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EXPRESIONES ARTISTICAS TARDIAS EN EL ECOTONO BOSQUE-ESTEPA. EL
CASO DE CUATRO SITIOS CON ARTE RUPESTRE EN LA LOCALIDAD DE
CHOLILA (COMARCA ANDINA DEL PARALELO 42°), PATAGONIA ARGENTINA.

PALABRAS PRELIMINARES

El tema de esta tesis se enmarca dentro de un proyecto mayor denominado ‘Desarrollo
Turistico Sustentable y Patrimonio Cultural: incorporacién de' sitios arqueoldgicos con arte
rupestre a la gestion turistica en la Comarca Andina del Paralelo 42° y en la Cuenca del Rio Manso
(provincias de Rio Negro y Chubut)”. El objetivo principal de este proyecto es estudiar el uso y
ocupacion de ambientes de bosque y de ecotono bosque-estepa para momentos tardios en el SO.
de Rio Negro y NO. del Chubut. También esté dirigido a los sitios con manifestaciones rupestres
(pinturas o grabados) considerados como recursos culturales arqueoldgicos, con el fin de elaborar
un plan de manejo turistico.

El equipo arqueoldgico comenzé las investigaciones en la CA42° en 1995, con un proyecto
denominado: “Arqueologia y Arte Rupestre en la Comarca Andina del Paralelo 42° (CA42°). La
localidad de Cholila (Chubut)” cuyo objetivo principal era realizar relevamientos de sitios con
arte rupestre de la CA42°, dar un diagndstico de su estado de conservacién y elaborar un plan de
accion para la administracion y uso correcto por parte de los visitantes cada vez mas frecuentes en
la region.

Luego, se puso en practica un disefio de investigacion arqueologlca concentrado en el sur de
la CA42°, més precisamente en la localidad de Cholila. En este caso se trabajé con un modelo de
ocupacién prehispanica del bosque y el ecotono bosque-estepa detallado mas adelante (capitulo 2
acépite 3), cuyo objetivo principal es determinar las estrategias de aprovechamiento del bosque y de
la zona de ecotono y contextualizar las manifestaciones rupestres. Estos trabajos se realizaron con
la idea de ampliar a otras zonas, tanto dentro de la Comarca como en su proximidad. De este
modo, en 2003 se iniciaron los trabajos en el valle inferior del rio Manso (Provincia de Rio
Negro), centrados en la excavacion del sitio Paredon Lanfré y el relevamiento de sitios con arte
rupestre proximos, y mas tarde, en el 2004, en el valle del Rio Epuyén.

Los resultados de los trabajos arqueoldgicos realizados hasta el momento se publicaron en
diversas revistas cientificas y de divulgacion (Bellelli e al. 1998, 1999, 2000a y b, 2001, 2003,
2004, 2005 y 2006; Bellelli y Pereyra 2002; Podesta et al. 2000 y 2006; Wainwright et al. 2000;
Scheinsohn 2001 y 2002; Ferndndez 1999 y 2001; Carballido 2001 y 2003) y se realizaron
diferentes tareas de transferencia a la comunidad en el ambito regional y nacional como un CD
Rom multimedia, pdsters que fueron entregados en las distintas comunidades involucradas
cercanas a los sitios con arte rupestre, charlas, cursos, talleres, videos (Masotta 2001), etc.

Esta Tesis incluye 9 capitulos organizados de la siguiente manera:

El capitulo 1 contiene una introduccidén, en la cual se presenta el tema y problematica a
desarrollar en la presente tesis.

En el capitulo 2 se detallan por un lado, los antecedentes arqueologicos de la localidad de
Cholila, y de la CA42° donde se inserta la region de estudio propiamente dicha. Se hace referencia
a los lineamientos generales del proyecto donde se enmarca esta tesis con sus correspondientes
objetivos y se hace la presentacion de los sitios con arte rupestre que seran analizados en esta tesis.
Luego, se desarrolla la descripcion ambiental y geomorfoldgica de la region, donde también se
describen los distintos factores que inciden en el deterioro del soporte y de las pinturas.



Por otro lado, se presenta el modelo planteado por el grupo de investigacion para el uso del
espacio y las diferentes lineas de evidencia que junto con el arte rupestre permiten evaluar dicho
modelo tedrico. Posteriormente, en forma resumida se describen las investigaciones regionales
sobre arte rupestre de areas vecinas, que se destacan por tener relacién directa con uno de los
objetivos e hipdtesis planteados en esta tesis. Por ultimo, se plantean por un lado los objetivos
generales y particulares de esta tesis.y por otro lado, se hace referencia a las hipétesis planteadas
dentro del marco tedrico establecido y las expectativas arqueoldgicas junto con las implicancias
contrastadoras correspondientes a cada hipotesis.

En el capitulo 3 se presenta la caracterizacion del arte rupestre en Patagonia con el desarrollo
de los distintos aportes de investigadores y especialistas en el estudio del mismo, que hicieron
posible hoy en dia, tener una sélida base de conocimiento, para poder discutir los resultados del
analisis de sitios con manifestaciones artisticas en Patagonia. Ademas, teniendo en cuenta las
diferentes secuencias estilisticas del arte rupestre en esta region, consideramos imprescindible
destacar en qué parte de esta secuencia se encuentran las manifestaciones artisticas de los sitios
presentados en esta tesis, como parte del desarrollo estilistico patagoénico, especificando la
ubicacion temporal y espacial del estilo al cual pertenecen las manifestaciones artisticas. Para esto
ultimo, se desarrolla un acépite especial que a su vez se subdivide en cuatro, con la caracterizacion
del “estilo de grecas” (Menghin 1957) o “Tendencia estilistica abstracta lineal compleja” (Gradin
1988b).

El capitulo 4 contiene las consideraciones tedrico-metodoldgicas que guian el analisis de las
representaciones rupestres de los sitios relevados, describiendo las dos etapas -recoleccion de datos
y procesamiento de la informacion- en las que se divide la investigacion con los distintos métodos
y técnicas. Ademas se presenta el esquema analitico metodolégico que se confeccioné con el fin
de organizar las variables que se tomaron para el andlisis de las manifestaciones artisticas de la
region en estudio; y de esta manera, poder conocer qué relacion tenian estas manifestaciones con
las sociedades que las ejecutaron. En este esquema se incluye los dos tipos de analisis que se
tomaron en cuenta en este trabajo: Andlisis Funcional y Estilistico.

En el capitulo 5 se observan los resultados obtenidos de las etapas descriptivas y anahtlcas de
las representaciones rupestres de los cuatro sitios de la region en estudio.

En el capitulo 6 se desarrolla la discusion en la cual se interpretan los aspectos y variables
del esquema analitico-metodoldgico con el fin de comprobar o no- las hipétesis planteadas. Para
esto, se tuvo en cuenta por un lado, las observaciones sobre cada uno de los sitios analizados y por
otro lado, las comparaciones de estos sitios entre si y su relacion con diferentes regiones y
ambientes.

El capitulo 7 contiene las consideraciones finales sobre los aspectos generales de las
representaciones rupestres de los sitios arqueoldgicos presentados, en el marco del anélisis
particular de cada sitio y del regional, a través de las dos perspectivas: diacronica y sincronica.
Ademas se expone la evaluacion final acerca de las comparaciones realizadas a nivel estilistico y
funcional con sitios de arte rupestre pertenecientes a la Tendencia abstracta lineal compleja
(Gradin 1987, 1988b y 1999) de las areas vecinas.

Por ultimo, en el capitulo 8 se presenta la bibliografia consultada para la realizacion de esta
tesis. : :
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CAPITULO 1. INTRODUCCION.

En este trabajo se presentaran los resultados del estudio de las representaciones rupestres
relevadas y documentadas en cuatro sitios de la localidad arqueolédgica de Cholila: Cerro Pintado
(CP), Raimapu (R), El Pefiasco (Pe) y Lili 1 (L1), en el sector sur de la Comarca Andina del
Paralelo 42° (CA42°), provincia del Chubut, tomando como sitio de referencia a Cerro Pintado
(CP), el unico sitio estratificado de la region en estudio, que aporto los materiales de excavacion
hasta el momento. ,

Esta tesis tiene por objetivo general estudiar la correlacion entre: la variabilidad morfoldgica
y estilistica en las manifestaciones de arte rupestre para colaborar con la comprension del uso del
espacio por parte de los grupos cazadores-recolectores, en el ambito lacustre de la franja ecotonal
(bosque-estepa), para momentos tardios de ocupacion en Patagonia noroccidental (con
posterioridad al 2000 AP.). De esta manera, se contribuird a la investigacion de la dindmica de
poblamiento, circulacion y transmisién de informacidén en la region, en el lapso establecido por los
fechados obtenidos, contemplado en el Proyecto que le da marco.

El estudio del arte rupestre se encara a partir de dos perspectivas. La primera, diacronica,
permite ver el cambio en el uso del espacio a través del tiempo. En el marco de esta perspectiva, el
arte rupestre es considerado un componente del registro arqueoldgico especialmente apto para
estudiar el cambio. El arte rupestre es potencialmente “aditivo” (s/ Aschero 1996:153), es decir
que las representaciones expuestas sobre un soporte rocoso pueden ser utilizadas (recicladas), con
o sin modificaciones, para integrar conjuntos de ejecucion posterior y ser parte de otro contexto de
significacion, o estar sujetas a la superposicion de otras representaciones, creando, en ocasiones,
verdaderos palimpsestos. Ademas, los vestigios que resultan de la produccién de pinturas rupestres
recuperados en el registro arqueoldgico permiten establecer asociaciones especificas con
determinados niveles de ocupaciéon en una matriz sedimentaria (Aschero 1988). Todas estas
evidencias nos permiten acercarnos a un mejor entendimiento cronolégico de los sitios con arte
rupestre, y en particular para este trabajo, en la regién de Cholila.

La segunda de las perspectivas es la sincronica e incluye los aspectos relacionados con la
movilidad estacional y complementariedad de sitios (Aschero ef al. 1983 y Aschero 1988). En este
sentido, se planteé un modelo de uso del espacio en ambientes boscosos y ecotonales para la
CA42° (Bellelli et al. 2000b). En este trabajo se presenta al arte rupestre como una linea de
evidencia mas para poder evaluar dicho modelo de ocupacioén prehispanica en el sur de la C42°
(localidad de Cholila), teniendo en cuenta que el arte rupestre permite estudiar aspectos
relacionados con la movilidad estacional y complementariedad de sitios, a través de un analisis
funcional de los mismos (Aschero et al. 1983, Aschero 1988) y, a su vez, permite evaluar la
existencia de redes de interaccion social e intercambio de informacion en diferentes ambientes
(Podesta et al. 1991; Podesta y Manzi 1995, Gamble 1991).

v Los resultados obtenidos hasta el momento por el grupo de investigacion, estan detallados en
diversos trabajos (Bellelli ez al. 2000a y b, entre otros) y en el capitulo 2, acapites 3.1 al 3.6 de esta
tesis. _

Siguiendo los lineamientos teéricos de Aschero consideramos al estudio del arte rupestre
como una parte integral en la interpretacion arqueoldgica, ya que estas representaciones al igual
que cualquier otro resto arqueoldgico pueden ser consideradas como un vestigio material mas de la
actividad humana pasada, porque ofrecen informacion diferente y complementaria sobre las
actividades econémicas de explotacion del ambiente y del uso del espacio de los grupos en el
pasado (Aschero 1988).



Lo que hoy en dia llamamos “arte rupestre”, en el pasado fueron signos con una determinada -
~ significacién para el grupo o los grupos que los ejecutaron. Sin embargo, esos signos se presentan.
ante nosotros como un conjunto de trazos enigmaticos que pueden resignificarse infinitas veces,
aunque hayan mantenido su identidad formal. Por lo tanto, si nos aproximamos al arte rupestre
desde un analisis completo de los motivos, que considere lo funcional y lo estilistico a la vez,
podremos llegar a acercarnos a un entendimiento de las circunstancias que acompafiaron su
ejecucion. -

Para llevar a cabo los objetivos prev1stos en este trabajo y aportar 1nforma01on sobre el uso de
determinados ambientes, en primer lugar, se establecerd la correlacion entre los eventos de
ejecucion y de transformacion posterior del arte rupestre, con los niveles de excavacion y material
arqueologico recuperado, en el caso del sitio CP. Luego, a través del estudio y comparacion del
arte rupestre de los cuatro sitios de la localidad arqueoldgica de Cholila, interesa destacar las
recurrencias y variaciones entre los motivos (tonalidad, tratamiento de las formas, definicion de
trazo, superposicion y reciclado, entre otras variables) para poder determinar si las ocupaciones de
los sitios fueron relativamente sincronicas o estan separadas en el tiempo. Y por ultimo, se
pretende aportar datos sobre la existencia de interaccién e intercambio de informacién entre grupos
cazadores recolectores en Patagonia Septentrional, a través de las semejanzas estilisticas-
- morfoldgicas, cronologicas y contextuales entre las pinturas rupestres de los sitios de la region de
Cholila, con el arte rupestre de areas vecinas y de otros ambientes.
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CAPITULO 2. ANTECEDENTES DE INVESTIGACION.
2.1 Arqueologia de la Comarca Andina y de la localidad de Cholila.

La existencia de sitios con manifestaciones de arte en la CA42° fue conocida a través de la
documentacién minuciosa realizada por Nicolas Sanchez-Albornoz que, en 1955, recorrio el sector
norte de la Comarca realizando un relevamiento y registro fotografico de los sitios con arte
rupestre cercanos a El Bolsén (Rio Negro), El Hoyo y al Parque Nacional Lago Puelo (Chubut)
(Sanchez-Albornoz 1957 y 1958). La primera mencion acerca de representaciones rupestres en la
localidad de Cholila fue del sitio Raimapu (sensu Schobinger 1956 en: Podesté et al. 2000).

Luego, otros sitios fueron ubicados y registrados someramente en un relevamiento realizado
por Roberto Molinari de la Administraciéon de Parques Nacionales (APN) en el Parque Nacional
Lago Puelo en 1991 (Molinari 1991).

Como se menciond anteriormente (Palabras Preliminares), en 1995 se inicié un proyecto de
investigacién en la CA42°. El interés principal del proyecto ha sido discutir el papel de los
ambientes boscosos y del ecotono bosque-estepa en las estrategias adaptativas de las poblaciones
de cazadores-recolectores en el area mencionada (Bellelli et al. 1997, 1998, 1999, 2000a, 2000b,
2003). Entre abril de 1997 y marzo de 1998 se desarrollaron tareas relativas al registro y
documentacidn de los sitios con arte rupestre de la CA42° y se concentrd la investigacion en el sur
de la Comarca, mis precisamente en la localidad de Cholila. En este caso, se trabajé con el modelo
de ocupacidon prehispanica del bosque y el ecotono bosque-estepa planteado por el grupo de
investigacidén, detallado mas adelante (acépite 3 de este mismo capitulo) y en diversos trabajos
(Bellelli et al 2000a y b, 2003, entre otros). Se llevo a cabo el reconocimiento de los sitios ya
conocidos y el relevamiento de algunos de los sitios con arte rupestre registrados por los
investigadores ya mencionados (Sénchez Albornoz y Molinari). A estos se sumaron nuevos sitios:
Cerro Pintado (CP), Pefiasco (Pe) y Lili 1 (L1) de los cuales no habia referencia bibliografica.

Actualmente, se conocen 27 sitios con arte rupestre en la CA42° el 28% de ellos (6 en el
Parque Nacional Lago Puelo y uno en el Lago Epuyén) se encuentran en la regiéon de Bosque
Caducifolio, mientras que el 72% se ubican en la franja ecotonal (Podesta et al. 2000), en los que
se incluyen los cuatro sitios tomados como base para la realizacion de esta tesis (ver figura 2 a).
Los 27 sitios con arte rupestre en la CA42° se adscriben a la Tendencia “abstracta lineal
compleja” (Gradin 1988b). En la dltima campafia realizada por el equipo de investigacion, en
marzo de 2004, se localizd otro sitio con arte rupestre cerca de la localidad de El Hoyo, llamado
Alero Pataguas.

Cabe destacar también los trabajos referidos a la conservacién y preservacion de los sitios
con arte rupestre en la CA42° (Rolandi et al. 1997; Bellelli et al. 1997, 1999, 2005 y Bellelli et al.
1998) que toman en cuenta, ademdas de las multiples causas de deterioro natural, €l alto impacto
. provocado por el turismo cada vez mayor en la region.

Con respecto a la region de Cholila especificamente, los trabajos estan dirigidos a establecer
la profundidad temporal y caracteristicas de la presencia humana, analizar el uso del espacio por
parte de las poblaciones cazadoras-recolectoras, mediante el estudio de la distribucion espacial de
los sitios y no-sitios, determinar la disponibilidad y distribucién actual de los recursos, establecer
las caracteristicas de su manejo en el pasado, a través del estudio de la tecnologia y de la
subsistencia y evaluar la integridad del registro arqueoldgico (Bellelli et al. 1999 y 2000b;
Fernandez 1999 y 2001; Carballido Calatayud 2001 y 2003; Scheinsohn 2001 y 2002).

En la actualidad se desarrolla un proyecto denominado: “Desarrollo Turistico Sustentable y
Patrimonio Cultural: incorporacién de sitios arqueoldgicos con arte rupestre a la gestion turistica
en la Comarca Andina del Paralelo 42° y en la Cuenca del Rio Manso (provincias de Rio Negro y
Chubut)”. : :



Los objetivos arqueoldgicos planteados para este proyecto son:
1. generar la informacion arqueologica de la region para poder acceder a los modos de vida de las
poblaciones prehispanicas que realizaron las pinturas rupestres.

2. completar la documentacidn de los sitios con arte rupestre y llevar a cabo el diagnostico de la
preservacion de los mismos.

3. elaborar un Plan de Manejo de Recursos Arqueologicos (PMRA) que contenga el analisis
técnico y las recomendaciones para mitigar el impacto turistico y encauzar las visitas. Este
contribuira a la planificacién sustentable de la region, en coordinaciéon y armonia con las
autoridades competentes y las comunidades involucradas (APN s.f).

Las investigaciones en la Comarca y en la Cuenca del Rio Manso pretenden generar
informacién que colabore con la construccion y valoracion del patrimonio de la region. De esta
manera, los arquedlogos pueden aportar elementos para el desarrollo de actividades que se
encuadren dentro del “turismo cultural” de una comunidad. En este marco, este trabajo puede
contribuir al proyecto, siendo los sitios con representaciones rupestres de gran interés para el
patrimonio cultural de una regién y especialmente atractivos para el turismo. Antes de la
incorporacion de los sitios con arte rupestre a los circuitos turisticos regionales es necesaria la
finalizacién de la documentaciéon de los mismos, que tiene como principal fundamento no sélo -
asegurar la conservacion de los sitios sino tamblen servir de base para facilitar su interpretacion
por parte de los turistas.

'2.1.1 Los sitios con arte rupestre de Cholila.

Como anticipamos, proximos a la localidad de Cholila se encuentran cuatro sitios con arte
rupestre: Cerro Pintado (CP) a 9 km, El Peflasco (Pe) y Lili 1 (L1) a 6 km y Raimapu (R) a 3,5 km.
de la misma (ver figura 2 ab ¢/ 3 ab). Todos estos sitios estan ubicados entre los 650 y los 750
m.s.n.m. de cota.

La region de Cholila estd conformada por los valles de los rios Blanco y CamleuﬁJ y por los
Lagos Lezana y Carlos Pellegrini también 1lamado Mosquito (ver figura 2 b). Tres de los sitios con
arte rupestre presentados en este trabajo estan ubicados a metros de la margen oriental de este lago
(Pe, R y L1). Mientras que, CP esta localizado frente al Rio Blanco, afluente del Rio Carrileufu,
que desagua en el Lago Rivadavia. Este ultimo sitio se tom6 como base para esta tesis, siendo el
de mayor tamafio en relacion con los otros sitios de la regién de Cholila y (junto con el Gran
Paredon de Azcona ubicado cerca de El Bolsén) del resto de los sitios de 1a CA42°.

Al pie del afloramiento rocoso de CP se realizaron excavaciones en los afios 2000 y 2002
(ver planta en anexo 1), que ofrecieron importante informacién acerca del modo de vida de los
grupos cazadores-recolectores para momentos tardios en dicha region, cuyo resultado se presentan
en los acapites 3.1 al 3.6 y como dijimos antes en varias publicaciones.

2.2 El area de estudio en su contexto ambiental.

La Comarca Andina del Paralelo 42° (CA42°) comprende el area cordillerana del noroeste de
la Provincia del Chubut y del sudoeste de la Provincia de Rio Negro (Podesta et al. 2000) y forma
parte de la region de los bosques-andino patagénicos (sensu Dimitri 1972 en: Bellelli e al. 2000b).

Si bien la Comarca fue concebida como una unidad desde hace varias décadas, se estructurd
oficialmente en 1990 utilizando criterios geograficos, economicos, sociales y turisticos; por lo
tanto, el limite interprovincial no quiebra la unidad territorial de la regién que se.encuentra



aproximadamente entre los paralelos 41° 45" y 42° 35' de latitud sur y los meridianos de 71°y 72°
de longitud oeste (Podesta ef al. 2000) (ver figura 1 a y b).

La CA42° comprende una franja longitudinal que se extiende desde la localidad de Cholila al
sur (Provincia del Chubut) hasta El Bolsén al norte (Provincia de Rio Negro) y desde el limite con
Chile al oeste hasta el valle del rio Chubut superior al este, e incluye las localidades turisticas que
concentran la mayor parte de la poblacién. Estas son: Cholila, Epuyén, El Maitén, El Hoyo, Lago
Puelo y El Bolsén. Excepto El Maitén, que esta ubicada en ambiente de estepa, todas las demas
estin emplazadas en la franja cordillerana de la CA42° (Podesta et al. 2000). A esta zona, asi
delimitada, en el actual Proyecto de Investigacién se incluyé la cuenca del Rio Manso Inferior,
localizado al sudoeste de la Provincia de Rio Negro.

7 70
4

Figura 1b: Reconstrucci n cacion geografica de en Patagonia (fune Google Earth).
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Aproximadamente, el 28% de los sitios con arte rupestre de la CA42° se encuentran en
ambiente de Bosque Caducifolio (foto 1) (sensu Cabrera y Willink 1980 en: Podesta et al. 2000),
tipico de este sector de la cordillera andino-patagénica, y se ubican en laderas de valles fluviales y
lacustres. Las elevadas precipitaciones en esta zona influyen seriamente en la conservacién de los
motivos debido al lavado de las pinturas y a la meteorizacion de los soportes rocosos (Podesta et
al. 2000). La vegetacién boscosa también interviene en la meteorizacién quimica de los soportes,
asi como también los liquenes, helechos y otras especies vegetales de zonas himedas que
provocan desprendimientos de la roca.

Hacia el oriente, los bosques entran en contacto con la estepa patagonica, produciendo una
franja transicional de “ecotono”', donde se presentan especies de los dos ambientes (foto 2). La
mayoria de los sitios con arte rupestre conocidos hasta el momento en la CA42° (72%) se ubican
en esta franja ecotonal (entre ellos, los cuatro sitios proximos a la localidad de Cholila, analizados
para el presente trabajo).

Los sitios con pinturas ubicados en ambiente ecotonal, se encuentran en los bordes de
mallines (200/300 msnm), en laderas que bordean valles fluviales (uno en Cholila 650 msnm-,
cuatro proximos a El Hoyo y todos los de El Bolsén, a 200/300 msnm) y en laderas de lagos (tres
en Cholila —600/700 msnm-). Con respecto a la conservacion de las pinturas rupestres, los mismos
factores ambientales que afectan los soportes en el Bosque Caducifolio actian también en la franja
ecotonal pero con menor intensidad (Podesta ef al. 2000). Es probable que este sector de ecotono
estuviera cubierto por bosques en el pasado reciente.

Actualmente, se encuentra altamente modificado por la presencia del hombre en esta region,
a través del desarrollo de centros poblados, establecimientos agricola-ganaderos, el trazado de
rutas y la introduccion de especies vegetales y animales aloctonas.

1« - P ; 2 5 . o 2 .
“Un ecotono es una Lransicion entre dos o mis comunidades diversas, por ejemplo, entre el bosque y la pradera. Es una zona de unién o cinturén
de tension que podri tener acaso una extension lineal considerable, pero es mis angosto que las dreas de las comunidades adyacentes™ (Odum 1987,

citado en Mendes et. al. 1995:39)
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Foto 2: Ecotono (Foto: Cristina Bellelli)

La mayor parte del drea de investigacion se ubica en un paisaje tipicamente glaciario de lagos
profundos, valles en V y cordones de morenas (sensu Bernades 1981 en: Podesta e al. 2000). Los
cordones montainosos no estdn alineados y se presentan separados por pasos o boquetes y
conectados entre si a través de valles glacifluviales. Esto se debe a que los glaciares ocuparon las
depresiones intermontanas de rumbo N-S (Hoyo de Epuyén, Maitén, Leleque, El Bolson y
Cholila), asi como también depresiones transversales, como por ejemplo el Lago Epuyén, con
rumbo O-E (sensu: Mird 1967 en: Podesta et al. 2000).

La localidad de Cholila (Provincia del Chubut) comprende el pueblo del mismo nombre y las
zonas circundantes (ver figura 2 c¢) y se ubica, como se menciond anteriormente, en la franja
ecotonal ubicada entre el Bosque Caducifolio y la estepa (sensu Cabrera y Willink 1980 en:
Bellelli et al. 1999, 2000b y Podesta et al. 2000). Asi, desde esta localidad puede accederse tanto
al bosque como a la estepa, siendo una zona en donde el paisaje y la vegetacion cambian en pocos
kilémetros.

11
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LELEQUE

Cuenca del Lago Puelo

1.- Cuesta del Ternero

2.- Gran Paredon de Azcona
3.- Chacra de Ezquerra

4.- Faldeo del Piltriquitrén
5.- Escuela El Radal

6/7 - Pefias de Delgado

8.- Peiiasca de Vargas

$.- Peiia frente al mallin

10.- Rincon de Lobos

11.- Pefa entrada al Rincén

REFERENCIAS

12.- Risco frente Escuela de El Hoyo
13.- Risco de Azocar

14.- Paredon de Lecanda

15.- Lago Epuyén

16.- Orillas del Lago Puelo

17 - Subida de la vega del Turbio
18.- Piedra Malinari

19.- Escuela 186

20.- Recodo del Turbic

21.- Piedra Vigueras

26.- Las Golondrinas

27.- Alero Pataguas

Cuenca del Futaleufis Superior

22 .- Raimapu

23.- El Penasco
24 - Cerro Pintado
25.- Lili 1

Referencias:
@ sitios Regién de Cholila

@ sitios de la CA42°

Mapa con la ubicacién de los sitios con arte rupestre de la Comarca Andina del Paralelo 42°. .

Basado en las Hojas 72 (Nahuel Huapi) y 73 (Esquel) del IGM escala 1:500.000

Figura 2a: Sitios con Arte Rupestre de la Comarca Andina y de la Region de Cholila (modificado de Podesta et al.

2000).
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Figura 2c: Reconstruccion basada en imagenes satelitales y mapas de los sitios de la region de Cholila con la distancia
aproximada en kilémetros entre ellos (fuente Google Earth).




2.3 Planteamiento del modelo de uso del espacio.

Los estudios arqueologicos en la CA42° tienen por objetivo discutir el papel de los ambientes
boscosos y del ecotono bosque-estepa en las estrategias adaptativas de las poblaciones cazadores-
recolectores en el area mencionada.

Para poder llevar a cabo el objetivo previsto, los trabajos arqueoldgicos en Cholila, como ya
anticipamos, apuntan a la integracion de dos perspectivas: diacronica y sincronica. Con respecto a
la perspectiva diacronica, resulta de gran utilidad el modelo planteado por Borrero (1994-95), para
explicar el uso del espacio de las sociedades humanas en Patagonia a través del tiempo. Este
modelo considera la existencia de tres momentos en el proceso de poblamiento patagonico. Estos
momentos son: a) la etapa de exploracion, b) la etapa de ocupacion efectiva del espacio y ¢) la
etapa de colonizacion (apud Borrero 1994).

Borrero sostiene que alrededor del 6.000 A.P. se ocupan ambientes de altura, archipiélagos y
bosques, relacionados con una etapa de exploracion tardia en la secuencia de poblamiento en
Patagonia, aunque es posible que algunas zonas hayan sido exploradas méas tempranamente.
Ademas, se habria producido una estabilidad poblacional en algunos sectores de Patagonia a partir
de este momento (Borrero 1994-1995). Desde esta perspectiva, es de interés para el objetivo del
proyecto de investigacion considerar las variaciones en el uso del espacio por parte de los grupos
humanos en el pasado a través del tiempo.

Con respecto a la segunda de las perspectivas contemplada para la realizacion del proyecto,
la sincronica, tal como se anticipd, permite evaluar aspectos relacionados con la movilidad
estacional y complementariedad de sitios (Aschero ef al. 1983 y Aschero 1988). Para su estudio, se
plante6 un modelo de uso del espacio en ambientes boscosos y ecotonales para la CA42° (Bellelli
et al. 2000a yb). El modelo comprende tres tipos de modalidades no cronologicas que contemplan
desde la ausencia de uso hasta un uso intensivo de la region por parte de los grupos humanos para
momentos tardios (Bellelli ez al. 2001 y 2003). Las tres modalidades son:

Modalidad A, comprende una falta de uso humano de la region, y se manifiesta por la ausencia
total de evidencia arqueologica.

Modalidad B, el uso esté dirigido a la obtencidn de recursos especificos o al transito hacia otras
regiones, y se esperaria encontrar una baja densidad artefactual, con la presencia de pocos o
ningun sitio, poca variabilidad en los artefactos y escasez en los restos faunisticos.

Modalidad C, la utilizacién seria mas intensa y continua, presentandose una mayor densidad,
diversidad y variabilidad artefactual, mayor cantidad de sitios y redundancia ocupacional (Bellelli
etal. 2000 ay b, 2001 y 2003).

Bajo esta perspectiva, el arte rupestre constituye un excelente indicador para estudiar el
comportamiento dindmico en el uso del espacio por parte de los grupos cazadores-recolectores. A
partir de las asociaciones recurrentes de tipos de motivos (temas) y las caracteristicas del disefio,
es posible establecer redes de interaccidn social a nivel regional o inter-regional (Podesta et al.
1991, Gamble 1991). Por interaccion se entiende al intercambio no sélo de bienes materiales, sino
también de informacion que incluye: ideas, simbolos, invenciones, creencias entre miembros de
diferentes grupos humanos (sensu Renfrew y Bahn 1991 en: Podesta ef al. 1991).

Si consideramos a los motivos rupestres como un artefacto mas (Aschero 1988), que puede
ser estudiado desde una perspectiva espacial y temporal amplia, considerando sus distribuciones,
semejanzas y diferencias; se puede monitorear arqueoldgicamente la interaccion entre poblaciones
humanas (sensu Odess 1998:417 en: Belardi 2004) y su movilidad. De alli la intenciéon de
contribuir a la evaluacion del modelo propuesto, a partir de los aspectos contextuales,
cronologicos, estilisticos y tematicos que pueda aportar el arte rupestre de los sitios en estudio.
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La evidencia arqueoldgica disponible hasta el momento en la regiéon de Cholila sugiere que
probablemente no habria existido una estrategia dirigida a la obtencion de recursos especificos del
bosque, como se plantea en la Modalidad B, pero tampoco se la descarta en absoluto, debido a las
propiedades del registro, a los problemas de integridad y de visibilidad en la region.

Por lo tanto, los datos obtenidos hasta el momento describen mejor lo planteado para la
Modalidad C, en ciertos aspectos y en un primer acercamiento a la problematica arqueoldgica de
esa region (Bellelli et al. 2003; Carballido Calatayud 2003). Los posibles factores que
promovieron un uso mas intensivo del espacio, podrian estar relacionados con una mayor densidad
de poblacion en la estepa, un posible deterioro ambiental en ciertas zonas de la estepa debido a
cambios climaticos en el Holoceno (sensu Gofii 1988) o una mayor densidad poblacional en el
lado oeste de la cordillera (Bellelli et al. 2003).

Los analisis distribucionales y la evaluacion de los aspectos geoarqueologicos y tafondmicos
(sensu Bellelli ef al. 2000a y Fernandez 1999 en: Bellelli ef al. 2003) permitieron establecer que la
visibilidad arqueoldgica del area es heterogénea debido a la densidad de la cobertura vegetal y a la
relacion erosion-depositacion, altamente variable en cada geoforma (Bellelli et al. 2003,
Scheinsohn 2001 y 2002, Carballido Calatayud 2003).

Los resultados de las investigaciones en la localidad arqueoldgica de Cholila manifiestan la
ocupacion recurrente de la region en estudio. Por ejemplo, en la diversidad de sitios arqueologicos
encontrados: la existencia de un enterratorio saqueado -Campo Cifuentes 1-, seis sitios a cielo
abierto -Juncal de Calderén 1 y 2- (JC1 y JC2), -Los Guanacos 1, 2 y 3- y -Lili 2-, ademas de los
cuatro sitios con pinturas rupestres antes mencionados (Pe, R, CP, L1) (ver figura 3 a). Ademas de
la cantidad y variabilidad en los tipos de sitios hallados (enterratorios, sitios a cielo abierto, aleros
y rocas con pinturas), podemos mencionar la diversidad artefactual encontrada en los sitios de la
region y como se vera mas adelante, la complejidad que presentan las representaciones rupestres,
sobre todo en CP.
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2.3.1 Informacion contextual y cronoldgica del sitio CP.

La excavacion realizada en el sitio CP, el tnico
sitio estratificado de la region de Cholila,
proporcioné material importante para poder
vincular las pinturas rupestres con la ocupacién
del sitio. Las excavaciones se practicaron entre
los metros 16 y 17 de la linea de base en el
relevamiento de las pinturas, que corresponde a
la Unidad Topografica A sector 2 (ver mas
adelante) (foto 3), y se realizaron otros pozos de
sondeos (ver planta en anexo 1). El soporte
rocoso correspondiente a esta unidad y sector, es
el que presenta mayor concentracion de pinturas
y mejor reparo del alero. En este sector la linea
de goteo casi coincide con el comienzo del talud
(Bellelli ef al. 2001), y la inclinacién de la pared
es muy pronunciada, lo que ha posibilitado el
hallazgo de desprendimientos rocosos en una
superficie amplia del sedimento. Este hallazgo
permitié relacionar las pinturas rupestres con el
contexto de excavacion, y de esta forma, poder
contribuir con uno de los objetivos de esta tesis,
especificado mds adelante (acdpite 5.1.1 de este
mismo capitulo).

Foto 3: Excavacion (Foto: Cristina Bellelli)

Durante la excavacion resulté imposible diferenciar niveles estratigraficos que permitieran
determinar eventos de depositacion en la cuadricula de excavacion, debido a la baja integridad del
registro y resolucion del depésito, lo que contribuy6 a la formacién de un palimpsesto (Bellelli et
al. 2003). De todas maneras, en la excavacion se identificaron distintas unidades de extraccion
hasta llegar a un sedimento estéril, se reconocieron zonas deprimidas y una estructura
correspondiente a un fogén en cubeta en la capa 3 (Bellelli ef al. 2001).

Las dataciones radiocarbdnicas provenientes del fogén en cubeta y de una acumulacién de
carbones en la misma capa 3, dieron como resultado en la cumbre del fogén el siguiente fechado:
680+60 AP. y en la base: 1870+80 anos AP. (figura 4). Este fechado junto con la informacion de
los conjuntos artefactuales y con el estilo que manifiesta el arte rupestre del sitio CP, son
coherentes y apuntan a una utilizacién relativamente tardia de la zona.

Ademds, la cronologia de este sitio coincide con la que presentan otros sitios de
caracterfsticas ergologicas y artisticas similares emplazados también en ambientes boscosos y
ecotonales al sur y al norte de la CA42° (ver mds adelante) (Albornoz y Ciineo 2000; Arrigoni
1991; Crivelli Montero 1984 y 1988; Crivelli et al. 1996; Hajduk y Albornoz 1999; Silveira
1982/83, 1987, 1996, 1999, entre otros).

En la excavacion se recuperaron también restos 6seos, material litico, tiestos cerdmicos, cinco
(5) cuentas de valvas, treinta y seis (36) fragmentos de valva de Dyplodon op. (muchos
quemados), un fragmento de roca grabado en un extremo, un fragmento de punzon de hueso, y dos
fragmentos de hueso decorados. Ademads, se hallaron escasos restos vegetales muy desmenuzados,
excrementos, maderas quemadas y se tomaron muestras para distintos andlisis (Bellelli et al.
2003).
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Figura 4: Dataciones radiocarbonicas de CP (Bellelli et a/. 2003).
(*) Las muestras 1313 y 1333 proceden de distintos sectores de la misma estructura de combustién en cubeta.
(**) La calibracion fue realizada por el LATYR de acuerdo con el programa Rev. 3.0.3 de Stuiver y Reimer
(1993) Radiocarbono 35 (1): 215-230, Método A. de Interseccion.

2.3.2 Analisis arqueofaunistico del sitio Cerro Pintado.

A través del andlisis del material 6seo recuperado en CP (inico sitio que proporciond
material arqueofaunistico en estratigrafia) fue posible determinar que en este sitio consumian
preferentemente huemul y en menor medida guanaco (Ferndndez 1999, 2001). Un porcentaje
importante de la muestra estd quemada (65%) y algunos de los huesos presentan marcas de pisoteo
(Bellelli ef al. 2001 y 2003).

No hay evidencia de seleccion en las partes esqueletarias. Una interpretacion posible es que
se hayan transportado los animales completos y que los sitios de procesamiento hayan estado cerca
de los puntos de caza (Fernandez 2001).

2.3.3 Tecnologia litica del sitio Cerro Pintado.

Los resultados del andlisis del material litico permitieron concluir que las tareas de talla de
los grupos que ocuparon el sitio CP, estaban centradas en las dltimas etapas del proceso de
confeccién de instrumentos tanto en materias primas locales como no-locales (Carballido
Calatayud 2003).

El conjunto instrumental se encuentra dominado por las puntas de proyectil (27% de la
muestra), en segundo lugar los fragmentos no diferenciados (21%), en tercer lugar los raspadores
(17%) y por tultimo las bifaces (13%). El andlisis de los instrumentos permitié plantear algunas
ideas con respecto a la tecnologia en CP. La mayor parte del conjunto, excepto las puntas de
proyectil, no ha sufrido la reactivacion de los filos o mantenimiento (65%), muchos instrumentos
han sido descartados o abandonados estando atin potencialmente activos (59%) y la mayoria
presenta filos simples (97%) y no filos complementarios (95%). Estos resultados estarfan
indicando un uso expeditivo de los instrumentos y que ademds esos instrumentos que fueron
descartados en CP, han sido confeccionados en otros locus (Carballido Calatayud 2003).

En cambio, las puntas de proyectil presentan evidencias de mantenimiento en un porcentaje
mayor al resto de los grupos tipolégicos y con fracturas en todos los casos. Se puede plantear que
estas fueron descartadas o abandonadas al final de su vida dtil, cuando ya no existia ninguna
posibilidad de reactivacion, mantenimiento o reciclado.



Por lo tanto, en el sitio CP se estaria dando un contexto de recambio de puntas de proyectil
completamente agotadas y rotas por otras nuevas confeccionadas alli o en otros locus. Por otra
parte, se registré en este sitio el mismo tratamiento en las puntas de proyectil, que se ha
comprobado en otros sitios con cronologias similares pero en ambientes de estepa como el area de
Piedra Parada, distante a 120 km. lineales al E-SE (Carballido Calatayud 2003).

2.3.4 Fuentes de aprovisionamiento de recursos minerales en la region de Cholila.

Con respecto a la relacion entre el material arqueologico hallado en la region de Cholila con
la evidencia arqueologica de otras regiones ambientalmente distintas, pero con la misma
cronologia y latitud (por ejemplo: Piedra Parada, Chubut), se han encontrado similitudes
tecnologicas, como mencionamos en el punto anterior y también en cuanto a las materias primas
del material litico.

Los resultados de los estudios geoquimicos sobre fragmentos de obsidiana provenientes de
dos sitios de superficie: Juncal de Calderon 2 (JC2) y Los Guanacos 3; del sitio con arte rupestre
CP y hallazgos aislados de la localidad arqueoldgica de Cholila, presentan caracteristicas similares
a la obsidiana que se encuentra en la fuente de Cerro Guacho (al sudoeste de la meseta de
Somuncuré, Chubut), denominada por Stern ef al. (2000) Sacanana (Bellelli y Pereyra 2002 y
Bellelli et al. 2006).

Otras muestras de obsidiana provenientes de dos sitios de superficie de la localidad
arqueologica de Cholila: JC1 y Los Guanacos 3, presentan semejanzas con la muestra proveniente
de Portada Covunco, en la provincia de Neuquén. Mientras que otra muestra del sitio CP (Cholila,
Chubut) tiene similitud con las muestras de Laguna La Larga, ubicado en el Parque Nacional Los
Alerces, Chubut (Bellelli y Pereyra 2002 y Bellelli et al. 2006).

Por lo tanto, para la zona de Cholila han sido identificadas hasta ahora tres fuentes de
obsidiana diferentes, entre las cuales Sacanana seria la que abastecid a la mayor cantidad de sitios
y a dos zonas bien alejadas una de otra, Cholila (a 230 km. en linea recta de Sacanana) y Piedra
Parada (a 160 km. en linea recta de la fuente). Ademas, se establecié vinculaciones por un lado,
con la obsidiana de Laguna La Larga (poco mas de 50 km. en linea recta) y por otro lado, con
Portada Covunco (a mas de 400 km. en linea recta).

2.3.5 Fuentes de pigmentos minerales.

Para la realizacion de las pinturas rupestres, el ejecutante necesita la preparacion de una
mezcla pigmentaria, que incluye el pigmento mineral o vegetal, el diluyente y los aditivos. Este
concepto ofrece informacidn sobre los lugares de aprovisionamiento de pigmentos, aditivos para la
mezcla pigmentaria o para la preparacion del soporte y los diluyentes. Este tipo de datos nos sirve
como una evidencia mas para poder conocer la movilidad y uso del espacio de los grupos humanos
en el pasado.

En primer lugar, para poder determinar qué tipo de mezcla pigmentaria utilizaron en los sitios
con arte rupestre de la region de Cholila y poder conocer su procedencia, se tomaron una serie de
muestras (4 en CP y 2 en Pe), que fueron analizadas en el Instituto de Conservacion de Canada en
Ottawa (ver anexo 2). Los resultados fueron obtenidos a partir de la combinacion de una serie de
analisis: difraccion de rayos X, espectroscopia infrarroja y/o microscopio polarizado (Podesta et
al. 2006). Estos analisis concluyeron que los componentes de la mezcla pigmentaria eran de origen
mineral.

Se tomaron dos tipos de muestras: de motivos (aquellos que presentaban exfoliaciones) de

diferentes tonalidades y de concentraciones de pigmento rojo y verde que cubren parte del soporte
de CP.
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Cuatro de las muestras de tonos rojos provenientes de los motivos (3 de CP y 1 de Pe),
contenian Oxido de hierro, dos de los cuales correspondia a la hematita (1 de CP y 1 de Pe) (ver
anexo 2). Es importante destacar que en una de las muestras (CP) con tonalidad naranja oscuro se -
identificé la presencia de caolin. Esta arcilla podria haber sido la causante de la tonalidad mas
clara en algunas pinturas (Helwig 2001). Es dificil determinar si la presencia de este mineral se
deba a un agregado intencional para aclarar los tonos rojos y virarlos a los naranjas, o si se trata de
una combinacion natural de minerales. El caolin es comun en la regiéon y puede encontrarse
naturalmente asociado a otros pigmentos.

Acerca de las fuentes de aprovisionamiento de pigmentos minerales, a través de las recorridas
asistematicas se detecté que los mismos estan disponibles en diferentes geoformas de la region en

- forma de escasos nodulos. Por ejemplo, en el caso de una muestra de pigmento blanco obtenida de
uno de los motivos del sitio CP, se determin6 en el Instituto de Conservacidon de Canada que se
trata de yeso, mineral muy comun y de amplia dispersioén en la zona, resultando posible que los
lugares de aprovisionamiento se encuentren muy cercanos al sitio o en el sitio mismo (Helwig
2001, Wainwright et al. 2000 y 2002).

El yeso se identific6 como un mineral seleccionado intencionalmente para ejecutar los
motivos en blanco. La pintura se presenta pastosa y de facil desprendimiento. Se tomaron dos
muestras de este pigmento en CP. En uno de los casos, aparece en una superposicién entre dos
motivos, un circulo blanco (motivo 90) parcialmente cubierto por un motivo de enmarcado radiado
en color rojo (motivo 89) (foto 19). Segln los analisis de difraccién de rayos X, la capa inferior
esta compuesta de yeso y cuarzo (blanco) y la superior de 6xido de hierro (rojo). Otra de las
muestras de blanco fue tomada de una bicromia rojo-blanco (UTB — motivo 100), en este caso
también se identifico un alto contenido de yeso en el blanco (Helwig 2001) (ver anexo 1).

En el caso de las muestras tomadas de concentraciones de minerales pigmentarios en el
soporte de CP (rojo y verde). El mineral verde fue identificado como “tierra verde” (green earth)
denominado celadonita o glauconita (Podesta et al. 2000; Wainwright et al. 2000 y 2002). Los
escasos motivos en tonos de verde del sitio no fueron muestreados por tratarse de una pintura muy
acuosa y por lo tanto presenta dificultad para tomar la muestra. Ademads, el verde generalmente
aparece en miniaturas realizadas en trazo fino, caracteristica que provocaria una alta destruccion
del motivo muestreado. Sin embargo, podemos asegurar que se trata de la misma tonalidad verde
que proviene de la concentracion pigmentaria en el soporte mismo (Carta Munsell Plant 5BG 7/2).
Este mismo mineral se ha encontrado también en motivos. verdes muestreados en Gran Paredén de
Azcona (CA42°) y en Campo Moncada 1 (Piedra Parada), (Wainwright et al. 2000) distante a unos
120 km. en linea recta de CP. La presencia del tono verde en sitios como Cueva de las Manos y
Cerro de los Indios, bastante alejados de la region en estudio, indica un uso muy extendido de este
mineral en Patagonia (Podesta y Tropea 2001).

Por otra parte, la concentracion de pigmento rojo que se presenta en forma de chorreadura
natural sobre el soporte de CP, pudo haber sido también la fuente de materia prima pigmentaria
para la preparacion de algunos de los tonos rojos que aparecen en las pinturas del sitio.

Por lo tanto, se puede afirmar que el mismo soporte rocoso habria sido una fuente de
aprovisionamiento, ya que se han obtenido muestras de vetas de pigmento rojo y verde que cubren
parte del soporte del sitio CP, sin descartar también el hallazgo de nddulos de material pigmentario
en la region. Estas dos alternativas permiten sugerir la presencia de diversas fuentes potenciales de
pigmento rojo utilizado en las pinturas.

Cabe mencionar la ausencia de informacion acerca de los p031bles diluyentes utilizados en las

- mezclas pigmentarias ya que no se han identificado en los analisis efectuados. También ha sido
" descartada la posibilidad de agregado de Carbono (C), por lo cual es imposible obtener cronologla

absoluta de las pinturas a través de la datacion directa (Helwig 2001).
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2.3.6 Evaluacion del modelo de uso del espacid.

Sobre la base de la evidencia mencionada se concluyé que la informacién disponible nos
acerca mas hacia la modalidad C del uso del espacio por parte de los grupos humanos en el lapso
comprendido entre los 1900 afios AP. y 700 afios AP. para la regién de Cholila (Bellelli ez-al. 2001
y 2003). En el caso del andlisis del material 6seo, se ha propuesto la presencia de otros sitios de
procesamiento de animales cerca de los puntos de caza, que serian parte de un sistema econémico
mayor que implica un manejo logistico de los recursos de la region.

Por otro lado, las conclusiones del analisis del material litico, también apoyan la idea de que
CP sea parte de un circuito estratégico en el uso del espacio, siendo posiblemente un sitio donde se
realizaban las ultimas etapas de talla o confeccion de instrumentos liticos. Aunque se requiere del
analisis de otros conjuntos liticos, no puede descartarse la tendencia a un uso logistico de este
sector del bosque andino patagdnico durante el Holoceno Tardio.

Y por ultimo, con respecto a la obsidiana, es probable la existencia de una estrecha relacion
con grupos que habitaban regiones distantes y diferentes ambientes, como parte de una amplia red
de circulacion de informacién y de intercambio.

En resumen, para la zona Sur de la Comarca Andina, especificamente en la regién de Cholila,
los resultados obtenidos hasta el momento, llevan a proponer que el bosque y el ecotono bosque-
estepa fueron utilizados de manera relativamente intensa y continua durante los tltimos 2000 afios.
La ocupacion de estos espacios no habria estado dirigida hacia el aprovechamiento de recursos
exclusivos del bosque, como el huemul o materias primas liticas o pigmentos minerales, sino, a la
obtencidn de recursos vegetales exclusivos del bosque, como plantas medicinales, hongos, resinas,
determinados tipos de madera y cafias (Bellelli ez al. 2001 y 2003).

En relacion con lo analizado hasta el momento, el estudio del arte rupestre en la regién de
Cholila, permitira aportar mas datos para poner a prueba el modelo acerca del uso del espacio
propuesto por el grupo de investigacion.

2.4 Antecedentes Regionales en el Arte Rupestre.

Gran parte de las investigaciones de la arqueologia de Patagonia ha estado orientada
generalmente a discutir modelos sobre el uso del bosque y sus recursos (Aschero et al. 1992, 1992-
1993, 1998; Belardi et al. 1994, 1998; Borrero 1994-1995; Borrero y Muiioz 1999; Goiii 1988;
Silveira 1987, 1996, 1999, entre otros). Los trabajos realizados por el grupo de investigacion en la
CA42° se encuadran dentro de este marco (Bellelli et al. 2000a, 2000b, 2001, 2003, Carballido
Calatayud 2001 y 2003; Fernandez 1999 y 2001; Podestéd et al. 2000; Scheinsohn 2001 y 2002,
entre otros), asi como también, los trabajos realizados en las regiones limitrofes de la CA42°
(Albornoz 1991 y 1996; Albornoz y Cineo 2000; Hajduk y Albornoz 1999; Arrigoni 1991 y 1999,
Arrigoni et al. 1991). ,

Al sur de la Comarca, las primeras investigaciones que se realizaron en el &mbito boscoso y
que dieron los primeros fechados en la region, han sido realizadas por Gloria Arrigoni en el Parque
Nacional Los Alerces, quien presenta un modelo predictivo sobre las estrategias de subsistencia
de los grupos prehistoricos que habitaron el Valle del Rio Desaguadero. Este modelo, sostenia que
dichos grupos utilizaron recursos de distintos ambientes (bosque y zona ecotonal) en forma
complementaria y/o alternativa y que por lo tanto, integraban un sistema de produccion y
asentamiento mas amplio que involucra al Valle del Rio Desaguadero y a la zona de transicién
ecotonal (Arrigoni 1991). Las manifestaciones artisticas de dos sitios (Aleros del Shaman y
Sendero de Interpretacion) pueden adscribirse, segun plantea la autora, al “estilo de grecas”
(Menghin 1957), y a-la entidad cultural Patagoniense 11 (sensu Aschero 1987 en: Arrigoni ef al.
1991), coincidiendo con las manifestaciones encontradas en la regién de estudio.
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Hacia el norte de la CA42°, hay que destacar los trabajos realizados por Ana Albornoz y
Estela Cuneo, quienes intentan marcar algunas particularidades y recurrencias entre sitios ubicados
en el ambito lacustre boscoso del noroeste de Patagonia. Las autoras realizaron un anélisis
comparativo entre sitios del Lago Lacar, Nahuel Huapi, Guillelmo, Mascardi, Gutiérrez e isla
Victoria. Dicho anélisis les permitié definir una “modalidad” en las manifestaciones rupestres del
ambito lacustre boscoso (Albornoz y Cuineo 2000). Esta modalidad se define por una serie de
rasgos (no solo estilisticos) que comparten varios sitios lacustres del noroeste patagoénico y que,
por lo tanto, los distinguen de los sitios con arte rupestre ubicados en estepa, adscribibles al “estilo
de grecas” (Menghin 1957) o “Tendencia abstracta lineal compleja” definida por Gradin (1988b).

Por otra parte, Albornoz plantea que los autores de las manifestaciones rupestres encontradas
" en la Isla Victoria y en las costas del Lago Nahuel Huapi de dificil acceso, fueron grupos que se
movian en embarcaciones, completamente adaptados al ambito lacustre boscoso (Albormoz 1991,
1996 y 1998), pero, probablemente no explotaban un unico ambiente (Albornoz 2003). Estos
grupos fueron denominados “Puelches del Nahuel Huapi” en épocas hispanicas o sus antecesores
inmediatos, y probablemente compartieron una simbologia comun con grupos del ambito estepario
(“estilo de grecas™) (Albornoz y Cineo 2000).

En cuanto a la cronologia, en el sitio Puerto Tranquilo ubicado en la Isla Victoria, se
encontraron pigmentos en los niveles con ceramica fechados alrededor del afio 1310 de nuestra era
(Albornoz y Hajduk 2001, Hajduk 1992). La cronologia de los sitios del lago Nahuel Huapi se
encuadra dentro del marco temporal del sitio CP que, como se menciond, abarca el lapso entre
1900 y 700 afios AP. (ver figura 4). : 7

La existencia del “estilo de grecas” y de otro estilo mas antiguo “de pisadas” fueron
registrados en el Area de Pilcaniyeu, donde se presentan motivos de ambos estilos (Menghin
1957), con disefios grabados y repintados (Llamazares 1980, 1989 y Boschin 1997).

Boschin, quien trabaj6é en el area, propone tres etapas para el poblamiento de Patagonia .
septentrional. Durante la etapa media, ocurrida entre los 3000 y 2000 afios AP, los cazadores-
recolectores se expandieron hacia el ambiente de estepa (margenes del Rio Limay, Pichileufu y
Comallo), formando sociedades con caracteristicas regionales propias. El ‘arte rupestre esta
representado por grabados y grabados sobrepintados del estilo de pisadas y grabados de motivos
geométricos simples aislados.

En la etapa tardia (2000 AP. 400 AP.), los cazadores estan establecidos en el territorio, con
rasgos propios. A lo largo del desarrollo de esta etapa aumentan las relaciones interétnicas con
otros grupos: de mas al sur de Patagonia, del centro norte neuquino, la vertiente oriental de la
cordillera y del ambito pampeano. En el arte rupestre se destacan los grabados y pinturas del estilo
geométrico complejo (grecas) y se complejizan los estilos geométricos simples y de pisadas. Se
emplean una variedad de técnicas tanto en grabado como en pintura (Boschin 2002).

Silveira también registrd el “estilo de pisadas” en el area vecina del Lago Traful (S.O. de
Neuquén) en el Alero Larriviere, inico en su tipo en la region boscosa. (Silveira 1988-1989 y
1999; Silveira y Fernandez 1991). A través del analisis de superposiciones, Silveira destaca que
los motivos no son repintados con posterioridad, sino que las dos técnicas han sido sincrénicas.

Cabe destacar que esta modalidad se presenta en varios ambientes: bosque, ecotono y estepa;
y todos los sitios se encuentran en un radio no mayor a los 60 Km. (Albornoz 2003). En este
sentido, Silveira sostiene que a partir de los 3000 afios AP., los grupos de la estepa entraban en el
bosque del Lago Traful durante el verano, para obtener recursos vegetales, como la madera, y a
cazar huemul (Silveira y Fernandez 1991).
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Otra area importante para mencionar es el Area Piedra del Aguila, cuenca del Rio Limay
medio en las provincias de Rio Negro y Neuquén. Crivelli y su equipo publican en 1991 un trabajo
sobre seis sitios con arte rupestre que tiene una estrecha relacién con el Area de Pilcaniyeu. Ambas
areas estan ubicadas en ambiente de estepa y sus manifestaciones rupestres pertenecen en su
mayoria al estilo de pisadas y al de grecas. Los autores sostienen que los sitios con arte rupestre de
esta Area y del Area de Pilcaniyeu, han tenido diversas funciones (campamento de pocas o muchas
personas, depdsitos, divisadero) (Crivelli et al. 1991), por lo tanto, son parte de un sistema
logistico de movilidad de los grupos cazadores-recolectores en el pasado. :

De esta manera se han presentado en forma sintética algunas investigaciones realizadas en
dreas vecinas que tienen que ver con sitios de arte rupestre. Estas mismas seran retomadas mas
adelante, cuando se realice la comparacién con los sitios presentados en esta tesis para poder
corroborar o no una de las hipétesis planteadas.

2.5 Objetivos e Hipotesis.

Sobre la base de lo expuesto hasta el momento acerca de los conocimientos adquiridos a
través de las investigaciones realizadas en la region de Cholila y en areas vecinas, se presentan a
continuacion los objetivos generales y especificos de esta tesis, asi como también las hipdtesis que
seran contrastadas en base a los resultados obtenidos a través del anélisis del arte rupestre de los
cuatros sitios presentados en esta tesis.

2.5.1 Objetivos generales de este trabajo.

a) relevar, documentar y analizar las representaciones rupestres de los sitios Cerro Pintado (CP),
Raimapu (R), El Peifiasco (Pe) y Lili 1 (L1) de la localidad de Cholila, Chubut;

b) realizar un aporte al modelo de ocupacion planteado para el sector sur de la CA42°, a partir de
la informacion obtenida de este andlisis (Bellelli e al. 2001 y 2003). De esta manera, se
contribuira al estudio del proceso de poblamiento de la region, asi como a la transmision y
circulacion de la informacion para momentos tardios en la secuencia de ocupacién de
Norpatagonia (posterior al 2000 AP.). ' '

2.5.1.1 Objetivos especificos de este trabajo.

- a) analizar la variabilidad espacial, morfoldgica y estilistica de las representaciones rupestres y
establecer diferentes momentos de producciéon de los conjuntos rupestres en cada sitio en
particular y del area de Cholila (CP, Pe, R y L1) en general. Este andlisis se hara a partir del
estudio de conjuntos de motivos, casos de mantenimiento o reciclaje y superposicion de
motivos, procedimientos de ejecucion y/o tratamientos técnicos, conjuntos y series tonales y
aspectos tematicos;

b) a nivel intrasitio, procurar correlacionar los eventos de ejecucion y de transformacion posterior
del arte rupestre con los niveles de excavacion y el correspondiente material arqueologico, en
el caso del sitio Cerro Pintado;

c) se ha planteado para la Patagonia Septentrional la existencia de la “Tendencia estilistica
abstracta lineal compleja” (Gradin 1988b), dentro de la cual Albornoz y Cuneo identificaron -
una variacion que denominaron “Modalidad del ambito lacustre boscoso” (Albornoz y Cineo
2000, Albornoz 2003). En este trabajo, sobre la base del estudio de la variabilidad regional del
arte rupestre, se busca comprobar qué puntos de contacto en el arte rupestre de la region
Cholila se verifican con aquellos de ambientes de estepa: Area Piedra Parada (Aschero 1983,
Onetto 1983a y b), Pilcaniyeu (Llamazares 1980, 1990; Boschin 1997), Alicura (Crivelli
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Montero 1984 y 1988) y Piedra del Aguila (Crivelli Montero et al. 1991 1996) o de bosque
(Lagos Lacar, Nahuel Huapi e isla Victoria, Mascardi, Gutiérrez y Guillelmo) que se
definieron como pertenecientes a la “Modalidad del ambito lacustre boscoso” (Albornoz y
Cuneo 2000, Albornoz 2003), los del Parque Nacional Los Alerces (Arrigoni 1991, 1997 y
1999; Arrigoni et al. 1991) y Lago Traful (Silveira 1987, 1988-89 y 1999; Silveiray Fernandez .
1991) donde las manifestaciones rupestres corresponden a la “Tendencia abstracta lineal -
compleja” (Gradin 1988b).

2.5.2 Hlpotes1s

En relacién con los Ob_]etIVOS mencionados y con la evidencia disponible hasta el momento
se plantean las siguientes hipétesis: :

1. la realizacion del arte rupestre en Cerro Pintado es parte del conjunto de actividades de tipo
cotidiano o doméstico que alli se desarrollaron.

Se espera encontrar vestigios arqueolégicos relacionados con la produccién y uso de las
pinturas (utensilios de aplicacion, pigmentos, trozos de soporte con motivos o restos de pintura,
etc.). Estos vestigios tendrian que estar asociados con la evidencia arqueologica ligada a la
subsistencia y a la tecnologia que den cuenta de una redundancia ocupacional del sitio.

2. Suponiendo que el arte rupestre de Cholila formé parte de un sistema de comunicacion
implementado por los cazadores-recolectores de Patagonia Septentrional en los momentos
tardios de ocupacion, y sobre la base del estudio estilistico, de la ubicacion en el paisaje de los
sitios y de otros tipos de evidencia arqueoldgica, se espera encontrar que el arte rupestre de la
localidad arqueolégica de Cholila tenga vinculaciones con el arte de los ambientes de estepa o
de los ambientes de bosque, o bien una combinacion de ambos. '

Para ello seria esperable encontrar componentes estilisticos (elementos de disefio, tematicos,
tonales y técnicas) compartidos con aquellos presentes en SlthS de arte rupestre ublcados en areas
vecinas con cronologias similares.

Las conexiones estilisticas que se definan de este modo se verian reforzadas por la presencia
en el registro arqueoldgico, tanto de los sitios de Cholila como de aquellos con los que se verifican
~ similitudes estilisticas, de algin tipo de evidencia comun también proveniente de contextos de
cronologias similares.
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CAPITULO 3. ANTECEDENTES EN EL ESTUDIO DEL ARTE RUPESTRE.
3.1 Caracterizacion del arte rupestre en Patagonia.

Este punto se refiere a los estudios sobre Arte Rupestre en Patagonia que se tomaron como
base para el andlisis en esta tesis, y especificamente sobre el “estilo de grecas” (Menghin 1957) o
“Tendencia estilistica abstracta lineal compleja” definida por Gradin en base al “estilo de grecas”
(en adelante: TALC) (Gradin 1988b).

Menghin hace la primera sintesis sobre el desarrollo estilistico del arte rupestre de la
Patagonia que publica en dos trabajos (1952 y 1957), destacando por primera vez en las.
investigaciones de Patagonia, la asociacion entre la secuencia artistica y la secuencia cultural.
ILleva a cabo el analisis estilistico y cronoldgico de varios sitios con arte rupestre conocidos hasta
ese momento. Sus observaciones se basaron, fundamentalmente, en el analisis de las pinturas del
Cafiadén de las Cuevas, en la Estancia Los Toldos, provincia de Santa Cruz. En base a las
excavaciones realizadas en este sitio, relaciond las “industrias™ obtenidas a partir del analisis del
material arqueologico con €l arte rupestre y definié una secuencia cronoldgica conformada por
siete estilos. De esta forma, Menghin sienta las bases para futuras investi gaciones sobre el tema.

La sistematizacién del arte rupestre en Patagonia realizada por Menghin (1957) se puede
sintetizar de la siguiente manera:

1- Estilo de negativos: es el mas antiguo, se halla vinculado ala industria Toldense (9000
AC.). Se caracteriza por la representacion de los negativos de manos. Incluye, ademas,
algunos motivos geométricos muy simples como puntos, lineas rectas y circulares.

2. Estilo de escenas: su desarrollo se habria iniciado en el 8000 AC. perdurando hasta el 2000
AC. y esté relacionado con la industria Casapedrense. Comprende escenas de guanacos, de
caza y de hombres danzando. Se caracteriza por su dinamismo.

3- Estilo de pisadas: se desarroll6 desde el 2000 AC. hasta los primeros siglos de nuestra era
y se lo vincula a Ja industria Patagoniense inicial. Se caracteriza por la incorporacién de la .
técnica del grabado (por percusion o incision), pero también hay pintura. Sus motivos
caracteristicos son los rastros de fiandu y de felino. Aparecen, ademas, figuras de guanacos,
pumas y lagartos esquematizados, pequefias figuras antropomorfas y lineas onduladas.

4- Estilo de paralela: se desarroll6 al norte de Patagonia, especialmente en Neuqueén y se
caracteriza por lineas quebradas u onduladas alineadas en forma paralela.

5- Estilo de grecas: se desarrollé a partir del 500 DC. hasta la época posthispanica. Estaria
vinculado al Tehuelchense Clasico y se caracteriza por trazos almenados o escalonados.
Fue definido por Menghin como un estilo de ornamentos geométrico -lineales y de trazo

~ exacto, donde predomina el “...color rojo oscuro, cuyo empleo parece de valor diagndstico
para la cronologia, a veces se entremezclan el amarillo y el verde, pero solamente como
colores secundarios”- (1957:72).

6- Estilo de miniaturas: pintura geométrica almenada, triangulares y en forma de Z,
realizados con trazos muy finos y de pequefias dimensiones, estrechamente relacionado con
las grecas. _

7. Estilo de simbolos complicados: reine un conjunto diverso de elementos geométricos,
como por ejemplo: lineas arqueadas, serie de puntos, rayas, figura humana muy
esquematica, pisada de animales (pintada o grabada).
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En 1960 Casamiquela, tras documentar numerosos sitios en las provincias de Rio Negro y
Chubut, publica un trabajo acerca de la significacién magica del arte rupestre norpatagdnico,
basandose en la lingiiistica y en la etnografia. De este modo, se inicia una nueva perspectiva y
metodologia en el estudio del arte rupestre patagdnico, ya que por primera vez se intenta una
aproximacion hacia la interpretacion de los motivos, teniendo en cuenta los datos sumlmstrados
por informantes aborigenes (Casamiquela 1960).

En la década del ’70, una serie de investigadores -Aschero, Cardich, Fernandez y Gradin-
comienzan con una nueva etapa en los estudios del arte rupestre, cuyo pnnc1pa1 objetivo es poder
integrar al arte rupestre con el resto de la evidencia arqueoldgica.

Ademas, en esta misma década, se intensificaron los estudios regionales. Gradin junto a
Aguerre y Aschero realizan estudios en las cuencas de los rios Deseado, provincia de Santa Cruz
(Gradin, Aschero y Aguerre 1976 y 1979). A partir de estos estudios definen una secuencia del arte
rupestre para Patagonia Central, clasificando las representaciones en diferentes grupos estilisticos
y corroborando de alguna manera la secuencia definida por Menghin en 1957 (Gradin 1988a):

- Grupo Estilistico A: escenas de caza colectivas y escenas de danza dindmicas y naturalistas,
vinculadas a los negativos de manos. Pertenece a la primera ocupacion humana (7900 AC.).
Corresponde al “estilo de escenas” de Menghin (1957). Vinculado a la Tradiciéon Toldense.

- Grupo KEstilistico B: se caracteriza por las improntas de manos, pero también aparecen
escenas de camélidos prefiados con el chulengo y escenas de caza individual (1 hombre con 1
guanaco). Corresponde al “estilo de negativos” de Menghin (1957). Vinculado a las
Tradiciones Toldense y Casapedrense.

- Grupo Estilistico B1: incorpora el llamado “matuasto” o lagarto, “la pisada de puma” y,
sobre todo incluye signos geométricos que se agregan a la representacion de animales,
denotando una creciente tendencia a la abstraccion. Vinculado a las Tradiciones Toldense y
Casapedrense.

- Grupo Estilistico C: elementos geométricos aislados. La figura humana frontal. Tendencia
hacia la esquematizacion lineal. Comprende un periodo transicional donde coexisten ambas
tradiciones (Toldense y Casapedrense) que desembocaria en el llamado “Complejo
Patagoniense” al comienzo de nuestra era.

- Grupo Estilistico D: se caracteriza por la introduccion de la técnica del grabado y por la
representacion de rastros o huellas y motivos curvilineos. Aparecen los caminos perdidos o
laberintos. Equivalente al “estilo de pisadas” de Menghin (1957), aunque este autor suponia
que el comienzo' de este estilo fue en el 2.000 AC., en esta secuencia de Patagonia Central
apareceria alrededor del 1000 AC. hasta el 800 DC. (Gradln 1988a). Vinculado al “Complejo
Patagoniense”.

- Grupo Estilistico E: esta constituido por motivos geométricos rectilineos, en las que el trazo
ortogonal o en escuadra es el elemento bésico. Se caracteriza por los patrones escalonados y
almenados. Color caracteristico es el rojo. Equivalente al “estilo de grecas” de Menghin (1957)
con respecto al desarrollo estilistico de sus pinturas. Vinculado al Patagoniense y
Tehuelchense. Segun Aschero se desarrolla con posterioridad al 1000 DC. (Aschero 1996).

En 1978, Gradin sintetiza en un trabajo metodoldgico una serie de términos operativos para el
analisis del arte rupestre que son utilizados recurrentemente en la literatura cientifica de la -
especialidad, incluido el presente trabajo. Entre otros podemos mencionar: motivo, conjunto tonal,
grupo estilistico, modalidad estilistica, tendencia, etc. (Gradin 1978).

Por otra parte, Pedersen (1959, 1963 y 1978) realiz6 investigaciones en la zona del Lago
Nahuel Huapi y en el Parque Nacional Perito Moreno. Su aporte al estudio del arte rupestre fue la
confecciéon de una clasificacion de las representaciones artisticas teniendo en cuenta las técnicas
- utilizadas para su ejecucion. Las mismas se dividen en:
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- grabado: superﬁcml profundo 0 agujeros, que pueden ser abstractos, representatlvos 0
simbolicos.

- pinturas: representativas, abstractas o simbolicas. :

- grabado-pintura: grabado profundo relleno con pintura, tamblen pueden ser representatlvos
abstractos o s1mbol1cos

Por su parte, Gradin propone el anélisis de la relacion representacion-autor-contexto-cultura
para lograr una completa interpretacion de las manifestaciones artisticas, y sostiene que un analisis
morfolégico y funcional (contexto de ejecucion) permitiria un mejor acercamiento del 1nvest1gador
hacia la comprension de esos signos (Gradin 1978).

En la década del '80, Gradin comienza a emplear un nuevo término: "fendencia esttltsttca
(Gradin 1987 y 1988b) definido como la recurrencia de ciertos rasgos, tanto morfoldgicos como
funcionales en las manifestaciones artisticas, que se expandieron espacialmente y perduraron en el
tiempo. Las dos grandes divisiones que se puede hacer en el arte rupestre patagdnico, segun
Gradin son: por un lado, las representaciones inspiradas en elementos de la realidad -Tendencia
representativa- y por otro lado, las que manifiestan la abstracciéon de una idea -Tendencia
abstracta- (Gradin 1988b). '

En un trabajo posterior Gradin realiza una reformulacion de la secuencia del arte rupestre
patagonico (Gradin 1988b) que se explicita en la figura 5.

Mas tarde, Gradin hace algunos cambios a la secuencia anterior, dividiendo al Arte Rupestre de
Patagonia en dos grandes corrientes estilisticas: Arfe Testimonial (anteriormente llamada: Tendencia
representativa) y Arte Creativo (anteriormente llamada: Tendencia abstracta). En la primera, que
refleja los seres del entorno y algunas costumbres de los autores, se distingue una “Tendencia
representativa” y otra “Abstracta-representativa” o “Testimonial indirecta”. Mientras que en la
segunda, que resulta de un complejo proceso mental que se inicia en la percepcion de ciertas imagenes
y termina con la concepcidén de formas abstractas, desvinculadas de la realidad, se encuentra: la
“Tendencia geométrica »y la “Tendencia antropomorfo-lineal”. Segin Gradin, ésta Gltima tendencia
resulta de la conjuncién de ambas corrientes: Testimonial y Creativa (Gradm 1999) En la figura 6 se -
presenta la ultima clas1ﬁca01on propuesta por este autor.
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MOTIVOS PRINCIPALES
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Figura 5: Clasificacion del arte rupestre patagénico (Gradin 1988b)
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Figura 6: Clasificacion del arte rupestre patagdnico (Gradin 1999).
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Resumiendo este punto, se presenta a continuacion un cuadro con las tres clasificaciones para el
arte rupestre de Patagonia presentadas en este trabajo (Menghin 1957; Gradin, Aschero y Aguerre 1976
y 1979; Gradin 1988b). que permite demostrar las correlaciones cronoldgicas entre las mismas (figura
7.
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Figura 7: Desarrollo estilistico del arte rupestre en Patagonia.



Fernandez simplificé la secuencia estilistica en Patagonia. El arte rupestre mas antiguo se
manifiesta a través de escenas animalisticas y de caceria, y, aunque incluye también algunos motivos
geométricos simples, denota una clara tendencia hacia el naturalismo. En una segunda etapa del arte
rupestre patagénico, los grupos humanos adoptan la técnica del grabado para la representacion de
motivos abstracto-representativos (Gradin 1985), integrados por pisadas o rastros de animales. La
tercera y mas reciente etapa del arte rupestre, introduce en el norte y centro de la Patagonia la
tendencia hacia la representacion de motivos geométricos abstractos, que se diferencian totalmente con
las representaciones estilisticas previas. Esta ultima etapa se caracteriza por una geometrizacion de los
motivos, propension a la policromia y un ritmo ordenado y repetitivo inexistente en los demas estilos o
tendencias estilisticas patagdnicas anteriores (Fernandez 1988/1989).

Es evidente que el registro arqueoldgico manifiesta variabilidad y diversidad en el tiempo y
en el espacio, y en este sentido, el arte rupestre patagonico es un fiel ejemplo de ello. En un
principio el guanaco constituia la principal figura animal representada, perdiendo a través del
tiempo el dinamismo que lo caracterizaba al inicio de la secuencia artistica de Patagonia. Luego, el
geometrismo se fue imponiendo cada vez mas, pasando de formas maés sencillas a complejos
entramados y disefos.

3.2 Caracterizacion del “estilo de grecas” o “Tendencia estilistica abstracta lineal compleja”.

Dentro de la tendencia hacia el geometrismo en la secuencia estilistica de Patagonia, se
encuentra el denominado “estilo de grecas” que se caracteriza por la representacion de formas
geométricas con contornos escalonados y almenados. Este estilo es el que se manifiesta en
representaciones rupestres de los cuatro sitios presentados en esta tesis. Por lo tanto, cabe la
necesidad de desarrollar en detalle la caracterizacion del mismo.

3.2.1 Denominaciones del “estilo de grecas”.
g

Este estilo recibié diferentes denominaciones por parte de los investigadores del arte rupestre
patagonico atendiendo a las diversas variaciones que presenta el mismo en su amplia dispersion
patagdnica. Algunas de estas son: Tendencia Abstracta Lineal (Gradin 1987) o Tendencia
Abstracta Lineal Compleja (Gradin 1988b) o Tendencia Abstracta Geométrica Compleja (Gradin
1999) y Estilo E (Aschero 1996), entre otros.

Es importante aclarar que estas tendencias o estilos fueron definidos en ambitos de la
Patagonia de diferente extension. El Estilo E es de caracter mas regional y se restringe su uso a la
provincia de Santa Cruz (Area Rio Belgrano-Lago Posadas-Alto Rio Pinturas), mientras que las
tendencias que plantea Gradin cubren un area mas amplia y abarca las provincias de Rio Negro,
Chubut y Santa Cruz.

Para este trabajo resultd particularmente operativo el término de "Tendencia estilistica
abstracta lineal compleja" (TALC) definido por Gradin (1987, 1988b), que incluye los motivos
puntiformes, lineal simple y lineal complejo. Se trata de un término que enmarca las
manifestaciones del arte rupestre patagdnico mas tardios, e incluye el “estilo de miniaturas™ y el
“estilo de simbolos complicados” que defini6 Menghin en su trabajo de 1957 y que son parte de
las representaciones artisticas que se presentan en los sitios cercanos a la localidad de Cholila.



3.2.2 Dispersion espacial de la tendencia estilistica abstracta lineal compleja.

La TALC tiene una extension espacial sumamente amplia en comparacion con los demas
estilos descriptos por Menghin (1957). Sin embargo, si bien tiene una amplia distribucion en toda
Patagonia, se considerd su origen en las provincias del Neuquén, Rio Negro y Chubut (Patagonia
Septentrional), donde se han encontrado gran cantidad de sitios con manifestaciones artisticas
adscribibles a dicha tendencia (Menghin 1957, Gradin 1977, 1979, 1988b, 2001 y citas alli
presentes). En este sentido, Gradin (1977) sostiene que las provincias de Rio Negro, Chubut y
Noroeste de Santa Cruz constituyen el centro de difusion, debido a la importancia de las
manifestaciones de arte rupestre geométrico en sitios ubicados en estas provincias patagonicas.

Por ejemplo, en el valle de Piedra Parada, provincia del Chubut, existen numerosos sitios
con arte rupestre asignables al llamado “estilo de grecas”. Si observamos el mapa sobre la
dispersion de este estilo (ver figura 8), se puede observar que el area de Piedra Parada ocupa una
posicion central en relacion con la distribucion de los sitios adscribibles a dicho estilo. Ademas, es
importante destacar que estos sitios presentan variaciones importantes en sus motivos, lo que les
permitié a sus investigadores definir diferentes fases o subgrupos dentro del amplio desarrollo del
“estilo de grecas” o TALC, demostrando la dindmica de cambio que ocurri6 en el periodo tardio
(tehuelchenses) del desarrollo cultural en Patagonia (Aschero ef al. 1983).
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Figura 8: Sitios y localidades del estilo de grecas en Patagonia Argentina (modificado de Fernandez 1997)




Otra 4rea importante es el Area Pilcaniyeu, ubicada en ambiente estepario de la provincia de
Rio Negro, donde se encuentran las manifestaciones de este estilo mas antiguas registradas en la
provincia hasta el momento (Llamazares 1989). Como anticipamos (capitulo 2, acéapite 4),
Llamazares propone la existencia de una modalidad local en el Area Pilcaniyeu caracterizada por
los disefios grabados repintados del estilo de pisadas (Llamazares 1989), y mas tarde, la
incorporaciéon a su repertorio simbodlico de las formas geométricas del “estilo de grecas”
(Llamazares 1980). Boschin sigui6 con las investigaciones en el 4rea y realiz6 varias publicaciones
sobre este tema (Boschin 1997, entre otros).

Schobinger, por su parte, ha realizado estudios de sitios que presentan este estilo en las
nacientes del Rio Limay y en los alrededores del Lago Nahuel Huapi, en las provincias de
Neuquén y Rio Negro (Schobinger 1957). Pedersen también realizé investigaciones en sitios
ubicados en la Isla Victoria y en las margenes del O. y S.O. de Nahuel Huapi (Perdersen 1963 y
1978).

En el cauce medio del Rio Limay, en las provincias de Neuquén y Rio Negro, se encuentra el
4rea Piedra del Aguila donde Crivelli y su equipo estudiaron sitios con arte rupestre que
pertenecen al “estilo de grecas” de caracter sencillo y “de pisadas™, desarrollados, sobre todo, a
través de la técnica del grabado (Crivelli 1984 y 1988). Este mismo autor, también es reconocido
por sus trabajos en el Area Alicurd donde se manifiestan ambos estilos y ambas técnicas (Crivelli
et al. 1991 y 1996). Estas dos areas estan ubicadas en ambiente de estepa.

Hacia el norte, al sudoeste de la provincia de Neuquén, se encuentra una importante zona con
manifestaciones de este estilo junto con el “estilo de pisadas”, que se caracteriza también por la
presencia de las técnicas de grabado y pintura pero, segun el autor, éstas se habrian realizado en
forma sincrénica. Se trata del Area del Lago Traful ubicada en zona de bosque (Silveira 1987;
1988/89 y 1999; Silveira et al. 1991)

Siguiendo con la dispersion espacial de la TALC, ésta alcanza hacia el norte, la Payunia, sur
de Mendoza (Gradin 1977, 1978) y sudeste de la Region Pampeana, en el sector noroccidental de
las sierras de Tandilia (sensu Consens y Oliva 1999, Madrid et al. 2000 en: Belardi 2004).
También Menghin (1957) sefiald su dispersion hasta San Luis e incluso Uruguay (Gradin 1977).

Con respecto al limite sur, Menghin sostenia que los motivos de grecas mas meridionales en
Patagonia llegaban a la margen sur del Lago Argentino, en la Cueva del Gualicho (Menghin 1957).
Mas adelante en el tiempo, se han registrado otras pinturas de grecas en el noroeste de la provincia
de Santa Cruz, en Cerro de los Indios 1 (Aschero et al. 1978, Aschero 1996) y en el Alero
Cardenas, Rio Pinturas, donde ademas se hallaron placas grabadas (ver figura 8) (Gradin 1977).

La ubicacién mas oriental de pinturas rupestres de dicha tendencia corresponde al sitio
Cariadon Encerrado, ubicado al sur de Bahia Camarones (Goémez Otero y Vallejo 1996) (ver
figura 8). Hacia el oeste y ya en territorio de Patagonia chilena, el estilo también ha sido relevado
en las pinturas del valle del Rio Ibafiez, cuenca del Lago General Carreras, Chile (Bate 1970,
1971).

Una de las caracteristicas de este estilo es que no s6lo ha sido representado en soportes fijos —
paredes, aleros, cuevas, bloques de roca-, sino que también aparece en objetos muebles que
circulaban a través de grandes distancias y por diferentes ambientes de Patagonia. El estilo de
grecas en el arte mobiliar patagdnico puede encontrarse en placas y hachas de piedra que fueron .
grabadas con representaciones pertenecientes a este estilo particular (Casamiquela 1995, Gradin
1985), quillangos y cueros pintados con motivos geométricos que aparecen inclusive en el estrecho
de Magallanes (Martinic 1995, Prieto 1997, Fernandez 1997 y Caviglia 2002), artefactos hechos
en cafia colihlie y ceramica (Gradin 1979). Esta ultima tecnologia aparece en Patagonia en
momentos tardios —entre los siglos VIII y el X de la era cristiana- (Podesta ef al. 2005).
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Por lo tanto, se evidencia una amplia dispersién de este estilo que abarcaria una gran
diversidad de ambientes. Mena (1997) sefiala que esto reflejaria la alta movilidad de los cazadores
recolectores, incluyendo grandes desplazamientos poblacionales e incursiones de largas distancias.
Segiin Gradin (1974) la etapa tardia del arte rupestre patagonico caracterizada por una amplia
difusidn espacial, esta denotando el intercambio cultural de los diversos grupos que circulaban por
la region patagonica.

3.2.3 Dispersion temporal de la tendencia estilistica abstracta lineal compleja.

Las evidencias disponibles hasta el momento sostienen la postura de Menghin (1957) sobre
el caracter tardio del “estilo de grecas”, que para él no empezaria a manifestarse mucho mas tarde
del 500 DC. (Menghin 1957; Gradin 1977; Aschero et al. 1978; Aschero 1983; Onetto 1987;
Gomez Otero y Vallejo 1996; Silveira 1982; Silveira y Fernandez 1991; Crivelli et al. 1991;
Arrigoni 1997; entre otros). Diferentes autores atribuyen dicho estilo a los cazadores-recolectores
de la denominada fase “Patagoniense” o “Tehuelchense Clasico” (Gradin 1985, Gomez Otero y
Vallejo 1996) y “Tehuelchense Ceramico” (Aschero 1983) etapa final del desarrollo cultural de la
Prehistoria de Patagonia. Menghin ya habia sefialado (1957:75) que los portadores del
Tehuelchense Clasico de Patagonia Septentrional eran los responsables del “estilo de grecas”.

Su rango temporal estaria comprendido entonces entre el 600-700 DC. y comienzos del
Periodo Historico (Gomez Otero y Vallejo 1996), por lo tanto, tiene una duracién de 1000 afios
aproximadamente. Esta acotada distribucion temporal del estilo de grecas (Menghin 1957) 0
TALC (Gradin 1988b) contrasta marcadamente con su amplio desarrollo espacial.

Se advierte la existencia de diferencias cronoldgicas entre los motivos pertenecientes a esta
tendencia. Los motivos mas antiguos se dividen por un lado, en figuras regulares en forma de
triangulos, rectangulos, rombos y cruces, lineas almenadas y meéndricas, circulos simples,
concéntricos y “soles”. Mientras que, por otro lado, aparecen sistemas irregulares de lineas
angulares, “... una clase de laberintos formados comunmente por una sola linea ininterrumpida”
(Menghin 1957 72).

Los motivos enmarcados, denominados también * panuelos y “escutiformes™ , tendrian,
segun Gradin, una menor antigiiedad (Gradin 1977, Gradin 1985). Y por ultimo, los antropomorfos
esquematicos, representarian la Gltima etapa de desarrollo del “estilo de grecas”, manifestandose
después del 1000 DC. (Gradin 1985).

Los cazadores-recolectores de la etapa final del desarrollo cultural de Patagonia habrian
integrado en la tematica de sus manifestaciones artisticas tanto los motivos propios del “estilo de
grecas” y algunos elementos de modalidades anteriores (por ejemplo: estilo de pisadas y estilo de
miniaturas), dando lugar a un eclecticismo morfolégico importante (Arrigoni 1996b). Con respecto
al ultimo estilo citado, segiun Aschero (1983), estaria mostrando la conjuncién de otras
modalidades estilisticas de Patagonia —particularmente en la zona central-septentrional-, y
representaria un momento tardio en el que se conjugan otras formas del arte geométrico-abstracto.

2 «...los llamados “patiuelos”, generalmente cuadrangulares y de mayor tamafio, con trazos escalonados regulares intemos...” (Gradin 1977).

los motivos escutiformes o también llamados “entronizados” son mas bien rectangulares y, suelen ocupar sitios destacados como nichos o
cavidades, se hallan a veces asociados a positivos de manos (Arrigoni 1996b).
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324 Hdmogeneidad y variabilidad espacial de la tendencia estilistica abstracta lineal
compleja. ' '

Si bien existe una amplia distribucion del estilo de grecas, se ve una homogeneizacion en las -
representaciones rupestres desde Mendoza y sudeste de la Region Pampeana, por el Norte, hasta la
Provincia de Santa Cruz, por el Sur. Sin embargo, en este marco de homogeneidad macrorregional
se han registrado variaciones, sin apartarse de las caracteristicas generales que han definido al
~“estilo de grecas” (Menghin 1957) o TALC (Gradin 1988b) y que se manifiesta a través de
 “modalidades locales” segun algunos autores (Llamazares 1980; Albornoz y Cineo 2000). ’

v Por ejemplo, en el capitulo 2 acapite 4 (Antecedentes Regionales) se presentd la sintesis de
Albornoz y Cuneo (2000) sobre la “modalidad del arte rupestre en la zona boscosa”, al norte de la
CA42° (provincias de Neuquén y Rio Negro). Esta modalidad del ambito lacustre boscoso se

. sostiene sobre la base de la existencia de recurrencias morfoldgicas que se repiten en sitios con

arte rupestre proximos a grandes lagos, como por ejemplo: Gutiérrez, Mascardi, Guillelmo, Nahuel
Huapi y Lacar, todos ubicados en ambiente boscoso. No se descarta la presencia de estos rasgos en
los Lagos Traful y Puelo (Albornoz 2003).

Las recurrencias morfologicas pueden sintetizarse en: por un lado, un mayor
“empobrecimiento” en el desarrollo de los motivos geométricos y en la simetria (Albornoz 1996),
tratamiento sencillo realizado en trazos rectos, angulares o escalonados (Albornoz 2003), y por
otro lado, mayor riqueza en los disefios representativos, -destacandose la figura humana con
tratamiento diverso (miniatura de cuerpo lleno o lineal, figura plana, siluetas tanto estilizadas
como esquematicas) y las figuras zoomorfas como: guanaco, huemul y caballo “estilizado”
(Albornoz y Caneo 2000). . _

Estas caracteristicas fueron también reconocidas en los sitios estudiados por Arrigoni (1991,
1997) en ambiente de bosque, en el Parque Nacional Los Alerces, provincia del Chubut. Mientras
que las manifestaciones del estilo de grecas presentes en el S.E y N.E del Lago Nahuel Huapi en
ambiente de ecotono y estepa, se caracterizan por un tratamiento mas clasico geométrico complejo
con mayor simetria y son similares a las de los sitios del Area Pilcaniyeu (Albornoz 2003).
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CAPITULO 4. CONSIDERACIONES TEORICO-METODOLOGICAS.

En este trabajo se siguen los lineamientos tedricos-metodoldgicos definidos por Gradin y
Aschero, quienes realizaron un gran aporte para la sistematizacion de las investigaciones del arte
rupestre (Gradin 1978, 1987 y 1988a; Aschero 1988, 1996 y 1997).

Teniendo en cuenta los conceptos operativos propuestos por ellos y otras herramientas
metodoldgicas como el estudio de las superposiciones y el reciclado de motivos, se espera
reconocer la variabilidad intrasitio y regional en las representaciones rupestres y su emplazamiento
en el paisaje.

Se considera en primer lugar que los conjuntos rupestres ubicados en ciertos puntos del
paisaje, constituyen lugares fijos dentro de un circuito de movilidad y circulacién, y estan
expuestos a la observacion de distintos individuos y grupos. Algunos rasgos o disefios de estas
representaciones seran transmitidos, modificados o reelaborados. Esta es una forma de percibir al
arte rupestre como una entidad dindmica, entendida en el contexto en el que fue generado o
producido, por lo tanto debe ser analizado en relacion al resto de la informacién arqueoldgica
recuperada (Aschero 2000).

Actualmente, en Patagonia, los investigadores reconocen la importancia de la asociacién
entre el arte y los restantes testimonios arqueoldgicos para poder llegar a un panorama maés
completo del desarrollo cultural de los grupos en el pasado. Los métodos y técnicas para el
relevamiento y documentacion del arte rupestre tienen en cuenta las caracteristicas ambientales y
ecologicas del emplazamiento del sitio, las caracteristicas estilisticas de las representaciones y el
contexto arqueoldgico. Una vez recolectados los datos, se intenta contrastar las hipétesis a través
de un analisis exhaustivo y también realizar una adscripcion cultural y cronoldgica.

4.1 Escalas de analisis.

Para la realizacién de este trabajo se utilizaran tres escalas de analisis: a nivel regional se
tomarén en cuenta los sitios con arte rupestre de la localidad de Cholila de manera comparativa,
tomando como base al sitio CP, a nivel intrasitio se analizard en forma exhaustiva cada uno de los
cuatro sitios con representaciones rupestres de Cholila en forma especifica (CP, Pe, R y L1), asi

como también la informacién contextual generada por medio de la excavacion de uno de ellos
~ (CP) y a nivel interregional se hard un analisis comparativo entre sitios donde las manifestaciones
rupestres corresponden a la “Tendencia abstracta lineal compleja” (Gradin 1988b) ubicados en
regiones vecinas y ambientes distintos.

4.2 Métodos y técnicas de recoleccién de datos.

La metodologia aplicada en funcion de los objetivos antes planteados (capitulo 2, acapite 5)
es la tradicionalmente utilizada en el anélisis del arte rupestre. En la etapa descnpt1va—clas1ﬁcator1a
_ se realizaron los siguientes pasos:

- el relevamiento topografico de la planta de los sitios a partlr de la linea de base que se
trazd, utilizando nivel y mira.

- se establecieron las unidades espaciales que nos sirven para considerar la distribucion
topografica de los motivos y su relaciéon con el campo manual del ejecutor. Se tomaron como
unidades espaciales: la “unidad topogradfica” y/o el “sector”, dependiendo del sitio.

- se determind la utilizacidén del “motivo” como unidad analitica para la documentacion y
posterior clasificacion de las representaciones.
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- se procedié al relevamiento de los motivos dibujandolos en una hoja milimetrada sobre la
planta del sitio, a mano alzada y en escala. Se incluyé en la planta la descripciéon morfolédgica de
los motivos previamente numerados de izquierda a derecha, especificando en cada uno: la técnica
de ejecucion, dimensiones del trazo y color (ver plantas en anexos 3, 5 y 7). Para la determinacién
de la tonalidad se utilizé la guia Munsell Soil Color Charts y Munsell Plant Color Charts.

- se completaron las fichas de relevamiento disefiadas especificamente para estos sitios.

- se procedio al inventario de los procesos de deterioro del sitio utilizando las "fichas de
deterioro", donde se registraron los eventos de vandalismo (graffitis) y los procesos naturales
como desprendimientos superficiales del soporte (exfoliacién) y desprendimientos mayores de la
roca, desarrollo de colonias de liquenes, caida de agua, entre otros.

- se tomaron muestras de los pigmentos, acreciones y liquenes para poder determinar con.
precision todos los procesos de deterioro ocurridos en el sitio . '

- se realiz6 un relevamiento fotografico en d1apos1t1va y en papel, asi como también la toma
en video de los motivos. '

4.3 Métodos y técnicas de procesamiento de la informacion.
A partir de los datos obtenidos a través del relevamlento ‘completo que se realizd en las

campanas de marzo de 2000 y de 2002 se llevaron a cabo las siguientes tareas:
- confeccién de una base de datos de los motivos de tres de los sitios con arte rupestre del

area de estudio (CP, Pe, R), donde se incluye la descrlpcmn morfologlca técnica y estlhstlca de

los mismos (anexos 4, 6 y 8).
‘ - realizacion de calcos sobre diapositivas, escaneo y d1g1ta11za010n de los motivos de los
. sitios relevados.

- estudio de las superposiciones y del reciclado de motivos que permitiran la
contextualizacién y diacronizacién de las manifestaciones artisticas de cada sitio relevado.

- se utilizaron los programas de computacién “Adobe Photoshop versién 8.0.1, Neopaint
version 4b y Corel Draw 10 y las aplicaciones Office de Microsoft (Excel, Access, Power Point y
Word)”, para el procesamiento de imagenes digitales y elaboracidon de graficos y textos. Ademas,
se obtuvieron reconstrucciones basadas en imagenes satelitales y mapas, que incluyen posiciones
con Sistema Global de Posicionamiento (GPS) utilizando el programa “Google Earth” en su -
version gratuita.

- interpretacion de los andlisis de laboratorio resultantes de la toma de muestras obtenidas en
el trabajo de campo (marzo de 2000) (pigmentos minerales,  acreciones, microorganismos
presentes en el soporte rocoso, vegetales, insectos, entre otros).

- analisis de los vestigios hallados en la excavacion de CP relacmnados con la produccion,
uso, mantenimiento y posterior deterioro del arte rupestre.

- integracion de la informacion del arte rupestre con el contexto arqueologlco (matenal
obtenido de las excavaciones en Cerro Pintado en marzo de 2000 y 2002).

- finalmente, los resultados obtenidos de los analisis intrasitio se comparan y discuten a-una
escala regional (localidad arqueoldgica de Cholila)
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4.4 Desarrollo del anélisis.

Consideramos que toda representacion rupestre resulta de una actividad condicionada por el
medio cultural y natural, y es parte de un dmbito socio-econdémico particular. Por lo tanto, para
poder aproximarnos a un mejor entendimiento de las circunstancias que acompafiaron la ejecucion
de las manifestaciones artisticas de los cuatro sitios de la region de Cholila, se confeccioné un
esquema analitico metodologico comparativo que tuvo en cuenta dos tipos de analisis: por un lado
el andlisis funcional (acépite 4.1 de este mismo capitulo) y por otro lado el andlisis estilistico
(acapite 4.2 de este mismo capitulo). Este esquema se realiz teniendo en cuenta los conceptos
operativos indispensables para el analisis del arte rupestre que presenté Aschero en su trabajo de
1988, cuya reelaboracion la presentamos en la figura 9.

Si bien se pone mayor énfasis en el-analisis morfoldgico-estilistico, no se descuida el estudio
de las variables referidas al contexto funcional de las representaciones. A partir de la
complementacién de ambos andlisis se espera acceder a los objetivos planteados en esta tesis. En
este sentido, algunas de las variables tomadas en los dos analisis como: emplazamiento, conjunto
tonal y tema, nos sirven para poder comparar y conectar otros elementos importantes para el
analisis del arte rupestre como son: sitios, soportes y motivos, dentro de una escala de espacio y
tiempo preestablecida. , .

Cabe sefialar que para la realizacién de uno de los objetivos de este trabajo y asi comprobar
la segunda hipétesis propuesta, es necesario tener en cuenta el concepto de:

Modalidad Estilistica: Cuando en un area de investigacién es posible establecer correlaciones
entre los conjuntos de motivos de diversos sitios. Es decir, que esos conjuntos de motivos estdn
caracterizados por la asociacion morfoldgica y tematica. La modalidad estilistica presenta una
serie de rasgos que le son propios, permitiendo reconocer su presencia en una region determinada,
como también establecer vinculaciones entre manifestaciones rupestres alejadas (Gradin 1978).
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4.4.1 Analisis Funcional.

Es necesario tener en cuenta que cada motivo - representacion o serie de representaciones
anecddticamente vinculadas, concebido por su forma o disefio como unidad de ejecucién o de
-expresion estilistica - (sensu Gradin 1978), representa una alteracion impuesta por la accion
humana en el paisaje, que implica una seleccion previa del sitio y del soporte, como parte de la
logistica de un grupo. Esta seleccion esta relacionada con la movilidad de los grupos cazadores-
recolectores y la posibilidad de retorno a un sitio o asentamiento determinado, elegido por sus
caracteristicas particulares, como por ejemplo su alta visibilidad.
v Estudiar el comportamiento de un grupo desde una perspectiva que tiene en cuenta el paisaje,
implica tener en cuenta algunos elementos del mismo que atraen a los grupos y tienen un uso mas
recurrente, como por ejemplo las fuentes de agua (lagos, rios, etc.) caminos y areas ecotonales
(Scheinsohn 2001). Por lo tanto, este trabajo intenta demostrar que el arte rupestre se instala en el
entorno, constituyendo un paisaje distinto que puede dar cuenta del uso del espacio por parte de los
grupos en el pasado y de qué manera las modificaciones hechas por estos grupos en el espacio
plastico se mantuvieron o no en el tiempo.

4.4.1.1 Unidades analiticas y conceptos operativos.

Para realizar el analisis funcional de los sitios con manifestaciones rupestres de la localidad
de Cholila a escala regional, se tendra en cuenta como unidad de analisis a cada uno de ellos en
relacion con los "aspectos espaciales”. Cabe destacar que este tipo de analisis se lleva a cabo
partiendo de la idea de ver al arte como parte de la cultura, de lo social, pero también del medio
geografico donde estd emplazado (Gradin 1990). :

El andlisis del emplazamiento, término que involucra al paisaje y a una eleccién que se
desarrolla dentro de €l, tiene en cuenta aspectos topograficos, geologicos y bidticos y nos permite
acercarnos a las actividades humanas del pasado y a su distribucion en el espacio (Aschero 1997).

> Los aspectos espaciales incluyen las siguientes variables:
¢ Localizacion del sitio o emplazamiento: en relacion con las caracteristicas culturales del
paisaje (cercano a zonas de explotacidn de recursos criticos, a zonas de transito o de acceso a
 distintos ambientes de explotacién, en referencia a accidentes topograficos de un camino) Se
incluye dentro de esta variable los siguientes indicadores: ambiente, altitud, orientacién de los
sitios y campo de observacion desde los mismos (permite tener un. dominio del resto del

paisaje desde el sitio) (Aschero 1997).

¢ Accesibilidad y visibilidad: Con accesibilidad del sitio nos referimos “al grado de facilidad
para acceder al recurso, relacionado con las caracteristicas del relieve y geoformas, las

distancias efectivas desde centros de control, poblaciones o vias de circulacion” (APN s/f).

También se considera si el sitio estd en propiedad privada y si es necesario obtener permiso

para su ingreso. Mientras que visibilidad se trata de “el grado de facilidad para que el recurso

sea advertido, relacionado con las caracteristicas del terreno, la exposicion, la cobertura vegetal

y el tipo de bien cultural” (APN s/f, citado en Podesta ez al. 2000).

¢ Caracteristicas topogrdficas: que incluye a su vez:

»  Tipo de soporte: En primer lugar el concepto de soporte implica la superficie o las
primeras capas de concrecidon parietal sobre las que se ejecutaron -las representaciones
(sensu Vifas y Ripoll 1980 en: Aschero 1988: 128-129). El tipo de soporte se refiere al tipo
de roca que constituye el soporte (composicion mineraldgica de la roca-base, textura de la
superficie, alteraciones naturales y/o antropicas) como a sus aspectos morfolégicos
(topografia de la superficie y sus dimensiones, condiciones de iluminacion y reparo). -
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= Procesos de deterioro del soporte y de las pinturas: Comprende los procesos de deterioro
que llevan a la destruccion parcial o total de un sitio con arte rupestre. Existen dos tipos de
procesos: En primer lugar, los producidos por agentes naturales, en los cuales esta
involucrado el ambiente, que influye considerablemente en la visibilidad de los sitios en
general y sobre todo en las pinturas rupestres, afectando su preservacion y conservacion.
Los principales factores ambientales que actian sobre las pinturas deteriorandolas son: las
precipitaciones, las temperaturas (clima) y el tipo de vegetacion.
Por otro lado, existen también los procesos de deterioro causados por la accién antrépica
(intencional o no intencional) (Podesta et al. 2000).

* Descripcién de unidades de relevamiento, cantidad y distribucién de motivos: En el
relevamiento de los sitios con arte rupestre en la localidad de Cholila se detectaron
caracteristicas topograficas especificas en el total del soporte que permitieron la distincion
de unidades topogrdficas y/o sectores. Esta distincion servira para observar la distribucion
de los motivos en el total del soporte y para determinar la cantidad de los mismos en cada
una de las unidades topograficas y/o sectores segun corresponda.

4.4.2 Analisis Estilistico.

Como explicamos anteriormente, se tomo la informacion del sitio CP para compararla con los
demas sitios de la region de Cholila. Dicha comparacion intenta:

- comparar morfologicamente a los motivos segun el tratamiento de la forma y definicion de
trazo. :

- establecer fipos de motivos segun patrones de disefio y rasgos morfoldgicos.

- reconocer similitudes en las técnicas de aplicacidon de la mezcla pigmentaria.

- definir conjuntos tonales y series tonales que conformen representaciones con cierta
sincronia.

- determinar temas a partir de las asociaciones espaciales de motivos recurrentes.

- realizar la adscripcion cronologica relativa de las representaciones rupestres a nivel regional.

4.4.2.1 Unidades Analiticas y conceptos operativos.

La unidad de observacion y de andlisis minima para llevar a cabo la comparacion estilistica
entre los cuatro sitios con arte rupestre de la localidad de Cholila es el “motivo™. Este es visto como
‘una unidad de ejecucion, cuyas caracteristicas técnicas y formales indican que fue realizado en un
mismo momento y tiene una unidad de expresion estilistica, es decir, se ejecuto con un sentido o
motivacion determinado (Aschero 1988).

Segin los elementos que integran los motivos, estos son clasificados como:
- Simples: motivos integrados por un solo elemento. Cuando se ejecuta sin diferenciacion técnica,
mediante trazo aparentemente unitario de realizacién. Puede ser basico como un punto o complejo
como un laberinto o una greca (Gradin 1978).
- Compuestos: constituido por dos o mas elementos que se vinculan entre si por razones
morfologicas o de contenido y una sincronia de ejecucion. Estos elementos tienen un nexo formal
de realizacién, es decir, una misma motivacién que los engloba en una unidad artistica. Puede
tener variante técnica como la policromia. Por ejemplo: un circulo con un punto central, dos
circulos concéntricos, alineacion de puntos o de trazos, etc. (Gradin 1978).

> Aspectos morfologicos: se refieren a la apariencia, configuracion y estructura de los motivos
de arte rupestre, es decir al “disefio”, sin tener en cuenta su orientacién ni ubicacion en el
espacio (tomado en parte de Crespi y Ferrario 1982). La morfologla de los motivos se infiere a
través de una serie de indicadores: :
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Tratamiento de la forma: puede ser lineal, puntiforme, plano o combinado.

A su vez, en el caso de tratamiento lineal se puede dividir los motivos de acuerdo a la
definicion del trazo en: rectilineos, curvilineos o combinados. :
Tipologia de los motivos: Los motivos que muestran patrones de disefio y rasgos morfoldgicos
semejantes permiten definir “fipos” 'y “subtipos”, con los cuales se confeccionara un cuadro
tipologico de CP, Pe y R en primer lugar, y luego un cuadro general que incluya los cuatro
sitios de la localidad de Cholila.

Aspectos técnicos: Se refieren a los distintos procedimientos de aplicacion de la mezcla
pigmentaria sobre la superficie del soporte. Permiten reconocer modos particulares de
ejecucion de las pinturas y de esta manera llegar a hacer comparaciones con sitios proximos.
Incluye: ;

Modo de aplicacion del pigmento: La variedad de modos de aplicar la mezcla pigmentaria se
infiere a través de la morfologia de los trazos o superficies pintadas, en el caso de no encontrar
elementos en el contexto arqueoldgico que permitan realizar una asociacion directa con las
representaciones rupestres. Incluye: salpicado, aplicacion digital, rociado bucal, uso de
hisopos, pinceles u otros elementos de aplicacion. :
Tonalidad: La semejanza tonal entre las representaciones espacialmente proximas es un
elemento importante para el estudio de la sincronia relativa entre los motivos (Aschero 1988).
El analisis de los tonos se llevé a cabo a través del uso de la Munsell Soil Color Charts y
Munsell Plant Color Charts. Para la calibracion tonal de las imagenes obtenidas se utilizo la
IFRAO Standard Scale de uso internacional en el registro de arte rupestre.

Dentro de este punto, se determinaron los “conjuntos tonales” de motivos que constituyen
unidades de posible realizacion sincronica. Entre los motivos que forman un conjunto tonal,
pueden o no existir afinidades morfolégicas o de contenido, pero han sido ejecutados con
técnicas similares y presentan grados de conservacion semejantes e igual tono o intensidad
tonal (Gradin 1978). Este concepto implica que en la ejecucion de los motivos se utilizé una
misma “paleta”, una composicion mental previa y uno o mas artistas desplazandose (Aschero
1997).

Cuando los distintos "conjuntos tonales” y "motivos independientes"” (es decir, espacialmente
aislados) muestran una misma tonalidad pero estan distribuidos en la totalidad del espacio
plastico, se denomina "serie tonal”. (Gradin 1978, Aschero 1988). '

La diferencia en las tonalidades constituye un elemento importante de andlisis, convirtiéndose
en sefiales visuales dentro del conjunto de motivos; sobre todo cuando aparecen repeticiones
de un mismo disefio, superposiciones y reutilizaciones de determinadas representaciones en un
sitio (Aschero 1997).

Un concepto que interesa para la observacion de los conjuntos tonales es el de "campo
manual”, que se refiere al espacio accesible al ejecutante sin cambiar de posicién y sin
necesidad de elementos de elevacién, e implica la ejecucién de motivos en estrecha
proximidad espacial (Leroi-Gourhan 1984, Aschero 1988). La observacion de las
caracteristicas en los conjuntos y series tonales permitiran plantear una secuencia cronolégica
relativa de ejecucion de los motivos para cada sitio en particular y para los cuatro sitios del
area de estudio.
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> Aspectos contextuales:
"¢ Relacién entre motivos. Temas: La recurrente asociacion espacial de tipos de motivos permite
~ definir "femas” (Aschero 1988 y 1997). A través de este tipo de analisis es fundamental llevar
a cabo una visiéon de conjunto de la localizacion de los motivos en el espacio y observar la
interrelacion que existe entre ellos. Es importante destacar que lo femdtico puede estar
~ vinculado con el plano ideologico de un sistema simboélico y permitir estudiar la circulacion de
informacién en espacios dlstlntos (Podesta y Manzi 1995).
¢ Reciclado y superposicion. :
El reciclado comprende una resignificacion de algunos motivos. El repintar una representacion
respetando su disefio original implica que ese disefio sigue siendo vigente aunque no
necesariamente lo sea su significado funcional (Aschero 1988).
El caso del reciclado implica la modificacién de los disefios preexistentes, que puede
manifestarse a través de agregados.al dibujo original (Aschero 1988). Mientras que la
superposicion se refiere a la reutilizacion del espacio pléstico superponiendo un motivo a otro
preexistente.
Estos tipos de comportamientos constituyen herramientas basicas para el andlisis de la
secuencia de ejecucion de un sitio determinado. ' :
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CAPITULO 5. RESULTADOS OBTENIDOS.

En este capitulo se presentan los resultados obtenidos del andlisis del arte rupestre de
cada sitio de la localidad de Cholila. Dicho andlisis se realizé siguiendo el esquema analitico-
metodologico de Aschero (figura 9). Al final del acépite referido a CP se agrega la evidencia
arqueologica relacionada con el arte rupestre que se obtuvo a través de las campanas realizadas
a este sitio.

5.1 Sitio Cerro Pintado (CP).

El sitio CP, también conocido como “Casa de Piedra”, fue excavado en el afio 2000 y ese
mismo afio se realizd un relevamiento exhaustivo del arte rupestre. Las excavaciones se
completaron en 2002 (anexo 1), en esa oportunidad, se ajust6 la documentacion de la campana
anterior y se relevo el estado de conservacion de las pinturas y del soporte (foto 4).

Vi

Foto 4: Sector con mayor repar del Iero (Foto: Cristina Belelli).
5.1.1 Analisis Funcional.

5.1.1.1 Aspectos espaciales.

5.1.1.1.1 Localizacion del sitio.

Se ubica en un afloramiento rocoso situado en la parte alta (642 m.s.n.m.) de la ladera de
un valle fluvial que pertenece a la cuenca del rio Futaleufu Superior (subcuenca rio Carrileufu)
y en un ambiente de ecotono. Se encuentra a unos 9 km. aproximadamente de la localidad de
Cholila (ver figura 2 c) y a corta distancia de la ruta provincial N° 71 (ex N” 258), en el sector
que comunica esta localidad con el Parque Nacional Los Alerces. Debido a la altura del
afloramiento donde se localiza el sitio es posible obtener desde alli una amplia panordmica de
todo el valle (ver foto 5). Su orientacién es noroeste y sus coordenadas son 42°31°10,8 Sy 71°

N N — - —

Foto 5: Vista Panoramica desde el sitio CP (Foto: Cristina Bellelli).
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5.1.1.1.2 Accesibilidad y visibilidad.

La accesibilidad del sitio es de grado | (sensu APNs/ f)°, es decir “facilmente accesible”. Por
accesibilidad, segtin se mencion6 anteriormente, se entiende el “grado de facilidad para acceder al
recurso”, lo cual estd relacionado con las caracteristicas del relieve y el tipo de geoformas, las
distancias efectivas desde los centros de control, poblaciones o vias de circulacién. Ademas hay
que considerar que CP ha sido “puesto en valor” recientemente con lo cual el sitio se ha hecho
accesible al piblico en general.

Se llega al sitio por la ruta provincial N° 71, en el tramo entre Cholila y el Lago Rivadavia.
Hasta fines de 2004 el acceso resultaba un poco dificultoso debido al pronunciado faldeo que habia
que transitar, cubierto de vegetacion espinosa y arbustiva (por ejemplo la rosa mosqueta). A partir
de su puesta en valor (diciembre 2004), se habilité un sendero de ascenso, con paradas
interpretativas y una pasarela que se dispone frente a la pared con pinturas (foto 6).

Foto 6: Imagenes previa (Foto: Cristina Bellelli) y actual (Foto: Fundacion Mundo Sano) del sitio CP. UT Ay B.

La Administracion de Parques Nacionales considera tres categorias para medir la accesibilidad del sitio: 1=ficilmente accesible, 2= medianamente
accesible y 3= dificilmente accesible.
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En enero de 2006 se colocé la carteleria interpretativa. La implementacién de esta
infraestructura es parte de un plan de manejo elaborado por el grupo de investigacion, y se puso en
practica con el apoyo del propietario del lugar, la Fundacién Mundo Sano y la Municipalidad de
Cholila.

Con respecto a la visibilidad, ya definida como el “grado de facilidad para que el recurso sea
advertido”, estd relacionada con las caracteristicas del terreno, la exposicién del sitio, la cobertura
vegetal y el tipo de bien cultural” (sensu APN s/f). Consideramos que el sitio CP presenta una
visibilidad de grado 1, en primer lugar porque es un alero de grandes dimensiones y
completamente abierto a la vista de los visitantes (foto 7). Las tareas de desmalezado recientes han
hecho mas visible al sitio.

Foto 7: Visibilidad del sitio (Foto:
Cristina Bellelli).

5.1.1.1.3 Caracteristicas topograficas.

5.1.1.1.3.1 Tipo de soporte.

CP constituye uno de los sitios con arte rupestre mds extensos de la CA42°. Las pinturas
se disponen sobre un frente de 97 m. de longitud. El soporte utilizado para las representaciones
forma parte de un afloramiento erosionado por la accion glaciaria, conformado por rocas
tobéceas, ignimbriticas y andesitas de la Formacién Ventana (ver foto 8) (sensu Pereyra 1998
en: Podesta et al. 2000; Podesta y Tropea 2001).

e i ., B B R S Al g
e B (L5 TN ‘ %7‘ ¥ s

Foto 8: Tipo de soporte con arbusto de
rosa mosqueta (Foto: Cristina Bellelli).
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5.1.1.1.3.2 Procesos de deterioro de las pinturas y del soporte.

Se pueden distinguir dos procesos principales que afectan la integridad del soporte y de las
pinturas. Por un lado estdn los procesos de deterioro causados por el hombre (intencionales y no
intencionales) y por el otro los que responden a causas naturales.

Entre los primeros es importante aclarar que, debido a su popularidad CP presenta un gran
deterioro de tipo vanddlico que afecta a las pinturas y al soporte rocoso. Los de tipo intencional se
manifiestan principalmente a través de graffitis (foto 9), rayados (foto 10) y cuantiosos
desprendimientos de partes superficiales del soporte (fotos 10 y 11). Los no intencionales son mas
dificiles de evaluar, pero es posible considerar que las pinturas han sido tocadas reiteradamente
antes de la implementacion de la proteccion del sitio, sobre todo por el roce del ganado sobre el
soporte y posiblemente por los incendios. Se ha constatado la existencia de estos ultimos en
proximidad o en el mismo sitio en el pasado. Uno de los dltimos habria ocurrido en 1995 (Sr. C.
Mansilla, comunicacién personal) probablemente provocado, como tantos otros incendios en la
region, por los seres humanos con el objetivo de clarear el bosque y obtener terrenos de pastura y
agricultura. Estos sucesos han afectado al sitio de diversas maneras, sobre todo en la integridad del
registro (alteracion térmica de los huesos, material litico y cerdmica). Ademas de las evidencias
de termoalteracion en el material recuperado en CP, la ladera en la que estd emplazado el sitio asi
como el interior del alero presentan senales de fuego.

A partir de la puesta en valor, se ha logrado la presencia de un guardia permanente en la
entrada del sitio exclusivamente durante la temporada turistica, con esto. se prevé que el deterioro
de tipo vandadlico disminuya o cese definitivamente. Desde 2004 se realiza el monitoreo de las
pinturas y del soporte que permite tener un mejor control del deterioro del sitio.

= 2 SRS o
UTA, sector 1 (Foto: Cristina Bellelli).

=
A s it

oto 9: Graf'ﬁtis En
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(Foto: Cristina Bellelli).
r =¥ 3 Fi : S

P

Foto 11: Exfoliaciones en motivos 88 y 97, UTB (Foto: Cristina Bellelli).

Los procesos naturales de destruccién estan determinados fundamentalmente por el clima
de la regién -muy himedo, con precipitaciones de agua y nieve, éstas ultimas mas ocasionales-
que son las causantes de la fractura de la roca provocando medianos y pequefios desprendimientos
del soporte superficial (ver foto 10 y 11). La accién permanente del agua produce también
exfoliaciones y el desvaido en las pinturas rupestres (Podestd y Tropea 2001). Los
microorganismos (liquenes y hongos) obliteran las pinturas, sobre todo en las zonas del soporte
con menos reparo. La accion de los liquenes ha sido identificada a través del andlisis de pigmentos
provenientes de este sitio, que realizé el Canadian Conservation Institute (Helwig 2001,
Wainwright et al. 2000 y 2001). A estos deterioros se le agrega la accién de los vegetales que
crecen en las inmediaciones del soporte, sobre todo de la rosa mosqueta que raya las pinturas.

El deterioro quimico se expresa a través de la existencia de acreciones minerales blancas de
calcita y silica que aparecen sobre y bajo los motivos.

Es necesario aclarar que la existencia de yeso en gran parte de las muestras de CP puede
deberse también a procesos de meteorizacion y no a componentes originales de la mezcla
pigmentaria (Helwig 2001). Se ha podido determinar casos de conservacién diferencial de los
pigmentos entre los tonos rojo y blanco, éste tltimo tiene una concentracién mds pastosa lo que no
permitiria una buena adherencia al soporte.
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5.1.1.1.3.3 Descripcion de las unidades de relevamiento, cantidad y distribucién de motivos.

A los fines del relevamiento, el soporte se dividié en cuatro unidades topograficas (A-B-C-D)
(ver planta en anexo 3). Esta division se llevd a cabo teniendo en cuenta sus caracteristicas
topograficas (sectores con mayor y menor reparo) y la diferente concentracion (densidad por metro
cuadrado) de las pinturas sobre el mismo. Se considerd en esta clasificacién la existencia de
extensos espacios sin presencia de pinturas (hiatos). Estos pueden deberse al lavado de motivos
por el agua, al obliterado de pinturas a causa de las acreciones minerales o realmente puede
tratarse de sectores donde expresamente no se han ejecutado pinturas por tratarse, en muchos de
los casos, de superficies irregulares y carentes de reparo.

Para la division de unidades topograficas y sectores se definié un punto cero situado en el
extremo izquierdo del sitio (teniendo en cuenta una persona que enfrenta a la pared) y desde alli se
definio el eje de relevamiento hasta alcanzar los 97 metros del extremo derecho del sitio.

La unidad topogrdfica "A" (UTA), se encuentra entre los 0 y 24 m. de la linea de base de
relevamiento. Se dividié esta unidad en 3 sectores, debido a la gran densidad de motivos, 89 en
total, y a la complejidad de los mismos. Si se consideran la cantidad de representaciones, el
nimero supera ampliamente el de motivos, ya que muchos son compuestos y tienen varios
elementos (ver capitulo 4, acapite 4.2.1). En los sectores A2 y A3, se manifiesta la mayor
concentracion de representaciones (ver figura 10) y coincide a su vez, con los sectores de mayor
reparo del sitio. Teniendo en cuenta estas caracteristicas de reparo, la excavacion se realizd en el
sedimento que se encuentra debajo de uno de estos sectores (A2) (ver foto 3). Aqui la inclinacién
de la pared es muy pronunciada y esto permitié el hallazgo de exfoliaciones y desprendimientos de
la pared en una superficie amplia del sedimento, como se vera mas adelante (acépite 1.4 de este
mismo capitulo).

Es importante destacar también que en esta unidad se encontré6 la mayor cantidad de
alteraciones antropicas sobre las pinturas y el soporte (graffitis en carbon en Al), y también
rayados.

La unidad topografica "B" (UTB) se defini6 entre los 24 y 43 m., se contabilizé un total de
27 motivos, separados a distancias regulares entre si (ver figura 10). Esta unidad topografica no
tiene un alto grado de humedad, por eso los motivos presentan en general buenas condiciones de
conservacion.

La unidad topogrdfica "C" (UTC), entre los 43 y 88 m., se ubica en una pronunciada
pendiente de 12° siendo el sector con menor cantidad de motivos, 12 en total (ver figura 10).
Estos se presentan bastante aislados unos de otros, existiendo amplias superficies sin pintar, en un
caso de hasta 15 m. de longitud. El soporte de la UTC estd muy alterado por la humedad, que es
casi permanente durante los meses de otofio e invierno y por el crecimiento de la vegetacion al pie
de la misma

Por ultimo, la unidad topografica "D" (UTD), entre 88 y 97 m., constituye el extremo
derecho del sitio y no presenta reparo, exponiéndose en forma directa a los rayos solares y las
inclemencias del clima (lluvia, viento). Sin embargo, se encontraron algunas pinturas (ver foto 12),
entre las cuales cabe destacar un motivo compuesto por una serie de lineas en zig-zag que forman
“S™ realizadas en trazo fino, de una calidad estética notable (motivo 127) (ver figura 18). Esta
unidad se caracteriza por estar mas elevada que el resto y por tener muy poco talud. La divisién
entre la UTC y UTD es una gran roca que hay que rodear con dificultad ya que la separacion de la
roca y el talud es muy pequeia. En esta ultima unidad se contabilizaron un total de 17 motivos.



SECTOR 1
OSECTOR 2
@SECTOR 3

F_iajra 10: Porcentaje de motivos por Unidad Topografica

En este sitio las representaciones rupestres, que rara vez superan los 2,50 m de altura, se
encuentran dentro del campo manual normal del ejecutante. El conjunto de las representaciones
rupestres de cada unidad topografica se puede abarcar visualmente, con excepcion de la UTC.

5.1.2 Analisis Estilistico.
5.1.2.1 Aspectos morfologicos.

5.1.2.1.1Tratamiento de la forma.

En cuanto al tratamiento de la forma se evidencia un claro predominio del tratamiento lineal
(61,22%) (figura 11). Para clasificar a los motivos lineales, se tomé en cuenta la categorizacién
realizada por Aschero y Podesta (1986) que los define segiin el ancho de su trazado. Para el sitio
CP, se consideraron tres tipos de anchos, estos son: trazo fino: entre los 0,1 y 0,3 cm.; trazo medio:
entre 1 y 2,5 cm. y frazo ancho: superior a 3 cm. Estas categorias son flexibles dentro de los
limites propuestos y se aplican exclusivamente para el caso de este sitio.

En segundo lugar, podemos mencionar los motivos con tratamiento combinado lineal-
puntiforme (6,12%) (motivos 49, 59, 98, 101, 109, 110, 125, 128 y 129bis) y en tercer lugar,
lineal-plano (2,72%) (motivos 6, 24, 58, 90 y 100).

Luego, aparecen solo tres casos de motivos de tratamiento plano, denominados también “de
cuerpo lleno™: (motivos 33, 80 y 95); y tres de tratamiento puntiforme (motivos 11, 12, 20). En
estos dos dltimos tratamientos el porcentaje registrado fue de 2,04%.
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B Puntiforme
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61,22%

Figura 11: Porcentaje de motivos segun el tratamiento de la forma

Por dltimo, se presentan los motivos indeterminados por deterioro (25,85%), que son muy
numerosos y estan presentes en todas las Unidades Topograficas. Sin embargo, en muchos de los
casos se puede ver el tratamiento de la forma pues se conserva parte de los motivos.

5.1.2.1.1.1 Definicion del trazo.

Las representaciones de CP, que ya aclaramos que usa fundamentalmente el trazo lineal, es
en su mayoria de tipo rectilineo (66,67%) (figura 12). En segundo lugar, les sigue los motivos de
trazo combinado (rectilineo-curvilineo) (20%), y por ultimo, se presentan los casos de motivos
curvilineos (13.33%).

Combinado
20,00% iL

Curvilineo
13,33%

V' Rectilineo
- 66,67%

Figura 12: Porcentaje de motivos segun definicion del trazo.
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5.1.2.1.2 Tipologia de los motivos.

En base a los dos acdpites anteriores, referidos a las caracteristicas morfolégicas de los

Motivos Abstractos :
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2
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ovalo con trazos intemos

cruz simple
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A
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motivos, se confecciond un cuadro tipolégico que incluye los 147 motivos del sitio CP.

Se definieron
unidades-tipo que
reflejan las mayores
similitudes dentro
de la diversidad de
formas y disefios en
las
representaciones.
Sin contar los
motivos
indeterminados por
deterioro, quedaron
finalmente en el
cuadro tipolégico
54 tipos abstractos
y 6 figurativos (ver
figura 13)

Figura 13: Cuadro tipoldgico
de CP.
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Los motivos abstractos fueron ordenados teniendo en cuenta: a) el tratamiento de la
forma que predomina en la ejecucién, de los mas simples a los mas complejos y b) el
tratamiento del espacio plastico por aislamiento, agrupacion, alineacién de elementos (si son
motivos compuestos) (sensu: Aschero y Podesta 1986).

Los motivos figurativos incluyen: la representacion del fiandd o choique conformado por
la figura de un individuo adulto acompafado por tres crias (charitos), todas en actitud estatica
(motivo 60 — UTA — sector 3) (ver figura 14 fy foto 14). Esta representacion es la tnica que
sugiere la idea de una escena. Los tridigitos o huellas de fiandi son considerados dentro de los
motivos figurativos, porque se presentan en pares y ordenados en forma alineada (motivos 56
y 77 -UTA - sector 3) o enfrentada (motivo 28 - UTA — sector 2) y por lo tanto se interpretan
como la representacion del rastro que deja este animal a su paso. El motivo 56 (alineacién de
dos tridigitos) y 56bis (tridigito aislado) se encuentran muy préximos a la figura del choique
antes mencionada (motivo 60), con lo cual se aumenta la posibilidad de que se trate de
verdaderos casos de representaciones de huellas de esa especie de ave.

Es importante destacar que la figura del felino adquiere especial relevancia en este sitio a
través de una serie de representaciones que remiten a este animal. Por un lado, se encuentra la
figura completa del felino que ha sido ejecutada en un estilo geométrico (motivo 98 - UTB).
Este motivo ha sido identificado a través de las extremidades representadas por cuatro
“huellas™ de este animal (circulos con puntos o trazos alrededor) (ver figura 14 g y foto 13),
como tradicionalmente se reconocen en el arte patagénico. Por otro lado, se identificé un
motivo excepcional que puede interpretarse como la representacion de un cuero de felino
(motivo 59 — UTA — sector 3) (ver figura 14 h y foto 14). El repertorio felinico se completa
con imdgenes de su huella (motivos 49, 57 y 98).

Foto 13: Felin geometrizado (motivo 98) (Foto: Cristina Bellelli).
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Foto 14: Cuero de felino y choique (motivos 59 y 60) (Foto: Cristina Bellelli).

Interesa aclarar que no existe una diferenciacién morfolégica entre las representaciones de
trazo fino y medio. Como veremos mas adelante, los motivos definidos como “miniaturas™ estin
disenados con trazos finos. Su morfologia no varia con respecto a los motivos ejecutados con
trazos de ancho medio. Ademads, es importante destacar que el ancho del trazo ha sido uno de los
indicadores tenidos en cuenta para establecer la cronologia relativa de la ejecucién de las pinturas
de CP y correlacionarla con las de Pe, R y L1.
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REFERENCIAS:
a. tipo I4: dos pares de lineas paralelas almenadas e. tipo V1: enmarcado circular en linea zig-zag

cerradas en los extremos en miniatura (blanco) con figura interna en pinfura plana (rejo-blanco)

¥ superpuesto motive tipo C2: trazo en "V" (Foto 10)

{naranja) (Foto 15 y 17) f. tipo Al: figura de fianda o choique con tres crias
b. tipo I4: dos pares de lineas paralelas almenadas parcialmente exfoliados (blanco) (Foto 14)

cerradas en un extremo (rojo) g. tipo D1: felino geometrizade (rojo) con puntos
c. tipo J1: escalonade miniatura (blance). Ancho trazo:  Plancos en las pisadas (Foto 13)

0.1 202 cm. h. tipo B1: cuero de felino (rojo)(Foto 14)
d. tipo U3: enmarcado rectilineo radiado con i. tipo W: greca (rojo)

elementos geométricos intermos (rejo-blanco){Foto 19)

Fighra 14: Representaciéﬁ de aldunos ‘motivos caracteristicos de CP

5.1.2.2 Aspectos técnicos.

5.1.2.2.1 Modo de aplicacion de la mezcla pigmentaria.

La técnica utilizada para la realizacién de todas las representaciones en este sitio es la
pintura. No se han encontrado en la excavacion evidencias que indiquen la utilizacion de algiin
instrumento para la aplicacion de la mezcla pigmentaria. Sin embargo, a través de los diferentes
anchos de trazo se puede deducir los posibles elementos utilizados por los ejecutantes. Por
ejemplo, en el caso de las miniaturas se presume el uso de palitos que permitan la realizacion de
una linea tan fina.



5.1.2.2.2 Tonalidad.

Como se ha mencionado, el andlisis de las tonalidades de los motivos en un sitio con pinturas
rupestres nos ofrece informacion importante acerca de la cronologia relativa de las
representaciones.

Por un lado, la observacién de una tonalidad semejante entre motivos espacialmente
cercanos, nos permite suponer una sincronia en su ejecucion (conjuntos tonales). Por otro lado, es
necesario prestar especial atencion a las diferencias en la conservacion de las pinturas, porque nos
permite distinguir los motivos mas antiguos de los mds recientes en el tiempo y de esta manera
poder establecer la diacronizacién en la ejecucién de las pinturas.

CP presenta una variedad importante de tonalidades en relacién con las registradas en los
otros sitios de la regioén: Pe, R y L1. Se manifiesta un alto porcentaje del color rojo (53%) y
aparece en por lo menos dos variantes: rojo y rojo claro.

En las monocromias, el blanco se ubica en segundo lugar después del rojo (10%) y en tercer
lugar el tono naranja (5%).

Como se observa en el cuadro (ver figura 15), en este sitio aparece una gran variedad de
combinaciones de tonos: bicromias, tricromias y cuatricromias; en casi todas el rojo se combina
con el naranja, el verde, el blanco y el amarillo. En las bicromias, la de mayor porcentaje es la
combinacion del rojo con el blanco (4%).
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=
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NA B 505 Tonalidad Munsell nide
B motivos
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REF: RO = ROJO [ B = BLANCO / NA = NARANJA / V = VERDE / A = AMARILLO / RC = ROJO CLARO

Figura 15: Cuadro de Tonalidades del sitio CP.

Teniendo en cuenta las tonalidades que aparecen en el sitio CP con sus correspondientes
combinaciones (bi, tri y cuatricromia), se confeccioné un cuadro con los porcentajes por unidad
topografica y por sector (ver figura 16a y b).

De esta manera, sobre una totalidad de 147 motivos presentes, el tono rojo es el mas utilizado
en las cuatro Unidades Topogrificas, destacandose sobre todo en la UTD con un 100 %. Si bien la
UTA presenta el menor porcentaje de este color (42 %) comparado con las otras tres Unidades
Topogrificas: UTB (59 %), UTC (75 %) y UTD (100 %), es en la UTA donde aparecen todas las
combinaciones tonales: bicromias, tricromias y cuatricromias. Sobre todo en el sector 3, donde se
concentran la mayor cantidad de motivos y los mas complejos del sitio.
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Mientras que en la UTB se presentan tres casos de bicromias: rojo-amarillo (4 %); rojo-
blanco (15 %) y rojo-rojo claro (7 %), en la UTC aparece una sola bicromia rojo-blanco (8 %) y en
la UTD, como dijimos, solamente se manifiesta el color rojo en monocromia.

Se destaca la presencia de los tonos naranja (9 %)y verde (1 %) en la UTA exclusivamente.
Mientras que el tono amarillo se lo encuentra solamente en la UTB, pero combinado con el tono
rojo (4 %). No hay ninguna monocromia de este color.

El blanco ademds de presentarse en monocromia en tres de las cuatro Unidades Topograficas:
UTA (9 %), UTB (15 %) y UTC (17 %), aparece combinado con otros tonos, en bicromias con
rojo, naranja y rojo claro; en tricromias con tonos rojo, rojo claro y verde, y en el unico caso
encontrado de cuatricromias con rojo, rojo claro y amarillo en la UTA (1 %), convirtiéndose en el
segundo tono predominante del sitio, luego del rojo.

| 1 1
I | I
MONOCROMIA | BICROMIA i TRICROMIA | CUATRICROMIA
| | |
] | ]
100% 100% : ' i
& ! 1 |
Bl ] 1 1
= 1 | 1
90% = } I !
?4 [ | I
- | i i
= | | 1
80% - 1 | |
75% 1 | I
= | I 1 I
| ] | 1
70% I 1 1 1
] 1 1
| 1 1 1
ol R T g 5 S ! i 0 il
| | l
1 1 I
50% : ! gl ‘
1 1 I
1 1 1
a0% i i J
1 1 i
1 1 i
30% i j :
| 24% I 1
17% ! . !
20% 15 15% j 15% I 1
9% i = 1 f
10% i Lo f 8% 7% i !
l ! 1% 29% ‘W %pm 1% 2% 1% 1% 1% 1% 1%
- | - —; | 1
0% - T — — . = - = = = = = . ,
RO B NA v RO-A RO-B  RO-RC ROV NA-B RC-B RO-B-RC RO-V- V-RO-B RO-RC-
NA B-A
™ Unidad Topografica A ™ Unidad Topografica B ™ Unidad Topografica C ” Unidad Topografica D

Figura 16a: Distribucion de tonalidades por Unidad Topografica.
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Figura 16b: Distribucion de tonalidades en los sectores de la Unidad Topografica A.
5.1.2.2.2.1 Conjuntos y Series Tonales.

Los conjuntos tonales que se sintetizan en el cuadro siguiente (figura 17), como se menciond
anteriormente, estan constituidos por dos 0 mas motivos ejecutados en un mismo tono e intensidad
tonal con una cierta proximidad, lo que permite inferir una posible sincronia entre los mismos.
Cuando los distintos conjuntos tonales y motivos independientes (es decir, espacialmente aislados)
muestran una misma tonalidad pero estdn distribuidos en la totalidad del espacio plastico, se
denomina serie tonal (Gradin 1978, Aschero 1988).

Ademds, se deben considerar los procesos de transformacién por los cuales han pasado los
motivos y los soportes correspondientes -el estado de conservacién-. Se encontraron tonalidades
semejantes, pero con variaciones en intensidad debido, en muchos de los casos, a los diversos
grados de exposicién de los motivos.
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Figura 17: Distribucion de los conjuntos tonales por unidad topografica y sectores del sitio CP.
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5.1.2.3 Aspectos contextuales.

5.1.2.3.1 Relacion entre motivos. Temas.

La bisqueda y observa-
cion de “temas” en CP, a
partir de la combinacién
recurrente entre motivos fue
muy dificultoso. Finalmente,
se pudo identificar una . 51
asociacion interesante entre [EEEEEEEEEEES
dos motivos que aparece en dos oportunidades en
el soporte (UTA - sector 2 - motivos 49 y 49bis y
UTA - sector 3 -motivos 57 y 57bis). Se trata de
la representacién de la huella de un felino (foto
15) en asociacién con disefios geométricos de
motivos almenados. Esta ultima representacion
es de trazo fino (0,1 a 0,3 cm.), conformando una
miniatura.

Foto 15: Tema, motivos 57 y 57 bis
con detalle de la huella de felino
(Foto: Cristina Bellelli).

5.1.2.3.2 Reciclado y superposicion.

El sitio CP presenta, al menos, tres casos de
reciclado de pinturas. Por ejemplo la figura de
pisada de puma que es rellenada posteriormente
con pintura de tono naranja (UTA - sector 3 -
motivos 57 y 58) (ver foto 15). También se
evidencia en la continuacion del trazado de algunos
motivos (UTA - sector 3 - motivos 79 y 79bis) y en
la inclusion de nuevos rasgos como aparece en un
motivo de trazos paralelos en zig-zag en rojo
oscuro y blanco dentro del cual se intercalan trazos
naranja que en parte se superponen a los anteriores
(UTA - sector 3 - motivos 66 y 67) (foto 16).

Foto 16: Ejemplo de motivo reciclado
(motivos 66 y 67)
(Foto: Cristina Bellelli).
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Cabe destacar la cantidad de casos de superposicion que hay en el sitio CP. Tres de estos
estan ubicados en la UTA — sector 3 entre los que se da un caso particular, porque fue el detonador
que permitié la definicion de la secuencia cronologica en la ejecucion de las pinturas.

Caso 1: en primer lugar se ejecutaron dos tridigitos en trazo de ancho medio (entre 1 y 2.5
cm.) y en tono rojo (motivo 56). Una fractura de la roca del soporte corta uno de los tridigitos. Por
encima, y ocupando un sector del plano de fractura del desprendimiento anterior, se ejecutaron dos
rastros de felino en tricromia rojo, verde y blanco (motivo 57) y dos pares de lineas almenadas en
blanco, tipo miniatura en trazo fino (de 0,1 a 0,3 cm.) (motivo 57 bis). Por ultimo, en un tercer
momento se ejecutd un motivo en V en tono naranja y trazo ancho (mas de 3 cm.) (motivo 58 bis)
superpuesto a las lineas almenadas (motivo 57 bis). Ademads, se produce el caso del reciclado
mencionado en el parrafo anterior, donde este mismo tono naranja aparece rellenando la superficie
interna de las representaciones de pisadas de felino (motivo 58 por encima del motivo 57) (ver foto
15y 17).

Foto 17: Superposicion de motivos 56, 57, 57 bis y 58 (Foto: Cristina Bellelli).

Caso 2: otro de los casos de superposicion en la UTA — sector 3 es un trazo en tono naranja
indeterminado (motivo 69) por encima de un trazo en tono rojo también indeterminado (motivo 68
- UTA - sector 3).

Caso 3: comprende un motivo en pintura plana en blanco (motivo 80) que se superpone a la
alineacion de rombos en tono rojo que presenta a su vez un caso de reciclado (motivo 79) (foto
18).

Caso 4: se encuentra en la UTA — sector 2 ¢ incluye una doble linea almenada en miniatura
trazo fino (motivo 49bis) adosada y superpuesta a un rastro de felino en bicromia rojo y blanco
(motivo 49). Este caso presenta la particularidad de ser uno de los dos casos de motivos asociados
recurrentemente en el sitio CP, formando por lo tanto, un tema.
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Caso 5: se presentdo en la UTB y se trata de un enmarcado radiado con elementos
geométricos internos en rojo (motivo 89) por encima de un circulo simple y pintura plana en
blanco (motivo 90) (foto19).

La representacion grafica de las superposiciones se presenta de la siguiente manera:

Caso 1 Caso 2 Caso 3 Caso 4 Caso 5

Mot. 58bis Mot. 69 Mot. 80 Mot. 49bis Mot. 89

Mot. 57 Mot 57bis ‘Mor, 68 Mot 79 Mot49 Mot 90
Mot. 56

Fotos 18 y 19: Superposiciones de los motivos 79 — 80 y 89 — 90 respectivamente (Foto: Cristina Bellelli).

5.1.3 Secuencia de ejecucion en Cerro Pintado.

Como se anticip6 anteriormente, se tomaron en cuenta algunas herramientas metodologicas
para poder analizar la secuencia de ejecucion del sitio CP. Entre ellas, los conjuntos y series
tonales, la variedad en el ancho de trazo, los distintos grados de conservacion de la tonalidad de los
motivos, el uso diferencial del espacio plastico del sitio que incluye el reciclado y superposicion de
los mismos, entre otras. Por lo tanto, la secuencia temporal de CP esta sustentada por la
variabilidad que presentan las representaciones del sitio.

El anélisis metodologico de los mismos permitio determinar la existencia de tres momentos
diferentes de ejecucion de las pinturas, acotados a segmentos temporales presumiblemente de corta
duracion:
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Primer momento: Se destaca por el uso completo del espacio plastico, tanto de los sectores de
mayor reparo como los del extremo derecho del sitio, carentes de proteccién y cuyo acceso es mas
dificil por la topografia abrupta del terreno (UTD).

Los tonos utilizados se reducen al rojo y su variante (rojo claro) y, en segundo lugar al
blanco. Se destaca por su abundancia la bicromia rojo y blanco (ver figura 15).

El ancho de trazo utilizado para este momento es medio, con variaciones entre 1 a 2,5 cm.
Entre los tipos de motivos caracteristicos se encuentran (ver figura 13) trazos paralelos (tipo B),
tridigitos (tipo figurativo A2, A3), lineas paralelas en zig-zag (tipo H), lineas almenadas (tipo I),
circulos simples y con elementos geométricos internos (tipo L), cruces simples (tipo N2) y de
contorno curvilineo (tipos O2 y O3), tridngulos opuestos por el vértice (tipos T1 y T2), grecas
(tipo W) y posiblemente algunos de los subtipos de enmarcados de disefio mas sencillo (tipo U2) y
de contorno circular en zig-zag (tipo V1) (los tipos pueden encontrarse en el anexo 9).

Segundo Momento: Comprende el momento de ejecucion mas complejo de los tres. Se manifiesta
fundamentalmente por la gran variedad tonal: rojo (y su variante rojo claro), blanco, amarillo y
verde, siendo el uso de este ultimo exclusivo de este momento. También encontramos tricromias y
cuatricromias, ademas de las bicromias y monocromias ya expuestas en el primer momento. Otra
de las caracteristicas es la ejecucion de miniaturas de trazo fino (de 0,1 a 0,3 cm. de ancho), si bien
aparecen motivos de ancho medio. El uso del espacio plastico es mucho mas acotado en
comparacion con el momento anterior. Los motivos se concentran en los sectores 2 y 3 de la UTA
y hay unos pocos motivos aislados en la UTB y en el extremo derecho del sitio, en la UTD.

Algunas pinturas de este momento se encuentran superpuestas a motivos preexistentes. Estos
casos de superposiciones de motivos, como se menciond en el acédpite 1.2.3.2 de este mismo
capitulo, permitieron la realizacion de esta secuencia cronologica.

Los tipos caracteristicos de este momento son: dobles lineas paralelas almenadas (tipos: 12,
14) y lineas escalonadas paralelas simples o en zig-zag (tipos: J1 y J2). En ambos casos, aparecen
en trazo fino (ancho de 0,1 cm.) y, por lo general, utilizan el verde en mono o bicromia junto con
el rojo y el blanco.

Como mencionamos anteriormente (acapite 1.1.1.3.3 de este mismo capitulo) un motivo en
miniatura se destaca especialmente por estar formado por una serie de multiples motivos en S de
trazo en zig-zag de ancho extremadamente fino (tipo E3). Esta compuesto por 23 elementos y en
su conjunto no supera los 20 cm. de ancho (ver figura 18).
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Alineacion multiple de figuras en forma
de "S" de contorno sinuoso -~ @

Motivo 127 - UTD

ra 18: Motivo en "S” de la UTD (Foto: Mercedes Podesta).

Figu

En este momento se repiten los tipos morfoldgicos que se presentan en el anterior, entre ellos
cruces de contorno curvilineo (tipo O), pero en miniatura y en combinacion con el amarillo.

Los motivos enmarcados, denominados también, segin su forma o tamaiio, placas, pafiuelos
0 matras (Gradin 2001:864), aparecen en una amplia variedad en este sitio, y particularmente en
este segundo momento se estarian representando los de mayor complejidad (tipos U3, U4, U5 y
uUe6)

Todos los motivos figurativos pueden también adscribirse a este momento de ejecucion. Las
pisadas de puma (tipo figurativo C1) son de la misma morfologia de los rastros que se
representaron como extremidades en la figura geometrizada de este animal en CP (tipo figurativo
D1) (motivo 98 — UTB) (ver figura 14 g y foto 13).

St bien las figuras de los choiques y la del cuero de felino se pueden asignar a un segundo
momento, no se descarta la posibilidad de que podria tratarse de ejecuciones anteriores.

Dentro del variado repertorio de motivos de este momento de ejecucion, pueden diferenciarse
“temas” conformados por tipos que recurrentemente se asocian en sectores acotados del espacio
plastico. Como ya mencionamos, el tinico reconocido lo constituye la asociacion de las pisadas de
felino (tipo figurativo C1) con las dobles lineas paralelas almenadas con los extremos cerrados
(tipo IS).

Tercer momento: Se trata de un evento muy acotado que se manifiesta a través de burdos trazos de
ancho muy grueso, en color naranja exclusivamente, superpuestos a motivos de los momentos
anteriores. Como es el caso de un trazo grueso (3 cm.) en V (tipo C2) superpuesto a las lineas
almenadas cerradas en los extremos (tipo 15), en trazo fino, correspondiente al segundo momento
(motivos 57 bis y 58 bis) en el sector 3-UTA. A corta distancia del caso anterior aparece un trazo
indeterminado en naranja que se superpone a un trazo indeterminado en tono rojo (motivos 68 y
69). También se encontraron casos de reciclado de motivos con el mismo tono naranja, todos ellos
desarrollados en el acéapite 1.2.3.2 de este mismo capitulo.

Los motivos que pertenecen al tercer momento son de ejecucion muy descuidada en
comparacion con el delicado trazo que caracteriza a las pinturas del momento anterior.
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La secuencia de ejecucion de CP con las tonalidades correspondientes a cada momento se
puede ver en el siguiente cuadro (figura 19).

Segundo Momento
@ cCoe®
| |
=) o o
® e @
Primer Momento o
o - o000 00 == ® -
GEEEEEEEEEENNEN ¢ ¢ ¢ 0 @
Sector 1 ‘ I Sectur2|SFctnr3 | : : ] : : :
10 2 30 40 5 §0 i & 90 Mts
Unidad Topografica A Unidad Topografica B Unidad Topografica C U. Topografica D
REFERENCIAS Fscala Munsell Soil y Plant
Primer Momento Segundo Momento Tercer Momento
RO & [(R5/6y4/6y 58 B YR YIRO - MA e SYR7/6y25YRG/S
ROIB © v ® 5BG72  ROIBIRC © ‘
L SAanE A IOYRS6  RosBIRCIV @
RC & I0R6K o J
RCIB © RC @ ]0R6/6 RO/A p—
ROIRC @ RGiR ©

Figura 19: Secuencia de ejecucion de las pinturas en CP.
5.1.4 Materiales arqueologicos relacionados con el arte rupestre.

En la excavacion de CP han aparecido algunas rocas tefiidas que posiblemente hayan sido
utilizadas como artefactos para la produccion de las mezclas pigmentarias de esta tonalidad,
fundamentalmente para el raspado del mineral, ya que no hay claras evidencias de rocas utilizadas
como instrumentos de molienda.

En el acapite sobre la tonalidad (1.2.2.2) se hace mencion a la alta proporcion de los tonos
rojos que coincide notablemente con los fragmentos de rocas con restos de motivos recuperados en
la excavacion cuya procedencia estratigrafica y sus caracteristicas morfologicas y técnicas se

4B detallan en la figura 20a (ver también fotos
21 y 25). En la figura 20b se presentan las
caracteristicas mencionadas de las muestras
de otros fragmentos de roca con restos de
pintura también recuperados en la
excavacion (ver foto 20).

Foto 20: Fragmento de roca con resto de pintura roja (Foto: Ivan Tello).
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N° de

28,6%

pieza Capa | Microsector Dimensiones (cm.) Munsell Tono Observaciones
Largo | Ancho | Espesor
10R 4/6y ; posible motivo
1 2 G16a 135 75 52 5/6 rojo Sl
2 2 2b 124 80 [T 10 R 5/6 rojo motivo indeter.
3 3 G16b 61 54 29 10 R 5/6 rojo motivo indeter.
o . 10R 4/6y | rojo (2 ot
4 superficie | linea 26 118 94 23 5/8 tonos) motivo indeter.
; Estructura 2
5 3 E dwid 27 13 7 10 R 4/8 rojo (dudoso)
6 1 F17a 224 | 120 54 10 R 4/6 rojo Bloque ¢/ pintura
T 2 H17 c 117 76 19 10 R 4/6 rojo
8 1 G17a 113 | 103 61 10 R 4/6 rojo dudoso
Superficie |1 14,3%
Capa 1 2
Capa 2 2
Capa 3 2
Tofal 7 m Supetficie
Capal
ECapa 3

Figura 20a: Ficha descriptiva de roca con motivos. Porcentajes de rocas encontradas en cada capa.

[——

IFRAO 280

Foto 21: Fragmento de roca con motivo en rojo (Foto: Ivan Tello).
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22,19

1 1 F17b 41 30 3t |10 HS/glﬁy r0jo
2 1 Hi7c 38 38 22 10 R 4/6 rojo
3 1 F17d  |40/21/26|22/22/23[14/16/11| 10 R 5/8 rojo
4 1 G17a 64 33 (i e
5 2 G16a 24 12 10 10 R 4/6 rojo Limpieza perfil
: . L 10R 4/6y : B .
a 60 39 40 4/8 rojo Limpieza perfil
2 H16 ¢ 50 30 {2l 8 o
8 1 1 16d 33 21 9 10 R 4/6 rojo
9 4 Gi7a 75 65 44 10 R 5/8 rojo
10R4/6y .
10 4 117 d 32 22 7 4/8 rojo
11 3 H17b 9/9 8/7 401 8% B0/ | ojo, i IRENIOTNO S
12 2 13¢c 64 33 14 10 R 4/6 rojo
13 3 E17d 79 39 50 10 R 5/8 rojo
14 3 E17d 81 68 e e R
10R 4/6y : Foto N° 30 y
15 1 Fi17a 118 64 44 4/8 rojo 31
16 1 F17a 98 62 R e
17 3 G 16¢ 89 64 23 10R 5/8 rojo
18 5 H7a 13 18 5 10R 4/8y rojo Fragmento de
5/8 roca
19 1 Fi7a 190 51 55 10R 4/6 rojo Foto N° 32
10R 4/8y . Fragmento de
20 2 G17d 23 16 6 5/8 rojo cGoh
10R 4/8 y ] Fragmento de
21 2 H17b 25 18 5/8 rojo o
22 2 Hil7Zic 23 18 10 R 4/6 rojo
23 2 H17¢c 69 31 42 10 R 4/6 rojo | Fot° 3’323' £
24 superficie | linea 16 28 18 10 10 R 4/6 rojo
25 4 H17a 7 6 S O SR e R
26 1 F16d 127 85 48 | 10R46 | rojo | aIMentode
27 2 G28¢ 32 27 17 | 10YR7/8 | amarillo frangcT e
28 32 | F16b 15 13 i AlORHBE S SliTragmentoide
5/8 roca
29 1 G17a 20 107 7 10 R 4/6 rojo
Superficie 1
Capa 1 9
Capa2 9 221% m Superficie
Capa 3 6 Capa 1
Capa 4 & Capa 2
Total 28 m Capa 3
Capa 4

Figura 20b: Ficha descriptiva de roca con restos de pintura. Porcentaje de los mismos en cada capa.
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El alto porcentaje de motivos de color rojo en las representaciones rupestres del sitio CP es
coherente con la cantidad de restos de rocas con pigmento rojo, asi como también del gran nimero
de trozos de pigmentos rojos encontrados en distintas capas de la excavacion, como se puede
apreciar en la siguiente figura (21) (ver fotos 22, 23 y 24).

1 3 Fi17d 10 R 4/6 rojo sin preparar
2 3(29 117 ¢ 10 R 4/6 rojo sin preparar
3 3(29 Gi7¢ 10 R 4/6 rojo sin preparar
4 3 (2% G17a 10 R 4/6 rojo sin preparar
5 3 (29 G17a 5 YR 7/4 blanco sin preparar
6 3(2° G1i7c 10 R 4/6 rojo sin preparar
7 3 H17 a 10 R 4/6 rojo sin preparar
8 3 G17d 10 R 4/6 rojo sin preparar
9 3 G17a 10 R 4/6 rojo sin preparar
10 3 F17b 10 R 4/6 rojo sin preparar
11 3 G1i7c 10R 4/8- 10 YR 6/8 rojo y amarillo sin preparar
12 B G17c 10 R 4/6 rojo sin preparar
13 3 F17 a 10 R 4/8 rojo sin preparar
14 3 Eiliic 10 YR 7/6 y 6/6 amarillo sin preparar
15 2 G17a 10 R 4/6 rojo sin preparar
16 superficie 117 d 10R 4/8 rojo sin preparar
17 superficie 117 a 10 R 4/6 rojo sin preparar
18 superficie G17¢c 10 R 4/6 rojo sin preparar
19 4 G23b 10 R 4/8 rojo sin preparar
rojo, amarillo y

20 3 G23d 10R 4/3-10 YR 7/806/8-5YR 7/3 blanco sin preparar
21 3 G23¢c 10 R 4/6 rojo sin preparar
22 2(2°) 12d 10 R 5/6 rojo sin preparar
23 2 H16¢c 10 R 4/6 rojo sin preparar
24 3(2°) H16b 10 R 4/6 rojo sin preparar
25 3 G16b 10 R 5/8 rojo sin preparar
26 3 H16b 10 R 5/8 rojo sin preparar
27 3 (3% G16b 10 R 4/8 rojo sin preparar
28 3 (2% G 16d 10 YR 6/8 amarillo sin preparar
29 3(3%) G16d 10R 4/8y 5/8 rojo sin preparar
30 3 Hi6d 10 R 4/6 rojo sin preparar
31 4 agujero H 17 10 R 6/8 rojo sin preparar
32 3 G2/3b 10 YR 6/6 amarillo sin preparar
33 8 G2/3b 10 R 4/6 rojo sin preparar
34 3 12b 5 YR 7/3 blanco sin preparar
35 3(2° 13a 10 R 4/6y 4/8 rojo sin preparar
36 3 13a 10 R 4/6 rojo sin preparar
37 1 H17d 10 R 4/6 rojo sin preparar
38 1 Gi7a 10 R 4/8 y 5/8 rojo sin preparar

Figura 21: Ficha descriptiva de pigmentos.
Porcentaje de pigmentos en cada capa.

m Superficie

Capa 1 ‘
= Capa 2
m Capa 3




Foto 22: Muestra de pigmento mineral rojo
(Foto: Ivan Tello).

O 19¢cm

Fotos 23 y 24: Muestras de pigmentos minerales rojo y amarillo (Foto:
Ivan Tello).

Foto 25: Fragmento de roca con parte de
motivo en tono rojo (Foto: Ivan Tello).
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5.2 Sitio El Penasco (Pe).
5.2.1 Anaélisis funcional.
5.2.1.1 Aspectos espaciales.
5.2.1.1.1 Localizacion del sitio.

El sitio se encuentra en la cuenca del rio Futaleufu Superior (subcuenca Lago C. Pellegrini), a
una altitud de 681 m.s.n.m., sobre la margen sudoriental del Lago Pellegrini. La pared tiene un
rumbo norte-sur y esta orientada al oeste. Al igual que CP, este sitio se localiza en ambiente de
ecotono, como la mayoria de los sitios con arte rupestre de la CA42° (72%). donde se alternan las
zonas boscosas del Bosque Caducifolio con zonas abiertas de caracteristica esteparia. Esta ubicado
a42°29740,5"Sy 71°22" 58,570.

Las distancias aproximadas entre los sitios de la localidad de Cholila se muestran en la figura
2e:

5.2.1.1.2 Accesibilidad y visibilidad.

El Pefiasco presenta una accesibilidad y visibilidad de grado 2. Si bien se accede desde la
localidad de Cholila por la ruta provincial 15 y se ubica a 3.5 km. del centro de la misma. Se
considera que este sitio tiene una visibilidad media v es medianamente accesible porque se
encuentra parcialmente oculto tras espesa vegetacion dominante de la zona (rosa mosqueta), y por
lo tanto, su acceso resulta un poco dificultoso.

5.2.1.1.3 Caracteristicas topograficas.

5.2.1.1.3.1 Tipo de soporte.

El sitio comprende una pared rocosa de
andesita de 9,30 m de longitud total con un
reparo de 4,90 m de largo donde se concentra
la mayor cantidad de pinturas (ver planta en
anexo 5). Los motivos se observan entre 1 a
1,50 m. promedio de altura con respecto al
nivel presentado como referencia para el
relevamiento, y estan en una linea visual que
puede ser recorrida sin obstaculos importantes
(foto 26).

Foto 26: Soporte del sitio Pe (Foto: Pablo Fernandez)
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5.2.1.1.3.2 Procesos de deterioro.

El sitio esta afectado por procesos de deterioro natural. En el caso del deterioro geofisico se
destacan las exfoliaciones y desprendimientos de la parte superficial del soporte rocoso (ver foto
27), asi como también los desvaidos de las pinturas por accion del agua. La accion quimica se
manifiesta en este sitio a traveés de las acreciones minerales blancas de calcita y silica. Los
vegetales y microorganismos también producen procesos de deterioro, por ejemplo los liquenes,
que son agentes constantes en todos los sitios de la region, sobre todo en zonas de poco reparo.
Una muestra de este sitio se analizé en el Canadian Conservation Institute, y se identifico la
presencia de oxalatos de calcio (estructura whewellita) en las muestras. Estos oxalatos ocurren
posiblemente como consecuencia de la accion de acidos liquénicos sobre el carbonato de calcio
(sensu Helwig 2001 y Wainwright ef al. 2000 y 2002).

A pesar del acceso dificultoso que presenta este sitio y la visibilidad de grado 2. se
observaron deterioros del tipo antrépico, como el rayado intencional sobre los motivos 57, 58, 84,
87 (UTB) (ver foto 28). Por lo tanto, consideramos que el estado de conservacion de Pe es regular.

Foto 27: Ejemplo de exfoliacion (Foto: Cristina Bellelli). Foto 28: Ejemplo de rayado vandalico intencional
(Foto: Cristina Bellelli).

5.2.1.1.3.3 Descripcion de las unidades de relevamiento, cantidad y distribucién de motivos.

Los pasos metodologicos para el registro y clasificacion de las representaciones fueron los
mismos que los llevados a cabo en el sitio CP: puntos de referencia, distancias observadas,
croquis, definicion de las unidades topograficas, tomas fotograficas de cada motivo, conjuntos y
series tonales, planta del sitio (ver anexo 3), etc.

En este caso, se pudieron localizar 95 (noventa y cinco) motivos diferentes y se dividio al
soporte en tres unidades topograficas (A-B-C).

En primer lugar, la unidad topogrdfica A (UTA) ubicada entre los 0 y 17 m. de la linea de
base, comenzando desde el punto 0 en el extremo izquierdo del sitio. En la proximidad del soporte
de esta unidad topografica se encuentra abundante vegetacion aloctona (rosa mosqueta, tabaco de
indio), sobre todo, entre 0 y 6 m. de la linea de base. A partir del metro 4 aparecen las primeras
pinturas en una saliente de la pared, vy coincide con el comienzo del reparo del sitio. La pared
presenta grandes extensiones con humedad, sin presencia de pinturas (de 9 a 18 m.) conformando
hiatos. Se contabilizaron 18 motivos en esta unidad topografica (18.95%).

La unidad topogrdfica B (UTB) se ubica entre los 17 al 27 m., donde termina el reparo del
sitio. Si bien presenta vegetacion cercana a la pared y manchas de humedad, esta unidad es la de
mayor reparo y se pudo apreciar la mayor cantidad de motivos (81.05%), que estan concentrados
entre los metros 18 y 26.



Finalmente la unidad topogrifica C (UTC), entre los 27 y 32 m, comprende un sector sin

pinturas rupestres y sin reparo.

La notable diferencia en la distribucion de los motivos en el soporte se puede ver en la

siguiente figura (22).

UTA
18,95%

UTB
81,05%

Figufa 22: Cuadro con cantidad de motivos por Unidad Topografica.
5.2.2 Analisis Estilistico.
5.2.2.1 Aspectos morfolégicos.

5.2.2.1.1 Tratamiento de la forma.

En el tratamiento de la forma se destaca el gran predominio del tratamiento lineal
(57.89%), de la misma forma que ocurre en CP. Se registraron dos tipos de anchos: trazo fino:
entre los 0,1 y 0,3 cm. y trazo medio: entre | y 1.5 cm. No hay motivos con trazo ancho

(superior a 3 cm.), como en el caso de CP.

En segundo lugar, se registraron dos casos de motivos con tratamiento lineal-plano
(2,11%) (motivos 17 y 42), y dos casos de tratamiento plano, exclusivo de los motivos
figurativos (motivos 5 y 51). Y por altimo, se identificaron 37 motivos indeterminados por
deterioro (37,89%), que aparecen sobre todo en la UTB. No se observa la presencia de ningin

motivo con tratamiento puntiforme o lineal-puntiforme.

dLineal

& Plano
Lineal-plano
Indeterminado

37,89%

57,89%

2,1100—
2,11%

o

Figura 23: Porcentaje de motivos segun tratamiento de la forma.
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5.2.2.1.1.1 Definicion del trazo.

El trazo de las pinturas con tratamiento lineal del sitio Pe es, casi con exclusividad, de tipo
rectilineo (96,30%). Se registrd un solo caso de motivo de trazo curvilineo (motivo 19) y uno solo
combinado (rectilineo-curvilineo) (motivo 78). En ambos casos el porcentaje fue de 1,85%,
destacandose una gran diferencia con respecto a los motivos de trazo rectilineo.

1,85%- 1,85%
Ja s

wRectilineo

Curvilineo

Combinado

Figura 24: Porcentaje de motivos segun definicion del trazo.

5.2.2.1.2 Tipologia de los motivos.

De la misma forma que para CP, se tomaron en cuenta los dos criterios (tratamiento de la
forma y definicion de trazo) para definir los tipos de motivos que representan a Pe. Una vez hecho
esto, se confecciono una tipologia que caracteriza a este sitio (figura 25) que luego fue agregado al
cuadro tipologico general de los demas sitios de la localidad de Cholila.

Las representaciones son mayoritariamente de tipo abstracto, en las que se incluyen
alineacion de trazos cortos y largos, serie de lineas paralelas, linea simple en zig-zag, doble trazo
sinuoso, lineas almenadas, peiniformes, linea segmentada (foto 29), figuras de cuadrados,
enmarcados rectilineos con lineas internas en zig-zag.

Los motivos mas destacados, por ser excepcionales en los sitios de la region, son las figuras
de dos camélidos (uno de ellos esta incompleto por deterioro) (motivo 51, UTB) (foto 30a) y la
figura de un guanaco en miniatura (motivo 5, UTA) (foto 30b).

P

Motivos lineales de Pe (Foto: Cristina Bel]elli.

Foto 29:
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Fotos 30a y 30b: Figuras de

guanaco (motivos 51 y 5) (Foto:
Cristina Bellelli).
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Figura 25: Cuadro
tipoldgico del sitio Pe.
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5.2.2.2 Aspectos técnicos.
5.2.2.2.1 Modo de aplicacion de la mezcla pigmentaria.

La técnica utilizada para la realizacion de todas las representaciones en este alero es la
pintura. No se han realizado excavaciones en el sedimento de este sitio, por lo tanto en este alero
no se cuenta con informacion arqueologica sobre utiles de aplicacion, artefactos o ecofactos
tefiidos y pigmentos. Sin embargo, como ocurre en el sitio CP, presuponemos que se podria haber
utilizado hisopos o palitos, estos ultimos para la ejecucion de motivos con trazo fino que aparecen
en forma abundante en el soporte.

5.2.2.2.2 Tonalidad.

El tono rojo es utilizado casi en un 80 % de los motivos del sitio, como ocurre también en
CP. Este tono, aparece en tres variedades: rojo (R) (78%), rojo muy oscuro (RMO) (9%) y rojo
claro (RC) (4%) (ver clasificacion segun carta Munsell Soil y Plant en la figura 19), producto
posiblemente de los diferentes grados de deterioro del soporte o de la acrecion blanca que se
deposita sobre determinados sectores. Hay pocos casos de bicromias en los que participa siempre
el tono rojo que se combina con el rojo claro (1%), amarillo (2%) y naranja (3%). El tono amarillo
solamente aparece en dos casos de bicromias con rojo o rojo muy oscuro (motivos 18-UTB;
motivo 42-UTB) y en una de ellos se presenta en trazo fino y miniatura (foto 31).

Foto 31: Motivo 18.
Enmarcado en rojo relleno en amarillo (Foto: Cristina
Bellelli).

Figura 26: Porcentaje de tonalidades del sitio Pe.
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En la siguiente figura (27) pueden verse los porcentajes de tonalidades por unidad
topografica en Pe.

MONOCR OMIA BICROMIA

100% -

94%

90%

80%

70% -

60% -

50% -

40%

30% -

20% +—

12%
3%

10% +—
. %] Hgen
P e RS T SEe 1%
0% . T T - - T - T - —
RO RMO RC NA RO - NA RO-A ~ RO-RC

i 3%

= Unidad Topografica A = Unidad Topografica B

Figura 27: Cuadro de porcentajes de tonalidades por Unidad Topografica de Pe.

Se tomo una muestra de la pared con abundante acrecion blanca. Los analisis determinaron
que tenia silica amorfa y traza de calcita. En una segunda muestra, tomada de un motivo en tono
rojo, con rayado fino vandalico y acrecion blanca sobre el mismo (motivo 58-UTB), se determind
que tenia tres capas: la primera de ellas consiste en una capa blanca de calcita debajo del rojo; una
segunda capa estaba constituida por hematita (posiblemente cuarzo) y por encima del tono rojo,
habia una tercer capa de acrecion blanca superficial cuyo componente es la silica amorfa.
(Wainwright ef al. 2002).
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5.2.2.2.2.1 Conjuntos y series tonales.

SERIE TONAL

[
it

RO
RO-A
RC
RO-RC
RMO-A
NA
RMQ

RO-NA Figura 28: Distribucidn de los conjuntos tonales por Unidad Topogréfica del sitio Pe.
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En el cuadro anterior (figura 28) se puede observar la distribucion de la serie tonal rojo (RO)
a lo largo de todo el soporte, mientras que las demas series tonales naranja (NA), rojo claro (RC),
rojo muy oscuro (RMO), asi como también las bicromias rojo-amarillo (RO-A), rojo-rojo claro
(RO-RC), rojo muy oscuro-amarillo (RMO-A) y rojo-naranja (RO-NA) se encuentran ubicados en
la unidad topografica B (UTB). que es la de mayor concentracion de motivos.

5.2.2.3 Aspectos contextuales.

5.2.2.3.1 Relacion entre motivos. Temas.

No se pudo establecer la asociacion recurrente de tipos de motivos que permita la
determinacion de temas.

5.2.2.3.2 Reciclado y superposicion.

No se ha registrado ningun caso de reciclado. Sin embargo, se encontraron 5 casos de
superposicion, que a diferencia de CP no son diagnosticas para establecer cronologia. Cabe
destacar que cuatro de estos presentan la misma caracteristica: el motivo superpuesto es de tono
rojo (RO) y el que esta debajo es de tonalidad rojo claro (RC). Este ltimo motivo, por lo general.,
esta muy desvaido o indeterminado por deterioro. La mayoria de estas superposiciones se
encuentran en ¢l sector del alero mas reparado y es también la seccion del soporte (UTB) donde se
concentra la mayor cantidad de pinturas del sitio.

LLos casos de superposiciones son:

Caso 1: motivo 13, serie de lineas paralelas horizontal en zig-zag trazo fino en RO (UTA), sobre
motivo 13bis, resto de motivo desvaido en RC.

Caso 2: motivo 28, serie de lineas paralelas trazo fino en RO (UTB), sobre motivo 27, linea en
zig-zag en RC.

Caso 3: motivo 32, indeterminado por deterioro en RO (UTB), sobre motivo 31,
indeterminado por deterioro en RC.

Caso 4: motivo 41, serie de lineas paralelas en zig-zag en RO (UTB), sobre motivo 41bis,
indeterminado por deterioro en RC.

Caso 5: motivo 54, trazo sinuoso horizontal en RMO (UTB), sobre motivo 53, alineacion de
trazos largo en NA.

Las superposiciones se grafican de la siguiente manera:

Caso 1 Caso 2 Caso 3 Caso 4 Caso 5
Mot.13 Mot. 28 Mot. 32 Mot. 41 Mot. 54
Mot. 13bis Mot. 27 Mot. 31 Mot. 41bis Mot. 53
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5.3 Sitio Raimapu (R).
5.3.1 Analisis funcional.

5.3.1.1 Aspectos espaciales.

5.3.1.1.1 Localizacion del sitio.

Raimapu se sitia muy proximo al sitio anterior y sobre el mismo faldeo de una de las laderas
que descienden al lago C. Pellegrini (o Mosquito) (foto 32). Esta ubicado a 500 m. de la margen
sudeste de este lago, sobre la vertiente occidental del Cordon de Leleque y a poco menos de 6 km.
de la localidad de Cholila. Su ubicacion geografica es: 42°29° 08"S y 71°22° 27°0.

Como Pe, R esta ubicado en la cuenca del rio Futaleufu Superior (subcuenca Lago C.
Pellegrini), en ambiente de ecotono y a una altitud de 650 m.s.n.m. EI sitio se encuentra en la
cercania de una antigua hosteria que fue destruida por el fuego afios atras, y de ésta ha tomado su
nombre (Schobinger 1956).

En el piso del sitio aflora la roca de caja y no hay sedimento en la proximidad de la pared,
por lo tanto, no es posible llevar a cabo ningtn tipo de excavacion en el mismo.

Foto 3 Vista del La Mosqmt o Carlos elegrlni (Foto Cristina Bellelll.

5.3.1.1.2 Accesibilidad y visibilidad.

Se accede por la ruta 15 que bordea la margen del lago, a través de un desvio que se bifurca
antes que la ruta se interne en el denominado Cajon de Cholila.

La rosa mosqueta que cubria las paredes estaba macheteada cuando se relevo el sitio, lo que
estaria indicando la continua visita por la poblacion local. Por lo tanto, la accesibilidad y
visibilidad es de grado 1, lo que significa que tiene un facil acceso vy posee visibilidad alta.

5.3.1.1.3 Caracteristicas topogrificas.

5.3.1.1.3.1 Tipo de soporte.

Se trata de una pared de superficie muy irregular sin reparo y con grandes desprendimientos,
orientada hacia el oeste/noroeste con pinturas que se disponen a lo largo de 9,20 m (ver foto 33).
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La pared es parte de un afloramiento “aborregado™ por la accion glaciaria de composicion
andesitica (sensu: Pereyra 1998 en: Podesta et al/. 2000). En muchos sectores de la superficie
rocosa existen acreciones de carbonato que en algunos casos cubren las pinturas.

I $
s 4
EY -

h

; : 1 L
Foto 33: Vista de la pared del sitio R (Foto: Cristina Bellelli).

5.3.1.1.3.2 Procesos de deterioro.

Este sitio esta afectado, como los demas, por los procesos de deterioro natural geofisico,
como las exfoliaciones, desprendimientos y desvaidos de las pinturas, debidos a la accion del agua
sobre el soporte rocoso. El deterioro quimico esta expresado a través de las acreciones minerales
blancas de calcita (carbonato de calcio) y silica que aparecen en la totalidad del soporte.

St bien es un sitio pequefio, se observaron dos casos de deterioro de origen antropico, los
motivos 6 y 11 (sector 1) y se trata del rayado intencional de tipo vandalico sobre las figuras.

En resumen, el estado de conservacion del sitio es malo, teniendo en cuenta el grado de
deterioro de las pinturas y del soporte rocoso en general, producto de la alta incidencia del agua y
de otros agentes naturales que afectan en gran medida al sitio (Podesta et al. 2000).

5.3.1.1.3.3 Descripcion de las unidades de relevamiento, cantidad y distribucién de motivos.

Se identificaron 55 motivos con caracteristicas semejantes a los otros dos sitios anteriormente
descriptos.

Para el relevamiento se lo dividid en tres sectores segiin la concentracion de los motivos
sobre el soporte rocoso (ver planta en anexo 7).

El sector 1. de 0 a4 m. de la linea de base (motivos 1 al 46), es el que presenta mas cantidad
de motivos (83.64%) y la mayor concentracion. Se caracteriza porque algunos motivos estan
pintados sobre una patina de acrecion blanca (del motivo 6 al 13), mientras que en el resto del sitio
la acrecion se encuentra por encima de los motivos.

El sector 2, del metro 4 al 7, comprende un hiato sin pinturas y aparece en el soporte una
gran mancha de humedad.

Y por ultimo, en el sector 3, del metro 7 al 9,20 (motivos 47 al 55) (16.36%). los motivos se
encuentran mas separados entre si. Otra gran mancha de humedad en el soporte marca el final del
espacio pintado.

A través de la figura 30 se puede apreciar la gran diferencia en cantidad de motivos que
presentan los sectores | y 3.
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Figura 30: Porcentaje de motivos por sector.

5.3.2 Analisis estilistico.
5.3.2.1 Aspectos morfolégicos.

5.3.2.1.1 Tratamiento de la forma.

En el tratamiento de la forma se destaca ¢l gran predominio del tratamiento lineal
(63,64%) del mismo modo que ocurre con los otros dos sitios. Para este sitio particularmente,
se consideraron dos tipos de anchos: frazo fino (entre los 0,1 v 0.3 cm.) v trazo medio (entre
0.7 a2 cm.) Asi como en Pe, este sitio no presenta motivos con trazo grueso. mayor a 3 cm.

En segundo lugar se ubican los motivos indeterminados (34.55%) y finalmente se
identifico un solo caso de tratamiento lineal-puntiforme (1,82%).

e : dlLineal

Lineal-puntiforme
Indeterminado

1,82% —-

~-69,09%

Lineal 33
Lineal-puntiforme 1
Indeterminado 16
Total 55

Figura 31: Porcentaje de motivos seguin tratamiento de la forma.



5.3.2.1.1.1 Definicion del trazo.

Se manifiesta la exclusividad del trazo de tipo rectilineo en el tratamiento lineal del sitio R
(94,29%). como también se registré en los dos sitios de la region ya descriptos. Ademas, se
identificaron solo dos casos de motivos de trazo curvilineo (motivos 18 v 30) (5,71%). Por lo

tanto, existe una clara diferencia entre los dos tipo de trazo, como también se manifiesta en CP y
Pe.

5,71% Rectilineo 33
W Curvilineo | 2
Total 35

@ Rectilineo

Curvilineo

94,29%0
Figura 32: Porcentaje de motivos seglin definicion del trazo.

5.3.2.1.2 Tipologia de los motivos.

Se confecciond una tipologia que caracteriza morfologicamente a este sitio, teniendo en
cuenta los mismos criterios para los cuadros tipologicos de CP y Pe (tratamiento de la forma y
definicion de trazo) (figura 34). Luego, se agregaron a la tipologia confeccionada para CP. De esta
manera, se logro un cuadro tipologico completo de los cuatro sitios de la regidén en estudio (ver
anexo 9).

LLos motivos del sitio R son, por lo general, semejantes a los descriptos para Pe y CP, es decir
que prevalecen las lineas verticales paralelas en zig-zag, figuras geométricas simples y algunos
motivos con trazo fino (hasta 0,3 cm. de ancho) (ver foto 34ay b).

Fotos 34 a y b: Motivos lineales del sitio R
(Foto: Cristina Bellelli).
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Figura 33: Representacion de algunos motivos del sitio R.
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Las representaciones de este sitio son exclusivamente de tipo abstracto. A diferencia de CPy
Pe, en R no se ha registrado ningin motivo de tipo figurativo. Entre los mas caracteristicos del
sitio se incluyen: alineacion de trazos cortos, serie de lineas paralelas almenadas y en zig-zag,
doble trazo sinuoso, peiniformes, enmarcados rectilineas con lineas internas en zig-zag.

Es importante volver a mencionar que dentro de los motivos abstractos, prevalecen los de

tipo rectilineos sobre los curvilineos como en Pe.

En R solo se registraron dos motivos con

caracteristicas curvilineas, uno de ellos, doble circulo con punto central (motivo 18) v el otro es
una linea simple circular en zig-zag (motivo 41), ambos en el sector 1.
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Figura 34: Cuadro Tipoldgico del sitio R.
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5.3.2.2 Aspectos técnicos.

5.3.2.2.1 Modo de aplicacién de la mezcla pigmentaria.

La técnica utilizada para la ejecucion de todas las representaciones en R es la pintura. Como
se dijo no presenta superficie excavable, por lo tanto no se cuenta con informacion estratigrafica
que contribuya con datos sobre implementos (artefactos o ecofactos tefiidos) y pigmentos que
pudieron ser utilizados para la ejecucion de las representaciones. Sin embargo, entre las pinturas se
registraron una gran cantidad de motivos con trazo fino, por lo tanto, presuponemos que se podria
haber utilizado hisopos o palitos para la realizacion de los mismos.

5.3.2.2.2 Tonalidad.

El tono rojo (RO) es utilizado en un 83,64 % en las pinturas del sitio, como ocurre también
en los otros sitios de la region. A diferencia de estos, R no presenta diferentes variantes de
tonalidad en el color rojo.

En este sitio se registraron dos tonos que también aparecen en CP: el naranja (NA) (Munsell
Soil: 5YR7/6 y 2.5YR6/8) solamente se identificaron dos casos en monocromia (motivos 40 y 42 -
sector 1), mientras que en bicromia con el rojo aparece en tres casos (motivos 41, 43 y 45 - sector
1). El otro tono es el verde (V) (Munsell Plant: 5BG7/2) con un solo motivo en monocromia (16 -
sector 1) y en bicromia con el rojo en tres casos (motivos 17, 28 y 29 - sector 1). Las diferentes
tonalidades y combinaciones se encuentran Gnicamente en el sector 1 del sitio.
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Figura 35: Cuadro de tonalidades general del sitio.
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Figura 36: Cuadro de tonalidades por sector del sitio R.

5.3.2.2.2.1 Conjuntos y Series tonales.

Como se puede ver en la figura siguiente (37) la serie tonal rojo (RO) se presenta en la
totalidad del soporte, mientras que el resto de las series tonales verde (V) y naranja (NA). asi como

también las bicromias rojo-verde (RO-V) y rojo-naranja (RO-NA) se encuentran tiinicamente en el

sector 1.

SERIE TONAL

RO CB

57

Figura 37: Distribucion de los conjuntos tonales por sector del sitio R.
5.3.2.3 Aspectos contextuales.

5.3.2.3.1 Relacion entre motivos. Tema.

No se ha encontrado ninguna asociacion recurrente de tipos de motivos que nos indique la

presencia de temas en este sitio.

5.3.2.3.2 Reciclado y superposicion.

No se registro ninguin caso de reciclado o de superposicion de motivos en R.

|472150| 512154 |
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5.4. Lili 1 (L1).
5.4.1 Analisis funcional.
5.4.1.1 Aspectos espaciales.
5.4.1.1.1 Localizacion del sitio.
L1 es el sitio de menor dimensiones de los cuatro con arte rupestre de la region en estudio.

Se trata de un gran bloque en donde solo una de las cuatros caras presenta arte rupestre. El lado
donde estan las pinturas tiene una orientacion sudoeste (foto 35).

R

Foto 35: Vista e| bloque del sitio L1 (Fot: Elena Tropea).

Se encuentra muy proximo al Pe, en un rango de 1 a 2 km. y sobre el mismo faldeo que
constituye una de las laderas que descienden al lago C. Pellegrini (0 Mosquito). Esta ubicado.
como Pe y R, sobre la vertiente occidental del Cordon de Leleque a 6 km. de la localidad de
Cholila y se localiza en la cuenca del rio Futaleufu Superior (subcuenca Lago C. Pellegrini), en
ambiente de ecotono y a una altitud de 764 m.s.n.m. Su ubicacion geografica es 42° 29" 54'S y
71°2272970. Alrededor del mismo se encontraron algunos mallines y el cauce de un arroyo seco.

5.4.1.1.2 Accesibilidad y visibilidad.

Se accede por la ruta 15 que bordea la margen del lago Pellegrini, a través de un desvio que
se bifurca antes que la ruta se interne en el denominado cajon de Cholila. Para llegar al sitio, si
bien esta muy cerca de Pe, se ha tenido que pasar por un campo con mucha rosa mosqueta, lo que
dificulté el acceso al mismo.

Por lo tanto, la acesibilidad y visibilidad es de grado 2, lo que significa que tiene un mediano
acceso y posee visibilidad media. Como ya dijimos, las definiciones de estas categorias se
encuentran en el capitulo 4 acapite 4.1.1.



5.4.1.1.3 Caracteristicas topogrificas.

5.4.1.1.3.1 Tipo de soporte.

El sitio comprende un bloque de roca de andesita de 23 m. de circunferencia. La cara donde
se encuentran las pinturas mide 4, 20 m. de longitud total y es el sector del bloque donde el soporte
se presenta menos rugoso. Los motivos se observan entre los metros 2 y 4 del punto 0 de la linea
de base, y a una altura no mayor de 1, 5 m. con respecto al nivel presentado como referencia para
el relevamiento. Todas las pinturas estan en una linea visual que puede ser recorrida sin obstaculos
importantes (foto 36).

‘.‘ '.n \J‘ ¥ ‘__-' -
Foto 36: Soporte del sitio L1 (Foto: Elena Tropea).

5.4.1.1.3.2 Procesos de deterioro.

También este sitio esta afectado por procesos de deterioro natural. En el caso del deterioro
geofisico presenta algunas exfoliaciones de la capa superior de la roca. Se destaca la accion
quimica a través de una gran cantidad de acreciones minerales blancas de calcita y silica que
producen el desvaido en la mayoria de los motivos.

Es importante destacar que si bien todas las caras del bloque, inclusive en el que aparecen
las pinturas, esta cubierta de liquenes, organismos constantes en todos los sitios de la region, el
lugar exacto en que se manifiestan las pinturas es el unico sector del soporte donde no se observa
su presencia. De todas formas, no descartamos la presencia de motivos en otros sectores del
bloque, que podrian estar obliterados por las colonias de liquenes.

No se encontrd ningln tipo de deterioro antrépico, ya que es un sitio desconocido y como
dijimos anteriormente resulta dificultoso su acceso.

5.4.1.1.3.3 Descripcion de las unidades de relevamiento, cantidad y distribuciéon de motivos.
Se realizo el registro de las representaciones rupestres del sitio en una visita muy corta al
mismo, sin embargo se siguieron los mismos pasos metodologicos que en los otros tres sitios (CP,

Pe y R): puntos de referencia, distancias observadas, dibujo a mano alzada en escala y tomas
fotograficas.
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Se identificaron 11 motivos de los cuales solo uno es tipificable morfologicamente y se trata
de un tridigito. Todos los demas estan muy deteriorados por las acreciones y exfoliaciones
producidas con posterioridad a su ejecucion.

No se realizo la distincion de unidades topograficas o de sectores, va que los motivos se
encuentran concentrados en un sector muy pequefo del soporte, de 2 metros de largo.

5.4.2 Analisis estilistico.

5.4.2.1 Aspectos morfolégicos.

5.4.2.1.1 Tratamiento de la forma.

En cuanto al tratamiento de la forma, si bien encontramos un solo motivo tipificable,
podemos decir que se conserva el mismo predominio del tratamiento lineal de los otros tres
sitios de la region. Este motivo presenta un trazo medio de 1,5 cm. No se pudo distinguir la
presencia de otro tipo de tratamiento como puntiforme, plano y combinado.

5.4.2.1.1.1 Definicion del trazo.

El trazo de las pinturas con tratamiento lineal de L1, es de tipo rectilineo. No se registrd otra
modalidad en el trazo de los motivos como curvilineo o combinado.

5.4.2.1.2 Tipologia de los motivos.

Solo aparece un motivo identificable. Se trata del tridigito (A2), motivo figurativo que se
manifiesta también en CP y Pe (ver foto 37).

Lt s

Foo 37 Triito del sitio l_ (Foto: Iena Trope).
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5.4.2.2 Aspectos técnicos.
5.4.2.2.1 Modo de aplicacion de la mezcla pigmentaria.

La técnica utilizada es la pintura, como en los otros sitios de la region de Cholila. No se
cuenta con informacion estratigrafica que aporte datos sobre implementos utilizados para la
ejecucion de los motivos (artefactos o ecofactos tefiidos) y pigmentos.

5.4.2.2.2 Tonalidad

El tono rojo (RO) es el unico en este sitio (100 %). Este tono se manifiesta sin ningin tipo de
variantes y tampoco se registraron otras tonalidades.

5.4.2.2.2.1 Conjuntos y Series tonales.

Como dijimos en el acapite anterior, el unico conjunto y serie tonal que se manifiesta es el
rojo (RO). Los motivos estan concentrados entre los metros 2 y 4 de la cara sudoeste del bloque
que constituye este sitio, por lo tanto, es comprensible que el o los ejecutantes hayan utilizado la
misma paleta para su ejecucion, sin desplazarse demasiado.

5.4.2.3 Aspectos contextuales.

No fueron analizados por tratarse de s6lo un motivo.
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6. DISCUSION.

En este capitulo se discuten los resultados alcanzados en los cuatro sitios: CP, Pe, R 'y L1,
teniendo como referencia al primero de ellos, que como se explicd anteriormente, es el de mayor
tamafio y complejidad en las representaciones rupestres. Ademas, es el unico sitio que ofrece datos
arqueolégicos obtenidos de excavaciones y proporciond a su vez, una secuencia cronoldgica en la
ejecucién de las pinturas.

Como anticipamos en el capitulo 4 acapite 4, se confeccmno un esquema analitico
metodologico comparativo (figura 9) que tuvo en cuenta dos tipos de analisis: el andlisis funcional
y el analisis estilistico. Este esquema fue utilizado como herramienta para poder analizar las
manifestaciones rupestres de la localidad de Cholila, y asi poder résponder a los objetivos
planteados y contrastar las hipotesis propuestas.

6.1 Analisis funcional. Aspectos espaciales.

Para llevar a cabo un primer acercamiento al analisis funcional es necesario tomar en cuenta
el emplazamiento de los sitios y la visibilidad de y desde ellos. La seleccion del soporte y la
organizacion espacial de las representaciones rupestres sobre el mismo, que hacen un aporte
importante para contextualizar espacial y regionalmente a los sitios con arte rupestre de la
localidad arqueolc')gica de Cholila y a su vez, permiten en el caso de CP, caracterizarlo como sitio
“de retorno” (Aschero 1988: 127) y como parte de un sistema de asentamiento mayor que implica
un uso 10glstlco de la region.

6.1.1 Localizacion del sitio. Accesibilidad y visibilidad.

Si estudiamos el comportamiento de un grupo humano en el pasado desde una perspectiva
que tiene en cuenta el paisaje, no puede dejarse de considerar algunos aspectos que involucran la
toma de decisiones por parte de los grupos humanos. Uno de estos aspectos es el del
emplazamiento del sitio. ;Por qué ese sitio se encuentra en un lugar especifico y no en otro? A
través del estudio del emplazamiento se considerara si el sitio estd ubicado cerca de zonas de
transito o por lo contrario de dificil acceso, vinculado a distintos ambientes de explotacion y a
cursos de agua o alejados de los mismos, entre otros aspectos. El emplazamiento es un escenario
natural que ha sido seleccionado por el hombre, entre muchos otros pos1bles para desarrollar sus
actividades (Aschero 1997).

La localizacion de los sitios analizados (CP, Pe, R y L1) presenta semejanzas. Todos estan
ubicados en proximidad de fuentes de agua: CP se encuentra a poca distancia del rio Blanco y los
otros tres sitios, cercanos al Lago Pellegrini. Por el tipo de emplazamiento (en corredores de
circulacion) los sitios estaban vinculados a zonas de transito hacia otros ambientes y otras zonas de
recursos tanto del bosque como de la estepa (Scheinsohn y Matteucci 2004) '

Es importante destacar que desde todos los sitios se tiene una excelente visibilidad del
paisaje. Desde Pe, R y L1 se observa una vasta panoramica del lago Mosquito, mientras que desde
CP se puede ver todo el valle de los rios Blanco y Carrileufu. Ademas, como CP es un alero de
grandes dimensiones y completamente abierto a la vista de los visitantes, se lo puede ver desde
diferentes puntos del valle (ver foto 5). Los demas sitios pueden ser visualizados aunque no con
tanta amplitud. Los accesos a los sitios, como se destacé anteriormente, son relativamente
sencillos, siendo Pe y L1 los de que presentan mayor dificultad por encontrarse parcialmente
oculto tras espesa vegetacion dominante de la zona (rosa mosqueta) y CP por lo empinado de la
subida para acceder al alero.
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6.1.2. Caracteristicas topograficas.

La seleccion del soporte y la organizacion espacial de las representaciones rupestres sobre €l
mismo reflejan la posicion que un determinado sitio ocupa en el sistema de asentamiento como
posible “lugar de retorno” (Aschero 1988).

El sitio CP, ademas de tener una ubicacidn privilegiada en el valle, y con un arte rupestre
expuesto a la vista de todos, presenta redundancia ocupacional. Con respecto al arte rupestre esta
redundancia se expresa, entre otras cosas, a través de la extension del panel plastico, la cantidad de
representaciones y la presencia de superposiciones de motivos y reciclados. Segin Aschero, en
estos sitios “de retorno” se da una mayor complejidad iconografica, porque sirven a la
demarcaciéon de esos espacios y porque ademads, representan algo que puede visualizarse,
recordarse o tenerse presente (Aschero 1997). Cabe agregar que, a través de las superposiciones y
reciclados de motivos en ciertos espacios se manifiesta un “uso preferencial” de determinados
sectores del soporte rocoso, frente a otros que se muestran sin utilizacién. El uso preferencial de
ciertos espacios, puede deberse a la importancia dada a estos sectores particulares, por tener una
mejor exposicion, visibilidad y acceso.

Se verifica que el emplazamiento de los sitios estd en relacion con vias de comunicacion, en
puntos acotados del paisaje, con excelente visibilidad y acceso a variados recursos: agua, campos
de caceria, lefia, vegetales y pigmentos minerales (tal como se sefiala mas adelante en el punto
“aspectos técnicos”, acapite 2.2). Todas estas caracteristicas en los sitios estudiados constituyen un
atractivo para que las sociedades que los habitaron encontraran en ellos buenas condiciones de
habitabilidad. Estas condiciones incentivan el retorno al sitio, sobre todo en CP, donde las
superposiciones, reciclado, complejidad y abundancia de motivos en el arte rupestre confirmarian
esta propuesta.

6.2 Indicadores de produccion y transformacion posterior del arte rupestre en CP.

En este punto se analizan los vestigios recuperados en la excavacién de CP que tienen
relacion con el arte rupestre. Son de dos tipos: a) aquellos que fueron parte de la produccion de las
pinturas y b) los que corresponden a momentos posteriores a la eJecuc1on de las mismas y nos
informan acerca de los procesos de deterioro del soporte.

Dentro del primer tipo de vestigios se encontraron artefactos posiblemente utilizados para la
preparacion de la mezcla pigmentaria como pequefios trozos de roca con restos de pigmento rojo
en los bordes (ver foto 20) y un caso de fragmento de roca con tonalidad amarilla (ver figura 20b).
Todos ellos pudieron haber sido usados para el raspado del mineral.

También se hallaron vestigios muy abundantes entre la capa 4 y la superficie como pequefios
trozos de pigmentos minerales en tonos rojo, amarillo y blanco. Si bien los mismos no parecen
haber sido formatizados especialmente para ser utilizados en la ejecucion de las pinturas del sitio
(ver fotos 22, 23 y 24), y teniendo en cuenta ademads que su presencia puede responder a otros usos
(pintura corporal sobre cuero o madera), no se debe descartar su uso como pigmento para la
preparacion de las mezclas pigmentarias ante la presenc1a de un sitio con arte rupestre de tanta
magnitud.

Con respecto a los vestigios que tienen que ver con el deterioro posterior del arte rupestre,
son abundantes los desprendimientos de trozos de la roca de-pared con restos de pigmento de tono
rojo. Como puede observarse en la figura 20b estos aparecieron desde la superficie hasta la base de
la excavacién indicando un largo proceso de deterioro del soporte. :

Son también muy numerosos los casos de hallazgos de pequefios y medianos trozos del
soporte con restos de motivos de arte rupestre en una de sus caras, que guardan la misma
morfologia de las pinturas que aun se conservan sobre la pared (ver figura 20a).
Fundamentalmente se trata de motivos geométricos de color rojo (ver foto 21 y 25). Estos restos
fueron recuperados en la capa 3 que es donde se halld el fogon en cubeta fechado en 1870 + 80
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afios AP y otros materiales vinculados con las actividades cotidianas de los grupos que alli
habitaban. '

La abundancia de restos de pigmento 10jo, incluyendo su variacion cromética (rojo claro), asi
como el hallazgo de rocas con motivos pintados en rojo 'y de artefactos con restos de pigmento rojo
es coherente con la presencia dominante de este tono en el repertorio rupestre.

Los vestigios con tonalidad amarilla son mucho menos abundantes. Esto estaria directamente
relacionado con su escasa aparicion sobre el soporte conformando s6lo bicromias y tricromias. En
el caso del blanco, solo se rescataron de la excavacion dos fragmentos de pigmento. El hallazgo
reducido de estos tltimos no condice con las pinturas, ya que es el segundo tono representado en
este sitio luego del rojo (ver figura 15, 16ay b). _

Tal como revelaron las investigaciones derivadas de las excavaciones de Cerro Pintado, estos
grupos sociales desarrollaron alli sus actividades cotidianas, evidenciadas en el registro
arqueologico (capitulo 2 acépites 3.1, 3.2, 3.3, 3.4, 3.5). Los vestigios materiales asociados al arte
rupestre integran dicho registro a través de los indicadores de produccién y transformacion del
mismo, y colaboran en la interpretacion funcional de Cerro Pintado como un sitio donde se
realizaron actividades domésticas de las que el arte rupestre formaba parte.

Por su parte, las muestras de pigmento provenientes de motivos y de concentraciones que
cubren parte del soporte de CP, aportaron evidencias sobre las tareas de obtencidn y preparacion
de la mezcla pigmentaria como parte de las actividades cotidianas en este sitio (capitulo 2 acapite
3.5).

Por lo tanto, partiendo del supuesto de que CP operé como un sitio de retormno, y
considerando los resultados de las muestras de pigmentos obtenidas de motivos y del soporte del
sitio (desarrollados mas adelante en el acapite 3.2), asi como los materiales encontrados en la
excavacion que tienen relacién con el arte rupestre (trozos de roca con pintura y pigmentos) se
puede decir que en CP se desarrollaron actividades domésticas tales como raspado del pigmento
para la obtencién del mismo y preparacion de la mezcla pigmentaria, y que éstas se dieron junto
con los otros tipos de actividades cotidianas, demostradas a través de otras lineas de evidencia
(subsistencia, tecnologia).

| 6.3 Analisis Estilistico.

La informacion proveniente del estudio del arte rupestre de CP es retomada para realizar un
analisis comparativo con la de los otros tres sitios con arte rupestre de la region. '

Este andlisis, junto con €l correspondiente al de los aspectos contextuales, que se desarrollan
en el acapite 3.3 de este mismo capitulo, forman parte del primer objetivo planteado en esta tesis:
“gnalizar la variabilidad espacial, morfolégica y estilistica de las representaciones rupestres y
establecer diferentes momentos de produccion de los conjuntos rupestres en cada sitio en
particular y del drea de Cholila (CP, Pe, Ry Ll) en general”.

6.3.1 Aspectos morfologicos.

En este punto interesa obtener una visién de conjunto de los cuatro sitios tratados para
conocer qué tipo de motivos se repiten, cOmo se articulan esos motivos entre si y cual es el disefio
mas caracteristico en cada uno de ellos, teniendo en cuenta el tratamiento de la forma y la
definicién del trazo. ' :

6.3.1.1 Tratamiento de la forma.

A pesar de que se observa una coincidencia entre todos los sitios de la regién de Cholila a
través del predominio del tratamiento lineal, pueden sefialarse algunas peculiaridades en cada uno
de los mismos. Mientras que en CP se manifiestan todos los tratamientos identificados: lineal,
plano, puntiforme y sus respectivas combinaciones, en los otros sitios hay algunas preferencias por
otros tipos de tratamiento.
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Pe se distingue por la relacion entre el tratamiento plano y la ejecucion de los motivos
figurativos. En R, se presenta exclusivamente el tratamiento lineal, con la excepcion de un solo
caso de lineal-puntiforme. Y en L1 solo aparece el tratamiento lineal que se manifiesta a través del
tinico motivo tipificable (tridigito).

Las representaciones, disefiadas a través de un trazo en la mayoria de las veces lineal,
presentan en todos los sitios, una tendencia hacia el uso de la linea recta conformando, de esta
manera, motivos rectilineos. En CP se encuentran en segundo lugar los motivos de trazo
combinado (rectilineo-curvilineo), y por tltimo los motivos curvilineos. En Pe se mantiene la baja
utilizacion del trazo curvilineo. En R continua esta frecuencia con solo dos casos de motivos
curvilineos. Mientras que en L1 el inico motivo registrado es rectilineo. El uso casi exclusivo de
un tratamiento de la forma lineal de tipo rectilineo estd denotando la existencia de una cierta
homogeneidad en el disefno para esta region en particular.

A pesar de lo afirmado anteriormente podemos encontrar cierta variabilidad estilistica en la
region si relacionamos el tono con el tratamiento de la forma. En este sentido, encontramos
algunas diferencias y similitudes entre los sitios estudiados. En primer lugar, en CP el tratamiento
puntiforme y lineal-puntiforme esta relacionado con el tono rojo (RO). Mientras que, el
tratamiento plano y lineal-plano se relaciona con el blanco (B) y con el naranja (NA).

En Pe, el tratamiento plano y lineal-plano se presenta generalmente en tonos rojo y amarillo.
Y en R se registrd solo un caso de tratamiento lineal-puntiforme y esta relacionado con el tono
rojo, como ocurre en CP. Se puede observar la comparacion entre los sitios de esta tesis con
respecto a estas variables en el siguiente grafico (figura 38).
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Figura 38: Cuadro comparativo con la relacién tono-tratamiento de la forma.

6.3.1.2 Tipologia.

Una vision de conjunto de las caracteristicas tipoldgicas de los cuatro sitios permite concluir
que los motivos pintados son mayoritariamente de caracter abstracto. Constituyen un 65.33%
dentro de la totalidad de las pinturas, un alto porcentaje teniendo en cuenta que gran parte de ellas
han sido consideradas indeterminadas por problemas de deterioro.
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Se presenta ahora en forma sintética las caracteristicas estilisticas predominantes relativas a
la tipologia del conjunto total de representaciones:

a) presencia de motivos definidos por el patron conformado por la linea escalonada y almenada.
b) presencia de motivos “miniaturas” que repiten los mismos patrones anteriores.
¢) presencia de motivos de tipo figurativo (zoomorfo en todos los casos) en un bajo porcentaje.

En los siguientes cuadros (figura 39a y b) no se considerd L1 ya que no resulta significativo
para los porcentajes que se manejan en la region.

Cantidad y Porcentajes de Tipos de Motivos; Sitios CP, R, PE.

CERRO PINTADO RAIMAPU EL PENASCO TOTALES

TOTAL % TOTAL % TOTAL % TOTAL %

TOTALES 147 100,00 55 100,00 8a 100,00 300 100,00

Figura 39a: Tabla de motivos abstractos, figurativos e indeterminados por sitio.

Cerro Pintado Raimapu El Peiiasco

2517% 29,09% i

6,80% 58,16%

0,00%

70,91% 511%
BMOTIVOS ABSTRACTOS B MOTIVOS FIGURATIVOS JMOTIVOS INDE TERMINADOS
TOTALES

Figura 39b: Porcentaje de motivos abstractos, figurativos e indeterminados por sitio.
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Tomando en conjunto los cuatro sitios pueden considerarse determinadas formas tipo que se
sintetizan en el cuadro tipoldgico general del anexo 9. En este cuadro se presentan tanto los tipos
abstractos desde los mas simples a los mas complejos, como los motivos figurativos. Estos
ultimos, como ya mencionamos, son muy escasos: en el sitio CP hay 10 motivos (6,80%), en Pe 5
motivos (5,11%) y ninguno en R (figuras 39 a y b). Todos ellos nos remiten a la figuracion
animal. En Pe aparecen en forma exclusiva los camélidos (figura 29-b y e) (foto 30 a y b), son de
tipo miniatura y de tratamiento plano, ademas de la representacion de la huella del choique
(tridigito). En CP los tipos figurativos estan representados por la imagen del choique o fiandu
(figura 14-f; foto 14), por pisadas de este animal y por diferentes representaciones que remiten a la
figura del felino.

Si bien, la representacion de los rastros de diferentes especies es frecuente en el arte rupestre
de Patagonia, es posible afirmar que las demas figuras (cuero y figura completa del animal)
resultan ser representaciones peculiares en CP dada su nula representacién en otros sitios del éarea,
con excepcion de los guanacos en Pe.

La figura del felino, representada en su totalidad o a través de uno de sus componentes
(pisada) aparece tempranamente en el arte rupestre de la Patagonia y se mantiene hasta los ultimos
momentos de la expresion plastica en el drea como queda expresado en el arte rupestre de CP
(fotos 13 y 14). A lo largo de toda la secuencia de arte patagdnico su presencia es minoritaria en
comparacion con la del guanaco que aparece como la figura animal central y recurrente dentro de
los conjuntos de arte parietal patagénico. Es recién durante los momentos mas tardios de la
secuencia que su presencia numérica se equipara con la del guanaco.

A pesar de la existencia de tipos de motivos comunes en los cuatro sitios pueden
reconocerse también algunos rasgos exclusivos en cada uno de ellos. En CP encontramos todo el
repertorio de motivos y combinaciones de motivos que pueden ser adscriptos al “estilo de grecas”
(Menghin 1957) o Tendencia abstracta lineal compleja (Gradin 1988b). Entre estos estan los
motivos de geometria mas simple como puntos, alineacidon de puntos, trazos cortos, alineacion de
trazos y puntos, trazos en V, alineacion de lineas paralelas, lineas en zig-zag, peiniformes,
reticulados, lineas almenadas, circulos y todas sus variantes, cruz con tratamiento lineal, cruz de
contorno curvilineo, rectdngulo, trapecio, clepsidras, enmarcados simples y aquellos mas
complejos como enmarcados radiados con elementos internos, enmarcados circulares y grecas.
(figuras 13 y 14). Ademas, de la mayor variedad en la representacion de motivos figurativos entre
los cuatro sitios de la region.

En Pefiasco existen algunas peculiaridades. Se observa una tendencia mas lineal en las
representaciones ya que se registraron solo dos casos de motivos con tratamiento curvilineo.
Ademas se manifiesta una clara tendencia hacia las combinaciones de series de trazos largos y
cortos, lineas paralelas, en zig-zag y almenados. Otra caracteristica propia de este sitio es la
presencia de cuadrados subdivididos en damero y segmentados de diferentes tamafios (motivos 29,
61, 80 y 88). Como motivo exclusivo, como se sefiald, aparecen las figuras de guanaco (motivos 5
y 51) (figuras 25 y 29).

Raimapu guarda mucha similitud con Pe, en cuanto a las combinaciones de trazos, lineas
paralelas, en zig-zag y almenadas, muchas de estas en trazo fino. Sélo un tipo de motivo se
destaca por ser exclusivo de este sitio, se trata de la figura de “camino perdido” (motivo 19)
(figuras 33 y 34) (anexo 9).

En el caso de Lili 1 como se menciond, solo se encontré un tridigito, que puede ser
interpretado como la pisada del choique, formando parte del escaso repertorio de motivos
figurativos de los sitios con arte rupestre de la region.
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6.3.2 Aspectos técnicos.

En la produccién del arte rupestre como en cualquier otra actividad humana existe una
planificacion y pasos a seguir para su realizacion. Esta incluye la obtencidén de materia prima que
fundamentalmente involucra la busqueda y obtencion del pigmento mineral, la seleccion del
soporte, la preparacion de la mezcla pigmentaria y su aplicacion, la definicion previa de la
morfologia del disefio a representar y la ejecuciéon de la representacion, entre otros aspectos
(Aschero 1988).

La primera de las actividades involucradas en el proceso de produccion de las pinturas es la
obtencion de materia prima. Como se menciond (capitulo 2 acépite 3.5), es posible que parte del
mineral haya sido obtenido en el mismo sitio (CP) (rojos y verde). Las muestras correspondientes
al mineral rojo tienen una coloracion y composicion comparable a las muestras de pigmentos de
las representaciones rupestres (ver anexo 2).

Por su parte, el mineral verde no fue muestreado para evitar deterioros en el proceso de
extraccion de las muestras. A pesar de la imposibilidad de llevar a cabo el analisis de este mineral,
se puede sugerir que se trata del mismo verde que proviene de la concentracion pigmentaria que se
halla en el soporte mismo, debido a la coincidencia absoluta en la tonalidad (carta Munsell Plant
5BG 7/2). El uso de este pigmento en sitios tan alejados como Cueva de las Manos y Cerro de los
Indios (Provincia de Santa Cruz) puede deberse a su caracter ubicuo. De todas maneras, como se
ha visto en los sitios de Cholila, la tonalidad verde se relaciona con motivos especificos y con
caracteristicas especiales: almenados y escalonados de trazo fino, rastros de puma, un caso de
reticulado y un enmarcado. En todos los casos, y con mayor énfasis en CP, se asocia al trazo fino y
a motivos en miniaturas. Un uso mas restringido en estos sitios puede llevar a pensar que se trata
de un mineral de dificil localizacién y que por lo tanto, se lo preserva para un uso mas restrictivo
en la conformacion de una representacion.

Con respecto a la presencia de caolin en la muestra de tonalidad naranja tomada de una de
las pinturas en CP, una de las explicaciones posibles de la presencia de esta arcilla en la muestra es
la de su agregado intencional a la mezcla pigmentaria para procurar aclarar la tonalidad roja. A
estas conclusiones arriban los analisis de laboratorio al observar que las muestras de rojo oscuro o
rojo no aparecian mezcladas con caolin (segun Helwig 2001). De ser asi, este mineral fue buscado
especialmente para obtener variedad tonal en los rojos (Podesta et al. 2000, Podesta y Tropea
2001).

Los analisis de una muestra de blanco dieron como resultado la presencia de yeso, mineral
muy comun y de amplia dispersion en la zona. (Helwig 2001, Wainwright et al. 2000 y 2002). Por
lo tanto, se considera que este mineral también fue seleccionado intencionalmente para ejecutar los
motivos en blanco que después de los rojos, son los mas frecuentes en el sitio CP.

Sobre la base de la evidencia indicada es posible considerar que la obtencidén y preparacion
de los pigmentos en el caso de CP, pudo haber sido una de las tantas actividades locales
relacionadas con la vida cotidiana en el sitio, lo cual contribuiria a sostener la hipotesis 1. Esto no
descarta la posibilidad de considerar la existencia de otras fuentes de materia prima alejadas del
sitio, ya que a través de recorridas asistematicas realizadas durante el trabajo de campo en la zona,
se detectaron pigmentos minerales disponibles en forma de noédulos en la region, tanto de yeso
como de 6xidos de hierro.

6.3.2.1 Modo de aplicacion de la mezcla pigmentaria.

La técnica utilizada para la ejecucion de las representaciones en todos los sitios de la regidon
de Cholila es la pintura. La asociacion recurrente entre una determinada mezcla pigmentaria y el
procedimiento de ejecucion de un determinado motivo pueden ofrecer informacion estilistica
importante (Aschero 1988). Sobre la base de lo anterior se pueden plantear ciertas
correspondencias entre los sitios analizados a partir de correlacionar el tipo de pintura y su
aplicacion.
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Como mencionamos anteriormente, el trazo medio es el mas utilizado en las representaciones
de la localidad de Cholila. Se puede observar una coincidencia entre Pe y R en las proporciones
del trazo: entre 1 y 1,5 cm. Mientras que en CP existe una diferencia minima, midiendo entre 1 y
2,5 em. En este sentido, existe una caracteristica comun en el arte rupestre de los sitios estudiados,
que manifiesta cierta homogeneidad. Para su ejecucion puede suponerse el uso de pinceles,
hisopos, ademas de la aplicacion digital de la pintura, teniendo en cuenta el hallazgo en el sitio
Campo Nassif 1, en la region de Piedra Parada, Chubut. En este sitio se encontrd en estratigrafia
instrumentos para la aplicacion de la pintura sobre la pared que consisten en 4 hisopos hechos con
fibras vegetales ovilladas y una cubierta de pelo, posiblemente de camélido, que estan totalmente
tefiidos con pintura roja. Ademas se encontré un pequeiio tallo de 2 centimetros de espesor con la
punta manchada de rojo, con el cual probablemente ejecutaron las pinturas en miniatura que se
presentan en el soporte del sitio (Onetto 1983a).

Si bien todos los sitios de la region de Cholila presentan motivos de trazo fino (excepto L1),
existe una diferencia entre los mismos. En CP estos motivos estan asociados a los tonos verde,
amarillo y blanco, mientras que en Pe y R se relacionan solamente con el tono rojo.

En la siguiente figura (40a y b) como parte del analisis comparativo, se pueden observar en
forma de tabla y en grafico los totales y porcentajes de los motivos segin el ancho de trazo por
cada sitio.

CERRO PINTADO EL PERASCO RAIMAPU TOTALES

TOTAL % TOTAL % TOTAL % TOTAL %

Trazo Grueso 1 0,97 - - = o 1 0,50
e R e R R e
Combinada ftrazo fino =
¥ grueso) 1 0.97 * E = 1 0,50
TOTALES* 103 100,00 LT 100,00 39 100,00 199 100,00

* En estos totales estan incluidos sdlo los motivos de tratamiento lineal v combinados (ineal-puntiforme v lineal-plana).

Figura 40a: Tabla de cantidad de motivos seguin el ancho de trazo de cada sitio.

Por otra parte, cabe destacar que CP presenta una particularidad que involucra un trazo ancho
de 3 cm. Esta medida no aparece en los otros tres sitios de la region.

En este punto, observamos ciertas correlaciones entre los sitios Pe y R: la relacion entre el
tono rojo y los motivos en trazo fino, la misma medida del trazo medio y la ausencia del trazo
ancho en los motivos. Estas coincidencias, a su vez, aportan a la distincion de estos dos sitios con
CP vy ala variabilidad del arte rupestre de la region.
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Cerro Pintado

El Pefiasco Raimapu

mTrazo Fino m Trazo Medio Trazo Grueso

= Combinado {razo fino y medio) Comhinado (frazo fino y gruesa)

1 ]

TOTALES

Figura 40b: Grafico de porcentajes de ancho de trazo de cada sitio.

6.3.2.2 Tonalidad.

El estudio de la tonalidad es un aspecto importante del analisis técnico del arte rupestre que
contribuye en forma considerable a dilucidar los aspectos estilisticos del mismo. Una via de
analisis es procurar correlacionar determinadas tonalidades con disefios especificos.

Las tonalidades rojas, por ejemplo, se observan tanto en representaciones abstractas como
figurativas. Como se indicd (capitulo 5 acéapite 1222, 2222 y 3222) es la tonalidad
predominante en todos los sitios, representa un 53% en CP (figura 15), un 78% en P (figura 26),
un 83,64% en R (figura 35) y un 100% en L1. En el caso de CP, el alto porcentaje de pinturas rojas
es coherente con la cantidad de restos de pigmento de color rojo y de fragmentos de roca teniidos
de esa misma tonalidad encontrados tanto en la excavacion como en superficie (ver figuras 20a,
20by 21).

Observamos que si bien el blanco puede presentarse en motivos de tipo abstracto en CP, esta
indiscutiblemente asociado a las pinturas de tipo figurativo. Por lo tanto es posible sugerir una
estrecha relacion entre este color y la representacion animalistica que marca una recurrencia
posiblemente cargada de un simbolismo dificil de explicar.

Otra de las caracteristicas particulares del uso del blanco en CP es su relacion con los
disefios de tratamiento curvilineo y de tratamiento plano conformado bicromias (blanco-rojo y
blanco-rojo claro).
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Otro de los tonos que esta asociado a motivos curvilineos en CP es el amarillo. Como ya
mencionamos, el uso de los tonos verde y amarillo se relaciona con la ejecucién de motivos de
trazo fino (miniaturas). Aunque existen algunos casos de utilizacion de estos tonos en motivos de
trazo medio, estos no son significativos. Si bien también se encontraron motivos en trazo fino en
otras tonalidades en CP, como el blanco o el rojo, se puede afirmar que los tonos verde y amarillo
aparecen casi exclusivamente asociados con los disefios de tipo miniatura, ya sea integrando
monocromias o bicromias. En R ocurre algo opuesto a lo que se evidencia en CP, mientras que el
verde solo aparece en motivos de trazo medio (de 0,7 a 1,5 cm.), los motivos de trazo fino (0,1 a
0,3 cm.) son exclusivamente rojos.

El naranja representa un caso especial. En el sitio CP se asocia este tono con trazos gruesos
de 3 cm. de ancho, de factura mas descuidada. También es frecuente observarlo en los motivos
reciclados, es decir aquellos que han sido mantenidos a lo largo del tiempo. En Pe, el tono naranja
se presenta por lo general en monocromia o en bicromias con el tono rojo. En algunos casos fue
imposible determinar el disefio asociado a este tono pues se da en varios motivos indeterminados
por deterioro. Sin embargo, podemos decir que esta tonalidad aparece relacionada generalmente
con tipos de motivos sencillos. En R el tono naranja también esta asociado al rojo, pero los tipos
son de morfologia mas compleja.

Para sintetizar, el tono rojo se presenta en todos los sitios de la region de Cholila (CP, Pe, R y
L1), el naranja en tres (CP, Pe y R), el verde en dos (CP y R), el amarillo en dos (CP y Pe) y el
blanco en solo uno (CP).

6.3.2.3 Conjunto y Serie tonal. Seleccion preferencial del espacio plastico

La distincion de conjuntos tonales permiti6é observar la seleccion de determinados espacios
del soporte para la realizacién de las pinturas en cada sitio. En CP es notable una seleccion
preferencial en el uso de determinados sectores del soporte plastico (ver planta en anexo 3). Estos
suelen coincidir con los sectores topograficamente mas protegidos de fendmenos ambientales y
climaticos como luz, viento y precipitaciones (agua y nieve). Estos sectores son, ademas, los de
mayor visibilidad. En este sitio existen espacios determinados del soporte con una alta densidad de
motivos como se evidencia en la unidad topogréafica A (UTA), sector 2, entre los 15 y 18 metros,
donde se produce una entrada pronunciada en la pared. Algunos de los motivos estan ubicados a
20 cm. del piso (foto 3). En este sector se da una coexistencia de diferentes conjuntos y series
tonales: rojo (RO) / blanco (B) / rojo-blanco (RO-B) / naranja (NA) / verde (V) (figura 17). Otro
caso similar se verifica en la UTA, sector 3, entre los 20 y 23 metros donde se presenta la mayor
cantidad de casos de superposicion, reciclado y la mayoria de los casos de combinaciones de tonos
en un mismo motivo (bicromias y tricromias). Esta peculiaridad permite sefialar que este Gltimo
sector manifiesta cierta relevancia con respecto al resto del soporte.

El uso diferencial del soporte a través de la utilizacion de distintos tonos en las pinturas
rupestres es posible de ejemplificar a través de los tonos naranja, amarillo y verde. Este ultimo se
aplica unicamente en representaciones de los sectores 2 y 3 de la UTA en CP. Por su parte los
tonos naranja y amarillo coinciden en su ubicacion en el espacio plastico, ambos se encuentran en
el extremo izquierdo del soporte (UTA, sector 1 y 3). Sélo se da una excepcion de un caso aislado
del tono amarillo en bicromia con el rojo en UTB (motivo 102: indeterminado por deterioro).

En Pe la mayor concentracion de motivos (81,05%) se da en el sector mas reparado en la
UTB (entre los 19 y 21,50 metros) (ver planta en anexo 5). Estos se ubican en un panel central en
relacion con la totalidad del soporte. Cabe destacar que en este sector coinciden las series tonales
rojo muy oscuro, tanto en monocromia, como en bicromia con el amarillo, y el naranja en
monocromia y en bicromia con el rojo. La serie tonal roja, como ocurre en los demas sitios, se
distribuye a lo largo de todo el soporte (figura 28).
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En R se da una gran densidad de motivos (83,64%) en el sector 1, entre 1 y 2,50 metros de la
linea de relevamiento, corresponde al sector 1 carente de reparo (ver planta en anexo 7).
Contrariamente con lo que sucede en CP y Pe, en este caso no se ha tenido en cuenta la
preservacion de las pinturas, sino, seguramente otras fueron las intenciones que motivaron su
ejecucion. En este sector ademas de la serie tonal roja que se extiende a lo largo de todo el soporte,
se presentan las series tonales naranja y rojo-naranja. El verde, por su parte, que se manifiesta en
solo dos motivos: uno en monocromia y el otro en bicromia con el rojo, se manifiesta solamente en
el extremo izquierdo del sitio (sector 1) (figura 37).

En L1 el tinico motivo tipificable se ubica en la cara del gran bloque de roca menos afectado
por la incidencia de los liquenes que afecta notablemente al resto del bloque, y en el sector donde
el soporte se presenta menos rugoso.

Sobre la base de lo anteriormente mencionado es posible observar cierta preferencia en el uso
del espacio plastico en tres de los sitios. El uso reiterado de sectores determinados del soporte, atin
cuando existen espacios libres dentro del mismo, permite arribar a varias conclusiones. Los casos
de uso recurrente de sectores reparados del soporte podrian explicarse a través de la intencion de
buscar la preservacién de determinadas pinturas. Por otro lado podria sugerirse también la
busqueda de privilegiar la visibilidad de algunas representaciones en detrimento de otras, de alli la
utilizacion de determinados sectores del soporte, como es particularmente notable en CP.

6.3.3 Aspectos contextuales.

6.3.3.1 Asociacion de motivos. Temas.

Uno de los aspectos contextuales se refiere a la interrelacion espacial que existe entre
motivos y su vinculacion con los disefios y modos de ejecucion (Aschero 1988). El unico sitio
donde aparece un caso de asociacién de este tipo entre dos motivos es en CP (capitulo 5 acapite
1.2.3.1). Esta asociacidén aparece en dos oportunidades en el soporte del sitio (UTA - sector 2 -
motivos 49 y 49bis y UTA - sector 3 -motivos 57 y 57bis). Se trata, como anticipamos, de la
representacion de la huella de felino en relacién directa con disefios geométricos de motivos
almenados. Esta ultima representacion aparece por lo general con trazo fino (0,1 a 0,3 cm.),
conformando una miniatura (ver foto 13 y 14).

Con respecto a las huellas del felino, éstas se representan como la impronta que deja su
pisada y aparece con un circulo mayor en el centro y otros mas pequeiios que lo rodean, o también
se la puede encontrar con un circulo mayor y pequefias lineas perpendiculares al mismo,
simbolizando probablemente la garra del felino (Podesta et al. 2005). Siguiendo la hipotesis
planteada por Arrigoni esta representacion podria ser una especie de “sintesis” del animal mismo
(Arrigoni 1996a).

Como se vera mas adelante (acéapite 5 de este mismo capitulo), encontramos otros sitios en
Patagonia donde se puede asociar las “miniaturas” con otros motivos. Las miniaturas encontradas
en el sitio Campo Nassif 1, en el 4drea de Piedra Parada (Aschero 1983), demuestran similitudes
con las halladas en la region de Cholila, ya que se registraron lineas almenadas, escalonadas,
trazos alineados verticales. Ademas, como describe Aschero, estas “miniaturas” se asocian a otros
motivos, como ocurre en CP con el tema: huella del felino-lineas almenadas en trazo fino.

Por lo tanto, de acuerdo al andlisis de los aspectos estilistico y contextual del arte rupestre de
la region de Cholila, si bien existe una cierta homogeneidad en las representaciones de los sitios
estudiados, se verifican algunas peculiaridades en cada uno de ellos, que hace a la variabilidad
estilistica de la region.

En cuanto a los aspectos morfologicos, cada uno de los sitios manifiesta la preferencia hacia
un determinado tratamiento de la forma que a su vez esta relacionado con un tono en particular. Si
bien, los motivos pintados en todos los sitios son mayoritariamente de caracter abstracto, se puede
observar una mayor complejidad iconografica en CP, ademés de una mayor variedad en la
representacion de motivos figurativos entre los cuatro sitios de la region.
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Pe y R coinciden en la preferencia por las combinaciones de motivos lineales, pero a su vez,
cada uno de estos presenta tipos de motivos exclusivos. En Pe, encontramos cuadrados
subdivididos en damero y segmentados, mientras que en R se destaca la figura de “camino
perdido™.

Entre los aspectos técnicos, encontramos algunas similitudes entre todos los sitios
estudiados: la pintura como la unica técnica utilizada para la ejecucion de todas las
representaciones, una tendencia general hacia la utilizacion del trazo medio y el uso mayoritario
del tono rojo y sus variantes. Sin embargo, existen también algunas diferencias que los distinguen:
la asociacion del trazo fino con diferentes tonalidades entre los sitios, el uso exclusivo del trazo
grueso en CP y las diferencias en la asociacion de tipos de motivos con determinados tonos.

Ademas, se observo cierta preferencia en el uso del espacio plastico en los sitios de la region
de Cholila. El uso diferencial del soporte fue posible de ejemplificar a través de la distribucion de
los diferentes conjuntos y series tonales. En este sentido, mientras que en dos de los sitios se
evidencia un mayor uso de los sectores reparados (CP y Pe), en R se utiliza el de menor reparo y
en L1 no se pudo determinar por la gran incidencia de liquenes y el deterioro de las pinturas del
sitio.

Por ultimo, otra de las diferencias a considerar es la presencia de “temas”, que solo pudo
observarse en CP. En este sitio se pudo establecer el marco cronoldgico disponible para la
ocupacion del mismo, a través de los fechados obtenidos en el deposito excavado, haciéndolo
extensible para el resto de los sitios de la region (Pe, R y L1) y pudiendo correlacionar la ejecucion
de las pinturas rupestre de estos ultimos con el segundo momento de la secuencia de ejecucion de
CP, como se vera mas adelante (acéapite 4 de este mismo capitulo).

6.3.3.2 Secuencia de ejecucion.

Las superposiciones y reciclado de motivos, desarrolladas en el capitulo 5 acépites 1.2.3.2 y
2.2.3.2 y las series tonales presentadas en el capitulo 5 acédpites 1.2.2.2.1, 2.2.2.2.1 y 3.2.2.2.1,
permiten proponer momentos de ejecucion y cronologias relativas, tomando como referencia las
representaciones rupestres del sitio CP. De esta manera, y teniendo en cuenta una serie de
diferencias ya descriptas (técnicas, tonalidades y uso del espacio plastico), se pudo considerar en
este sitio la presencia de tres momentos o fases de ejecucion que se suceden en el tiempo.

Es importante destacar el caracter de aditividad del arte rupestre que demuestra CP. Segun
Aschero, las representaciones estan, de algin modo, vigentes en los sucesivos momentos de
ejecucion pictorica (Aschero 1988 y 1996). Las del primer momento son utilizadas (recicladas) en
momentos posteriores, y pudieron haber actuado como modelos visuales para otras
representaciones, esto podria explicar la similitud de formas entre el primer y segundo de los
momentos identificados en CP.

El momento de mayor antigiiedad relativa en CP (primer momento), como ya mencionamos
(capitulo 5 acéapite 1.3) comprende los motivos geométricos mas simples. Muchos de estos
motivos, sobre todo los mas sencillos (puntos, trazos o circulos simples) han sido documentados
en otros sitios con arte rupestre, en asociacion con negativos de mano, por eso Gradin (2001) les
atribuye una antigiiedad mayor. Este autor considera que los motivos geométricos simples
corresponden a un incipiente proceso de abstraccion dentro del arte de los cazadores en Patagonia,
y que estas pinturas fueron ejecutadas preferentemente en rojo y blanco, coincidiendo con las
representaciones adscribibles al primer momento de ejecucion en el sitio CP. Este momento, se
destaca por el uso completo del espacio plastico, tanto de los sectores de mayor reparo como los
del extremo derecho del sitio, carentes de proteccion.

En el segundo momento de ejecucion de las pinturas en CP, podemos observar una muestra
representativa de 1o que Menghin describiera como “estilo de grecas” (Menghin 1957). Desde el
punto de vista morfologico, el elemento basico que distingue a estas pinturas es el trazo ortogonal
o en angulo recto, cuya repeticion permite formar entre otros motivos: escalones, almenas y las
famosas “grecas” que dio nombre al estilo (Menghin 1957).
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En este momento se incorporan los motivos figurativos y se produce como ya mencionamos
anteriormente, una mayor complejidad en el disenio de los motivos de tipo abstracto, apareciendo
los enmarcados, pero de mayor tamafio y mas elaborados.

El ancho de trazo medio continiia en uso durante el segundo momento pero en éste se agrega
la miniatura con trazos de 0,1 a 0,3 cm. Seglin Gradin, estos motivos en miniatura son una
“variedad” de la tendencia geométrica compleja, que si bien pudo ser mas reciente en el tiempo, no
representa una modificacion en el codigo simbolico (Gradin 2001). Aschero sostiene que el “estilo
de miniaturas” planteado por Menghin (1957), estaria mostrando la conjunciéon de otras
modalidades estilisticas de Patagonia —particularmente en la zona central-septentrional-, y
representaria un momento tardio en el que se conjugan otras formas del arte geométrico-abstracto,
lo que se presenta en la actualidad como un verdadero “eclecticismo” en las manifestaciones
artisticas de los grupos cazadores-recolectores (Aschero 1983).

El color utilizado con preferencia es el rojo y se complementa con otros como el blanco,
amarillo y verde formando bi, tri y cuatricromias. La utilizacion del espacio plastico es mucho mas
acotado en comparacion con el momento anterior. Los motivos se concentran en los sectores mas
protegidos, pero se pueden encontrar algunos pocos motivos aislados en otras partes del soporte.

Por ultimo, y como indicamos, el tercer momento se manifiesta en CP a través de burdos
trazos de ancho muy grueso, en naranja exclusivamente. Se trata de un evento mas acotado, que se
define por las superposiciones de algunos motivos muy toscos sobre otros de delicado trazo fino, o
por los casos de reciclado con el mismo tono naranja. El uso de este tono esta reservado en CP a
escasos sectores del soporte.

6.4 Aspectos temporales.

Para poder aproximarnos a la cronologia de los cuatro sitios de la region de Cholila se
tomaron en cuenta las referencias cronologicas de tipo absoluto provenientes del depodsito
excavado en CP. Por tratarse de un palimpsesto (Bellelli er al. 2003), no fue posible ajustar
eventos de ocupacion con los tres momentos de ejecucion de las pinturas. Sin embargo podemos
determinar, como ya mencionamos, que el marco cronologico disponible para la ocupacién de CP
abarcaria el lapso entre 1900 y 700 afios AP. haciéndolo extensible para el resto de los sitios de la
region (Pe, Ry L1).

Es posible correlacionar las caracteristicas del segundo momento de ejecucion de las pinturas
en CP, con Pe y R. L1 es un caso que no se toma en cuenta, porque como ya mencionamos,
aparece solo un motivo tipificable.

Cabe destacar la cantidad de motivos de trazo fino que se presenta en los sitios Pe y R, rasgo
particular del segundo momento, ademas del uso del amarillo y verde formando bicromias con el
rojo y la seleccion del espacio pléstico en sectores mas reparados del soporte.

A través de las superposiciones encontradas en Pe se puede comprobar la secuencia definida
para CP. En dos de los casos, motivos en trazo fino y en tono rojo (motivos 13 y 28) estan
superpuestos a motivos desvaidos en rojo claro (RC) (motivos 13bis y 27). Como ya dijimos, no se
descarta que el RC sea producto del lavado de las pinturas, lo que demostraria una mayor
antigiiedad de estos motivos.

Diversas evidencias en el arte de CP permiten sugerir una corta distancia temporal entre los
tres momentos de ejecucion. Estas evidencias son:

- la similitud morfoldgica entre los tipos de motivos del primer y segundo momento. El uso del
patron almenado-escalonado y en zigzag en disefios geométricos simples y en figuras de mayor
complejidad.

- el ancho de trazo medio o convencional del primer momento contintia en uso durante el
segundo, pero en éste ultimo se agrega la miniatura con trazos de 0,1 a 0,3 cm.
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- la similitud estilistica entre los motivos de ancho medio y fino. Esta misma coexistencia se ha
reconocido en otros sitios de regiones vecinas que comparten la misma tendencia estilistica con
los sitios de la CA42°: region de Piedra Parada (Aschero 1983, Onetto 1983a y b), en la del
Nahuel Huapi (Albornoz 1996) y el lago Lacar (Albornoz y Cuneo 2000), entre otras.

- la semejanza en el grado de deterioro de las pinturas de los diferentes momentos.

A través del reconocimiento de la variabilidad del arte rupestre se han podido establecer tres
momentos diferentes de produccion de los conjuntos rupestres exclusivamente en el sitio CP. Estos
eventos de produccién no pudieron correlacionarse directamente con los diferentes momentos de
ocupacion registrados radiocarbonicamente en CP, por el cardcter de palimpsesto que mostro el
deposito arqueoldgico.

En los otros tres sitios estudiados (Pe, R y L1) no se encontraron importantes diferencias en
la técnica, morfologia o tonalidad de los motivos, ni se han registrado superposiciones y reciclados
que permitan distinguir eventos en la produccién de sus pinturas. Si bien Pe presenta
superposiciones, estas no son diagnosticas para dicho fin.

6.5 Correlacion con el arte rupestre de regiones vecinas.

En este punto, sobre la base del estudio de la variabilidad regional del arte rupestre, se
analizan las similitudes y diferencias observadas entre los sitios de Cholila y otros de regiones
vecinas. De esta forma se busca comprobar qué puntos de contacto en el arte rupestre tienen entre
ellos, como se establecio en el tercer objetivo de este trabajo.

Este analisis comparativo tiene como objetivo contrastar la segunda hipotesis planteada en
esta tesis: Asumiendo que el arte rupestre de Cholila formo parte de un sistema de comunicacion
implementado por los cazadores-recolectores de Patagonia Septentrional en los momentos tardios
de ocupacion, y sobre la base del estudio estilistico, de la ubicacion en el paisaje de los sitios y de
otros tipos de evidencia arqueologica, se espera encontrar que el arte rupestre de la region
Cholila tenga vinculaciones con el arte de los ambientes de estepa o de los ambientes de bosque, o
bien una combinacion de ambos.

En el siguiente cuadro (figura 41) se vuelca la informacion sobre las diferentes areas vecinas
con sitios de arte rupestre, destacandose (en azul) las caracteristicas en comun con el arte rupestre
de los sitios estudiados.
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Areade ; Sitios con Arte | Adscripcion Caracteristicas ; ‘
- . | Ambiente el s Motivos Predominantes Fechados Autores
Investigacion Rupestre Egtilistica Estilisticas
Unica téenica pintura -
preponderancia del trazo
lineal continuo - ausencia de
T enmarcados - baja antropornorfos esquemnaticos y
o Tmé’ma frecuencia de reprasentativos, zeormorfos 1480 AP, 1550 | Avigoni, G191,
Fargue Aero de Shaman, h ey laberintiformes - tendencia a| (camélidos), fitomorfos, pizadas de APy 1670 1997 v 1999);
Nacional Los |  Bosque  [Mero del Sendero de| Terdaii Y1 lineas curvas abiertss - | fandu, formas abstractas geométricas | aP (Alero del Aigoni, G, MC.
Alerces Interpretacién et pes e presencia recurente de simples, “placas” (Gradin 1978) o Shaman, Paleo; M, Geballes; E.
depsidras - tendencia d enmarcados con elementos simples | companente I) Cabezas (1991)
MONGCHOM o - alll:l interores
porcentaje dd tono ocre -
ausenciade
superposi cionss,
técnica de grabado v pintura
- varizbilidad entre sitios de puntos aislados, dineados o
técnica v rrorfd ogia de agrupados, trazos cortos o “digitos”,
Fladra Parada 1, i motiwos - presencia de tridigit os, circulos radiados o "oles® | 2440 &P 2610
Estilo de grecas 3
) Carnpo Massif 1, (Yo Tendendia motivos de pardn —con o sin punto central-, cruces AP.#1380 AP
Fiedra Estepa Campo Cretén 1, Histracta lined escdonado yalmenado - | simples yencolumnadas (idem Gran | (Piedra Parada1)| fchero, C; Coetto,
Parada San Ramdn 1, simole v completa | PrEsencia de motivos en | Pareddn de fecona - Bl Bolsén) (4, 1480 AP, M. (1983
Carnpo Moncada 1 Lt ol ot “miniaturas” que repiten  |lineas escdon adas v almenadas, plac & |(Campo Nassif1
™ X (Camp: )
(entre otros) diches patrones - presencia| yenmarcades con lineas intemas,
de bicromias ytricromiz | quardas siertas verticales ypositives
dentro de un arrplio dominio de mano,
de las monocromias roj=
puntos -aislados, dineados simples, | 2540 AP, (Bbrige
#brigo ﬁlcanly@, Exilodepiadas dol;les, agrupados-, lineas rectas-  [Pilcaniveu) | 2526
Cueva Msconti, Tandsnci L . simples, quebradas, parald =, &P, (Queva
Cueva I del Fio ¢ be': E’:”a técnica grabado, P""w'” escalonadas, entrecruzadas, ‘dsconti) f 1980
RAchileufu, Cuera Yep:EZ;?:t;ra v gragado-sobre_plntadod— almenadas, incluidas en un rectingulo | AP, (Queva Sarita Usmazares, & M
2 : Comallo 1, 1Ty IV, Us0 de 1on0s rojos, verds, 1y cyadrado-, linea cuna, linea sinuosa, | 1) / 1010 y 410 2 d
Pifraniyew Estepa Queva Sarital, TI, dear:;:ic(;j ] blanca y amarillo - hay peiniformne, tridigitos -simples, #0, (Queva Sarita " (;Sﬂlihl?_ﬂ‘é)l;%n
I y IV, Aero La Rl mulwv:ls-monocmmusg dineados, unidos por segrento, M/ 1050 4P, v oschin, M. T,
Figura L, Quewa chrole v crsles bicromos. agrupados-, circulo con punto interior, | 1510 &P, (Hero
Alonso I (entre me (‘;ﬁjm R rorrbos, trapecios, laberinto de lineas |LaFigural) 740
otros) poligondes, pisada de guanaco, de &P, (Queva
Felino v hurnanas, manos, Honsa M)
Estilo da pisadas técnica grabado, pinturay
o Tendzncia grabado-pintura - ) 530 AP. (Alero
Hero Larriviere, Las beradta satiabilidad interna en ofuciformes y antropomorfos LasMelizas)d | o 0w (1387
Mellizas, Les et técnicas, cantidad v _ esquemalizados zoomoyios 840 AP. y 1510 19;;':;’5 ; 1993)',
f3go Trafu! Bosque Cipreses, Cuyin i 4 merfologia de los motivos | [23mélidos], enmarcados, citculos | ap ralero Los R *
g0 de grecas ( o I DR S Siheira, M, y
Manzano (entre Terdandls entre sitios - trazos mediogy| ONEENINCOS, "!"5"5'9'3"*%‘ enag- | Cipreses)/ 780 Faihandaz VI (IIB‘JI)
otroz) shetracta lineal | finos combinados - colores | 22, ar8ca%, puntitormes, pisadas de AP [Alero PRI
o i Er,;f{; rojo, negro, werds, ocre fiandd y humanas Larriviere)
blanco
T T T T T T st de pisadas | s D
o Tendencia
c"C‘;Di“;:;:E abstracta 2710 AP, 1400
Alicord Estepi Fiﬁa::la del representativay | oo Beab e P pisadas de ﬁ';andu', guanaco, pumay AP w70 AP, Crivelli Montero, E,
Manzanito v Casa da de grecas M o hurnanas, disefios geornétricos sencillos| (Casa de Pledra (1934 y 1988)
Fadra deytlra " Tendencia de Crtega)
P abstracta Iir;zg\
. ol el . i (S——
Estilo de pisadas técnica grabado v pintura - ‘
: moliws geonétric o ivelli Montero, Eg
Quera Epulldn 9 Tbentder:cna lineales. - trazes anqulares. { puntos, grecas, clepsidras, circulos Femandez, M,;
2 Grande, Queva AuSAcha figuras curilines - cone éntricos, reticulados, lineas Ferdifis, U, (1991)
Piedra def lin Chi representativa y aiirioal Lol s | ealanizi isad 2740 £, (Cueva i
ouila Estepa Epullan hica, EI o5 geis pradominio del color rojo pjrde as wertical en zig-2ag, pisadas de Epullin G ande) Fivelli Montero, E;
gL Manantial, Rincdn Tandanti (con warios matices), - fiandd yde guanaces, antropemorfos Femandez, M.;
hico, El Monito abstracta ineal | FP3r=Ce tarmbién el blanco, esquemdticos, Pardifias, I v otros
corrpleia () amatillo y negro, - hay (1998)
superposiciones,
tratamient o sencillo en las
formas geometricas - los
Pargue dngulos de unidn entre clepsidras, lineas escdon od
Naciona/ Estilo de grecas trazos ortogonales scn etp i 2 e ba:d
1 Puerto Tranquilo, B | (% - Tendencia | redondeados - no hayrigor | 2PU8aS, lineas paralelas quebradas
Nahuel Huapi a4 : o yray simples ydobles, dmenados opuestos Abormoz, #na M.y
Trebol, Puerto [ Abstracta Lined v|geométtico - no hay simetria 2 1980 2P, - B0 . £
{Magen 3 2 5 paralelos, rectingulos segment ados ( Qineo, E. (2000);
Bosque  |Chawol Iy, Puerto|  Tendencia ni enmarcados definidos - A ; k 2, (Puerto 4 5
acf i con lineas internas), circulos simples o Albomoz, fna M
oexea y Tigre, Bahia Lépez #fbstracto resencia de miniaturas - o 4 P Tranquile) 4
9 P ! 7 concéntricos, laberintce, figuras 9 (2003)
sudoeste def (entre otros) Representativa | similitud estilistica entre los g i
P—2 et ireHaE e tromedioy zoomarfas (guanaco, huerul ycaballo
5 % "estilizade") y antropomorfas
Victorra} fino - no existen las
superposiciones ni alta
densidad de mativos
Parque
N:Ciﬂﬂd tratamiento mas “clasico”,
. 5 <ON Mayor simetra yrigor : Abomoz, Aa M,y
Mot g (SR IO Tt | s v | TS s oo G & (i)
(Margen Y L .| #bstracto Lined rectos con 4ngulos = " ity . | SinFechado Albomoz, fna M
Estepa los Leones, Estancia " interior, de tamafio mediano o pequefio
Complejo (¥ | marcados ypor lo generd : ; . 003
sudeste v sl g i | b
d te de‘ &yl COHFDI‘I'I'IBI'I \atios ESCEIOHE . erintos con lineas abiertas
noraes
Laga)

Se destaca en color la informacion relacionada con los sitios presentados en esta tesis. (*) Menghin 1957, (**) Gradin 1988
Figura 41: Cuadro comparativo de las diferentes areas con arte rupestre de estilo de grecas.
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6.5.1 Parque Nacional Los Alerces.

Haciendo una revision de lo expuesto en los antecedentes regionales, podemos mencionar
una vez mas el caso de las investigaciones realizadas por Arrigoni en la zona situada
inmediatamente al sur de la CA42° en el Parque Nacional Los Alerces. Esta autora presentd un
modelo predictivo sobre las estrategias de subsistencia de los grupos prehistdricos que habitaron el
ambito boscoso (Arrigoni 1991) que se detalla en el capitulo 2 acapite 4.

Dos de los sitios estudiados por Arrigoni, se adscribieron al “estilo de grecas” (Menghin
1957) o TALC (Gradin 1988b) coincidiendo con las manifestaciones encontradas en la region de
estudio. Los fechados radiocarbonicos provenientes del Alero del Shaman (1460+/- 40 AP., 1550
+/-90 AP. y 1670 +/- 80 AP) (Arrigoni 1991), coinciden con el fechado mas antiguo que se maneja
para CP (1870+80 afios AP).

Segun la autora existen algunas caracteristicas en las pinturas del Parque Nacional Los
Alerces que pueden encontrarse en otros sitios ubicados a lo largo del corredor boscoso-lacustre
que se extiende entre los paralelos 41° 30’ y los 42° 30°.

Las caracteristicas compartidas son las siguientes: uso de la pintura como Unica técnica,
preponderancia del trazo lineal continuo y baja frecuencia de motivos laberintiformes. Los tipos de
motivos que mas se repiten son: las figuras de zoomorfos (como los camélidos del sitio Pefiasco y
Alero del Shaman), pisadas de fiandu, formas abstractas geométricas simples, clepsidras, “placas”
o enmarcados con elementos simples interiores (ver figura 41).

En sintesis, las recurrencias estilisticas y la ubicacion geografica de los sitios, permite
establecer un vinculo entre todas estas regiones, por lo menos, a partir del 1600-1500 afios AP. y
hasta aproximadamente los tiempos histéricos.

6.5.2 Area Pilcaniyeu y Area Lago Traful.

En el Area Pilcaniyeu (provincia de Rio Negro), en ambiente de estepa, se han registrado
fechados similares a los del sitio CP: 1010 y 410 afios AP. (Cueva Sarita 1I) / 1050 AP. y 1510
afos AP. (Alero La Figura I) / 740 AP. (Cueva Alonso II), entre otros mas antiguos (Llamazares
1989). Las similitudes estilisticas con esta area son: uso de tonos rojos, verde, blanco y amarillo en
monocromias y bicromias; la presencia de motivos de geometria sencilla como: puntos y circulos;
las combinaciones de lineas rectas simples, paralelas, escalonadas, entrecruzadas, almenadas; y
otras figuras geométricas como rombos y trapecios; asi como también los motivos figurativos:
tridigitos y pisadas de felino.

La misma modalidad que se manifiesta en el Area Pilcaniyeu, caracterizada por los disefios
grabados repintados del estilo de pisadas (Llamazares 1989), y mas tarde, la incorporacién de las
formas geométricas del “estilo de grecas” (Llamazares 1980), fue registrada por Silveira en el
Alero Larriviere (area del Lago Traful, S.0. de Neuquén), ubicado en ambiente de bosque. Los
fechados radiocarbonicos que se manejan para el drea y que se corresponden con la cronologia de
nuestra region son: 1510 +/- 90 afios AP., 840 +/- 90 AP. y 590 +/- 80 AP para el componente
ceramico (Silveira y Fernandez 1991).

Con respecto al arte observamos las siguientes similitudes: trazos medios y finos
combinados; uso de los tonos rojo, blanco y verde; motivos simples como circulos, puntiformes,
lineas rectas y en zig-zag y motivos mdas complejos como: enmarcados y grecas; zoomorfos
(camélidos), y tridigitos.

.Si hacemos una comparacion con nuestra region podemos encontrar, ademds de los
fechados similares, ciertas coincidencias en los tipos de motivos que se presentan en ambas areas,
(ver figura 41). Cabe destacar que si bien estas dos areas se caracterizan por los disefios grabados
repintados, en los sitios de la region de Cholila no se registrd la técnica del grabado, pero
mantienen con éstas notables similitudes en cuanto a los disefios correspondientes a la “Tendencia
abstracta lineal compleja’ y al uso de la técnica de la pintura (ver figura 41).
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Tanto Silveira (1999) como Boschin (2001) proponen la alta movilidad de los grupos de
Patagonia septentrional para la Gltima etapa de la ocupacién prehispanica, lo que implicaria la
existencia de “contacto” e “interaccion” con grupos de otras regiones y ambientes.

6.5.3 Area Alicura y Area Piedra del Aguila.

La presencia de las dos técnicas asociadas, grabado y pintura, con la combinacion de dos
estilos “de pisadas” y “de grecas” (Menghin 1957) en el mismo sitio, también se observa en Piedra
Pintada de Manzanito (Area Alicura, Rio Negro) (Crivelli Montero 1988) situado en ambiente de
estepa. Los fechados son similares a la cronologia que manejamos para la regién de Cholila: 1400
AP.y 70 AP. (Casa de Piedra de Ortega).

Los sitios con arte rupestre del Area de Piedra del Aguila tienen también una estrecha
relacién con el Area Pilcaniyeu porque presentan ambos estilos (Pisadas y Grecas) y, segin los
autores, los sitios de ambas areas han tenido diversas funciones (campamento de pocas o muchas
personas, deposito, divisaderos, etc.) (Crivelli, Fernandez y Pardifias 1991).

Si comparamos el arte rupestre del area de Alicurd con el de la region de Cholila,
encontramos algunos puntos de contacto: la técnica de pintura y la presencia de disefios
geométricos sencillos, tridigitos o pisadas de fiandu y de felino. Sin embargo, con el Area de
Piedra del Aguila se pueden verificar mas coincidencia tales como: técnica de pintura; predominio
del rojo (con variantes); utilizacion también del blanco y amarillo; motivos geométricos lineales;
clepsidras, grecas y tridigitos o pisadas de fiandu (ver figura 41).

Crivelli y otros investigadores proponen que los grupos que ocuparon algunos de los sitios
del Area Piedra del Aguila utilizaban productos de la flora cordillerana como cafia coligiie y
pifiones de pehuén, lo que sugiere mayor radio de accién y vinculaciones con los otros grupos de
bosque. A través de los hallazgos en estratigrafias se pudo determinar una cronologia relativa para
el area, ubicando a muchos de los sitios en la época indigena final (segun Crivelli) y posthispanica
(Crivelli et. al. 1991).

6.5.4 Region de Piedra Parada.

Hacia el centro de la provincia del Chubut, en ambiente de estepa, encontramos una serie de
coincidencias entre las pinturas en la region de Piedra Parada con las de los sitios de la region de
Cholila (figura 41). Entre ellas podemos mencionar:

a) presencia de motivos de patron escalonado y almenado (sitio Campo Nassif 1).

b)presencia de motivos en “miniaturas” que repiten dichos patrones (sitio Campo Nassif 1). En
algunos casos asociados con otros motivos, conformando un “tema”.

¢) presencia de alineaciones horizontales y verticales de trazos cortos o “digitos”, agrupaciones
de puntos, circulos radiados o “soles” —con o sin punto central- y cruces simples (sitios: Campo
Nassif 1, Campo Cretén 1 y San Ramon 1).

d)presencia de bicromias y tricromias dentro de un amplio dominio de las monocromias rojas
(sitio Campo Nassif 1).

e) presencia de formas cerradas denominadas “placas” (Gradin 1978a) o enmarcados con
elementos simples interiores (sitio Campo Moncada 1) (Onetto 1983).

Entre las diferencias mas visibles s6lo podemos mencionar la presencia de positivos de mano
en Piedra Parada y la ausencia de los mismos en los sitios de Cholila. Ademas de las similitudes
entre los disefios de arte rupestre, es posible encontrar otras evidencias que muestran similitud
entre ambas regiones. Por ejemplo en cuanto al uso de tonalidades, se puede sefialar que el tono
verde registrado en motivos de dos de los sitios de la region en estudio (CP y R), generalmente
asociado a miniaturas en trazo fino (sobre todo en CP), también se encontré en motivos del sitio
Campo Moncada 1 (Piedra Parada) distante a unos 120 km. en linea recta de CP (ver capitulo 2
acapite 3.5) (Wainwright ef al. 2000).

113



Otro tipo de tecnofacturas permiten sugerir la existencia de una estrecha relacion entre ambas
regiones. Se han encontrado semejanzas tecnoldgicas en el tratamiento de las puntas de proyectil y
en el uso de materias primas liticas (capitulo 2 acapite 3.3). Para la zona de Cholila, como ya
sefialamos (capitulo 2 acépite 3.4), se identificaron hasta ahora tres fuentes de obsidiana diferentes,
entre las cuales Sacanana seria la que abastecio a sitios bien alejados unos de otros, como Cholila
(a 230 km. en linea recta de Sacanana) y Piedra Parada (a 160 km. en linea recta de la fuente)
(Bellelli y Pereyra 2002 y Bellelli et al. 2006). Esto tultimo, permite demostrar los contactos
fluidos entre los grupos de estepa con los responsables de las pinturas en la region de Cholila (sitio
CP), ademas de las conexiones estilisticas antes mencionadas.

6.5.5 Parque Nacional Nahuel Huapi.

Por tltimo, en ambiente de bosque, al norte de la CA42° como se ya mencionamos, se ha
identificado la “modalidad del ambito lacustre boscoso™ en parte de los sitios con arte rupestre
estudiados por Cuneo y Albornoz (2000). Esta modalidad se define por una serie de rasgos (no
solo estilisticos) que comparten varios sitios lacustres del noroeste patagénico, adscribibles al
“estilo de grecas” (Menghin 1957) o “Tendencia abstracta lineal compleja” definida por Gradin
(1988b).

Las semejanzas morfologicos encontradas en los sitios con arte rupestre de la margen sur del
Lago Lacar y costa oeste del Lago Nahuel Huapi, analizados por las autoras, se repiten en sitios
ubicados en lagos situados mas al sur: Mascardi, Gutiérrez y Guillelmo. Algunos de estos rasgos
recurrentes fueron reconocidos por Arrigoni para el Parque Nacional Los Alerces y también
encontramos ciertas similitudes en los sitios de la localidad de Cholila.

Estas son:

- la ubicacién topografica de los sitios en zonas cercanas a la costa de lagos. Estos sitios tienen
acceso a una excelente visibilidad hacia los lagos, son los casos de Pe, R y L1.

- como soportes se han utilizado las formaciones rocosas de extensos paredones (caso CP),
afloramientos menores (L1) o aleros pequetios poco profundos (Pe y R).

- tratamiento de ejecucion de los disefios con pintura lineal y predominio del trazo entre 1 cm. y 2
cm. de ancho.

- el trazo fino no supera los 0,5 cm. y hay algunas miniaturas de figura llena, sobre todo en los
zoo-antropomorfos (jinetes), coincidentemente a los guanacos de Pe (longitud total 2 cm.)

- algunos de los motivos recurrentes son: lineas escalonadas triangulares opuestas; almenados
opuestos paralelos, a veces unidos en uno o ambos extremos; “hachas en 8”; clepsidras; figuras
cerradas cruciformes, a veces con punto o circulo central; rectaingulos segmentados (con lineas
horizontales, verticales o diagonales); circulos simples, concéntricos o con punto central.

Como ya dijimos (capitulo 2 acapite 4), es importante destacar que los autores de las
manifestaciones rupestres encontradas en la Isla Victoria y en las costas del oeste y sudoeste del
Lago Nahuel Huapi, fueron grupos que probablemente explotaban otros ambientes y no soélo el
bosque. Esta movilidad les permitiria mantener contactos con grupos del ambito estepario y
compartir con ellos una simbologia comun (Albornoz y Cuneo 2000). Ademas, recordemos que el
fechado obtenido en el sitio Puerto Tranquilo, en la Isla Victoria, se encuadra con la cronologia
que se maneja para la region de Cholila, que abarca el lapso entre 1900 y 700 afios AP. Por lo
tanto, se puede plantear cierta contemporaneidad entre los grupos que habitaron la regién de
Cholila y la del Lago Nahuel Huapi.

También podemos mencionar algunas caracteristicas que no comparten los sitios de la region
de Cholila con la modalidad estilistica del ambito lacustre boscoso, tales como:

- la presencia de cierto rigor geométrico con disefios mas elaborados, como enmarcados mas
complejos y grecas.

- la ausencia de figuras antropomorfas.

- los angulos son bien rectos (no redondeados).

- la presencia de simetria en los dibujos.
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Estas caracteristicas se relacionan mas con las pinturas de sitio ubicados en el sureste y
noreste del Lago Nahuel Huapi, en el ambito de ecotono o estepa. Albornoz sostiene que existe
una marcada diferencia entre las manifestaciones presentes en las margenes SE y NE del Lago
Nahuel Huapi con las ubicadas en la margen NO del mismo lago. Por lo tanto, encontramos en las
pinturas de los sitios de Cholila coincidencias con ambas areas bien definidas (ver figura 41).

Muchos autores, proponen la existencia de una conexion estilistica y de caracter contextual
entre grupos cazadores-recolectores de areas vecinas o de diferentes ambientes (Arrigoni 1991,
Silveira 1999, Albornoz y Cuneo 2000, Boschin 2002) para la época tardia (1700/1600 a 700 AP.)
en Patagonia Septentrional. En este sentido, después de analizar las similitudes y diferencias entre
la region de Cholila y otras regiones y ambientes, encontramos convergencias estilisticas y
cronoldgicas tanto con los sitios de bosque como con los de estepa. Es sorprendente la cantidad de
evidencia disponible que muestra una estrecha relacion con las manifestaciones rupestres de, sobre
todo, el Area de Piedra Parada. Los elementos del arte rupestre compartido son,
fundamentalmente, los disefios, una determinada tematica y el uso de algunas tonalidades (sobre
todo del tono verde); pero también encontramos semejanzas tecnologicas en el tratamiento de las
puntas de proyectil, el uso de determinadas materias primas liticas y la utilizacién de la misma
fuente de obsidiana (Sacanana).

De esta manera, se puede comprobar la segunda hipdtesis planteada para esta tesis, partiendo
de la presuncion sobre la existencia de un sistema de comunicacion amplio para las ocupaciones de
los momentos tardios del cual forman parte los sitios con arte rupestre de la region de Cholila, se
ha podido verificar que el arte rupestre de esta region tiene vinculaciones tanto con el arte de los
ambientes de estepa como con los de bosque.

Este sistema de comunicacion se expresa a través de la similitud de elementos de disefio y
motivos de arte rupestre entre los sitios de la region en estudio con otros de la Patagonia
septentrional con la misma cronologia y ubicados en ambiente de bosque y de ecotono, pero sobre
todo se evidenci6 mayor conexion con los sitios que se encuentran en el ambito estepario, donde se
identificaron otros puntos de contactos ademas de los componentes estilisticos relacionados con
las pinturas rupestres. Tema que seguramente se tendra que profundizar en futuras investigaciones.
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7. CONSIDERACIONES FINALES.

En este capitulo se presenta una evaluacién final del analisis de los cuatro sitios con arte
rupestre de la region de Cholila: Cerro Pintado, El Pefiasco, Raimapu y Lilil, como resultado de la
discusion de las variables presentadas en relacion con los objetivos y las hipotesis planteadas.

Como se expuso (capitulo 2 acapite 5), los objetivos generales de esta tesis se enmarcan
dentro de un proyecto mayor de investigacion relacionado con la dindmica del proceso de
ocupacion de la region, para momentos tardios en Patagonia Septentrional. Para lograr estos
objetivos, se estudid el arte rupestre tomando en cuenta dos ejes fundamentales, que
permanentemente se cruzan en nuestro analisis: uno diacronico, que permite ver el cambio en el
uso del espacio a través del tiempo, y el otro sincronico, que incluye los aspectos relacionados con
la movilidad estacional y complementariedad de sitios.

Desde el punto de vista sincronico, el analisis del arte rupestre de los sitios de la region de
Cholila aport6 datos al modelo planteado por el grupo de investigacion, acerca del uso del espacio
por parte de los grupos cazadores-recolectores para momentos tardios.

En base a los diferentes tipos de evidencia que dan cuenta de una utilizacion recurrente de los
ambientes boscoso y ecotonal por parte de los grupos humanos en un pasado reciente (capitulo 2
acapite 3.6), se le agrega en lo que respecta al arte rupestre, la complejidad que presentan las
pinturas y los diferentes momentos de ejecucion definidos para el sitio CP; la riqueza y variedad
en las representaciones en cuanto a las técnicas utilizadas, conjuntos y series tonales, disefios y los
diferentes usos del espacio plastico. Por lo tanto, podemos sostener que la informacién disponible
permite pensar que el bosque y el ecotono (bosque-estepa) fueron utilizados de manera
relativamente intensa y continua durante los ultimos 2000 afos por parte de cazadores-recolectores
que explotaban el bosque para obtener recursos vegetales propios de €l (Bellelli ez al. 2001 y
2003).

Es importante sefialar, que los sitios con manifestaciones rupestres tienen una alta visibilidad
con respecto al resto del registro arqueologico. En la region de Cholila, debido a su particular
emplazamiento, estos sitios adquieren mayor relevancia ya que la visibilidad arqueoldgica es
altamente heterogénea debido a la cobertura vegetal y a la relacion erosion-depositacion que
determina zonas de deflacion con presencia de sitios arqueoldgicos y zonas de acumulacion de
sedimentos donde no aparecen restos arqueoldgicos (Bellelli er al. 2003).

Siguiendo a Aschero, consideramos que las pinturas rupestres son una inversion de trabajo
puesta en representaciones fijas, en un espacio que es parte de un circuito, de una trayectoria con
retorno previsto al sitio. El arte rupestre sirve como un indicador de espacios recurrentes de
explotacion (Aschero 1996).

~ En el caso de CP, el sector central (UTA-sector 2 y 3) tiene un uso preferencial, siendo
reutilizado varias veces. Esta reutilizacion se manifiesta a través de la representacion de varios
tonos en monocromia y combinados (bicromias y tricromias) y de la presencia del reciclado y de
superposiciones de motivos. Estas ultimas se identificaron sobre todo en sectores de fécil
visibilidad y acceso, asi como también de mayor reparo. Por eso, pensamos que las
representaciones fueron realizadas con una intencionalidad de ser vistas. La distribucion espacial
de los motivos y la eleccion del soporte estan ligadas a espacios de acceso visual no restringido,
vinculando de esta manera las pinturas con espacios de actividad doméstica. Esto permite pensar
que las representaciones fueron realizadas para sugerir o transmitir algin tipo de informacion
(Aschero 1997) y no precisamente estén relacionadas con actividades de tipo ritual y por lo tanto,
privativas de determinados miembros del grupo.

El andlisis funcional por su parte, ademas de contextualizar espacial y regionalmente a los
sitios presentados en esta tesis, permitio considerar al sitio CP como “lugar de retorno”, debido a
una serie de indicadores como: el emplazamiento cercano a zonas de alta disponibilidad de
recursos, de zonas de transito y el facil acceso al sitio.
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Por lo tanto, se concluye que CP, por su complejidad, magnitud y emplazamiento pudo haber
sido un sitio de importancia dentro del circuito mayor de movilidad de los grupos en el pasado,
relacionado mas con una fuerte identificacion social de los espacios economicos (Aschero 1998)
que con una funcionalidad de tipo ritual.

La primera hipotesis plantea la necesidad de relacionar el arte rupestre de CP, con la
cotidianeidad de los grupos humanos que habitaron en él. Para esto, se realizé un andlisis intrasitio
teniendo en cuenta los vestigios recuperados en la excavacion que ofrecieron informacién sobre
los eventos ocurridos en la produccién de las pinturas y los procesos de deterioro del soporte.
También se obtuvieron muestras de pigmentos provenientes de las pinturas y del soporte mismo
cuyo analisis permitid arribar a importantes resultados. Estos son:

a) la utilizaciéon de una variedad de materias primas minerales y la combinacion de las
mismas para la preparacion de las mezclas pigmentarias,

b) la procedencia de algunos de los minerales, de caracter intrasitio, local y regional

c¢) conocer los principales procesos de alteracion que afectan a las pinturas (acrecion,
exfoliacion, etc.).

Con respecto al aspecto cronoldgico, si bien no pudo afinarse la cronologia de las pinturas a
través de los vestigios recuperados en excavacion, nos acercamos a la fecha mas tardia (680 AP.)
por comparacion con otros sitios con representaciones del “estilo de grecas” (Menghin 1957) en
Patagonia, y nos alejamos de la fecha mas temprana por considerarla muy anterior al desarrollo de
dicho estilo.

En sintesis, la informacién arqueoldgica manifiesta una clara asociacion contextual con las
pinturas, relacionando la practica pictérica con el ambito de la actividad cotidiana y doméstica.

En un marco regional, se plante6 el andlisis de la variabilidad espacial, morfoldgica y
estilistica de las representaciones rupestres de los cuatro sitios, y de este modo poder establecer
diferentes momentos de produccion de las pinturas en cada sitio (sobre todo en CP) y en el drea de
Cholila en general.

Cuando se realizo el analisis de las pinturas rupestres en CP, se comenzo a reconocer cierta
variabilidad dentro de la homogeneidad formal y estilistica donde domina una morfologia de tipo
abstracto lineal. Esta se expresa a través del uso diferencial del espacio pléstico del sitio, ya que se
utilizaron ciertos sectores del soporte con caracteristicas topograficas particulares y de reparo, que
implican una eleccion por parte del ejecutante. Ademas es visible por la utilizacion de diferentes
técnicas de aplicacion de la pintura (trazo fino, trazo grueso, miniatura, etc.) y del tratamiento de
las formas (lineal, plano, puntiforme y combinado). Por ultimo se pueden citar los cambios
producidos en cuanto a la tematica y a la conformacién de los conjuntos tonales.

Ante la presencia de variabilidad, se nos presentd la problematica de responder si ésta es
producto de diferentes eventos de ocupacidn, si esas ocupaciones estuvieron alejadas en el tiempo
0 no vy, si las variaciones estilisticas y morfologicas denotan la interaccion social e intercambio de
informacién con otros ambientes. Estos interrogantes nos abren la puerta para un andlisis que
permita la integracion de ambas perspectivas: diacronica y sincronica.

En el marco de la perspectiva diacronica, como ya mencionamos, el arte rupestre es
potencialmente “aditivo” (s/ Aschero 1996:153), considerado un componente del registro
arqueoldgico especialmente apto para estudiar el cambio. Las representaciones que aparecen en un
soporte rocoso pueden ser utilizadas (recicladas), para integrar conjuntos de ejecucidn posterior y
ser parte de otro contexto de significacion, o estar sujetas a la superposicion de otras
representaciones creando verdaderos palimpsestos. Un claro ejemplo de éstos, se presenta en un
determinado sector (UTA-sector 3) del sitio CP, con la manifestacion de una serie de
superposiciones y reciclado de motivos anteriormente definidos (capitulo 6 acéapite 1.2.3.2) que
permitio la diacronizacién de la ejecucion de las pinturas en el sitio.
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Para poder verificar el marco temporal corto de la secuencia de ejecucion en CP, se
comprobd una serie de expectativas: similitud morfoldgica entre los tipos de motivos de los
diferentes momentos, sobre todo entre el primero y segundo; utilizacion de la misma técnica (trazo
medio), el uso recurrente del rojo y sus variantes, la observacion de una tonalidad semejante entre
motivos espacialmente cercanos (conjuntos tonales) y la semejanza en el grado de deterioro de las
pinturas.

El marco cronoldgico corto es valido para ubicar temporalmente a las pinturas de los demas
sitios de la region de Cholila (Pe, R y L1) que, como sefialamos, parecen corresponder a eventos
pictéricos mas acotados en el tiempo y relacionados con el segundo momento de ejecucion de las
pinturas en CP. Se llega a esta conclusion a través de una serie de rasgos caracteristicos de este
momento que comparten los sitios en estudio que tienen que ver con semejanzas formales
(definicion del trazo y tipo de motivos), técnicas (tonalidad, aplicacion del pigmento) y
organizacion del espacio plastico.

Por lo antes dicho, el sitio CP demuestra como ningun otro, el caracter de aditividad del arte
rupestre que propone Aschero (1988 y 1996). Las representaciones estan, de algin modo, vigentes
en los sucesivos momentos de ejecucion pictorica del sitio. Los multiples casos de reciclado de
pinturas identificados, que ocurren fundamentalmente entre las pinturas del segundo y tercer
momento, implican que los motivos preexistentes retroalimentan el sistema de expresion pléstico
del sitio.

Estos tipos de comportamientos, como es el reciclado y la superposicion de motivos, que se
repiten a menudo en los sitios de arte rupestre, permiten observar la vigencia que el arte rupestre
mantiene a lo largo de cientos de afos, utilizando los mismos soportes rocosos, reciclando los
motivos y superponiendo las figuras unas sobre otras para conformar nuevas representaciones, a
partir de las precedentes. En general, se observan estos comportamientos en sectores con alta
densidad de motivos, que se encuentran junto a otras partes del soporte que si bien, muestran
condiciones aptas para su utilizacion, no presentan pinturas o grabados, como se ha observado en
dos de los sitios de la region (CP y Pe).

Por lo tanto, podemos decir que existe una evidente voluntad de superponer, reciclar y
recrear un motivo sobre otro. Pero ;qué es lo que motiva a los ejecutores del arte rupestre a
perpetuar esas imagenes? Una respuesta podria ser el peso simbdlico que poseen estos conjuntos
de pinturas, carga que se mantiene a lo largo del tiempo y que, por lo tanto motiva la preservacion
de las representaciones por parte de los sucesivos ocupantes de un determinado sitio durante el
transcurso del mismo. (Aschero 1988)

Por dltimo, para poder comprobar la segunda hipotesis se buscod establecer conexiones con
otros sitios que presentan arte rupestre vinculado a la Tendencia abstracta lineal compleja (Gradin
1987, 1988b) en regiones y ambientes diferentes, para poder contribuir a la hipotesis que manejan
varios autores (Arrigoni 1991, Silveira 1999, Albornoz y Cineo 2000, Crivelli ef al. 1991) acerca
del uso de diferentes ambientes en forma complementaria, y las relaciones interétnicas entre
diferentes grupos que poblaron la Patagonia Septentrional para momentos tardios (Boschin 2002).
Como ya mencionamos, estos autores han propuesto una alta movilidad entre las poblaciones
cazadoras recolectoras en busqueda de nuevos espacios y recursos en los territorios vecinos. Se
trata de poblaciones que tenian un amplio rango de accién que cubria varias zonas (esteparias y
cordilleranas), estas zonas brindaban recursos heterogéneos, en un circuito estacional que se
correspondia con el ciclo de vida de esos recursos.

Diversas lineas de evidencias permiten sugerir que el sitio CP seria parte de un sistema
econdmico mayor que implica un manejo logistico de los recursos de la region y que sus ocupantes
habrian tenido contacto con grupos de otras regiones y ambientes. Estas evidencias, como hemos
visto (capitulo 2 acapites 3.2, 3.3, 3.4 y 3.5) provienen de los materiales obtenidos del depdsito
excavado en CP, material dseo y litico y de los pigmentos minerales muestreados provenientes del
soporte rocoso.
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Si entendemos al arte rupestre como parte de la informacién que circulaba en determinados
espacios y a su vez, como parte de sistemas simbolicos mas amplios, el estudio del mismo en los
sitios de la region de Cholila permitié aportar mas datos sobre la comunicacion entre diferentes
ambientes para los momentos tardios. Es decir, partiendo de la idea de que los signos o
representaciones que hoy en dia se encuentran en rocas, aleros, cuevas, etc., en el pasado, se
articulaban con estrategias de asentamiento y movilidad, podemos avanzar en el conocimiento de
un grupo humano en el pasado de una determinada region. Por esto, consideramos al arte rupestre
como una expresion valida para poder estudiar los problemas de interaccion entre los grupos del
pasado. “...el arte rupestre no solo es simbolo, sino una serie de actitudes, de prdcticas sociales
que estan detras de los simbolos...” (Aschero 1997), que integran un sistema mayor que los
contiene.

Con todo lo investigado hasta el momento y el aporte del analisis del arte rupestre en los
sitios de Cholila, podemos sostener un mayor contacto de la region en estudio con los sitios de
estepa que con los de bosque-ecotono como el caso de la modalidad lacustre boscosa planteada por
Cuneo y Albornoz. Ademas de las vinculaciones estilisticas y fechados similares, con los sitios de
bosque en 4reas cercanas: Area del Lago Traful, Area Pilcaniyeu, Alicurd, Piedra del Aguila,
Parque Nacional Nahuel Huapi y Parque Nacional Los Alerces, se encontraron no sélo importantes
similitudes en la tecnologia, materia prima litica y fechados, sino también en lo que respecta al arte
rupestre una serie de coincidencias en los aspectos morfologicos, técnicos, tonales y teméaticos con
sitios de estepa (Piedra Parada). No se descartan conexiones e incursiones hacia el lado occidental
de la cordillera, actualmente Chile.

A su vez, las semejanzas morfoldgicas y tipoldgicas planteadas para los cuatro sitios de la
region de Cholila indicarian la existencia de un flujo de informacion que se estaria dando para esta
region en particular. Los cazadores-recolectores que ocuparon esta region y sobre todo en el sitio
CP, habrian integrado en la tematica de sus manifestaciones artisticas tanto los motivos del “estilo
de grecas” como los de la tltima etapa del “estilo de pisadas”, “estilo de simbolos complicados” y
“estilo de miniaturas”, dando lugar a un eclecticismo morfologico importante, desde
aproximadamente el 1800 AP. hasta por lo menos, los tiempos historicos.

Las evidencias nos muestran que si bien existen vinculaciones estilisticas y funcionales, para
los momentos finales en el desarrollo artistico de Patagonia Septentrional, producida
probablemente por la existencia de una amplia movilidad de los grupos cazadores-recolectores y
del intercambio e interaccion de los mismos. También, se manifiesta una marcada variabilidad
regional en el arte rupestre patagonico. La presencia de esta variabilidad nos permite avanzar en el
conocimiento del panorama artistico de Patagonia para momentos tardios, ya que nos permitia
diferenciar sistemas simbolicos que implicarian distintas adaptaciones o modalidades locales. Son
estas modalidades, la representacion de una necesidad inherente a todo grupo humano, la de
“identidad .

Estos grupos disefiaban signos y simbolos que contenian significados plausibles de ser
comprendidos y transmitidos entre ellos. Signos y simbolos que quizas resulten para el hombre
moderno simple trazos sin sentido, o de sentido distinto al que les dio origen, como cualquier obra
artistica interpretada fuera de su contexto. Pero, sin ninguna duda, las manifestaciones rupestres
conllevan una idea de trascendencia y de comunicacion, de vivencias y experiencias, de creencias
y simbolismo, y, por sobre todo, de pertenencia y de diferenciacion.

En conclusidn, con este trabajo se pretendié aportar nuevos elementos que permitan evaluar
el uso y ocupacion de ambientes de bosque y de ecotono (bosque-estepa) para momentos tardios
en Patagonia Septentrional, a través de un analisis comparativo a escala regional e interregional,
teniendo en cuenta la variabilidad morfoldgica, estilistica y funcional en los sitios con
manifestaciones de arte rupestre. De esta manera, poder contribuir a la investigacion de la
dindmica de poblamiento, circulacidon y transmision de informacion en la region de estudio y en
areas vecinas. En futuros trabajos habria que profundizar en esta variabilidad para poder avanzar
en el conocimiento de sistemas simbolicos diferenciados y las interacciones entre ellos.
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ANEXOS



Anexo 1: Planta de excavacion en el sitio Cerro Pintado (CP).
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Anexo 2:
Analisis de laboratorio.
Sitios CP, PE.

Descripcion de la
muestra

Componentes identificados por
XRD, FTIRy PLM*

SEM/XES*

CP1: rojo oscuro

hematita, yeso, cuarzo, oxalato
(posiblemente oxalato de hierro).

0, Si, Ca, Fe, Al, (Ca,
Na, Mg, S, K)

CP2: naranja oscuro

pigmento de oxido de hierro rojo, yeso,
caolin (grupo de las arcillas), cuarzo,
oxalato de calcio (estructura whewelita).

0, Al Si, S, Ca, Fe, (C,
K, Ti?).

CP3: blanco

yeso, oxalato de calcio, silicato no iden-
tificado.

0, Al, Si, S, Ca, Mg, K
Fe, (C, Na, Ti?)

CP4a: rojo arriba del blanco

pigmento de oxido de hierro rojo, yeso,
oxalato de calcio, posible traza de
cuarzo.

0, Si. S, Ca, Fe, Al (C,
K, Na, Mg)

CP4b: blanco debajo del rojo

yES0, cuarzo.

Si, S, Ca, O, Al, Fe, (C,
Na, Mg, K)

Pe1a: acrecion blanca silica amorfa. Si, O, (Al, Ca)
superficial
Pe1b: rojo hematita, posiblemente cuarzo Fe, O, Si, (Al, S, K, Ca,

Ti?)

Pe1c: capa blanca bajo rojo

calcita

Ca, Si, O

Pe2: acrecion blanca

silica amorfa, traza de calcita

Si, O, (Mg, Al, Ca)

*elementos mayores, elementos menores, (elementos traza).
*hematite = ¢t-Fe,05; gypsum = CaSO, 2H,0; quartz = ¢-5i0,; iron oxalate = FeC,0,-xH,0; kaolin-group clay = Al,Si,O5(OH),; calcium oxalate =
CaC,0,xH,0 (whewellite x=1); amorphous silica = SiO»; calcite = CaCO4




Anexo 4. Base de Datos del sitio Cerro Pintado (CP).

NO
Motivo
1

10

11

12

13

14

15

16

Tipo

B1

N1

LBa

H3

03

Al

Al

M1

B1

T2

Unidad
Topografica

A

Sector

1

Tipo y Descripcion
Trazo simple corto

Cruz simple con tratamiento lineal

Circulo concéntrico, con circulo radiado
interno

Serie de lineas paralelas en zig-zag
Doble linea almenada

Alineacion de cruces simples rellenas con

doble contorno curvilineo

Indeterminado por deterioro

Indeterminado por deterioro
Indeterminado por deterioro
Indeterminado por deterioro
Punto simple

Punto simple
Indeterminado por deterioro
Ovalo con trazos internos

Trazo simple corto

Par de triangulos opuestos por el vértice con

lineas internas

Tonalidad
(Munsell)

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - B: 5

YR 7/3 (bicromia)

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - RC:

10R6&/6 (bicromia)

RO - B - RC (tricromia)

Técnicay
Ancho Trazo
Lineal. Rectilineo.Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio. RO: 1cm.-B:2cm

Lineal. Combinado.Trazo
medio. 0,8 cm.

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

RO - RC - B - A (cuatricromia) Lineal. Rectilineo. Trazo

RC: 10R6/6 - B: 5 YR 7/3

(bicromia)

NA: 5YR7/6 y 2.5YR6/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 v 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

medio

Lineal-plano.Trazo medio

Puntiforme

Puntiforme

Lineal. Combinado. Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

CyS
Tonal

Serie Tonal RO-B

Serie Tonal RO-RC

Serie Tonal RO-B-RC

Serie Tonal RC-B

Serie Tonal NA

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 1

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 1

Serie Tonal RO/
Conjunto Tonal 2

Serie Tonal RO/
Conjunto Tonal 1

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 2

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 2

Serie Tonal RO/
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal RO/
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 3

Observaciones

Indeterminado por por exfoliacion

Desvaido

Desvaido

Muy exfoliado

Desvaido



Motivo
17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

Tipo
N1

N1

Al

E2

R3

A3 (Fi)

P1

L7

T1

Unidad
Topografica

A

Sector

1

Tipo y Descripcion

Cruz simple con tratamiento lineal

Cruz simple con tratamiento lineal

Indeterminado por deterioro

Punto simple

Doble trazo sinuoso

Indeterminado por deterioro

Indeterminado por deterioro

Rombo relleno con trazos internos

Indeterminado por deterioro

Indeterminado por deterioro

Indeterminado por deterioro

Dos Tridigito enfrentados

Indeterminado por deterioro

Rectangulo simple

Circulo con elementos geométricos internos

clepsidra

Tonalidad
(Munsell)

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 -

YR 7/3 (bicromia)

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 -

YR 7/3 (bicromia)

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 -

5YR7/3 (bicromia)

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 -

YR 7/3 (bicromia)

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 -

YR 7/3 (bicromia)

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 -

YR 7/3 (bicromia)

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 -

YR 7/3 (bicromia)

B:5

B:5

B:5

B:5

B:5

Técnica y
Ancho Trazo

Lineal. Rectilineo.Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Puntiforme.

Lineal. Combinado. Trazo

medio

Lineal-plano. Trazo medio

Lineal. Rectilineo.Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio. 1y 1,5cm.

Lineal. Curvilineo. Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

CyS
Tonal

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal RO/
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal RO-B
Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 4

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 4

Serie Tonal RO-B
Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 5

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 5

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 5

Serie Tonal RO-B/
Conjunto Tonal 1

Serie Tonal RO-B /
Conjunto Tonal 1

Serie Tonal RO-B /
Conjunto Tonal 1

Serie Tonal RO-B /
Conjunto Tonal 1

Serie Tonal RO-B /
Conjunto Tonal 1

Observaciones

Exfoliado y desvaido

(Correccion altura:1,70m)



N°  Tipo Unidad Sector Tipo y Descripcion Tonalidad Técnicay CyS Observaciones

Motivo Topografica (Munsell) Ancho Trazo Tonal
33 L9 A 2  Circulo relleno RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8-B: 5 Plano. Serie Tonal RO-B/
YR 7/3 (bicromia) Conjunto Tonal 1
34 N1 A 2  Cruz simple RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal. Rectilineo. Trazo Serie Tonal RO
medio
35 H3 A 2  Serie de lineas paralelas en zig-zag B: 5YR7/3 Lineal. Rectilineo.Trazo Serie Tonal B
medio
36 E1 A 2 Trazo sinuoso RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - B:  Lineal. Combinado. Trazo Serie Tonal RO-B/
5YR7/3 (bicromia) medio Conjunto Tonal 1
37 A 2 Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - RC: Serie Tonal RO-RC
10R6/6 (bicromia)
38 E1 A 2 Trazo sinuoso NA: 5YR7/6 y 2.5 YR 6/8 Lineal. Combinado. Trazo Serie Tonal NA
medio
38 BIS A 2 Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Serie Tonal RO / Posible resto de motivo
Conjunto Tonal 6 desprendido y caido en
escavacion (muestra pigmento 1)
39 L10 A 2 Circulos unidos RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal. Curvilineo. Trazo
medio
40 L1 A 2  Circulo simple RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - B:  Lineal. Curvilineo. Trazo Serie Tonal RO-B/
5YR7/3 (bicromia) medio Conjunto Tonal 1
h K2 A 2 Lineas curvilineas concéntricas RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal. Curvilineo. Trazo Serie Tonal RO /
medio Conjunto Tonal 6
42 B7 A 2 Alineacion de trazos largos paralelos RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - B:  Lineal. Rectilineo. Trazo Serie Tonal RO-B/
5YR7/3 (bicromia) medio Conjunto Tonal 1
43 u4 A 2 Enmarcado rectilineo con lineas almenadas RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - B: Lineal. Rectilineo. Trazo Serie Tonal RO-B / Exfoliado. (Correccién altura:1,30
internas 5YR7/3 (bicromia) medio Conjunto Tonal 1 m)
44 L7 A 2 Circulo con elementos geométricos internos RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal. Combinado. Trazo Serie Tonal RO /
medio Conjunto Tonal 6
44 BIS G1 A 2  Serie de lineas paralelas RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - B: Lineal. Rectilineo. Trazo Serie Tonal RO-B/
5YR7/3 (bicromia) medio Conjunto Tonal 1
45 A 2  Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Serie Tonal RO /

Conjunto Tonal 6

46 A 2  Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 6



NO

Motivo

46

47

48

49

49

50

51

52

53

54

55

56

56

57

57

58

BIS

BIS

BIS

BIS

Tipo
L1
A2 (Fi)
N2

C1 (Fi)

J1

F1

A3 (Fi)
A2 (Fi)
C2a

(Fi)

L1

Unidad
Topografica
A

Sector

2

Tipo y Descripcion

Circulo simple
Tridigito
Conjunto de cruces simples con tratamiento

lineal

Rastro de puma: circulo blanco con puntos
rojos adosados

Doble linea almenada (miniatura)

Camino perdido

Escalonado (miniatura)

Indeterminado por deterioro

Serie de trazos almenados

Greca

Indeterminado por deterioro

Alineacion de dos tridigitos

Tridigito

Alineacion de rastro de puma

Doble linea almenada (miniatura) y circulo

Circulo simple, trazos y pintura plana que
rellena la pisada del puma (Motivo 57)

Tonalidad
(Munsell)

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

B: 5YR7/3

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8
RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - B:
5YR7/3 (bicromia)

V: 5BG7/2*

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - B:
5YR7/3 (bicromia)

B: 5YR 7/3

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8
RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8
RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8- RC:
10R6/6 (bicromia)

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8
RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8
RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - B:
5YR7/3 (bicromia)

V - RO - B (tricromia)

B: 5YR7/3

NA: 5YR 7/6 y 2.5YR 6/8

Técnicay
Ancho Trazo

Lineal. Curvilineo. Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal-puntiforme. Trazo

fino.B: 1,2cm-V:0,2cm.

Lineal. Rectilineo. Trazo
fino. 0,2 cm.

Lineal. Combinado.Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
fino. 0,1 a 0,2 cm.

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal. Rectilineo.Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal. Curvilineo. Trazo
fino y medio. V: icm -By
RO: 0,2cm

Lineal. Combinado. Trazo
fino. 0,2 cm.

Lineal-plano. Trazo medio

CyS
Tonal

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 6

Serie Tonal B/
Conjunto Tonal 1

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 6

Serie Tonal RO-B /
Conjunto Tonal 1

Serie Tonal NA
Serie Tonal RO-B/
Conjunto Tonal 1

Serie Tonal RO-B/
Conjunto Tonal 1

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 6

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 6

Serie Tonal RO-RC

Serie Tonal RO

Serie Tonal RO

Serie Tonal RO-B/
Conjunto Tonal 2

Serie Tonal RO-V-B

Serie Tonal B/
Conjunto Tonal 2

Serie Tonal NA /
Conjunto Tonal 1

Observaciones

A 20 cm. del piso

(Correccion altura:1,50m)

Superpuesto al Motivo 49

Incompleto por deterioro

Punto rojo central muy
deteriorado. Superpuesto al
Motivo 56

Superpuesto al Motivo 56

Se tomo muestra de pigmento 2.
Completa el Motivo 57. Reciclado



N¢ Tipo Unidad Sector Tipo y Descripcion Tonalidad Técnica y CyS Observaciones

Motivo Topografica (Munsell) Ancho Trazo Tonal
58 BIS CH A 3 TrazoenV NA: 5YR 7/6 y 2.5YR 6/8 Lineal. Rectilineo. Trazo Serie Tonal NA / Superpuesto al Motivo 57 bis.
grueso. 3 cm. Conjunto Tonal 1
59 B1 (Fi) A 3  Cuero de felino RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal-puntiforme. Trazo Serie Tonal RO-B /
medio Conjunto Tonal 2
60 A1 (Fi) A 3  Figura de fandu o choique con por lo menos 3 B: 5YR7/3 Lineal. Rectilineo.Trazo Serie Tonal B/ Las crias estan incompletas por
crias medio Conjunto Tonal 2 deterioro
61 L8 A 3  Circulo radiado B: 5YR7/3 Lineal. Combinado. Trazo Serie Tonal B / Parcialmente exfoliado
medio Conjunto Tonal 2
62 A 3  Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8- RC: Serie Tonal RO-RC
10R6/6 (bicromia)
63 CA A 3 TrazoenV B: 5YR7/3 Lineal. Rectilineo.Trazo Serie Tonal B/
medio Conjunto Tonal 2
64 G3 A 3  Reticulado RO - V - NA (tricromia) Lineal. Rectilineo. Trazo Serie Tonal RO-V-NA  Posible mezcla entre verde y
medio amarillo.
65 J2 A 3  Serie de lineas escalonadas que conforman RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - V: Lineal. Rectilineo. Trazo Serie Tonal RO-V
piramides truncadas (miniatura) 5BG7/2(bicromia) fino. 0,2 cm.
65 BIS K1 A 3  Pares de lineas curvilineas (miniatura) RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - A:  Lineal. Curvilineo. Trazo Serie Tonal RO-A/
10 YR8/6 (bicromia) fino. 0,2 cm. Conjunto Tonal 1
66 H3 A 3  Serie de lineas paralelas en zig-zag RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal. Rectilineo. Trazo Serie Tonal RO-B/
medio Conjunto Tonal 3
67 B5 A 3  Serie de lineas paralelas en zig-zag NA: 5YR 7/6 y 2.5YR 6/8 - B: Lineal. Rectilineo. Trazo Serie Tonal NA-B / Completan el Motivo 66.
5YR7/3 (bicromia) medio Conjunto Tonal 1 Reciclado
68 A 3  Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6 y 4/6 vy 5/8 Serie Tonal RO-B /

Conjunto Tonal 3

69 A 3 Indeterminado por deterioro NA: 5YR 7/6 y 2.5YR 6/8 Serie Tonal NA / Superpuesto al Motivo 68
Conjunto Tonal 2

70 A 3 Indeterminado por deterioro NA: 5YR 7/6 y 2.5YR 6/8 Serie Tonal NA /
Conjunto Tonal 2

71 01 A 3  Serie de cruces de contorno curvilineo RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - A:  Lineal. Combinado. Trazo Serie Tonal RO-A /
(miniaturas) 10YR8/6 (bicromia) fino. 0,3 cm. Conjunto Tonal 1
72 L2 A 3  Alineacion de circulos simples RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal. Curvilineo.Trazo Serie Taonal NA /

medio Conjunto Tonal 2



NO

Motivo

73

74

75

76

77

78

79

79

80

81

82

83

83

84

85

86

BIS

BIS

Tipo

N3

A3 (Fi)

N3

R2

B1

P1

H6a

L1

L7

L6

L7

Unidad
Topografica

A

Sector Tipo y Descripcion

3

Alineacion de cruces simples unidas

Indeterminado por deterioro

Indeterminado por deterioro

Indeterminado por deterioro

Alineacion de tridigitos

Alineancion de cruces simples unidas

salpicado en B

Alineacién de rombos

Trazo que completa el Motivo 79

Rectangulo simple en pintura plana

Linea simple circular en zig-zag con circulo

radiado interno

Circulo simple

Circulo con elementos geométricos internos

Circulo con cruz interna

Indeterminado por deterioro

Par de doble linea almenada vertical

Circulo con elementos geomeétricos internos

Tonalidad
(Munsell)

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - B:
5YR7/3 (bicromia)

RO 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - B:
5YR7/3 (bicromia)

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8
NA: 5YR 7/6 y 2.5YR 6/8
NA: 5YR 7/6 y 2.5YR 6/8- B:
5YR7/3 (bicromia)

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8
NA: 5YR 7/6 y 2.5YR 6/8
B: 5YR7/3

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8
RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8
RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

B: 5YR7/3

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - B:
5YR7/3(bicromia)

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

Técnicay

Ancho Trazo

Lineal
medio

Lineal
medio

Lineal
medio

Lineal
medio

Lineal
medio

Plano.

Lineal
medio

Lineal
medio

Lineal
medio

Lineal
medio

Lineal
medio

Lineal
medio

. Rectilineo.Trazo

. Rectilineo.Trazo

. Rectilineo.Trazo

. Rectilineo.Trazo

. Rectilineo. Trazo

. Combinado. Trazo

. Curvilineo. Trazo

. Combinado. Trazo

. Combinado. Trazo

. Rectilineo. Trazo

. Combinado. Trazo

CyS Observaciones
Tonal

Serie Tonal RO-B/
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal RO

Serie Tonal RO-B/ Muy deteriorado
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 7

Serie Tonal NA /
Conjunto Tonal 2

Serie Tonal NA-B/ salpicado en B saobre el NA
Conjunto Tonal 1

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 7

Serie Tonal NA / Completa el Motivo 79.
Conjunto Tonal C2 Reciclado
Serie Tonal B Superpuesto al Motivo 79

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 7

Serie Tonal RO / Muy deteriorado
Conjunto Tonal 7

Serie Tonal RO

Serie Tonal B

Serie Tonal RO-B

Serie Tonal RO / Muy deteriorado

Conjunto Tonal 8

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 8



NO

Motivo

87

88

89

90

91

92

a3

94

95

96

97

98

99

100

101

102

Tipo Unidad
Topografica
H1 B
L7 B
u3 B
L1 B
S B
B
B
U1 B
L9a B
H1 B
us B
D1 (Fi) B
B
V1 B
L3 B
B

Tipo y Descripciéon
Linea simple en zig-zag
Circulo con elementos geométricos internos
Enmarcado rectilineo radiado con elementos
geométricos internos
Circulo simple y mancha en pintura plana
Poligono de contorno en zig-zag
Indeterminado por deterioro
Indeterminado por deterioro
Enmarcado rectilineo con lineas en zig-zag
internas
Alineacion de circulos rellenos en pintura plana
Linea simple en zig-zag
Enmarcado rectilineo: dos rectangulos
concéntricos unidos por lineas en zig-zag
Felino geométrizado
Indeterminado por deterioro
Enmarcado circular en linea zig-zag con figura
interna en pintura plana

Circulo con punto central y trazo

Indeterminado por deterioro

Tonalidad
(Munsell)

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

B: 5YR7/3

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - RC:
10R6/6

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - RC:
10R6/6

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - B:
5YR7/3

B: 5YR 7/3

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - B:
5YR7/3 (bicromia)

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - B:
5YR7/3 (bicromia)

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - A:
10YR8/6 (bicromia)

Técnicay
Ancho Trazo

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal. Combinado. Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal. Curvilineo. Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Plano.

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal-puntiforme. Trazo

medio

Lineal-plano. Trazo medio

Lineal-puntiforme. Trazo
medio

CyS Observaciones
Tonal
Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 8
Serie Tonal RO / Deteriorado

Conjunto Tonal 8

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 9

Rayado fino vandalico (Muestra
de pigmento 4). Superpuesto al
Motivo 90

Serie Tonal B
Serie Tonal RO/

Conjunto Tonal 8

Serie Tonal RO-RC /
Conjunto Tonal 1

Serie Tonal RO-RC /
Conjunto Tonal 1

Muy desvaido

Serie Tonal RO

Serie Tonal RO-B

Serie Tonal B

Serie Tonal RO

Serie Tonal RO-B

Serie Tonal RO/
Conjunto Tonal 10

Desvaido

Serie Tonal RO-B Rayado fino vandalico (Muestra

pigmento)

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 10

Serie Tonal RO-A Muy deteriorado



ND

Motivo

103

104

105

106

107

108

109

109

110

111

112

113

114

115

116

117

BIS

Tipo
c2

B4

L5

L6

B6

B3

M2

H1

U3

G2

H2

B3

Unidad
Topografica

B

Tipo y Descripcién
Alineacion de trazos en V
Doble alineacion de trazos cortos horizontales
Indeterminado por deterioro
Circulos concéntricos
Circulo con cruz interna
Greca
Doble alineacion de trazos cortos y puntos
Alineacion de trazos cortos
Ovalo con punto interno
Linea simple en zig-zag
Enmarcado rectilineo radiado con elementos
geométricos internos
Peiniforme
Indeterminado por deterioro
Doble linea paralela en zig-zag

Alineacion de trazos cortos

Indeterminado por deterioro

Tonalidad
(Munsell)

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

B: 5YR7/3

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

B: 5YR7/3

B: 5YR7/3

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

Técnicay
Ancho Trazo

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal. Curvilineo. Trazo
medio

Lineal. Combinado. Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal-puntiforme. Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal-puntiforme. Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio. 1,5 cm.

Lineal. Rectilineo. Trazo
fino y grueso. 1,5y 3cm.

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

CyS
Tonal

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 10

Serie Tonal B
Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 10

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 10

Serie Tonal RO/
Conjunto Tonal 10

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 10

Serie Tonal B/
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal B/
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal RO/
Conjunto Tonal 11

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 11

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 12

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 12

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 12

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 12

Serie Tonal RO /
Conjunto Tenal 12

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 12

Observaciones

Muy desvaido

Desvaido

Desvaido

Desvaido

Muy desvaido

Con acrecion blanca

Muy desvaido por deterioro

Muy desvaido por deterioro



NO

Motivo

118

119

120

121

122

123

124

125

126

127

128

129

129

130

131

132

BIS

Tipo
u2
E4

N1

B2

B3

B6

F1

E3

L4

R3

M2

B4

H1

Unidad
Topografica

C

Tipo y Descripciéon
Enmarcado rectilineo con clepsidra interna
Trazo ondulado
Cruz simple
Doble trazo corto
Indeterminado por deterioro
Indeterminado por deterioro
Alineacion de trazos cortos
Doble alineacién de trazos cortos y puntos
Serie de trazos almenados
Alineacion multiple de figuras en forma de S
de contorno sinuoso.
Doble circulo con punto central

Rombo con trazos internos

Ovalo con punto interno

Doble alineacion de trazos cortos horizontales

Indeterminado por deterioro

Linea simple en zig-zag

Tonalidad
(Munsell)

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - B:

5YR7/3 (bicromia)

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

Técnicay
Ancho Trazo

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal. Curvilineo.Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal-puntiforme. Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal. Combinado. Trazo
fino. 0,1y 0,2cm.

Lineal-puntiforme. Trazo
medio. 1 cm.

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal-puntiforme. Trazo
medio

Lineal. Rectilineo.Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

CyS
Tonal

Serie Tonal RO-B

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 12

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 13

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 13

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 13

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 13

Serie Tonal RO/
Conjunto Tonal 13

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 13

Serie Tonal RO/
Conjunto Tonal 14

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 14

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 14

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 14

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 14

Serie Tonal RO/
Conjunto Tonal 14

Serie Tonal RO/
Conjunto Tonal 14

Serie Tonal RO/
Conjunto Tonal 14

Observaciones

Muy desvaido

Deteriorado

Muy deteriorado



N° Tipo Unidad
Motivo Topografica
133 D
134 02 D
135 D

* Munsell Plant Color Charts

Tipo y Descripcién

Indeterminado por deterioro
Cruz simple con doble contorno curvilineo

Indeterminado por deterioro

Tonalidad
(Munsell)

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

Técnicay
Ancho Trazo

Lineal. Combinado. Trazo
medio

CyS Observaciones
Tonal

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 14

Serie Tonal RO / Rayado fino vandalico

Conjunto Tonal 14

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 14



Anexo 6: Base de datos del sitio El Pefiasco (Pe).

Motivo Tipo Unidad Tipo y Descripcion Tonalidad Técnicay CyS Observaciones
N© Topografica (Munsell) Ancho Trazo Tonal
1 B5 A Alineacion de trazos cortos y largos RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal. Rectilineo. Trazo fino. Serie Tonal RO /
0,2y 0,3cm. Conjunto Tonal 1
2 F1 A Serie de trazos almenados RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal. Rectilineo.Trazo fino. Serie Tonal RO /
0,1y0,2cm. Conjunto Tonal 1
3 F1 A Serie de trazos almenados RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal. Rectilineo. Trazo fino. Serie Tonal RO /
0,2y 0,3 cm. Conjunto Tonal 1
4 A Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 1
5 E1(fi) A Figura de guanaco (miniatura) RO: 10R5/6 y 4/6 v 5/8 Plano. Longitud total 2 cm. Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 1
6 W A Greca RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal. Rectilineo.Trazo medio  Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 1
7 A Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 1
8 B3 A Alineacion de trazos cortos RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal. Rectilineo.Trazo medio  Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 1
9 A3 (fi) A Alineacion de tridigitos RO: 10 R 5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal. Rectilineo.Trazo medio ~ Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 1
10 A Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 1
11 A Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 1
12 A Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Serie Tonal RO/
Conjunto Tonal 2
13 H3 A Serie de lineas paralelas en zig-zag RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal. Rectilineo. Trazo fino. Serie Tonal RO/ Superpuesto al 13BIS
0,2cm. Conjunto Tonal 2
13 BIS A Indeterminado por deterioro RC: 10R6/6 Serie Tonal RC
14 G4 A Serie de lineas entrecruzadas RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal. Rectilineo. Trazo fino. Serie Tonal RO /
0,1y02cm. Conjunto Tonal 2
15 A Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Serie Tonal RO/
Conjunto Tonal 2
16 E2 A Doble trazo sinuoso vertical RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal. Rectilineo.Trazo medio  Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 2
17 16 A Almenado con pintura plana RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal-plano. Trazo medio Serie Tonal RO/ Con exfoliacion
Conjunto Tonal 2
18 U1 B Enmarcado rectilineo con lineas internas en RO: 10R8/6 - A: 10YR8/6 Lineal. Rectilineo. Trazo finoy  Serie Tonal RO-A
zig-zag (bicromia) medio. RO contorno: 1y 1,5
19 K2 B Lineas curvilineas concéntricas RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal. Curvilineo.Trazo medio  Serie Tonal RO /

Conjunto Tonal 3



Motivo

NO

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

36

37

38

39

Tipo
H4
G1

H2

E1

G1

G1

Q1

HA1

G2

N1

H1
B1

H1

Unidad
Topografica

B

Tipo v Descripcion

Linea en zig-zag trazo largo.
Serie de lineas paralelas

Doble linea en zig-zag
Indeterminado por deterioro
Trazo sinuoso vertical
Indeterminado por deterioro
Serie de lineas paralelas

Linea en zig-zag

Serie de lineas paralelas y posible cuadrado

sin un lado

Cuadrado subdividido en damero

Linea simple en zig-zag

Indeterminado por deterioro

Indeterminado por deterioro

Indeterminado por deterioro

Peiniforme

Cruz simple con tratamiento lineal

Indeterminado por deterioro

Linea simple en zig-zag

Trazo simple corto

Linea simple en zig-zag

Tonalidad

(Munsell)
RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8
RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8
RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8
RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8
RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8
RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8
RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8
RC: 10R6/6
RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8
RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8
RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8
RC: 10R6/6

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - RC

10R6/6 (bicromia)
RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

Técnica y
Ancho Trazo
Lineal. Rectilineo.Trazo fino

Lineal. Rectilineo.Trazo medio

Lineal. Rectilineo.Trazo medio

Lineal. Rectilineo.Trazo medio

Lineal. Rectilineo.Trazo fino
Lineal. Rectilineo.Trazo medio
Lineal. Rectilineo.Trazo fino
Lineal. Rectilineo.Trazo fino

Lineal. Rectilineo.Trazo medio

Lineal. Rectilineo.Trazo medio

Lineal. Rectilineo.Trazo medio

Lineal. Rectilineo.Trazo fino.
0,1y0,2cm.

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

CyS
Tonal

Serie Tonal RO/
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal RO

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal RC /
Conjunto Tonal 1

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal RC /
Conjunto Tonal 1

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal RO-RC

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 3

Serie Tonal RO

Observaciones

Superpuesto al motivo 27

Con acrecién blanca

Con acrecién blanca

Con acrecion blanca

Con acrecién blanca. Superpuesto
al motivo 31

Con acrecion blanca

Con acrecion blanca. Desvaido
Con acrecion blanca

Con acrecion blanca

Con acrecion blanca

Con acrecién blanca

Con acrecion blanca



Motivo

NO

40

41

41

42

43

44

45

46

47

48

49

50

51

52

53

54

55

56

57

58

BIS

Tipo

G5

H3

u7

H3

H2

B1

G5

E2 (Fi)

B7

E1

F1

H3

Unidad
Topografica

B

Tipo y Descripcion
Linea segmentada
Serie de lineas paralelas en zig-zag
Indeterminado por deterioro
Enmarcado con pintura plana en amarillo
Serie de lineas paralelas en zig-zag
Doble linea paralela en zig-zag
Trazo simple corto
Indeterminado por deterioro
Indeterminado por deterioro
Indeterminado por deterioro
Linea segmentada
Indeterminado por deterioro
Par figura de camélidos
Indeterminado por deterioro
Alineacion de trazos largos
Trazo sinuoso horizontal
Indeterminado por deterioro
Linea simple almenada
Serie de trazos almenados

Serie de lineas paralelas en zig-zag

Tonalidad
(Munsell)
RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8
RO: 10R5/6 y 4/6 v 5/8

RC: 10R6/6

RMO 10R3/6 - A 10R8/6

(bicromia)
RO: 10R5/6 y 4/6 vy 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 vy 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

NA: 2.5YR6/8

RMO: 10R3/6

RMO: 10R3/6

RMO: 10R3/6

RMO: 10R3/6

NA: 2.5YR6/8

RMO: 10R3/6

RMO: 10R3/6

RMO: 10R3/6

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

Técnicay

Ancho Trazo

Lineal
medio

Lineal
medio

. Rectilineo. Trazo

. Rectilineo. Trazo

Lineal-plano.Trazo medio

Lineal

Lineal
medio

Lineal

Lineal
medio

Plano.

Lineal

Lineal
medio

Lineal
medio

Lineal
medio

Lineal
medio

. Rectilineo. Trazo fino

. Rectilineo. Trazo

. Rectilineo.Trazo medio

. Rectilineo. Trazo

. Rectilineo. Trazo medio

. Rectilineo. Trazo

. Rectilineo. Trazo

. Rectilineo. Trazo

. Rectilineo. Trazo

CyS
Tonal

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 4

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 4

Serie Tonal RC
Serie Tonal RMO-A

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 4

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 4

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 4

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 4

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 4

Serie Tonal NA /
Conjunto Tonal 1

Serie Tonal RMO /
Conjunto Tonal 1

Serie Tonal RMO /
Conjunto Tonal 1

Lineal. Rectilineo

Serie Tonal RMQO /
Conjunto Tonal 1

Serie Tonal NA /
Conjunto Tonal 1

Serie Tonal RMO /
Conjunto Tonal 1

Serie Tonal RMO /
Conjunto Tonal 1

Serie Tonal RMO /
Conjunto Tonal 1

Serie Tonal RO/
Conjunto Tonal 5

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 5

Observaciones

Con acrecion blanca

Con acrecion blanca

al 41BIS

Con acrecion blanca

Con acrecion blanca

Con acrecién blanca

Con acrecion blanca

Con acrecion blanca

Con acrecion blanca

Con acrecién blanca

Con acrecion blanca

Con acrecién blanca

Con acrecién blanca

Con acrecion blanca

Con acrecion blanca

Con acrecidon blanca

motivo 53

Con acrecion blanca

Con acrecion blanca

Con acrecion blanca
intencional

. Superpuesto

. Superpuesto a

. Rayado

Muestra de pigmento (1) Con
acrecion blanca. Rayado intencional



Motivo Tipo Unidad Tipo y Descripciéon Tonalidad Técnica y CyS Observaciones

Ne° Topografica (Munsell) Ancho Trazo Tonal
59 B Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - NA: Serie Tonal RO-NA/ Con acrecion blanca
2.5YR6/8 (bicromia) Conjunto Tonal 1
60 B Indeterminado por deterioro RO: 10 R 5/6 y 4/6 y 5/8 - NA: Serie Tonal RO-NA / El tono NAO posiblemente producto
2.5 YR 6/8 (bicromia) Conjunto Tonal 1 de la acrecion sobre el RO
61 Q3 B Conjunto de cuadrados subdivididos RMO: 10R3/6 Lineal. Rectilineo. Trazo Serie Tonal RMO Con acrecion blanca
medio
62 G1 B Serie de lineas paralelas RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - NA:  Lineal. Rectilineo. Trazo Serie Tonal RO-NA/ Con acrecion blanca
2.5 YR 6/8 (bicromia) medio Conjunto Tonal 1
63 B Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Serie Tonal RO
64 B7 B Alineacidon de trazos largos paralelos RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal. Rectilineo. Trazo Serie Tonal RO /
medio. 1a 1,5cm. Conjunto Tonal 6
65 B Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Serie Tonal RO/
Conjunto Tonal 6
66 B Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Serie Tonal RO / Motivo indeterminado por deterioro
Conjunto Tonal 6
67 B Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 6
68 B Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 6
69 B Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 6
70 A3 (fi) B Alineacion de tridigitos RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal. Rectilineo. Trazo Serie Tonal RO / Desvaido
medio Conjunto Tonal 6
71 H1 B Linea simple en zig-zag RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal. Rectilineo. Trazo Serie Tonal RO /
medio Conjunto Tonal 6
72 B Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 6
73 B7 B Alineacion de trazos largos paralelos RMO: 10R3/6 Lineal. Rectilineo. Trazo Serie Tonal RMO Posible acrecion
medio
74 F1 B Serie de trazos almenados RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal. Rectilineo. Trazo fino Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 7
75 B Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 7
76 1 B Linea simple almenada RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal. Rectilineo. Trazo Serie Tonal RO /
medio Conjunto Tonal 7
77 B Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Serie Tonal RO /

Conjunto Tonal 7

78 Heéb B Linea simple circular en zig-zag que forma RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal. Rectilineo-Curvilineo. Serie Tonal RO /
figura irregular Trazo medio Conjunto Tonal 8



Motivo

No

79

80

81

82

83

84

85

86

86 BIS

87

88

89

90

9N

92

Tipo
H3
Q2
G2b

H3

A3 (fi)

R1

H2

Q1

u1

Unidad
Topografica

B

Tipo y Descripcion
Serie de lineas en zig-zag
Dos cuadrados subdividos en damero
Peiniforma horizontal
Serie de lineas en zig-zag
Indeterminado por deterioro
Alineacion de tridigitos
Alineacion mdltiple de doble linea almenada
horizontal
Rombo simple
Doble linea paralela en zig-zag
Indeterminado por deterioro
Cuadrado segmentado
Indeterminado por deterioro
Indeterminado por deterioro

Indeterminado por deterioro

Enmarcado rectilineo con lineas en zig-zag
internas

Tonalidad

RO

RO:

RO:

RO:

RO:

RO:

RO:

RO:

RO:

RO:

RO:

RO:

RO:

RO:

RO:

(Munsell)
:10R5/6 y 4/6 y 5/8

10R5/6 y 4/6 y 5/8

10R5/6 y 4/6 y 5/8

10R5/6 y 4/6 y 5/8

10R5/6 y 4/6 y 5/8

10R5/6 y 4/6 y 5/8

10R5/6 y 4/6 y 5/8

10R5/6 y 4/6 y 5/8

10R5/6 y 4/6 y 5/8

10R5/6 y 4/6 y 5/8

10R5/6 y 4/6 y 5/8

10R5/6 y 4/6 y 5/8

10R5/6 y 4/6 y 5/8

10R5/6 y 4/6 y 5/8

10R5/6 y 4/6 y 5/8

Técnicay
Ancho Trazo

Lineal. Rectilineo.

medio

Lineal. Rectilineo.

medio

Lineal. Rectilineo.

medio

Lineal. Rectilineo.

0,1 cm.

Lineal. Rectilineo.

medio

Lineal. Rectilineo.

0,2 cm.

Lineal. Rectilineo.

medio

Lineal. Rectilineo.

medio

Lineal. Rectilineo.

medio

Lineal. Rectilineo.

medio

Trazo

Trazo

Trazo

Trazo fino.

Trazo

Trazo fino.

Trazo

Trazo

Trazo

Trazo

CyS
Tonal

Serie Tonal RO/
Conjunto Tonal 8

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 8

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 8

Serie Tonal RO/
Conjunto Tonal 8

Serie Tonal RO/
Conjunto Tonal 9

Serie Tonal RO/
Conjunto Tonal 9

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 9

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 10

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 10

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 10

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 10

Serie Tonal RO/
Conjunto Tonal 10

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 10

Serie Tonal RO /
Conjunto Tonal 10

Serie Tonal RO

Observaciones

Con acrecion blanca

Con acrecion blanca

Motivo indeterminado por deterioro

Rayado fino vandalico

Desvaido

Rayado fino vandalico



Anexo 7: Planta de pinturas rupestres en el soporte rocoso de Raimapu (R)
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(Para la confeccién de esta planta se tomé en cuenta la distribucién topografica de los motivos en el espacio plastico, en el plano horizontal y su relacién con el campo manual del ejecutor).

Dibujo: M. Podesta, E. Tropea
Edicion: S. Caviglia, I. Tello



Anexo 8: Base de datos del sitio Raimapu (R).

N (o]
Motivo

10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

Tipo Sector

nn 1
Il 1
1
H3 1
H3 1
G2 1
1
1
1
il
G1 1
B3 1
B3 1
1
E2 1
u1 1
U6 1
L4 1
X 1

Tipo y Descripcion

Linea simple almenada

Linea simple almenada

Indeterminado por deterioro

Serie de lineas paralelas en zig-zag

Serie de lineas paralelas en zig-zag

Peiniforme

Indeterminado por deterioro

Indeterminado por deterioro

Indeterminado por deterioro

Indeterminado por deterioro

Serie de lineas paralelas

Alineacidn de trazos cortos

Alineacion de trazos cortos

Indeterminado por deterioro

Doble trazo sinuoso

Enmarcado rectilineo con lineas en zig-zag internas
Enmarcado rectilineo en lineas almenadas y en zig-zag
con linea central

Doble circulo con punto central

Camino perdido

RO:

RO:

RO:

RO:

RO:

RO:

RO:

RO:

RO:

RO:

RO:

RO:

RO:

RO:

RO:

Tonalidad
(Munsell)

10R5/6y 4/6 y 5/8
10R5/6y 4/6 y 5/8
10R5/6 y 4/6 y 5/8
10R5/6y 4/6 y 5/8
10R5/6 y 4/6 y 5/8
10R5/6y 4/6 y 5/8
10R5/6y 4/6 y 5/8
10R5/6y 4/6y 5/8
10R5/6 y 4/6 y 5/8
10R5/6y 4/6 y 5/8
10R5/6 y 4/6y 5/8
10R5/6 y 4/6 y 5/8
10R5/6 y 4/6y 5/8
10R5/6 y 4/6 y 5/8

10R5/6 y 4/6 y 5/8

V: 5BG7/2*

RO: 10R5/6y 4/6 y 5/8 - V:

5BG7/2 (bicromia)

RO:

RO:

10R5/6y 4/6 y 5/8

10R5/6 y 4/6y 5/8

Técnicay
Ancho Trazo

Lineal. Rectilineo. Trazo
fino. 0,2 y 0,3 cm.

Lineal. Rectilineo. Trazo
fino. 0,2y 0,3 cm.

Lineal. Rectilineo. Trazo
fino. 0,1y 0,3 cm.

Lineal. Rectilineo. Trazo
fino. 0,1a 0,3 cm.

Lineal. Rectilineo. Trazo
fino. 0,1y 0,2 cm.

Lineal. Rectilineo. Trazo fino

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio. 0,7 a 1,5 cm.

Lineal. Rectilineo.Trazo
medio. 0,7 a 1,5 cm.

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

Lineal. Rectilineo. Trazo fino
y medio

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio. 0,7 y 1,5 cm.

Lineal-puntiforme.
Curvilineo. Trazo fino

Lineal. Rectilineo. Trazo
medio

CyS
Tonal

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 1

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 1

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 1

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 1

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 1

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 1

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 1

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 1

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 1

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 1

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 1

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 1

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 1

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 1

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 1

Serie Tonal V

Serie Tonal RO - V

Serie Tonal RO

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 2

Observaciones

Desvaido

Rayado fino vandalico. Pintado sobre
patina con acrecion blanca

Desvaido. Pintado sobre patina con
acrecién blanca

Muy desvaido. Pintado sobre patina con
acrecién blanca

Pintado sobre patina con acrecion blanca
Pintado sobre pétina con acrecién blanca

Rayado fino vandalico. Pintado sobre
patina con acrecion blanca

Muy desvaido. Pintado sobre patina con
acrecion blanca

Pintado sobre patina con acrecion blanca

Desvaido



NO
Motivo

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

36

37

38

39

Tipo Sector

B3

H2

14

H2

H3

H2

12

H6

S2

&l

E2

H2

H2

H2

F1

Tipo y Descripcion

Alineacion de trazos cortos

Indeterminado por deterioro
Indeterminado por deterioro
Doble linea paralela en zig-zag
Par de doble linea almenada
Doble linea paralela en zig-zag

Indeterminado por deterioro

Serie de lineas paralelas en zig-zag

Doble linea paralela en zig-zag
Doble linea almenada
Linea simple circular en zig-zag

Indeterminado por deterioro

Poligono de 7 lados con lineas internas

Linea simple almenada

Doble trazo sinuoso

Doble linea paralela en zig-zag
Doble linea paralela en zig-zag
Indeterminado por deterioro
Doble linea paralela en zig-zag

Serie de trazos almenados

Tonalidad
(Munsell)

RO: 10R5/6y 4/6 y 5/8
RO: 10R5/6y 4/6y 5/8
RO: 10R5/6y 4/6y 5/8
RO: 10R5/6y 4/6y 5/8
RO: 10R5/6y 4/6y 5/8
RO: 10R5/6y 4/6y 5/8
RO: 10R5/6y 4/6 y 5/8
RO: 10R5/6y 4/6 y 5/8
RO: 10R5/6y 4/6y 5/8 - V

(bicromia)
RO: 10 R5/6y 4/6y 5/8-V:

5BG7/2 (bicromia)

RO: 10R5/6y 4/6y 5/8
RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8
RO: 10R5/6y 4/6y 5/8
RO: 10R5/6y 4/6y 5/8
RO: 10R5/6y 4/6y 5/8
RO: 10R5/6 y 4/6 v 5/8
RO: 10R5/6y 4/6 y 5/8
RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8

RO: 10R5/6y 4/6y 5/8

Técnica y

Ancho Trazo

Lineal. Rectilineo. Trazo

medio

Lineal.

medio

Lineal.

Lineal.

medio

Lineal.

Lineal.

medio

Lineal.

medio

Lineal.
medio.

Lineal.

medio

Lineal.

medio

Lineal.

medio

Lineal.

Lineal.

medio

Lineal.

medio

Lineal.

medio

Rectilineo.

Rectilineo.

Rectilineo.

Rectilineo.

Rectilineo.

Rectilineo.

Curvilineo.

Rectilineo.

Rectilineo.

Rectilineo.

Rectilineo.

Rectilineo.

Rectilineo.

Rectilineo.

Trazo

Trazo fino

Trazo

Trazo fino

Trazo

Trazo

Trazo

Trazo

Trazo

Trazo

Trazo fino

Trazo

Trazo

Trazo

CyS
Tonal

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 2

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 2

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 2

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 2

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 2

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 2

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 2

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 2

Serie Tonal RO-V/
Conjunto Tonal 1

Serie Tonal RO -V /
Conjunto Tonal 1

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 3

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 3

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 3

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 3

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 3

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 3

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 3

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 3

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 4

Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 4

Observaciones

Desvaido

Motivo indeterminado por fractura

Desvaido

Con acrecion blanca

Motivo indeterminado por desvaido. Con

acrecion blanca

Muy desvaido

Con acrecion blanca



Ne° Tipo Sector Tipo y Descripcion Tonalidad Técnica y CyS Observaciones
Motivo (Munsell) Ancho Trazo Tonal
40 H1 1 Linea simple en zig-zag NA: 2.5YR6/8 Lineal. Rectilineo. Trazo Serie Tonal NA
medio
41 H6 1 Linea simple circular en zig-zag RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - NA:  Lineal. Curvilineo. Trazo Serie Tonal RO - NA /
2.5YR6/8 (bicromia) medio Conjunto Tonal 1
42 B2 1 Doble trazo corto NA: 2.5YR6/8 Lineal. Rectilineo. Trazo Serie Tonal NA
medio
43 1 Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - NA: Serie Tonal RO - NA / Con acrecién blanca
2.5YR6/8 (bicromia) Conjunto Tonal 1
44 H5 1 Serie de lineas paralelas en zig-zag unidas por linea RO: 10R5/6y 4/6 y 5/8 Lineal. Rectilineo. Trazo Serie Tonal RO / Conjunto
vertical central medio Tonal 5
45 3 1 Doble linea almenada sin simetria especular RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 - NA:  Lineal. Rectilineo. Trazo Serie Tonal RO - NA /
2.5YR6/8 (bicromia) medio Conjunto Tonal 1
46 1 Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6y 4/6y 5/8 Serie Tonal RO / Conjunto  Muy desvaido
Tonal 5
47 3 Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6y 4/6 y 5/8 Serie Tonal RO / Conjunto  Desvaido
Tonal 6
48 R2 3 Alineacion vertical de rombos (miniatura) RO: 10R5/6 y 4/6 y 5/8 Lineal. Rectilineo. Trazo fino Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 6
49 H3 3 Serie de lineas paralelas en zig-zag RO: 10R5/6y 4/6 y 5/8 Lineal. Rectilineo. Trazo fino Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 6
50 3  Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6y 4/6 vy 5/8 Serie Tonal RO / Conjunto  Desvaido
Tonal 6
51 H3 3 Serie de lineas en zig-zag verticales, horizontales y RO: 10R5/6y 4/6 y 5/8 Lineal. Rectilineo. Trazo fino Serie Tonal RO / Conjunto
oblicuas Tonal 7
52 3 Indeterminado por deterioro RO: 10R5/6y 4/6 y 5/8 Serie Tonal RO / Conjunto
Tonal 7
53 H5 3 Serie de lineas paralelas en zig-zag unidas por linea RO: 10R5/6y 4/6y 5/8 Lineal. Rectilineo. Trazo fino Serie Tonal RO / Conjunto
vertical central Tonal 7
54 El 3 Trazo sinuoso RO: 10R5/6y 4/6 y 5/8 Lineal. Rectilineo. Trazo Serie Tonal RO / Conjunto
medio Tonal 7
55 F1 3 Serie de trazos almenados RO: 10R5/6y 4/6y 5/8 Lineal. Rectilineo. Trazo Serie Tonal RO
medio

* Munsell Plant Color Charts.



Anexo 9:
Tipologia general de tres sitios con arte rupestre de la region de Cholila (CP, Pe y R).
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