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1. | ANTECEDENTES




1.1. INSTITUCIONES OFICIALES Y PRIVADAS PROPULSORAS DE LAS

BELLAS ARTES ANTERIORES A LA CREACION DE LA COMISION

NACIONAL DE BELLAS ARTES

1799.- Sobre la base de la presentacidén de Juan Antonio Gaspar
Hernidndez que "ha premeditado el establecimiento die una
escuela, en que se ensefiara Geometr{a, Arquitectura,
Perspectiva y todas las demds especies de Dibuxo"- Ma-
nuel Belgrano desde la Secretarfa del Consulado crea
con fecha 19 de marzo la primera escuela de dibujo, que
inaugur$ sus cursos el 29 de mayo del mismo afio, bajo !
la direccién de Hernindez.

1801.- Durante el Virreinato de Joaquin del Pino, José ‘Sala,
funda una escuela particular de dibujo y pintura.

1815.- En enero, Fray Francisco de Paula Castafieda, funda en
el convento de los Recoletos, "dos pequeifias Academias
de Dibujo™ segin propia expresidén, que fueron refundi-
das en una, con fecha 10 de agosto del mismo afio por el
Cabildo con acuerdo del Tribunal Superior. En 1821 fue
incorporada a la Universidad de reciente creacidn.

1817.»r-A irstancias de Bernardino Rivadavia, se crea el 27 de
julio la "Sociedad del Buen Gusto" que propulsé las ar-
tes y en particular el teatro,

1817.- El Director Supremo, General Pueyrreddn, crea en Mendo-



za con el Gobernador Toribio Luzuriaga, a indicacién
del General San Martin, una escuela, en la que entre o-
tras asignaturas se dictaba dibujo.

1823.,- E1 5 de octubre a indicacién del General Martin Rodr{-
guez, se funda en el Colegio Unidn, otra escuela de di-
bujo.

1825.~ E1 Padre Castafieda, funda en Santa Fe una escuela para
la ensefianza de artes y oficios.

1824.- Domingo F, Sarmiento inaugura en San Juan una exposicién
de arte.

1858.- Bartolomé Mitre, desde el Ministerio, crea una comisién
que integraron Prilidiano Pueyrredén, J. M. Gutiérrez,
A, Somellera, Daubourdieu y Juan Bedat, para organizar
una Exposicién Oficial.

1871.~ Durante la Presidencia de Sarmiento se inaugura en Cérdo
ba, una seccién de arte en la Exposicidén Industrial.

1876.- Surge el primer centro artistico de importancia, con la

creacién de 1la Sociedad Estfimulo de Bellas Artes (herma-

nos S{vori, Aguyari, Paris, Dormal, Schiaffino, Gutié-
rrez, etc) que sostuvo mis adelante una escuela de Bellas
Artes, nacionalizada en 1905.

1891.~ Se organiza la primera gran exposicién, verdaderamente

importante organizada por la Sra. Emma de la Barra de de



la Barra y don Eduardo Schiaffino, que se realizé en el
Palacio Hume,

1893,~- Durante los afios 1893-94-95 el "Ateneo", agrupacién di-
suelta poco después, realiza diversas exposiciones.

1895.- 16 de julio. Se crea el Museo Nacional de Bellas Artes,
B} (1)

(1) Copiador de la Comisién Nacional de Bellas Artes.
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AMBTENTE AKRTISTICO vk BUENOS AIRES. 1875 - 1895

A partir de 1880 Buenos Aires desarrolla un progreso
material cada vez mds importante. Su federalizacidn afirmé la
autoridad del Gobierno Nacional, que bajo la Presidencia de Ro
ca logré insertar a la Argentina dentro del comercio mundial,

La capital comienza a modernizarse y serd reflejo de
la mentalidad dirigente cuyo propésito es colocarla a nivel de
las ciudades mds importantes de la época. Su Intendente, Tor-
cuato de Alvear, mo repard en obstidculos para realizar nuevos
trazados de calles y avenidas, formdndose por entonces el nue-
vo barrio residencial de la zona norte, que emulaba en su as-
pecto edilicio a las casas europeas de elegante estructura.

Pero este progreso continuo era puramente material,
ya que no estaba acompafiado de un paralelo desarrodlo artisti-
co. Buenos Aires, mercantilista y prédctica, dejé de lado el
proyecto de Sarmiento, cuando desde su presidencia promovié la
fundacién de uma escuela oficial de Bellas Artes, enviando a I-
talia al pimtor José Agujari, para estudiar la organizacidém de
las academias, proyecto que:no pudo concretarse por la revolu-
cién de 1874.

Por otra parte, en ambitos gubernamentales se comside
raba que el cultivo de las activiaades art{sticas era algo su-

perfluo. Este concepto, que tamwién dificulté la introducciédm
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en el pafis de obras de arte extranjeras -gravadas con un impues
to del 35% sobre su valor- dio lugar a que las pinturas y escul
turas de mérito que entraban, fueran muy pocas comparadas con
el estudio y copias de santos y virgenes de valor mediocre,

El gusto del piblico se resentfa por la carencia de
divulgacién, en la decoracidén interior de las palaciegas cons-
trucciones portefias la eleccién de los muebles respondfa mis a
la casualidad que a reglas de estilo, y la pintura decorativa
era un género casi desconocido. Los compradores se mostraban
desconfiados por falta de conocimiento y preferfan una oleogra-
fia, reproducida en muchas copias, o la fotograffa de un cuadro,
hdbilmente coloreada con espesas capas de color, a un bosquejo
original,

Era frecuente la falsificacién de obras de arte en ba
se a planchas fotografiadas, coloreadas a mano, que producian
el efecto de acuarelas, llegdndose a vender litografias realza-
das con pintura al éleo por cuadros originales,

El ambiente antiart{stico también se extend{a a las
plazas y paseos de 1la ciudad, Cada vez era més imprescindible
una academia nacional de pintura, con elementos necesarios para
los estudiantes de arte. Los interesados, por aquel entonces,
no tenfan otra solucién mds que viajar a Europa, con el aval de
su peculio personal, como Sivori y Della Valle, o subvenciona-

dos por el Estado, como lo hicieron Giddici, Mendilaharzu y Co-

rrea Morales, Otros recibieron la ayuda de particulares, tal



el caso de Ballerini, que fue enviado por Leonardo Pereyra y la
gefiora de Ocampo, o Rodriguez Etchart, por la sefiora Esnaola de
Gallardo.

De regreso al pais, mucho de estos esfuerzos se malo-
graban por la falta de proteccién oficial, debiendo el artista

dedicarse al retrato o recurrir a otras tareas para vivir,

Fue por esos afios que la accién desarrollada por la
Sociedad Est{mulo de Bellas Artes, se hizo sentir en el 4mbito
artistico.
Creada por la iniciativa de Eduardo y Alejandro S{vo-
ri, Alfredo Paris, Carlos Gutiérrez y Eduardo Schiaffino el 23
de octubre de 1876, utilizaron para sus reuniones los altos de
1a_Copfiterfa_Fl_Aconjla._pita en_la_calle Florida._ . Su_primer_ _
presidente fue el ya octogenario Juan L. Camafia, antiguo maes-
tro de dibujo de Manuelita Rosas.

La idea surgié en un improvisado taller que los S{vo-
ri tenfian a la vuelta de su negocio de cueros y lanas, en la zo
na sur de la ciudad, pero dos afios mis tarde surgf{a una acade-
mia de dibujo y pintura. El1 programa de apertura sefialaba que::

".eo 8u objeto Unico e inalterable era propender

=Y “-agr~xelddrroicd -y “adeLanto “encre “nosocrds “dér uivu
jo, pintura, esculturs, arquitectura y demds aré
tes que de ésta dimanan;.." (1)

Fl primer profesor fue el italiano Francisco Romero;

que desempefi§ su tarea gratuitamente, al igual que posteriormen
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te 1o hicieron Della Valle y Giudici.

La escuela era frecuentada asiduamente por alumnos,
cuyo numero debié limitarse a ciento treinta, que asistfan a
cursos regulares o talleres libres, en locales propios que pron
to resultaron insuficientes. Salfan de sus aulas formados como
artistas, decoradores, o dibujantes industriales.

Se cumpl{a alli una meritoria tarea que se extendia

*x
a la exposicién y difusién de las obras de artistas argentinos.

nimero aparecié en enero de 1878.

La institucidn pocas veces conté con el apoyo oficial,
siendo esto suplido con los desinteresados aportes de Leén Ga-
llardo, Leonardo Pereyra, Carlos Zuberbilhler y Manuel Aguirre.

En 1899, la Comisién Directiva, al no poder afrontar
los gastos muy elevados que ocasionaba la numerosa concurren-
cia de alumnos, decide ofrecer en donacién al gobierno las ins
talaciones y material de estudios. Esto se concretard més ade
lante, el 19 de abril de 1905, cuando el P.E. acepta la dona=’
cién declarando la nacionalizacidn de la Academia de Bellas Ar
tes y Escuela de Artes Decorativas e Industriales, que depende

rifan del Ministerio de Justicia e Instruccidén Pdblica.

¥ Primera Exposicidén realizada el 10 de noviembre de 1877.



- 11 -

Para entonces, ya habfa desaparecido otra institucién
que también sentara las bases del futuro Museo, Se trata el El
Ateneo, que segin cita O, Manzi (2), fue fundado en 1892, reali
zdndose las primeras reuniones en casa de Rafael Obligado, para
luego pasar por poco tiempo a una sala del Consejo Nacional de
Educacidn, sito en la calle Esmeralda. Posteriormente, Carlos
Vega Belgrano cedid una amplia instalacién en Av. de Mayo y Pie
dras, allf funcioné desde el 25 de abril de 1893 hasta msu tras-
lado al Bon Marché.

Obligado concretd la idea de agrupar a los artistas
de diferentes disciplinas (misicos, escritores, periodistas y
pldsticos) en un organismo Gnico. E1 artfculo I’'de su Estatuto
establecfa que ".., tenfa por objeto favorecer el desarrocllo de
la vida intelectual en la Repiblica Argentina." (3)

Su organizacién se estructurdé en cuatro secciones: Be
llas Artes, Estudios histéricos, Estudios sociales y filoséfi-
cos, Estudios de pintura, escultura y Seccién musical,

Desde su inicio desplegé una intensa actividad cultu-
ral, mediante lecturas, conferencias, conciertos y exposiciones
de arte que procuraban cubrir la ausencia de un Museo Nacional,

Er mayo de 1893 auspicia una exposicién de pintura,
primera manifestacifn piblics de vida artistica nacional, que
merecié elogios y reprobaciones de la prensa. S{vori, Schiaffi
no, Della Valle, Caraffa, Ballerini, entre otros profesionales,
movieron a la incipiente crfitica local a tener que definirse

respecto al mérito, no sélo de sus obras, sino también sobre la de
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muchos aficionados que acudieron a la muestra,

La Prensa publicé: "... si no tenemos grandes escue-
las tenemos muy buenos pintores." (4)

Otros medios se referfan a que la Exposicién:

"... habfa sido para todos una sorpresa: para los
organizadores, que no contaban con que el cultivo
de las artes del dibujo se hallara en la Argenti-
na tan difundido; y para la prensa en general, a
quien ésta florescencia inesperada sorprendf{a sin
el obligado juego de criticos, teniendo que recu-
rrir para reemplazarlo, ya que no al mis entemdi-
do, por lo menos sl mejor dispuesto..." (5)

Algunas de las obras expuestas fueron vendidas, pero
entre los compradores no figuraron coleccionistas locales ni el
gobierno, que lamentablemente se desentendi§ de los artiatas que
€l mismo habfa contribuido a formar.

El Ateneo realizé tres exposiciones més, la dltima en
1897, diluyéndose su accionar después de la campafia que tuvo por

resultado la creacién del Museo Nacional de Bellas Artes.

Eduardo Schiaffino, que dirigfa la Seccién Arte, ser4
precisamente quien usard el periodismo para recordar constante-
mente a la ciudadanfa y al gobierno, que Buenos Aires era una
de las pocas capitales medianamente importantes del mundo civi-
lizado que carecifa de galerfa piblica.

En abril de 1895 escribié un artfculo dedicado a Rober

to Payré donde insistid-en que no era la falta de medios, sino
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la desorganizacién y el preconcepto de lo superfluo del arte,
lo que retardaba la accidén del gobierno. (6)

Sus crfticas eran avaladas por el hecho de que el Es
tado ya contaba con el legado de Adriano Rossi, recibido con
el compromiso de que serviria como base para la formacién de un
Museo, y con la donacién de José P. Guerrico, que estaban en la
Biblioteca Nacional. Esta coleccidén era a menudo confundida
con una parte de las obras legadas, con igual fin, por Benito
Sosa. Este habia enviado, en 1870, una solicitud al Ministro:
de Gobierno de la Provincia de Buenos Aires, Vicente G. Quesa-
da, ofreciendo cuarenta y nueve obras, que t;mbién se coloca-
ron provisoriamente en la Biblioteca,

En 1877, el Senador Bernabé Demaria presentdé un pro-
yecto a las Cdmaras de la Provincia para crear el Museo de Be-
llas Artes, que no prosperd.

Otro fue el del Intendente Pinedo a la Municipalidad
de la Capital, en 1894, proponiendo el Parque Lezama para tal
fin, E1 proyecto fue favorablemente despachado por la Comisién
de Hacienda, pero al ser tratado por el Concejo Deliberante no
resistié la oposicidén de algunos concejales que lo rechazaron
"... como algo initil y perjudicial, segin las expresiones del

Dr. Loureyro recogidas por la prensa." (7)

Finalmente, la intensa campafia promovida por El Ateneo
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mas las criticas de Schiaffino, vencieron las dltimas resisten-
cias y el 16 de julio de 1895, el reciente Presidente de la Re-
piblica, José E, Uriburu y su Ministro de Justicia e Instruccién
Piblica, el doctor Antonio Bermejo, concretaron el pedido tantas

veces frustrado.

(1) El Diario, "Apuntes sobre el arte en Buenos Aires", 1 de
octubre de 1883,

(2) MANZI, O, Sociedad Estfmulo de Bellas Artes.Buenos Afres.
Atenas, s.d.

(3) Estatutos del Ateneo, 1892,

(4) La Prensa. "Saldén artistico del Ateneo", 16 de mayo de
1893.

(5) Revista Nacional. "Notas acerca de la Exposicién", 1 de Ju
lio.

(6) SCHIAFFINO, E. "Buenos Aires, los signos exteriores de su
cultura”, La Nacidén, 4 de abril de 1895,

(7) 1Ividem.
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1.3. CREACION DEL MUSEC NACIONAL DE BELLAS ARTES

La concrecidn del decreto motivd un articulo de Car-
los Z. Zuberbuhler, aparecido en La Nacién del 20 de julio de
1895, y que dice:

"... cuando mas obscuro se presentabs el horizon
te, cuando los wds entusiastas ya no se atrevian
a2 esperar; en esta época de crisis financiera y
de presagios bélicos, cuando sélo se habla de ar
mamentos y de planes estratégicos, cuando ese o-
tro arte funesto, el de la guerra, acepara la a-
tencién de todos, hay en nuestro paf{s un Minis-
tro de Instruccién Piblica, que abandona las wa-
las costumbres de sus antecesores, y acorge con
interés, més atn, con entusiasmo, las indicacio-
nes del Ateneo, y resuelva la creacién de un Mu-
seo de Bellas Artes, sobtre las bases de las co-
lecciones que civdadanos weneméritos han donado
en diversas éwocas al Gobierno de la Nacién, y
que yacian hssta akora en el mds inconsciente y
criminal abandono.,.. nadie ignoras que Eduardo
Schiaffino es el verdadero propagandista de es-
ta idea y que 2 é1 en primer término, le debemos
el Museo...

Técale el turro al sefior Ministro... tratédndose
de arte, no se estaba acostumbrado a ser tan bien
acogido en la casa de gobierno; todas las iniciz
tivas por el estilo habfian fracasado hasta hoy...
He admirado ls ceguedad de nuestros ministros de
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Instruccidén Piblica en estos Ultimos afios, hom-
bres ilustrados todos ellos, ...sin comprender
que alin restaba un nuevo y grandioso horizonte
por descubrir; que esta Capital ya se encontraba
en condiciones de ser equiparada a las mds ade-
lantadas del orden y que desde muclos afios sien-
te la necesidad imperiosa de una educacién artis
tica sabiamente dirigida...

Muchzs veces, viendo lo estéril de nuestra propa
ganda he sentido debilitarse mis convicciones, y
me he preguntado si realmente la cuestién artis-
tica es oportuna en nuestro pais y en actuales
circunstancias... el ejemplo de las naciones wis
cultas, ...conversaciones interminables con per-
sonas cuya opinién respeto, no han hecho sino di
sipar las sombras que momentdneamente han podido
ocultarme la verdad ...

Hoy por hoy, tenemos asegurado un Museo modesto,
pero 21 fin y al cabo un Museo, Nace robusto y
ha de crecer rdpidamente...

Era realmente penoso, pensar que en una ciudad
de 650,000 habitantes; una de las mas populares
del mundo latino, 1la Cawmital de una nacién joven
y vigorosa, no tuviera ni una academia oficial
de bellas artes, ni siquiera un pequefio museo,
cuando en Europs las mds modestas ciudades pue-
den ostentar ambas instituciones. Es menester
confesarlo: Buenos Aires, ha sido hasta hoy, en
lo que al arte se refiere, la ciudad mds pobre,
la mds miserable del mundo civilizado...
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Los que hubieran podido hacer algo por el fomen-
to de las artes, y no sélo han hecho, se han de-
fendido constantemente diciendo que ellas ain no
nos hacen falta...

Fs mentira, por otra parte, que nadie haya recla
mado 13 creacién de un museo, y que a éste en ca
so de ser fundado le faltaria concurrencia...
Para dirigir la institucidén naciente ha sido de-
signado nuestro compatriota el artista Sefior E-
duardo Schiaffino...

Desgraciadamente, Schiaffino no tendrsi, por asho-
ra, en qué aplicar sus vastos conocimientos en
la escala que ser{a de desearse; las adquisicio-
nes, al wrincipio, no serin numerosas, y habrd
que tomar como base todo lo que se ha donado al
gobierno, sin desestimar lo que solamente sea re
sular, Pero el publico inteligente se dar3s cuen
ta de cémo se puede presentar un conjunto de o-
bras heterogéneas, de diversas épocas y escuelas,
de diferente valor, reunidas por el azar en un
local no del todo apropiado...

No he de terwinar sin hacer una indicacidén que
considero Jjusta en grado extrewmo... sostento que
desde el primer dia es necesario que figuren en
el rismo trazbajo de todos los artistas argenti-
nos, Pueyrredén, lastra, Agrelo, Cafferata, Men-
dilaharzu y Fernéndez Villanueva, sin discusién
de ninguna clase, debten estar representados alli,
cada cual por una de sus wejores obras; pero tam
bién merecen figurar al lado de ellos, sus cole-
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gas que tenemos la fortuna de contar entre los
vivoa, es decir, aquéllos que ya tienen una repu
tacién sélidamente establecida y han werfecciona
do sus estudios en las academias del viejo conti
nente,,,

El Mugeo nacera de esta suerte digno de su bri-
llante destino, ‘con el caricter esencialwente
nacional que no debe perderse de vista, por un
solo momento. Si no figurara en é1 la genera-
cién que ha luchado w»or realizar esta hermosa i-
dea, si no tuviera esa fuerza impulsiva, que sé-
lo las obras argentinas pueden darle, el museo
serfa una de tantas pinacotecas destinadas a cua
dros antiguos o extranjeros; y aunque ésto siem-
sre seria preferible al actual estado de cosas,
podrfa temerse que 1la nueva institucién no llega
ra a encarnarse, como es debido en el espiritu
de los contempordneos,"
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2. DIRECTORES
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EDUARDO SCHIAFFINO

El primer director que tuvo el Museo fue Eduardo Schia
ffino, pintor y escritor, que ya habia participado en la funda-
cidn de El Ateneo y quien a través de articulos period{sticos
en E1 Tiempo, El Diariv y La Nacidn, se empefié en sacar a las
autoridades piblicas de la indiferencia y abandono que denota-
ban en materia artistica.

Conocedor de arte exigente, era considerado el mds ca-
paz para ejercer la funcién de conservador y director del esta-
blecimiento:

". .. Schiaffino es quizd el dnico que tenga toda
la preparacién suficiente para organizar como es
debido las colecciones que van a serle confiadas,
Pintor, ...hombre de iniciativa, sumamente erudi-
to en cuestiones de arte, conoce de memoria los
museos de Europa y su nombramiento es una garan-
tia para todos de que se hard lo mejor que se pue
da con los escasos elementos de que se va a dispo
ner., (1)

Su capacidad de organizacién y trabajo, sus conocimien
tos, su prédica constante despertando la sensibilidad de funcio-
narios y la generosidad de amigos y coleccionistas, hicieron po-
sible que 2 las primeras donaciones se agregaran adquisiciones
efectuadas por compras, que ocuparon cuatro salas del nuevo Mu-
seo, a éstas se agregaron seis, luego ocho, y en 1900 alcanza-

ron un total de once.
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El establecimiento era visitado con asiduidad por jé6-
venes estudiantes de la escuela de Bellas Artes y juzgado con-
ceptuosamente en el exterior:

"Hace apenas cinco afios el Museo... ocupaba un
sitio mas que modesto en el catdlogo de sus con
géneres,.. se burlaban de la idea y mis todavia
de la realizacidn los iconoclastas de estética
tan abundantes en los paises nuevos..." (2)

El afio 1900 culminé con una exhibicién de pintura bra
silefia realizada en El Ateneo. La muestra fue visitada por el
Presidente Julio A. Roca que juntamente con el general Bartolo-
mé Mitre pasaron luego a las salas del Museo. All{ Schiaffino,
que guiaba la visita, dio cuenta de una reciente adguisicién de
cincuenta cuadros eomprados en galerfas particulares con las ren
tas procedentes de la Loterfa Nacional; mds el arribo de los car

tones que decoraban la clipukd del Pabellén Argentino, solicita-

dos afios atrds. Era un total de doscientas noventa y siete o-
bras, seleccionadas ya dos veces, que representaban un valor ma-
yor de § 250.000 m/n. Entre ellas se encontraban algunas de cu-
ya pérdida se lamentabanppiblicamente en Par{s, tales como:

"La mujer y el toro, de Roll, ...un Meissonier,
por el cual el hijo del autesr nos ha ofrecido
30,000 francos, Los estafiadores ambulantes, ¥y

Degas, El arlequin danza, cuya adquisicién se

gestiond desde Par{is..." (3)
Tal cantidad de telas trajo aparejado dificultades en

su distribucién y, a pesar de los ensanches, obligé a la direc~
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pais en el extranjero.

En 1905 el Museo contaba con diecisiete salas abier
tas al piblico y una seccidn de :reservas que hubiera llenado
cuatro salas mids, Se exhibian las obras obtenidas en Europa
por compra o donacidén 'y las que participaron en el certamen de

St. Louis, entre estas, la hora del reposo, de Pio Collivadino,

pintor casi desconocido para los argentinos,

En los primeros meses de 1906 se realizd el sexto en
sanche, inaugurdndose la vigésima sala, ubicada en el piso al-
to, posiblemente la WUltima, ya que para entonces se habilité
todo el local que se pudo. En adelante, para la presentacién
de nuevas obras, la solucidén seria quitar cuadros y encajonar-
los.

Después de esta ampliacién Schiaffino dedicé sus es-
fuerzos a lograr la aprobacidn,. por parte del Ministerio, de
la compra de calcos de piezas estatuarias, FEl proyecto expedi
do favorablemente lo autorizd a realizar un segundo viaje a
Europa, por un plazo que no debia exceder de cinco meses,

El Intendente de 1la Municipalidad de Buenos Aires a-
proveché la ocasién para encargarle esculturas italianas y es-
pafiolas, Alberto Casares, querf{a continuar de este modo, el

embellecimiento de la ciudad iniciado por el concejal Ernesto
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de la Carcova y Julio Dormal, que habfan preferido, afios atrés,
la estatuaria francesa y belga. Schiaffino responde al pedido

y adquiere en Espafia, Los primeros frfios, réplica en mirmol de

la obra de Miguel Blay y Sagunto, escultura de Agusti{n Querol,
realizada con motivo de la boda de Alfonmo y Victoria, que ha-
bia obtenido por unanimidad el Gran Premio de Honor. En Paris
comprd la réplica en bronce, patinado en verde, del Pensador,

de Auguste Rodin. Argentina era, para entonces, el tercer pais,
deapués de Prancia y Estados Unidos que contaba con esa obra,
signo tangible de la calidad de su aultura,.

En Italia adquirié una fuente Renacimiento de mirmol
rojo y de bronce; seis columnas bizantinas de piedra esculpida,
para colocar en hemiciclo en un jardin, y otra fuente que con
dos columnas saloménicas de marmol rosa de Verona, completaban
el conjunto,

En tanto, se efectuaban adquisiciones para el Museo,
Cincuenta y seis obras, entre cuadros, grabados, dibujos y mue
bles, a los que se agregaban calcos de estatuaria y la discuti
ble Coleccién Bayley,

Su responsabilidad por la compra de estas piezas, que
dé expresado en un reportaje periodistico:

"... me han preguntado si he tenido preferencias
de épocas o de escuelas, Un director de Museo no
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puede ser sino ecléctico y oportunista, Es de-
cir debe tratar de aumentar el nimero de autores
notables cualquiera sea su tendencia artistica y
no buscar determinadas obras... ;jcudles son las
mejores obras? Para la mayoria de las gentes,

las mds correctas, para otros las mds descuidadas,
Para m{, las més personales, cualquiera que sea

su estilo, siempre que tengan algo propio..."

(5)

En 1910, después de la inauguracién de las fiestas del
Centenario, el Congreso voté la Ley Gonzdlez que autorizaba al
P.E. para la adquisicién de obras de arte hasta la suma de
$ 200,000 m/n resolviendo que sea el Director del Museo "...
por s{ y ante si" (&) quien diera cumplimiento @ la misma,

Estas facultades exclusivas otorgadas a Schiaffino o-
casionaron comentarios en los medios period{sticos, los que di-
sentian en que las compras respondieran a la seleccién de una
sola persona., Criticaban que sélo el favoritismo, podfa haber
indicado la eleccién, ya que para ello estaban la Academia Na-
cional de Bellas Artes y la Comisién Nacional de Belles Artes,
cuyas funciones eran las de asesorar al Gobierno en cuestiones
artisticas.

Todo este clima contribuyé a agudizar las tensas re-
laciones entre Schiaffino y la Comisién Nacional de Eellas Ar-

tes que concluyeron en un pedido de renuncia que la Comisidn
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elevé al Ministro de Justicia e Instruccién Pdblica Dr. Naén.
En 1a nota se aludia a que:

".ee NO ha sido posible obtener del director del
Museo, el inventario de las existencias del esta
blecimiento que dirige...

Con el mismo resultado negativo, ...que inaugura
ra en julio del corriente afio, el nuevo local
del Museo, [Pabellén Argentino| que le fue entre
gado en junio...

Por dltimo -dice el Dr. Semprin- el director del
Museo ha desacatado 1la orden expresa y terminan-
te... de desalojar las piezas que ocupa en el lo
cal de la Comisién, en las que ha constituido su
domicilio privado..." (%)

La solicitud al Ministerio de una Comisién Investiga
dora (8) para deslindar responsabilidades, pedida por Schiaffi
no no prosperd.

E1l Decreto que lo separa del cargo tiene fecha del
19 de setiembre de 1910 y pocos fueron los que en esa oportuni
dad reivindicaron su gestién, entre ellos Manuel Chueco, para
quien:

"eeo Malgrado el victorioso ejemplo dado por
Schiaffino, en su direccién auténoma del Museo,
en 1907 el Ministro de Justicia e Instrucciédn
Piblica Dr. Bibiloni, viendo que la Institucién
hab{fa progresado tanto bajo la direccién de una
sola persona, crey$ que una comisién entera pro
ducirfa resultados aiin mds halagiiefios y encargé
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a la Comisién Nacional de Bellas Artes -reorga
nizada expresamente- el fomento del Museo,
Desgraciadamente los hechos no confirmaron tan
bellas esperanzas pues en los dos afios que han
transcurrido desde la reforma implantada, el Mu-
seo ha adquirido ocho obras solamente..." (9)

Por su parte Schiaffino hizo su defensa a través de

las paginas de La Nacién y la revista Athinae, en una extensa

nota de la que extraemos lo concerniente a la refutacién de los

cargos hechos por la Comisién. En relacién a la vivienda meni

"El director demostré con toda facilidad que
desde la época del ministerio del doctor Pinedo,
se le habia reconocido el derecho de habitar en
el mismo establecimiento, como es de prdctica u
niversal. [Respecto 8l inventario general del
Museoj +..en una reunién de la Comisién el direc
tor manifesté que las colecciones comprendfan al
rededor de setecientos cuadros, ochocientos dibu
Jos, mil cuatrocientos grabados, trescientas cin
cuenta esculturas, trescientas piezas de arqueo-
logfa y los muebles; es decir, més de tres mil
quinientos objetos, sin contar con la biblioteca
de arte; que esta enumeracién estaba repartida
en los seguros de las colecciones, impresos a md
quina en varios ejemplares existentes en el mi-
nisterio y en la direccién...



(1)

(2)

(3)
(4)
(5)
(6)
(7)

(8)
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[En lo que hace a la fecha de apertura del Mu-
seo, respondié]... basta preguntarle al director
técnico de 1a obra ingeniero Juan P14, si el Pa-
bellén Argentino estaba en julio, en estado de
ser librado al piblico, cuando hasta la hora pre
sente, todavia se llueven los techos, con grave
peligro de las obras que encierra,” (10)

ZUBERBUHLER, C. "Museo Nacional de Bellas Artes", La Na-
cién, 20 de julio de 1895,

BONHOME, J. "El Museo de Bellas Artes de Buenos Aires", A
Imprensa, Rfo de Janeiro, reproducido en la Nacidn el
12 de mayo de 1900,

SCHIAFFINO, E. Carta al Sr. Pereira, 13 de marzo de 1899,
Archivo M.N.B.A.

SCHIAFFINO, E. "Siembras en el asfalto", La Nacidén, 22 de
setiembre de 1910,

SCHIAFFINO, E, "Ia orientacién del arte", La Nacién, 28 de
diciembre de 1906.

La Razén, "Adquisicién de obras de arte, Algo inaudito",
5 de setiembre de 1910.

Comunicacién de la C.N.B.A., 2l Mimistro de Justicia e Ins-
trucciédn Piblica, setiembre de 1910,

Comunicacién de E. Schiaffino al Ministro de Justicia e
Instruccién Piblica, Dr. Nadén, 19 de setiembre de 1910,
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(9) CHUECO, M. La Repiblica Argentina en su Primer Centena-
rio, Buenos Aires, 1910,

(10) SCHIAFFINO, E. "Siembras en el asfalto" (copia mauscrits
de un artfculo que publicé La Nacién, 22 de setiembre
de 1910),
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2.2. EDUARDO SIVORI

Eduardo S{vori fue nombrado director interino del Mu-
seo a fines de setiembre de 1903, mientras Schiaffino se trasla
daba a Europa para ocuparse del envio a St, Louis de las obras
de los artistas residentes. Su actuacién fue bastante limitada
ya que al ser designado E. de la Circova para ocuparse de la par
te artistica, su rol se limité a ",..reunir los cuadros y tener
los listos para cuando vengan los embaladores..." (1)

En el breve perfodo que duré su interinato continua-
ron las quejas por parte de legisladores y artistas que se opo-
nian al traslado a Estados Unidos de las obras del Museo, esto,

unido a pagos atrasados en el alquiler del Bon Marché, le ocasio

ron problemas de salud que produjeron su renuncia en abril de
1904,

Después de la renuncia de E., S{vori, el interinate
fue cubierto por la Comisién Nacional de Bellas Artes que se hi
zo cargo de la adminimtracién del Museo hasta 13 llegada de
Schiaffine,

Nuevamente a esta Comisién serd encomendada la direc-
cién por el Ministerio de Justicia e Instruccién Piblica, en el
lapso comprendido entre mayo y setiembre de 1906, meses en que
Schiaffino viaja por paises de Europa en misién oficial. En és

ta oportunidad, una Sub-comisién integrada por A. Dresco, R.
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Giudicd y C. Ripamonte, juntamente con el Secretario General Pe
dro A. Pardo, se constituyeron en el Museo durante las horas hd
biles.

La Comisién Nacional de Bellas Artes se organizé du-
rante el Ministerio del Dr. Antonio Bermejo y fue creada el 16
de julio de 1897, instalando su sede en Florida 783,

En su primera época (1897- 1907}, tuvo como Presidentes
a Schiaffino y Cércova, siendo su principal objetivo reglamentar
las subvenciones de las hecas de los artistas argentinos en Eu-
ropa, haciendo especial referencia a que:

"...e8 necesario para el porvenir intelectual del
pais, estimular oficialmente aquellas tendencias
que son causa civilizadora, factor de riqueza y
gloria nacional, organizar una proteccién siste-
mitica a fin de influir sobre ls difusién de 1la
ensefianza entre aquellos de nuestros estudiantes
que la hayan merecido." (2)

(1) Carta de Eduardo S{vori a Schiaffino, 25 de octubre de
1903,
(2) Copiador C,N.B.A.
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2.3, CARLOS ZUBERBUHLER

La Comisién Nacional de Bellas Artes se reorgani-
z6 por decreto de fecha 22 de octubre de 1907, con faculta-
des para ejercer la superintendencia del Museo y de la Aca-
demia Nacional de Bellas Artes y proponer al Poder Ejecuti-
vo el nombramiento y remocidn de su personal y el que corres
pondiera a los establecimientos que dependfan de ella. En
respuesta a estas atribuciones, el 29 de setiembre de 1910,

. bajo la presidencia del Dr., Semprun, se elige por unanimi-
dad a uno de sus miembros, Carlos Zuberbiihler, director del
Museo, quien es posteriormente ratificado por el Ministerio
de Justicia e Instruccidén Piblica. Ya entonces era una per-
sonalidad muy destacada en la vida artistica y cultural del
pais, habia sido presidente de El Ateneo, de la Comisidn de

Estética Escolar y de 1la Sociedad Estimulo de Bellas Artes,

que lo nombrd socioc honorario, midximo galardén de la Insti-
tucién. (1903).
Ejercidé su actividad en las instalaciones del Pa-

bellén Argentino, que abrid sus puertas en diciembre de

1910, tras su reorganizacién posterior a la Exposicidén Na-
cional del Centenario.
El edificio aunque era inadecuado para un Museo

de Bellas Artes, presentdé después de las reparaciones un am
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biente cdlido y mas apto para la exhibicidén de las obras, que se
ordenaron sistemiticamente.

Zuberbiihler descartd el sistema de clasificacién por
asunto y propicié la divisién del local en dos secciones; la de
escultura, con originsles, calcos y reproducciones arquitecténi
cas, ocupé todo el piso bajo; mientras el alto era dedicado a
la pintura y artes decorativas, Cada una de estas secciones se
subdividieron en salas que contenf{an obras de las épocas tras-
cendentes en la evolucién de la escultura y pintura.

Se aumentaron las colecciones, con la incorporacién
de ochenta y cinco piezas de la Exposicién del Centenario, mds
las adquiridas con la suma de $§ 100.000 m/n, votada por el Con-
greso, en abril de 1911, y las donaciones del Dr. Semprun.

A su iniciativa se debié la preparacidén del Catédlogo
esquematico, la compra de varios volumenes para la Biblioteca
y la difusién de las artes pldsticas en un piblico cada vez
masS Numeroso.s ios sueldos que le correspondieron por su cargo,
los doné para la compra de obras.

En 1911, presenté al Presidente de la Comisién Nacio-
nal de Bellas Artes la renuncia indeclinable al cargo que desem
pefiara con tanto altruismo, "... encontrdndome enfermo y obliga
do a atender asuntos particulares," (1)

Respecto a las causas de su renuncia, afios mas tarde,

Mario Canale, haciendo una critica a la direccién del Museo, es
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cribfa en lLa Prensa:

".,.. en 1911 el Presidente Sdenz Pefia eligid en
el Museo Nacional de Bellas Artes, obras para
decorar los salones de 1la Residencia Presiden-
cial., Esa determinacidn resistida por el en-
tonces Dr. Carlos Zuberbiihler, que no pudo evi-
la, tuvo como resultado que el digno director -~
renunciara a su cargo." (2)

Por su parte, Atilio Chidppori refuta tal imputacidn

en su libro sobre el Museo, afirmando:

(1)
(€2)

(3)

"... yendo 2l testimonio de sus hijos, de mi an
tecesor el doctor Cupertino del Campo y de D. R.
Gutiérrez, renuncidé por su salud declinante, que
le amargaba en la seccién 'hoy que se dice' de
cierta revista juvenil un joven grabador." (3)

La Nacién "Museo Nacional de Bellas Artes. Renuncia del
Sr. Zuberbiihler", 24 de setiembre de 1911,

La Prensa "Corporacién de artistas plisticos", 23 de e-
nero de 1935,

CHIAPPORI, A. Luz en el templo, p. 240
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2.4, CUPERTINO del CAMPO

El 11 de octubre de 1911, Cupertino del Campo a-
sume la direccidén del Museo, surge de la Comisidén Nacional
de Bellas Artes donde se desempefié como secretario y fue e
ficiente colaborador del Dr. Semprun en la apertura y orga
nizacién del Primer Saldén Argentino.

En su doble cardcter de director del Museo y
miembro de la Comisién se encontrd libre de las frecuentes
polémicas que tantos disensos habfan suscitado en esa rama
de la administracién., E1l dnico programa que se propuso en
un comienzo fue:

"... continuar la obra del Sr. Zuberbilhler
conservando el caricter severo del decordo
interior del establecimiento y 1la armoni{a
en la disposicién de las obras, fomentar la
biblioteca y terminar el catdlogo de las co
lecciones, ...haré las gestiones necesarias
para conseguir que el Museo tenga un local
propio y adecuado.” (1) '

Hacia 1913, Buenos Aires se perfilaba como un in
teresante mercado de arte; se traian colecciones de pintu-
ras y dibujos y era visitada por artistas extranjeros. En
el dmbito nacional, el Salén que expuso doscientas cuarenta
y ocho obras, fue comentado largamente. El piblico asistia
con mayor frecuencia a las muestras colectivas y particula-

res; en los catdlogos de 1as exposiciones figuraban los nom
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bres de Corot, Courbet y algun impresionista, aunque el gusto
general se inclinaba hacia la escuela romdntica francesa,

En el Museo se advert{a que la afluencia de visitan
tes era incrementada por los que concurrfan al ciclo de confe
rencias establecido por su nuevo directro..All{ disertaron En
rique Prins, Carlos Zuberbiihler, Joaquin V. Gonzdlez y otros.

Este clima artistico se confirma en notas period{is-

ticas:

",.. sk el arte en nuestro pais consigue atraer
la atencidén piblica en un grado tal que obliga
a este comentario[signific%»que ha llegado 2 un
estado de maduracién suficiente para que de é1
dependan sus ulteriores destinos y a 1la critica
le corresponde la grave misidén de celadora del
porvenir del arte nacional, ...desaparecida la
indiferencia del piblico no existe ya la razén
de estimular su atencidén, quedando a la critica
el deber de orientarla." (2)

Ampliando su labor de extensidén cultural, el Museo en
via obras a las principales ciudades del interior del pafs: Cér
doba, Corrientes, Tucumidn, La Plata, Santa Fe, Mendoza y Rosa~-
rio. Se convierte de este modo, en museo-madre de pinacotecas

provinciales.

En 1914 esta actividad qued$ suspendida. Como conse-

cuencia de la Primera Guerra Mundial que modificé la polftica
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econdmica internacional, el pafs sufrié el cierre de sus tradi
cionales mercados exportadores. Esta circunstancia originé
drdsticos cortes en el presupuesto nacional que afecté especial
mente el adrea cultural. Dentro del dmbito de la Comisién Nacio
nal de Bellas Artes se suprimieron las becas de estudio y la
compra de obras; las ﬁértidas asignadas al Museo pasaron de $
3,000 m/n. en el afio 1912 a $§ 1,000 u § 800 m/n. segin los me-
ses. (3)

Las actividades art{sticas, exceptuando la realizae.’
cién de los Salones Nacionales, fue précticamente nula. En
1917, José Ledn Pagano comentaba:

"El balance de algunos afios artisticos antes que
la crisis nos paralizara, arrojé sumas de sor-
prendente magnitud[ten{amos artistas nacionales
y arte nacional y lo que mis importa es que tam
bién habia un piblico nacional."

Criticando a Saavedra Lamas que habia suprimido las
becas, agregaba:

"... para que todo fuese negativo en su adminis
tracién, también suprimié la partida asignada
por el Congreso en el rétulo de bellas artes.
Segin sus alcances ministeriales, un pafs cuyo
presupuesto se eleva a mds de 380 millones de »
pesos anuales no puede asignar 100,000 al fomen
to de la cultura artistica."” (4)

Terminada la guerra, tampoco se revirtié la penosa si
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tuacién, pues no sélo no se repusieron las becas, sino que tam
poco se incrementaron las partidas para los consumos minimos
del Museo. El desinterés por parte del gobierno y el deterio-
ro que, en consecuencia sufrieron las instituciones art{sticas
oficiales, se puso de manifiesto en 1919, 21 intentarse por de
creto del Poder Ejecutivo, suprimir la Comisién Nacional de Be
llas Artes y anexar el Museo a la Academia Nacional de Bellas
Artes, pasando ambas instituciones a depender de la Facultad
de Filosoffa y Letras. (5)

Esta resolucidén motivé un Manifiesto de oposicidn

encabezado por Mario Canale y un grupo de artistas, que fue-

ron apoyados por las autoridades del Museo y por toda la pren
sa; la medida implicaba la eliminacién de la Unica entidad a-
sesora del gobierno en materia artistica, y la supresién del

Saldén Anual de arte; mds las exposiciones individuales que se
hicieran bajo la proteccidén oficial. Este movimiento que tam
bién se oponfa a la fusidén de 1la Academia con el Museo, logréd
que una delegacidén fuera recibida por el Presidente Yrigoyen,
el 23 de agosto de 1919. En el petitorio presentado reclama-
ban:

"...de que no se modifiquen, en el presupuesto
para 1920, las partidas que corresponden 2 la
Academia, Museo y Comisién Nacional de Bellas
Artes para sustraerlas de los factores extrafios
que ejercerian su influencia poderosa en la edu
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cacidn artistica. La Academia ensefia y prepara,
el Salén es el exponente de la accién colectiva
desarrollada, y el Museo es el resumen de nues-
tra vida artistica, ...independientes unas de o
tras, que viven en relacidén directa con el go-
bierno de V.E. por el intermedio de la Honora-
ble Comisién Nacional de Bellas Artes que desem
pefia las funciones asesoras que le habéis confe
rido." (6)

El resultado de la entrevista dejé sin efecto la me-
dida del Ejecutivo, que solicitd la elaboracién de un proyecto
de reorganizacidén de las instituciones artisticas, concretado
en el decreto del 9 de enero de 1920, En é1 especificamente
se establecfa que la superintendencia del Museo seria ejercida
por la Comisidn Nacional de Bellas Artes, ampliando sus funcio
nes, para que con la libertad necesaria llevara a cabo un vas-
to programa estético.

Durante la década comprendida entre 1920 y 1930, la
Comisién, actuando en estrecha relacidn con el director del Mu
gseo, utilizd los salones del edificio para convertirlo en cen-
tro de difusidn cultural y artistico. All{ disertaron confe-
rencistas argentinos y extranjeros, entre los uUltimos, Augusto
Mayer, Ernesto Kiinhel, director del Museo de Arte Moderno de
Berlin, y Andrés Ovejero, catedrdtico de la Universidad Central
de Madrid. Ademds, se realizd una muestra de gran jerarqufa en

ocasién del centenario de 1la muerte de Goya.(1928).
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En el campo técnico se organizd un taller de conser
vacién y restauracién, estructurado de acuerdo con los concep
tos sostenidos por Moreau Vautier,

Er 1921 se determiné la adjudicacién de una obra,
-hasta entonces atribuida a Goya- al pintor S.F. Morse, Se -~

trabs del Retrato de David de Forest, donado por la Universi-

dad de Buenos Aires en 1902,

Paralelamente a estas actividades se registrd un au
mento de las colecciones, sea por obras ingresadas de los Sa-
lones, o por donaciones de particulares y sociedades, tal el
caso de las piezas recibidas a través de la Embajada y Colec-
tividad Alemana, de la Colectividad Italiana, de.la Colectivi
dad Vascongada, de 1a Colectividad Britdnica, del Comité Expo
sicidén Arte Italiano del 900, de Emilio Furt, de Juan Rolleri,
de Ana S, Galeano de Pellegrini, etc.

En el prolongado perfodo de su administracién, el
doctor Cupertino del Campo organizé las salas de arte argenti
no, fundé el Boletin del Museo (primera época), asesord en la
seleccidén de obras que representaron al pais en las Exposicio
nes de San Francisco de California (1915) y en la Bienal de
Venecia (1922), ocasiones en que recorre y estudia los princi
pales museos de Bellas Artes y fomentd activamente la forma-
cién de la Asociacién Amigos del Museo. En 1931 se alejé de

su funcidn, acogiéndose a3l beneficio jubilatorio. Ese afio -
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la Institucidn pasé a depender de la Direccidén Nacional de Be
lias Artes, creada en sustitucidn de la Comigidn Nacicnal de
Bellas Artes para coordinar la obra que realizaban los dife~-
rentes organismos y asesorar al gobierno en lo referente a ma
nifestaciones art{sticas. Entre las iniciativas de la Direc-
cién se contaba el traslado del Museo a la nueva sede de la

Avenida Alvear,

(1) La Gaceta de Buenos Aires "Museo de Bellas Artes., Con el
nuevo director", 12 de octubre de 1911,

(2) la Nacidn "La critica y el arte nacional", 22 de julio
de 1914,

(3) CHIAPPORI, A. Luz en el ... p.32

(4) PAGANO, J. L. "Sobre el arte nacional", La Nacidén, 16 de
abril de 1917,
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(5) CANALE, M, Las Instituciones art{sticas oficiales en
1920, Buenos Aires. p. 12
(6) op.cit., p. 23
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2.5 ATILIO CHIAPPORI

Fue designado director del Museo en 1931, des-
pués de haber ocupado interinamente el cargo en varias
oportunidades.

Su primera gestién fue el traslado de la Pina=-

coteca desde el Pabelldén Argentino a los nuevos locales

de la Recoleta, el 19 de setiembre de 1932,

En tanto se remodelaban y adaptaban las insta-
laciones de la ex Casa de Bombas de las Obras Sanitarias
de la Nacidén, el flamante director procedia a clasificar
las piezas artisticas. Se elabordé un inventario contabi
lizado en base al efectuado en 1910 por Carlos Zuberbfih-
ler. que registraba el estado de cada pieza, efectudndo-~
se en 1los casos necesarios, trabajos de restauraciém, '
limpieza y barnizado. lLas colecciones fueron ordenadas
segin un criterio renovador que dejaba de lado el concep
to de museo como mero depésito de obras, para dar paso a
la realizacidn de un 'Museo viviente', Se emplearon nue
vos principios museogréficos que le otorgaron una misién
docente manifestada en 1la seleccidén y exposicidn de las
obras.,

Las piezas elegidas se agrupaban por escuelas;

y en 1la medida de las posibilidades segufan un orden cro
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nolégico. Para ello se debid vencer las objeciones de los do
nantes que, como ocurre frecuentemente deseaban para sus co-
lecciones salas individuales. De especial atencién fue la or
denacién del recorrido y la colocacidén de los cuadros a la al
tura de la visual para evitar el apilamiento.

La inauguracidén tuvo lugar oficialmente el 22 de ma
yo de 1933, con la ssistencia del Presidente Agustin P. Justo,
delegados oficiales, artistas y piblico invitado. En el acto
disertaron el Presidente de 1la Nacidén y el director del Museo,
se descubrieron placas recordatorias de las donaciones y lue-
go de un programa musical, se inicid el trédnsito por las sa-
las ordenadas en la siguiente forma:

"... salas de los tapices y telas antiguas; pin
tura internacional del siglo XVIII; escuela
francesa del siglo XIX; idem, idem contempord-
nea; idem espafiola; idem italiana; escultura y
grabado; biblioteca; pintura argentina; escue-
la alemana; holandesa y belga; pintura interna
cional europea y escuela inglesa." (1)

Instalado el Museo, la labor de Chidppori se traduce
en importantes iniciativas orgdnicas, una de ellas fue la de
estimular la concurrencia escolar preparando visitas explica-

das para los colegios secundarios, a fin de familiarizar a la
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juventud con el acervo art{stico:
"Toda actividad que tienda a estrechar las re-

laciones entre el piublico y el Museo de arte
debe ser cultivado con esmero, ...86lo asi se-
rd justificado el sacrificio que cuesta al era
rio su mantenimiento y el fomento de sus acti-
vidades." (2)

De los principales coleccionistas particulares, ob-
tuvo el préstamo de obras que fueron exhibidas piblicamente,
Inicié la serie, el valioso conjunto de pinturas de Alejandro
Shaw, seguida por la de Francisco LLobet, Antonio Santamarina,
Rafael Bullrich, Mercedes S.ntamarina y la coleccién Guerrico.

Siguiendo el ejemplo de los museos extranjeros, esta
bleci6 un sistema de rotaciones periddicas para los trabajos
que no fueran capitales en las colecciones de la Galerfa, y
mantuvo el propdésito de formar un submuseo documentario experi
mental, donde permanecerf{an las piezas no expuestas al publico,
pero que éste podrfia consultar cuando lo solicitara para su es-
tudio o contemplacién.

Propulsé y organizdé el fomento de los Museos Provin-
ciales, continuando con la tarea iniciada por su antecesor, ¥y
estimuld la creacidn de los nuevos institutos de San Nicolds,
Bahfia Blanca y Rio Cuarto. En 1933 Augusto da Rocha, secreta-
rio del Museo, hace una gira de inspeccidén a los institutos del
interior, inventariando el estado de los cuadros y esculturas

que posefan., (3)
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Otra de las realizaciones fueron los ciclos de divul
gacién artistica. que, se prolongaron durante cinco afios los
domingos por la mafiana para facilitar la concurrencia de pibli
co. La biblioteca y el taller de restauraciédn fueron también

reorganizados, reapareciendo la publicacidén del Boletin del Mu-

seo gracias a 1la donacién del Dr. Francisco LLobet, luego sus-
pendido por falta de recursos. Por la misma razdén tampoco pu-

do publicarse el Catdlogo Generai, obra en la que Chidppori tra

bajé durante muchos afios,

Sin perjuicio de estas actividades, formé el Gabinete
de Grabados y Estampas con obras que no se podian presentar en-
cuadradas, y una subseccidn calcogrédfica que reproducia en colo
res, y en blanco y negro piezas importantes de los principales
museos del mundo,

Contando con la colaboracidén de la "Asociacién Amigos
del Museo" se realizaron conferencias y exposiciones de sumo °¢
interés que contribuyeron a aumentar el nimero de personas que
frecuentaban el Instituto. Como dato estad{stico es interesan-
te observar que entre 1932 y 1937 se registraron las siguientes
cifras: 296.354 visitantes;.13,706 alumnos y 23,732 asistentes
a las ochenta y dos conferencias dictadas. (4)

No obstante los logros alcanzados, el director Chidppo
ri no pudo conseguir en su gestidn que,K las autoridades piblicas

decretaran los fondos necesarios para realizar ensanches en las
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Chidppori, que durante treinta y cuatro afios presté
servicios docentes y culturales al pasi, se jubild en noviem-

bre de 1941,

(1) La Nacién "Inauguracién del Museo Nacional de Bellas Artes",
23 de mayo de 1933,

(2) CHIAPPORI, A. Luz en el ..., p. 118

(3) Memorias 1933, Archivo M.N.B.A.

(4) Copiador C.N,.B.A.

(5) Ministerio de Justicia e Instruccién Piblica, Expediente
M. 212/1940, Archivo C.N.B.A.
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2.6°4 RICARDO GUTIERREZ - DOMINGO VIAU - AUGUSTO da ROCHA

En el lapso comprendido entre 1940 y marzo de
1945, el Museo ya no presenta la continuidad administrs
tiva en su direccidn que, con regular periodicidad man-
tenia desde su fundacidn.

En 1940, Ricardo Gutiérrez se hizo cargo de
la direccidén interina del Instituto, continuando en la
secretarf{a Augusto da Rocha. En febrero de ese afio, pa
ra centralizar en el Ministerio de Justicia e Instruccién
Piblica todos los asuntos administrativos y los referen-
tes a la inspeccidn técnico-docente de las escuelas y mu
seos de bellas artes, el Presidente Ortiz decretdé que,
la Direccidén de Artes Plisticas, a la cual estaba subor-
dinado el Museo, dependiera directamente del Ministerio.

Tal medida tuvo vigencia hasta julio de 1945,
en que nuevamente se resuelve que pase a depender de la
Comisidén Nacional de Bellas Artes, 1la cual tenia como
presidente a Antonio Santamarina.{

En este periodo se suprime la prédctica de enw

viar obras en préstamo a los museos del interior y se re-

En 1940 por problemas en la cuenta corriente del Banco Cen
tral, se establece el cambio de nombre de la Comisién Hongo
ria de Arte, por el anterior de Comisidén Nacional de Bellas
Artes.
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tira la biblioteca especializada que pasa a funcionar en el e
dificio de la Comisién.

El 16 de diciembre de 1941, el Poder Ejecutivo dic-
t6 un decreto designando 2 Domingo Viau director del estable-
cimiento. Durante su gestién, una de las primeras medidas
fue la de disponer la clausura del local para dar comienzo a
tareas de modernizacién, mejoramiento y seguridad. Los traba
jos se llevaron a cabo por la Direccidn General de Arquitectu
ra y se prolongaron hasta el fin de su administracién, La se
cretaria y oficinas del Museo se trasladaron provisionalmente
a la Comisidén Nacional de Bellas Artes, en la calle Posadas
1725,

Simultdneamente con las obras de remodelacién, la Co
misidén propuso a G. Dorival la organizacidn del Archivo y Fi-
chero del Instituto. Este elevd su informe en enero de 19473,
en €1 hacia constar 1la existencia de mil novecientas veintinue
ve piezas del archivo, entre sobres, catdlogos, libros de con-
sulta, folletos, tec., ordenados alfabéticamente.

Los ficheros, en niumero de siete, llevaban las cifras
consignadas en el inventario de 1932, y el practicado en 1942,

Ademds, se organizdé un sistema de legajos individua-
les, que contenf{a antecedentes e informaciones correspondien-

te a la pieza artistica que le dio origen, La caritula en su



lado interno, tenia un sobre con la copia fotogrifica que co-
rrespondfa a la obra.

Paralelamente a estas tareas, el director elevé un
proyecto al Ministerio sobre el régimen de préstamo de cua-
dros. que originé reglamentaciones posteriores respecto a pie
zas inamovibles, Estas incluian las obras sefieras del Museo
y las provenientes de legados que, explicitamente establecian
su permanencia obligatoria en la Institucién,

Algunas importantes, podian salir formando parte de
conjuntos orgdnicos bajo la custodia de personal especializa-
do aunque, en ciertos casos no necesitaban esta formalidad,
pero las de escasa calidad o dudosa autenticidad no debian ser

prestadas bajo ningin requerimiento.

Hacia fines de 1943 la Asociacidén Estimulo y El

Circulo, entidades que agrupaban a la casi totalidad de los
artistas pldsticos, elevaron una nota al Presidente, General
Pedro Ramirez, denunciando severas irregularidades en 1la Co-
misién Nacional de Bellas Artes. Entre otros argumentos sefia
laban que la entidad se encontraba apartada de los fines que
habian inspirado su creacién y que observaba una linea de o*
rientacién extranjerizante, agregando que:

"... la Comisidén no ha considerado a los artis
tas argentinos como exponentes de nuestro ni-

vel cultural y a quienes se debe exclusivamen-
te el grado de desarrollo alcanzado por las ar



- 52 -

tes plasticas en nuestro pais." (2)

Estas acciones produjeron la renuncia de los miem-
bros mds jerarquizados de la Comisidén en mayo de 1944, y dos
meses después, la del director del Museo, duramente critica-
do en los medios period{sticos por la falta de un plan pre-
vio en las reformas que se efectuaban en el edificio que, con

tinuaba cerrado al publico.

El 31 de julio de 1944 se hizo cargo de la direccién
Augusto da Rocha, que habia ejercido por muchos afios en la se-
cretaria y en la biblioteca. Motivo de especial dedicacién
fue la habilitacidn de los locales. que se efectud parcialmen
te el 21 de setiembre, y en forma total, el 12 de octubre.

En las Memorias correspondientes a su periodo, el
director menciona la disposicidén tenida en cuenta para la ex-
hibicién de las colecciones. En la planta baja cinco salas
estuvieron dedicadas a la pintura francesa de los siglos XIX
y XX; dos a la pintura espafiola; una a pintura internacional
y tres a los primeros artistas que actuaron en el pais. En el
piso alto se exhibieron la Coleccidn Guerrico y en la sala "
Gral. Juan Madariaga" veintitrés cuadros al éleo; las donacio
nes hechas por Sara Wilkinson de Marsengo y pinturas de los
siglos XVII y XVIII se exponfian en la sala de los tapices.

La Biblioteca de Arte volvid a ineorporarse al Museo
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y en noviembre de 1944 se realizé un homenaje a Cesdreo Bernal
do de Quirds, con exposicidén de sus obras y conferencias a

cargo de José Ledén Pagano, Ramén Pérz de Ayala y Delio Panizza,

En lo que concierne al edificio, el director escribdbe
en las Memorias que, si bien habia modificado su aspecto exte-
rior e interior presentando un aspecto mas cuidado, aun no se
habia logrado, :con las costosas obras realizadas asegurar con
diciones técnicas minimas para el uso de sus finalidades pri-
mordiales,

Otras objeciones estaban dirigidas al cierre de 1la
sala de esculturas y al arbitrario, y a veces, deficiente pla
no de los locales destinados a exposicidn, sugiriendo para so

lucionar esos inconvenientes, nuevas reformas,

En diciembre de 1944, el robo del cuadro Berge de La-
vacourt, 6leo de Claude Monet, adquirido a la Galeria Berheim
de Paris, en 1912, origind la instruccidén de un sumario que
dio por resultado la Intervencidén del establecimiento, en marzo
de 1945. Como consecuencia de estos hechos se concedidé licen-

cia al director Augusto da Rocha.

(1) Decreto 150/32-Exp., M69/1943., Archivo C.N.B.A. (copia)
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(2) Revista Cabildo "Denincianse graves deficiencias de 1la
Comisidén Nacional de Bellas Artes", 27 de diciembre de
1943,

(3) Memorias 1944. Archivo M.N.B.A.
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2.7. JUAN MARIA LUCIANO ZOCCHI

Con el propésito de fijar definitivamente las.
responsabilidades emergentes del estado en que se encon
traba el Museo al producirse el robo del cuadro de Monet,
se designd Interventor a José Zocchi, quien también se
hizo cargo interino de la Bireccidn.

Comienza su labor ordenando el recuento de to-
das las obras de arte que poseia en propiedad o guarda
el Museo, ya que no existia documentacidn suficiente que
proporcionara ese testimonio, y labrando acta de las jo-
yas, medallas y otros objetos de arte que se encontraban
en la caja fuerte del Instituto.

Al cumplirse un afio de su gestidén, envia un
"Resumen" al Director General de Cultura, Leopoldo Mare-
chal, refiriéndose a la falta de un inventario que fuera
la fiel expresién de las existencias de la Pinacoteca,
considerada la mas importante de Sud América. Y agregaba:

"Aparecen en sus archivos listas o recuen-
tos de la existencia de obras en 1896 y
1910; se intenta un inventario en 1932 y
1942, ©Pero siempre la documentacidn es
defectuosa; queda sin definir 1la autenti-
cidad de muchas obras; la mayoria no estd
tasada y entre las que lo han sido o figu
ran como avaladas, hay numerosas que se
contradicen fundamentalmente de un inventa
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rio a otro respecto del diferente valor venal
que se les ha asignado." (1)

A continuacién detalla las tareas efectuadas por 1la
Intervencién, donde destacaba la formacidén de una comisién
técnica para la identificacidn y tasacidén de las obras =-que
posteriormente serviria para la confeccién del Catilogo Gene-
ral-, el registro en forma sumaria de todo lo digno de mencién
que sucedia en el Museo, nuevos métodos para el trdmite de res
tauracién, catalogacién por época, autor y procedimiento de to
das las existencizs, incluso las que estaban afuera del esta-
blecimiento, etc,

En la nueva organizacién, las salas seguian las es-
tructura del edificio que, dividia sus alas en nimeros pares
y nones. La ordenacidén se hizo por épocas y escuela; en la
planta baja se restituyé la denominacidén "Carlos Zuberbiihler"
a una de las salas, y en la planta alta se ubicaron las impor
tantes colecciones "Guerrico", "César Cobo", "Emilio Furt", "
Madariaga", "Uriarte y Pifieiro" y las tapicerias del siglo
XVII donadas por Sara Wilkinson de Marsengo. La seccién de es
cultura se reabrid con obras, en su mayoria, de autores argen-
tinos.

En 1945 el Museo contaba con 10.031 piezas distribuil
das asi: 2.409 pinturas, 323 esculturas, 1.093 dibujos, 533

grabados, 2.590 piezas de numismitica y 3.083 objetos de a?ti.
2
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En julio de 1945 al cumplirse el cincuentenario del
decreto de creacidén del Museo, la Subsecretaria de Cultura re
solvié -considernado la Intervencién del Instituto- realizar
un homenaje simbdlico. El edificio fue ornado y embanderado,
en el vestibulo se exhibieron néminas de los donantes y lega-
tarios, placas conmemorativas del decreto fundador, de la
reinstalacion de 1933 y otra a la memoria de Eduardo Schiaffi
no, primer director y conservador., Actos mas amplios se fija
ron para el 25 de diciembre de 1946, fecha en que el Museo re

cordaria los cincuenta afios de su inauguracién.

El perfodo de la Intervencidn se prolongd hasta el
15 de diciembre de 1945, A partir de entonces, Juan Zocchi
asume la direccién efectiva del establecimiento hasta 1955,
En setiembre de ese afio, a raiz de los sucesos politicos ocu
rridos en el pafs, el edificio fue ocupado por tropas del Re

gimiento de Infanteria Motorizado.

El 2 de diciembre, el Instituto fue intervenido por
decreto del Pvder Ejecutivo provisional, designdndose para
tal cargo a Jorge Romero Brest, que comenzd a ejercer sus
funciones el dfa 23, En esa oportunidad, a modo de agradeci-
ﬁiento, manifesté sus deseos de que el Museo fuera un lugar de
p2z, agregando:

"El Museo es vivo cuando expone obras vivas, y
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las obras son vivas cuando responden al mundo
interior del artista y no a las férmulas...
Serd necesario quitar de este museo las obras
que no respondan a tal concepto. Y'enriquecer
lo, pero acudiendo mis a los particulares que
al Gobierno, a quien no crearemos problemas
econdémicos." (3)

Estas reflexiones vertidas por Romero Brest encon-
traron inmediata acogida en la persona de Antonio Santamarina,

quien el 28 de diciembre de ese afio ofrecié en donacidn obras

de su coleccién privada.

A partir de entonces se abre una nueva etapa en la

historia del Museo Nacional de Bellas Artes,

(1) Resumen del estado del Museo enviado por Zocchi al Direc-
tor General de Cultura, Leopoldo Marechal, junio 1945.
(2) La Prensa "Museo Nacional de Bellas Artes", 8 de julio de
1945,
(3) La Nacidn "En el Museo de Bellas Artes", 24 de diciembre
de 1955
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3. EDIFICIOS
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BON MARCHE ARGENTINO

El edificio sito en Florida 783 (luego Galer{as Pacf-
fico y actualmente Centro Cultural Malvinas Argentinas) fue la
primera sede del Museo Nacional de Bellas Artes. Proyectado
por el arquitecto Emilio Agrelo siguiendo el estilo de las ga-
lerfas italianas, se construyé en 1889, siendo Intendente Muni-
cipal Francisco Seeber.

El inmueble de varios pisos, triples sétanos y un cru
cero central de anchos brazos, fue destinado en una primera épg
ca a oficinas comerciales, pero luego, debido al caos econdmico
producido durante el gobierno de Judrez Celman, sus dependencias
se alquilaron a particulares. Sin premeditacidén, fue formindose
un pequefio centro art{stico integrado por los talleres de Ernes-
to de la Cércova, Eduardo S{vori, Angel Della Valle, Victor de
Pol, y el funcionamiento de instituciones dedicadas a las artes

como lo eran la Academia de Bellas Artes, La Colmena Artistica,

El Ateneo y el Teatro Edén, en este dltimo también se desarrolla
ban actividades pol{ticas. En 1896 el edificio se prestigié con
la inauguracién del Museo, que permanec{f-all{ hasta 1909 en que
se lo traslada al Pabellén Argentino,

En los afios iniciales ocupé cuatro salas espaciosas
del primer piso, con luz directa de la calle en dos de ellas,
que reunfan las comodidades materiales exigibles para la inci-

plente Pinacoteca,
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dos en Las Heras y Pueyrreddn, mediante el pago de $ 170,000
m/n., y para el otro se suglrid el pase al Asilo de Invalidos
de la Recoleta, previamente refaccionado. (2)

Ninguno de estos propésitos pudo concretarse, pues
coincidieron con la disminucidén de los recursos aplicados al
fomento de las instituciones, en los proyectos de presupuestos

introducidos para los ejercicios del afio siguiente,

B6lo en 1909 fue posible el traslado de todas las

obras al Pabelldén Argentino, a fin de entregar los locales del

Bon Marché. srsu propietario, el Ferrocarril del Pacifico.

(1) El Diario "El idltimo contingente"”, 30 de noviembre de 1906
(2) La Nacidn "Museos Nacionales y:de Bellas Artes", 14 de ju-

nio de 1906.
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Bon Marché  avsu propietario, el Ferrocarril del Pacifico.

(1) E1 Diario "El ultimo contingente", 30 de noviembre de 1906
(2)

5 |

Nacién "Museos Nacionales y:de Bellas Artes", 14 de ju-

nio de 1906,
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3.2. EL PABELLON ARGENTINO EN PARIS

Al acercarse la fecha en que la Repiblica festejaria
sus cien afios de vida independiente, se hizo evidente una vez
mds, la precariedad de las instalaciones que albergaban las co=-
lecciones arti{sticas del pafs. Esto, unido a un cambio de domi

nio del edificio Bon Marché, determiné al Poder Ejecutivo emi-

tir el decreto, con fecha 12 de marzo de 1909, en que se desti-
naba para la exhibicién de las obras de arte nacional, al edifi
cio del Pabellén Argentino, previa refaccién y adaptacién. ( A-
péndice I}

Esta construccién, ejemplo tipico de la arquitectura
de fines del siglo XIX, fue realizada para la muestra de los pro
ductos agropecuarios y de materias primas argentinas en la Gran

Exposicifn Internacional de Par{s de 1889, centenario de la to-

ma de la Bastilla. Su arquitecto, Roger Balldi fue seleccionado
entre veintisiete concursantes. Egresado de la Escuela de Be-
llas Artes con el Gran Premio Roma, realizé para la Exposicién
dos pabellones: el de Argelia, dentro de un estilo pseudodrabe
y el de Argentina, donde eligidé para la concrecién de su proyec
to materiales que como el hierro, el vidrio y la may6lica no sé
lo constitufan el sfmbolo de la nueva arquitectura, sino que
también se adecuaban al posterior desmontaje y rearmado en Bue-
nos Aires,

El mérito de la realizacién fue proclamado en Europa
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y la Comisién Inglesa lo calificé como una de la maravillas ex-
puestas a la admiracién del mundo. (1) Tenfa una superficie de
1600 metros cuadrados y su gran clpula med{a 30 metros de altu-
ra por 9 metros de didmetro aproximadamente. Este coronamiento
se completaba con cuatro ctUpula mids pequefias, y en los angulos,
los pilares soportaban gupos decorativos, ejecutados en bronce
por M. Barrids,

En su libro sobre la arquitectura én la Exposicién U~

niversal, Balld lo describe del siguiente modo:

"Tla construccién del Pabellén es de las nss sen-
cillas, ...en el exterior la partes verticales
que quedaban entre los nervios del hierro se han
rellenado con azulejos, mosaicos, porcelanas, re
vestimientos de vidrios, planos o formando ampo-
llas salientes iluminadas de noche por la luz e-
léctrica, gres esmaltados; tierras cocidas y la-
drillos barnizados." (2)

El interior del edificio constaba de dos pisos unidos
por una escalera realizada en hierro y madera. Ocho paneles pin
tados , inspirados en documentos enviados por el Museo de la
Plata, decoraban el interior de la cuatro cipulas-de vidrio,
~de formas especlales, incurvadas- que constitufan verdaderos mo
saicos de color, sin pintura encima de ellos.

La novedad del uso de los materiales se manifest§ en
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".,.. empleo de los gres para los basamentos y el
frontis de la fachada posterior, del dorado para
las obras de hierro exteriores en vez de la apli
cacibén de los tonos grises llamados ‘'de hierro!
que el uso habfa consagrado hasta ahora, de la
porcelana y del mosaico de porcelana psra los re
vestimientos de las bases de las cupulas y pilo-
nes de 4ngulo; vidrios aplicados y tallados so-
bre los mosaicos ¥ los azulejos, de las ampollas
de cristal moldeadas o 'mis en plomb' y que ador
nan, ya los mosaicos, ya las porcelanas, lasitie
rras cocidas y hasta los miembres de hierro ( ba
laustradas, crestas y puertas), y finalmente de
las telas decorativas de reflejos metdlicos que
adornan tanto la parte exterior como la interior
del edificio." (3)

Esos materiales que por s{ mismos no constituian una

innovacién, lo fueron por la inteligente aplicacién debida a su

arquitecto.,

"... 8 ce sujet nous reiterons la mention spéciale

plus haute donneé." (4)

x. El pabellén fue inaugurado el 25 de mayo de 1889 con

la presencla del Presidente de Francia Sadi Carnot y de Carlos

Pellegrini, que figuraba representado en una vidriera que rodea

ba a 2a alegorfa de la Argentina,
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3,2.1. EL PABELLON ARGENTINO EN BUENOS AIRES

Clausurada 2a Exposicién y trasladado el Pabellén a
Buenos Aires, adonde lilegé en 1891, su reconstruccién fue reco-
mendada por el entonces Presidente C. Pellegrini en un mensaje
dirigido al Congreso. Aquello se hizo efectivo dos afios mds tar
de por una empresa privada a la que cedieron terrenos en los
jardines del Retiro, precisamente en el costado N.E. de la pla-
za San Martfn*..

Sus instalaciones sirvieron en un primer momento para
dar conciertos y especticulos teatrales, pero,posteriormente,
ante la poca concurrencia de piblico, cerr§ sus puertas, En 7

1898, ya reabierto, albergb las obras de la Exposicién:Nacional,

sirviendo luego como Museo Agricola y ecasionalmente para la rea
lizacién de kermesses de beneficencia,
En 1909 por Decreto ya citado, se lo destina para ex-

poner las colecciones de pintura y escultura en la Exposicién

del Centenario y sede también del Museo de Bellas Artes. En es

ta ocasibén fueron necesarios trabajos de reparacién ya que su
estructura y ornamentacién exterior habfan sido dafiadas seria-
mente por la accién de los vientos y la rudimentaria y superfia

cial forma en que fuera reconstruido.

¥ En Arenales 651, que por entonces estaba abierta al trénsito
y era el 1limite de la plaza, entre Maipd y Florida.



Los trabajos de remodelacidén, a cargo de la empresa
constructora Storani, contaron con la supervisién de Eduardo
Schiaffino que sugirié para el interior 1la construccién de ta-
bigues, trabajogs de pintura y acondicionamiento en general.

Sin embargo, los problemas térmicos e higrométricos propios de
su material siguieron subsistiendo, resultando desde el imnicio
completamente inadecuado para el fin previsto. Entre los incon
venientes insalvables estaba la techumbre, que no sélo era dema
siado alta sino que también permitfa que la luz filtrada a tra
vés de los grandes ventanales historiados coloreara las telas
con los tonos de aquéllos. Por otra parte, las columnas de hie
rro doble T, con tuercas y remaches que dejaban al descubierto
el esqueleto de la construccidén tampoco contribufan al realce
de las plezas.

La prensa de la época lo calificaba en los siguientes
términos:

"... galpén excelente para miquinas agricolas,
pero impropio para saldén de pintura." (5)

",.. 108 cuadros se hallan la mayor parte =-por
no decir todos- instalados a contraluz, y en un
estado deplorable ocasionado por el exceso de
lJuz y por la demasiada humedad. Es necesario
entrar con el paraguas abierto los dias que llue
ve, al pie de los lienzos mis de setenta cubos
con el objeto de recoger las abundantes goteras,
El Museo Argentino no puede continuar en ese es
tado de abandono, revelador de imperdonable in-
cultura,” (6)
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El lugar donde fue instalado -predio ocupado anterior
mente por el viejo cuartel del Retiro- también fue criticado,
se lo calificaba de "... potrero, donde acampaba lo mds soez y

criminal del hasmpa portefio." (%)

A«pesar de todos los inconvenientes, el Mused permane-
cié en esa sede hasta 1931, fecha en que se ofrecié a la Comi-
8ién Nacional de Bellas Artes dos locales ubicados frente al Par
que de la Recoleta, en los antiguas terrenos de Obras Sanitarias.
El motivo de ello era que el Pabellén constitufa el principal im
pedimento para la creacién del Parque del Retiro como centro or
namental, proyecto prqpiciado por el Intendente Municipal José
Guerrico.

Su demolicién se llevé a cabo poco después de la revo
lucién del 6 de setiembre de 1930 y lamentablemente no se previé
su ubicacién en otro sitio de la ciudad. La vieja construcciénm,
ejemplo tipico de la arquitectura de hierro, quedé desmantelada
en un depésito del Ministerio de Educacién., S6lo se salvaron
los grupos escultéricos fundidos en bronce,.de los cuatro pila-
res ubicados en los 4dngulos del edificio. En la actualidad son
el basamento de cuatro médstiles para banderas ubicados en Av,
Cabildo y San Isidro; Av. El Ceno y vias del ferrocarril; Av.
de la Riestra y Leguizamén y Plaza América, estos dos #ltimos en
Villa TLugano. En el Museo Saavedra se conservan dos graendes es

feras de cerdmica, que servian de remate a la puerta principal.

(8)



(1)
(2)

(4)

(5)
(6)
(7)

(8)
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El Clarfn "Un simbolo y una época en el Museo de Calcos",
2 de noviembre de 1945

(3) ALCORTA Santiago, La Repiblica Argentina en la Exposi-

¢iéh Universal de Rar{s en 1889, 2 vol, Par{is, 1890.
Transcripto en: Buzchiazzo, Mario J. "El Pabellén
Argentino" Fac. de Fil., y Letras,“U.N.C. (Cuadernos
de Historia del Arte, 3, Mendoza, Argentina, 1963).
Bulletin Officiel de L'Exposition Universelle de 1889,
(Quotidien Illustreé tiré a 1'Exposition dans la Galerie
des Machines, sous les yeux du public. 2 Edition 18=7=-
1889).
la Facién "Las adquisiciones del Museo", 31 de diciembre
de 1910.
La Provincia "Una visita al M.N.B.AT La Plata, 5 de mayo
de 1914,
CHIAPPORI, A. Recuerdos de la vida literaria y artistica,
Buenos Aires, EMECE, 1944,
GELLY Y OBES, C.M,, "Evocacién histétrica de la Plaza San
Martin", Boletin del Instituto Histético de la Ciudad
de Buenos Aires, 7, Buenos Aires, 1982,
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PROYECTO PARA TRASLADO DEL EDIFICIO

El constante ensanche de las salas del Bon Marché de-

termind en agosto de 1903, la presentacién en el Senado de un
proyecto por parte de Julio V, Gonzdlez, para la construccién
de otro edificio. En é1 se propon{a:

"Art. 1- Autor{zase al P.E., para mandar construir
en 3a Capital de Repiblica un edificio monumental
destinado al Museo y Academia Nacional de Bellas
Artes,

Art. 2= Los gastos... se imputardn a la ley 4.270
del 6 de junio de 1903 a cuyo efecto se amplia la
emigién de "Bonos de edificacién escolar" por e-
lla autorizada, en la suma de 4.200,000§ en que
se fija el costo total de la obra.

Art. 3- Se ejecutarad de acuerdo con los planos
del arquitecto Julio Dormal." (1)

El Senador se refirié en el Congreso a los anteceden-
tes del proyecto, cuyos planos y presupuestos mandé a preparar
con el consentimiento del Presidente de la Repiblica, desde su
anterior cargo de Ministro de Instruccién Pidblica. E1 pedido
se fundament$ en 1z difusién que habf{a adquirido la ensefianza
del dibujo y atrtes decorativas; en el incremento de las sumas

que el presupuesto votara para sostener esta ensefianza y en la
nacionalizacién de la Academia de Bellas Artes que hacfa més de
treinta afios funcionaba en esta Capital. (2)

Refiriéndose al Museo,acoté.que el acervo artfstico i
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niciado con 163 obras, alcanzaba en esa fecha 2a cifra de 2693,
consecuencia de las dltimas compras de eaculturas, algunas de e
llas poco posible de ser expuestas o siquiera conservadas en el

edificio del Bon Marché., Otra razén aducida en beneficio del

proyecto fue la coleccién legada por Parmenio Pifiero, compuesta
de ochenta y tres obras que tampoco podrfan exhibirse. A esto

se agregaba que el local, alquilado, estaba sometido periédica-
mente a la ley de ascenso en el costo de alquileres. Todo ello
hacf{a impostergable el traslado de las colecciones a otro edifi

clo.

(1) Boletin de la Cédmara‘de Senadores, 22 de agosto de 1907.
(2) 1a Nacién. "Museo y Academia Nacional de Bellas Artes",
23 de agosto de 1907,
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.3.1 . PROYECTO JULIO DORMAL

Para la realizacién de los planos el arquitecto Dor-
mal estudié todas las exigencias que demandaba la ensefianza ted
rica y prdctica de las bellas artes y de las artes aplicadas a
la industria. Calculé para las aulas de la escuela una altura
de 6 metros y para las salas del Museo 7 metros. Una de las ga
lerias interiores del edificéo habfa sido destinada al Museo de
Escultura Comparada y medirfa 15 metros de altura. Otras depen
dencias se habilitaban para salas de conferencias, biblioteca,
talleres, anfiteatroy; taller de vaciados en yesos y laboratorio
fotogréfico.

Pocos meses después de presentado el proyecto, uma Co
misién de Obras Puiblicas informé al Senado que:

"... la construccién se desarrollaré en un terre
no cuadrado de 92 metros por 60 metros de lado y
comprende dos pisos ¥ un subsuelo. El piso bajo
tiene los ejes principales en cruz, formados por
vestibulos y galer{as destinadas a las escultu-
ras... las construcciones sobre los frentes y en
los patios interiores corresponden a la Academia,
El piso superior serd ocupado por el Museo dispo
niendo de locales adecuados, que presentan la ma
yor superficie de muros, recibiendo la luz ceni-
tal, El subsuelo se destina a los talleres, de-
pbésitos y demds dependencias,

«eo la fachada, por su lineamiento general y com
posicién de los elementos arquitecténicos que la
forman hacen un conjunto arménico de carfcter
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monumental adecuado al destino del edificio..."
(1)

La maqueta luego de ser exhibida en el Congreso pasé
al Museo para su observacién piblica,

Un afio m4s tarde, el 12 de setiembre de 1908 el pro-
yecto es aprobado en el Senado, sefialando para la ubicacién del
ediftcio la Avda. Alvear, Recdleta y Paseo de Julio. Esto es
luego modificado en Diputados, al verificar la Comisién de Obras
Piblicas, que esos terrenos eran hiumedos, y con acceso estrecho
e incémodo, demasiado préximo a la calle., (2) Por otra parte,
en el interin, la Intendencia Municipal habfa cortado ese terre
no en dos secciones, quedando dividido por la calle Posadas.’

El 23 de setiembre de 1908 el Senado y la Cimara de
Diputados sancionaron con fuerza de ley que:

"Art, 1= El Poder Ejecutivo hard construir en el
terreno de propiedad municipal ubicado en la an-
tigua quinta de Hale, un edificio destinado al
Museo y Academia Nacional de Bellas Artes.®™ (3)

La.noticia fue recibida jubilosamente por los estu-
diantes que se reunieron frente a la casa de Emilio Mitre y le-
yeron un discurso de agrdecimiento al nombrado, al Dr., Pifieiro
y al Dr., Manuel Carlés, que habian defendido el proyecto en Di~-
putados. También lo hicieron frente al domicilio de Joaquin. V,
Gonzélez, recordando que a la nacionalizacién de la Academia ba

Jo su Ministerio de Instruccién Piblica, completaba ahora su o-
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bra, contribuyendo a dotar a ambas Instituciones de un edificio

propio.

Posteriormente este proyecto no se concretd y los fon

dos destinados al mismo se reintegraron a Rentas Generales dm:a

cuerdo con la Ley Olmedo. (4)

(1)

(2)
(3)

(4)

Nota presentada por la Comisién de Obras Publicas del Hono
rable Senado, Buenos Aires, 3 de diciembre de 1907, Bo-
letin del Senado.

Decreto de aprobacién én la Cémara de Diputados, 22 de se-
tiembre de 1908,

Sala de Sesiones del Congreso Argentino, Buenos Aires, 23
de setiembre de 1908,

CHIAPPORI, A. Luz en el templo, pig. 89
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3.4, CASA DE BOMBAS DE OBRAS SANITARIAS

Los estragos causados por la epidemia de fiebre amari
1lla que asolé a la poblacién de Buenos Aires entre 1870 y 1871
aceleraron las obras de saneamiento e higiene, y posibilitaron
la construccién en afios posteriores, de los depbsitos de agua
en la Recoleta, frente a la antigua quinta de Samuel Hale, A~
11{ se construyé un monumental edificio, cuyo primer proyecto
fue realizado en Londres, el que constaba de un gran cuerpo cen
tral de mamposterfa coronado con una gran torre chimenea,

Sus instalaciones, aun cuando fueron objeto de varias
ampliaciones, no resultaron suficientes para el aumento demogré
fico de la ciudad, y a fines de la década del 20, debieron mudar
se a los actuales emplazamientos de Nifiez, dejando libre el edi
ficio de la Recoleta. Fue entonces que el Intendente Guerrico,
dedicado a concretar la realizacién del Parque de Retiro como
centro ornamental de Buenos Aires, lo ofrece a la Comisién Nacio
nal de Bellas Artes como sede provisoria del Museo (Ver Apéndis
ce III). Causa pricipal parattal medida era que el Pabellén se
encontraba entre los edifickos que habfa que remover por estar
emplazado dentro del perimetro del Parque.

En noviembre de 1931 se expide un Decreto en el que
se resuelve:

"a) Destfnase el edificio de la ex casa de Bom-
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bas de las Obras Sanitarias de la Nacién, situa-
do en la Recoleta, para la instalacién provisio-
nal del Museo Nacional de Bellas Artes, a cuyo e
fecto se pone a disposicién del Ministerio de
Justicia e Instruccién Piblica de la Nacién;

b) Destinase igualmente para la instalacién pro-
visoria-de dicho Museo, el edificio del Palais

e de Glace situado en la Recoleta, en las condicio
nes y plazos establecidos en el contrato que co-
rre por Exp. 99.209 H. 1931, aprobade por el de=
creto de noviembre 9 de 1931;

c) Destinase la suma de $100,000 m/n., cien mil
pesos moneda nacional, como contribucién de la
Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires, para
la ejecucién de la obras de adaptacidén del edifi
cio de 1a ex Casa de Bombas a su nuevo destino..."

(1)

El traslado se efecturfa una vez realizadas las refor
mas proyectads por el arquitecto Mart{n Noel y el iIngeniero Se-
bastidn Ghigliazza, director de arquitectura del Ministerio de
Obras Piblicas, pero, en roviembre de 1931, luego de un cambio
de autoridades en la Direccién Nacional de BBllas Artes, se dea
signé arquitecto ad honorem a Alejandro Bustillo quien propone.
nuevos planos para la sede de dicha Direccién y Museo de Bellas
Artes.

Las reformas demandarfan las sumas de $200.000 m/m.
acordados por el Gobierno de la Nacién, $§ 100,000 m/n. destina-
dos por la Municipalidad, y la contribucién de $ 25.000 m/n por

parte también de esta institucidén, para gastos de mudanza.



A las reformas propuestas;que sugerfan ambientes am-
plios, bien iluminados y recorridos aptos pera una funcién do-
cente e instructiva, se sumé el deseo de evitar excesos en la
ornamentacién edilicia, psra lograr una pureza de l{neas donde
destacaran en forma primordial las obras y objetos expuestos.

En 1a planta baja se proyectaron salas amplias, abier
tas a una visién de conjunto, mientras otras se subdivid{an en
recintos mds pequefios, Un salén se destinaba a biblioteca, y
en }a planta alta se dispon{an catorce salas, algunas de ellas
especialmente proyectadas pensando en su uso para préstamos o
exhibiciones temporales. E1l subsuelo era destinado a la secciédn
reserva,

El exterior del edificio se habfa concebido con cuatro
frentes, el principal sobre Av, Alvear, dos a los Jardines late-
rales y el posterior, sobre la entonces Av. Centenario, con acce
so directo a la biblioteca., La fachada fue proyectada en el es-
tilo sobrio "... dentro del sempiterno modernismo cldsico, barri
dos las molduras, sinuosidades, relieves y garabatos del cuerpo
antiguo.” (3)

Los Gnicos elementos decorativos previstos eran cincuen
ta estatuas realizadas por escultores argentinos, que deberian a-
decuar sus proporciones y estilos al conjunto edilicio, proyecto

que luego no prosperé.

El 22 de mayo de 1933 se inauguré el nuevo local, que

fuera cedido con cardcter provisorio a la Comisidén Nacional de
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Bellas Artes como sede del Museo., Las reformas y ampliaciones
fueron pensadas para cubrir un lapso de veinte afios, pero ya en
las Memorias de 1933 se constata con estupor, que la capacidad
de lds recintos habfa quedado muy reducida respecto del conteni
do que atesoraba. Desde entonces se solicité al Gobierno Nacio
nal se expidiese autorizando ampliaciones que pudieran dar cabi
da a su incesante crecimiento, consecuencia de las importantes
donacianes recibidas,

Atilio Chidppori, al final de su perfodo, lamenta no
haber obtenido en sus afios al frente de 1la INstitucién la tan

ansiada ampliacidén del local. (4)

Dentro del perfodo que nos ocupa, el Museo estuvo nue
vamente en obras a partir del mes de marzo de 1942, FEl titular
de la Direccién, por entonces Domingo Viau, hab{a dispuesto su
clausura previa en diciembre del afio anterior, ordenando tareas
de mejoramiento y seguridad.

El proyecto a realizar fue el de duplicar con un entre
piso dos altos ambientes que daban sobre la Av. Centenario, re=-
sultando 700 metros cuadrados mds de superficie cubierta, sin
extender la estructura exterior. Se obtendrfan de este modo, - °

mis espacios para la exhibicién de cuadros y locales adecuados
para la direccién, oficionas y dependencias, proyectédndose tam-

bién un mejoramiento en el sistema de calefaccién para atenuar

la humedad. (5)
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Los trabajos se fueron atrasando notoriamente, tanto
por su magnitud, como por la falta de materiales de hierro., En
1943 las criticas periodisticas imputaban al director no haber
consultado con comisiones de expertos en la materia para la ace-
leracién de las tareas. El Museo reabrirfa sus puertas en se#’
tiembre del afio siguiente, a2 pocos meses de haber asumido la ad-
ministracién Augusto da Rocha,

El presupuesto inicial para las reformas, calculado en
$ 450.000 m/n ascendid en setiembre de 1944 a § 1.500.000 m/n,
faltando por entonces § 300.000 m/n més para satisfacer las mini

mas exigencias de su habilitacién. (6)

(1) Expediente nimero 67.178 M.1931 (ampliacién). Municipalidad
de la Ciudad de Buenos Aires, 8 de setiembre de 1931,

(2) uNOEL, Martin. Resumen de la obra realizada en la Comisién
Nacional de Bellas ARtes, (discurso del arquitecto A.
Bustillo ante el Congreso de la Nacién, setiembre de 193@.
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(3) CHIAPPORI, Atilio. Luz en el templo, pdg.109.

(4) €EHIAPPORI, Atilio. 6p, cit. pig.

(5) la Prensa. "Permanecerd cerrado hasta el afio préximo el
Museo Nacional de Bellas Artes%, 15 de junio de 1942,

(6) La Nacién. "E1 Museo Nacional de BEllas Artes reabrird sus
puertas hoy"2 22 de setiembre de 1944.
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3.5. PROYECTO DE LA ASOCTACION ESTIMULO DE BELLAS ARTES

La Asociacidn ' Esti{mulo de Bellas Artes consideréd a
fines de 1941 la iniciativa del artista Gastén Jarry sobre un
cambio de edificio para el Museo Nacional de Bellas Artes., So
bre el particular el pintor habfa escrito en la revista Crear
lo siguiente:

"S6lo con absoluta mala fe de mi parte, dejar{a
de reconocer la indiscutible mejora que, sobre
los antiguos pabellones de Retiro, significaron
en su hora, las actuales construcciones, Pero
no es menos cierto que aderss-de’dios inconvenien
tes ya observados Salén y Museo, (vetustos loca-
les, de reducida capacidad, incémoda circulacién,
mal iluminados, etc) a pesar de su ubicacién apa
rentemente seductora, son casi inaccesibles en
dfas habiles... y se hace imprescindible contem-
plar la realizacién de nuevas construcciones,"

(1)
El autor de la nota propone aprovechar el ensanchamien
to de la Av, 9 de Julio como lugar ideal para una nueva edifica-
cién.
La Asociacién Estimulo haciéndose eco de esta propues-
ta envié una nota al Ministerio de Justicia e Instruccién Pibli-
ca donde exponfia la conveniencia de construir nuevos edificios

en sustitucién de las inadecuadas construcciones del Salém y Mu

seo., Propiciaba un centro de arte que podria levantarse en las
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cuatro manzanas adquiridas por la Municipalidad para las obras
de la citada avenida, comprendidas entre Bartolomé Mitre, Av,
de Mayo, Cerrito y Carlos Pellegrini. En la nota que dirigia
consideraba que:

".,.. €n la actualidad el desarrollo del arte ha
llegado-a un grado tan eminente que requiere se
disponga de los siguientes edificios: a) Museo

de Bellas Artes; b) Exposiciones - Conferencias -
Biblioteca, etc, c¢) Museo de Escultura Comparada;
d) Museo de Pintura Comparada." (2)

Para el punto "c¢" proponfa como modelo aceptable el

viejo "Trocadero™ de Par{s, actualmente Palacio Chaillot, mien=-

tras que el Museo de Pintura seria:

"...Unico en el mundo y realizaria la primera ten
tativa racional y eficaz de reunir, clasificados
por épocas y escuelas, desde los primeros balbu-
ceos grédficos hasta la pintura de nuestros dias
en sus principales ejemplos... fielmente reprodu-
cidos en tamafio original.” (3)

(1) Gastén Jarry "Museo y Salén" en Crear, al, n 4, Buenos Aires,
octubre de 1941,

(2) Revista Crear. "Museo Nacional de Bellas Artes? al, n 7, Bue-
nos Aires, enero de 1942,

(3) 1Ibidenm.



4, COLECCIONES
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4 ,1. PRIMERAS ADQUISICIONES

En virtud del artf{culo n®3 del Decreto de Creacién
dado el 16 de julio de 1895, la direccién del Museo recibid o-
bras que se encontraban en organismos oficiales. Durante ese a
fio y el siguiente, Schiaffino reclamé de las autoridades el en-
vio de las piezas, que juntamente con las recibidas en donacién
y las pocas adquiridas por compra, constituyeron el nicleo ini-
cial de las colecciones.

De Casa de Gobierno se recibié el Retrato de Bernar-

dino Rivadavia, pintado por Prilidiano Pueyrredén y un Jarrdn

de Sevres (de porcelana azul con una pintura representando una;
escena mitoldgica, firmada J. R. 1875, y en la base tenfa 1la
inscripcién "Repiblica Argentina - Manufactura de Sévres") que
fuera comprado conjuntamente con el mueblaje de la Provincia de

Buenos Aires, (1)

Del Ministerio de Guerra, se envia un cuadro de Eduar

do De Martino titulado Marina; del Miristerio de Tnstruccién Pu

blica La comida de los pobres (Costumbres populares venecianas),

de Reinaldo Giudici, que habfa figurado en uno de los salones de
Paris.

Del Colegio Militar de San Martin, se recibe La Revis-
ta de Rancagua, de J.M, Blanes, que fue ofrecido al gobierno del
Presidente Avellaneda por el entonces Presidente del Uruguay, cO

ronel Latorre; de la Escuela Naval de Palermo, Incendio del va-




por América, por Eduardo De Martino.

Procedente del Museo Nacional de Historia Natural se

recibié: Adoracidén del nifio Jesus, copia de Gerard van Honthorst

(Gerardo della Notte), firmado por Mariano Agrelo. Del mismo
pintor, un dibujo al carbén, Estudio; de Claudio Lastra, la cena
alegre y dos dibujos, Ismael en el desierto y un Estudio. De
Martin Boneo, La Magdalena, copia de Tiziano; Cain y dos estudios,

Cabeza de viejo y Cabeza de hombre. Dos obras anénimas: Retrato

de un monje dominico y La Tempestad, esta dltima perteneciente a

la Escuela Francesa del siglo XIX.

En la venta de las colecciones de Rufino Varela, rea-
lizada en julio de 1896, el Museo adquirié. el éleo sobre tabla

Luis XIV y Mlle. de la Valliére, pintado por Monvoisin. El rey,

rodilla en tierra, declara su amor, bajo el arbol en que se ha
refugiado con su favorita, huyendo de la lluvia., (2)
En la %a Exposicién anual de "E1 Ateneo" en 1895, se

compré, Venecia de noche, de Augusto Ballerini, Otras obras ad-

quiridas por el Museo y expuestas en el dia de su inauguracién

son: Paisaje, de J. Stadler, escuela alemana; General herido, es

cuela francesa y tres dibujos al carbdén realizados por Giovanini

Piazzeta: San Felipe, San Pedro y San Andrés.
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(1) La Nacidn. "Inauguracidén del Museo de Bellas Artes, 17 de
enero de 1896,

(2) La Naciénm, "La pintura en Buenos Aires. La coleccidén Vare-
la.", 24 de julio de 1896.
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4.2, ADQUISICIONES POR COMPRA
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4.2.1. ADQUISICION "COLECCION DR. ARISTOBULO DEL VALLE"

El 20 de julio de 1897 el Ministerio de Justicia, Cul
to e Instruccién Piblica acepté la tasacién de § 90.597 m/n pa-
ra adquirir las obras de la Coleccidén Aristébulo del Valle y au
torizé al Museo Nacional de Bellas Artes a recibirlss.

El Congreso encargbd al director del Instituto la se-
leccién de las plezas principales: treinta y tres pinturas y

siete dibujos, Entre ellas se encontraban: Misicos ambulantes,

de Gilacomo Favretto, expuesto en la actuaslidad; El estangque, de
Frangois Frangals, paisaje que Schiaffino consideraba el més no
table de los existentes en el Museo; Monte de Biedad, acuarela
de Sulpice Gavarni, uno de los dos nicos ejemplares de la obra
de esta autor sobre el que escribieron los hermanos Goncourt;

Retrato de burgomaestre, atribuido a Berthelemy van der Helst y

que habia pertenecido a la Coleccidén Arraga; Cabeza de viejo, de

Jean P. Laurens, 6leo que fue comprado al autor por Felipe Pi-
fieiro; Rapto, de Evariste Luminais, que figuré en el Salén de
Paris (1897) y fue comprado al autor por Syla Monsegur para el

Dr., del Valle; Estafiadores ambulantes, de Jean Meissonier, Gran

Medalla de Honor en la Exposicién Universal de 1855, sdquirida
por el coleccionista en una venta del Hotel Drouot. De las in-
vestigaciones realizadas por Schiaffino y el pintor Collin se
dedujo que esta obra fue pintada aproximadamente en 1846, "...

una de las mis raras y escasas acuarelas naturalistas del autor,



de aquel que hacia fesa feché} mereciera la valiosa admiracién

de Delacroix.," (1)

Una segunda adquisicién de obras de la Coleccién Aris
tébulo del Valle se efectud en 1901, Ese afio, como consecuen-
cia de una mocién del Senador C. Pellegrini, el Congreso desti=-
né en la ley de presupuesto la cantidad de § 35.000 m/n del pro
ducido por la Loter{a Nacional de Beneficencia, para entregar a
cuenta de treinta y nueve pinturas, cinco dibujos y dos graba-
dos.

Los pagos a la sucesién Aristébulo del Valle se efec-
tuaron desde 1897 a 1903, alcanzando un total de § 78.858,19 m/n.

Entre las compras autorizadas figuraban: Arlequin dan-

23, de Edgard Degas; Estudio de vacas, 6leoc de Constant Troyon:

Vaca y carnero, de Vicente Palizzi; Mujer y Toro, de Alfred

Roll, adquirido por el Dr. del Valle en el propio taller del ar
tista y que Schiaffino tenfa en gran estima considerindola "...

obra magistral, uno de los florones de nuestro Museo." (2)

(1) SCHIAFFINO, E. "Reminiscencias., Las adquisiciones artis-
ticas." la Fronda, 11 de marzo de 1934,
(2) 1Ibidem,



4,2,2, ADQUISICION "COLECCION ADAN QUIROGA"™ - 1902

La "Coleccién Addn Quiroga!| formada por piezas arqueo
l6gicas de la zona de los valles Calchaquies, fue comprada por
el Ministerio de Justicia e Instruccién Piblica en agosto de
1902. Aparentemente el destinatario de esta adquisicidén, en un
primer momento no era el Museo, ya que en un informe elevado
por Schiaffino al Secretario del Ministro de aquella reparti-
cién el 17 de noviembre de 1902, donde respondia 2 su solicitud
sobre el origen de dicha operacidén, escribia lo siguiente:

"... el Sr. Ministro{ Magnasco} deseoso de co=
rresponder al regalo de mil doscientos grabados
en cobre del Gobierno de Italia, pensé retribuir
los con una serie de objetos calchaguies... pen=-
86 sacar de los ejemplares dobles del Museo de
Historia Natural. El Ministro escribié al Dr.
Ameghino y éste consiguié (ignoro cdémo) que no
se descompletara el famoso calchagquf de ese Mu-
seo (Coleccidén Zavaleta). Fue entonces que Am=-
brosetti hablé al Ministro de la facilidad de ad
quirir la colecciénlQuiroga que se encontraba de
positada en Tucumdn. En las tramitaciones, Qui-
roga cede la coleccién por la escasa suma de

$ 3.000 m/n, segin entiendo. Comprada la colec-
cién, Ambrosetti y yo fuimos a Tucumdn a recibir
la y embalarla. Lo demds lo sabe como yo." (1)

La coleccién se componfa:



"... de urnas tipo santafecino, Andalhuald, Amai
cha, Cafayate y San José. DPucos pintados en tres
colores, en rojo y negro, en negro y blanco, li-
sos, pulidos, negros de pasta fina y negros gra-
bados; hachas de piedras, martillos y morteros;
crdneos deformados." (2)

En esa oportunidad sélo se disponfian para el Museo:

".eoe cajones que contienen fragmentos de alfare-

r{a y han sido reservados para ser restaurados,

y dos cajones conteniendo treinta ejemplares de

la obra del Dr. Ad4n Quiroga titulada Calchaquf."
(3)

Sin embargo, en el Inventario de setiembre de 1910,
realizado por Schiaffino al terminar su direccidn figuran:
"... cincuenta y tres urnas funerarias de barro

cocido; dos pucos grandes; un cdntaro antropomor
fo; dieciocho urnas rotas y fragmentos de barro
cocido; diecisiete pucos de barro docido; veinti
géis urnas de barro cocido; vitrina calchaqu{;
ciento ocho piezas y noventa fragmentos u obje-
tos pequefios." (4)

La coleccidén es citada nuevamente por Schiaffino al
recordar, en 1926, las distintas secciones que poseia el Museo
cuando estaba s su cargo:

"... una 8eccién Calchaquf{ que contiene la urna
antropomorfa del pastor tafiendo la flauta de Pan,



orgullo de la Coleccién Adén Quiroga, y numero-
sos cacharros cuyas griciles formas nos emparen-
tan con la Grecia Arcaica." (5)

En 1942, al procederse a refaccionar el edificio de

la Av. Alvear, la Coleccién fue cedida al Museo Etnogréfico.

(1) Carta de Eduardo Schiaffino al Ministerio de Justicia e
Instruccién Pfblica, 17 de noviembre de 1902, A.G.N.

(2) 1Ibidem.

(3) Ibidem.

(4) 1Inventario mealizado por Schiaffino es setiembre de 1910,
Archivo M,N.B.A.

(5) SCHIAFFINO, E, "El1 Mmseo secreto", lLa Nacién, 30 de mayo
de 1926,



4,2.3 ALDQUISICIONES 1900 - 1905

Entre las primeras adquisiciones efectuadas durante

este perfodo figura La pampa en Olavarrfa, de E. Sivori,

El 20 de agosto de 1901, Schiaffino anuncia la compra

de un cuadro al 6leo, representando un Evangelista, atrituido a

Salvatore Rosa, perteneciente a la Sra, Maipina de la Barra,

viuda de Crozat.

El 26 de abril de 1902 el Ministerio de a conocer el
decreto del Presidente de la Repiblica por el cual se adquiere,

con destino al Museo, los cuadros: Panorama de Ascochinga, de

Augusto Ballerini y En plena naturaleza, de Martin Malharro,

"...con el propésito de estimular los esfuerzos de los artistas
argentinos que han llegado a producir obras de positivo mérito
y de enriquecer las colecclones del Museo Nacional de Bellas Ar
tes." (1)

Se toma posesién de las telas el 29 de mayo de 1902,

En la segunda "Exposicién de Artistas Argentinos™ rea
lizada en 1902, el director del Museo adquiere cuatro pinturas:
Un bafiado en Moreno, de Eduardo Sivori; Un potrero, de Angel
Délla Valle; En el jardin, de Prnesto de la Cdrcova, realizadas

al 6leo, y Retrato del General GUemes, pastel de Eduardo Schia-




_95‘_

ffino. (2)

En 1904, realizada la "Exposicién Internacional de St.
Louis", ingresaron al Instituto las obras premiadas. Eran ellas:
la pena, de Arturo Dresco; Abel, de Lucio Correa Morales; el gru

po escultérico lLas pecadoras, de Rogelio Yrurtia; y los 6leos

Sin pan y sin trabajo, de Ernesto de la Cércova y La hora del

reposo, de P{fo Collivadino.

(1) Nota del Ministerio de Justicla e Instruccidn Piblica al
Director del Museo Nacional de Bellas Artes, 26 de a-
bril de 1902,

(2) Informe de Eduardo Schiaffino al Ministro de Justicia e

Instrucciédn Pdblica Ir. Juan Ferndndez, 21 de julio de
1902, A.G.N,



4.2 A. ADQUISICIONES 1905

Durante 1904 con motivo de los preparativos de la Ex-
posicién de Saint Louis, Schiaffino debié viajar en misién ofi-
clal a los centros arti{sticos de Europa fy Estados Unidos. E1 Mi
nisterio de Justicia e Instruccién Piblica aproveché tal ocasién
para encomendarle la compra de algunas obras de ocasién y de una
coleccién de medallas artisticas.

El afio anterior Schiaffino habfa manifestado al Minis
tro que entre las necesidades inmediatas del Museo estaban:

"... la impresién de un Catdlogo 'Coleccidn de
Medallas Artisticas' que deseo elegir personal-
mente en la Casa de Moneda de Paris, para que
instalado en el Museo, sirva de modelo a nues-
tras casas editoras, aquf donde el arte de las me
dallas parece destinado a singular florecimiento,
a juzgar por su répido desarrollo y evidentes pro
gresos." (1)

E]l medallero adquirido en Europa se iniciaba con 1la

primera efigie del Museo de la Moneda, Carlos YIII y la conquis-

ta del Reino de Nédpoles, contindose entre otras: Liga contra

Carlos V; San Bartolomé; Cardenal Richelieu, Mazarino, Colbert;

Princesa de Conti; Coronacién de Luis XV; Luis ¥XVI y Marfa Anto-

nieta; Washington y la toma de Boston; Abandono de los privile-

gios; Tratado de Campo Formio; La institucién de la Legidén de

Honor; Cof%écién de Napoledn; Advenimiento de Luis XVIII; Rei-




no de Luis Felipe; La Repiblica Francesa; Napolebén I1II; Canal

de Suez; Principe Imperial; etc. Viene luego la serie de los

Presidentes inmortalizados por el buril de Dudinet: (Ckaplain,

Dupuis, Dubois, y medallas famosas como el Voto de Luis XVIII,

la Divisa de Mazarino, y las elegantes fichas de juego de la

duquesa d'Aumont. (2) ~

Otra adquisicidén importante del viaje fue la compra

del Retrato de Juan Manuel de Rosas, de Raymond Quinsac Monvoi-

sin, pintado en Buenos Aires en 1842, La obra, totalmente des-
conocida en la Argentina, fue hallada por Schiaffino en Roulog-
ne sur Seine, en casa de un sobrino del pintor. All{ la adqui-

rié junto con un Estudio de paisaje; para completar la represen

tacidén de Monvoisin en el Museo. E1 retrato es descripto por
Schiaftfino en los siguientes términos:

"... en traje de paisano, con poncho negro a =~
franjas amarillosas y rojizas, vuelto sobre el
hombro derecho para dejar libre' el brazo y mos-
trando el:. forro punzé; la mano izquierda levanta
da sobre la cintura, deja ver también el forro
colorado; la camisa blanca, sin almidén, se abre
en torno al potente cuello, mientras un pafiuelo
de seda amarillo-gris, bordado de rojo, se anuda
negligentemente sobre el pecho... el personaje
se destaca sobre un cielo, velado de nubarrones
grises. La tela mide 1m. de alto por 0,80 m de
angho y la imagen es de tamafio natural.™ (3)



En un reportaje que se le hizo en mayo de 1910, Schia
ffino manifestd que posiblemente el pintor:

"..o hizo este retrato a guisa de estudio previo,
para un gran retrato ecuestre, lo que explica 1la
llaneza del traje...

El sobrino de Monvoisin dice haber visto este re
trato ecuestre, ejecutado en €hile o en Francia,
Rozas montado en un caballo negro y gue estaba
en el taller del artista hasta la guerra franco-
prusiana." (4)

Adem4s de esta obra adquiere: pinturas francesas, fla
mencas y holandesas, En una visita realizada al taller del
pintor Albert Besnard, éste regald al Museo los dos bocetos al
6leo que le sirvieron para pintar los grandes paneles decorati-

vos: Curtiembre y La fundicién del cobre, que decoraron el Pabe

116n Argentino, y que se perdieron en viaje de Francia a Buenos

Aires, junto con seis obras més.

En la seccidén calcogréfica del Louvre hace imprimir

dos grabados de la versién francesa del Combate de Obligado,

realizados al buril por Chavane.duien: interpreté dos pinturas
al 6leo originales de Barry, que se encontraban en el Castillo
de Versalles, en la Galerfa de las Batallas.

Uno de los grabados es enviado al director del Museo
Histérico Nacional con el siguiente comentario:

"El General Lucio V. Mansilla considera esta ver



(1)

(2)
(3)

(4)
(5)

8ién como la mds ajustada a la historia, y es en
mi sentir la mejor ejecutada entre %as que conoz-
co." (5)

La Nacién, "El Museo Nacional de Bellas Artes", 3 de agos
o de 1905.

Ibidem,

La Nacién. "El retrato inédito de D. Juan Manuel Rozas pin
tado por Monvoisini, 12 de enero de 1905.

La Nacidn., "Reportaje al director delMuseo Nacional de
Bellas Artes", 7 de mayo de 1910,

Carta de Eduardo Schiaffino a Adolfo Carranza, 21 de no-
viembre de 1905.
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En mayo de 1906, autorizado por Decreto del Congreso
Nacional, Schiaffino realiza un segundo viaje a Europa. El moti
vo principal era adquirir calcos en yeso y terracota del arte de
Antigudé Oriente y de Occidente, aunque también tenfa asignada u-
na partida de dinero para pinturas, grabados y dibujos.

Los calcos fueron encargados en Florencia, Colonia y
en el Trocadero de Paris. Entre las obras de la estatuaria grie

ga que solicité, estaban: Venus de Pérgamo, Venus de Tralles, A-

thenea Lemnia de Fidias, Marsyas de Miron, Apolo Sauréctono, co=-

pia de Praxfteles, Psyche.del Museo de Népoles, Victoria de Sa-

motracia, Venus dé Milo, Auriga de Delfos. También compré més-

caras aniiguas, Medusa de Ludovisi y Medusa de Rondanini; escul
turas géticas: del Renacimiento, entre las que se hallaban 1la

Piedad y Moisés de Miguel Angel y el San Jorge de Donatello.

Del arte morisco adquiere en la Alhambra la reproduc-
cidén del testero de}gantuario y nicho del Corédn, una puerta de
los dngulos del Patio de los Leones, etc. Del arte bizantino,
capiteles decorados y columnas. El conjunto constaba aproxima+

damente de doscientas piezas.

Afios mds tarde, con el traslado del Museo al editficio

de la Avda, Alvear, el director Atilio Chidppori dispuso redu-
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cir las muestras escultdricas a obras originales, reteniendo sé

lo por razones decoratlvas la Victoria de Samotracia®. Ia cos-

tose coleccidén de calcos fue depositada en los galpones de los
filtros de aguas corrientes cercanos al Museo, De all{ muchas
partieron con destino a reparticiones oficiales, particularmen-
te museos del interior y dependencias de la Presidencia de 1la
Nacién.

En 1935 con motivo de un pedido de informe de la Di-
reccién Nacional de Bellas Artes (Exp. M. 348/934) se pudo com-
probar que hab{an desaparecido setenta y siete piezas, en tanto
cuarenta y una estaban destruidas, halldndose en buen estado sé

lo veinticuatro. (1)

Con fondos propios del sstablecimiento -correspondien
tesa las psrtidas mensuales de todo el afio~ adquiere un conjun-
to de obras originales que no serfa superado en la historia de
la Institucién ni alcanzado en muchos afios por los museos de Su
damérica.

En Sevilla compra a2 los herederos del antiguo obispo
de esa diécesis, Lépez Cepero, el estudio original de Murillo

para su Magdalena del Museo de Berlin. En Espafia obtiene Un

¥ Destruida en un incendio en la Facultad de Arquitectura y Ur=-
banismo en 1971.
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filésofo, 6leo de José de Ribera; Nacimiento de la Virgen, atri

buido a Valdez: Leal; Cabeza de muchacha, de Ramén Casas; Cristo

en la cruz, de Francisco Pacheco. De Henner un Estudio pars el

cuadro de San Sebastidn Yy las Santas mujeres que estd en el Mu-

seo de Luxemburgo; un Calvario de marfil, escultura italiana del
siglo XVII compuesta de la Pasién de Jesis y de la Muerte vence
dora de la maldad y la soberbia; la Alegorfd-de la luna y la tie-
rra, blogque esculpido de Rodin; Violetas y Azaleas de Fantin La-

tour; Madre e hijo, de Renoir; El jardinero, la nieve y El Gran

Premio de Raffaelli, etc.

Las obras modernas -que eran la mayorf{a- fueron adqui-
ridas directamente a los autores, las restantes se comprsron en
los "Salones de Paris", en la "Exposicidén de Mildn", en la "Expo
sicién Nacional™ de Madrid y en las colecciones de Georges Petit,

Durand,Ruel, Rosemberg, Berheim, Jeune, Héssele y otresg

La exposicién de las obras al publico se realizé el 30
de junio de 1908, en tal ocasién se publicé un Catdlogo. Ia mues
tra merecié elogios por parte de toda la premnsa, Leopoldo Lugo-
nes manifest6 su opinién en El Diario:

"Eso ya es un Museo, sin duda y con las nuevas ad
quisiciones inauguradas ayer, un buen Museo, aun-
que pequefio, Salvo los de primer orden que cuen-
tan siglos y valen millones, no hay en Europa mu-
chos tan completos,.. revelando la inteligencia



avisada y laboriosa de su direccién. Hay en
ellas obras capitales, la mujer de Besnard, pin-
tada expresamente para el Museo... y como verda-
dera obra maestra una composicién en madera y mar
£il 'la muerte vencedora'..." (2)

Se refiere también a que la figura n°43 del Catilogo
publicado, una miniatura Retrato de uns dama, es segin su crite
rio Mme Dubarry, copia de uno de los admirables retratos que
Drouais hiciera a la amante de Luis XV y que popularizara Beauvan

en una estampa conservada en la Biblioteca Nacional de Francisa,

Producto del viaje por Europa de 1906, fue posterior=

te la compra de la Coleccién Bayley, que Schiaffino en declara=-

ciones al diario lLa Nacién manifesté:

".,ee tuve oportunided de examinarla en Roma, y »
habiendo averiguado que su propietario actual es
taba dispuesto a realizar una venta particular p
por la suma de 40,000 francos, a fin de evitarse
los gastos de propaganda y de remate, resolv{ a-

y poyar este ofrecimiento cuya realizacién hubiera
colmado un sensible vacio entre las secciones en
que se divide actualmente el Museo, pues carecemos

casi en absoluto de dibujos antiguos..." (3)
Su proposicién de compra fue aceptada por el Ministro
dg Instruccién Piblica, Dr. Pinedo, quien por intermedio de la
Legacién Argentina en Roma hace llegar la mencionada suma en ma-

yo de 1907,
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Componen la coleccién seiscientos cuatro dibujos (a la
pluma, al 18piz de plomo, a la sanguinea, sombreado con bistre
o con aguada, realzados con blanco, en papel gris, azulado o
blanco) del Renacimiento, Formada por obras que van desde el
siglo XIV al XIX, adjudicadas a grandes artistas. A modo de ejem

plo podemos recordar: Paisaje con animales, de Paolo Uccello;

Llorando la muerte de Jesis, de Beccafumi; Estudio para la figu-

de Miguel Angel. Del siglo XVIII una Escena galante, de Frago-

nard; Amor sobre un delfi{n, de Hogarth y del siglo XIX dos Gue-

rreros griegos, de Hamilton.

Schiaffino sostenfa que eran piezas originales de los
més grandes artistas: ..

"...8elladas algunas de ellas con el timbre de
las mds ilustres colecciones de dibujo: la de
Carlos I de Inglaterra, de Sir Joshua Reynolds,
de Sir Thomas Lawrence, de Sir Peter Lelys y de
Napoleén I." (4)

Recibié el nombre de Coleccién Bayley por su origen,
ya que fue adquirida, identificada y clasificada en Florencia,
entre 1845 y 1848 por John Bayley. El director del Museo 1la
compré al experto Dario Rossi, quien la trajo a Buenos Aires
junto con seiscientos ejemplares del Catdlogo ilustrado, .en cu-
yo frontis se lefa: "Catalogue - des - Dessins Anciennes - Cam®

posant - la célebre collection de feu - John Bayley esq.. (Mono
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grama de Darfo Rossi) Rome, Darfo Rossi, 6 Via Bocca di Leone"

Durante la direccién de Schiaffino se exhibieron al
piblico una parte de los dibujos, enmarcados; posteriormente Cu
pertino del Campo hace enmarcar noventa y dos grabados mds, que
se exhibieron en el Pabelldén Argentino en 1926.

Esta coleccidén fue muchas veces criticadas, y en slgu
nas oportunidades calificada de apdcrifa (5), incluso se dudaba
de su incorporacién en el libro inventario de las obras de arte,
Por muchos afios permanecié en la reserva del Museo a la espera
de un futuro peritaje en el extranjero. En 1951, siendo direc-
tor del establecimiento Juan Zocchi, se 1la revalorizé realizén-
dose una muestra de ciento quince piezas en la "Primera Exposi-

cién de Dibujos Antiguos".

(1) 1Informe enviado por el Museo Nacional de Bellas Artes al
Director Nacional de Cultura, Leopoldo Marechal, mayo
de 1946, Archivo M.N.B.A.

(2) LUGONES, L. "Exposicién de obras adquiridas en Europa".
El Diario, 1 de julio de 1908,



- 106 -

(3) Carta de E. Schiaffino al director del diario La Nacién,
marzo de 1908,

(4) SCHIAFFINO, E., "El museo secreto". La Nacién, 30 de mayo
de 1926,

(5) La Razén. "Fundacién del Museo Nacionasl de Bellas Artes",
13 de julio de 1925,
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4.,2.6, ADQUISICIONES EN LA EXPOSICION DEL CENTENARIO =- 1910

El Congreso Nacional (Ley 7057) voté $ 200.000 m/n pa
ra la adquisicién de cuadros en la Exposicién de arte del Cente
nario. A su vez la Municipalidad de Buenos Aires, asigné
$ 50,000 m/n para el mismo fin.

Las compras se efectuaron casi al clerre de la Exposi
cibén originando 4cidas cr{ticas por parte del periodismo que a=-
s{ comentaba la demora:

"En las exposiciones europeas de este género se
ven con frecuencia, al pié de los cuadros mds va
liosos, el 'Adquirido por el Ministerio de Instruc
cién Piblica',.. el espiritu piblico veria con sa
tisfaccién que las obras de arte mids hermosas ex-
hibidas en el Patrelldén Argentino Pasasen a formar
parte de nuestra naciente pinacoteca." (1)

"Los gobiernos 'southamericano' son dltimos en
llegar y largos en pagar, a diferencia de los eu
ropeos que son los primeros en elegir y exigir
precios favorables a cambio del honor." (2)

La seleccidén de las obras se realizé en primera ins-
tancia por Edusrdo Schiaffino; mas luego, fue objeto de una re-
vigién por parte de la Comisidén Nacional de Rellas Artes. Pro-
ducido el entredicho entre ambos, el Ministerio resolvié en fa-

vor de la Comisién.

Entre las piezas mis notables fipuran: La barca del



Sena, de Claude Monet; Busto Faléﬁére, de August Rodin; Nifia

con perro, de P. Trubetzkoy; lLa espera y Chica inglesa, de Her-

menegildo Anglada Camarasa; Vuelta de la vendimia, de Ignacio
Zuloaga. En la Seccidén Argentina fueron elegidas nueve obras:

Un cuadro com medallas y Un bajorrelieve, de Ernesto de la Cér-

cova; Rivas, de Cesdreo B, de Quirds; Sol poniente, de Cuperti-

no del Campo; Romanticismo, de J. Guarro; Silencio, de G. More-

tti; Ultimos rayos, de E. Coppini; Idiliaca, de C, Carnacinij;

y Suefio, de V. Garino. La compra de los dchenta y cinco cua-
dros realizada por la Comisidén Nacional de Bellas Artes sumaron
$ 247.709 m/n,

Afios mds tarde Schiaffino, refiriéndose a las compras
de la Exposicidén escribié:

"Precisamente se dejd de 1lado una tela de Vui-
llard, Jeune fille dans l'atelier, que yo hab{fa

adquirido por la modesta suma de 3,000 francos,
y en la seccién espafiola El viejo verde, de Zuloa

ga, una de las obras capitales del maestro que
luego adquirié el Museo de Roma, y que la Comi-
sién cambié por Las brujas de Mi“én, humorada go

yesca que repite casi literalmente una plancha

de los caprichos. En la seccién inglesa, en vez

de atenerse a las obras de calidad superior ya e

legidas como lLos €aldereros, de Brangwyn y el Re-

trato de mujer, de Labery; le agregd lLa bailarina

de Poynter, cuyo mérito muy relativo estriba en
pertenecer al pincel oficial del Director de la
Academia," (3)
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(1) El Diario "Exposicién de arte", 22 de julio de 1910,

(2) La Nacién "Las adquisiciones del Museo", 31 de diciembre
de 1910, |

(3) SCHIAFFINO,E. "Reminiscencias" La Fronda, 11 de marzo de
1934,



- 110 -

4.2.7. ADQUISICIONES 1911 - 1915

El 24 de abril de 1911 se comunicdé al Presidente de 1la
Comisién Nacional de Bellas Artes la resolucién del Ministerio
de Hacienda de disponer la entrega a su orden de la suma de
$ 100.000 m/n fijada por la ley del Presupuesto de ese afio, pa=-
ra la adquisicién de cuadros y obras de arte.

Las obras compradas durante ese afio sumaban un total
de veintitrés, todas de autores modernos de acuerdo con el pro-
pésito explicito de la Comisién y de la Direccién del Museo de
renunciar, salvo en casos excepcionales, a la compra de obras
antiguas por lo elevado de su costo y la dificultad de su auten
ticacién en el pa{s.

Entre las adquisiciones figuraban: Mercado de ovejas,

de Troyon; Vacas en reposo, de Marke; Junto al r{o, de Dupré; 0-

rillas del Sena, de Monet; Visita a los sagrarios,de Morelli;

Burano de noche, de Perruccio Scatola; Los zarcillos de la fies-

ta, de Nono; La udltima copla, de Sorolla y Bastida; Tres figuras

holandesas, de Barthold y El &baco, de Biessy.

Otras obras: Nocturno, de M, Malharro, canjeado por

Crepisculo, ingresSé el 12 de mayo de 1911; Rincén del bosgque de

Palermo, de E, Daneri; El Sena en Paris, de A, Sisley.

En mayo de 1912 se anuncié la adquisicidén a la casa
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Berheim, de cinco piezas por valor de 175.000 francos: Molinos

Paisanos,de Hebert; El estanque de Ville d'Avray y El regreso

del rebafio después de la tempestad, de Jacque.

El 16 de noviembre de ese afio ingresa, procedente del
Salén Anual el 8leo D{a Gris, de Walter de Navazio.

Otras obras: Autorretrato, de A, Bustillo; Tipos qui-

chuas de la Quebrada de Humahuaca, de P. Boggio; El desastre,

de J. Laurens; Claro de luna en Montagnac, de A. Panozzi.

Hacia 1913, Buenocs Aires se habia convertido en un im
portante mercado para la venta de cuadros, realizéqdose varias
exposiciones con exponentes de la pintura francesa, espafiola, a
lemana e italiana.

Entre las obras compradas ese afio se contaban: Batse-

ba, de F. von Stuck; Retrato de Joseph Farigyon, de T. Lawrence;

Campesina y Praderas de Valhermeil, de C, Pissarro; Plein air,

de A, Christophersen; Retrastode Lina Cavalieri, de A. G4ndara;

Volupté, de A. Lagos (bronce); La cacharrerfa, de J. Bermidez;

Creced y multiplicaos, bronce de P, Zonza Briano.

En 1914 se adquleren, entre otras: La noche de los

viernes, de M. Canale; Mujer dormida, de G, Jarry; Retrato, de

E. de 1a Cércova; Caldero viejo, de J., Bermidez; Enigma, mdrmol
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de A. Dresco; la nifila de los ojos negros, cerz:.éde P. Zonza Bria

no; Los épalos, de H. Anglada Camarasa; El abrevadero, de Hein-

rich von Zigel y La ninfa sorprendida, de E, Manet.
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4.2.8. ADQUISICTONES 1915 - 1920

Ya mencionamos de qué modo, declarada la Primera Gue-
rra Mundial, nuestro pais sufrid consecuencias én el orden eco=-
némico, que determinaron una importante reduccién de las parti-
das én los presupuestos nacionales. En el 4rea de Instruccién
Piblica se proyecté por razones de economf{a suprimir dos remesas
del presupuesto general de gastos. Una de $ 100,000 m/n desti-
nada a la Gomisién Nacional de Bellas Artes para la adquisicién
de obras y realizacién del Salén Anual de Pintura y Escultura
del afio 1916, y otra de $§ 30.000 m/n para premios en los concur
sos de misica, pintura, escultura y arquitectura del Centenario
de la Independencia. (1)

Esta actitid movié a un numeroso grupo de artistas a
presentar una solicitud en el Congreso, pidiendo la reinclusién
de las partidas y recordando la necesidad de fomentar el arte
nacional como una de las obligaciones mds importantes del gobier
no de un pafs civilizado., Asimismo, hacf{a notar la accién del
gobierno francés que, ante circunstancias més graves, sostenfa
a los artistas en sus empefios, agregando:

"En un presupuesto de mds de $ 300.000 m/n don-
de encuentran ayuda muchas cosas superfluas el
fomento del arte sélo merece $ 130.000 m/n. pa=-
ra una nacién civilizada, necesario es convenir
que la suma es exigua." (2)
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Por su parte Atilio Chidppori comenta esta situacién
en los siguientes términos:

" .. saloménicamente se corté 'por el medio' 1la
partida para adquisicién de obras, con la parti-
cularidad de que, con la mitad permanente, de-
bfan costearse los gastos del Saldén Nacional y
los premios y adquisiciones para los artistas
argentinos, Précticamente quedaba anulada 1la
partida." (3)

Pese a ello, se adquirieron en 1915 algunas obras, en
tre las que podemos cltar: Dolor, bronce de Falcini; Momento
gris, de W, de Navazio, procedente del V Salén Nacional y Retra-
Yo de Henri Rochefort, de A. Roll.

Al afio siguiente se compran: la fragua, de Thibon de

Libian; Solicitude, bronce de R, Yrurtia; Cabeza de adolescente,

nérmol de N, Lamenna; El Riachuelo, de P. Collivadino.

En 1917 no se registran datos sobre compras de obras
de arte. (4)

En 1918 figuran ingresadas, entre otras: la presentae

cién, de Thibon de Libian; El cerro de los ombies y Cataratas

del Iguazli, de P, Blanes Viale; Mi madre, de J. Fioravanti y

Camino al Hermitage, de C. Pissarro.
Durante 1919 se adquieren: Retrato (de la esposa), de

E. Sivori; El embrujador, de C, de Quirés; Piedra pintada, de H.

Manzo; Mi hermana Marf{a, mérmol de J. Fioravanti; Carnaval, de
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J. Gutiérrez Solana; El arroyo, de J. Mir; Retrato, de W. Hegart;

Retrato de Carlos Zuberbuhler, de A, Weiss de Rossi,

(1) La Nacién, "E1l presupuesto nacional". 10 de setiembre de
1915,

(2) 1Ibidem.

(3) CHIAPPORI, A. Luz en el templo. pég. 32

(4) Inventario del Museo Nacional de Bellas Artes, 1973.
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le2.9. ADQUISICIONES 1920 =-“1930

Entre las adquisiciones efectuadas durante este peripo

do mencionamos: en 1921, Cabrita serrana, de L. Cordiviola; Re-

trato infantil, de F. Lembach.

En 19225 Fifi, l'oiseau, de Thibon de Libian; El puer-

%9, de L, Martinez Vdzquez; Musidora, de J. Romero de Torres; El
drama, de R. Forner.

En 1923, Cabeza de nifia, de Medardo Rosso; El rapto,

de Ettore Tito.
En 1924, Desnudo, de A. Ortiz Echaglle; Una diligencia,

de P, Figari; Retrato, de R. Yrurtia; Diana cazadora, de F. Behn;

Momento musical, de C. Sforza.

En 1925, Retrato del pintor Italo Betti, madera, de L.

Rovatti; El amargado, de A. Riganelli.

En 1926, Viejos pescadores, de R, de Zubiaurre; Desnu-

do, de H. Butler; Ia rama, de A. Lagos.

En 1927, Contraluz, de L. Putz; Naturalezs muerta, de

A, Badi; La feria, de J. Gossens.

En 1928, Lady Orpen, de Sir William Orpen; lLas muje-

res indolentes, de A, Guttero; El responso, de G. Gutiérrez.

En 1929, Lamentacién, de F. Burman; Retrato del arqui-

tecto A. Bustillo, de T. Troiano; Pagquita, de M., Victorica. (1)

(1) 1Inventario del Museo Nacional de Bellas Artes, 1973.
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4.2,10. ADQUISICIONES 1930 = 1940

En diciembre de 1932, el director del Museo Atilio
Chidppori, es invitado por la Direccidén Nacional de Bellas Ar=~
tes para la reunién que celebrard la Comisidn especial de insta
lacién del nuevo Museo, y para tratar el destino que se daréd a
la partida de § 50,000 para obras y adquisiciones para el Museo
Nacional de Bellas Artes. El resultado de la misma serd la com

pra al afio siguiente de: Madre de pueblo, talla en medera de A=~

gustin Riganelli; y los 6leos Fundicidén de acero, de Benito

Quinquela Martin; El suefio de Diana, de Fantin Latour y Frutas

de Antoine Vollon. Estos dos dltimos adquiridos en el remate

de la Coleccidén Pellerano.

En 1934 se concreta la compra de Vahine no te mit{, de
Paul Gauguin y Moulin de la Galette, de Theo van Gogh.

"La necesidad de esta adquisicidén se justifica
al sélo saber que por primera vez (fuera de algu
na exposicién ocasional) se expondrd al piblico
de Buenos Aires una tela de Gauguin. En cuanto
al van Gogh es el segundo de esa firma que hay
en esta capital; el otro lo posee D. Antonio San
tamarina y se expuso en ocasién de 'Un siglo de
Pintura Francesa'," (1)

Las compras de ese afio, muy favorables por los recur-

sos efectivos recibidos del Gobierno Nacional, se completaron



con la siguiente némina: lLag cigarreras, de Bilbao; Sinfonia a-

zul, de Morcillo; Gato y Mancha, de Cordiviola; Descarga del

horno, de Quinquela Martin,

En diciembre de 1937 Atilio Chidppori expone las difi
cultades existentes para la compra de cuadros en el exterior:

", ee POT lo que concierne a las bellas artes, so
pretexto de fiscalizacién, la ley de contabili-

dad, al impedirnos girar fondos a".Europa para ad
quirir cuadros y estatuas -al contado- nos pore

irremediablemente en manos de los marchands, que
las hacen venir y las hacen pagar lo que les da

la gana." (2)

Durarte ese afio ingresan: Retrato, de B. Grigorieff;

Dans le jardin de l'emir, de A. Friesz; Le gignol, de E. Zak;

Place de la Mairie, de M. Vlaminck; Busté de femme, de A, Modi-

gliani; Mercado no interior, de G. Alburquerque; Retrato, de R.
Hall,

En 1938 se adquieren varias obras de Prilidiano Puey-
rredén: La novia (Espafia), Paisaje de la costa (San Isidro), Sa-

cada de la red, Bosque de Palermo, Paisaje de San Fernando, Pai-

saje Tres Bocas (Tigre), Paisaje (Suiza), Un alto en la pulpe=-

ria, En el corral, Capricho, Un domingo en los suburbios.

En 1939, Dama espafiola, de V. Lépez y Portafia; Mafiana

brumosa, de A, Araya Jacobson.
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ROCHA, A. da "Algo mds sobre van Gogh". Boletin M.N.B.A.

1934, v.6, a.l.
Carta de A, Chidppori a R. Alcorta, 15 de diciembre de

(1)

(2)
1937. A.G.N.
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4,2.11, ADQUISICIONES 1940 - 1950

Durante 1940 la Comisidn Nacional de Bellas Artes

remite al Museo: El origen milagroso de la Virgen de Lujdn,

de A, Ballerini y los pescadores, de C. de Quirds.

Entre los 6leos adquiridos figuran: Serranias, de
Fray Butler; Paisaje, de F. Brughetti; Borraro, de E. de 1la

Cércova; La pareja, de L. Cordiviola; Contrabandista y Dia

EE elecciones en el Norte, de G. Gutiérrez; Desde mi estudio,

de F. Lacdmera; Venecia, de R. Giudici; Retrato de Don S. Cél

zadilla y Retrato de la Sefiora de Calzadilla, de P. Pueyrreddn;

Retrato,de L, Putz; Retrato de mi mujer, de E, Vitali; Prime-

ros pasos, de A, Berni; El improvisador, de E. Pettoruti; Bos

que, de R, Silva,

El gouache El1 pirata de Argel, de A. Gonzdlez More=

no; dos acuarelas, tituladas ambas, Paisaje, de M. Malharro;

el yeso gquemado Cristo muerto, de A. Guttero; E1 nietecito,

Nifio de la calle y Nifio sereno, tallas en madera de A. Rigane-

11i. (1)

En 1941 la Direccidén del Museo adquiere los graba-

dos: Horno de cal, de A. Nicasio y De la amistad, de P, Audi-

vert; el 6leo Cocina bohemia, de M, Victorica; el bronce Gran

Cacique Garcete, de C. Dominguez y el yeso América, de R. Mus-

so. (2) En marzo de ese afio ingresan las acuarelas: Paisaje

de costa con veleros y Paisaje con barcos, de P. Pueyrreddn.,
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Durante 1942, se adquieren acuarelas y dibujos de An-
tonio Berni y varios Bibujos y grabados de Lino Spilimbergo; de

Ramén Silva, Paisaje, Segovia y Autorretrato.

En 1943 ingresan Navidad, de M, Victorica; Cabeza de
madre, de J. Alonso; Lili, de A, Berni; Uvas, de M. Tiglio; Tor-
8o, yeso, de F. Cafferata; El arquero, btonce, de A. Bourdelle.

En 1944, Dock Sud, de A, Dell'Acqua; Retrato, de A,

Guido; Naturaleza muerta, de E. Borla; Pulso, yeso, de H. Judrez;

Paisaje de Rio, de A. Pagneau; Escens portuaria, de P. Molinarij;

Ella y nosotros, de M. Rueda Mediavilla.

En 1945, Aldea2na romana en un establo, de A. Balleri-

ni; Despertar, de V. Puig.

En 1946 ingresan seis obras procedentes del "Salén 20

artistas brasilefios"; los 6leos Mujeres llorando, de C, Portina
ri; Pueblito, de T. Do Amaral; Paisaje, de J. Pancetti; Mujeres,

de M, Burle, y los grabados Punta seca, de C. Graciano; Grabado

III, de J. Santa Rosa. Procedentes del Salén Nacional se adquie
ren: La urpila, 6leo de R. Gémez Cornet; los grabados Cristo co-

ya, de A, Aschero; Fragmento de proyecto para pintura mural, de

C. Ochagavia y el yeso El1 hombre, de L. Rovatti,
En 1947 los premios del Salén Nacional::Figura, de C.
de la Cdrcova; Tarde en la quinta, de F, Bernareggi; Montafia,

de M. Ybarra y Yo en el fondo del mar, de A, Moncalvo,

En 1948, por Superior Decreto n 18.351, se acdquieren:
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Fl presentimiento, de V. Roselli; El mantel blamco, de D. Can=-

dia; Los pescados, de J. de Bikandi; Los membrillos, de A,

Schiavoni; Cabeza, de A. Puyau; Tres grabados, de V. Delhez;

Casita del pajarero, de E. Farina, (3)

Ese afio, con motivo de la "Exposicién de Arte Relga",

se adquieren: Arriére-saison, de De Smet; Multiplication des

poissons, de J. Ensor junto con once obras mds de este autor.

En 1949, se compran: Pafios y desnudo, de C. Quirds;

Atardecer, de A. Aran,

(1) Anuario Revista Pl4stica, "Museos de Bellas Artes", 1940,
afio 1I,

(2) Anuario Revista Pldstica, "Museos de Bellas Artes", 1941,
afio III.

(3) Adquisiciones 1946-1947-1948. Archivo M.N.B.A.




.2.12. ADQUISICIONES 1950 = 1955

El 3 de diciembre de 1950 se adquiere a la Casa Pardo

los dibujos de Mauricio Rugendas: Carretas en descanso, Ribera

de Buenos Aires, Templo inglés y alameda, Ribera norte, Carre-

tas en la playa y Bajo del Retiro con antigua baterifa.

En 1952 procedentes de la Direccién General de Cultu-

ra se reciben: Colegiales, de G, Jarry; Alborada, de N, Fernédn-

dez Mar; Cristo y los pescadores, de E. Kekk

Durante los dltimos afios de la direccidén de Juan
Zocchi, no se efectuaron muchas adquisiciones, produciéndose el
ingreso de obras en general a través de los premios de pintura,
dibujo, grabado y escultura del Saldén Nacionsl,

Entre ellas: El Juez de paz, de J. Roman; lLa vida y el

cielo, de R, Castagna (1953); Tango, de F. Lépez Anaya; La des-
pedida, de H. Perazzo; Estampa del cafiaveral, de V. Rebuffo

(1954); Collon Cura, de A, Bellocq; Cenizas del Puya, de A, Ar-
magni (1955).
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4.3 . DONACIONES - LEGADOS
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4.%3.1., DONACIONES - LEGADOS (1895-1945)

Alcorta, Rodolfo

Ambrosetti, Juan B,

Andre, José’

Argerich, Adelina

Artigue, Emilio

Arzeno, Fortunato B.

Asociacién Amigos del Museo

Banco Municipal de Préstamos

Barros, Adela

Benitez, Corina Bujan de

Bernasconi, Juan y Félix

Blanco Casariego y Giraldes, Juan J.

Brangwyn, Frank

Cafferata, Flia de

Circova, Dolores Pérez del Cerro de de la y sus hijos Ernesto
y Carlos

Cobo, César

Coelho, Augusto J. y Sra.

Collet, Carolina

Del Valle, Aristébulo

Escalada, Alberto F.

Forniéles, Salvador y Sra.

Furt, Emilio P. y Sra.

Gallardo, Angel

Girondo, Juan

Gonzdlez Garafio, Alfredo

Guerrico, José Prudencio de

Guerrico, Herederos de José P, de

Igarzdbal, Mar{a Cristina y Mariano J.
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Jauregui de Pradere, Maria
Jockey Club de Buenos Aires
Krickow, Margerita

Lainez, Norberto

Leguina, Ezequiel

Leloir, Sucesidén de Federico R.
Lépez, Alberto V. ;
Madariaga Anchorensa

Marcd del Pont, Ventura

Mendez Concalves, Zulema de
Monty de Lagleyze, Josefina
Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires
Ocampo, Victoria

Pellegrini de Galeano, Ana
Pérez Mendoza, José

Piniero, Parmenio

Pombo, Daniel e hijos

Recondo, Francisco

Rodriguez Etchart, Carlos
Rogssi, Adriano

Roverano, Angel

Saenz Rosas de Roseti, Julia
Schiaffino, Eduardo

Tagliabue de Stoppani, Alejandrina
U.K.A. (Sociedad Financiera Argentina)
Uriarte y Pifieiro, Arturo
Uriarte y Pifleiro, Leopoldo
Urquiza, Dibgenes

Van Praet de Sala, Albina
Villareal, Enrique

Wasermann, Bruno Jhon
Wilkinson de Marsengo, Sara
Zuberbiiiler, .Carlos E.

(1) Donaciones y legados mids importantes. Copiador M.N.B.A.
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4.3.2, ANTECEDENTES - REGLAMENTO DE DONACIONES

Nuestro Museo tuvo en sus inicios colecciones de
cardcter ocasional y variable, formadas en perfodos diffci
les de nuestra historia. La organizacidén nacional y los
intereses politicos y econdémicos dejaban escaso margen para
proyectos ,artisticos. Pero no obstante las perturbaciones
de vasto alcance que ocasionaron esas crisis, hubo hombres
con amplia visidén del porvenir, Sarmiento entre ellos, que
favorecieron el desarrollo cultural, educativo y artistico
del pais. Muchos sintieron vocacidn por las artes pléisti-
cas; algunos se dedicaron a la ensefianza; otros formaron cQ
lecciones particulares que fueron muy frecuentadas por estu
diantes, artistas y aficionados que, remplazaron de este mo
do, la carencia de instituciones oficiales similares.

Sin embargo, en el dltimo cuarto de siglo hacién-
dose eco de esta falencia hay tentativas aisladas de colec-
cionistas tendientes a dotar al pais de una Galeria Nacional.
Tal el caso ya citado, de Juan Benito Sosa, quien en 1870 o-
frecié al gobierno, cuarenta y nueve telas, que fueron acep=-
tadas en abril de 1877, conforme al dictamen de una comisién
integrada por Juan Cruz Varela, Leonardo Pereyra y Juan Caa-
mafia. A pedido del donante fueron exhibidas al piblico en un

local de Florida 96, con el propésito de estimular nuevas do
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naciones., Pero la feliz iniciativa se vio frustrada por la in-
diferencia de los coleccionistas privados.

Sin embargo, con posterioridad, nuevamente 1a accidn
de particulares se adelanta al Estado en las personas de Adria-
no Rossi y Juan Prudencio de Guerrico, quienes a través de un
legado el primero, y de una donacién el segundo, ofrecen obras
de sus importantes colecciones como base de un futuro Museo Na-
cional de Bellas Artes.

En la etapa inicial y formativa del Instituto, la re-
cepcién de obras donadas quedaba sujeta a la aceptacidén o recha
zo por parte del director quien juzgaba sobre la calidad o au-
tenticidad de aquéllas.

Eduardo Schiaffino devuelve en 1901 al Dr. Federico
Leloir un paisaje supuestamente atribuido a Agujary porque no
era original del pintor, sino una copia de un paisaje al Sleo
que posefa Alfredo Paris y que él1 asignaba a Calame; su..juicio
se basaba en que: "... para mayor abundamiento estd firmado con
iniciales, segin la costumbre adoptads por el artista para sus
copias." (1)

En otras ocasiones Schiaffino rechazé obras ejecuta-
das por artistas demasiado jovenes o de dudoso mérito.

Afios mas tarde, para evitar generalizar la costumbre
de grupos de personas que afectas a ciertos artistas vivientes
donaban sus obras al Museo, las autoridades de éste resolvieron

dictar un "Reglamento de Donaciones™, que se sanciond en la se-
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8ién del 26 de noviembre de 1934, Se evitaba de este modo, un
hédbito que por lo difundido amenazaba con abigarrar los depdsi-
tos del Museo con obras heterogéneas y de discutible valor docen
te. Se establecié que las donaciones de obras de artistas falle
cidos se harfan por nota firmada por su propietario junto con la
obra, siendo sometidas ambas a juicio del director del Museo y
luego de su aprobacién, a una Comisién de Plistica que para su
aceptacién debfa expedirse por unanimidad de votos. Para obras
de artistas vivientes se seguia el mismo trémite.

En otro de sus articulos establecf{a que el ofrecimien
to seria hecho sin restricciones de ninguna especie. Ios infor
mes producidos durante la tramitacién serfan de caricter reser-
vado, no ddndose explicaciones sobre el rechazo o aceptacién,
esto dltimo implicaba la comunicacién"a la Contadurfa General de
la Nacién a los efectos de que se la incluyera en el Archivo del

Estado." (2)

(1) Carta de Schiaffino al Dr. Federleo~ Leloir, 14 de julio
‘ de 1901, Biblioteca M.N.B.A.
(2) Boletfn M.N.B.A., noviembre 1934, V, 9, A. 1, Reglamento de
donaciones.
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4.3.3 . LEGADO ADRIANO ROSSI

El legado de Adriano Rossi constaba de ochenta y un
cuadros, entre los cuales se incluia una importante cantidad de
obras del pintor Ignacio Manzoni; pintura religiosa, escenas de
batallas, naturalezas muertas y paisajes. Ia cléusula testamen
taria en su punto cuarto sefialaba lo siguiente:

"A - Ademds de los enunciados bienes, poseo una
coleccién de cuadros al 6leo antiguos y modernos;
entre estos dltimos, atribuyo gran mérito a trein
ta y tantos cuadros del eximio profesor Ignacio
Manzoni. Entre todos aproximadamente podrén ser
cien cuadros entre grandes y chicos.

6 ~ Los cuadros a que acabo de hacer referencia,
los dono al gobierno, para que sirvan de base a
la formacién de un Museo de Pintura en la ciudad
de Buenos Aires, capital de la Repiblica Argenti
na.," (1)

En la actualidad estdn expuestos los siguientes: Ado-

racién de los Reyes Magos, atribuido a Bartolomé Bruyn; Episo-

dio de la historia de los Farnesios, atribuido a Giovanni Dondu

cci; Aurora y Thyton, atribuido a Domenico Piola y un anénimo

de la Escuela Florentina que representa a 1la Virgen con nifios

rodeados de santos y dngeles.,

Estas atribuciones se realizaron posteriormente, pues
en la lista de cuadros del Iegado figuraban otros autores y ti-

tulos:



n n'

n-

470-

640‘

66.-

790-

- 13% -

Atribuido a Lanza, sobre madera, repre
senta la Adoracién de los reyes, 74
Cents por 1 metro.

Ochoa, Batalla entre flamencos y espa-

fioles, sobre madera, 79 por 58 Cents,

Cuadro antiguo sobre tela, La Aurora
despidiéndose de los brazos de Neptuno,

Yy que pertenece, segin Manzoni a la Es
cuela de Guido Reni, 1,75 Cents por
1,32 Cents,

Un cuadro éleo sobre madera, del siglo
décimo-tercero, La Virgen rodeada de

Santos y dngeles, 63 por 42 Cents."

(2)

La dltima fecha del testamento corresponde a2l 11 de febrero de

1893, y el 18 de abril de ese afio el Gobierno aceptd el legado.

(1) (2) Legado Adriano Rossi, Archivo M.N.B.A.
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4,3A.RB6NACION JOSE PRUDENCIO GUERRICO

José Prudencio Guerrico doné veinte telas que pertene
c{an a la importante coleccién formada por é1 y su padre, don
Manuel Guerrico, considerado el primer coleccionista de obras
de arte que hubo en el_pais. Este, en la obligada permanencisa
que tuvo en Europa durante el Gltimo perfodo del gobierno de Ro
sas, se inicié en la compra de "objetos curiosos"; as{ lo expli
ca en una carta dirigida a Manuel Ricsrdo Trelles en 1866, y cu
yo texto dice:

"Durante mis viajes y mi permanencia en Europa

me propuse reunir objetos curiosos y de utilidad
para mi pais. Desde luego llamaron mi atencién
los Museos de Pintura y las hermosas colecciones
de cuadros al 6leo que ostentan en sus galerias
los particulares. Quise, pues, imitar a éstos,
consultando siempre mi posibilidad, con el obje-
to de traer a mi pafs muestras de las diversas
escuelas de Europa que sirviesen de modelo a 1la
Juventud que quisiese dedicarse al cultivo de es
ta rama de las bellas artes, bien persuadido de
que llegarfa el dfa en que, tranquila nuestra pa
tria, dar{a a la educacién de la juventud todo
el ensanche que se requiere para la adquisicién
de conocimientos Utiles, Esto hizo que reuniese
los cien cuadros que poseo, que visitan los que
tienen gusto por la pintura y copian los aficiona
dos que hacen su estudio." (1)
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José P. Guerrico completa y extiende la obra paterna,

De su coleccién, actualmente el Museo exhibe las siguientes o-

bras: Paisaje de montafla, de Pierre Le Roy; El velorio del ange-

lito, de Ernest Charton y el Retrato de Manuelita Rosas de Pri-

lidiano Pueyrreddn.

(1) Carta transcripta en la Donacién de la Coleccidn Salomé de

Guerrico de Lamarca y Mercedes Guerrico, mayo de 1938,
Archivo M.N.B.A.
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4,35.PRIMERAS DONACIONES (1895 - 1896)

Las primeras obras donadas por particulares e institu

ciones culturales, se hicieron efectivas en el perfodo que me-

dia entre

realizada

envi{a una

P. de Guerrico:

el decreto de creacién del Museo y la inauguracién, :
el 26 de diciembre de 1896,
El 10 de octubre de 1895 el Dr. Aristébulo del Valle

certa a Schiaffino expresédndole lo siguiente:

"Ahf va el viejito de Wilkie [El viejito lexgndoj
que Sivori, Cércova y Ud. estiman en tanto, ah{
va el Dumas de Roll, [Retrato de Alejandro Dumas]

(hijo) el pintor moderno de mi predilecciémn, y
con ellos va también La Virgen del Buen Ayre que
depositdé Ud. en mis manos hasta que se fundara
el Museo Nacional; los piadosos franciscanos de

Cérdoba que se la regalaron a Ud. sabrdn con sa-
tisfaccién el destino que Ud. le ha dado y que
era el que le correspondfd.," (1)

El 18 de noviembre de 1895 Schiaffino escribfa a José

"¥l.portador de la presente, portero de este Mu~
seo, va en busca de las tres telas que Ud. tuvo
la gentileza de ofrecer al Museo Nacional de Be-
llas Artes, a saber: Asesinato de Mariano Maza
de P.P. Pueyrredon, El velorio de Charton y Pai-
saje de la Cordillera de Charton." (2)
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En diciembre de 1895, Schiaffino selecciona de la co-
leccién de Rafael Igarzdbal tres telas y un retrato que por su
importancia el donante crefa de mejor ubicacién en el Museo, a-
si lo expresa en una carta fechada el € de diciembre de 1895:

"... €3tos cuadros tienen en la antiquisima co=:
leccién de que forman parte, los n*siguientes:

El Cardenal n*6, la Judit n° 8, el Addn y Eva n°54,
y el Rapto de Furopa n°58, Los nimeros 8 y 58
son cuadros de la escuela del séiscientos, y el

Adén y Eva es del Tizziano, y aunque deja trunco
el lote de los cuadros del mismo autor sobre el
Paraiso que hacen parte de la coleccibén, los des

tino con gran placer al Museo donde ...serdn muy
dtil en el estudio de las diferentes escuelas de
pintura..." (3) ]

El 5 de diciembre de 1895 Felipe Mayol doné El cazador
galo, de Evaristo Luminais, "... inico cuadro de mérito que po-
seo en la actualidad" y que fue conceptuosamente agradecido por
Schiaffine. (4)

A su vez, Carlos Alberto Mayol, hermano del anterior,

dondé una tela de Gustav Richter, Mona Belcore sorprendida por

Franck,

Carlos Vega Belgrano envia un Retrato de dama, atri-

buido a Hyacinthe Rigaud, y Eduardo Sivori,un Estudio, de su
maestro Jean Laurens, para el dngel que conduce el alma de Mar-

garita, (epflogo del Fausto de Goethe, en la edicién ilustrada
por J. Laurens). (5)
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En el Catdlogo de la Exposicidén de 1896, realizado pa
ra la inauguracién del Museo, figuran ademis de las citadas,obras
del legado Rossi, la donacidn Guerrico y otras enviadas por dife-

rentes donantes.e instituciones plblicas. Son ellas: San Ignacio

y Bustoide santo, dos esculturas en madera, por J.Ambrosetti; Ba-

cante, de A, Dresco y:-Olegario Andrade, bajorrelieve de L. Correa

Norales, por E£ Ateneo; un dibujo al carbdén, del pintor peruano

David Herndndez, por A, Ballerini; Serie de uniformes militares,

L. Lami, por Julio Dormal; Paisaje de montafia, de I. Manzoni y
Magdalena, de G, Barbieri, por Magdalena D. de Ortiz Basualdo;

Pescadores en la plays, .de F;:.Carcano y Pensativa, de A, Mancini,

por Angela L. de Gallardo, José L. Gallardo y Angel Gallardo; El

centinela, de J. Bellangé, por Domingo Martinto; Busto de un san-

to y escultura jesuitica de Misiones, por Mauricio Mayer; Diana y

Endimion, de N, Vleughels, por Inés O. Basualdo de Pefia; Antes del

baile, de A. Sterner, Bote de pescador :veneciano, de G. Agujary,

Pablo y Virginia, de G. Agujary, Cabeza de mujer, de J. Palleja,

y _Retrato de mujer, de J. Gaye, por Eduardo Schiaffino; Soldado gg

Rosas, de E. Le Beaud, por Nicolads Schiaffino; Ei vuelta il hogar,
de G. Mendilaharzu, por Valentina S. de Mendilaharzu; Lefiador ha-

ciendo fuego, de Th. Rousseau, por Mattea Vidich; una donacién co

lectiva y las obras procedentes del Museo Nacional de Historia Na
tural; del Pabelldn Argentino; de la Escuela Naval y del Ministe-

rio de Instruccidén Piblica y las adquiridas por compra del Museo

eo.
(6)



(1)

(2)

(3)

(4)

(5)

(6).
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Carta de Aristébulo del Valle a Eduardo Schiaffino, 10 de
octubre de 1895, Biblioteca M,N.B.A.

Carta de Eduardo Schiaffino a José P, de Guerrico, 18 de
noviembre de 1895, Biblioteca M.N,B.A,

Carta de Rafael Ygarzdbal a Eduardo Schiaffino, 6 de diciem
bre de 1895, Biblioteca M.N.,B.A.

Carta de Felipe Mayol a Eduardo Schiaffino, 5 de diciembre
de 1895, Biblioteca M.N.B.A.

Tribuna "Visita a Schiaffino", 1 de agosto de 1895,

Catdlogo Exposicién 1896. M.N.B.A.
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4.3.6.LEGADO PARMENIO PINERO

En 1905 el estanciero Parmenio Pifiero que sentfa gran
predileccién por la pintura de suiépoca, especialmente la espa-
fiola, testé legando al gobierno nacional su galerfia de cuadros,
bajo la condicién de que fueran colocadas en una sala especial
del Museo que deberia llevar su nombre.

El decreto de aceptacién lleva fecha del 4 de julio
de 1907. Ia coleccién estaba compuesta de setenta y seis obras,
entre las que habfa: cincuenta y dos espafiolas; diez italianas;
oclio francesas; tres belgas; dos peruanas y un anénimo,

La obra mds antigua era Fiesta popular de Francisco de

Goya y Lucientes, lienzo que habfa formado parte de la coleccién
madrilefia del marqués de Salamanca "... habia sido adquirida por
Larsen del Castafio -junto con otros dos que pertenecfan a la fa
milia de Miguel Cané- en la Venta de Salamanca." (%)

La tela estd expuesta, en la actualidad, en la sala 1

junto con otras obras del pintor espafiol.

(1) La Nacién., "El legado Parmenio Pifiero?, 8 de agosto de
1907.
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4.3.7.DONACION ANGEL ROVERANO

El 2 de octubre de 1909 Angel Roverano escribe a Eduar
do Schiaffino, desde Francia, comunicdndole que deseaba ofrecer
al Museo una coleccidén de obras que pudieran figurar en alguna
de las exposiciones pa;ciales que tendrfan lugar en la celebra-
cién de las fiestas del Centenarié, Dejaba constancia que el Mu

seo tendrfa:

"... derecho de eleccién entre todas las obras;
dejando las que no le convengan a la disposicién
de las Academias Nacionales de Bellas Artes crea
das o a crearse, empezando por la de la capitel,
la cual a2 su vez tendrd derecho preferente de e-
leccién." (1)

Reclamaba como excepcién que la tels Juana "la loca",
de Francisco Pradilla figurara como donado por su hermano, el
extinto D, Pascual Roverano.

El conjunto, enviado desde Nice en octubre de 1909, es
taba constituido por noventa y dos obras, entre las que se hallar'.

ban tres telas de Rose Bonheur: Toto, Ciervo y Zorro; un Estudio

de desnudo, dibujo de Auguste Rodin y el grupo escultérico de

Barrias, Los primeros funerales, que traf{a separadamente su pe-

destal con mesa giratoria en forma de toro de columna, en la que

ajustaba perfectamente.

No era ésta la primera donacién de Angel Roverano pues
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ya2 en 1906, aprovechando la presencia de Ernesto de la Carcova
en Par{s, le habia confiado dieciséis obras entre pinturas y
dibujos de artistas europeos que deseaba ofrecer al Museo y a
la Academia Nacional de Bellas Artes para coadyuvar a la accién
de los poderes publicos en el desarrollo de la cultura artisti-

ca, Las obras que pasaron a figurar en las colecciones del Mu-

seo son las siguientes: Cabeza de obispo, de B. Constant; Pe-

ras verdes, de A, Vollon; El encantamiento del fuego, de M, Si

mons; Retrato del Dr. Kohne, de R. Madrazo; Cabeza de mujer,

pastel de F. Michetti; La despedida del templario, de G. Dore

y El calvario, de C. van Poelenburgh,

(1) Carta de A. Roverano enviada a E. Schiaffino desde Saint
Raphael (Var), Francia, 2 de octubre de 1909,
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4,3%,8.DONACION MADARIAGA ANCHORENA

Durante la direccién del doctor Cupertino del Campo -
se recibié en octubre de 1912, parte de la donacién del doctor
Carlos Madariaga y su sefiora Josefa Anchorena., Aquella consti-
tufa tanto por el nimero como por el mérito de las telas, una
de las mis importantes recibidas a la fecha por el Estado.

Constaba de un total de ciento doce cuadros, antiguos
y modernos, entre los que sobresalfan por su nimero las obras
de la escuela francesa.

En un primer momento se recibieron sesenta y nueve te
las que no pudieron ubicarse en el Museo por la exigﬁidad del
local y las malas condiciones de seguridad. ILa Comisién Nacio=
nal de Bellas Artes habilité al efecto sus salas destinadas a
exposiciones anuales, inaugurdndose la muestra el 15 de noviem-
bre de 1912, En todos los peribédicos se renovaron las expresio
nes de deseo de un nuevo local para el Museo. All{ se exhibié
la coleccién completa al afio siguiente improvisdndose seis sa-
las para poder respetar donaciones anteriores.

Entre los cuadros antiguos figuraba uno de Giorgio Va

sari, El matrimonio mistico de Santa Catalina, copia del origi-

nal de Venecia que el autor reprodujera con frecuencia, y otro

de José de Ribera, La presentacidén de Isafas a Jacob, los dos

adquiridos directamente de Peral, autorizado experto en materia

de arte antiguo que garantizaba la autenticidad de aquéllos. (19
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La escuela francesa del siglo XIX estaba integrada en

tre otros por: Joseph Bail (El dfa de los cobres), Rosa Bonheur

(Caballos pastando y La vaca negra), Jules Lefebvre (Pandora) y

Antoine Lambert (Interior de establo).

Benjamin Constant se incorporaba con una tela representativa,

La emperatriz Teodora, donde el marco habfa sido tallado por el

autor -como todos los que encuadraban sus temas bizantinos- con
inscripciones griegas y simbolos adecuados al Cristianismo heré

tico. De Fantin Latour, un Desnudo de mujer que ",,. sobrepasa

ba en calidad a los muchos presentados en los \iltimos afios. No
asf el Courbet con su estudio de 0la, cuadro de cuya serie ya
existe otro en la Sala Francesa, no obstante puede aceptarse co
mo obra documentaria." (2)

En la actualidad estdn expuestos, Pandora, de Jules

Lefebvre; Angel Guardian, anénimo y Presentacién de Jacob a Isaac

atribuido a Iyca Gilordano. En la donacidén, estos dos dltimos fi
guran realizados por Juan Ferndndez Navarrete (1526-1579) y José”’

de Ribera (1591-1652) respectivamente,

En 1939 la coleccién estuvo expuesta a dificultades de
orden legal originéndose el conflicto con el traslado de la Ping
coteca al actual establecimiento, ya que en la nueva organiza-
cién se suprimfan las salas con colecciones propias y nombres

particulares, Esto determiné un juicio contra la Nacién por re-
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vocacidén de donacién y restitucidén de lo donado, que iniciaron
los herederos al peticionar, en vano, una sala que llevara el
nombre de "General J, Madariaga".

Posteriormente, Mercedes lMadariaga Anchorena propuso
bases para un entendimiento sobre los siguientes puntos:

"1) la denominacidn "Sala J. Madariage" previa -
escritura pdblica, a la actual "Sala de Pintu-
ra Francesa", con el compromiso de incluir la
mayorfa de las telas de esa época y escuela.

2) se mantenfa al pie de 1la obra, en etiquetas,
la afirmacién de 1la procedencia y de la ofrenda
de los donantes.

3) se explicitard en el Catdlogo el testimonio
del origen de cada obra.

4) las piezas heterogéneas restantes se clasifi-
cardn segin la Direccidn del Museo en las res-
pectivas secciones del local, de acuerdo a los
principios de la museograffa." (3)

El P.E, por decreto del 24 de enero de 1939 se avino
a estas condiciones, desistiendo los herederos del juicio y trans
firiendo a favor del Gobierno, el 16 de agosto de 1939, la colec
cidn de cuadros originales conocidos por "Coleccidn liadariaga -

Anckorena",

(1) La Prensa "lLa donacién Madariaga-Anchorena”, 29 de octubre
de 1912,

(2) Revista Pallas Donacién Madariaga~ANchorena, név1913,

(3) Testimonio de Escritura de Donacidn Carlos J. Madariaga Ane
chorena y otros al Superior Gobierno de la Nacién, 16 de
agosto de 1939, Archivo M.N,.B.A.



-144-

4.3.9. DONACIONES - LEGADOS 1920 - 1930

i En esta década las valiosas contribuciones de los
particulares citadas en el Resumen de la Comisidén Nacional
de Bellas Artes fueron: la dcnacién Furt, donacidn Galeano
de Pellegrini, Colectividad Vascongada, legado Ventura Mar
cé del Pont, Colectividad Italiana, donacién Drucker, dona
cién Juan Rolleri, Colectividad Britdnica, donacidén Jorge
Beistayn, Fmbajada y Colectividad Alemana, Comité Exposicién
Arte Italiano del 900,y los legados de Emilio Artigue y Au-
gusto Coelho. (1)

Entre las obras mis importantes estan los treinta
y siete cuadros de Carlos Pellegrini, legados por Ana S. de
Geleano Pellegrini. Entraron el 3 de octubre de 1921, en
su mayoria son retratos al 1dpiz y tinta china, o ldpiz y
acuarela,

Algunas de esas obras son: Retrato del candnigo

Saturnino Segurola; de Esteban Echeverria; de Lucfa Carran-

za de Rodriguez Orey; de Mariano Lozano; de Lorenzo Torres;

de Vicente Puga, etc.

El legado Albina van Praet de Sala se recibié el

31 de julio de 1920, estaba constituido por doscientas se-
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senta y ocho piezas entre alhajas de oro y plata, topacios, re
lojes, medallas, pastilleros, relicarios, aros, anillos, pulse
ras, miniaturas y objetos varios,

Esta coleccién fue cedida en préstamo el 13 de octu-
bre de 1921 al Museo de Arte e Historia Colonial, de la Munici
palidad, donde permanecid hasta el afio 1940, en que es reinte-
grada al Museo gracias a las gestiones de Augusto da Rocha,

Posteriormente, en 1944, fue nuevamente cedida al
Museo Nacional de Artes Decorativas que las reintegrd en marzo

de 1956,

(1) Resumen 1931, C.N.B.A.
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4.3.10, DONACION EMILIO FURT

Fl 21 de abril de 1920 se inauguré en los salones
de la Comisién Nacional de Bellas Artes la exposicién de las
obras donadas por Emilio Furt y Sra., hechas efectivas por
los herederos del nombrado en virtud de cliusula testaments
ria. Se trataba de un conjunto de noventa y tres piezas, bas
tante homogéneas no sélo por la calidad, sino también por el
caracter y procedencia de las obras, en su mayorfa del arte
francés posterior al Romanticismo.

De Delacroix se exhibia un boceto destinado posible
mente para un plafén; de Constant figuraba una Cabeza de es-
tudio, simple boceto, pero que completaba los trabajos que ya
habia del pintor en el Museo. De T. Rousseau, La tropilla;
de Troyon, una escena de Caceria; de Monet, dos apuntes de
paisaje donde ya se advertia en toda su concepcidn integral
la teoria del Impresionismo. (1)

De Bouguereau, un Retrato de joven; de Diaz de la

Pefia, un Paisaje de rocas y follajes; de Fantin Latour, Flo-
_res; de Daubdigny, La tarde, uno de los cuadros mas valiosos
de la coleccidén. Aunque la base de las obras pertenecian a
la escuels francesa, figuraban también cuadros ingleses, bel
gas, holandeses, espafioles, italianos y argentinos. De los

ultimos, dos de Fader y un paisaje de Malharro.

(1) Augusta "Donacién Furt". v.4, n 23, abril 1920,
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4.3.1 .DONACIONES 1932 - 1933

El traslado del Museo al edificio de la entonces Av,
Alvear, los espacios més amplios de sus locales y especialmente
la labor intemsa y desénteresada de la Asociacién Amigos del Mu
seo, influyeron decisivamente en los aportes, cada vez mids free
cuentes, de los coleccionistas privados.

Desde fines de 1932, cuando an no habf{a inugurado su
nueva sede, hasta diciembre de 1933, se reciben setenta y siete
donaciones., De ellas mencionamos las siguientas:

Rodolfo Pirovano, tres éleos, Dans la patigserie, de

H, Delville; Pant’ St Michel, de J. Flandrin y Acacias, de K.van

Dongen.

La sucesién Federico Leloir, La tollette de Venus, de

Bouguereau, y deseando coniribuir personalmente al acrecentamien
to artfstico del Museo, Federico Leloir (hijo) dond el Sleo de
Carriéré, La lectura y otros dos de Karl Xroenbebger, Cabeza de

anciano y Cabeza de anciana. DUDbras que son aceptadas conjunta-

mente con el yeso original de Arturo Dresco, Cabeza de viejo, el
15 de diciembre de 1932,

Kenkichi Yokohama y familia envia el Autorretrato del

pintor Foujita y la Colectividad Japonesa, otra obra del artis-

ta, Trois chats au poisson.

Matilde Gut de Navazio, Retrato de mi macre y Autorre-

to, 6leos de Walter de Navazio junto con una escultura de José
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Fioravanti, Retrato de Walter de Navazio.

Mercedes Rodrigué de Soto Acebal, Desnudo, acuarela
de Jorge Soto Acebal.,

La donacién Juan Girondo se aceptd el 21 de noviembre
de 1933, consataba d2 un total de veinticinco obras, teniendo do
cumentacidén las siguiehtes: Mujer en su toilette, pastel de De-

gas; Feyceau y su hijo Georges, 6leo sobre tabla de H. Daumier;

Berneval (Sena inferior), Sleo de C. Pisssarro; Cabeza de nifia,

6leo de E. Carriere dedicado "a mon ami Jean Dolent" y el Sleo

Maternidad. De P, Figari, Patio, 6leo sobre cartén y los Sleos

sobre tela de Zuloaga, Retrato de Juan Grirondo y Gitanilla: de

Ribot, Egcéena campestre; de Anglada, (Gitana y nifios; de von Kaul

bach, Retrato de sefiora; de Mancini, Napolitana; de Bail, Marmi-

ton limpiando los cobres y de U, Caputo, Soledad.
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}.3.,12. CONACIONES DE LA ASOCIACION AMIGOS DEL MUSEQ

La Asociacién Amigos del Museo doné el 4 de noviembre

de 1933 el 6leo sobre cartén Retrato’de la nifia M.L.C, de Prili

diano Pueyrredén, obra firmada y fechada en 1867, La entrega
se hizo efectiva a través del presidente de la Asociacién, Dr,
Rafael Bullrich, quien en carta al director del Museo Atilio
Chidppori fundamenta la donacién en los siguientes términos:
",.. prosiguiendo esta Asociacién en el cumplimiento de los fie
nes para que fue creada y al mismo tiempo como un homenaje al
arte argentino del pasado..." (1).

El retrato habfa figurado en la exposicién de homena-
Je al pintor realizada en setiembre de ese afio en los salones

de Amigos del Museo.

En 1934 se recibe Cabecita de nifia (Petite fille de

landes), bronce de Ch., Despiau, cuyo: yeso original decotaba la
mesa de trabajo del artista. De la obra existen sélo tres ejem
plares; uno en el Museo de Luxemburgo, otro en una coleccién
particular y el tercero en nuestro Museo.

Leén Deshairs, en su libro Charles Despiau (edicién

Cres, 1930), cita varias veces a la obra de referencia, asignég
dole gran valor dentro de la produccién del artista. Estéd re-

producida en la l4mina 1 del citado libro., La obra fue ejecuta
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da en 1904 y ha sido expuesta por su autor en el Salén de la So

cieté Nationale des Beaux Arts, afio 1909, (2)

En 1937 se ofrece el 6leo sobre tela Los cafdos de Jo

sé Gutiérrez Solana, que figuraba expuesto en las salas de la A
sociacién. Su aceptacién fue especialmente recomendada por el
director del Museo a la Direccién Nacional de Bellas Artes en u
na nota donde expresa lo siguiente:

"Tratidndose de una de las obras capitales del
prestigioso artista, la cual viene, no sélo a en
riquecer la seccién espafiola de nuestro Museo,
sino el acervo artfistico del mismo, poniendo de
relieve, asimismo la constante colaboracidém que
prestan a éste Instituto los"Amigos del Museo"
esta Direccién cumple en aconsejar a esa Superio
ridad 1la conveniencia de aceptar tan valiosa do-
nacién." (3)

En 1939 se recibe El mate de plata, 6leo dobre tela
de Alfredo Benitez, firmado y fechado en 1916,

Ese mismo afio con motivo de la Exposicién de Arte Fran
cés realizada con la colaboracién de la Asociacién Amigos del
Museo, el presidente de la misma Dr. Bullrich tuvo la iniciati-
va de organizar una suscripcién piblica para adquirir una de las

obras exmpuestas en la muestra.
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La Comisién designada comprd el 6leo de E. Degas Retra-
to de Diego Martelll a la firma Jacques Seligman de Nueva York.

Con motivo de la donacién se imprimié un folleto ad
hoc con la biograffa del artista, descripedida: de la obra, su ad
quisicién y 1la némina de los donantes.

René Huyghe, 6omisario general de la muestra escribié
al Dr. Bullrich expresindole lo siguiente:

"Je vous félicite pour 1l'achat du Degas, portrait
de Martelli, Degas 2 mon avis est surtout grande
comme portraitiste, et cette peinture est un de
ses portrait les plus justement célebres. Il est
d'ailleurs extrememént typique et complet, avec
sa nature morte, l'originalité de l'angle de vi-
sion et le mise en page, etc., C'est une excellen
te acquisition." (4)

En 1941, siendo director interino del Museo Ricardo
Gutiérrez, se ofrece en donacidén tres grabados del artista ar-

gentino Guillermo Facio Hebecquer, 6 Son ellos: Estudios de figu-

ras, aguafuerte dedicado afectuosamente al Dr. Bullrich; dos 1i

tografias Interior con seis fikuras, también dedicadas; y ocho

Estudios de mujer anciana, litograffa., Estas obras, expresa el
presidente de la Asociacién "completardn sin duda, la represen-
tacién de los grabadores nacionales en la sala que esa Direccién

ha dispuesto inaugurar en dbreve." (5)
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Otra de las donaciones recibidas a trvés de la Asocia

cién fue el 6leo sobre tela de Raquel Forner, Composicién, fir-

mado y fechado en 1934,

El 1 de setiembre de 1944, siendo director Augusto da

Rocha, la Comisién Directiva de la Asociacién resolvié donar el

6leo sobre madera terciada de Luis Aquino titulada Paisaje.

(1)
(2)
(3)
(4)

(5)

Carta del Dr. Bullrich a Chidppori, 4 de noviembre de 1933,

Bolet{n M.N.B.A. Bétiembre de 193%4,

Nota de Chidppori al Director Nacional de Bellas Artes Ing.
Besio Moreno, 23 de setiembre de 1937,

Carta de R, Huyghe al Dr. Bullrich, Paris, 17 de febrero de
1940,

Carta del Dr. Bullrich al director interino R. Gutiérrez,
18 de Jjunio de 1941,
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4.3.13. DONACTON SARA WILKINSON DE MARSENGO

La donacién recibida en octubre de 1932, estd cons
tituida por dos tapicerias de Flandes del siglo XVII, ejecu
tadas por la firma Leyniers Gerard. Son ellas: El triunfo

de la paz, de 8.29m de largo por 4.70m de ancho y Celebra-

cién del enlace de Maria Teresa con Luis XIV, de 6.94m de

largo por 4.76m de ancho.

Las piezas habian sido propiedad de la familia
Méndez de Haro, y habian sido ejecutadas para las bodas de
Luis XIV. Luego pasaron a la familia Frias, de Madrid, y
posteriormente a la baronesa de Koeniswater, radicada en
Paris, donde los adquirié José Santamarina. ILas dos tapi-
cerias, tejidas con hilos de seda y metdlicos (oro y plata),
se encontraban en perfecto estado de conservacidn. (1)

En 1934, el Museo recibe una segunda donacién: Re-

trato de José Sentamarina y Retrato de la Sra. S. W. de S.,

6leos que llevan la firma del pintor espafiol Ignacio Zuloa-
ga. Completaba la donacidén un 6leo sobre tabla de Bagnaca-

cavallo, llamado Bartolomeo, La Sagrada Familia.

(1) Donacién Marsengo, Sara Wilkinson de. Archivo M.N.B,A.
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4.3.4. DONACIONES 1934

Durante 1934 continuaron los aportes que contribuian
al enriquecimiento de las colecciones. En el mes de enero se 3

cepta la donacién de Julio Dormal: Calle de aldea, de Bernard

Koek-Koek y los dibujos de Eugenio Lami, Uniformes militares y

de Auguste Raffet, Soldados a caballo.

A 8su vez, Carlos Dormal dona la terracota de Antony

Paul Noel, (llamado Tony Noel) Retrato de la Sra Amalia Pefla de

Dormal.

En febrepo se recibe de los herederos del General Ma-
nuel Campos la Ascensién de la Virgen, (Pereda, 1660) y de Enri
que Pérez, un Cristo yacente, anénimo de la escuela espafiola del

siglo XVII.

En el mes de junio se destaca la donacién de los here
deros de Maria Luisa Crémer de Mayol, un importante Vaso de Se-
vres, perfectamente documentado con certificados oficiales. La
preparacién y decoracidén con bronce y "biscuit" requirieron diez
afios, Con las credenciales venfan las indicaciones para el monw
taje de sus distintas piezas. E1l zécalo que lo s¢stenia era de
mérmol policromo.

Entre las grandes donaciones recibidas ese afio, esté
la legada por Mar{a Jduregul de Pradere, que contaba con piezas

representativas de pintores modernos, en su mayorfa franceses y
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esparfioles, Por primera vez se incorporaban a las colecciones
del Museo obras de Eduardo Chicharro, Lépez Mezquita y Menéndez
Pidal, y de muchos que figuraban con un sélo ejemplar, tal el
caso de Dupré, Lepine, Romero de Torres, Thau-low, Alvarez de
Sotomayor, etc.

En un total de cuarenta y una piezas habia dos Paisa-
jes de Corot; Bacanal, de Diaz de la Pefia; Durazno, de Pantin

Latour; Dia de verano, de Harpignies; A que se cae, de Pradi-

1lla; Village de Pécheur 3 Cagnes, de Raffaelli; Retrato valen-

ciano y Nube de verano, de Sorolla y Bastida, etc.
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4.3.5. DONACIONTRODOLFO ALCORTA

Las donaciones de Rodolfo Alcorta se efectuaron des-
de 1935, cuando a comienzos de afic hizo llegar al director Chia
ppori dos documentos relativos al 6leo de Charles Guerin, Por-
trait de femme, postefiormente aceptado, (1)

En 1936 envié una plaqueta de bronce realizada por

Francisco Durrio: Premio Coronel Ramén Falcén - Abnegacién y

arrojo (anverso) y Coronel Falcén (reverso); mas un busto en

mérmol de Edouward Wittig, titulado Meditacién,

En 1938, después de un prolongado retardo provocado .
por tramitacionss aduaneras se recibieron: de Antoine Bourdelle
dos platos originales en yeso de la medalla conmemorativa de 1la
insuguracién al monumento del Gral Alvear, y una medalla de plo
mo, primer ensayo de los cufios de acero de la medalla menciona-
da. ILa donacién se completd con un altorrelieve, La primavera
(yeso patinado) de Leon Drivier, primer estudio para el médrmol
ubicado en los jardines de la Recoleta y un Desnudo, en yeso, O
bra de juventud del mismo autor. De Alfred Halbu, env{a Bafiista

(yeso original) y Cabeza de paisana (yeso patinado).

A estas donaciones se sumaromn, en mayo y agosto de
1957, dos nuevas obras del escultor francés Leon Drivier: Retra-

to de Rodolfo Alcorta, busto en bronce y Retrato de Amancio Al-

corta, busto en mérmol,

( 1) Legajo Rodolfo Alcorta. Archivo General de la Nacién
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{316 COLECCICN GUERRICO - LAMARCA

En mayo de 1938 Mercedes Guerrico y Mar{a Salomé de
Guerrico de Lamarca ofrecen en donacién al Superior Gobierno de
la Nacién y con destino al Museo Nacional de Bellas Artes, la co
leccién de cuadros, esculturas, muebles y objetos de arte conoci
da como Coleccién Guerrico. Esta fue formada con el ponderable
esfuerzo de Manuel Guerrico y José Prudencio Guerrico,

Las condiciones eran en primer término, la aceptacién
de 1a Coleccidn tal cual se ofrecia y su conservacién y exposi-
cién, en las mismas-cohdiciones, en los recintos del Museo, pero
se agregaba lo siguiente:

"Como no ignoramos la exigliidad de sus actuales
locales de exposicién, y con el afdn de llevar a
cabo una obra patriética con la amplitud y desin
terés que su indole exige, establecerfamos un pla
zo de cinco afios, que consideramos prudencial, pa
ra que se dé cumplimiento permanente a la clatdsu-
la de unidad de exposicién establecida, ya sea en
el edifdicio actual del Museo o en cualquier otro
que se destine o construya para ese instituto."

(1)
] La coleccién deb{a permanecer fntegra en el Museo y no
podr{a ser extraide ninguna pieza, exceptuando casos de exposi-
ciones circunstanciales y de corta duracién.
El nimero de piezas, seiscientos veintisiete, que figu

ran en el artfculo 1 del decreto de aceptaciédn, no es el origi-
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nal, ya que varias fueron retiradas de acuerdo con los informes
de una Comisién integrada por Chidppori, Beristayn, Casares Lumb,
Fioraventi, Gonzdlez Garafio, Lagos, Pirovano, Santamarina, Soto
Acebal, Rodrf{guez Pividal, Campo y de Rocha, designados a los e
fectos de su tasacién por el P.E. durante la Presidencia de Agus
tin P. Justo.

La coleccién estaba integrada por ciento dieciocho te
las, cuarenta y una esculturas, cincuenta y‘tres lacas de oro
del Japén, cincuenta y nueva marfiles y veintiocho maderas del
Japén, Jades, pledras duras y cristales, también del Japén;
veintidés miniaturas, trece pequefios bibelots, ochenta y nueve
abanicos, ochenta y seis objetos de plata, veintisiete peinetas

de carey, cajas varias del siglo XVIII y doce muebles.

Entre las pinturas de la cbleccién figuran Ville
D'Avray y Paisaje de Corot; Rocas y Retrato de_André Gill 8e

Courbet; Paisaje con figuras de Daubigny; Uvas de Fantin Latour;

Retrato de José Guerrico pintado por Sorolla y Bastida, etc.

En la actualidad estidn expuestas: Los hebreos recogien-

Naturaleza muerta de Jan Fyt; Perros y Perdices de Dudry; Diana

gsorprendida de Lefevbre y Retrato de hombre de Geest.

(1) ZLegajo Mercedes Guerrico y Marf{a Salomé de Guerrico de La-
marca. Archivo M.,N.B.A.
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4.3.47 DONACION RAMON SANTAMARINA

En abril de 1941, como homenaje a la memoria de sus
padres, Enrique Santamarina y Soffa T. de Santamarina, el sefior
Ramén Santamarina, en nombre de sus hermanos y el suyo propio,
doné al Museo una tapicerfa La tente du vivandier de la magnifi

ca serie de Les convois militaires ejecutada para el rey Luis

XVI, en 1787, por la manufactura de Beauvais, sobre un cartén o
riginal dibujado por Francisco Casanova, quien a partir de 1770

pintd los conjuntos para Les amusements de la campagne y los cé

lebres Convois que forman seis piezas valiosas.
El tapiz donado pertenecié a las colecciones del con-

de de Vogue y Joseph Bardac; figuré en la Franco-British Exhibi-

tion of Textiles en el Victoria Albert Museum en 1921,

La pieza mide 2m15 x 4m y lleva las "bordures" exclu-
gsivas de la serie real. Representa una escena alegre, en las
que alternan damas y caballeros en un paréntesis de la accién

militar,
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4.3.18, DONACIONES ARTURO Y LEOPOLDO URIARTE Y PINEIRO

En setiembre de 1941, la Comisidén Nacional de Bellas
Artes comunica al director interino del Museo, Ricardo Gutié-
rrez la aceptacidén de las obras donadas por Arturo y Leopoldo
Uriarte y Pifieiro. El primero doné entre otros, los siguien-
tes 6leos: Holandesa, de Fernando Alvarez de Sotomayor; Merce-

des y Manolita, de Manuel Benito Vives; Una taza de té, de Paul

Besnard; Barcas en puerto, de Rupert C. W, Bunny; Tentacién, de

José Casado del Alisal; Sra. Trinidad Martinez de Pifieiro, de

Bernabé Demarfa; Paisaje, de Raoul Félix Eteve; Uvas e higos,

de Sebastidn Gessa y Arias; La adivina y La leccidén de musica,

de José Giménegz Aranda; Naturaleza muerta, de Ernesto Gutié-

rrez Herndndez; Troupeau au crepuscule, de Charles Emile Jac-

que; Bafiistas, de Eliseo Meinfrén; Aldeano castellano, de Cas

to Plasencia; Pueblo del Valles y Santiga, de Vila Puig; lLa

nifia de las uvas, Gitana, Rivalidad y Esclava, de Julio Rome-

ro de Torres, El1 fumador holandés, Mosquetero y Un gentilhom-

bre, de Ferdinand Roybet; Bodas de oro, de Salvador Sdnchez

Barbudo; Entrada a la aldea, de Paul Trouillebert.
Asimismo, Arturo Uriarte y Pifieiro, entregdé las acua

relas: Bosque y Paisaje, de Augusto Allonge; En la campifia roma-

na, de Enrico Coleman; Cabeza de viejo, de Augusto Carelli; Un-

darroa, de Jorge Soto Acebal; el gouache El1 puente de la Tour-
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nelle y el mdrmol Venus de Canova (reproduccién).

De Leopoldo Uriarte y Pifieiro se recibieron los 6leos

Vista del Sena, de Gastén Balande; Marina, de André Dauchez;

Flores y Hora del té, de Jules Grun; Paisaje, de Henri Herpig-

nies; la plaza de Villefranche, de Henri Le Sidaner;.Puente en

tiempo gris y Paisaje, de Henri Martin; Bafiista de Emile Menard;

Pescadores de José Mongrell y Borde de la ribera, de Fritz Thau-

low,
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4.3.19. DONACIONES 1940 - 1945

Durante 1940 mientras ocupaba la direccién interina
del Museo Ricardo Gutiérrez, se recibieron en donacién las si-

guientes obras: Feria en Milipilla, de J. F. Gonzdlez, por lsa

Municipalidad de Vifia del Mar; Retrato de C. J. Christophersen,

de E. Ximenes, por C. Christophersen (h); Naturaleza en silen-

por la Sra. de la Cédrcova e Hijos; la bailarina, de P. Meltsner,

por J. Rosenberg, de N. York; Retrato de sefiora y Retrato de

hombre, de V., Stoltenberg, por C. P, de Christophersen; Retrato
de D, Martelli, de Degas, por Asociacidén Amigos del Museo.
Méscaras, dibujo de Gutiérrez Solana; fue donado por

J. Larco; Retrato de la Seflora de Carranza, acuarela de C. E.

Pellegrini, por E. J. Lubary.
Con intervencién de los Amigos del Museo se reciben:

Retrato de N, Martinez de Hoz, acuarela de C. E. Pellegrini, y

treinta y siete medallas donadas por A. Bullrich.
Mar{a Z, Godoy de Cobo envia: Judith de A. Malfatti,
bronce (fundicién Barigozzi y Barzagni, 1882); Centauro de A. L.

Barye (fundicién de Barbedienne); y un Gladiatore, anénimo, en

mirmol que reproduce una escultura de la antigua Roma.

Donadas por los autores, América para la Humanided,

de J. Fioravanti, y El arquero de T. Troiani, Retrato de L.

Correa Morales, donada por D. Correa Morales de Cobo. Todas

estas obras clitadas son esculturas,
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En 1941 la Direccién del Museo recibe en donaciédn,
entregado por su propio autor, Ledn Bernard, Retrato de la

Sefiora E,; Retrato de Sarah Bernhardt, de Louise Abbema, por

Enriqueta Fabre Jolly; Estudio de una bailarina, de Paul

Meltsner, por James N, Rosenberg; el bronce Dolor (mdscara),
de Irene Hamar, por Miguel Osorio; Retrato de J. R. Burzaco
Tamini, de Fréqklin Rawson, por Nerea Burzaco Tamini; las a-

cuarelas la charité de Padmani, L'Empereur de Chine et 1'Em-

pereur du Japon, lLe silence des masques y La sagesse divine,

de Manuel A. Pacheco, por el Banco Municipal de Préstamos;

los 4leos Boutique de cycles y Porcelanas, de Riokai Ohashi

y Helena Pereira Da Silva Ohashi, por residentes japoneses;

los yesos lLa' nifiez del Giotto y Retrato del escuX¥ler Caffe-

rata, de Francisco Cafferata y Lucio Correa Morales, por Te-
resa Cafferata y hermanas; y por el Comité Patribético de la
Colectividad Ecuatoriana, el 6leo Misicos de Otavalo, de Luis

W. Wallpher. (1)

Durante 1942 se recibieron en donacidn tres obras

de Carlos Pellegrini: Retrato de D. Salomé Maza y Retrato de

D. Manuel José de Guerrico, donados por Anatilde Guerrico de

Gonzdlez y Paisaje recibido por parte de Herminia Gonzdlez -
Rubid 2L Sra, Regina Pacini de Alvear doné el busto en bron

ce del Dr. Marcelo T. de Alvear, ejecutada por A. Bourdelle.
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Del Dr. Nicolids Amuehistegul se acepta un Retrato del
Dr. Nicolds E. Amuchdstegui, del pintor Bouchet y Cabeza de estun
dio, de Emilio Caraffa, més un adlbum. de postales y apuntes con-
teniendo obras originales de Pompeo Boggio, Barrantes Abascal,
Eduardo Sivori, Caraffa, Quirés, Alice, Soto Acebal, Malinervo,

Berni, etc. (3)

El 20 de octubre de 1944 la Sra Victoria Ocampo doné
tres obras que fueron aceptadas sin el compromiso de exposiciédn:

Retrato de la Sré. Victoria Ocampo, de Anselmo Nieto; Retrato de

la Sra. Victoria Ocampo con frutas, de Ramén Zubiaurre y Retrato

de la Sra Victoria Ocampo con libro y frutas.

(1) Revista Pléstica "Museos de Bellas Artes", 1941, a.III,

p. 133.
(2) Boletfn del Museo Nacional de Bellas Artes, setiembre 1942,
(3) Revista Crear "Donaciones", mayo - abril 1942, a.I, n 10.-
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4.3.20.DONACIONES 1945 - 1950

El 29 de agosto de 1946 ingresa la obra Paisaje de
Tandil, de P{io Collivadino. La pieza fue escogida por el In-
terventor Jyan Zocchi y José Leén Pagano constituyendo el le-
gado testamentario del pintor al Museo.

Ctras obras donadas ese afio fueron: Naturaleza muer-

ta, de A, Dunoyer de Segonzac, por Jorge Pereda; Mujer de cas-
ta viajendo, de P. Besnard, por Laura M, de Bullrich y Viejo
Molle, de A. Guido, por la Comisién Argentina de Fomento Intera

mericano.

En 1947 el Presidente Juan D. Perén doné una talla en
madera, Martita, de Agustin Riganelll y el 14 de agosto de ese
afia., ingnesan. ddacinnera nintnras v, tres ascnltiras one figura-
ron en la Exposicién de Arte Belga (1946), y que fueran adquiri
das por la Comisién de Caballeros Belgas para obsequiarlas al
Museo. Entre ellas se estaban: El palco, de P. Cockx; Suburbio
de Amberes, de F. Creytens; El corazdn de Bruselas, de J. Milo;

Maternidad, de P. Paulus; Rada de Amberes, de I. Opsomer, etc.

El 5 de mayo de 1948 la Colectivddad Griega dona la

escultura Pareja de corzos, de Froso Eftimiadi.

El 6 de agosto de 1949, Enrique Cires ofrece en do-

nacién La tropilla, acuarela de Jorge Larceo.
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4,321, DONACIONES 1950 - 1955

Durante 1950 se reciben en donacién las siguientes

obras: Retrato de Gentilhombre, de Veldzquez, por Jean Neger;

Pared de la Kasbah, de A. Ortiz Echague, por Elizabeth Smith

de Ortiz Echague; En busca de la verdad y Cristo en la Cruz,

de H. Berard, por Honorio Berard; Maternidad, talla en madera

de J. Casals, por e} DPirectorio de la Casa Iturrat; Jacarandaes,

de D. Heynemann, por Rodolfo Guifiazi y Retrato de la Sra. M.M.

de Bruyn, de P. Lazlo de Lombos, por Lucia Bruyn de Palacios

Costa e Irene de B, de Robbins.

En octubre de 1954, ofrecida por la Comisién Inters~
societaria de Entidades Corufiesas, se acepta en donacidn -el

6leo La dama del abanico, del pintor espafiol José Otero y La

belleza de la montafia, mirmol del escultor italiano Leonardo

Bistolfi, mds un Retrato de la Sra. Isabel M, de Gémez, marmol

de César Santiago, donados—por Carlos F. Gdémez,
El 14 ’de marzo~ de 1955 se acepta el 6leo Mi tia Ca-

talina, de M, Victorica, ofrecido en donacién por Maria C. Igar

zédbal y que representa a Da. Catalina Gonzdlez Rivadavia., (1)

(1) Archivo Museo Nacional de Bellas Artes.
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5. EXPOSICIONES




5.1 « EXPOSICIONES REALIZADAS EN EL MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES

1901
1910

1913
1915
1922
1926
1928
1930
1933

1934
1935

1936

Reproducciones obras de Rembrandt,

Exposicidn Nacional de Bellas Artes en la Muestra Inter
nacional del Centenario.

Grands Maitres Anciens - Arte Antiguo.

Exposicién Cesdreo Bernaldo de Quirés.

Victor Scharf.

Jorge Bermidez.

Obras de Goya.

Nicolds Roerich.

Exposicién del Libro, desde el siglo VI a nuestros dias.
Un siglo de pintura francesa,

Obras de Rodin (bronces, dibujos y acuarelas).

Figuras de los monumentos & Roque Sdenz Pefia y Nicolds
Avellaneda por el escultor José Fioravanti,

Grabados de Piranesi.

Paneles decorativos para la Direccidén General de Arqui-
tectura.

Maquetas para el monumento a Simdén Bolivar.

Exposicién de pintura contemporinea (Escuela de Par{s),
base de la galeria de Rafael Crespo.

Arte de China y Japén.

Coleccidn Roberto Dromal

Grabados de PFrank Brangwyn.

1936/37 - Exposicidn de Incunables.



1938

1939

1940
1941

1942
1944
1945
1946

1947
1948

1949

1950

1951
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Coleccién Guerrico.

Pintura inglesa siglos XVIII y XIX.

La pintura francesa de David a nuestros dias,
El libro francés.

Candico 1lépez.

La pintura norteamericana contemporénea.
Coleccidn de incunables, de Jorge Beristayn.
Obras de Juan Manuél Blanes.,

Tapices de Oriente,

Grabados britdnicos modernos.

Obras de Cesdreo Bernaldo de Quirds.

Obras maestras de la Coleccidén Paula de Koenisgsberg.
Acuarelas norteamericanas.

Arte belga moderno

Arte espafiol contempordneo.

Homenaje a Lucio Correa Morales.

Arte belga contemporéaneo.

La pintura francesa "De Manet a nuestros dias.
Exposicidén de Estampas.

Cien trabajos Antiguos.

Exposicidén de las dos revoluciones.

Primera exposicién de dibujos antiguos,

1952/53 - La pintura y la escultura argentina de este siglo.

1953 - Pintura espafiola.

Exposicién de dibujos antiguos. Coleccién Bayley.

1954 - Arte colonial y contemporaneo ecuatoriano.

Obras del pintor Jenaro Villamil,



1933 -

1934 -

1935 -
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EXPOSICION DE OBRAS DE COLECCIONISTAS PRIVADOS

Francisco Llobet
Alberto Lernoud
Alejandro Shaw
Atilio Larco

Rafael Bullrich

Radl Monsegur

Antonio Santamarina
Enrique Larreta
Alfredo Gonzdlez Garafio
Alejo Gonzdlez Garafio
Alberto Figueroa

Judn Carlos Durén
César Scarabello
Roberto Dormal

Herederos de José P. Guerrico.



5.1.2. EXPOSICION "REPRODUCCIONES OBRAS DE REMBRANDT", 1901

Las exposiciones realizadas en los salones del Bon Mar
ché y en el Pabellén Argentino no se hallan debidamente documen-
tadas en los archivos del Museo Nacional de Bellas Artes o en su
biblioteca, excepto las llevadas a cabo en los Ultimos afios de
la década del veinte, Una investigacién mds exhaustiva del tema
probablemente revelard otras exhibiciones, actualmente no regis-
tradas.

Las primeras que se mencionan en los medios periodistl
cos corresponden al afio 1901, cuando la Biblioteca de la Institu
cién inicia presentaciones peribédicas con los facsimiles de los
dibujos del Museo de Luxemburgo, impresos en papel del Japén,
continuande luego con la serie de los "Dibujos del Siglof que fi
guraron en la Exposicién Universal de Paris en 1900,

El 6 de marzo de 1901 se efectué la muestra piblica de
la reproduccién de las planchas en cobre de la Exposicién Rem-
brandt, que tuvo lugar en Amsterdam., Comprendfa las siguientes

obras: Sansén y Dalila, Retrato de una sefiora anciana sentads,

Retrato de Nicolds Ruts, Retrato de un joven levantindose de su

silla, Rabino de turbante blanco, Mujer joven en su toilette, la

salutacién de la Virgen, Retrato de sefiora con abanico, Cristo

en la tumba, Paisaje con el buen samaritano, La salida de la Com-

pafila de Franz Banning Cocq, llamada la Ronda de noche, Retrato




de Rembrandt, Sefior llevando un halcén, Sefiora con abanico, Re-

trato de una sefiora anciana, Retrato de un caballero.

A los pocos dfas, esta serie fue reemplazada por otra
del mismo autor. El comentario de la prensa fue el siguiente:

"Estas reproducciones in folio, llaman la aten-
cién por su belleza y extraordinaria fidelidad;
al dibujo, composicién y tonalidad de los origi-
nales hay que agregar en este caso la factura e-
vidente y el estado de conservacién de las obras,
La direccién del Museo se ha propuesto poner al
alcance del piblico grupos de reproducciones se-~
lectas, que permitan comprender el estilo de los
maestros y apreciar el alcance de su obra artis-
tica." (1)

(1) La Nacién., "M.N.B.A. Exposicién rodante de reproducciones
escogidas", 6 de marzo de 1901,
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5.1.3.SECCION NACIONAL EN LA EXPOSICION DEL CENTENARIO - 1910

En la Exposicién Internacional de Arte del Centenario,
1910, 1la seccién argentina fue expuesta en cinco salenes del Pa
bellén Argentino, discretamente refaccionado para servir como
sede del Museo Nacional de Bellas Artes,

La exhibicién nacional -independiente de los locales
especiales que albergaban a las legaciones extranjeras- estaba
representada por doscientas treinta y cinco obras, y si bien no
fue organizada por el Museo, su edificio le sirvié de continente,

En la muestra obtuvieron medalla de oro los siguientes
artistas: Emilio Caraffa, Ceferino Carnaccini, G. Gf Moretti, Al
berto Rossi, Antonio Alice, José Guario, Ernesto de la Céarcova,
Juan Alduino Bonetti, Victor Garino, Herndn Cullen, José Quaran
ta, Luisa Isella, Cesdreo B, de Quirds obtiene el Gran Premio
y Medalla de Oro.

La critica de la época manifestd su desconcierto por
la falta de presentacién s concurso de nombres consagrados. Su
lectura permite una mejor valoracién de la situacién de las ar-
tes pldsticas argentinas de esos afios.

En la revista Athinae, Godofredo Daireaux se pregunta

ba:
";Qué figura hacemos entre todas estas coleccio-
nes, elegidas en pa{ses de mucha poblacién, de
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regular cultura, de antecedentes artisticos, la
mayor parte de ellos, que son un pedazo de histo
ria? Cuestién emocionante, Sinceramente: no es
té mal.

Pero podr{a ser muchi{simo mejor. En esta exposi
cién crefamos encontrar producciones de todos
los srtistas argentinos, sin excepcién, los de
fama, por lo menos. Ninguno de ellos hubiera de
bido olvidarse que en ese concurso organizado
por la Argentina, era, para ella, algo como una
obligacién de duefia de casa, el presentarse ro-
deada de todos sus hijos.

Bajo ese punto de vista nuestra decepcién ha si-
do grande, la seccidén escultura especialmente
es de una pobreza que raya en la miseria.
.s.Reina entre nosotros un individuslismo lleva-
do hasta 1limites exagerados... (1)

El diario La Prensa, a su vez, también insistfa en es
tos aspectos:

"No existe todavi{a una escuela argentina; las va
rias tendencias art{sticas que revelan la prefe-
rencia por una u otra eacuela europea, son indi-
vidualidades de cada artista... No se puede de-
cir los 'artistas argentinos' como se dice los
artistas suecos, holandeses, etc. Aquf cada e-
nergia aparece aislada o solitaria, las obras no
tienen una caracter{stica comin o dominante, méri
tos o defectos son personales,

Si todo eso puede ser perjudicial para el porve-
nir arti{stico del pais... o si al contrario pue-
de ser provechoso como fecundo trabajo de prepa-



- 175_

racién, es aventurado afirmarlo. Sin embargo
nuestra opinién es favorable a lo dltimo." (2)

(1) DAIREAUX, G, "Exposicién Internscional de arte. Impresio-
nes", Revista Athinae, setiembre 1910, N225, p. 21.

(2) 1z Prensa. "La pintura en la seccién argentina", 28 de ju
lie de 1910,
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S.1.4,EXPOSICION GRANDS MAITRES ANCIENS - 1913

El 26 de julio de 1913 quedd inaugurada oficialmente
en el Pabellén Argentino, la "Exposicidén Grands MRitres Anciens"
también denominada de "Arte Antiguo". ILa muestra se realizé en
la sede de la Comisién Nacional de Bellas Artes que presidia el
Dr. Semprun.

El cetdlogo impreso en Francia anunciaba: "Muséé des
Beaux Arts de Buenos Aires., Exposition provenant de 1la Galerie
Charles Brunner, 11, Rue Royale -Paris- 1913,"

En el prefacio, Francis de Miomandre escribe sobre el
cuidado que demandé la seleccién de las telas. Estas, en nime-
ro de sesenta y cuatro, pertenec{an en su mayorfa al siglo
XVIII, aunque habfa algunas del siglo XVII; y correspondian a
las escuelas flamenca, holandesa, francesa, italiana y espafiola.

Obras: St Jean 1'Evangeliste, un van Eyck de la prime

ra manera; David et Abigail, de Rubens; La grande Eglise de

Haarlem, de Gerit Berckheyde; L'Hotel de Ville de Eaarlem y Na-

ture morte, de Abraham van Beyren; Cavalier et son cheval, de

Albert Cuyp; Portrait de dame, de Wybrandt de Geest; Paysage a-

vec chateau, de Jan van der Heyden; Portrait de Marie Walpole,

Comtesse Waldegrave, Duchesse de Gloucester et sa fille, la

Princesse Sophie, de Sir Joshua Reynolds; Portrait de M. Povis,



de Thomas Gainsborough; Paysage prés de Deadham, de John Cons-

table; Ascension, de Giambattista Tiepolo; Serrana y Portrait

de l'actrice Marfia del Rosario Ferndndez, de Francisco de Goya;

Nature morte, de Domenico Theotocopulli, dit il Greco; Portrait

de Collin Mac Kenzie, de Louis Boilly; Le petit pasteur, de

Francois Boucher; Le petit musicien, de Francois Drouais; Por-

trait de la Marquise de Montcloux, de Louis Van Loo, que todavia

no hab{a sido expuesto en Europa, salvo su exhibicién en el Sa-

16n de Paris, de 1759, y varias obras més.



-178-

5.1.5,EXPOSICION OBRAS DE VICTOR SCHARF - 1922

En julio de 1922 tuvo lugar la presentacién de las o~
bras del austrfaco Victor Scharf, pintor que se perfeccioné en
Munich y en Par{s, junto a Eugéne Carrieére y James Whistler,
Muchos de sus cuadros se exhibieron en el Grand Palais y otros
salones, teniendo amplia aceptacién por parte de los criticos.

En la portada del catdlogo se lefa: "Victor Scharf
Miembro de la 'Societé Nationale des Beaux Arts', Paris, Miem-
bro de la 'Sociedad de artistas de Viena', Medallas de Oro, retc.
Julio de 1922.," El prélogo escrito por el corresponsal de "The
Studio" en Viena, A. S. levetres, comenta la impresidén causada
por la primera exhibicidn en conjunto de las obras del pintor,
realizada en esa ciudad, en 1905.

En la lista figuran: Retrato de Sra. Ch., expuesto en

el Salén de la Societé Nationale de Beaux Arts, 1914; La Conde-

sa M., de Miritel Mac Mahon; Dr, Marcelo T, de Alvear, Presiden-

te electo de la Repiblica Argentina; Interior en Provenza; Sr.

Bernardo Meyer Pellegrini; Dr. Fernando Pérez, Ministro en Vie-

na; El1 Emperador Carlos I de Austria; Sta. Mar{a Lydia ILloveras;

Retrato de la hija del pintor; Sr. Fernando Pérez Sucre; Sr, Ro-

dolfo Alcorta; La Baronesa Martha de Doblhoff; Sr. Enrique la-

rreta; Merethlein; Interior; Viejo pescador holandés; La pluma
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azul, con evidente influencia de Whistler; El General Sallier,

jefe de misién francesa en Viena, etc.



- 180 -

5.16.EXPOSICION JORGE BERMUDEZ - 1926

En 1926 se realizé la exposicién en homenaje al artis
ta que hab{a sido miembro destacado de la Comisién Nacional de
Bellas Artes, Esta resolvié honrarlo dando su nombre a una sa-
la de la Academia Nacional de Bellas Artes, colocando su busto
en el Museo, organizando la exposicién y editando el catdlogo i
lustrado de las obras.

Cupertino del Campo, @ la sazdén director del Institu-
to, redactéd el prblogo recordando los avatares sufridos por el
pintor en su carrera hasta el encuentro final con la revelacién
de su personalidad en la "Exposicién del Retiro", en 1914, "...
llamada 'de les seis' por el nuimero de los artistas que figura-
ron en ella y que asumié la proporcidén de una verdadera campafia
nacionalista... de esta Exposicién surgié el verdadero Bermidez".

(1)

Después de ella los coleccionistas comenzaron a inte-

resarse por sus telas, tan argentinas; el Museo adquirié Galle-

ro viejo, E1 Concejo Deliberante Municipal, El batdén rosa y la

patroncita.

En la Exposicién de 1920 obtuvo el Primer Premio Muni

cipal con el cuadro Don Panta Vilgues. Su paleta tembién real-

z6 la sala argentina de la "Exposiciin Internacional de Venecia",

en 1922,
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Las obras expuestas en su homenaje fueron: Retrate de

la espom=a del artista, Gallero viejo y Sra. M. G. de O., perte-

necientes a las colecciones del Museo Nacional de Bellas Artes,

Del Museo Provincial de Cérdoba: La Gacharreria y Sta, Teresa de

Avila; del Museo Municipal de Rosario: Algarrobos y Rifia de ga-

llos. Veintiséis obras pertenecfan a la coleccién de la Sra, 0O

felia Rivera de Bermidez: Mechita, La dama en verde, Ovillando,

Paisaje de Saltz, El pastor de cabras, Mujer granadina, Proce-

sién en Segovia, etc.
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5.1.7. EXPOSICION OBRAS DE GOYA - 1928

Realizada a principios de noviembre de 1928 en homena
je al gran pinter espaifiol., E1 catedritico de la Universidad
Central de Madrid, Dr. Andrés Ovejero, dictdé una serie de confe
rencias sobre diversmsos aspectoe de la obra del artista.

En el catdlogo de la exposicién figursn diez tapices
cedidos por 1a "Real Fédbrica de Tapices" de Madrid: La camorra,

Lla maja del lunar, El conejo, El toro del aguardiente, El con-

trabandista, la vendimia, Las lavanderas, El militar y la sefio-

ra, Las cantarilleras y Juego de Pelota. Diez cuadros al 6leo:

dos propiedad del Musmeo: Fiesta popular (donacién de Parmenio

Pifiero) y Aparicién de San Isidro a San Fernando, adquirido por

la Comisién Nacional de Bellas Artes a José Artal en noviembre
de 1911, Anteriormente habia pertenecido a la coleccidén Ber-
heim y primitivamente a 1la de Antonio Cdnovas del Castille (1).

Cinco telas fueron enviades desde Espafia: D. Juan José Arias de

Saavedra, Cean Bermidez, Retrato de la Condesa de Miranda, Vir-

gen de los Dolores y Cabeza de San Isidro. Las tres restantes

pertenecian al Jockey Club de Buenos Aires: El huracdn, La boda

y el Retrato de Antonio Porcel., También se incluyé un Bodegén,

atribuideo al pintor.

La muestra se completé con seis aguafuertes, once
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pruebas de los Caprichos y la coleccién de las calcografias de-
nadas al Museo por el Ministerio de Instruccién Piblica y Be-
llas Artes.

(1) Boletin del Museo Nacional de Bellas Artes, Marzo 1928,
a. 1 - ng 4.
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5.1.8. EXPOSICION NICOLAS ROERICH - 1930

Del 12 al 24 de junio de 1930 tuvo lugar la Exposicién
de cuadros de Nicolés Roerich organizada per Francis R. Grant,
Vicepresidente del Museo Roerich de Nueva York.

En el prblogo del catédlego se detallan aspectos de la
vida del pintor, quien realizé alrededor de tres mil obras, de
las cuales dos mil integran las celecciones de varios musees eu
ropeos, conténdose entre ellos el Louvre y el Luxemburgo, de Pa
r{s; el Hermitage, de Leningrade; Victoria y Alberto, de Len-
dres; Musee Nacional de Roma; Musee Nacional de Estocolmo; Athe
neanaeum y muchos més. EFEl Museo Roerich contiene mil trabajos
suyos.,

En el catdlogo figuran entre otros: El caballero del

crepisculo (de la serie "E1l caballero eterno"), 1918 Finlandia;

Extasis (Esbozo 11), 1917 Finlandia; La puesta del sol. El Mon-

te del castillo, 1917 Finlandia; El tejedor de encantamientos

(varioent), 1919 Finlandia; San Sergio, 1922 Maine (E.E.U,U.);

Cazadores sagrados, 1921 Nueva York; La ciudad encantada, 1912

Rusia; La aldea de Berendey, 1912 Rusia; Ciudad tibetana, Hima-

laya; E1 Gobi negro (Desierto de Mongolia), esbozo; Decoracidn

para "Sacre du Printemps", de Strawinsky; Las 6rdenes de Rigden

Ljyepo (esbozo).
Sus viajes por Asia (India, Turquestdn, Mongolia, Go-
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bi y Tibet) se tradujeron en alrededor de quinientas obras que
constituyen ",.. un verdadero poema épico de la vida y del pen-

samiento asidtice." (1)

(1) Ccatélogo de la "Exposicidén de cuadros de Nicolés Roerich",
Jumio 1930, Biblioteca M,N.B.A.
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5.1.9. EXPOSICION ESCUELA FRANCESA S. XIX - XX 1933

Fue organizada por la Asociacidén Amigos del Museo en
los meses de octubre y noviembre de 1933,

Acerca de esta muestra comenta Atilio Chidppori lo si
guiente:

"La magnifica exposicidén de cien afios de pintura
francesa, realizada en los meses de octubre y np
viembre Ultimos, por los "Amigos del Museo", apa
rejé ademds del conocimiento del acervo artisti-
co diseminado en galer{fas y mansiones particula-
res -pues para realizarlas fue necesario empren-
der un censo previo- la posibilidad de repetir,
fraccionadamente, tan instructiva contribucién
de los coleccionistas con el sistema del présta-
mo temporal de obras ya practicado en museos de
Europa y Norte América." (1)

El catdlogo lleva el t{tulo de "Escuela Francesa, si-
glos XIX y XX". Algunas de las obras presentadas eran: Le Ca-
bestan, de Pierre Bonnard; lLa plage de Trouville y La plage de
Trouville en 1867, mis Le Port de Nantes, de Eugene Boudin.

Pertenecientes al Museo, el Sleo Au Palais de Justice y Feydeau

et son fils George, de lHonore Daumier; del Jockey Cludb, Nu, de

Louis David.

Otras telas: Salle de danse, Arlequin danse, Le toi-

lette aprés la bain, Danseuses roses, Chevaux avant la course,

todas de Edgar Degas; Femme rouse, de Paul Gauguin; Nymphe sur-
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prise, Portrait d'Isabelle Lemonnier, lLes étudiants de Salaman-

que, Follette, de Edouard Manet; Jeune homme écrivant, Son por-

trait par lui meme, de Pierre Reneir, etc.

De Toulouse Lautrec: Au cirque Fernando, le regisseur

dans les ceulisses, Mademoiselle Beatrice Tapie de Celeyrand

(1897), Portrait de Suzanne Valadon, Au Moulin Rouge (1894),

Yvette Guilbert, La clownesse, etc.

(1) CHIAPPORI, A. Luz en el templo, p. 99.
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5.1.10, EXPOSICION DEL LIBRO DESDE EL SIGLO VI A NUESTROS DIAS - 1933

La muestra tuvo lugar entre el 15 y el 30 de octubre
de 1933, Un afio antes, la Direccién Nacional de Bellas Artes
publicd un plan para la Exposicién del "Arte del Libro" donde
figura el acta del 20 de octubre de 1932 por el cual el Direc-
tor de Bellas Artes informa sobre dicha exposicidn a realizarse
en las salas del nuevo Museo. Aquélla exhibirfa desde manuscri
tos e incunables hasta ediciones modernas y lujosas producto de
la contribucién de su comisién organizadora, integrada por los
sefiores Ahumada, Beristayn, Bullrich, y los conasejeros Pirovano
y Prando.

El folleto, confeccionado por Eduardo Bullrich en ma-
yo de 1933, establec{a el plan general de la Exposicidén que se
organizar{a en: subcomisiones, secciones y subsecciones, El
principal objetivo de la muestra era 1la difusién entre el pibli
co, "..., del arte del libro y del arte en el libro y su evolu-
cién desde antes de la imprenta hasta nuestros d{as, sefialando
principalmente la faz artistica del libro y de la imprenta, mos
trando también la difusidén de la bibliofilia en nuestro pais."

(1)

La muestra tuvo en cuenta la construccién y la técni-

ca del 1libro, su belleza antes que Bu rareza,

La muestra comprendié cuatro secciones: seccién 1ra,
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con 1la historia del libro y de la imprenta como manifeatacidn
de arte; seccién 2da, encuadernaciones; seccién 3ra, curiosida-
des, grabados y ex-libris; seccién 4ta, bibliograf{a y documen-
tacién, En esta dltima se exponfan facs{miles y reproduccienes
de las obrss importantes cuyos originales no pudieron conseguir
se para la expesicién, asi como obras de vulgarizacién, biblie-
graf{a, catilogos con reproducciones y planchas sueltas que se

referian a la historia del 1ibro y del manuscrito.

(1) Ministerio de Instruccidn Piblica. Direccidn Nacional de
Bellas Artes; "Exposicién del Libro desde el siglo VI
a nuestros dfas", en las salas del Museo Nacional de Be
llas Artes, octubre 1933,
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>.1.11, EXPOSTICION OBRAS DE RCDIN - 1934

Bajo los auspicios de la Asociacién Amigos del Museo,
que presidia Alfredo Gonzilez Garafio, se inaugurd en las salas
del Instituto la "Exposicién Obras de Rodin", el 23 de octubre
de 1934, Asistieron al acto el Presidente de la Nacién, Agus-
tin P, Justo, y destacadas personalidades argentinas y france-
sas,

Debido a la iniciativa del Dr. Francisco Llobet, tuvo
como objetivo contribuir al mejor y directo conocimiento de las
obras del gran escultor francés. El catdlogo se inicia con co-
mentarios sobre laz personalidad y obra del artista, seguido por
datos biogrédficos confeccionados por el secretario del Museo,
Augusto da Rocha,

El conjunto de las obras estaba constituido por origl
nales; series de dibujos, estudios y acuarelas; y réplicas va-
lios{simas cedidas en préstamo por particulares que completaban,
de este modo, el conjunto de obras de propiedad nacional y muni

cipal.

Le baiser, réplica en yeso donada po¥ el artista en 1908, per-
tenecientes a3l M.N.B.A.

De la Coleccidén Antonio Santamarina: L'averice, Le
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desespoir, Faunesse, Balzac, Téte gg Bourgeois de Calais, Fugit

amour, Torse de femme, Etude de main, etc.

De la Coleccidén del Dr., Francisco Llobet: St, Jean

Baptiste prechant, Eve, la cariatide tombée portant sa pierre,

La cariatide tombée portant une urne, etc.

El catdlogo ilustrado fue donado generosamente por el
Dr. Llobet y remitido a ciento setenta y cinco institutos, muse

os y bibliotecas, tanto del interior del pa{s como del exterior.
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.1.12,EXPOSICION "FIGURAS DE LOS MONUMENTOS A ROQUE SAENZ PEKA Y

NICOLAS AVELLANEDA POR EL ESCULTOR JOSE FIORAVANTI"- 1935

La muestra fue patrocinada por el Presidente de la Na
¢ién, Agustin P. Justo; el Ministro de Justicia e Instruccién
Pitlica, M., de Iriondo; el Director del Museo Nacional de Bellas
Artes, A, Chidppori; el Director Nacional de Bellas Artes, N.
Besio Moreno y el Presidente de la Asociacién Amigos del Museo,
A. Gonzdlez Garafio.

Las obras presentadas eran las esculturas para el Mo-

numento a Roque Sdenz Pefia y el Monumento a Nicolds Avellaneda,

m3s otras cinco que no formaban parte de ellos y varios dibujos.

Del primer monumento se exhibfan: Roque Sienz Pefia

(1931 —1933); La Ley (1931 - 1933); La Acogida (1934); América
para la humanidad (1932).

Del segundo monumento: Nicolds Avellaneda (1929 = 1931);

La Patria, la Elocuencia, La Historia, La Capitalizacién de la

Repiblica (1931); Lla Conguista del desierto (1931); La Palabra

hablada como accidén de gobierno (1932); La reconciliacién de

los partidos (1932).

En el catalogo se reproducen algunas esculturas y co-
mentarios de varias obras. DIe ellos rescatamos el juicio sobre

La Elocuencia de Fmile Ribas Vilas, para el Musée du Jeu de Psu

me:
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"... 83 Meilleure réussite, résume a elle seule
toute son oceuvre, Contours souples, 3 la pose
noble; de cette figure aux volumes simplifiés, u
ne pensée s'evapore,.,.. le granit vient de perdre
sa rigidité.

'L'Amérique pour 1'Humanité' est un des plus inté
ressants haut-relief, ou la stylisation de 1l'ana-
tomie de femme a été bien congue.

Grand morceau, hardi et simple, le Président Ro-
que Sdenz Pefla, Ambiance de paix et de majesté;

une reverie s'evade de ce visage doux, aucune
ligne ne contrarie les ombres, c'est toute la
gamme des tonalité ou se joue cape le moule, ses
larges mains tiennent un livre." (1)

(1) Catdlogo Exposicidén José Fioravanti, Monumentos a Roque
Sdenz Pefla y Nicolds Avellaneda, Buenos Aires, setiem-
bre de 1935,
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5.1.13. EXPOSICION GRABADOS DE PIRANESI -~ 1936

El 7 de mayo de 1936 tuvo lugar la inauguracién ofi-
cial de los grabados del arquitecto veneciano Juan Bautista Pi-
ranesi realizada en una de las salas de 1la seccidén Pintura Ar-
gentina, desocupada transitoriamente con motivo de la contribu-
cién del Museo a la exposicidén "Cien afios de Arte en la Argenti
na",

Se exhibié una copiosa produccién, pues a los grabados
de Juan Piranesi, 1720-1778, se sumaron aunque en menor cantidad,
los de su hijo, Francisco Piranesi, 1756-1810.,

FEl desarrello del programa durante el mes de msyo fue
el siguiente: 7 al 10, "Pianta di Roma e del Campo Marzio", por
J. B. Piranesi,

Del 12 al 17, "La Antichitd Romane", por J. B. Pirang
si.

Del 19 al 24, "Della Magnificenza ed Archittetura dei
Romani", por J. B, Piranesi,.

Del 26 al 31, "Campo Marzio dell'Antica Roma", "Anti-
chitd D'Albano e di Castel Gandolfo", por J. B. Piranesi,

Durante el mes de junio, del 2 al 7 se presentaron:

"Il teatro d'Ercolano" y "Choix des meilleurs statues antiques",

por Frencisco Piranesi.
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Del 9 al 14, "Antichités de la Grand Grecc" dibujes
de J. B. Piranesi, grabados por Francisco Piranesi "Antiquités
de Pompei", id., id.

Tel 16 al 21, "Vasi, candelabri, cippi, sarcofagos y
tripodi", por J. B. Piranesi.

Del 23 al 28, clausura de la exposicidn, se exhibie-
ron: "Carceri d'Invenzioni" y "Vistas de arcos" por J. B, Pira-
nesi; "Recueil de Estampes", de Il Guercino, dirigidos por Fran

cisco Pirsnesi.

(1) La Nacién., "Exposicidén de grabados de Piranesi", 8 de wa-
yo de 1936,



»1.1 4 . EXPOSICION "MAQUETAS PARA EL MONUMENTO A SIMON ROLIVAR" - 1936

En un local del Museo Naclonal de Bellas Artes se ex-
pusieron las maquetas de los autores concursantes para el Monu-
mento a Simén Bolivar.

El 22 de julio de 1936, bajo la presidencis del Inten
dente Municipal Dr. Mariano Vedia y Mitre, se reunié el jurado
encargado de adjudicar los premios, Aquél estaba compuesto por:
el Ing. Besio Moreno, Director de Bellas Artes; los Sres. Alfre
do Gonzdlez Garafio, Rodolfo Pirovano, Vicente Gallo y Antonio
Santamarina, FEl Sr, Dresco, también citado al efecto, no parti
cip6 de la votacién por no contar con el tiempo necesario para
una justa evaluacién.

El Primer Premio se acordé al que tenia el nombre
"Gloriosus", de José Fioravanti; el Segundo Premio correspondié
al trabajo realizado por el escultor Gonzalo Leguizamén Pondal
en colaboracién con el arquitecto Alberto Gelly Cantilo; y el

Tercer Premio se otorgd al Alfredo EBigatti.
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5.1.15, EXPOSICION COLECCION RAFAEL CRESPO - 1936

La exhibicién fue organizada por la Asociacidén Amigos
del Museo, y me realizd entre el 14 de agosto y el 6 de setiem-
bre de 1936. Tuvo un interesante catélogo con prélogo escrito
por Cliverio Girondo, donde se resefia 1los movimientos que par-
tieron del Impresionismo y sus diversas ramificaciones ulterio-
res,

Por primera vez el pilblico de Buenos Aires podfa a-
proximarse a un conjunto tan homogéneo de pintura moderna. La
coleccidn hab{a sido formada por Rafael Crespo en Paris, adonde
lleg6 después de finalizada la Primera Guerra Mundial.

Su objetivo fue el de reunir una coleccién uniforme y
coherente, debiendo para ello limitar sus adquisiciones,

Las obras presentadas fueron entre otras: le reflet

jaune, de André Beaudin; Fillete malade, Fillete endormie, Ma-

ternité, de Marie Blanchard; Nu, de Rodolphe Bosshard; les ame-

reux, de Marc Chagall; Portrait de Vlaminck y Torse de femme nu,

de André Derain, "cuya carnosidad cobriza y su fondo verdose de

latan la influencia de Corot y de Courbet"”, Fleurs y Vase de

fleurs, de Jean Fautrier "con una técnica pesada y un empaste
que en ocasiones llega al relieve proyecta sobre sus cuadros u-

na luz de inverniculo donde los verdes profundos, los amarillos
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perversos, los violetas mortuorios necesitan vencer las tinie-
blas que los circundan", (1)

Le déjeuner maigre, de Edouard Goerg; Fillette a 1l'arc,

as
de Marie Laurencin; Portrait de femme, de André lothe; Tete de

femme, de Amedeo Modigliani; Au Moulin Rouge, de Pablo Picasso;

Clown, de Georges Rousult; La maison de Berlioz, de Maurice Utri

llo; Venise, Sentier de la vertu, Portrait de Miss Tamiris, de

Kees van Dongen, etc., Total cuarenta pinturas, cuatro dibujos

y un grabado (Portrait de femme, de Amedeo Modigliani).

(1) Catélogo "Colecciédn Rafael Crespo", 1936.
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5.1.16, ARTE DE CHINA Y JAPON - 1936

Por primera vez en Argentina, ¥y aun en Sud América,
se exhibid en 1936 tan importante conjunto de obras de arte o-
riental. Las plezas fueron reunidas por el empefio de les auto-
ridades del Museo y la Asociacidén Amigos del Museo, unido al co
nocimiento y eficacia del comité ejecutivo integrado por Kenki-
chi Yokohama, Jorge Beriastayn y Alberto Césares Lumb.

En el catdlogo se informa que sdlo se buscé exhibir
la pieza de ealidad artistica, excluyendo la moderna de serie,
logréndose observar la evolucidén de la cerdmica china desde sus
formas arcaicss, pasando por el proceso de blisquedas del esmal-
te y el color, hasta sus formas mis sorprendentes y el principio
de su decadencia.

La serie china se completé con lacas, esculturas, pin
turas y un interesante conjunto de piedras duras talladas.

El arte de Japén incluydé lacas y estampas, porcelanas,
biombos, armas, muebles y diminutos "nezuke",

El catélogo, muy bien presentado, contenfa un Suple-

mento Ilustrade cen las obras expuestas en las salas,
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>1.17.EXPOSICION DE INCUNABLES - 1936/37

La muestra se realizd en el Saldn de Tapices del Museo
en diciembre de 1936 o enero de 1937, Tomando como datos la cri
tica de Antoniq Pérez-Valiente de Moctezuma (1) se presume que
1la casi totalidad de las obras pertenecian al biblidéfilo Jorge
Beristayn.

Entre los ejemplares presentados figuraron obras consi

deradas capitales como: la Medicina de Kethan, impresidn venecia

na del afio 1500, con xilograffas atribuidas a Mantegna; el Libro

de los Oficios, por Guillermo Durandus, impreso en Maguncia por
Fuat y Pedro Schéffer colaborsdores, en ocasiones, de Gutemberg.
Fra el tercer libro compuesto con caracteres méviles y el segun-
do aparecido con mayusculas xilografiadas en colores.

También se encontraban: un Ptolomeo con ilustraciones
y encuadernacidén del siglo XV; uno de los tres ejemplares conoci

dos del Missal Wratislaviense, hecho en Strasburg por el impre-

sor Juan Pruess; un Libro de loras con grabados, obra francesa

de Pigouchet, y otra de Juan Luchner hecha en los talleres monds

ticos de Monserrat, en 1499; un Herbario Latino, mds antiguo to-

davia, impreso en Passau por el tipbégrafo Juan Petri; el Proce-
sionarium de Sevilla, obra de Estanislao Polonio, 1492; y muchas
ediciones del mismo perfodo, malidas de los talleres de Nurem-

‘berg, Maguncia, Roma, Basilea, Colonia, Venecia, Paris y Estras-
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burgo.
Del impresor de Augsburzo, Anton Sorg, se presentaba

un Itinerario a Tierrs Santa y un ejemplar del Concilio de

Konstantz, por Ulrico von Richtenthal, que contenia tipicas es
cenas y escudos nobiliarios de los principes y magnates que
concurrieron a las deliberaciones del Concilio,

Todo el material bibliogrédfico expuesto fue de enor-
me interés por pertenecer a la primera época del desarrollo ti

pografico.

(1) PEREZ-VALIENTE de MOCTEZUMA, A. "Crénica de Arte", Revis-
12 Nosotros, 2da época, a. 2, v. 3, n? 10, enero 1937.
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>»1.1E. LA PINTURA FRANCESA DE LAVID A NUESTROS DIAS - 1939

Organizada por la Asociacidén Francesa de Accién Artis
tica con el auspicio de los gobiernos de Francia y Argentina, y
la cooperacién de la Comisién Nacional de Bellas Artes, se inau
gurd el 18 de julio de 1939 y permanecidé varios meses en nues-
tra Capital, 1mpedido su retorno a Europa por las contingencias
de la guerra,

Abarcd desde los maestros de los siglos XIX y XX, has
ta los pintores jévenes del momento, en un amplio despliegue de
la evolucidn de la pintura francesa y del dibujo, desde la épo-
ca de Tavid a 1la fecha.

La muestra fue comentada por la critica en los siguien
tes términos:

"... en ningin momento de nuestra evolucidn artis
tica se ha visto en Buenos Aires algo equivalente
por la categoria de los nombres que constituyen
el catdlogo; y también por la importancia de las
obras, sacadas en nimero considerable de los mu-
#eos y pinacotecas particulares menos accesibles
a desprenderse de sus elementos constitutivos.”

(1)
En uno de sus discursos, René Huyghe, Comisario y or-

ganizador de la Exposicién expresé:

"La Argentina es uno de los paises en que el ar-
te francés es més conocido y mejor representado
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estd; las colecciones notables que le son consa-
gradas, las exposiciones organizadas por el Museo
Nacional de Bellas Artes y por la Asociacién Ami
gos del Museo dan fe de ello. Por eso se ha de-
seado asociar algunas grandes colecciones argen-
tinas a las grandes colecciones francesas, soli-
citando su participacién." (2)

La muestra estaba integrada por més de trescientas o-

bras: Retrato del Pava Pio VII, de David; El oficial de carabi-

neros, de Gericault; El bafio turco, de Ingres; Retrato de Mme,

Récamier, de Gerard; Las mujeres de Argel, de Delacroix; Otofio,

de Manet; La siesta, de Courbet; El Foro, de Corot; Mujer des-

nuda recostada, de Renoir; Canal en Inglaterra, de Sisley; L'Es-

taque, de Cézanne; La respuesta, de Picasso, "... seleccién de
obras que pretende destacar con el auxilio de ejemplos caracte-
risticos las principales corrientes que explican el arte meder-
no." (3)

El 17 de agosto se agregdé al conjunto um gran lienzo
decorativo, De Parade, obra de Pablo Picasso pintada a pedido
de Serge Diaghilev para decorar una pleza de Jean Cocteau. Su
retraso se debid a que estuvo colocada en el centro del Salén
de Honor del Museo de Artes Decorativas de Par{s, en la exposi-
cién retrospectiva de los "ballets" rusos, clausurada cuando ya
el grueso de las colecciones habfan salido de Francia.

En 1940, todavia llegaron tard{amente tres telas de
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la Coleccidn Tanhausser (obras de Daumier, Renoir y Courbet).,
Por dltimo recordemos la valiosa iniciativae de la Aso
ciacién Amigos del Museo, al promover una suscripcién plblica
con el propésito de reunir los fondos necesarios para adquirir
una tela representativa de la muestra y donarla al Museo. Des-
pués de un trimite largo y diffcil, la eleccién recayé en El re-

tratc de Diego Martelli, de Edger Degas, revroducido en la plan

cha n° 46 del dlbum de la exposicidén. (Para mds datos sobre 1la

obra, ver Donaciones de 1la A.A.M.)

(1) PEREZ-VALIENTE de MOCTEZUMA, A. "Exposicidn de Arte Fran-
cés." Revista Nosotros, (2da ép., a. 4, v. 10, n> 40,
pP. 275, julio 1939)

(2) Catdlogo Exposicidn Pintura Francesa, de David a nuestros
dfas.

(3) op. cit.
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5.1.9.EXPOSICION DE ARTE FRANCES. EL LIBRO FRANCES - 1939

Durante la exposicidén de "La Pintura Francesa" -de Da
vid a nuestros dfas-, también tuvo lugar la exhibicién de "El1
Libro Francés". La muestra se llevd a cabo en los meges de ju-
lio y agnsto de 1939,

El catdlogo se abre con un prefacio escrito en fran-
cés por Paul Valery, de la Academia Francesa, All{i se hace men
cién al origen del Museo de Literatura que fuera presentado por
primera vez, en la Exposicidén de Artes Grificas y Técnicas de
Paris, en 1937, bajo la direccidén del Administrador General de
la Biblioteca Nacional, Julien Cain. Este escribe la Introduc-
cién del catdlogo donde pone de manifiesto que el objetivo pro-
puesto fue el de poner en claro el desarrollo de una carrera 1li
teraria, as{ como 1ls génesis y el nacimiento de una obra. Agre
gando:

"Al informarnos sobre la elaboracidén de una obra
nos permite percibir mejor su plan y estructura
y también apreciar mejor su forma. Nos ilustran
sobre las tendencias profundas, sobre lo que lla
man los psicbélogos, hdbitos mentales del escri-
tor." (1)

La exposicién tenf{a tres secciones: "El museo de la
Literatura"™ - "Los Ilustradores del Libro" - "La calcografia

del Louvre".
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La primera seccidén se abria bajo el t{tulo "Tres es-
critores franceses del siglo XIX", Estos eran presentados por
los historiadores que mds Intimamente conocisn sus obras. As{,
Gustave Flaubert, por René Dumesnil; Charles Baudelaire, por I-
ves Gérard Le Dantec, y Honoré de Balzac, por Marcel Pouteron.

Los estantes correspondientes a cada autor se compo-
nian de tres partes: una superior, destinada a la expresidén del
hombre (persona fisica, cardcter, etc.); una parte media, consa
grada a la exposicién de la obra, y una parte inferior, reserva
da a la técnica, y con el andlisis de algunos detalles elegidos
entre los mis curiosos.

La seccién II, "Los Ilustradores del Libro", presen-
taba ediciones artf{sticas, y fue organizada por el Comité Nacio
nal del Libro de Arte Ilustrado, bajo los auspicios de la Aso-
ciacibén Francesa de accién artistica,

Las obras presentadas fueron: K. X. Roussel. Po;mes,
de Maurice de Guérin (Vollard, 1933), in. 4%, litograffas.

"Fl talentc de pintor y de paisajista rebosante
de sensibilidad de K. X. Roussel se manifiesta
en esas litograffas en negro y blanco delicada-
mente graduadas. Todo el espiritu mitoldgico
del poeta se muestra en ese Centauro.” (2)

Odilon Redon, La tentation de Saint Antoine, de Gusta

ve Flaubert (Vollard), 1933, in 42 madera; Henri Matisse, Poemes

de Mallarmé (Skira), 1932, in 42 aguafuertes; Poemes de Baude-
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laire, 1932, in 4 aguafuertes y comentarios sobre el pintor;

Fdgar Degas, les petites Cardinal, de I, Falévy (Blaizor), gn

in 4° cobres grabados segin los monotipos de Edgar Degas; Geor-

ges Rouault, La Reincarnation du Pere Ubu, por Vollard (Vollard),

1932, in 4% madera y aguafuertes; La Fassion de N.S5.J.C. por An-

dré Suares (Vollard), 1933, en aguafuertes en colores y grabados

sobre madera, in 4°%; etc,

La subseccidén "Encuadernaciones y Libros" fue presen-
tada en colaboracién con la Sociedad de Bibliéfilos Argentinos
que presidis Eduardoe Bullrich, quien a su vez colaboraba con el

manuscrito La Biblia Latina, en vitela, de la segunda mitad del

siglo XIII, en gética mindscula, de la escuela de Paris, atri-

buido al maestro Honoré (M3itre de L'Epée); Eorae Beatae Virgini

Mariae ad usum romanum, Libro de Eoras manuscrito en vitela (hz

cia 1480), escuela del Centro de Francia (Tours ?), encuaderna-
da de época en terciopelo rojo, etc.

Colaboraron para esta seccibén: Enrique Garcf{a Merou,
Marcelo Schlimovich, Juan C. Ahumada, Ezequiel Leguina, Alfre-
do Seré, André Stévenin, Teodoro Beci y Jorge Eeristayn.

Completaron la exhibicidn libros impresos hasta la épo
ca romantica y libros impresos y encuadernados desde 1860 hasta
1§39.

En la seccién "Calcografia del Museo del Louvre" se
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present§: R, Bonnart (1646 - ? ) El rey en la caza del ciervo

(n 733) Aguafuerte segiin Adam Frans van der Meulen; J.M. Mo~

reau el joven (1741 - 1844) Coronacidn de Luis XVI Rey de Fran-

También hatf{a grabados de Eernard Lepicie; F. N. Martinet, P.
Le Panture, Francois Bonvin, F. Bracquemond, Charles Dauvigny,
etc.

Esta seccidn celcogradfica tuvo su origen cuando ILuis
XIV decidid encargar a los grabadores, cobres de los cuales él
hacfia imprimir pruebas en sus talleres, pidiendo luego a los ar
tistes 1léminas destinasdas a conmemorar los principales aconteci

mientos y los més importantes personajes de su reino.

(1) Catdlogo de 1s Exposicidén "FE1 Libro Francés", Julio de
1939,
(2) Ibidem.
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1,20 . EXPOSICION TAPICES DE CRIENTE - 1941

Del 20 de noviembre 3l 20 de diciembre de 1941 se res
1iz6 la Exposicidén de Tapices de Oriente, organizada por la Aso
ciacién Amigos del Museo, que presidia el Dr., Rafael Bullrich,

Fl catdlogo tiene una introduccidn de Jorge Beristayn
donde exponia que por primera vez se organizaba une muestra de
tapices de COriente seleccionados y clasificados= de acuerdo con
los conocimientos de la especialidad.

los ejemplares exhibidos pertenec{an a las tres gran-
des variedades de los tapices orientales: Persia, Asia Menor y
Céucaso, con algunos de Asia Central, que abarcabanﬂlos siglos
XVII, XVIII y XIX, en las variedades mis importantes y tipicas
de cada una de las zonas,

La seccién de Aslia Menor contd con varios ejemplares

antiguos, anteriores a 1800: Alfombra Ushad - plegaris, una Al-

fombra Ghiordes - plegaria, y una alfombra Siebenburger - plega

ria, de la coleccidén de Jorge Beristayn y otras de diferentes
coleccionistas de la capital.

La seccién del Céucasc, caracterizada por un mayor
primitivismo, ofrecfa un raro ejemplar, en parte fragmentado,
un Kasak, propiedad de J. X, Molder, fechado con anterioridad a

180C. ©Su importancia se debia a que las alfombras de las tribus
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némades, al revés de las que se hallan en posesidén de los pue-
blos sedentarios, se hen destruido con facilidad.,
En la seccidén Persia, se hallate un ejemplar antiguo,

una alfombra Kurdistdn (de la Sra. Bottino de Tiscornia), una

alfombra Persa (de la Sra. Carmen G, de Moldes) y una Korasan

(fragmento), perteneciente al Sr, Juan Acevedo.

En la seccidén Asia Central, se exhibia una alfombra
EBukara, s, XVIII, propiedad del Sr. Francisco Barreto.

Las piezas alcanzaban un numero de ochenta aproximada

mente,
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5.1.21.EXPOSICION OBRAS DE JUAN MANUXL BLANES - 1941

El 10 de noviemtre de 1941 quedé inaugurada la exposi
cién de obras cel pintor uruguayo, Juan Manuel Rlanes, que abar
cé la casi totalidad de su procduccibén. Se organizd a través
del Instituto Cultural Argentino Uruguayo, con el patrocinio
del Presidente de la Republica Oriental del Uruguay, Alfredo
Bsldomir y cdel Dr. Ramén Castillo, Vicepresidente de la Republi
ca Argentina en ejercicio del Poder Ejecutivo.

La muestra ya habia sido presentada en el Teatro So-
1{s de Montevideo, y a3l llegar a nuestra ciudad se enriquecié
con los aportes cedidos por las reparticiones nacicnales,

%1 catdlogo presenta una introduccidén con la biografia
del artista,

Las 6bras se presentaron, en una primera seccién con

los cuadros histéricos que inclufa: Escudo Naciomal Uruguayo,

Escena militar, General Justo José de Urquiza, Combate de Ven-

ces, Combate de Sauce Grande, Combate de Laguna Limpla, Combate

Indis Muerta, La muerte del General Venancio Flores, Jura de

IH la.
L o

Constitucién del 1830, etc.

Una segunda seccidén la componian los retratos que se

iniciaba con el de la Madre del Fintor, de la Familia del Pin-

tor, de don Carlos Reylea, de Mauricio Blanes, de José Maria

Castellanos, de la Sra, Manuela Gonzdlez de Perea,



Escenas campestres y costumbristas integraban la ter-

cera seccién: El maldn, la doma, Escena Gaucha, La carreta, El

mate, Preparando el maldn, etc.

Una cuarta seccidén exhib{a cuadros de género: La cas-

ta Susana, la Samaritana, L2 carta, Desnudo, El dngel de los

charrias, etc,
La quinta seccién estaba reservada para los bocetos,

dibujos, croquis y acuarelas, incluyendo también libros y obje-

tos que pertenecfan 2 Planes o tuvieran relaciédn con su otra.
El catidlogo incluye treinta y cinco ldminas y némina

de expositores,



- 213 -

5.1.22 . EXPCSICICN "LA FINTURA NORTEAMERICANA CONTEMPORANEA"- 1941

La muestra fue organizada a mediados de 1941 por 1la
Comisidén Nacional de Bellas Artes juntaxente con &1 Comité de
Museos de Nueva York, en colaboracién con el Coordinador de las
Relaciones Culturales y Comerciales entre las Repiblices Ameri-
canas,

La seleccidén de las obras se limité a.ciento doce au-
tores contempordneos de todas las tendencias en sus exponentes
mis representativos, Entre ellos citamos a: John. Atherton, El

jardin abandonado; George Bellows, Fl carro de arena, Dempsey y

Firpo; Thomas Benton, Maiz, "... en quien se une una manera casi
periodistica de recoger cada momento con un .sentido dindmico de

la composicidn" (1); Peter Blume, La luz del mundo, "... quien

estd muy cerca de la paradoja surrealista” (2); 0. louis Gugliel

mi, Casas de vecindad; Peppino Mangravite, Muchacha peindndose;

Mattson Henry, Alas de ls mafiana; Franklin Watkins, Soliloguio;

Paul Cadmus, Venus y Adonis ".,. despiadade satirico observador

de la vida contempordnea" (3); William Gropper, Sin Logar; Ale-

xandre Hogue, Rerién asolada por la segufa; Fhilip Evergood,

Fibrica. La mayor parte pintores de tendencia social influidos
por artistas mexicanos, de quienes aprendieron que "... la obrs

de arte puede entrafiar una ides social sin desvirtuar su conte-
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nido estético." (4)
A propésito de 1a exposicién, Julio Rinaldini escri-
bib:

"... nos revelS a una serie de personalidades dfs
colas, munidas de un espiritu critico que en mu-
chos casos llega a la mitira,

Nos enfrentzmos con un realismo dspero y una vo-
luntad inquisitiva que prescinde de los gramdes
temas y se detiene en los hechos donde es mis sen
sible la pulsacién de los pueblos.

«es 3l entrar en contacto con el aspecto mis huma
no de la realidad de su pueblo, los artistas esta
dounidenses han salvado de hecho el localismo de
sus fronteras nacionales y han establecido contac
to con el mundo integral de América." (5)

(1) Catélogo "La Pintura contempordnea norteamericana", mayo-
diciembre, 1941.

(2) 1Ibidem,

(3) Ibidem.

(4) TIbidem.

(5) RINALDINI, J, "la exposicién de pintura norteamericana",
Revista Plistica., Anuario 1941, afio III,
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5.1.23.EXPOSICION DE GRAEBADOS BRITANICOS MODERNOS - 1942

La exhibicidén fue organizada en abril de 1942 por The
British Council bajo los auspicios del Gobierno Nacional, la Enm
bajada Priténica y la Sociedad Argentina de Cultura Inglesa,
presentada por la Asociacién Amigos del Arte.

El catdlogo tiene una Introduccidén escrita por Cambell
Dodgson, Esq. C.B.E. sobre el desarrcllo del grabado en Inglate
rra.

Solamente se expusieron grabados originales, que no
reproducf{an obras pictéricas, de gratadores renombrados v otros
de una generacién joven, con obras al buril, aguatinta, litogra
fia, grabado en madera y diversos procedimientos de impresidn
en color,

Se presentaron trabajos de: Stanley Anderson, Cate-

dral de Toledo; de Sybil Andrews, El hijo prédigo; de Sir Mui-

head Bone, Lirio; de Sir D. Y. Cameron, Killundine, La guimera

de Amiens; de Malcolm Osborne, la feria de gansos; de Sir Frank

Short, Neblina matutina en el puerto de Chichester, Efecto de

{
luz; de Frank Brangwyn, Puente, Pernard Castle, Tienda aldeana,

Cahors, Lz tinta de Curtir, Astillero, Pont Neuf-Paris, Molino

de viento, Dixmude, Fabricas, Montreuil, Constructores de bar-
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5.1.24 . EXPOSICION-ECMERAJE "CBRAS DE CESAREO B. DE QUIROS" - 1944

La presentacién de las treinta y cuatro telas se rea-
1izé a fines de noviembre de 1944, antes de ser transportadas a
Entre Rios donde el artista hab{a donado doscientas hectireas y
un edificie adecuadoe y moderno para contenerla.

La exposicién fue organizada por una comisidn presidi
da por el arquitecto Marti{n Noel, Este, en el prélogo del cati
logo, menciona a José lLebén Pagano, quien considera a Quirés co-
mo: "... el pintor de la luz hecha atmésfera." (1)

Varias de laa pinturas trataban dm la temitica de la
vida del gaucho de Entre Rios (1850-1870) y ya habfan sido exhi
bidas en "Asociacién Amigos del Arte", 1929; "Real Circulc de
Bellas Artes", Madrid, 1930; "Real Circulo Ecuestre", Barcelona,
193C; "Vereignite Staatsschulen fur freie und angewandte Kunst",
Berli{n, 1930; National Gallery, Milbank (Tate Gallery), Londres,
19%1; Museo Hispinico, New York, 1932; Museo de Arte Moderno,
San Francisco, 1933; Museo Nacional de Bellas Artes, Bosaten,
1933; Museo Nacional de Bellas Artes, Washington, 1933,

Obras: Lanzas y guitarras, El canter y los troperos,

Fritos y pasteles, los degolladores, ;Y vamos, vieja!, Fl juez

federado, la pareja y el sandiero, El carneador, Amaneciendo,

El gavildn, E1 baile, Los jefes, etc,
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Posteriormente, en 1948, se publicé un folleto donde
se reunfan los discursos y conferencias pronunciadas con motivo
de la Exposicién-homenaje de las obras del pintor que estuvieron
a cargo de: José Ledn Pagano, Rémulo Echeverry Boneo (Ministro
de Justicia e Inatruccidn Piiblica), Ramén Pérez Ayala, Martin

Noel, Carlos>Ibarguren, Delio Panizza.

(1) ©PAGANO, J. L. El arte de ...
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»1.25 . OBRAS VMAESTRAS DE LA COLECCION PAULA DE KOENIGSBERG - 1945

La exposicién se realizd en beneficio de la Asocia-
cidén para la Lucha contra la Pardlisis Infantil, y a tal efecto
el Miristerio de Justicia e Instruccién Piblica cedid los salo-
nes del Museo Naclonal de Bellas Artes en el mes de octubre de
1945,

Se presentaron alrededor de seiscientas piezas de ar-
te entre esculturas, pinturas, tapices, porcelanas de Meissen,
Sévres, chinas,alfombras persss, piezas de plata y esmalte, que
tuvieron por escenarios, templos, cortes y palacios de Europa.

Un importante espacio estuvo destinado a la iconogrs-
fia moscovita de los siglos XII al XV, con los iconos de la Es-
cuela de Kiev, Vladimir y Nogorod, destacédndose en primer térni
no el artista Andrey Dubloy, "Pintor del soberano" que trabajé
en Nogorod en la primera mitad del siglo XV,

Entre las obras pictéricas se encontraban: el Retrato

de Piero de Medici, de Peruggino (autenticado por L. Venturi y

Valentiner), también del maestro, una Sagrada Familia y San Juan

Bautista; La Virgen y el Nifio, de Josse van Cleve (Siglo XVI);

Retrato de un noble alemdn y Retrato de una noble alemsna, de la

escuela de Hans Holbein; San José con el Nifio, de Bartolomé Muri

1lo; Familia en el campo, de Jacob Cuyp; Faisaje, de Jan van Go-
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yen; Puesta de sol, de Claude Gellée; Paisaje, de Jacob Ruysda-

el; Duchesse de Rohan, de Jean Marc Nattier, Leccién de misica,
de Pietro Longhi, etc.

El catdlogo estaba prologado por Marta FEzcurra, quien
agradecia la autorizacién del Ministerio. A continuacién, va-
rias notas sobre arte: "Arte francés en Rusia", por la Gran Du-
quesa Mar{a; "Sugestiones", por Mat{as Errdzuriz; "Arte gético",
por Federico Aldao Ocampo; "Presentacion de las obras", por Pau
la de Koenigsberg; "Iconos y objetos de arte ruso, iconos ru-
sos", por Raul Arocena,

Parte de este valioso conjunto habfa sido expuesto an
teriormente en el Metropolitan Museum de Nueva York, Institute

of Fine Arts de Detroit, Salones de Bellas Artes de Montevideo.



.1.26, EXPOSICION ACUARELAS NCORTEAMERICANAS - 1946

Presentada entre el 23 de agosto y el 16 de setiembre
de 1946, Su exhibicidn y monografia estuvo preparada por la In
ter-American Office Naticnal Gallery of Art, Washington D.C.,
para las principales ciudades de Sudamérica,

Fn el catdlogo se seflala el importante lugar que el
arte de la acuarela ocupd en los Estados Unidos de Norteamérica
haciéndose un desarrollo de su evolucién desde antes de la fun-
dacidén, en 1866, de la Sociedad Nacional de Acuarelistes, Se
presenta a Winslow Howmer como el padre de esa técnica en dicheo
pais.

Las obras estén precedidas por una biografia de los

artistas: Winston Homer, Cabafias de negros y palmeras, Navegan-

do los ripidos; John Singer Sargent, En un puente levantino, Un

vagabundo; Edward Hopper, Puente de Manhattan, Cabo Elizabeth,

Rio Blanco en Sharon, este artista ocupaba un elevado puesto en

tre los pintores del nuevo naturalismo desarrollado después de
la Exposicién de la Armerfa, 1913; Lyonel Feininger, Cerca de

la costa, Rada del oeste, "... magnifico acuarelista 'puro’', no

en un sentido 's6lido', siné en el sentido del 'aguazo'." (1)

George Grosz, Caras y ruidos, Una mentirs es suficien-

te, Escena callejera, ",,., parece algunas veces como si hubiera
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elegido este medio porque con él1 puede expresar con mds facili-
dad la mordacidad de sus pensamientos," (2) Max Weber, En el

bosque, Repose, Figura sentada; Stuart Davis, Rue du Maine, Sur-

tidores de gasolina, etc.

(1) Catflogo "Exposicién Acuarelas Norteamericanas", 1946,
Biblioteca M.N.B.A.
(2) 1Ibidem,
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>.1.27 . EXPOSICION ARTE BELGA MNODERNO - 1946

La Fxhiticién tuvo lugar desde el dfa 5 al 25 de octu
bre de 1946. Fue traida al pafs por el critico y escritor M.
Louis Piérard, Presidente de la Comisién de Relaciones FExterio-
res de la Cémara de Diputsdos de Bélgica y organizada su reali-
zacién por la Comisidén Nacional de Cooperacidén Intelectusl,

El prélogo del catdlogo, redactado por el mencionado

escritor precisaba :

"... CcOnsagraremos la presente obra al arte de
las nueve provincias belgas. Nos esforzaremos de
poner en su lugar en este cuadro sintético, en la
perspectiva de este compendio, de este resumen,
los principales monumentos, las principales obras
de pintura, la escultura, la orfebrerfa, ls tapi-
cerf{a, etc," (1)

Se formé con una Seccidn Retrospectiva donde también
habia obras patrimonio del Museo, tales: Paysage, de Coosemans;

Intérieur d'Eglise, de Alfred Delaunois; Automne, de Baron Cour

tens, Otras obras expuestas fueron: seis de Gustav Te Smet;

Ciel Bleu, Les Meules, Les Vaches, Arridre-Saison, les meules

fumelées y Maisons rouges, De Constantine Meunier: Intérieur

éreg charbonnage, etc.

~ e :
de bucheron, Ouvrier et ouvri

En la Seccién Pintores actuales estaban representadas
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casi todas las eaculturas y tendencias modernas: de Andrée Bos-

quet, Femme pensive, Fleurs; de James Ensor, La ballerine (Co-

leccién Santamarina); René Magritte, Image E pE:] fen@tre, etc.

"La Comisidn de cabtalleros belgas que protegid
pricticamente la exposicidén fue fraternal con
nuestro pafs y generoso con el Museo: adquirié
en la muestra y obsequibé 2 éste con dieecinueve
pinturas y tres esculturas, (shora en la sala de
arte belga)." (2)

(1) Catilogo Arte Belga Moderno, M.N.E.A., 1946,
(2) Catélogo Arte Belga Contempordneo, M.X.B.A., 1948.



5.1.28,.EXPOSICION DE ARTE ESPANOL CONTEMPORANEO - 1947

La muestra se exhibié desde el 12 de octubre al 30 de
noviembre de 1947. Fl catilogo tiene una Introducecién con tex-
tos de Juan Contreras y Lépez Ayala, Marqués de Lozoya, Direc-
tor General de Bellas Artes de Espafia, En él se sefials que 1la

expoaicidn tenia:

",.. el ambicioso propdsito de exhibir todo lo
que es hoy el arte espafiol, con la diversidad de
sus tendencias, ...esta acurulacién de pinturas
y esculturas recoge la obra de artistas vivos
que trabajan esctualmente y en su mayorfa jévenes
con mas de esperanza que de logro en su tarea,
pero no ha querido prescindir de tre gloriosos
muertos, el vasco Ignacio Zuloaga; ...el monta-
fiez José Gutiérrez Solana 'y Jodé Mar{a Sert el
cataldn, acaso el Ultimo gran decorador que ha
comocido el mundo." (1)

Las obras de cada artista estaban precedidas con no-
tas biogrédficas, Exponian entre otros José Aguiar, José Amat,
Salvador Dal{, Agustin Segura, Darfo Regoyos, José Marfa Vidal
y Quadras, etc. Un total de setenta y nueve pintores y veinti-
trés escultores,

De Ignacio Zuloaga se trajeron veintiuna obras: Casas

de Segovia, Montes de Calatayud, El csntante Buffslo, Lolita e-

chada, Madrilefia y varios retratos,
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De Gutiérrez Solana, diecinueve pinturas: Autorretra-

to, Las coristas, Barberia de pueblo, El fin del mundo, Las la-

(1) Catdlogo "Exposicién de arte espafiol contempordneo”.
M.N.B.A. 1947,
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.1.39 , EXFOSICION DE HOMERAJE A LUCIO CORREA MORALES (1852-1923) - 1948

La extibicidn se realizé desde el 2C de octubre al 2
de noviembre de 1948, ILa parte introductoria del catdlogo 1lle-
va pérrafos escritos por Ricardo Gutiérrez y José Ledén Pagano
que 3sf sintieron la personalidad y el arte del escultor:

".eo Buenoa Aires le vio tornar en el 82, cuando
se reintegraba para siempre a la patria de los
argentinos. Su fervor nacionalista nos lo devol
via, para que fuese un precursor entre precurso-
res, tanto en el taller y la obra, como en la ci
tedra o en el alto gobierno de las bellass ar-
tes..." (1)

"Correa Morales no sufrid desvios. Aspiré a de-
finirse en la sustancia de la tierra. A través
de la estatuaria-oficial, por sobre la efigie
conmemorativa -Tejedor, Falucho- buced en el al-
ma primitiva para extraer de ella representacio-
nes de cardcter, definido éste por su propia au-
toctonfa. He aquf un rasgo caracter{stico del
grupo integrado por é1., Todos sus coetineos vi-
ven como adheridos a las cosas de la patria. Eu
ropa los forma, los nutre, los gufa; vpero ni la
norma ni la doctrina consiguen borrar el panora-
ma afectivo de su visién interior." (2)

Se presentaron veintiséis bronces originales, erntre e

llos: Abel, El1 Plata (estudio para fuente), El Parani (Ibid.),
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El Uruguay (Ibid.), La fe, Caballo de guerra herido, India cha-

quefia, Veritas Vincit, yeso, etc.

Tembién se exhibieron diez retratos y catorce bocetos

de obras ejecutadas.

(1) GUTIERREZ, R. Catdlogo "Homenaje a Lucio Correa Morales,
1852-1923%", M.N.B.A., Bs, As, oct-nov, 1948,
(2) ©PAGANO, J. L. 1Ibidenm.



5,130, EXPOSICICYN DE ARTE BELGA COKTEMPORANEC - 1948

Lz muestra se desarrolld desde el 7 de octubre al 7
de noviembre de 1948, Aunque se presentaron obras de todas las
escuelas y tendencias de la pintura de la época, fue menos nume
rosa que la del afio 1946, buscdndose traer artistas que no estu
vieron representados en agquella oportunidad. De este modo Ensor
que anteriormente habia tenido una sala de grabadoes, contaba por
entonces con s6lo cuatro obras de pintura, dos pertenecientes al
Museo Real de Bellas Artes de Amberes y dos de coleccionistas

particulares.

El catdlogo tenfa una Introduccidén del director del Mu
seo, Juan Zocchi, quien precisaba:

"Siempre tuvo arte belga este Museo. Y han figu
rado en sus salas en una u otras épocas, obras
de Gérad de Lairesse, Juan Bautista Kindermans,
Luis Dubois, José Teodoro Cosemans, Alfredo Ste-
vens, Jef Leempoels, Alfredo Delaunois, Lorenzo
Willems, Julio Lagae., Autores de otros tiempos,
como &stos, contamos con mis de sesenta., Pero
no sélo ha albergado y mostrado el arte belga
nuestro Museo sino que también lo ha distribuido
por el interior del pafs. Son varias las pinaco
tecas de provincia que exhiben pintura y atn es-
cultura de esta nacionalidad, cedidas por é1."

(1)
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Las obras estaban precedidas por datos biogrédficos de
cada artista en castellano y francés, con ilustraciones de cada
una de ellas, En total fueron ciento ocho, figurando entre o-

tras: Paisaje después de la torments, de Boulanger Hippolyte;

Paisaje con ovejas, de Xavier Te Cock; lLa visita, las caridti-~

des y las paseantes, de Paul Delvaux; Pueblito con campanario,

El gombrero de paja, de Gustave De Smet; Flores y conchas, El

rio Lys en invierno, Habitacién estilo Luis Felipe, de Leén De

Smet; Porcelanas chinas, Floresy legumbres, Azaleas, Esqueletos

en procura de calor, de James Ensor; la venganza, Nostalsgia, La

razdén pura, de René Magritte; Pudelador, bronce, de Constantin

Meunier; Adolescente portador de reliquias, de George Minne, etc.

(1) Catdlogo "Exposicidn de Arte Belga Contemporidneo”. M.N.B.A,
octuhre, 1948,



5.1.31.LA PINTURA FRANCESA "DE MANET A NUESTROS DIAS" ~ 1949

La muestra fue organizada en Francia por la Asociacién
Francesa de Accidén Artistica con el apoyo del Gobierno de aquel
pais y el asesoramiento directo del Conservador Jefe de la Sec-
cién Pintura del Museo del Louvre, René Fuyghe yde Gustave Diehl
y Bernardo Dorival.

Las obras llegaron el 21 de junio de 1949 en un total
de ciento uma, a ellas se agregaron plezas de la Galerfa Wildens
tein; del Sr. Jacques Helft; de la Sra. Paula de Koenigsberg;
del Sr. Alfredo Wolf; del Museo Nacional de Arte Decorativo; de
la Embajada de Francia; del Sr. Antonio Santamarina; de la Sra,
Marfa L. de Crespo.

El catdlogo, diddctico e instructivo, contaba con tex
tos de René Huyghe: "la joven pintura francesa", y de Gustave
Diehl, "Continuidad de la pintura francesa", DPosteriormente ba
jo el t{tulo "Impresionistas y simbolistas" se iniciaban las
biografias y comentarios sobre cads uno de los artistas exposi-
tores. Las Ultimas pdginas estaban dedicadas a una genealogia
del Impresionismo y cuadros sincrénicos de la pintura francesa2
desde Manet hasta el afio 1949,

La exposicidén se distribuyd de acuerdo con asu proceso

histérico: impresionismo, fauvismo, cubismo, superrealismo, abg



traccidén y por los subgrupos o derivados de estas escuelas.
Entre las numerosas otras presentadas se encontrabsan:

servidora en 1z cervecerfa, de E. Marect; Retrato de Fagan y

Iz &
® bY)

Auguste Tegas, de E. Degas; la mujer del sombrero, Parisien-

ses disfrazadas de argelinas, de P. Renoir; En barca, de C. Mo-

net; la inundacién, de A. Sisley; la conversacidn, de C, Pissa-

rro; Berta la-sorda en el jardin, de H, Toulouse Lautrec; Los

canteros, de P, Serusier; Vegra dormida, de S, Valadon, etc.,

De la escuela de Par{s: la torre roja, Naturaleza

muerta portuguesa, de R. Delaunay; Desnudo acostado, de R. La

Fresnaye; Escena de circo, de P. Ponnard; El puente St., Michel,

Las arenas de Olonne, lLa mujer de azul, Puerto de Argel, de A,

Marquet; Retrato de Maillol, Retrato de Bonnard, Retrato de Ro-

senfart, Bajo los 3drboles, de E. Vuillard, la lectora, Torso de

joven, Mujer sentada, de Pablo Picasso.

También se presentaron cuadros de Rousult, Utrillo,
Villon y de las generaciones jévenes de la época: Ives Alix;

Bernard Buffet, Francis Desnoyer, Jacques Lagrange, etc,
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.1.32. PRIMERA EXPOSICICN DE DIBUJOS ANTIGUCS - 1951

Esta exposicidn tuvo lugar desde el 6 de octutre al
31 de diciembre de 1951, Se presentaron ciento quince obras que
formaban perte de la llamada "Coleccién Bayley" comprada siendo
director del Museo Eduardo Schiaffino, 2 principios de siglo.

En la Introduccién del catdlogo se precisan detalles
sobre el oerigen y valorizacién de las piezas, obras del sigleo

XIV, Composicidn alesbébrica, de Lippo; del siglo XV, cinco Bata-

1las, Sacrificios y Triunfos romanos, anénimos; Paisaje con ani-

males, de Paolo Di Dono (P. Ucello); Quintus Curtius, de Lorenzo

Ghiberti; El1 bautismo de Jesis, de A. Allori (I1 Bronzino); An-

geles con la cruz, de A, Carracci; Jesis arrojando del Templo a

los rercaderes, de B, Veronese, y obras de los =iglos XVII,

XVIII y XIX.

Complemento de esta exposicién era la muestra de "...
tacos antiguos de grabados en madera, siglos XIV, XV, XVI y XVII,
con las correapondientes pruebas, pertenecientes a una coleccién

privada de esta Capital..." (1)

(1) Ministerio de Educacién, M.N.B.A. Catdlogo "Primera Exposi
cidén de Dibujos Antiguos, los mds gramdes maestros de
los siglos XIV al XIX", 6 de octubre - 30 de diciembre,
Buenos Aires, 1951.
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EXFOSICICN DE LA PINTURA Y ESCULTURA ARGENTINA DE ESTE SIGIO

1952/53

La muestra permanecid abierta al publico desde el mes
de octubre de 1952 a marzo de 1953,

El Decreto que autorizaba su realizacién, tuvo en cuen
ta 1a propuesta formulada por la Direccidn de Cultura en el sen
tido de reurir pintura y escultura argentina de este siglo para
que historisdores, estudiosos, criticos y piiblico en genersl PuU
dieran apreclar el desarrollo alcanzado por las bellas artes na
cionales,

Pl articulo tercero de dicho Decreto establec{a que:

"TLa Direccién de Cultura tramitara; ante la Di-
reccién General de Administracidén la impresidn
de catélogo y publicacibén con el contenido y re-
sultado de la muestra a razdén de 2C.C003 por con
cepto." (1)

La exposicidén estuvo integrada por quinientas dieci-
nueve obras que representaron a doscientos setenta y un artis-
tas. La exhibicidén se realizd en tres salas del Museo y parte
de la seccidn escultérica, al aire libre, en los jardines adya-
centes al edificio. All{ se tuvo en cuenta la relacidén de dis-

tancia y volimenes, tanto como el color rosado del inmueble, de

los canteros y la configuracién de los senderos del jard{in.



En el interior la seccién pictérica estuvo ordenada
por unidad de concepcidn y lenguaje art{stico. En el vest{bulo
se exhibfa Un alto en el campo y El Rodeo, de Frilidiano FPuey-

rredén; Retrato de la Srta, Macedonia Escardb, de Carlos Morel

y las esculturas Alba, de Alfredo Bigatti y Pampa, de Alberto
Lagos.,

Otros artistas expositores fueron: Alice, Artigue, Ea
di, Bellerini, Basaldda, Battle Planas, Bermidez, Bustillo, C3r
cova, Castagnino, Collivadino, Daneri, Della Valle, Fader, For-
ner, Forte, Giambiagi, Giddici, Malharro, Mendilaharzu, Navazio,
Pacenza, Panozzi, Fettorutti, Pierrl, Presas, Ripamonti, Russo,
Schiaffino, Silva, Solar, Sipilimbergo, Thibon de Libian, Victo
rica, etc.

Entre los escultores: Bigatti, Cafferata, Correa Mora
les, Curatella lenes, Dresco, Fioravanti, Iommi, Kosice, Lagos,

Pol, Riganelli, Yrurtia, Zonza Briano, etc,

(1) Direccibn General de Administracién. Expediente 4237/52.
Resolucién 811,
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3.1.34, EXPOSICIOR DE ARTE COLONIAL CONTEMPCRANEC ECUATORIANC - 1954

Auspiciada por los Ministerios de Fducacién de Argen-
tina y Ecuador, se realizd esta exposicién desde el 24 de mayo
al 1 de julio de 1954,

Fl catdlogo de la muestra enviada por el Gobierno y
la Casa de la Cultura de aquel pa{s presentaba una Introduccién:
"Los pintores mds notables de la época de 1a colonia", donde se
hacia mencidn entre otros de:Miguel de Santiagé, con su Virgen
¥y nifio, "... en un medio cultural por lo menos inadecuado, este
mestizo gerial [rompié] la tradicién de la pintura meticuloss,

a veces 'lamida', sustituyéndola con grandes y maestras pincela

das, las que gquedaron de 'primera intencidén', en sus cuadros ma
, -—

ravillosos." (1) Inmaculada, La Divina Pastora, San Joaauin,

Santa Ana, Otofio, Invierno, generalmente cuadros pequefios y de

temas religiosos, la Inmaculada Concepcidn fue su tema favorito

"... en la Historia del Arte Ecuatoriano es lc que fue Rafael
en el Iteliano,”

De Bernardo Rodrfguez, San Francisco de Paul y Virgen

de Chiguinquird. En esculturs se presentaron obras de Caspica-

ra, nombre popular de Manuel Chili, una Dolorosa y Nino Dios

donde se da ",.. un extrafio refinamiento del sentido de la for-

ma, de estilizacién exquisita, ... las manos de sus virgenes y
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sus imigenes del nifio Dios son inimitables." (2)

De Pernardo de lLegarda, Na. Sefiora de Quito, escultu-

ra en madera policromada y alas de plata martillada; Inmaculada

Concepcidn, también en madera policromada, Sta. Rosa de Lima,

expuesta en les Exposiciones Internacionales de Bogotd (1938) y
San Francisco de Califormia (1939 y 1940).
Otras obras: Mariola, bajorrelieve en plata martilla-

da; Seifior de la columna, Arcdngel San Rafael, Alegorfa de la Re-

déncidn, Ssgrada Familia y varias plezas mds de la escuela quite

fa.

Del arte ecuatoriana del siglo XIX se exhibieron cbras
de artistas que descubrieron por entonces a su propia tierrs, a
sus hombres y a su paisaje, pero técnicamente influidos por las
corrientes europeas. "... El indio es el tema absorbente de 1la
pinfure de esta hora." (3)

Los iniciadores de esa revolucién fueron los pintores

Comilo Egas y José Abraham Mcscoso. Del primero se presentd,

Desolacién, Retrato, Indios; del segundo, Ifiaguito, Paisaje, I-

glesia de pueblo, El libro, Casas, etc,

De Franco Mena, Madre india, San Luis, la cantera; de

Fduardo Kingwan, La cajonera, la candela, El beso.

(1) Catdlogo "Exposicidn de Arte Colonial Contempordneo Ecuato
riano", M.N.B.A., mayo, 1954,

(2) 1Ibvidem.

(3) Ibidem.



.1.35, EXPOSICIOX JENARO PEREZ VILLAMIL - 1954

La muestre fue presentada, en julio de 1954, con auto
rizacién del Ministerio de Educacidén y la Direccidn General de
Cultura, con motivo del centenario del fallecimiento del pintor
y como homenaje al Dfa de Galicia (25 de julio).

En el catdlogo, una introduccidédn firmada con las ini=
cizles J.M.F, (probablemente José Mar{s Ferrefio, miembro de la
Comisidn de Cultura) daba una resefla biogrifica del artistas y
de su obrs.

Jenaro Pérez Villamil hadb{a nacido en E1 Ferrol el 3
de febrero de 18C7 y en veintidds afios de labor artistica habia
dejado una asombrosa cantidad de cuadros 3l 8leo y a la acuare-
la e infinidad de bocetos,

Tl Museo contaba va con guince telas de 1la coleccidn
Guerrico perfectamente caracteristicas del pintor.

Lezs obras presentadas fueron entre otras: Mercado, In-

terior de iglesia de Can Andrés, Embarcadero de negros, Interjor

de iglesia, Atague de un convoy carlista, Fiesta de San Isidro,

Cripta, Castillo de Alcald de Cuardaira, Torreén arde cerca de

Almeria, Explosién de una locomotora, Paisaje de Normand{a,

Puerta drabe, El Castillo de Jansin, etec.,




5.2. EXPOSICION DE OBRAS DEL MUSEQ EN.EL

EXTRANJERO




5.2.1. EXPOSICION UNIVERSAL DE SAINT IOUIS, (E.E.%.U,)

En 1904 se efectudé la primera participacién de ar=s
tistas argentinos, invitados oficialments, en una Exposicidn
Irternacional. Fue organizada por Zstacdos Unidos de Nortea«
mérica para celebrar el centenario de la compra del territo-
rio de Louisiana (1803-1903).

Eduardo Schilaffino acepté la invitacién del delegs
do de aquel pais, José de Olivares, para preparar le asisten
cia de los representantes argentinos y la seleccidn de las
obras, propiedad del Museo, que se enviarian a la muestra que
prolongé su apertura hasta abril de 1904.

Durante muchos meses se procur$ ccnvencer a las au
toridades del gobierno de los beneficios de la participacidn.
En los debates de la camara baja se levantaron objeciones por
parte del diputado Cané, que se oponia a la exhibicién de pro
ductos argentinos objetando *a utilidad de las expcsicicnes
internacionales y expresadndose también respecto a la seccidn
de Bellas Artes,

Schiaffino se ofrecif, en ncta 21 senador José Fi-
gueroa Alcorta, para brindar "... los mejores y mas seguros
datos para refutar cualquier objecién y muy especialmente a-
quellas que se basan en la ausencia de informacién." (1) A-

firmaba su posicidén en que desde hac{a quince afios, un grupo



de artistas argentinos eran admitidos con sus obras en los sa
lones europeos mis exigentes.

Finalmente el 31 de octubre de 1903, el Congreso
sanciona la Ley 4261 disponiendo un crédito extraordinario al
presupuesto del Departamento de Agricultura, por la suma de
$ 120.000 m/n para cubrir los gastos que demandara la concu-
rrencia de la Repiblica a la Exposicién. (2)

La Argentina merecié los esfuerzos realizados por
su comisionado, pues por su nivel estuvo a la cabeza de los
pueblos latinoamericanos y a la par de los de Europa. Asi lo
confirma la congratulacidén que se recibe por parte del jefe
del Departamento de Bellas Artes, Halssey Ives:

" Felicitacidn arte argentino, Repiblica Argen
tina; nacién extranjera me jor representada por
nimero y seleccidn de obras.” (3)

La sala de pintura de nuestro pais estuvo prestdida
por los nombres de los precursores del movimiento artistico
nacional: Pueyrredén, Agrelo, Rawson, Cafferata, Ferndndez Vi
llanueva y Della Valle, junto con las obras de Mendilaharzu,
Ballerini y Rodr{guez Etchart que estuvieron fuera de concur-
S0 en cumplimiento de una cldusula que asi lo establecia para
autores ya fallecidos. En tal ocasifén el Museo envié varias

obras de sus colecciones, entre ellas: Cascada del Iguazi, de

Ballerini; Cabeza del Bautista, de Mendilaharzu; Retrato de
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mujer, de Ripamonte; Naturaleza muerta y Retrato de su madre,

de Rodriguez Etchart; Margot, de Schiaffino, etc.

Argentina llevdé un total de ochenta y una pinturas
al 6leo, diez acuarelas y diez esculturas. PFue la uUnica entre
los expositores que veria premiado a todos sus representantes,
excepto tres. En pintura, Ernesto de la Circova obtuvo el

Gran Premio con su obras Sin pan y sin trabajo, siendo consi-

derado por la prensa como:

"... esencialmente un pintor dramitico, mostran
do este poder de su talento en el gran cuadro
ante el cual se ha detenido el mayor nimero de
visitantes del Palacio de Bellas Artes." (4)

Sivori, Giudici y Collivadino obtuvieron medallas de
oro; Artigue, Ripamonte, Caraffa y R. Garcf{a, medallas de pla
ta; Wernicke, Quirés y Dampt, medallas de bronce. En grabado,
Pio Collivadino recibe una medalla de plata, mientras que en
escultura, el Gran Premio lo obtuvo Rogelio Yrurtia, ya enfren

tado a2 la estatuaria monumental con el grupo de Las pecadoras.

Dresco recibi6é medalla de oro, Correa Morales y Alonso, meda-
llas de plata y cobre respectivamente.

Por la organizacién e instalacidén de las secciones
argentinas de Bellas Artes, Schiaffino recibid diploma y meda
1la de oro., Su labor fue elogiada por:

"... la excelencia de las obras expuestas y el
arti{stico arreglo de las piezas que hacen de
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ésta una de las secciones mds atrayentes del
Palacio de Artes." (5)

Posteriormente el Museo adquiridé varias de las pie-
zas expuestas en la muestra, debido al empefio que puso Schia-
ffino ante el Ministerio de Justicia e Instruccidn Piblica a
quien aconsejaba:

"... sstimular a los autores nacionales que su
pieron honrar a la patria en el extranjero, y

de recoger cuidadosamente las obras tipicas

del talento nacional para destinarlas al Museo."

(6)

Entre las obras ingresadas estaban: §in pan y sin

trabajo, de E, de la Carcova; Cabeza gg viejo, de A. Dresco;

Abel, de Correa Morales; Indio moribundo, de A, Mateo, etc,

(1) Carta de E. Schiaffino al senador J. Figueroa Alcorta,
Buenos Aires, 15 de setiembre de 1903, Bca M.N.B.A.

(2) Boletin Oficial, 2 de noviembre de 1903,

(3) Telegram Western Union, julio 1904. Copia en Bca M.N.B.A.

(4) GORSE John "Sin pan y sin trabajo", Saint Louis Post
Dispatch, 6 de noviembre de 1904,

(5) La Nacién "La Exposicidén de Saint Louis", 14 de febrero
de 1905, '

(6) Carta de E. Schiaffino al Ministerio de Instruccién Pi-
blica, St Louis, 9 de agosto de 1904, Bca M.N.B.A.
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5.2.2 . EXPOSICION UNIVERSAL DE SAN FRANCISCO DE CALIFORNIA. (B.E.U.U.)

En 1915 nuestro pais concurre a la Exposicidén de San
Francisco presentando setenta y cinco obras, de las cuales
treinta, eran propiedad del Museo. Eran ellas:_Retrato de Sra.,

de Antonio Alice:; ﬁip&s quichuas de la Quebrads de Humahuaca, de

Pompeyo Boggio; Autorretrato de Alejandro Bustillo; Retrato de
la Sra. G. M., de César Caggiano; Crepisculo, de Cupertino del

Cempo; Idflics, de Ceferino Carnacini; Tarde lluvjosa; de Cefe

rino Carnacini; Ultimos rayos, de Eliseo Coppini; Cabeza, de E~

lina de Correa Morales; Remordimiento, de Herndn Cullen; Tra-

monto, de Pedro Delucchi; La comida de los cerdos, de Fernando

Fader; Tehuelche, de Alberto Lagos; Volupté, de Alberto Lagos;:
Cabeza, de Alberto Lagos; Dia gris, de Justo Lynch; El arado,
de Martin Malharro; Nocturno, de Martin Malharro; Luz y sombra,

de Héctor Nava; Sonrisa, de Juan Oliva Navarro; Vieja toscana,

de José L., Pagano; Paisaje mendocino, de Américo Panozzi; Retra-
de familia, de César B, de Quirés; Autorretrato, de Eduardo Si-
vori; La Galera, de Carlos de la Torre; Domingo, de Ara Weiss;
Creced y multiplicaos, de Pedro Zonza Briano. (1)

(1) Catdlogo de la Sala Argentina de la Seccién de Bellas Ar-
tes de 1la Exposicién Universal de San Francisco de Ca-
lifornia, 1915,
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5.2.4 . XIII EXPOSICION INTERNACIONAL DE ARTE DE VENECIA. (ITALIA)

El presidente de la Comisidn Nacional de Bellas Ar-
tes, arquitecto Mart{n Noel, nombré delegados de la represen-
tacidén argentina al director del Museo, doctor Cupertino del
Campo y a Alfredo Gonzdlez Garafio, conocido coleccionista de

arte,

En la sala del Palacio Central cedida a nuestro
pais, se -expusieron treinta obras de pintura y escultura.
La muestra, realizada en 1922, suscitd el siguiente comenta-

rio:

"... chiarezza di visione, e una certa saluta

re indipendenza dagli avanguardisimi arrabbia

ti., Manca invece uno stile propio, autoctono.
Si trata d'artisti cresciuti in terre diverse,
educati a diverse scuole, con evidenti simpa-

tie spagnole, italiane, francesi, Ma in codes
ta ricerca della personalita, si vedono a vol-
te gli indigi d'ottimi avviamenti., Dalle va-

rie tendenze sbocceranno, son sicuro, le nuove
tempre d'artisti che potremo chiamare veramen-
te Argentini." (1)

El Museo Nacional de Bellas Artes envié las siguien

tes obras: Retrato del pintor Vena, de Alfredo Guido; Retrato

de Sefiora, de Jorge Bermiudez; Retrato gg Misia Mariquita, de

Emilio Centurién; E1 embrujador, de Césareo B, de Quirés; Ca-
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k®s, de Luis Cordiviola; Claro de luna, de Américo Panozzi;

Jardinndel heredero, de Oé¢tavio Pinto; Fin de invierno, de

Fernando Fader; Tarde lluviosa, de Ceferino Carnacini; Tran-

quilidad del mediodfa, de Italo Botti; Plaza de Anacapri, de
Manuel Castilla; El carretero de Héctor Nava y dos obras de
Valentin Thibon de Libian ¥y Angel Vena que figuran en el c3

tdlogo con los nombres de: Il camerino y Biche. respectiva-«

mente, También pertenecia al Museo el bronce El poeta Bufa-

no, de Agustin Riganelli., (2)

(1) SAPORI, F. L2 tredecisima esposizione d'arte a Venezia,
1922, Bergamo. p.45 .

(2) Catalogo della XIII Esposizione internazionale d'arte
della citta di Venezia. MCMXXII
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%,2.4 ., EXPOSICIONES EN RIO DE JANEIRO Y SANTIAGO DE CHILE

Con motivo de la visita del Presidente Agustin P.
Justo a Brasil, se solicitdé a la direccidén del Museo que se
remitieran a Rio de Janeiro obras para la Exposicidn de Ar-
tistas Argentinos, )

La muestra preparada "... por los sefiores Pirouano,
Oliva Navarro y Elizalde, asesorados por el Secretario de 1la
Embajada Argentina, Octavio Pinto se realizd en los salones
de la Pinacoteca Nacional en la Escuela de Bellsas Artes:'(i)
También se incluia una exhibicidén bibliografica y de fotogra-
fias,

",.. ciento sétenta y un nimeros integraban su
catdlogo, pertenec{an cincuenta y nueve de ellos
al Museo. Por primera vez se ha realizado una
exposicion de arte argentino, que involucraba
toda la trayectoria del mismo, desde sus albo-
res -con Prilidiano Pueyrredén- hasta nuestros
dias, con nuestros jovenes artistas de vanguar-
dia." (2)

El 25 de mayo de 1953 se inaugurd en Santiago de Chi
le una Exposicidén de Pintura y Escultura Argentina, de este 8i
glo. Las obras del Museo fueron seleccionadas por su director
Juan Zocchi y por Pablo Curatella Manes en representacidn del

Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto.
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(1) La Nacidn "La exposicidn de artes", 3 de octubre de 1933,
(2) Boletfn Myseo Nacional de Eellas Artes, "Noticiario".
Buznos Aires, enero-febrero, 1934, v.1 a.l,
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6. BIBLIOTECA
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‘6.1.VOLUMENES Y COLECCIONES MAS IMPORTANTES:

Vita:de Benvenuto Cellini. Edition originale. Napoli, 1728 (n¢

de ejemplar 114)

Herculanum et Pompei. Paris. Didot Fréres, 1840. (8 vol.)

‘Béraldi. Les graveurs du XIX siecle. Paris, Lib. M.L. Conquet,

1885. (12 vol.)

Briquiet, Charles. Les filigranes; dictionnaire historique des

marque du papier,
‘Da Vinci, Leonardo. Codice Atlantico. Milano, Hoepli, 1894,

Monumenta Catalonise. ILos retablos de piedra, Barcelona. Al-

pha. (3 vol.)
Perrot-Chipiez. FHistoire de l'art. Paris, Hackette, 1890,
- (8 vol.)

Michel, André. Histoire de 1'art. ©Paris. Armand Colin, 1905.

(18 vol.)

Da Vinci, Leonardo. Dell'Anatomia, Parigi. E. Rouveyre, 1898,

(2 vol.)

Verturi, Adolfto. Storia dell'aArte Itsliana, Milano, Hoepli.

(26 vol.)

Vassari, Gilorgio. Vita de piu eccelenti pittori, scultori e ar-

chitetti, Milano. Societd Tipografica de Classici Italiani,
1807-1811.(16 vol.)



Racinet, Ie costume historique. Paris. Fermin Diderot, 1888,

(6 vol.)

Fenaille, Maurice. Etat Général‘gfilf lanufacture.gg Gotelines.

Paris, Fachette, 1903-1923, (5 vol.)

Sagrada Biblia ilustrada por Gustave Doré. Barcelona. Montaner

Sinon, 1883, (4 vol.,)

Blanc, Charles., Iistoire des peintres de toutem les écoles, Pa

ris, Remonard, 1883, (13 vol.)

Delsins‘gg Musgée EB Louvre, (5 vol.)

Chawpolion. MNonuwent de 1'Egypte et de la Nutie. Paris. Librai

rie Fermin Didot, 1845. (4 vol.)

Ars Hispaniae, Madrid. Plus Ultra. 1947 (16 vol.)

Curtius, Historia de Grecia. Madrid, Gray y Cia. 1887 (8 vol.)
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6.2 . STBLICTECA ~ EVOLUCION*I ADQUISICIONES T

Una vez organizadas las primeras colecclones artisti-
cas, Fduardo Schiaffino tuvo como principal objetivo la forma-
cién de una biblioteca especializada en artes plésticas, ya que
su creacién fue pensada junto con el Museo.

Los borradores con el detalle de las compras efectua-
des en los primeros 2fios dan cuenta de las adquisiciones resli-
zadas a diferentes litrerfas de la Capital y del extranjero., A-

af figuran en 1898, varios towmos del Diccionario Sud América,

Ls histoire de l'ert dans l'antiquite; el Codice anztomi, de Le

onzrdo da Vinci; L'srte ir Bergamo; Della Robbia, Camrosanto di

Pisa, comprados en la lidbrerie Cantillo.

Alrededor del 190C 12 Bitlioteca contaba con un impor
tante gruvo de obras seleccionadas con gusto y criterio, entre
las que descollata 1la coleccidén de cuarenta planchas con graba-
dos de Remtrandt. Adn no estaba abierta al piblico, pero ersa
concsultada asiduamente por lo=z estudiantes de la Escuela de Ee-
llas Artes.

En 1908 se reciben los primeros tomos del Previarium

Grimania vendidos por la casa Ulrico Eoepli de Mildn, y en 1909
la Librerfa Prudent Fnos., Moetzel y Cfa. envis les grands mé-
dailleurs italiens, Pisanello; L'totel de ville de Parisg, de
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Lambeau; Ls gravure, de Rosenthal; Les Galeries d'Furope, 1908;

Peinture anzlaise, de Dayot; Fantin Latour, de St. Jullien, etc.

En setiembre de ese afic, cusndo Schiaffino ohligado
por las circunstancias dejé 1z direccidén del Instituto, la Bi-
blioteca reunfz mil doscientcs cuatro volimenes citados en el In
ventario de las existencias del Museo realizado en 1! de octubre
de 191C, Aunque el propésito inicial tendid a limitarla dentro
de las artes pldsticas no es raro encontrar en dicho Inventario
Censos, Boletines y libros de otras discipliras, tales como:

Femme d'Americue, de Beutzon; Viaie intelectual, de Groussac;

Documentos Rio de 1a Plata, de Te Angelis; Comedias Arzentinas,

de Taireaux; la cruz en América, de Quiroga; Recuerdos de pro-
vincia, de Sarmiento; junto a voldmenes especificamente relacigc
nados a temas art{sticos, entre los que podemos citar: Histoire

de l'art, de Michel; Vie des peintres, de Vasari; L'art chre-

tien, de Rio; Arquitectura, de Vinola; Porcelzine, de Vogt; Mi-

niature, de Marche; La peinture de Musée de Lille; Grand Dic-

ticnnaire lLarousse; Dictionnsire des peintres; Dictionnaire

d'art decoratif, de Rouaix; Lictionnaire de la ceramique, de

Garnier; Dictionnaire des artistes, de Bellier (incompleto);

slete volimenes de Histoire de 1'art, de Perrot; Le costume his-

torique, de Racinet; Catdlogo RBiblioteca Firovano; Catdlogo li-

bros Fairax Murray; Catdlogo Biblioteca Lucini; Biblioteca Al-



tempsiana, etc.

En 1911 las refscciones en las instalaciones del Pabe
116n Argentino, absorbieron por completo las partidas de gaatos
generales y s84lo pudieron adquirirse alguncs pocos textos. Ios
ingresos por donaciones contaron con los cusrenta y seis volume
nes hechos efectivos por el Dr. José Semprin, el 8 de wmayo del
mencionado afio; law de Carlos Zuberbuhler, el 7 de mayo de 1912;

la del Dr. Enrique Prins (Diccionario Histdrico de los mds ilus-

tres profesores de Bellas Artes en Espafia), el 17 de enero de

1913; la de Julidn Aguirre, el 17 de octubre de 1914 y la del
goternador de Corrientes, Dr. Benjamin Gonzélez, el 18 de marzo

de 1921,

La reinstalacién del Museo en el edificio de la ex Ca
sa de Bombas de Cbras Sanitariss, en 1933, hiao posible una ade
cuada sala de lectura muy frecuentada por estudiantes y piblico
en general que a menudo excedis la capacidad del local. FEl pa-
trimonio de la Piblioteca se acrecentd por compras y donaciones,
entrando a formar parte de sus colecciones las siguientes obras:

Les roses de Fantin Latour, de A, Alexandre; Dictionnaire bio-

graphicue des artistes contemporaines, Paris, 1930; la pintura

Y le escultura en Argentinag, de E, Schiaffino; English furnitu-
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re (Prom Cherles II to Georges II). Fl Tr. Ernesto Laroche en-

vis desde Montevideo el libro Juan Manuel Elanes y sus cuadros,

que ingresa el 27 de julio de 1933,

El arquitecto Martin Noel dond cuatro obras de su au-

mericana; Fundamentos psra una estética nacional; Teorfa histd-

rica de la arquitecturs virreinal y cuatro ejemplares de la Re-

vista Sintesis (22-5-1934), A esto se agregaron catilogzos de
exposiciones particulares y oficiales del pais y del extranjero
desde 189€; catilogosde ventas, informes de galerias y museos de
Norteamérica, boletines del "The Meitropolitan Museum of Art",
Ne York; "Coernegie Institute", "The Museum News", etc.

Fl director del Instituto, Atilio Chijppori, propicié
por entonces, la organizacidén de ficheros de publicaciones, la
creacién de una seccién especisl de Bibliograffs de artistas na
cionales y la formacidén de "...'ficheros dobles de articulos’
por materias y por artistas (no por autores) con el fin de faci
litar al visitante sin mayor informacidén btibliogréfica las con-
sultas ridpidas." (1)

Sin embargo, i bien las donaciones eran frecuentes y
los proyectos de la direccién, tend{an cada vez mdés a una mejor
organizacién, el apovo recibido por parte de las autoridades ps

ra formar una Biblioteca especializada, era escaso. El presu-
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puesto segula sin adecuarse a las necesidades de 12 Institucidn.
Te ello dejd testimecnio su director al escribir:

"In efecto, desde la fundacién del Museo -durante
treinta y nueve afios- no se ha llegado a conse-~
guir la wenor csignacién espec{fica para su sos-
tén y fomento; y sl hoy podemos fichar alrededor
de dos mil quinientos volimenes monogrédficos y o
tros tantos catdlozos, revistas de arte y de ven
tas, ete, etc, ha sido gracias a inteligentes do
naciones y ...severas economfas de la exigus men
sualidad para gastos generales del establecimien
to." (2)

En 1934 se recibe entre otras, la siguiente donacién:
dieciocho libros de la Sra. Enriqueta Lebrero de Gandia y de En
rique Gand{a, que ingresd el 28 de marzo de ese aﬁo;

En enero de 1936 entra la donacidén "Herederos de José
P, Guerrico" que incluye junto &5 varias otras de arte y una co-
leccién de monedas, algunos libros.

Tel mismo afio, la donacidn de Alejo Gonzdlez Garafio:

Vidal, Racle, Morel, Palliére, quince acuarelss inéditas y Ru-

gendas, de Emeric Essex Vidal.

También se recibe, Repvertoire de la statusire Greque

et Roraine, por Selomon Reinach donado por el Dr, Ezequiel Le-
guina; P, Pagneux, por H, Mailland recibido de 1la Sra. Azucena

F. de Pagneux y la suscripcidén 2 la revista The Studio gracias
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al empefio de Alejandro Shaw que lo hacia desde 1934.

Doscientos noventa y dos volimenes fueron adquiridos
por la Asociaciédn Amigos del Museo con fondos de 1la partida de
$ 5.000 zcordada por el Gobierno para fomento de 1la Biblioteca,
en tanto quince, fueron adquiridos por la direccidén del Museo.

Varios ejemplares donados por 1a Sra. Felisa Pefla in-
gresaron el 10 de febrero de 1938,

La Sra. Maria Zoils Godoy de Cobo remite en julio de

1939, nueve Albumes de fotograffa; Par{s, Londres, Ndpoles, Pi-

sa, Venecia, Milén, Génova, Turin, La Hays, Bruselas, Roma, Pom
peya y Berlin. Diez "Catdlogos" del Saldn de Paris; treinta y

un ejemplares de la Revista Les Arts; Les Arts (dos volilmenes);

Los Sudamericanos en Europa, de Pelele (un tomo) y Arte moderno,

de José Artal (un tomo). (3)

Durante el interinato de Ricardo Gutiérrez, 1la Biblip
teca fue trasledada a la Comisién Nacional de Bellas Artes por
resolucién de su Presidente Antonio Santamarina (21 de julio de
1240). Comenzd 2 funcionar en ese local (ex Palais de Glace,
hoy Sala de Exposiciones Nacionzles) desde el 1 de octubre de
dicko afio hasta el 22 de setiembre de 1944, cuando por resolu-
cién de la Subsecretaria de Cultura vuelve a incorporarse al Mu

geo.
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En ese lapso, por iniclativa de Augusto da Rochka, se
denomind "Biblioteca Pitlica de Arte", diligerntemente la base
de su patrimonio fue engrosado corn importantes donztivos entre
los que se hallan, trece volimenes cedidos por Antonio Santama-
rina; varios ejemplares por Federico Bewberg (wmarzo de 1943%);
catorce tomos por Alfredo Gonzdlez Garafio (diciembre de 1943) y
la donacién de la Enciclopedia Universal Espasa-Calpe (84 vol.),
por Ezequiel Leguina. A ellos agregaron sus aportes: Torcuato
di Tellz, Otto Bemberg, Carlos Mayer, Casa Jacobo Peuser, Emba-
jada de Estados Unidos de Norteamérica y Embajada de Portugal.

De la época se encuentran pocos documentos, uno de e-
llos, estd referido a un pedido de devolucién 2 los archivos
del Museo, Se trata de reintegrar:

"...todos los Catélogos de Coleccidén y Ventas e-
xistentes en la Biblioteca, por cuanto en la ma-
yoris de ellos figuran telas, esculturas y obje-
tos diversos, actualmente de Propiedada Nacional,
con indicaciones marginales de sumo interés para
el fichaje e inventario respectivo.

Gran parte de dicltos catdlogos no fueron oportu-
namente inventariados -a pesar de los afios trang
curridos, desce su ingreso- y hace poco tiempo
que se resolvié encuaderrarlos para evitar su
destruccidén," (&)
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Después de un largo cierre, casi tres afios, el Museo

reabrid sus puertss el 22 de setiembre de 1944, Un mes antes,

el nuevo director Augusto da Rocha solicité a 1la Direccién Gene
ral de Arquitectura se hicieran modificaciones en dos locales
del edificio para que éstos sirvieran como ambientes "aptos pa-
ra la instalacidn de la Biblioteca de Arte." (5)

Asimismo reclsamé preferente despacho a esa solicitud
para impedir la clusura de la Biblioteca. Afortunademente, es-
ta peticién encontrd eco favorable en la Resolucién ya citsda,
del 22 de setiembre de 1944, en que la Subsecretaria de Cultura

comunica:

"Considerando: que desde =u fundacién, en 1895,
el Museo Nacional de Pellas Artes contd con los
servicios de una Biblioteca especializada;

Que esos servicios son indispensables para el me
jor desarrollo de las actividades de dicha insti
tucién, ya que a menudo debe ella ovroducir infor
maciones téenicas, gréficas, biogrdficas, biblio
grificas y documentales, relativas a los diver-
sos despachos de las artes plésticas;

Que, al resbrir sus puertas el Museo, surge la
conveniencia de convertir nuevzmente en una de-
pendencia del mismo la biblioteca piblica que
fuera trasladada 2 otro local con motivo de su
¢lausure;

Que esa conveniencia resulta alin mis evidente si
Be tiene en cuenta la funcién docente que compe-
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te también al Museo y que podria ser cumplida

con la médxima eficacia sl no contara con el ele-

rento de estudio a que se refieren los antéfio-—
res consliderandos;
E)1 Subtsecretario de Cultura, resuelve:

19 = Pase a depender de la Lireccidn del Museo
acional de Bellas Artes la Biblioteca Na-
cicrnal de Arte.

22 - Comuniquese, andtese y archivese.

Igancio Anzoategui
Secretario de Cultura "

(6)

Respecto a su nombre, en documentos anteriores a 1945
la Biblioteca carece de denominacidn concreta, designédndosels
"Bidblioteca Pdblica", ""Biblioteca de la Comisién Wacionsl de Be
llas Artes", "Biblioteca Nacional de Bellas Artes" o "Bibliote-
ca Piblica de Eellas Artes". A partir de ese afio, nombrado in-
terventor Juan Zocchi se reorganizb bajo el nombre "Eiblioteca
del Museo Nacional de Bellss Artes", que es el gue mantiene has
ta la fecla.

En aquellos momentos, todav{a se encontrsba clausura-
da coro consecuencia de su reinstalacidn, y una vez reintegra-
dos los volUmenes faltantes, se procedid a adoptar un padrdn o
registro para la constancia regular de la entrada de libros y

publicaciones, ordendndose el inventario de todas las exiaten-
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cias bibvliogrificas, Su falta fue consecuencia -segin un infor
me elevado al Secretario General de Cultura- de la desaparicidn
"... de un importante nimero de obrss, de dos colecciones de Re
vistas de Arte y de nimeros aislados de otras publicaciones an3
logas, adewmds de la destruccidn intencional de varios libros
(denuncia de la bitliotecaria, Isabel Cos Benavente)}." (7)

Al mismo tiempo se sefialaba que ya se hatfa iniciado
la catalogacidén sistemdtica de los libros respondiendo al nééodo
"Catdlogo diccionario" que constaba de tres ficheros cowunes, to
dos por orden alfabético, uno por autor, otro por titulo y el
tercero por materie,

Ademds de ellos, el sistema adopktado contaria con dos
ficheros para utilizacidn bibliotecaria interna exclusivamente,
uno de identificacién de autor y el otro de ubicacidén topogréfi

Ca.

También se buscl regularizar su funcionamiento admi-
nistrativo, pues asi tien 1a Bihlioteca cumplia, desde su comien
z0, la migidn piblica que le fue fijada, carecfas, como se esta-
blece en el infecrme del 2 de agosto de 1245 de:

"... entera realidad adwministrativa en el Presu-
puesto General ni, propiamente dicko, ra tenido

régimen contadble regular hasta el momento:de la
presente reorganizacidn.



Fue fundada en 194C*i pero s8lo desde 1942 fizu-
ra en el Presupuesto General y ello dnicamente
en cuanto al rubro sueldos y a la partida de

$ 5,000 para adquirir libros." (8)

Ctra de las medidas tomadas entonces, fue la de preci

sar las normas técnicas para el personal.

El inventario terminado en 1948 totalizd once mil no-
vecientos cincuenta y un volimenes entre libros, folletos y de-

mis publicaciones de arte.

Turante 1950 se adquirieron sesenta y nueve otras, en-

tre ellas: El cubismo, de Enrique Ascoaga; El futurismo compara-

do - El movimiernto Dada, de Rafael Benet; [ltimi Sagei e Nuovi

Sagei de Estetica (2 vol.), de Penedetto Croce; Psicologfa y te-

orfa del conocimiento, Eesel y el idealismo, El mundo histérico,

Vida y Poesfa, de Wilhem Dilthey; Dizionario lettearsrio Bompia-

ni delle Opere e dei Fersonaggi (8 vol,), Fompiani; George Rou-

ault, de Lionello Venturi, etc.
En 1951 se registran setenta y tres obras adquirides
y veinte donadas,

En 1956 1a Biblioteca fue una vez mis, deaslojada del

% Se refiere 2 1la "Piblioteca Vacional de Arte" como una entidad
aparte, aunque tomdé como tase las colecciones integras que el
Museo posefa entonces.
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Museo y ubicada en %a Direccién MNacionsal de Cultura (Av., Alvear
y Rodrisuez Pefia)., Esto origind numerosas crf{tices ya que el
piblico no tenfa ficil acceso a su consulta, aquéllas aumenta-
ron cuando se 2ifundieron comentarios acerca de que algunos de
los libros guedar{an para uso interno de la Institucidn, repar-
tiéndose el resto entre variss dependencias piblicas.

Felizmente la medida no tuvo efecto y la Eiblioteca
se reintegr§ al museo en 1957/19358, después de diffciles trata-
tivas llevadas a cabo por la Direccidn y personal bibliotecario,
En ese entonces se registraran varios faltentes, el mds impor-
tante, sin duda, fue la Enciclopedia Universal Espasz-Calpe do-
nads por el Dr. Ezequiel Ileguina,

En la actuslidad, instzlada desde 1983 en nuevos re-
cintos, se calcula su patrimonio en un monto aproximado de cua-
rental mil volUmenes, no sélo especiszlizzdos en artes plésticsas,
sino tambiér en importantes colecciones de estética, cine, tea-
tro, letres, misica,.etc.; ademds, cientos de miles de folletos
y catdlozos de exposiciones, seiscientos titulos de publicacio-
nes peribdicas internacionsles y alrededor de cuatrccientos bo-
letines de Museos, Galerias e Instituciones Internacionales.

La informacién con otros psfises se realiza a través de un siste
ma cde canje que le btrinda una permanenté actualizacién de las

niltiples actividades de diversos centros de arte. Estd clasi-
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ficada en diferentes secciones: Arte argentino y latinoamerica-
no; LCiccionarios y enciclopedias de arte; Catdlogos de exposi-

iones, salones, bienales, argentinos y extrenjeros; Catdlogos
de las colecclones y publicaciones periddicas de los mds impor-
tantes Museos del murndo; Teor{sa, estética, composicidén, técni-
cas; Arte de tcdas las épocas y estilos; Arte contempordneo; Ar
quitectura, esculturs, dibujo, cerdmica, artes decoratives, pin
tura, grabado, fotografia; Catdlogos de ventas; Monografias y
catidlogos razonados de artistas argentinos y extranjeros; Fo-
lios o libros de gran formato; Revistas y boletines srgentinos
y extranjeros.

Zs la Unica Biblioteca Publica de la especialidad en
nuestra Czpitel y una de las mis importantes de Sudanérica por
la riqueza de sus colecciones. Estas son consultadas por estu-
diosos e historiadores del arte, alumrnos de escuelas de Bellas
Artes, Escuelas especializadas y Colegios Nacionales, gente de

actividades artisticas y piblico en general.



(1)
(2)
(3)
(4)

(5)

(6)
(7)

(8)
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CHIAPPORI, A. Luz en el templo; p. 212

Ibidem, .

Donacidn ¢ésar Cobo. Archivo M.N.E.A.

liota de Augusto da Rocha al presidente de la C.M.F.A., 19
de julio de 1940,

Nota de Augusto da Rocha al Director General de Arquitectu
ra del Ministerio de Obras Piblicas. 29 de agosto de
1944, Archivo Biblioteca M.N.B.A.

Resolucién de la Subsecretaria de Cultura, 22de setiembre
de 1944,

Informe de Juan Zocchi a Leopoldo Marechal, Director Gene-
ral de Cultura, mayo de 1946. Archivo M.N.B.A.

Ibidenm.
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7 « PUBLICACIONES




- 266 -

7.1 . CATALOGOS

El prirer y tnico Catdlogo publicado que tuvo el Mu-
geo fue el realizado por Eduardo Schiaffino en ocasién de su i-
naugurscién (1896). Alli se consignaron un total de ciento se-
senta y tres obras de autores firmantes, andénimos y escuelas;
medidas de las telas y procedencia.

En 1905 el Ministro de Justicia e Instruccidén Piiblica,
Dr. Gonzdlez, autorizd a Schiaffino a publicar el "Catdlogo Ra-
zonado e Jlustrado del Museo Nacional de Bellas Artes", a fin
de ser distribuido entre los institutos de arte del mundo ente-
ro. Este deseo no pudo concretarse siendo editado solamente el
"Catdlogo del Museo Nacional de Bellas Artes; VI ensanche, Ad-
quisiciones de 1906 efectuadas en Europa por 1a Dirececidén. Sa-
la XVI", Registraba un total de ciento cincuenta y siete obras

que fueron expuestas al pitlico en 1908,

Purante el breve perfodo en que fue director del Ins-
tituto, Carlos Zuberbuhler también se intentd la "... prepara-
cibén de un Catdlogo esquemdtico segin un orden racional y es-
tricto..." (1). A pesar de los largos estudios preparatorios
que insumié y de los informes del diario Ia Prensa gque sefiala-

®an:



"Hemos exeminado el trab®ajo realizado para la
compilacidén del catdlosgo por la actual direccidn
del museo... que se encuentra realizada ya en su
mayor parte.", (2)
acuél no alcanzd el nivel de 1la publicacidén. Sélo quedd el In-
ventario de las obras, que se considera el primero realizado se

riavente (1910).

Al trasladarse las colecciones 2 las nuevas dependen-
cias de 1la calle Alvear, su director Atilio Chidppori también
considerd fundawmental para el buen conocimiento de las obras a
exponerse y para el correcto funcicnamiento técnico del Institu
to, la redaccién de un Catdlogo. Consecuente con ello dispone
cowo primera wedida la realizacién de un Inventario general con
tabilizado de todas las obras, muebles y enseres del Museo, to-
wando como base el Inventario de 1910 y completdndolo con las
adquisiciones posteriores.

Esas listas sirvieron luego para iniciar la confeccién
del "Catdlogo General Ilustrado del Museo Nacional de Bellas Ar
tes", obra que segin se desprende de las "Memorias" del afio
1933;

", .. estd(ba) en prensa, en S.A, Jacobo Peuser

Lda, ... obra prolija y de cefiida documentacidn
~cronoldgica, biogréfica y técnica- profusamente
ilustrada, en blanco y negro y en colores, e im-



presa con impecable nitidez." (3)
Te este intento, Juan B, Zocchi dird afios wmds tarde

lo siguiente:
",... hasta se 1llegd a tener pruebas de imprents
de parte del texto que habria de constituirlo;
mas los trabajos se detuvieron y la obra quedd
sin realizarse, Las causas del tropiezo son evi
dentes; si no hay inventario fehaciente ni fiche
ro cOlpleto ni ordenamiento artistico metddico
de las obras, tampoco puede publicarse un catdlo
g0 que no refleje semejante situacién." (4)

Producida la Intervencién del Instituto en 1945, 1la
labor de ésta se centrd en levantar un Inventario general de las
obras de arte utilizando toda la documentacidn existente, inven
tario que taebién se extendid a2 los wmarcos y soportes, Se de-
gigndé unz comisién técnica para la identificacién y tasacidn,
coepuesta por Federico Muller, Antonio Pérez-Valiente de Mocte-
zuma, Domingo Candia y Adolfo De Ferrari, bajo la presidencia
de Juan B, Zocchi, Obviawente era la tarea previa para la cor-
feccidén del catdlogo general que, sin embargo tampoco se concre

t6 en esta administracidn.



(1)
(2)
(3)

(4)
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la Nacién "M.N.B.A. Renuncia del Sr. Zuberbuhler", 24 de
setiembre de 1911,

La Prensa "M.B.A. Reformas indispensables., DPatrimonio ar
ti{stico nacional", 24 de julio de 1911,

MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES. Meworias, 1933, Archivo
M.N.B.A.

Resumen de Juan B, Zocchi al Director General de Cultura,
Leopoldo Marechal., Mayo de 1946,



7.2 « BOLETINES

El 1 de enero de 1928 se publicd el primer nimero
del Boletin del Museo de Bellas Artes bajo la direccién del
Dr. Cupertino del Cempo.

Se trataba de una putlicacidén en su mayor parte grd
fica, que tenia como propésito fundamental reproducir las o-
bras sefieras de las distintas escuelas gque formaban parte de
las colecciones del Instituto.

Sus objetivos inmediatos fueron los de informar so
bre las adquisiciones oficiales, las donaciones y la difusién
de la vida y obra de los artistas argentinos.,

La aspiracidn de su director era convertirlo en:

"... un verdadero catdlogo ilustrado y desper-
tar en el publico mayor interés por conocer
las valiosas colecciones de la galeria, a fin
de aumentar el promedio de nueve mil visitan-
tes que la frecuentsban anualmente.,”" (1)

F1l nimero uno reproduce una escultura y trece cua-
dros comprados en 1927,

En el nimero dos se comentd la adquisicidn por par
te de la Comisién Nacional de Bellas Artes, del cuadro (op-

traluz, de Ernesto de la Carcova; el legado de Emilio Artigue,



]
D |
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-
1

de dos obras de su autorfa, Cabeza de vieja y Autorretrato y

la donacidén de cuatro medallas del escultor César Sforza.

En el nimero tres se menciona, bajo el titulo "El
futuro palacio de Bellas Artes", a la resolucidén del Poder E
jecutivo de erigir un edificio para tal fin, en el Pargue del
Retiro. También *hay referencias a los dos cusdros de Goya

cue poseia el Museo: Fiesta popular y Aparicién de San Isi-

dro @ San Fernando.

En el nimero cuatro hay articulos sobre el pintor
Fernando Fader y comentarios de la Exposicién de Artistas
Britdnices realizada en los recintos fiscales del Salén Na-
cional. En ess ocasidén el Museo, que habf{a contribuido con
el envio de seis obras, recibidé de la colectividad briténica

la donacidén del cuadro e dama de las pieles grises, de Chr-

les Shannon, y por adquisicidén de la Comisidén Nacional de

Bellas Artes, el Retrato de lady Orpen, de William Orpen.

El nimero cinco se inicia con el art{culo "Homenaje
a8 Goya" firmado por Cupertino del C.mpo donde comenta la ex-
posicién de las obras del pintor en la sala "Gral Madariaga"
del Museo; otras notas se refieren a2l Legado Recondo, a la
cerdmica de Tiahuanaco y a la donacidén de un calco del David
de Miguel Angel, cedido por el Instituto Argentino de Cultura
Itdlica.

En esta primera etapa, los cuatro nimeros iniciales
se realizaron en enero, febrero, marzo y abril de 1928. El

nimero cinco, dltima publicacidén, se efectud en febrero de



1929,

Transcurridos cuatro afios reaparece en enero de 1934
bajo la direccidén de Atilio Chidppori y debido a 1la generosi-
dad del Dr. Francisco LLébet que costeé los gastos de la pu-
blicacién.

Formalmenté—diferia de la anterior, por cambios en
su tamafio y disefio gréafico, lo cual es comentado del siguien-

te modo:

"La experiencia sedimentada durante el ensayo
aquél, nos facilita ahora el ajuste a su verda
dera funcién, As{ -fuera del concepto de fon-
do que expondré enseruida--diagramitica y ti-
pogriaficamente se ha deseclkado el sesgo 'ilus-
tracidn', para cefiirlo al tipo ‘'gaceta' de las
publicaciones norteamericanas congéneres. Es
indudable que la plana espaciosa y el 'cuerpo
.decobra' permiten grabados mayores y dan al
texto elegante realce; pero, dentro de pliegos
limitsdos, tales galanuras de imprenta reducen,
correlativamente, 1la capacidad de material tan
to literario como gréfico. Preferimos, pues,
disminuir el tamafio de las estampas, ...y adap
tar para la pross, segiin sea monogrdfics o in-
formativa, la composicidén que consienta su ma=-
yor densidad." (2)

El Bolet{n consté de dos secciones: la informtiva y
13 de comentarios retrospectivos y de actualidad del quehacer

artistico,
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2 En esta nueva serie se publicaron trece volimenes,
desde enero de 1934 hasta marzo de 1935, En ellos se asen-
taron las entradss de obras por adquisicién, donacidén o prés
tamo, exposiciones, conferencias, actividades de 1ls bibliote
ca, del taller de restauracién y del personal técnico y admi
nistrativo., Se dieron a conocer las resoluciones y actos or
ganizados por la Direccién Nacional de Bellas Artes, as{ co-
mo la inestimable ayuda que prestaba a la Institucidén la Aso
cliacién Amigos del Museo que trabajabs en estrecha relacién
con las autoridades.

De especial mencidén en los volimenes primero, segun
do, tercero, cuarto, quinto y octavo, es la catalogacidn de
seis importantes galerias de propiedad particular que se ini
cié con la del Dr. Francisco Llobet y continud con las de An-
tonio Santamarina, Alejandro Shaw, Rafael Bullrich, Mercedes
Santasmarina y la coleccidén Guerrico, formada en principio por
Manuel J. de Guerrico y acrecentada posteriormente por su hi-
jo José P, de Guerrico.

En el volumen primero se deja constancia de las sa
lidas de obras con destino a los Museos Provinciales de Bellas
Artes de Mendoza, Cérdoba, Parand, Corrientes y a los Museo Mu
seos Municipales de Bellas Artes de R{o Cuarto, Bah{a Blanca y
San Nicolds.

La reaparicién del Boletin merecidé la adhesién y fe

licitacién de los organismos culturales del pafs y del extran



jero, inicidndose el intercambio con galer{as y museos de Chi
na, Japén, Rusia, Polonia, Noruega, Suecia, Dinamarca y otros
paises de Europa y América.

Atilio Chidppori cita en su libro Luz en el templo:

"El Bulletin of the Pan American Union reprodu
ce un interesante articulo sobre el Museo Nacio
nal de Bellaes Artes de Buenos Aires. Los datos
ban sido tomados del Bolet{n Ilustrado de nues-
tro Instituto, y ello prueba la importancia que
tiene este 6rgano de difusién para el mejor co-
nocimiento de las actividades art{sticas argen-
tinas," (%)

Las publicaciones continuaron rasta msrzo de 1935 en
que suspenden después del volumen tercero del segundo afio dedi

cado 3l pintor Fernando Fader,

En setiembre de 1942, siendo director del estableci=s
miento Domingo Viau, se edita un ntimero dédicadeo a informar so
bre las reformas que se llevabtan a cabo en las instalaciones
del edificio que inclufa material gréfico de la marcha de lam

obras,

Interrumpida su publicacidén por mds de uns década,

reaparece en 1956 bYajo la Intervencidén de Jorge Romero Brest.
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(1) Boletin del Museo Nacional de Bellas Artes, a.1, n1, ene
ro de 1928, p.1¢

(2) CEIAPPCRI, A, Luz en el templo, p. 249,

(3) CHIAPPORI, A. op. cit., p. 123,
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8. ACTIVIDADES CULTURALES
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8.%. VISITAS ESCOLARES - ENVIOS A PROVINCIAS - CURSOS - CONFERENCIAS

Desde sus inicios los directores del Museo tuvieron
especial interés en convertirlo en un centro difusor de cultura,
a 1la vez que ejercia sus objetivos esenciales de conservacidn y
proteccidén de su patrimonio.

Este anhelo frecuentemente chocé contra la escasez de *
fondos y la inercia de las autoridades que, salvo valiosas ex-
cepciones, tenfan arraigado el concepto de arte como algo su-
perfluo e innecesario. Adn ssi, "... en esta América espafio~
la, s6lo Buenos Aires, la comerciante y frivola capital, po-

dia ostentar un movimiento artfstico considerable." (1)

En la primera etapa, Schiaffino "... mantuvo alerta

la propagacién periodistica." (2)

En 1912, ya bajo la direccién de Cupertino del Cam-
po se estimulan y organizan las visitas explicadas para los
colegios secundarios que, esporddicas en un principio, adqui-
rieron en 1928 por resolucidén oficial, un cardcter regular con
tribuyendo a difundir en los jévenes la costumbre de concurrir
a los museos,

Esta accidén continda durante el perfodo de Atilio
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Chidppori cue acentia el rasgo instructivo y docente del Museo
fijando un plan técnico para el encuentro con los escolares.

"Los museos riuevos y en particular los de ar-

te moderno... tienen como funcién especifics,

sin descuidar la genérica de ‘ensefiar', obje-

tivando al pueblo los imperativos estéticos so
ciales y las rebuscadas técnicas..." (3)

Otra de les menifestaciones culturales del Museo fue
lz emprendida bajo la direccidén de Cupertino del Campo a2l en-
viar obras del establecimiento al interior del pais, pera fa-
cilitar la fundacidén de museos municipales y provinciales.

Los primeros beneficiarios fueron los de Cérdoba, Tucumdn y Ro
sario.

" Naturalmente en aquél entonces no se practi-
caba el 'régimen circulatorio' -akora todavia
dificil en nuestro pais- ni, al existir, bhubie
ra sido positle por 1la insalvable discordancia
entre el poder federal y los poderes provincla
les en cuento 2 la firnanciacidn de esos circui
tos civilizadores, Se hizo lo que se pudo.”

Las remesas continuaron y permitieron la fundacidn
ademds de los nombrados, de los museos de Santa Fe, Parani,
Mendoza, La Plata, Corrientes, Bahis Blanca, San Nicoléds y
otros, a pesar de las encarnizadas cr{ticas que suscitaba en

!

ciertos sectores. Aquellas se fundamentaban en la disconfor-
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midad de algunos artistas por el hecho de tener sus obras en
irstitutos del interior, o comec lo denunciara la.Corporacién de
Artistas Plésticos, por el peligro que corrfa el patrimonio
del Museo 2l cumplir "... una funcién que por su caricter per-
tenece a esa Direccidn [Direccién Nacional de Bellas Artes] y
es, el plan de difusién estética." (5)

Hasta 1935 més de ochocientas obras habian sido re-
mitidas a museos del interior, cuidando de preservar en el ca
pitalino la continuidad de las escuelas.

Los siguientes son algunos de los envfos efectuados
en su mayorfa antes de 1930: al Museo Fistérico Nacionel, la

muerte vencedorz del amor y del odio, marfil andnimo del siglo

XVI; Nifio Jesis, talla en madera policromada, andénimo Escuela

Martinez Montafiés; El pusrto de Buenos Aires en 1889, de F.

Montenard; Ultimos momentos de Alzaga, de Viera; Asesinato de

laza, de P. Pueyrreddén; cincuenta y tres dibujos de I. Baz;
guince litograffas, de G, Mendilaharzu; cinco 8leos de la Es=-
cuela del Cuzco, etc. .

Con destino al Museo Colonial Histdrico de Iujén:

San Ignacio, talla en cedro procedente de las Misiones Jesuf-

ticas, andnimo indigena siglo XVIII; San Antonio, andénimo in-

dfgena siglo XVIII; San Agustin, anénimo ind{gens siglo XVIII;

Muerte de Adolfo Alsina, de Ventura Lynch y veintiséis retra-

tos dibujados al 18piz, de Ignacio Basz.



Con destino al Museo Municipal de la ciudad de Buenos Aires:
doce dibujos acuarelados, de Carlos Pellegrini,
Al Museo Etnogréfico de la Facultad de Filosoffa y

letras se envian: Episodios de la conquista de Méjico, por

Miguel Gonzdlez.y la Coleccidn de objetos calchaqufes (Adén
Quiroga). (6)

Hacia 1939 queda suspendida esta préctica, y en 1943
el Poder Ejecutivo reglament$ por decreto el préstamo de obras
pertenecientes al Museo Nacional de Bellas Artes, para seguri--

dad de su acervo artistico.

En los salones del Museo también se organizaron cis
clos musicales, cursos de historia del arte y conferencisas,
que contribuian a acercar al Instituto un piblico cada vez ma
yor.

Una de las primeras ocasiones fue en julio de 1912,
cuando Carlos Zuberblhler disertd sodbre la Kistoria del Museo
Yy la resefia de sus colecciones.

Continuando su obra, en 191%,Cupertino del Campo a=
bre un ciclo de siete conferencias que estuvieron a cargo de
Carlos Zuberbithler, Enrique Prins, Joaquin V., Gonzdlez, Leo-
poldo Mabillesu, Julidn Aguirre, Cupertino del Campo.y Atilio
Chidppori. Ese afio Gustave Fougéres dicta un curso completo

de arte, auspiciado por el Instituto de la Universidad de Par{s,



- 281 =

Otras conferencias ofrecidas durante ese periodo fue
ron: "Goya en la leyenda y el arte" por José L. Pagano (13-4-
1914); "El1 arriero de los valles y el labrador de los llanos",
por Carlos Tbarguren (22-6-1914); "Paisajes argentinos", por
Eduardo Heluberg (h) (20-7-1914); "Arquitectura colonial", por
Martin Noel (2-8-1914); "Roberto Schumenn", por Julidn Aguirre,
con el canto de Magdalena Ezcurra en "Amour d'une femme" y otras
romanzas (3-8-1914); "Ben@enuto Cellini", por Enrique Uriburu
(7-9-1914). Fn octubre de 1915 el Ministro de Portugal, Coro-
nel Abel Botelho,diserta sobre "La influencis del espfritu lu-
sitano en el arte ibérico" y Julidn Aguirre sobre el tema "Can-
cidén coral", En octubre de 1917 €l critico Josech Pruijk hatle
en francés sobre "E1 arte belga contempordneo", se pasan proyec
ciones Juminosas. En noviembre de 1928&, -en ocasién del homena-
je a Goya, el catedrdtico de la Universidad Centrsl de Madrid,
doctor Andrés Ovejero, dictd una serie de conferencias sobre el

pintor espaifiol.

Trasladado el Museo al edificio de la Av. Alvear, no
fue posible en un principio ofrecer conferencias por falta de
bencos, este inconveniente luego fue subsanado por la donacidn
que ofrecié la Asociacién Amigos del Museo. Precisamente el
18 de octubre de 1934, el arquitecto Alberto Prebisch que ha-

bia sido enviado 2 Estados Unidos para estudiar museograffa por



ess Asociacidn, leyd un artficulo sobre "luseos" que fue publica
dc en el Boletin del Museo correspondiente a los meses de setien
bre-octubre de ese afio.

Entré 1934 y 1937 se dictan alrededor de ochenta y
dos conferencizs, y por primera vez se ofrecen cursos completos
y periédicos de divulgacidn estética para vn publico no especia
lizado. ZEstaban a cargo del director Atilio Chidppori, en la
geccidén pintura, y del secretario Augusto da Rocha en la de es-
cultura; versaron sobre la evolucidén artistica entre los siglos
XV y XIX,

Paralelamente, también se dictabah conferencias por: -
cuenta de historidgrafos y criticos de arte nacionales y extran
jeros conforme con un programa cultural en el que colaboraban
los Amigos del Museo, Estaban destinados a un auditorio ya ini
ciado de coleccionistas y estudiosos.

El 14 y 16 de diciembre de 1938 Monseiior Ives Delapor
te, Candnigo de Chartres, disertd sobre “las grandes catedrales
francesas" y "La €atedral de Chartres" ilustradas con proyeccio
nes luminosas,

Otras conferencias fueron:las ofrecidas por René Huy-
ghe, Conservador del Departamento de Pintura del Louvre, en los
meses de Jjulio y agosto de 1939 que trataron sobre, "Manet";"De
gas"; "Cézanne"; "La pintura contempordnea, los movimientos de

antiguerra"; "La pintura contemporénea, lgs téendencias: actua=:3
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les" y "Corot". En setiembre y octubre de ese afio M. R, Cha-
pelain Midy traté el tema, "Visage de la Jeune Peinture Frangai
se"; el Dr. Gregorio Merafién, "E1 secreto del Greco" y Raméﬁ‘de
la Serna, "Esencias de Goya". (7)

En junio y julio de 1940, el profesor Henri Focillon
ofrece una serie de conferencias tituladas: "Los dos aspectos
del clesicismo francés"; "El hombre del siglo XIX y sus pinto=-
res"; "Tradiciones permanentes, experienciss nuevas"; "Manet y
Espafia"; "Manet y la vida modernsa"™ y "Un gran artista: Yapoledn".
En octubre, auspiciada por la Asociacién Amigos del Museo, la
pintoras Mariette Lydis disertd sobre "Mi arte™; la misma enti-
dad auspicia a2 Julio Payré en "Fl impresionismo, un crepusculo
y un amanecer: Manet, Monet, Degas, Renoir"; Laura ZEullrich de
Pereda trsta el tema, "Fuentes del arte modermno". (8)

En mayo de 1941 el secretario del Museo, Augusto da
Rocha, inicia un ciclo dominical de divulgaciénr artistica diri
gido a los estudiantes que comienza con "Evolucién de la pinturs
en la Argentina", Durante ese aifio se dictaron las siguientes
conferencias: "Algunos aspectos del arte religiosc", por €l R,
P. José de Laburu, el 30 de junio. Al mes siguiente René D'Har-
noncourt, "La pintura norteamericena como expresidn de un ambien
te cultural"; John Erskine, "El arte de los Estados Unicdos": Cu-
pertino del Cempo, "Ojeada histdrica a la pintura norteamerica-

na" y el Dr. Ricardo Bseza, auspiciado por Amigos del Museo, "Fl



Greco y Berruguete".

En el mes de octubre, patrocinado por la Academia Nz
cional de Bellas Artes, el Dr. Cupertino del C~mpo habla sobre
YLos museos de arte norteamericanos". 3Zn noviembre, Carlos He
rrera Mc Lean trata el tema, "Flanes, retratista de una época"
y Fernédn F. de Amador: "E1l sentimiento rioplatense en el arte
de Juan M. PBlanes". En noviembre, el director del Museo Wacipo
nal de Bellas Artes del Uruguay, pronuncid una disertacidn sobre
"La universalidad de Blanes". En diciembre de 1944 se escucha-
ron los temas, "Lirismo en torno a Cesdrec B, de Quirds", por
Delio Panizza; "La obra de Quirds en el panorama general de la
cultura", por Ramén Pérez Ayala y "Cesdreo E. de Quirds, su per
soralidad y su obra", por José L. Pagano. En I948 se publicd un
folleto que reunfa los discursos y conferenciss pronunciadas
con motivo de la exposicidén-homenaje de 1la otra del pintor, in-
clufa ademds de las nombradas, las leidas por el Ministro de
Justicia e Instruccidén Piblica, Dr. Rdémulo Etcheverry Boneo, la

del arquitecto Martin Noel y 1la del Dr. Carlos Ibarguren.

Otras conferencias ofrecidas entre 1945 y 1955: "Arte
gbético sobre loes ejemplares que ofrece la Exposicidn Paula Koe-
nigsberg" (€-10-1245); "Funcidn del museo en la sociedad moder-
na", por Germain Bazin (28-8-1946); "E1l arte belga de ayer y

hoy", por Louis Pierard; "Lucio Correa Morales v el nacimiento

-
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de la escultura argentina", por Julio Payrd (octubre de 1945);
"El espiritu de la pintura francess contempordnea desde el im-
presionismo al superrealismo" y "%Las tendencias de la pintura
francesa de hoy", por Bernardo Lorival; "Les derniers aspects
de 1'Eccle de Paris", por el critico belgse Leon Legand y "Los
caminos del arte abstracto", por Juan Zocchi (junio de 1949).

En setiembre de 1952, la Direccidén de Cultura orga-
nizé un ciclo de siete conferencias, seguidas de conciertos de
misica renacentista, en homenaje a Leonardo da Vinci en el
quinto centenario de su nacimiento., Juan Zocchi disertd so-
bre "lLeonardo en el arte moderno",

En meyo de 1954, en ocasidén de la Exposicidn de arte
colonial y contemporéneo ecuatoriano, el asesor artistico del
Ecuador pronuncid una conferencia sobre el tema. Coihcidénte
mente las actividades educativas del Instituto continuaban a
través de cursos sobre "Historia del arte" dictados por Jorge
Romero Brest y clases para gufas de museo organizadas por el

director Juan Zocchi,



(1)
(2)
(3)
(4)
(5)
(6)

(7)°
(8)
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El Diario "Salén", 16 de octubre de 1895

SCHIAFFINO, E. "Siembras en el asfalto" (notas para publi
car en La Nacién), setiembre 1910, Bca. M.N.B.A,

CHIAPPORI, A. Luz en el ... p.172

op. cit.,ap.176

La Nacidén "Corporacidén de Artistas Pldsticos", 23 de ene
ro de 1935,

Bolet{in del Museo Nacional de Bellas Artes. "Envio de o-
bras a2 Museos del interior y capitsl", a.I, v.2 Marzo
1934, p.16

"Actos y exposiciones" Copiador C.N.B.A.

Plistica "Museo Nacional de Bellas Artes" Anuario 1940,a,II
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9. ASOCIACION AMIGOS DEL MUSEO
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10.1. ASCCIACIOK AMIGOS DEL MUSEC NACIONAL DE BELLAS ARTES.

En el transcurso de una disertacidn pronunciada por 1la
Presidente de la Asociacién Amiros del Museo Nacional de RBellas
Artes, Sra. Nelly A. de Elaquier, en el Rotary Club de Buenos
Aires, en diciembre de 1985, se mencioné la transcripcidén de un
discurso pronunciado por el Dr. Cupertino del Cawpo, socio de 3
quélla, efectuada el 28 de setiembre de 1931,

En que se proponia:

"... que el Rotary invitara a las mpersonas que
simpaticen con la idea de constituir la Sociedad
Amigos del Museo, cuyo fin inmediato serfa ini-
ciar una subscripcién piblica, en vasta escala,
para z2umentar los fondos destinados a la cons-
truccién del nuevo edificio del Museo, y cuyo
fin permanente serfz propender al constante enri
quecimiento de las colecciones." (1)

A fines de 1931 ya se reunian en el estudio del Direc
tor General de Bellas Artes, Dr., Francisco Llobet, un importan-
te grupo de entusiastas del arte dispuestos 2 constituir una so
ciedad que tendrf{sz cowo fin primordial el auwento de las colec~
ciones del Museo a través de donaciones y legados.

En un primer momento recibié el nombre de "Sociedad

Amigos del Museo", pero posteriormente se constituyé en "Asocia



cién Amigos del Museo Nacional de Bellas Artes".

En los origenes fue su presidente Rafael Augusto Bull
rich y vice Alfredo Gonzdlez Garafio; sin sede fija, funcionaba
en el Museo o en domicilios particulares,

Desde los primeros afios tendié al acrecentamiento en
el nimero de sus asociados, apoyando tambiér. la orientacidén do-
cente que Atilio Chidppori buscé brindar 21 Museo durante su di
reccidn.

Las obras ofrecidas en donacidn wor 1la "Asociacién"
ya fueron citadas en "Donaciones de 1la A.A.M," pag.lﬂ, mientras
otras se realizarona través de su intermediacibén, por ejemplo;
los magni{ficos tapices flawencos que cedid 1s Sra. Sara Wilkin-
son de Marsengo; el fresco de Alfredo Guido, donado por el Dr.
Llotet; la obra "Siesta", de Horacio Butler o®sequiada por un
Grupo de Amigos del artista y los grabados de Facio Hebecquer o
frecidos por el Dr. Bullrich.

A través de su accién se gestiond 1la entresga al Museo

del 6leo de Eduardo Sivori, "Le lever de 1la bonne", existente

en la Escuela Nacional de Arte Decorativo y de dos obras de Car
los Morel, que se exponian en el Museo Histérico.
La Biblioteca se beneficidé con 1la recewcidn de diver-

sas publicaciones, libros y .estampas. En 1936 el Poder Ejecu-
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tivo otorgd 1la suma de § 5.000, gestionada wor Gonzdlez Garafio,
para ser destinada a la adquisicién de libros, suscripcidn de
revistas, encuadernaciones de volimenes, etc, Se wmantuvo el
criterio inforwativo e instructivo de la Direccidén, dejdndose
de lado las ediciones lujosas, las tiradas especisles y las pie
zas para bibliéfilos, prefiriéndose las obras especializadas en
Historia del Arte y las civilizaciones, ensayos filoséficos, mo
nografias ilustradas de los grandes maestros y critica contempo
rénea.

En 1934 especialmente comisionado por la "Asociacién",
que habfa obtenido la Beca Rliss, partié para E.E.U.U. el arqui
tecto Alverto Prebisch, 2 fin de realizar estudios de museogra-
fia. A su regreso pronuncié una conferencia en las instalacio-
nes del Instituto. Fue ésta la primera de un ciclo de diez di-
sertaciones de caricter intensivo, que se ®rolongaron hasta el
epes de diciembre y que fueron wosibles gracias al apoyo brinda-
do por "Amigos".

En lo: que respecta a exhibiciones, 1la wrimera qQue se
debidé a su injiciativa fue "Cien afios de arte francés", 1933, U
na subcomisidén integrada por Alfredo Gonzdlez Garafio, Enrique
Bullrich, Gustavo Pueyrreddén, Alberto Lagos, Luis Carreras Saa-
vedra y Rall Monsegur, tuvieron a su cargo la bidsqueda y selec-

cién de las telas entre los coleccionistas privados gue solida-
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riamente las facilitaron, realizando 2l wismo tiewmpo la elabora
cién de los datos biogrsficos de los artistas presentados y con
trolando el exacto centimetraje de los bastidores,

Otras exposiciones organizadas por la Institucién fue
ron la de los maestros de 12 "Escuela de Par{s" (Coleccién Ir.
Rafael Crespo); la presentacién de la "Coleccién Roberto Dor-
wal" y otra, de mds vastos alcances, "Arte de China y Japén", e
fectuadas las tres, en 1936,

Afios mds tarde, en_ocasidén de la muestra "la Pinturs
Francesa de David a nuestros dias", la entidad organizé una sus
cripcidén piblica para reunir los fondos necesarios para la ad-
quisicién de una obra que se donarfa al Museo.

La eleccién recays en el 61eo de Edgar Degas, "Retra-
to de Diego Martelli", cuyo monto ascendid aproximadamente 2
3 60.000 (Ver Donaciones A.A.MNM.)

Durante 1941 organizé la exhibicidén de "Tapices orien
tales" y present$ la "Coleccidén Jorge Eeristayn" con incunables
de su propiedad,

La cooperacién también se manifestd en temas de divul
gacidén art{stica al obtener la colaboracidn de José Leén Pagano
para una serie de conferencias que ilustraron la exposicién

"Grabados de Piranesi" (1936) y auspiciando en 1940 las diserta

ciones sobre "Manet y Espafia"; "Manet y la vida wmoderna"; "Un
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gran artista: Napoledn" ofrecidas por Eenri Focillon en las sa-
las del Museo y otras cuyos oradores fueron Mariette Lydis, Ju-
lio Payrd y Laura Bullrich de Pereda.

Sin embargo la labor de "Amigos del Museo" no se limji
t8 sblo al Instituto de 1la entonces Av, Alvear; en 1936 su Pre-
sidente consiguid del ex Ministro de Instrucciédn Piblica de 1la
Provincia de Cérdoba, Ing. Dussaut, que se declarase Monumento
Nacional y se expropiase todo el predio de Cerro Colorado en que
se encontraben las pinturas rupestres mis interesantes de Améri
ca.

En esa oportunidad taebién logrd que no se realizaran
refacciones en la Iglesia y claustro de Santa Catalina, sin pre
via autorizacién de la Comisidén Provincial de Bellas Artes, y
que se reswvetara la casa del Marqués de Sobremonte, uno de cu-
yos sectores estaba en vias de modernizacién,

Por Ultimo, Alfredo Gonzdlez Garafio dond particular-
mente, pero en su cardcter de miembro de la "Asociacién", ocho

grabados de Carlos Morel de la serie grande al Museo Sobremonte, .

Esta accién intensa, desinteresada y de gran benefi-
cio para el desarrollo del Museo, se mantuvo hasts 1945, DPoste
riormente durante once afios ",,, sobrevino un receso absoluto

de sus actividades" (2), hasta que en 1957 se reorganiza y re-
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forma sus estatutos obteniendo la personeria jurfdiczs el 16 de

octubre de 1961,

£l articulo I de su Reglamento resume sus objetivos

al abogar por:

"Allegar su concurso moral y pecuniario al Museo
Nacional de Bellas Artes, con el fin de enrique-
cer sus colecciones, y secundar la accidén ofi-
cial para el wejor desarrollo del arte. Organi-
zar conferencias, exposiciones temporarias, edi-
tar libros y catilogos, reproducciones de arte,
y de una manera general, concurrir a todos los
medios de accidén, con el fin de alcanzar los ob-
Jetos enunciados en el awertacdo anterior, y desa
rrollar el sentimiento artistico social. A 1los
fines objetivos expresados, la Asociacidn actua-
rd de comin acuerdo con el Director del Museo Na
cional de Bellas Artes." (3)

(1) Del discurso pronunciado por la Presidente de 1la Asocia-

cién Amigos del Museo, Nelly A. de Blaquier, en el Rotz
ry Club de Buenos Aires, 18 de setiembre de 1985,

(2) 1Ibidenp.
(3) 1Ibidem.
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DECRETO

"Considerando que el tiemvo transcurre sin que se cumpla la vo-
luntad de los generosos donatarios que legaron o donaron al Es-
tado sus colecciones particulares con el Unico objeto de que
sirvieran de base a un Nuseo Nacional de Bellas Artes -cuya fal
ta.en la Capital de la Rewiblica estd en commpleto desacuerdo
con el adelanto intelectual de 1a Nacién-; que dichas obras ac-
tualmente depositadas lejos del acceso del piblico y otras es-
parcidas en distintas rewarticiones de la Administracidén Nacio-
nal, aunque garantizadas de pérdida materizl, corren el riesro
de deteriorarse, privadas, como se hallan, del cuidado inmedia-
to de personas técnicamente competentes; que urge poner al al-
cance de los estudiantes aquéllas aobras que son de patrimonio
publico, y es menester dotar a nuestro arte naciente de la ine-
titucibén oficial a que tiene derecho, para salvar del olvido y
guardar en el tiempo las wanifestaciones artisticas mds intere-
santes de la inteligencia argentina; atento @ que "el Ateneo"
ha recogido espontidneawente la iniciativa de los benewméritos do
nantes Adriano E. Rossi y José Prudencio de Guerrico, y, junto
con la ocasidn de fundar de manera definitiva esta importante
institucién, ofrece desinteresademente 21 P,.E, el concurso de

los valiosos elementos de su Seccidén de Pintura y Escultura, pa
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ra la organizacién, instalacidén, nomenclatura y conservacidén del

Museo; Vistas las razones aducidss y el informe del Director de

la Biblioteca, -dewositario de la mayor parte de estas obras-,

El Presidente de la Republica,
RESUETLVE:

1 .-~ Créase desde esta fecha el Museo Nacional de Bellas Artes.

2 .- Xémbrase Director y Conservador al sefior Eduardo Schiaffi
no,

%2 .= El Director de la Biblioteca Nacional, sefior Pablo Greou-
ssac, el Director del Museo Nacionzl, Dr. Carlos Eereg y
cuantas oficinas de la Nacién, posean pinturas, dibujos,
esculturas y objetos de arte, prowviawente dichec, que no
formen parte de galerias especiales, los entregardn al Mu
seo Nacional de Bellas Artes, 3 su pedido y contra recibo.

4 .- Entrésuese al Director del Musec Nacional de Bellas Artes
hssta 1a suma de m/n cinco mil pesos para gastos de insta
lacidn, seguridad y 2lguiler de local; debiendo imputarse
la sumwa de m/n tres mil sesos al inciso 22, item 1 y la
de m/n dos mil pesos al inciso 21, item 2 del presupuesto
vigente del Departamento de Instruccidén Pdklica.

5 .- Dénse las gracias s "E1l Ateneo" por la cooperacién que

presta a los Poderes Piblicos,
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6 .- Cowuniquese a quienes corresponda, publiquese e insértese

en el Registro Nacional,

Urisuru

Antonio Bermejo., "

Boletin Oficial, 4 de agosto de 1895

Foja 306

Es copia.
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APENDICE II - DIRECTORES




DIRECTCRES DFEL MUSEQ NACIOHAL ¥ PELIAS ARTES

Zduardo Scrisffino t2cs
Bduardo Sivori (Interino) 1903
Csrlos Zuberbiihler (Interino) 10C4
Ernesto de la Circova (Interino) 1006
Carlos Zuberbiihler 1910
Cupertino del Csmpo 1911
Atilio Chidppori 1931
Ricardo Gutidrrez (Interino) 1939
Domingo Vieu 1941
Augusto da Roche 1944
Juasn Zocchi 1945

1910

1911
1931
1939
1941

1944

—
O
LN
Il



iacid en Fuenos .iires el 20 de agosto de 1558 y muere
en le misma ciudad el 1 de mayo ce 1935,

Escritor, periocista y pintor, empezd 2 tratajsr en u
na época donde apenas se manifestaba interés por la culturz es-
tética v a su desarrollo dedicd gran parte de su existencia.

Sus primeros estudios los realizé con el pintor José
Aguyari, siendo posteriormente becado por el Ministerio de Ins-
truccidén Pdblica. Asistid en Venecia a lzs clases del profesor
rgisto Iancerotto, v en Paris fue discipulo de Fuvis de Cheven-
negs y c¢e Rephael Collin,

Presentd sus olbras en Paris, en el "Salon des Artis-
tes Francais", en "Salon de la Societé Nationale des Eeaux Arts"
y en la "Exposicidn Universal" de 18&9.

Le regeso en Fuenos Aires, organiga, en 1891, la Fxpo
sicidén de EBellas Artes en el Palacio Furme, y en 129 , la prime-
ra Expcsicidén inual del Ateneo. ¥n 1904 es designado para orga
nizar lz Ixposicidén Nacional de 4Arte en St. Louis (Istados Uni-
dos), primera exposicidn argentins de Fellas Artes gque se reali

z6 en el exterior y donce ottiene urs medella de oro por lz ins

12}

telacidn de los secciones,
“n 1910 fue jurado en la Ixposicidén Internacirna? del
Cerntenario. realizada en Irenos iires.

¥n ~1 Administracién de Lelles A—tes se desempefid c~=-

mo Dirertor-fundador cel i‘useo lNacional de EZelless Artes y presi



\

dente de la Comisidén Macional de Eellas Artes,

Tespués de atandonar la direccidén del Museo por razo-
nes de dignidad cue le honran, se lo designa cénsul en Iresden;
posteriormente lo fue en Liorna, Sevilla, Madrid, Atenas y Pau.

Como escritor y critico de arte deja una importante

bibliografia: Relaciones literaries hispano americanas, lFadrid,

J. Pueyo, 192%; Recodos en el sendero, Buenos Aires, . Gleizer,

1926; Urbanizacidén de Buenos Aires, Buenos Aires, I, Gleizer,

1927; La FPintura j&Escultura en la Argentins, Paris, 1933.
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CUPFRTTINC del CLMPC
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Tacid en Tuenog .ires el 1 de noviembre <de 1277, Fre
hijo cde Cupertino del Tempo, rermano de Fstanisleo, el poeta, v
de rna Gutiérrez, Grzcduado de doctor en iledicinas en 1892, ejer
cié 1ls profesgidn durznte 12 =z2flos, zhendonsdndola para dedicarse
a sus zficiones sartistices v literariss.

Lprendid pintura con el artistz turinés Tecoroso Fonin

jOv)
[

fanti, dedicdndose cénero paisajistico. Tue presidente de 1ls

Sociecdad Lrtistica de ificionadeos ¥ de 12 Sociedz? Istirmulo fde
Telles Svrios, voezl, secretavio i aresidente ¢de 1z “orisidn la-
ciorel Ze —ellzs ,rltea, v director ~“el luseo “acicnsl Q2 Tellszs

desie 1211 rastz 12721

4.

, Techa en que se
el Saldn fecional y redactd el reglarento respectivo, siendo ve

rigs veces Jurzdo. Selecciond ovrss psra ls seccibn argentina

[\4]

de le Txposicidn de San TIrzncisco ce Jaliforniz (1213}, de le

“ierzl de Venecia (1222) en 1la gue revresentd zl golierno y la

Zxpocicidén Pz2naemericana, en el [useo E2ltimore (1028

' ,1
|,_.l
I—J ~—r
e
H
—+
Q]
0n

In 193C fundd la Academia irgentina Jde

donde dictd cursos de anatomiz artistice., Tue miertro fundador

de le Sociedad de Acuzrelistas y de los Imigos del Museo. En

1933 organizd, como miembro del Instituto Cultural fLrgentino

Torteamericeno, una exposicidn de abados de eartistas argenti-

nos que recorrid varias ciudades de los Estados Tnidos. Desde
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el & de agosto ce 193¢ fue miembro de nuUrerc de laz icademia Ta-

S e m ) 2 AT e A e
cioral ce Tellse irtes,
TN dimaa S I N N | - (R I I I ~ ]
ritre las distinciores recitidae 2 lo larso de su cz-

rrera dehen citarse las medalles de hronce de la Fxposicidn del

Centenazrio (1910) v la de plata en 1s cde San Francisco, Istados

Unidos (1913) y el diplome de honor en la Ixposicidn Internacio-

nal de Gand, félgica (1912).

Simultdneamente se dedicd a actividades literarias,
?

en 1937 aparecid su primer lihro de poemas Mensajes liricos, ¥y

posteriormente El romence de un médico, Vibraciones y reflejos,

rosos tratajos periodistices sobre temas diversos en le LNacidn,

Caras y Caretas y Z1 fozar.

2llecid 2 1le edzsd de noventz v cuatro afecs, el 1 de

noviemhre de 1267,

ATIIIO CrilAFTC

o]

Nzocid er Zuerce

Q

dicina gue abLendond para dedicavrse 2 laa letras. Comenzd su
carrere administrativa er el !inisterio de Justicia e Instruc-

cién Putlica, dentro del cual 1llegd a ser Jefe de la seccidn



Zscuelas I'ormales.

Te 1209 a3 1911, vivié en Xuropa comisionsdo por el go
tierno en uns misidén cultuvrsl., Ie regreso a Fuernos iires fundd
la reviste rallas, la vrimera aque se editd en nuestro pais dedi
cacz exclusivamente al arte.

“n 1611 2sume laz secretaria del Nuseo ilacional de He-
lles irtes, tarea que comparte simulténeamente con cdtedras de
literatura castellana y snatomis artistica en instituciones ofi
ciales.

En 1912 fue designado perito inventeriador de lz co-
leccidén Zemtorain y autenticador de obras no firmadas de lalha-
rro (conjuntesmente con Pic Ccllivadino). Fue juradc, numerosas
veces, del Seldén tTacional y de NMonumentos Pioblicos; miembro fun
dador c¢e la fLcedemia Argentina de Letras .y de numero de la Va-
ciorel Je fellas Artes; pertenecid a distintos cuerpos extraje-
ros y recibié distinciones honorificas de los Gobierros de For-
tugal e Italia,

Fjercié la critica literaria en las revistas Jdeas y
Tosotros y de arte en los peridécdicos La Nacidén, La Prensa, L2

Razdn y diversas revistas. Su primer litro de cuentos Torderland

aparecid en 1907, al afio siguierte la novela la eterna ancustia

y después ce once afios de escasa labor publicé Lz belleza invi-

sible con temas que lo ubicaron inmedistamente en el camino de

le critice artistica. Destscado cuentista, citado por Manuel
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G3lvez como "el més artista de nuestros autores de cuentos", es

crite cdertro de este gérero, La isla de lss rosas rojias (1925).

iCemés de los litros citscos, condenso sus articulos periodisti

cos v conferercias en los siguientes librecs: luz en el Templo,

L2 inmortalidad de una vpatria, '2zestro

0

J Xerveramentos, El :o0-

rierno de las Tellas irtea cdesde 1£S7.

fue nowlwvrade director del Muzec Tzcioral de

M 12

“ellze irtes, en veerplazo del doctor CTupertino del Camvo y des

pués de hater ocupado el c2rgo interinamente en varias oportuni

o

dedes. ITe la 2ccidn de su cbrs museosréiic

[$V)

cuedan testvimonios
percdurables, siendo su primer acto el trasiado de la nirecoteca
del viejo Talellérn Arzentino s su sede actuzl, In 1 CZ8 comparte

4

la direccidn citacda y la interina de la Tivisiédn de frtes Plas-

ticas de la Comisidn Yoncraria de Fellas Artes.

Durante treinta y cuatro prestd servicios docente

D

sy
culturales en el Ministerio de Justicia e Instruccidn Pdblica.

Tallecid en Tuenos Aires el 13 de marzo de 1947,

RICARDO GUTIFRRE

Nacié en Ducenos Aires el 11 de noviembre de 1277, Ts
critor y profesor universitario, Fstucid en la Universidad Ya-
cional de lLa Plata., TFue profesor de Historia del Arte v de 1las

Ciencias en la Xscuels 1Tacional de Arte desde 192%; y profesor



.
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|

de listoris del Arte en ls Iscuela Superior de Eellas Artes de

,—'—

la Universidad Vacional ce Is Xlata, desde 1927, Fue cecreta-

rio del Consejo Nacionzl dc Iducacidn; Secretario Generzl Je 1ls

[

Comisidn Nacional de Tellas Artes y Presidente interino deo 1la

misma, dos veces; secretario de la Presicdenciz de 12 Tiireccidn

Nacional de % i

Zellas irtes; miemtro de le Academia Vacional de R

|

llas Artes y de la Unidn Ivero- Arericens; en octulre fde 1539
gsumidé la Tireccidn Interina del Museo Uacional de Tellas Zirtes
en ausencia de su titular Atilio Chiédppori.

Colabvord como critico de arte en Iz Trensa, la Razdn,

La Capitael, de Rosario y diversas revistas del eénero,

acibé en la ciudad de Chascomis, Frovincis de Fuenos

Adres, el 30 de julio de 1884,
] J

Inicid sus estudios artisticos en la Asociecidn ZTsti-

mulo de Bellas Artes vy expuso en la Exposicidén del Centenatio

(191C). Al 2%o siguiente es tecado por ley del Concreso; viajé

s. A

-
-

[

a Furopa y se radicd primero en Tlorencie y lueso er Far
su regreso fundd la libreria y galeriz de =2rte "Visu v Zona",
donde scudizn los estudiosos en busca de ediciones raras v se

efectuaban exmesiciones de trascenderciz.
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Txpuso sus otres en exncsicioncs individusles v en el

»
S:10n Tazciorel, fesde 10171 & 1912,

n
[\

o
=

'_1.
|_J
—_—

FTallecid ern Tuenos [ires el & Ze

LUGUETC da RCCEA

Yacid en Tuenos aslres el 24 de junio de 1903, Reali-
z4 sus estudios en el Colegio INilitzr de la ITacidn, de donde e-
gresé er 19ZZ. Tosteriormente se cesempefié en funcicres admi-
nistrativas er el Consejo "zcional de ILducacidn y dictd citedra
de Tibujo en escuelas de dicha dependencia.

zn 1620 fue nombrado secretario del l‘useo I'acicnal de
Telles Artes y en 1644 asumié la titularidad de la2 Institucidn.

Se desempefd como miembro de la Comisidn Tasadora del
Talacio Errdzuriz y de la Coleccidn Cuerrico. Tue delegado de
la Comisién lacionel de EFllas Artes para inspeccionar museos y
edificdos histdéricos cdel peis, tarea que rezlizé en 1935, Pés-
teriormente se desempefia como cdelegado argentino para la firma
en Paris, del Convenio de Farticipacién en la Exposicidén Inter-
nacional de 1937.

Fue miembro de comisiones organizadorzs de importantes



exposiciones realizadas en la década del treinta vy vicenresi
dente de ls isociascidén Amizos del fuseo.

Fronuncid conferenciss en lcs princivales centros
culturales del pais v rez2lizd trabajos de cardcter critico e

istdrico. Fublicd M"F1l iyseo Yacional de Iellas Artes" en

e

Ciuded y Turismo;"lz Coleccidn Guerrico en el Musec Nacional';

"Bl Pebelldn Argentino en Paris".

Erea miembro de la Real Academia de Inglaterra, distig
cidén que le fue conferida por el rey Jorge VI.

En junio de 1966 es nombrado Intendente de la ciudad
de Unaguillo (Cdérdota) donde abre un luseo de RBelles Artes. TFa-

llecid en esa ciudad en 1968,

s

cuan i~aria iuciano Zocchi

I'acid en Olavarries, Provincia de Fuenos Aires, el 26
de junio de 1889,
Cursd estudios especieles de Filosofia, Istética, Cri

tica: e Eistoria del Arte, Iue director de los diarios Ia Vogz

Q.
D

del Chaco, de Resistencia; Il Tiario v E1 Dia, de Parand v

;

les revistas América y lMundo Agrario, de Rosario.

Escritor, se reveld como zutor teatral con snu cbra
Martin Vega, estrenada en 1937, en el Teatro Facional de Come
dia, y premiada en el concurso snual de la Comisidén Nacional de

Cultura del mismo afio, Ademds, publicd los siguientes libros:



AL

Segunda libertad, Grunewald, Durero y Fontana; tradujo a nu-

estro idioma Rembrandt, de Jan y Fendrick van Loon.

Fue nombrado Interventor del Museo YMacional de Bellas
Artes (1945) y luego Director (1946-1955). También participé
como miembro de la Comisidn de Cultura y de la Comisidn Iacio
nal de Monumentos y Iugares Histéricos, reorgenizdé la Escuela
Superior de Misica, la Escuela Superior de Eellas Artes, 1la
Escuela de Profesores de Dibujo y del Instituto Social de 1s
Universidad Nacional del Litoral en el lapso de 1950 a 1951,

Recibidé las siguientes condecoraciones: de Alfonso El
Sabio, de Espafia y Comendador de la Orden de Leopoldo II, de
Eélgica.

Fallecid en 1084,
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APENDICE III - EDIFICIOS




APENDICE

I) Tecreto de instalacién del “useo 'acional Ze Zellss
irtes en el Psabelldn Argentino.

"Vista 12 imposibilidad de encontrar un local a-

propiszdo para establecer en é1 el Iuseo Yeacional

de Fellas irtes y considerando:

Que es indisvensable su instalacidén en forma con

veniente antes de la fecha en que deha celebrars

se el Centenario cde la Independencie

Que el Pabelldn Argentino retne las condiciones

necesarias para que puedan exhibirse en €1 las

obras artisticas que componen el lNuseo iTacional

de Pintura ¥y Zscultura

DECRETA

Art. 1 Destinase el edificio del Pabelldn Argen
tino pera instalar en é1 el Museo Nacio-
nal de Pintura y Esculturae que deber3
ser debidamente refaccionado y adaptado
a ese objeto

Art, 2 Los gastos gue exija el cumplimiento del
presente decreto se imputeré al Anexo U-
nico, Item 2 del presupuesto vigente.,"

F. Alcorta - R.S. Nadbn

Publicacidén del Boletin Cficial del FMinisterio c¢e Justicia e Ins
truccidén Péblica, Euenos Aires, 12 de marzo de 1909,

I1) Eases del Concurso para un anteprgyecto del edifi

cio “el luseo Jacionzl de Tellas irtes



irt. 6

AY)
~

~_~

2,

N

Fn nlanta baja se kallzrdn: la RBitlioteca, el
eatr

+
9

Gren 4iynfite: 0 con canacidad pera ochocien-

tas persona el Museo de €Balcos (esculturas y

53
arguitectura); la Tireccidn con Sala de Ispe-~
rz y Salita para escritiente, Cecretaria, Ofi
cinss, Administracidn y viviends vara el la-
yordomo; 1la sede de la Comisidn Facional de
Fellas Artes compuesta de urs 3azla ce Sesio-
nes (veinte personas), Presidencia, Secretaris
y Sala de Esvpers.

... siendo Fiblioteca y Gran Anfiteatro valos

res equivalentes y esencisles en la composici

én de esta Tlanta, ha de tenerse en cuenta gue
recuieren una mayor alturs... a una nrofundi-

dad meyor sobre el nivel de este Eiso.

n el sétano se establecerdn los talleres y de
ndsitos, le ceslefaccidén y anexos...

1 Piso otle, por ls fachkeds de 1a Plaza San

artin, ta de acusar en primer término, por el
vestibulo de honor, escaleras v comunicaciones
zencrales, diclo cardcter, Ze distrituivrdn en
plantas 1l=g zales v zoleriss de esculturs,

D
medallas, grsotados y salas de exposiciones tem
ri

S e clusivamen
te 2 lz pintura... se irstzloréd un taller de
restauracidn para pinrtura y otro psra el direc

tor.
In cada piso ...dependencias sanitaries, de or .
denanzas, vestuarios, depbsitos para caballe=
tes de copistes y anexos."

Resumen de lz olre realizada ern lez Ccmisidén ¥Yacional




III) Cfrecimiento ce los edificios de CObras Sanits-

=
[N
0]
o]

nor la unicipzlicad,

"oy N 4 3 4. h] ~ S . z .
"“ntre los nrondésitos de gobierno gue aniven al

o
actual T.5., existe el ce intensificar en todo ..
cuznto sea positle lo relativo a lz formacidn
del proyectado Farque del Retiro, obra ésta que
c¢erd un nuevo y agradable aspecto 2 esz importan
te zone de 1a Capital.
Por ello, y como entre los edificios aque habré
que remover por estar ubicados dentro de ese pe-
rimetro se encuentra el ocupado por el Pabelldn
lecional dependiente de esa Comisidr, climpleme
dirigirme 2l sefior Fresidente para pedirle quiera
servirse disponer lo necesario, o fin de ocue den-
ro cde la mayor trevedacd gue admiten lzs circuns-
tancias se procede a2l treslaco de 125 existencizs
lel wencionado TFatelldn, a2 cuyo efecto la Tnten-
dencia se permite ofrecer, nrovisorismente, como
uticacidén que pueda convenir por les naturaleza de
la construccidn, los dos hrermosos edificios sefia-
lados con las letras A y B del plarno adjunto que
forman parte de los existentes, donde funcionan
los Establecimientos Recoleta de las Chras Sanita
rias de la lTacidén y que fueran recientemente cedi

dos a esta Comuna,.."

MOBL, Martin. Kesumen de la obrs realizada en la Comisidén Yacio-

“ nal de Eellas Artes, (nots enviada 21 Arguitecto Fartin Foel

por el Intendente de la Ciudad de Euenos fires, José Guerrico

el 6 de octubre de 1930) Fuenos Aires, 1931.
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APENDICE IV
COLECCIONES
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, pgdriano,

LECADO ADRIANO E. ROSSI

e B G D et s ) s Vs (et (et e W WP S S el S R S S D Sl D

ITI de Febrero 1893.

.48 Ademés de los enunciados bienes,posec una coleccion de cua-

N

<55

dros al 6leo antiguos y modernos; entre estos ultimoe atribuyo

gran mérito a treinta y tantos cuadros del eximio profesor Igna—

e

cio Manzoni. Entre todos aproximadamente podran ser cien cuadros

entre grandes y chicos. ‘ ’ “L»} .

63' Los cuadros a que acabo de hacer referencia los dono al go-
bderno,para que sirvan de base a-la formacion de un Huseq_de:Ping
tura en la ciudad de Buenos 4ires,capital de la Repﬁblica?&:ged;?

tina. o e

Clausula testamentaria de Agriano E. BO§S

Comunicada por el Doctor Emilio Gouchon.
Abogado de le Testamentaria, !’

A R

i E1. IB de Abril de‘1893 el Gobierno Nacional acepto el-Iegac

e
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ga por encargo del Gobierno segun nota de s 64, Se hace constar"

'pintura al oleo sobre madera.

" Bem Manzoni La.lectura ywla atencion 6180 sobre’ madera,32 por )

48 okt

ieoublice-Argentina

En la ciudad_de Buenos Aires, a cuatro de Mayo de Mil
ochocientos noventa hd trés me constituf en el local de la Biblio~
teca publica Nacional,ubicado en la calle Peru y Moreno,al efecto~
de verificar la entrega de los cuadros inventariadoe de fs 38 &
59,siendo las cuatro’ y media de la tarde en cumplimiento del ne—
creto de fs 65 vuelta. Presente el Dr Emilio H.de Padilla,vice=
Dir%ctor de la Biblioteca en ejercicio de la direccion por ausen~

cla del titular D. Pablo Groussac se recibio de ellos en presencia5

de los testigos que suscriben y del Dr Gouchon que hizo la entre-‘g

{
i
l
i
que el cuadro pimero treinta y siete cuyas dimensiones se han 1

omitido enunciar en el inventario,mide sesenta y slete por ochenta

y silete centimetros.

En este estado el Dr Padllla observo que se le debia

e <

dar un testimonio autentico del inventario por el cual recibe los :

TN
-, --.- g ._J, «...,,.

' w,-t-n\' Tew nE

cuadros._

Sus, dsheos soevvisse i v Lotk
Emilio H.de Padilla. Emilio Gouchon. A1f0nso Liaer, ’
Chanoine, Ootavio J.ROsBi, "+




26.‘

Manzoni, El beso sorprendtdo,5leo sobre tela 37% por 47 Cents.

- Manzoni, -La casta Susana, oleo sobre carton,30 por 22i Centas,

‘Manzoni, “La cita, oleo sobre .carton,33 por 26 Cepts.

Manzoni El bebedor, oleo sobre tela, 59 por. 49 Cents.

_Manzoni Una batalla, oleo sobre cobre 32 por 15 Cents.

N

NS

L4

Manzoni, El extasis,6lec sobre tela,44 por 55 Centa.

Manzoni, "Los prisioneros: 6leo sobre tela,28 por 44 Cents.

Manzoni, ‘Ta caza del ciervo, 6leo sobre tela, 27 por 43 Cents.

o

C mEA e — o e

o

cm—

Manzoni, La felicidad del hogar,oleo sobre carton 27 por 20%Cn

Manzoni, "Julieta y Romeo oleo sobre tela,37 por 28% Cents.

Lm e Al -

Manzoni, “La sentencia, oleo aobre tela 41 por 3I Cents.

Manzoni, Una batalla, oleo sobre tela, 65 por 49% Cents:

Manzoni, “La partida oleo sobre tela, 27 por 22 Cents.

- —l
%
l
l
l’
'

- Manzoni, E1 campamento,‘oleo sobre ‘tela Im,I3 cents por 91& Cnt

Manzoni, E1 brindis, 6leo sobre tela, Im,II} por 88% Cents.

. e L

L.,l.. PN - R 3 ; <, e o
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.Manzoni, Un.burgues, 61eo sobre tela, 60 por 45 Cents.

Manzoni Una batalla oleo Fobre cobre, 32 por Isi Cents.

”-'- A

Manzoni,)Estudlo, "€abeza de vie;o,bieo sobre carton 20&3 I4i0nt

Hanzoni, La Concupiacencia sobre carton,zoi por 15% Cents.

B & :' -

Hanzoni,,La cita, 6190 sobre tela 69 por 56 Cents. .

‘Manzoni,.Uné batalla: bleo sobre cobre, Isﬁ por 52 Centa.

_Manzoni Una batalla, o;eo Bobre cobre, 15& por 32 Cents.ii !

Manzoni,,La 1ntemperancia, oleo aobre tela 79 por 63 Cents.

Manzoni, Rapto ep un convento, oleo aobre madera 35 por 49 Cnt

Manzoni, Peces vino y fruta,oleo aobre tela,ssi por 49 Cents.!

'Manzoni, ‘La viﬁa,,oleOrsobre tela, 46 por 38 Cents. __1.-C?[ﬁ




3l e~ Manzoni,'El bebedor,”éleo gsobre tela, Im,I0 cts por 93 Cents.
32.~ Manzoni, La sagrada fgmilia,éleo sobre cobre,I? por 23} Cents;
330~ Manzomi,”Un paisaje; 6leo sobre tela,67 por 524 Cents.
34.- Hquoni,ﬂun turco:'éleo sobre tela, 73% por 60 Cents.-

35.~ Una pintura sobre madera,representddom U obispo en su cdte-
36e= Un cuadro al oleo sobre madera representando "%n nedéfito en su

. o
37.~ Marossi, denominado el Vandick veneciano, representa Un arzow

(14

. V4
30.~ Manzoni, El Contrato, O6leo sobre tela, 79 por 62 Cents.

o

draz 32% por 2?-Ceﬁts.'u3

entrada ail convento 32 por 27 Cents.

bispo veneciano,Sleo sobre tela,67 por 87 Cents.

38.—- Atribuido a Salvador Rosa representa a Alejandro el Brande en

44

la tienda de Darfo, 6leo sobre tela,87 por 90 Cents.

39.= Atribuildo a Paira,éondiscipulo de Salvador Rosa,representa un

"?aisaje con figuras,éleo aobre.tela,95'por 65% Cents.

40:= Atribuido al mismo- autor un Baiaaje ‘eon figuraa oleo ‘sobre

=S

4T~ Repreaenta una'Batalla ‘entre turcos Y hungaros estilo Borghi_A‘,
A2.- Bﬂtalla entre. Centauros é i}btas,estilo italiano, oleo aobre‘j%f
43.~ gggig(ﬁntigua de muchO*maritq)de 1a'¥ransrigurac1on de - Rafaelah
44~ Viata« de Venecia Antigua,sobre taia, 28 por 42 Gents.L

45.-"Vista: de Venecia Antigua,sobre tela, 28 por 42 Centa.'" 1{#5

46.- Atribuido por Mgnzoni 8’ Gerardo de 1a Notte La’ adoracion de"_'

tela,95 por - 65%- Cents;d'u g .

74

mani, oleo sobre ‘tela’ 47 ‘por 59 Cents.~

tela 44 por- 52 Cents.@;f;#: :};H; W T

oleo sobre tela, 22 por 33 Cents.

TR I YT T S L e s e gy [ e e Y
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470-

49~
500"
SIQ"'
520—
530"’
54."'
55.-
560-
RTe=
580“
59."'
60~

610-

62.~

L 4 '
los pastores,sobre tela, 7,49 por I.I9 Cents. '

R I T

Atribuido a Lanza,sobre madera,representa la'kdoracion de los

L 4
reyes, 74 Cents por I metro.

o

v ——y

Representa la Bresentacion del Nifio Dios en el temnlo,en los i

brazos de Simeon con 9 personas,0leo sobre tela,0,95 por I, Ilwp

-

74:&71.?'!. ;

Un’Cristo)estilo Ri%era,oleo sobre tela 34% por 19 Cents.

R —

Peluso,dos figuras,La visita,sobre madera,33 por 46 Cents.

Foﬁtana,“Un palsaje,sobre tela,46 por 55 Cents.

Brissot,“Un rebafio,- sobre madera,54 por 38 Cents.

o

F.Van Leemputten;Un corral-de aves,sobre madera,l8 por 24 Cents

TRttt PN

FoeVan Leemputten:Un corral. de aves;sobre wadera,I8 por 24 Cents:

o

Repreasentis Tres perros,escuela antigua holandesa,eobré carton,

)]

23 por I8 cents, -

-

Tres Perros con ratones,la misma escuela,sobre carton 23 por

A

I8 Cents.

.....

Cuatro Berros y una Jaula de ratonea;la misma escuela sobre

. -
[ .

carton 26% por: 20 Centa.;;;p?#ffﬁ

’.‘“"' Ay

Pietro Lander,Loor D,Arlena,cuadro de Ebstumbres genovesas del

afio 1652,sobre tela,?ﬁé por 97§ Cents.:«j L e

Pietro Lander Loor-S.Arlena,cuadro de.Eostumbrea genovesaa del

afio 1652, aobre tela,?&é por 97& Centa..:

RN AT N NN

TR Ay

Atribuido a: Caracci,Moises realizando ol milqgr& de las segg;-

entes, sobre tela,O,GO por I metro.”¢d? “V;zni“,- ‘ ,“

Atribuido a Caracci,noises .bajando ‘del Sinai, sobre tela .0, 60:

P A W, amee s



. sobre tela, 77 por I.02 Cents.

4
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63.= Van der Feifer, pintor flamenco;BaisaJe con.?7 ovejas,sobre tela;u

I metro por 69 Cents.

Il4

640= Ochoa;Batalla entre flamencos y espafioles,sobre maderas,79 por

58 Cents. -

65+~ Cuadro antiguo que representaqglihijo de Tobias sacando las

/4

entraflas del pescado,con las que debia devolver la vista a su

padre, 93 por 74 Cents, sobre tela. .
’ ) T2 2on
66.~ Cuadro antiguo sobre tela, La Aurora despiediéndose de los

brazos de Neptuno,y que pertenece segun Manzonl a la escuela de

Guido Rew 1, I,75 cents por I 32 Cents, sobre tela.
67.~ Atribuido a Lucas Eiordano Judith llevando(én triunfg/la cabeza

de Holofernes, sobre tela 72% por 50% Cents.

68:= Un cuadro f&amenco de'ffutas sobre tela,Il,29 por 89 Cents,
69.=- Un cuadro flamenco de frutas sobre tela,I,24 por 0,97 Cents.

Judrr S
70.-@LL%TfH%E%3L%bbre tela, 76 por 1,09 Cents.
7le= Cuadro antigno,Las Bacantes,sobre tela,I,64 por I 33 Cents.

amores *

724~ Una ninfa rodeada de Cupidos,sobre tela I,64 por I.33 Centa. . f

73.=~ Cuadro alegorico,Una Iucha de_ niﬁoe aobre tela,I 55 por I. ZOCen'

L 4

e
74 .~ Rosa T ivoli Uh pastor,cuatro ovejas,una vaca y up' perro sobre

1

tela; 73 por- 49& cents. UL
75.- Rosa ‘T~ lvoli Paisaae aobre tela, 73 por 49% Cents.

Terniters o

76.- Cuadro flamenco estilo Tessiero,La buena nueva,so por 39 Cents.giq

77.- Un cuadro estilo Sanchez Coello,Uha dama ,sobre tela,75><59 Cent

78+= Ana Schleh, un cuadro Gleo sobre tela,Una aldeana ?2 por 99 Cent

79¢= Un cuadro oleo sobre medera,del siglo decimo-tercero La ¥irgen

"’.'f"il'.
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. . [ 4
. rodeada de Santos y angeles, 63 por 42'Cents.

80.- Cuadro al éleo sobte tela Santa Elisabeth 56 por 73 Cents.

8l.- Un cuadro al. oleo sobre tela, "Estudio de hombre,56 por 70 Cents

Los nimeros 17, I8 y I9 enmendados valen

Padilla

.
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DONACIOY™

de
José Prudencio de GUERRICO
(Antecedentes en Inventario de 1910 y 1ibro 0 ) ?f};
ANONIMO «vveveennarennns . "CUPIDO EN REPOSO" - N°® 928 2510 i
Oleo s/tela : L. Om80 - A, Om64 Cor
Inv.F.68 Ko71 - 0,folio 7
M e . "N RETO" - N° 1380 2992 S

Oleo a/tela : L. 1m6l - A, 1m34
Inv.F.68 - Q,folio 65 P

" SO XVII voveeeoes "MAGDALENA®" - N© 1060 2 %9/
: Oleo s/tela: L. 1ml7 - A, 1m59
Inv.F.67 N° 64 - 0,folio 118

Esec. Flamenca } J‘%’AISAJE"-- N° 1169 29/

Oleo s/tela: L. Omd6 - A, Om38 i
Inv.F.68 N° 74 - 0,folio 50

" " Francesa .... "RUTH }tB(iOZ" - X° 5688 / e
. Oleo s/tela : L, QggéI:,A 1m32- s

Inv.F. 66 Ne 46 - 0,folio 54
Dep.: Tucunén

" " "  ,... "LOTH Y SUS HIJAS" - N° 3096 J6¢&/
" "0Oleo s/ : L. Omé6 — A, Om74
Inv.F.64 N° 15 - 0,folio 54
Dep.. Tucumén .

" " JItaliana .... "DEGOLLACION DE'10S INOCENTES"-N°3102 |
0leo s/tela: L. lm7l -pA. Im2 34,/3\
: Inv,F,66 N© 32 - 0,folio 70
Dep.. Tucumén ) ]
k

ﬂ...-.i_k R s
B ’ R
~ Co Nyl

" " " eeeo "MOTIVO DE ARQUITECTURA" - N© 986.. ?36° X
© . Oleo s/tela: L. 1ml6 - A, Om84 - ’
Inv,F.67 N© 37 - Q, libro 147

Oleo s/tela: L.0m47 - A, Om78
Inv.F.67 N° &3 - 0, folio 112
Dep.: San Juan

" de Guido Rend )"MAGDALENA" — o 1372 /&
Y 4 . Oleo s/tela: L. Om92 - A. 1lmll
/;f?'i”r*f* Inv.F.67 N° 64 - 0,folio 6
BT Dep.: Sen Juan

" (Copia do Prud Hon) "CRISTO EN IA CRUZ" - N°© 934/ 5902

P S S NI WY

;A
AN W



(2) Dopacién José PrudenciorGuerrico

11.- ANONIMO (Copia de Murillo)

12.- CHA.RTON El'neBt es000000 000,

13.- " " y

® ® 80606000 (00

14.- DA PONTE Jacobo (Atrib,)
15.- JOUVENET Jean Baptiste

16.- LEROY Pierre Frangois

17.~ LUCIANI Sebastiano(Atrib.)
18.,~ OSTADE Adrien van(Atrib.)
19.- PUEYRREDON Prilidian P.

zo [ S " »

"SANTO TOMAS DE VILLAV JEVA"- N° 3181
Oleo s/tela: L. Om4l - A, Om72 (/&% |
Inv.F.66 N° 44 - 0,folio 103 E
Dep/: Salta

"EL V ELORIO" - N© 947 / /9 3 £
Oleo s/tela: L. Om92 ~ A, Om74
Sin firma - Inv.F.l N°1 - Q,folio3dl

"VISTA DE LA CORDILLERA DE LOS ANDES" .
Oleo 's/tela:L.1m98-A,1ml5 - N° 1386
Inv.F.65 N° 24 - 0,folio 31 oo !
Sin firma ‘

-

MIA CENA" - N° 3101/ 549 T
Oleo s/tela: L. 1m30 - A, Om93 7
Inv.F.67 N° 56 - 0,folio 110 \
Dep.: Tucumén , 3

£/69
"TRIUNFO DE LA RELIGION" - N° 3200
Oleo s/ : L. 1m06 - A, Om80

Inventario F 17 N© 72 - 0,folio 72
Dep.: Salta .

"PATSAJE DE MONTARA" — Ne 930 4 35
Oleo s/tela: L. Om75 - A, Om57
Firmado y fechado,abajo derecha:

Le Roy, 1797

Inv.64 N° 2 - 0, folio 77

"JESUS RESUCITANDO A LA HIJA DE JAIBO
Oleo s/tela:L.0m92 - A.lm45 N°© 3193
Inv.F 'E Ne 47 - 0,folio 140 _3(,6 o

"RIRA EN UNA TABERNA" - N° 1050. 4‘/ /
Oleo s/tela: L, Om32 - A. Om40 P
Inv.F.69 N° 89 - 0,folio 105 }
"RETRATO DE MANUELITA ROSAS"-N© 2316 .
Oleo s/tela: L. Om3l - A. em38 3,8/
Sin Firma-Inv.F.26 N° 261 - O, folioll3

"ASESINATO DE MAZZA" — N© 3436,/529/.°
Oleo s/tela: L. Om59 - A. Om49 !

Inv,F.27 N° 284 - O,folio 113
Dep.:Museo Histérico Nacional
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A SV T N
T SNECIENTE3 A LA OOLECCION DE ARISTe. .. . VALLZ oo -

/
ARORIMD Rto. de una princesa real =
é1le0; Cm7l z Om56.(5395)
ANONIXO Rto. del Papa Urbano VII
éleo; (5673
e A ANONIXO Rto. de un maglstrado
Oleo; Om72 x Omé0
o AT D LS T LN T ST Y S W o VY

ANONIMD

\* (g:$NOLIEO
\r'
é‘ NIMO
<
ONGE, Auguste

ALLONGI, Auguste
AUBLET, Albert
AUBLET, Albert
BAUDIT, Amedee

N
BIAUVERIE, Charles J.

BENLLIURE Y GIL, Josd

4 BOOGG3, Franck

Oleo; (6187

La muerte de Cleopatra
Oleo; Om605 x Omi9.(2336)

Ecce Homo
Oleo; Om57 x Omll ( 2319)

Ecce Homo
Oleo; 0m=72 x Om55. (2483)

" Paisaje(Segén Corot)
Agunafuerte; Oml9 x Om23. (1448)

Cabeza de hombre
Oleo; Om38 x Om31. (2288)

Palsaje =Dibujo
@zoay Cm40 x Omb2. (5351)

La esclusqg

Acuarela; Om24 x Op36. (5460)

Visitantes a una exposicidén de arte
Blanco y negro; Om225 x Om33. (5435)

Junto el plano
Oleo ) Omll x Om32. (5336)

Camino de la granja
Oleo; (5880)

Jynilo
0leo; Om74% x Om395. (5422)

Frelie en oracidn
Dibujo; Om24 x Oml6é7. (1589)

El Témesls cerca de Greenwich

O1e0; Om98 x lmi7. (2535)

~
BRISSOT \DE VARVILLE,' F.8. Ovejas en el camp

BRUNE, ‘Adolphe
BURGKAY, Berthe

. caxo, A (asrib.)
CARRIER-BEZLLIUSE, Pierre
COLLIN, Rephasl

+« CORZLLI, Augus<o

[e]
0leo; Om305 x Om395. (5448)

S8anta Catalina oferente
Oleo; 1lm95 x 1mid

Oabeza de mujer
Pastel; Omds5 x Om38

Oleo; Om83 x Cmbl. (5376)
Educacién de la Virgen

La dltiza cita
Oleo; OmSO x lm78. (5473)

. Floreal
Oleo; 1ml0 x 1lm9l. (2446)

Oampesino romano
Acuarela; Om75 x Om55. (5477)



OHAPLIN,
’.,",-‘.":.'_.

- "1'
-

;<

.
N

2,-
COFOT, Camille J.3. (Atrib)
COROT, Camille J.B.(Atrib.)
CRAYER, Gaspar o Jasper
Charles
CHELMONSKI, Joseph

DE LA ROSA, Marie L,
DELAUNAY, Julio E.

DEGAS, Edgard E.

DESTREM, Cgsimdr

DOMIKGO Y MARQUEZ, Fco.
DTEZ, Ernest. A

DUEZ, Ernest. A

FRANCAIS, F. L.

FRANCK, Francis

FAVRETTO, Gi\gcomo

. GAVAR-NI, Bulpio@ Ge. Ch.

N
GILBERT, victxg; Ge
GIORDANO, ‘Luca (Atrib.)n

EARRISON, Tﬁomae Aa

= Atridb-
HEL3T, Bartolomeus vander
HICZXS, George Zlgar
LAURZNS, Jean P.
LE LAIN (Atrib.)

LE S=UER (Atrib.)

Palsaje

Oleo; 0m18 x ou2l, (373%8)
La %xxmax tarde

2leo; Om385 x Oml4bs. (3761)

La puerpera
O.eo; (2509)
Souvenirs

®leo; Om4b6 x Om315 (1511)

El sereno
Dibujo; O0m395 x Om263. (1586)

Flores
Oleo; Om#9 x Om75.

La Toilette

O1e0; 0m35 x Om30. (5680)
r\

Arlenqufn dansé

Pastel; Om50 x Om635. (2707)

Noche de iuna
Oleo; Omb5 x OmBl. (5394)

{6004)

La reverencia

Oleo; Om305 x Om47 .(2598)

Ioterior
Oleo;

En la pla*m
0l1e0; Om30 x Om56. (6143)

(6185)

Rio umbrgso
01e0; Omd0 x Om735. (2106)

El calvario
Oleo; Om55 x Om745. )5143(

¥dsicos ambulantes
Oleo; Om231 x iIm505, (2u481)

Au mon% de pletd
Acuarela; Om27 x Om2l. (1506)

Aldeana regan
Oleo; Om56 x OmAS

Judith
Oleo; Om55 x Omi2. (2u485)

(2495)

Tarde de lune en el mar
Oleo; Cn305 x Om3:0. {2491)

Rto. de bu‘gomaestre
Oleo; 1lml25 x Om95. (2407)

Circderella
Oleo; Om62 x Om515. (2015)

Czoeza de viejo
Oleo; Omdl5 x Om505+ (53°5)

Rto. de gentilhombre
Oleo; Omb2 x Opk9 ,.2371)

8an Francisco

Extasis de
% Om76. (2473).

Oleo; 1mO3
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4,

3=
100 van, Andre(Atrib.)
LUUIHAIS, Vital Ee.

MANTILLO

A

2

Jﬂ

”

4

24

2

VAZEROLLE, Alexis
LAZEROLLE, Alexis
LEISSONIER, Jean L. E.
MEYNIER, Jules J.
MEYNIER, Jules J.
MEYXNIER, Jules J.
MEYNIER, Jules J.
MUORILLO, Bartolomé{Atrib.)
NETTER, Bengami{n

NUEEZ DE VILLAVIOENCIA(AtTib)
PALIZZI, Gluseppe

PELOUSE, Leén G.

PENNE, Charles O. de
PERED;?\Federico (Steveng)
PETITS EAN Edrond
RAIBOLINI, Fpan. (Atrid.)
TOCEX3R0SE, Georges A.
ROLL, Alfred

ROLL,

fred

RONGIER, Jeanne

Catherina Opalinska
Oleo; Lm23 x O0m96. (2447)

E1l rapto
Oleo; 2m2l x lm555. (2475)

Prinavera .
0leo; lu70 x Lub8. (2463)

El café ;
Dibujo; Om975 x 2mllt. (2456)

E1 +é
Dibujo; Om975 x amil. (2455)

les retameurs
Acuarela; Om275 x Om32. (1505)

El suefio del nifio Jesds
O1e0; 2m36 x 1lm44s. (2514)

Cristo muerto
O1eo; Onm56 x lml5. (2333)

£1 §1ltiwo rayo
Oieo; 1=05 x 1m63. (5515)

¥ar?a orando
0leo; 1mS0 x 1m00. (5516)

El pafio de la Vefonica
01eo; Om39 x Om315. (2348)

 arneros
Oleo; Oml05 x Om325. (5936)

Xater dolorosa .
C.eoy OmG2 x Ombb. (2382)

Vace ¥ carneros
0leo; 1mOO0 x Im77 « (2445)

Crepisculo
O1e0; Om57 x Om76 « (2660)

Halali de jabalf (= hesctc
0190, Om55 x m21. (1912)

En la terreza .
O1e0; Om725 x Om585. (2367)

La gldea de Antigny letour
Oleo; Ou47c x Ombbe (5900)

Madone y nifio
Oleo; Om67 x Om52. (2263)

Princesa y oufén
Dibuzo; (6022)
Serrme et taureau

Oleo; 48 x 2a275. (2672)

Z1 abuelo
Oleo; Om30 x Om74 .{5452)

El mes cde Marfa

Oleo; (5527)



4a
-~ RUIZ DE LUUA, Justo
- 4/ SANOHEZ BARBUDO, Salvador
f“_P:LEABSAERi, Nicoléds
- 2 TROYON, Constant
/4 VILLEGAS, José
VOLPE, Vincenzo
VOLPELLIERE, L. Ps <.
WESTFELT, Ingeborg
WESTFELf, Ingeborg
WILLEMS, Florent

i pxZxeahaxdax
BESNARD, Paul Alber?t

Restos de un naufragio
O1eo; 1w515 x Zmbl. (6086)

La convaleciente

Oleo; Ou76 x Ou39. (5471)

Venus y cupido ,
Oleo; Om26 x Op22. (5917)

Esgtudio de veaces
Oileo; Owlb x Om235. (1952)

E1l minué
Oleo; OmS4 x Om75. (2586)

Los biblibfilos
O1e0; OmliO x Omil. (5402)

v Rto. de seliora

Oleo; (6199)

Vocacién
Oleo; Om65 x Opil. (2127)

Puesta de s0l
“Pastel y aguada; Om3& x Ou555. (5599)

El nxtta ramo
0leo; Omld x Om39. (5376)

S8an GmrdziTax

Un pintor
Dibuio; Omlil x Om26. (6010)
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Donu._. .. .- 35~ '°

BAIL QOseph
Frances 1862 - 1921

BARRIZR Gustave |
Frances Contemporaneo

BELLAYGE Hivpolyte
Franced 1800 ~ 1866

BENLLIURE José
Lspaficl 1855 - 1937

BERTHON Je.
Prances Siglos XIX-XX°

BO?IQGTOH Richard Parkes .
Inglee 1501 - 1828

BRAQUAVAL Iouis
Frances Siglos XIX- XX°

BUCCEI Ermdcrates

‘Zscuela Italiana Siglo XIX

CAPUANQO Francesco
Italiano 1854 -

CAPUANO Francesco
Italiearno 1854 -

CE4ABAS Pgnl =mile J.
Trances 1859 - 1037
DAGHA:\:‘BO :.:?.ET P. A. Jo
Frances 1852 - 1929

GUITLL IN Jules
Trances 1865

S
Crsal:
N
A
AR CO3BO
"LaS DEVANADORAST
Oleo s/tela: L. Om46 - A. Om55
Firmado,abajo der.: Bail Joseph

mcoiMpPosSICION”
Oleo s/tabla: L. Om46 - A. Om5S5
Firmalo,aba’o dereckha; G. Barrier

"HAPOLTON CHARGEANT A WATEZRLCO™
0leo s/telz: L. Cm33 - 4. Om24
Firmado,abajo izquierda: H. Bellange

"EL Z6CO"
Oleo s/tabla: L. Om355 - A. Om22
Firmedo,abajo izg.: Jose Benlliure

MIQUTCNS"
Oleo s/tela: L. Cm65 - A. Om50
Firmedo,abao derecha: J. Barthon

"YITIISE"
O0leo s/cartén: L. Omé05 - A. Om305
Sin firme

"LE MARCHY DX MOREUIL"
Oleo s/tabla: L. Omd6 - A. Om38
FPlrmadd,abajo derecha: Braquaval

TROSAS"T
Oleo s/tela: L. Om345 - A. Om25
Firmado, abajo izguierda: E. BuccHhi

"CALLE"
Acuarela: L. Oml6 - A. 0m23
¥lrmado,abajo izquierda: F. Capuano

"CALLE"
Acrvarela: L. Oml6 - A. Om23
Firmado,abejo izgrlerda: F. Capuano
"L’ETOILE DE MER"

Oleo s/%ela: L. OmB95 - 4. 066
Pirmado,ebajo iza/: Pall Chabas

"LA CARTAT
0leo s/tela: L. Om56 - A. 0m665
FPirmeco,2%2j0 izce:PeAel.Daznen -3

THnTZRICRT
Cxn375 ~ A. 0mé6

rechz: Guillemin

"ZSCEEA DS
O0leo s/table : T.
Firmado,abajo 2

TAVES ZN IZL COZRAL"™
“leo s/“ela: L. C=655 - A. Om4? _
Firmado,abajo fzguierde: Guilleminet
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6028.-15) GUILLEMI.'ET Claude "AVES EN EL CCRRAL"
Francés 1821 - 0lec s/tela: L. Om65 - A. Om49
Firmado,abajo izquierda: Guilieminet
. 6029.-16) JACQUT Charles Zmile "EN EL GALLINZRO"
Franéés 1813 - 1894 Oleo s/tabla: L, omi8 - A. 0p32
re Firmedo,abajo izq/; Ch. Jacques
ez
6030.-17) LE GOUT GERARD F. M. . "CONCARNEAU" (Bretafia)
Frarcés 1856 - 1924 0leo s/tela: L. Om55 - A. Om46
Firmado,abajo izq.:Le Gout Gerard
.
6031.-18) LEERMITTE Ledn Augustin "LiS GLANTUSZS"
Frances 1844 -~ 1¢25 OLeo s/tela: L. Om775 - A. Om555
Firmado,abajo izq.: L. Lhermitte
6032.-19) LEEPMITTE Ledin Augustin "FEME" (Interieur)
Frances 1844 - 1925 Pastel: L. Om55 - A. Om43

Pirmado y fechado,abajo izquierda:
L. Lhermitte - 1900

6033.-20) MANZONI Ignacio "Li CENA"
Italiano 1797 - 1888 O0leo s/tela: L. Om755 - A. Om55
Firmado,abajo derecha: I. Manzori
6034.-21) MORGEEN Rafaello "FIGURA ECURSTRE DE
I+aliano 1758 - 1833 FRAIICISCO DE MOKCADA™

(Segtn Van Dyck)
Buril: Li O0m:2 -~ A. Omb55

o~

6035.-22) PIQUET Rodolphe "RETRATO DE SELORA"
Frences Siglo XIX°® Punta seca: L. Oml3 = 4. Om20

Firmado,abajo: Rodolphe Piquet
(*n un mismo marco con los
Nos.6036 y 6037)

N\

6036.-23) PIQUET Rodolphe TRETRATO DE SEZORA" _
Frances Siglo XIX® Punta seca: L. Oml6 - A. Om22

Firmado,abajo: Rodolphe Piquet
{Zn un mismo marco con los
N0osS.6035 y 6037)

6037,-24) PIQUET Rodolphe "RETRATO DE SENORA"
-, Frarcis Siglo XIX® ta seca: L. Oml3 ~ A. 0m20
\\\ Firmado,abajo: Rodolphe Piguet
(n un mismo marco con los
" N0S.6035 y 6036)
6038.-25) PRETOT-VALIRI Auguste "EL RZBAfO"
: Francés 1857 Oleo s/tela: L. Om555 - A. Om385
Firmado,abajo der.: Prevot-Valeri
6039.-26) RIVOIRE Francois "VIOL=ZTTES IT OEILLETS"
Tranceo Siglos X{IX-XX° Acuer "a: L. Om36 - a. 0m39
Iirzado,szbajo derecha: Rivoirs
6040.-27) 2. M, ¥, "L°0ASIS" (Soudan)
Irgles acuarela; L. 0m27 - A. Oml4
Firmaco,abajo derecha: 2., M. .
—
6041,.-28) SANCETZ BARRUDO Salvador "RECEPCTCRE D= UN CARDINAL™ S
Zspulol 1858 - Oleo s/tela: L. 1m£l5 - 4. 0m70C5

Firmado,abaio izq.: Barbudo - Roma
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6042.-29) SOROLLA Y BASTIDA Joaquin "LA VOUELTA DE Li PESCA™
Espafiol 1863 - 1923 Oleo s/tela: L. Om97 - A. 0m495
Firmado y fechado,abajo derecha:
= —— J. Sorolle y Bastida - Valencia - 98.
6043.-30) UNCETL Mercelino de "DESFILZ DE CABALLIRIA"
o Espafiol Siglo XIX Oleo s/%abla: L.0m22 ~-.i. Om32
: Firmado,abajo der.: Xercelino de
Unceta.
,6044 -31) VILLEGAS José "Li RTCOLECCION DEL CROZUZ =N
- Tgrafiol 1844 - 1921 L. HUZRTA DEL RZTIRO DZ SEVILIA"
0leo s/tabla: L. Om55 - 4. Om36
Firmado,abajo izguierdu: Villegas
~ 6045.-32) ZIEY Félix Francois Ph. "VENISE: LE GRAND CARAL"
Francés 1821 - 1911 Oleo s/cartdén: L.0m85 - A.Om51
’ Firmado,abejo derecha: 2Ziem )
ST PR
! ... meeemem—ce- 0 —=r--r-m——- .
I 5 N IRV A VT e s
3168.-33) ANONTYO "GLADIATORE"
Mérmol verde (Copia):L.0m78 - A.O0m40
Ancho:; 0m35
3169.-34) BARYE Antoine Louls "CENTAURO"
Frances 1796 - 1875 Bronce:
: Fundido por Barbedienne
3167.-35) MALFATTI Andrea "JUDITE"
Italiano Sigle XIX Bronce: Alto 1ml0 - Buse Om43 de diam
Furdicion de Berigozzi y Burzaghi-188
T O =ccmmcama -—
-~ \
PUBLICACTIOXZES
1) Los Sudamericano em Europa, por Pelele (1 tomo)
2) Voldmenes Les Arts (2 volimenes)
3) 31 elemnlares de la Revieta Les Arts
4) A;tq todernc, -or José Artal (1 tomo)
5) 9 aldbunes de fotografias: Pur{s, Lorndres, Nivoles, Pizza, Venecisa,
Wilazn, Génova, Turin, Iz Eayza, 2ruselus, Doma, Pompeya y Berlin.
6) 10 cutdlogos del Salén de Paris.
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LEGADO -
Don Augusto Juan COELIC y Seiioru; //
= Da. Coledonia IPCH.IGOYCH de COCLHO. N
.......... 0 mmcececamce-
U PINTUR .S
" Ne del
.~ Legado -
- MRV e
3 - ALAUX ,Gustuve "MORO CIZGO" = I° 4ic8 ~
Francec 1887 - 0leo s/telu: L. Om98 - ... 1lm205
Firmudo,abujo 1z.1.: Gust.ve -laux
11 - BINEDITO VIVES Manuel "BIBiDOR" - Ne 4236 Jolé
Espatiol Contemporineo 0leo s/tela: L. Om97 = A. 1nzgé
Firaudo y fechado,abajo derecha:
M. Benedito - 1913
1 - DOUL YGZR Gustave Clurence R. "DESNUDO" - H° 422 rqar
Frurcés 1824 - 1886 0leo s/tela: L. Om84 = A. 1mé6
Firmudo y fechudo,. .bujo iziulerdu:
C. Boulanger - LDCCCLXXIII
Dep.:Zabajuda rgentinu en Rio de Jan.:
7 - DOMINGO Robertad . "COLPOSICI QN CoN FTGI™AS Y C..3ALLOS"
Eapaiiol Contermorineo Gou.che 8/curtdn:- N° 4232 nueo
r:ﬁde: Ilo 1m04 - 4-\. 'f.‘fﬂ75 b ""('
Pirmado,ub..jo derecha: Re. Domlngo
12 - " " "HERRERIA™ - Ne® 4237 A v 3
Gousche: L. Om24 - /. Ofl65 7/ <7 %
Flrm:do,ubujo derecha: R. Doningo
13 - n " "EN EL CORTIJQ" - l°* 4238 TS
' Gouache: L. Omcé4 - ., 02l :
Flrmedc,abujo derechu: R. Doningo
Den.:Direc.Adm. inigt.J.0l.Publicu
17 - G2SS Y .RIAS Sebastin "PENS.MIENTOS" - N® 4242 2LZ0¥
Zsnafiol Siglo XIX 0leo a/tabli: L. Oml8 - .. Omlls
Plrnado,ubajo derechv: S. Gessa
14 - 1UIRNS Cesireo Bernuldo de "RETR.TO" - N° 4239 Fe
rrentino Contemporcneo 0leo a/tela: L. 1n30 - A. Cm. {3
Firi.abejo der.:C.Bsrnwldo de Juiros
\\\ Dep.: cCutumurca
2 =« R P¥ ;LLI Jean I'rungois "SALLE DES M- ZIAGES" - NI°® 4227 /ﬁ p
Francécr 185" - 1924 Acuurelu: L. 0mS56 - .. Orédd Sl
Flrn:do,arriba izqe: JeF.luffzelll
1n - RBOUSS AU Eenrl mIONT S FR.ICISC..II0S Y DOMIIICOS™
Pronce 1875 - 1933 0lso 3/telu - H® 435 [ 1dC
Yicde: T. 1n955 - ... 131 v
Piraudo y fechudo,ubs!o derecha:
HEenr} Zousseau - 1922
Dep.: IZ8c.Superior de Comercio N* 1
5 - ROUS:; U “hillsne "DIRROS DI C.ZA" - N° 4241 T2y
Pr.rice 1816 - 1887 nleo s/telu: L. 231 - A, 1m56 ~

Mrmado,b.jo izg.: Ph. 2ouvseasun
Den.: Cut.murou
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(2) Legudo Aursusito Jucn Coelho y Seilora

S CHZZ B.RBUDO Sulvudor
Esnatiol 1858

SNROLL. Y B:STID Joawuln
Espatiol 1862 - 19323

SOTO ACEBAL Jorge

Argentino Contempor.ineo

TORR: Carlos de la
-rgentino 1856 -« 1932

"CL S IT0 DiL LBUTLO" - N°® 4834Aff,y
nleo S/tela: L. 0m85 - A. 0155
Firn.do y fechado,:b:}o derecha:
Barbudo - Roma, 1894

"P IS JT CON FIGUR." - lI® 4229 74/
0leo s/tela: L. 9m98 - :i. 0270
Firmudo y feck-do,:bajo iz:uierdu:
Je Sorollu y Bustidu -zsturius,l1912

"PERRO" - N°® 4231 2613

Oleo s/tele: L. Om75 -~ ... lm.
Pirmado y fech:.do,.bajfo derscha:
Jo Sorolla y Bastida = 1905

"Y,.. JAQUETTE BRIGUE" ~ Ne 4233 (/J
icuurela y pastel:L.0m99 - A.1lmd8
Pirmudo y fechado,«bujo derachs:
Soto .cebal - 1918

Dep.: =c. Sup. de Conercic H® 3

"p.IS.JE" - 4240 Aord
Oleo a/carton' L. 0m225 = A. Oml35
Firmnudo,ubujo derccha: C. de lu T.

v -7
"P.IS.JE™ - lI® 424] ')9 0-
0leo 3/ourtén; T. Oml3 = . Oml45
Firmado,abajo dvrecha: C. de lu T.
Dep.: Resid.Prosidencial do 0Olivos

C.IH ,uruqto
Frencés 18.52 - 1894

D LoU ulne Jules
Fr ncés 1838 - 1900

LONDMNEYT Paml

Frarces 1875

TQU3ZTZX0Y Paul
ITteliuno 1866

P TLLRM
Trances

C..rles
1871

"' IS.NES™ « H® 4247 TNy
Bronce doracdo: :lto OmGO i
I‘im&do Ae (‘hin
Fundioidn nor Sussé Freres
Dep.: Catamure:

RIEL
"L SEG.DOR" - N° 4244 2w
Bronce putinzdo: ..1to Oml3
Firtr.do; Dalou , ,
Fundiclidn nor Sussé ~8res
"D.VID" - N° 4246 34N
Bronca: “lto 1m55 d
Fi*mido- Puul Lundowsid - e 1

Pundicidn de Luiggli Gattl-Ceru perdida
Dep.: Concepoidén del Uruguay

mILZOMN.T = 1® 4245

a4~ . .
Bronce patinado: ..lto Omd7 .. o
Firm:.do; 2. Troubetzioy
Fundiciodn z lu cer nerédida
"L0S DCS .MIGIS" =~ N° 4243 V7 /.,
3ronce: Turgo In.d - ..1to 0mb53
;ir:“do Che Pulllet

Ffundicidn de 3urbedienne-Cer. perdida.
Dep.: Concenrcidn del Urugu.y
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Donacidn ¥o 171°

LEGADO

Don Parmenio T. PIfERO

(agosto 14 de 1907)

ANONILO

BINEDITO Manuel

Espafiol Contempordneo
!

BENLLIURE Mariano
Espafiol 1862 -

BENLLIURE José
Esvaficl 1855 - 1937

BERMUDO
BONHZUR Rosa

Francesa 1822 - 1899

CASADO DEL ALISAT José
Espafiol 1832 - 1895

"RETRATO™ - §° 3o7g///
Acuarela: L. - A.
Dep/: Tucuman’ "

"IOBO DE MAR™ - N° 1872

. Acuﬂrela: Lo 0”\385 - Ae Om46

Firmado y fechado,abajo derecha:
M. Benedito - Venecia, 19
Dep.: Puerto Belgrano :
g
"PLAZA DE TOROS™ - N° 183871
Acuarela: L. Om43 - A. Oml85

Firmado,abajo der.: M. Benlliure-Sax
Dep.: La Rioja ,_;mv.u

”

PN

TPASTOR ROMANO™ - N° 185 ;
Qleo s : L. Om215 ~"A. Om35

Firmado,arriba 1zq/: J.Benlliure-Rom

Dape: San Nicolds o

]l
"UN FRANCISCANO" ~ I® 317@//1
Olec s/tela: L. Om34 - A. Omd4

n
-

"LA TRILIA" - N° 1871 /3~'
Oleo a/tela: L. Om87 A. Om47
Firmado,abajo der.: Roaa Bonheur

"ESTUDIQ DE CABALIOS™ - N°¢ 1720, °

Dibu.,O' L. - Ao \5
31
: -4
"LA CTGARRA" ~ N° 1869
Oleo B/ : Lo Om77 - A. 1mlO

Firmado,abajo 1zq.: Casado y una Ins

"Cantando la cigarra pasé el verano

antero”
Dop.: Reaid.Presidencial de (Olivos

CASANOVA Y ESTORACH Antonio "BACO®” - N° 1853'/@H

Espafiol Siglo XIX

CUSACHS F.
Espafiol

CHZCA Ulnhiano
Tapafiol 1860 - 1916

DE GUTTERE Georges

Oleo 8/ : 17 0m215 - A. Oml4
Sia firma . -
Depe.: Cérdoda 7

ot
"MANTOBRAS™ -~ N* 2957//2
0leo 8/ : L. lm. - A. Om50

Dep.: Cérdoba

"CABALILOS DESBOCADOS™ - N° 2959 _.°

0leo 8/ : Le - Ae
Dep.: Cérdoba Lo

"CABEZA DE MUJER" ~ §° agse,//
Olso 8/ ' : L. Om54 - A. Om96

Dep.: Cérdoba

11111711177

o
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{2} Legado Parmenio T. Pifierc

DE MARTINO Edoardo
Italiano 1842 - 1912

] "

n f "
!

L "

DESMAQRYL Narolsse E. J.
Frances 1801

DOTINGO Y MARQUES Francisco
Espafiol 1842 - 1920

DORE Gustavo
Francés 1833 - 1883

DJJARDIN Vietorine August.
Prancesa Siglao XIX

FABRZS Y COSTA Antonilo
Isnarnol 1854

" Pirmado,abajo der.: Go. Doré

AGUAS ARGEINTIZAB" -~ N° 184
0leo s/tela: L. 1mll - A. Om71
Firmado y fechado,abajo derecha:
E. De Martino - 90"All amico P.Pifierc
Dep.: Pusrto Belgrano

"EL ALMIRANTZ BROVN ////<
LIEGANDO A PUZRTO"- N° 1841/t

Oleo s/tela: L. Om3l - A. Om46
Firmado,abajo izq.: E. De Martino -

e

"EL AIMIRANTE BROWN EN «\&
A

VAR
"CUTTER EN ALTA MAR™ - N°© 1842 .7~
Olea s/ : L. Om285 - A. oml85

Firmado,abajo der.: Z. De Martino
Dep.: RGSld. Preslidencial de Olivqa

"VELEROS DE NOCHE" - N° /g
Oleo 8/ : L. 1mll - A. Cm705

Firmado y fechado,abajo derecha:
E."De Marting - 6 an 90
Dep,: Comlision Nac. de Cultura

Van
"NICOLAS RODRIGUEZ PESA"™ - N° 1315/3:"
Iitograffa: L. Om25 - A. Om30 5
Tipne una firma autdégr.de D.Nicolds
Rodr.Pefia~Dedic.al NMinistro H.Pliiexo
por Juan A. de las Heras.
Dep.: Museo Histdrico Hacional

"CABEZA DE HOMBRE™ ~ N° ‘1865
Olea 8/tels: L. 0m395 - A
Firm.y fech.abeizq.:

PLA RISA"™ - §e° 1723
Dibujo: L. Om78 ~°
Pirmado y fechado,abajo lzquiezdda:

F. Domingo - Paris 1896 e

‘1
CABEZA DE HOMBRE" - F° 1844 ab
0leo 8/tela: L. Om46 - A. Om55
¥irmado y fechado,abajec dersecha:”
F. Domingo - Par{s 1896 "Estudb para
el cuadro "LA vida del Cabaret™

"LA NOCHE SOERE IL4S -
ROCAS DE AUMALIUGH" - B°® 1852 ,' p
Oleo 8/tela: L. Om60 =~ A. 0m27,,\ah

"SALIDA DE LA DILIGENCIA D BURGOS
Oleo 8/ ~ ¥° 1840
Mide’ Le 0!!151 - Ae Om34/"v
Flrmado,abajo der.: Go. Joréd

Abeajo izq.: tn 8ello de Coleccion

TUEDITACIOI™ - N° 2967, 4y
Oleo 3/ : L. Om64 - “A. Om83

Dep.: Cérdoba

. yd

"YUELTA DE LAS CARRERAS" - N°® 2972 /4>
Oleo & : L. Om72 - A. Om70 "
; 5

Dep.: C4rdoba
rrrrrrItrnes
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(3)

FABRES Y COSTA Antonio
Espafiol 1854

FORTUNY Mariano
Espafiol 18328 - 1874

GALOFRE B#ldomero

Espafiol 1848-- 1902
.

GARCIA Y RAMOS Jo3d

Espafiol 1850

GESSA Y ARIAS Sebastién
Espaifiol Siglo XIX

GIMENEZ Luis ,
Zspafiol Contemporanso

GIMEHEEZ Y ARANDA José
Esvafiol 1832 -~ 1903

GIMESEZ Y FERNANDEZ Federico

Iapaiol 1841

GOMAR Y GOMAR Antonio
Zspafiol Siglo XIX

GOYA Y LUCIINTES Franclsco

Zspaliol 1746 - 1828

GRANTE

Legado Parmenio T. Pifierc

"YIEJO SOLDADQO™ - N° 2973 .
0160 B/ . I‘. - A.'
Dep.: Cérdoba

1
3

'
NS

"PROCESI ON SORPRENDIDA,PQQ_LA I1UVIA
Oleo s/tela - N° 1864.7:5/73

Mide: L. 1m205 - A. Omé3

Abajo 1zq.: selle venta Fortuny

"PAISAJE DE GALICIA" - N° 1839.
omB8s _
Firmado,abajo ‘der.:Galofre(Baldomero :

VRN

Oleo s/tela: L.

"TLA CIGARRERA"
0leo 8/ : L.

"FLORES"™ - N° 1359//;
Oleso S/ :
Firmado,abajo izquierda°

- o

Dep.: Tucuman

0leo 8/ : L.
Fifnmacdo,abajo izasuierda:
Dep.: Reglid. Presidenci

"DURAZNOS™ -~ N° 1860,
O0leoc s/tabla: L.
Firmado,abajo izquierda:

"UNA YA" - J°
Olgo s : Y. O0m32

Dep.: Cérdoba
"UN¥ PAJE" - F° 1856

lm45-A.

297935
"Ao

e

Omza"A-

3.
3y

Olec s/tabla: L. 0ml8 <ni.
Firmado,abajo izquierda;- & Aranda

\
"SORPRESA" - N° 2980 /%5

0190 B/ : L. = Ao
Dep.: Cérdoba ;ﬁ
"AVES" - Ko 3704 5°

0190 K] . () Gn65- A.

Dep.: Cérdoba

Dep.: Cdérdoba
YRIZSTA POPULAR"

' myrsTA DE OHATE"™ - Ne 2981

.0leo 8/ : Lo Om82 - A.

oy
- He° 1845,//1/

3107 5"
0'm505" - Ao

-

X

Cm79

Oom60
S. Gessa

:2 l- A- .01’.\25

Om27
+ Gossa
de Q0liws

Depe.: Resid.Presidencial dg 0lives
\
"HTGOS Y UVAS"™ - n° 18;9/5?;

0w7 - Ao

Gessa

Om20

0m305

Oleo 8/tela; L. lm. - A. 0072

Sin firma

"RETRATO"(Cabeza de Hombre). N° 310

Aouarela: L.’
Dep.: Tucuméan

- Ao

11111111111

——
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HERNANDEZ Daniel
Peruano Siglo XIX

LETMPUTTEN Cormeille ven
Belga 1841 ~ 1902

/

MANCINI Antonio
Italiano 1852 -~ 1930

MAS Y FONDEVILIA Arcadio
Espafiol Siglo XIX

MASRIERA Francisco
Eepaliocl Sigle XIX

MEIFRTN Eliseo™
Espaliol Contemporaneo

MELIDA Y ALINAKI Enrigue
Espafol 1837 - 1890

MICHEZTTI PFranclsco Pablo
Italiano 1851

YORELTLI Domenioco
Italiano 1826 - 1901

MOREZNO CARBONERD Jose
Lapalol Contemvoraneo

Legudo Parmenio T. Piflero

/"

"LAS PALOMAS" - N° 2984/5
Oleo s : Le A/

Dep.: Cérdoba

"LANCHA PESCADORA"™ - N° 2983 *
0leo sf :+ L. Om30 - A. Om52

Dep.: Cérdoba

"CARNEROS RAMBOUILLET" - H°® 1859///
Oleo s/tela: L. Om7C - A. Omd25/ >
Firmado,abajo der.:C.Van Leenputten
Y
VEJA CON CRIA™ - N° 1853 1}'
Oleo s/tabla: L. Oml75 - A. Om24
Pirmado,abajo der.:C.Van Leemputten N

"UNA MASCARA" (Boceto) - N° 1858/'3
0130 8 H Iia 0m55 - A. 0m585
Firmado,abajo 1zq.:A. Mancini -Rama
Depe.: Parana

/'25
"LA PESCA" ~ N° 186150

Oleo B .2 Le Om365 ~ A. OR7
Firmado,abajo der,.:Mas y Fondevilla
¥y fechado (?)

Dep.: Puerto Belgrano ’32
"SALOME™ - N 183%! .
Oleo 8 . : L. 04 - A 1m75
Firmado y fechada,abaj)o derecha:

"CABE
0190 E : IJ- 03385 fnd A. 0!46
Firm.ab.izg.:F.Masriera - 1889 -~
Dep.: Concepclén del Uruguay Y
"AGUAS SERENAS" - N° 1873 /5"
Oleo s/ : L. 1m005 ~“A. omeos

Sian firma
Dep.: Puerto Belgrano

' L
"REPOSQ EN EL BOSQUE"™ ~ N° 2991,/.,‘
Oleo 8/ : L. Qm32 = A. Om4Z D

Dep.: Cérdoba
y b

"EL VO
ngo 8

- yo 3129 /51%
: L. 2mBl - A. 1m0B

Dep.: Tuouwmin

G
"ET, ANGEL DE LA MUERTE" -~ N°® 29?}///;
0lec B8/tabla: L. Im64 - A. 1mu8
Firm.y fech.ab.der.:D.Morelll -~ 97

>
"DE GUARDIA™ -~ N° 2998
Olgo 8 : L. Om3d - A. Omd2

Dep.: Cdérdoba -
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(5) Legado Parmenio T. Pifiero

26~ MORENO CARBONERO José

66

36

22

16

62

71

23

73

74

35

14

Espauol Contemporaneg

NEUVILLE Alhonse llarie de
Francés 1835 - 1885

\

PALTZZI Filipvoo
Italiano 1818 - 1899

i

]
PINAZO Y CAQMARLINCH Ignacio
Espafiol 1849

PLASEINCTIA Casto
Espafiol 1846 - 1890

PRADILILA Francisoo
Tspatfiol 1846 - 1921

L) o
" L]
PUIG Y RODA

Esrpafiol

- -

RAGGIO Giusenpe
Italiano Siglo XIX

RIBIRA Rouadn
Zscuela Zspafiola S° XIX

ATCO Yartin

"ODALTSCA™ - N° 1874/ \h°
Acuarela; L. Om36 ~“A. Om55
Firmado,abajo izq.: J. M;/Carbonero

"HTGHLANDER" - N° 1719.,°\ "

Dibujo lépiz,tinta y aguada

Mide: L. Om27 - A. Om435
Firmado,fech.y dedicado,arriba der.,:
Ae Mo de Neuﬁlle - 83,"

MESTARIO" - N° 1867/

0leo s/tela: L. Om545 - A. Om37
Pirmado y fechado,abajo izauierda:
Filip. Palizzi - 1872 :

"UNA PLAYA'" - N° 1854/ H°
O0leo s/ : L. OM28 = A, OmX?7

Firmado y fechado,abajo derecha:

I. Pinazo - 15 de julia 1895

Dep.: Resid. Presidencialfge Olivos
15 -

"LA LECHERA" - N° 1847/A'”

0leo 8/t : Lo Im. € A. 1Im20

Fifmado,abajo izquierda: C.Plasencia

Dep.: Comisidn Kac. de Cultura / 5
"CARNAVAL EN ROMA™ - N° 186% /"
Olec s/tabla: L. 0m345 ~ A. 08235,
Firmado,eentro 12qnierda:F.Prij}11a

"RETRATO DE HOMBRE"™ - N° 3214 \q*
O0lso 8/tela: L. Om43 - A. OméB
Firmado,fech.y dedicado,abajo i1zq.:
A Mi Closa Pradilla 74" /Q.

n &
"GENTILEQMBRE® - N° 18377 &Y
Acuarela: L. Om2l - A. Om305

Dep.: San Nicolés s
"UN VIEJO" - Ne 3003/ 5°

Acuarela: L. Om30 - A. Om35
N

Dep.: Cérdoba o
TARANDQ™ ~ N° 3005 v
0o & : L. €68 < A,/Om42

Dep. Cérdoba

"YIAJERO™ - N° 3006 -
oleo 8/ : Le 2 - A. OmGB

‘Dep.: Cérdoba //'b

"AL BATLE" - N° 3008 . ¢
0k.o 8/ : L. Om72 - A. Omdl

-
v

Depe.: Cérdoba ,

"PAISAJE EN LA COSTA FRAIIQESA"
Oolec s/ ~ XN° 1836 /4
Mide: L. 0m79 - A. omd h' .
Fifmado,ebajo- derecha: Rico
DEp.: DZanco Central

1111111111
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15 - RICO Mart{n
Espafiel 1850 - 1908

= 68 - ROSALES Eduardo

Espa’ ol 1837 - 1873

+ 8 - ROYBET Fernando
Frances 1840 -~ 1920

'

¢« 17 - SARCHEZ BARBUDO Salvador
Espaﬁol/lese

27 - SANCHEZ PERRIER Emilio
Espafiol Siglo XIX

2 - SOROLIA Y BASTIDA Joaquin
i Esvpafiol 1863 -~ 1923

12 - n ; g n

25ma " " n

33 -~ UNCETA Marcellino
Espaficl Sigle XIX

44 -~ URGELL Modesto
Espafiol Siglo XIX

e 13 - VILLEGAS José
Espaficl 1844 - 1921

49_ L L

Legado Parmenia T. Pifiero

./,
iy

-\l”
"VENECIA" - N° 1835//é;

Oleo s/tabla: L. Om24 - A. Om36
Firmado,abajo derecha: Rica

"CABEZ? DE HOMBRE" - N° 3217
Oleo ] teh L. 011\31 - A..
Firmado y fechado,abajoc derecha:
Rosales - 1868

TRETRATO DE JUANA ROMANI" - N°186
Oleo s/ : L. Omd6 ~ A. OmS5

Fifmado, arrlba derecha: F.Roybet °

Dap.: Resxd. Presidencial Suipacha
"LOS DIAS DEL ABUELO" - N°® 1870 -'1°
Olea s/ : L. Om85 - A. Om355 ¢
Firmado y fechado,abajo derecha:
Barbudo - Roma 1896 .
Dep.: Resld. Presidencial de olivos(ik

™CONVERSION DEL DUQUY GANDIA"-N® 18&9/
O0lec s/tela: L. Om37 - A. Om255 - -
Firm.y fech.ab.der.:E.Sanchez P.-1876

"EN LA COSTA DE VALINCIA" - N°* 18%5/{{
Oleo s/tela: L. Om90 - A. Om54 /32
FLlrmade y fechado,abaja derecha: ;-
Je Sorolla y Bastida -~ 1898 /0

. 3
"EL CIG, 10" - E° 20811
0leo B8/tela: L. Om63 - £. OmB84
Fi moy fech.ab- dero :J. Somllg.a-1893
<

"LA ORACIUN" - N°* 183
Acuarela: L. 0m365 -~ A« Om59
Firmado,abajo defecha: .J« 3crolla

Depe.: Mendoza . . Sy
137N DEL RIFF" - §° 3017,/ A"
01?0 8

: L. Gn5S8 = A. Om
Dep. Cdérdoba :

"CREPU7CULO" - N° 1863/,
Oleo 8/tela: L. 1lmB6 A4 A. Om945
Pirmado,abajo izquierda: Urgell

"ON DUX" ~ N° 3150 5}5 )

O]qo 8 ¢+ L. £Lm66 - A. 38
, :

Dep.: Tucuman (\2/

"EL BAUTIZO™ ~ N° 18457 9,

Oleo s/tela: L. Om82-/~ A. Om30

.Firmado,abajo derecha: Villegas

"Estudio para el cuadro "Un bauntizo
en Sevilla“®

(o): Zstas dos obras no figuran en la némina de las obras,que con su

de Donacicdnes.

TOTAL:
76 obras

tasacion, fue hecha prara el Seguro de la Coleccidn; ni em el libro
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La Fronda
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La Nacién
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La Prensa

La Provincia

Revista Nacional

Tribuna-
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