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I-ESPAfiA EN EL ESPERPENTO.
I«I. Valle Inclén y la Espafia contemporénea.

Podemos sefialar dos corrientes de opinidn sobre la obra
de Valle Inclén: una la sitda en la 1fnea del modernismo deca-
dente=~ con los reparos que supone tal denominacidn de contenido
un poco incierto-; la otra- que cuenta cada dfa con més partida
rios y con la que coincidimos~- la coloca entre lo més represen=
tativo de la generacidn del 98, porque; sin dejar de ser una
permanente estilizacién de la realidad, es a la vez su testimo=
nio elocuentee.

Dentro de la primera posicidn recordaremos algunos nom=-
bres de valfa:0rtega y Gasset, que no imaginaba el cambio de
perspectiva en el escriﬁor gallego, decfa, hacia 1904, que Valle
Inclén debfa abandonar ya a "las princesas rubias que hilan en
- ruecas de cristales", a los "ladrones gloriosos", y contarnos
"cosas humanas, harto humanas", no "bernardinas" (1). Jdrge
Guillén, en 1923, cuando era un poeta novel, dedicd un artfculo
laudatorio al finico escritor del 98 que no habia escrito sobre
el Problema Nacional, y lo exalth como poeta puro de esa genera?

ci5n (2) .

(1) En 1935, Ortega y Gasset revisd su juieio y escribid a Valle.
Incldn unas palabras que, segin afirmacién de ung amigo personal,
Garcia-Sabell, le causaron mucha alegria: "El don Juan Tenorio
pertenece a un género literario que carecfa de nombre y acotamien
to hasta que Valle Inclén, genialmente, se lo proporciond, lla-
méndolo esperpento. La invencidn de este nombre y de la idea que
expresa puede servir como ejemplo excepcional de lo que es entenw
der verdaderamente de literatura". Cit. por Garcia-Sabell, "DOn
Ramén del Valle Inclén", Ins nel176-177 (Madrid, 1961), 1 y 19.
(2) Jorge Guillén "Valle Inclén y el 98", La Pluma, IV, no 32
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En época mis reciente, Pedro Laih Entralgo pone a Valle
Inelédn en el primer plano de su estudio sobre la géneracién del
98 -al lado de Unamuno, Azorin, Antonio Machado y Baroja-; sefia
la en el escritor un orgullo doloroso (1), y en su obra, una ac
titud crftica frente a la vida y la sociedad espafiolas(2)es Pero
dentro de lamgeneracién lo considera como el "m&s prdéximo, quizé,
a la condicidn de literato ‘'puro! " (3), tal vez porque para La-
{n Entralgo la renovacidn del lenguaje, y, en general, los pro-
blemas estéticos fueron la preocupacidn fundamental del escritor
Valle Inclén (4)e |

BEn la segunda corriente aparece Enrique Diez Canedos en

la misma ocasién que Guillén, Advierte, bajo el simbolismo de

() "Dolor, un orgullo doloroso de espafiol venido a menos, hay
en su descripcidén de esos espafioles que le permiten llamar 1bér
baras! a sus narraciones noveladas ... Dolor, dolor acedo hay
igualmente en el alma de un escritor que se siente obligado a
inventar el esperpento como retrato de espafioles.". Pedro Lafn
%ﬁgralgo, La generacidn del noventa y ocho, Madrid, 1956, pe
(2) “El punzante malestar due aquella Espafia suscita en el alma
de Valle Inclédn es motivo fundamental en la creacidn de un géng
ro literario nuevo: el esperpentoece el género literario que rg
fleja tal deformacidn grotesca y, por afiadidura, la que esa Vie
‘da espafiola imprime a 'los héroes clésicos?, recibe el nombre

de esperpento". Ibidem, ps 102, v

(3) ’Ibidem, Pe 024 o

(+) "iugura Valle Inclén un castellano inédito, un idioma joven,
ardiente y contenido, capaz de cefiirse a la vida del alma como
una piel tersa y transparenteg serd el lenguaje.ien que el espi-
ritu de todos cuantos hablan nuestro romance haga su nueva epil-
fanfa sobre las olas de la historiae. Este es el ensuefio de Va=
1le InclZn cuando se pone a sofiar Ten aquelloi:que le atafie!
;Cémo suefia el futuro de Espafia cuando se trata de los proble~
mas que no atafien a su condicidn de escritor y esteta? No nos

lo ha dicho. Mas tampoco es diffcil adivinarlo, si uno se deja
guiar por el hilo luminoso de sus espranzas respecto al viejo
idioma de Castilla"., Ibidem, pe 250
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Valle Incl4n, la miscara del grotesco (1). Veinte afios después,
Eernéndez Almagro sefiala que las criticas esperpénticas del pasa
do estin hechas con el &nimo predispuesto al comentario de lo
presente (2). )

Poco tiempo més*tarae, Pedro Salinas apreciari la honda
dimensién histdrica del esperpento y ubicari a su autor entre
los "hermanos de grupo" mAs profundamente herido por el sentido
trdgico de la vida espaiiola (3). Gonzalo Torrente Ballester sog
tiene, por la misma época, que son razones morales y sociales

‘las que originan el esperpento (4); posteriormente ratifica, con

mayor &nfasis afin, ese sentido moralizador (5)e Guillermo Diaz

(1) "El simbolismo de Valle Inclén no se confina siempre en el
misterios es como las catedrales gdticas que debajo de las agu~-

jas apuntadas al cielo, ofrecen, de pronto, la cara de una gar-
gola". "Valle Inclén, 1frico", La Pluma, IV, n? 32 (Madrid,1923)3451I
(2) En Vida y literatura de Valle inclin, trascribe las palabras

que el autor de Ta Farsa y licencia de la reina castiza envif al
Rey Alfonso XIII, junto con un ejemplar de la pieza, dos afios
después de su aparicién en "La Pluma's "Sefior: Tengo el honor de
enviaros este libro, estiliigq%én del reinado de vuestra abuela
dofia Isabel II, y hago votodVél vuestro no sugiera la misma esti’
lizacidn a los poetas del porvenir". Madrid, Nacional, 1943,p«206.
(3) ¥Y el que pasaba y con razdn, por caudiilo del bando opuesto,
de los modernistas exquisitos, resguardados de lo espafiol y sus
tragedias por las grandes vidrieras de colores de su arte precio-
sista, Valle Inclén, resulta que se siente un dfa herido por el
famoso dolor de Espafias De la herida loique brota es el esper=
pento; y sus tipos son héroes grotescos de la angustia por Espa=
#aM, "Significacidn del esperpento o Valle Inclén, hijo prédigo
del 98", en su Literatura Espafiola Siglo XX, Méjico, 1949,pe3e
(4) "Estas dos novelas| lirano Banderas y EL ruedo ibéricq) mue s=
tran un conocimiento nada comun de la historia isabelina,’ ¥y, se=
gln se ha sefialado, suponen gn pensamiento y una actitud politi-
cas perfectamente noventaiochista. Tampoco a uf las dltimas ra-
zones de la deformacién caricaturesca son esteticasi_sino morales
a

y sociales, incluso patridticas". Literatura espafiola contem oré=
nea (1898-1936), Madrid, Aguado, 19%9, De 235+

"Bl esperpento es una rabiosa moralidade Su estética es més
bien una ética y casi una politica", "Historia y actualidad en

dos piezas de Valle=Inclén®, Ins, n2 176«177 (Madrid,l961), 6e
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Plaja lo considera "0n documento acusatorio més violento y san-
grante que toda la 'literatura denuncia' que ha venido después"
(1)e La significacidn social y ética de gran parte de la obra
de Valle Inclén esté, pues, suficientemente afirmada por histo=
riadores (2), ensayistas y criticos de teatro (3), y entre ellos
nos situaremos para analizar su produccidn a partir del afio 1920.
,"M&s de veinte afics vivid Valle en los parafsos artifi-
ciales del modernismoess pero un dfa se cae del nido, del nido de
3sus nubes, y va a parar en medio de sus compafieros de generacidn,
es decir, en medio de la preocupacidn de Espafia™, nos dice Pedro
Salinas (4). Motivaciones sociales, polfticas y morales, van pro
vocando, entonces, la evolucién estética del escritor y trasfor-
mando la ironfa que apuntaba aquf y allf en las Sonatas, en burla
ligera, sarcasmo y, fihalmente, esperpento (5)e Una aguda con-
ciencia de Espafia como realidad sociopolftica deformada produce,
pues, la aparicidn delieSperpento.

S5i el sentimiento de lo absurdo, dijo Camus, necesita la

(1) Lag estéticas de Valle Inelén, Madrid, Gredos, 1965, p. 28k,
(2) José Antonio Maravall nos dice categéricamente: "...hay pocos
escritores como Valle Inclén en quienes se dé, pese a ciertas a-
pariencias en contrario, un reflejo mis amplio y més vinculante

de lamsociedad sobre una obra literaria". "La imagen de la socie=
dad arcaica en ¥alle~Inclén®", ROcc, XVI, n® W45 (1966), 225.

(3) "Valleygl esteta,=dijo Jos& Monleon con motivo del estreno de
Divinas Palabras en el teatro Bellas Artes de Madrid- es, senciw
1lamente, el dramaturgo mis comprometido con la realidad total de
Espafia entre todos nuestros dramaturgos contemporéaneos"."Valle In
clén®y PA, ne 28 (Madrid, 1961), 2. 1a

(4) Pedro Salinas, ope cits, ppel12-113,

(5) Meeothe evidence of comic irony scattered throughout the pages
of the Sonatas... suggests that in his own subtle wag Valle Inclén
had revealed himself as a man of the Generation of 98 in 1902~05".
Richard J. Callan, "Satire in the Sonatas of Valle Inclén", MLQ,
XXVyne 3 (Washington, 1964), 337
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coexistencia del hombre pensante y de un mundo incomprensibley el
esperpento de Valle Inclén nace de una realidad dura, dolorosa,
amarga, al mismo tiempo que de una retérica de eufemismos y gran-
dezas, circunstancias que se conjugaban en la Espafia de la Restau
racidn (1) Manuel Garcfa -Pelayo sostiene que en el conflicto
entre el régimen tradicional espafiol y el nuevo tiempo histérico
para el que Espafia no estaba preparada -conflicto que toma cuerpo
con los golpes legistativos de 1812, 1820 y 1835-, Valle Inclén
se inclina primeramente hacia el pasado y toma partido contra la
incoada sociedad burguesa. DeSpués, perdida toda esperanza en la
reétauraciGn de aquél, parece depositarla en un futuro revoluciona
rio queslo trastrueque todo e instaure una justicia radicale Lo
cierto y "permanente en Valle Incldn es su repulsa y befa de la
sociedad burguesa y oficial® (2)e.

El esteticismo del Marque$ de Bradomin es, precisamente,
una manifestacién de aguella extrema actitud tradicionalista de
Valle Inclén, y su catolicismo, una manera de oponerse al espiritu

agndstico y positivista de la burguesia espafiola (3). También

|

(1) José Antonio Maravall considera que la Restauracidn cortd las
rasformaciones operadas por la Revolucién del 68 en todo el cuer
po social, y que solo 2uedaban en pie algunos avances técnico-eco
ndémicos de una burguesia capitalista, entregada al servicio de
las clases privilegiadass. ¥, citando palabras de La Espafia del si-
glo XIX, de Tufién de lara, completa su pensamiento: "La aparicion
de un verdadero capitalismo en esos afios no debe velarnos la perw
manencia de la estructura econdmica arcaica de nuestro pafse..Es-
pafia segufa siendo el pafs agrario...el pafs de escaso mercado
interiore...mientras el mundo entero se lanzaba a la aventura exul
tante del siglo XX". Art. cit., 229.
(2) "Sobre el mundo social en la literatura de Valle-Inclén",.
ROcc, XVI, ne 4lh5 (1966), 258.
"E]l Marqués -Nosotros divinizamos la muerte. No es mis que
un instante la vida, la finica verdad es la muer=
~te...Y de-las muertes, yo prefiero..la-muerte crig
tiana. l
Rubén~ gAdmirable fitosoffa de hidalgo espafioleecss"
LB ,0Cy I, pe 950.
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Juan Manuel Montenegfo, dltimo sobreviviente de una.sociedad
feﬁdal agonizante, encarna =con todas sus virtudes y pecadosf
ese sofiador aristocratismo que su creador parece oponer, més
1{rica que combativamente, a la civilizacidn burocrética (l),\
Tras la fachada del esteticismo finisecuiar, aletean
.ya en las primeras obras de Valle Incién preocupaciohes socia=-
.1es y éticas, pero dentroc de la configuraci6n ccn?encidnal, i=
dealizada ,de un mundo que podrfamos llamar carlista. "Yo soy
carlista por estética. El carlismo tiene para m{ la belleza

de las grandes catedrales =~dice el Marques de Bradomin al abad

de Brandeso en El Marques de Bradomfn-e Me contentarfa con que

1o declarasen monumento nacional®" (2). Més tarde, quizd por de=
sengafio o imposibilidad del tradicionalismo, aquellas ineipien-

tes y veladas notas sociales cobran fuerza de denuncia y nos dan

el patetismo trigico de Divinas palabras, ia farsa incisivamente

purlona de La reina castiza, el sarcasmo cruel de Luces de bohemia

X‘el esperpento de Martes de carnaval, Tirano Banderas y El_ruedo

£péiico.

(1) "t{Era el padre de los pobresl...;Era Tl espejo de los ricos!
«++(Era el mis grande caballerc del mundos", dicen las criadas
con voces plafiideras. ABy 0Cy Iy De 569

"iConmigo se va el ¢1timo caballero de mi sangre, y contigo la .«
lealtad de los viejos criadosl®, son las palabras de Juan Manuel
Montenegro a la criada Micaela 1a Rojae AB, OCy I, pe578s

(2) 08, I, pe 74%. Palabras similares promuncia el Marques en

§_];, OC, II, Pe 237« :
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Pero el escritor aplica la deformacidn grotesca solo a los
hombres que desprecian: los explotados, los desvalidos no son vié~
timas de su estética deformante. El espejo c6ncavo no alcanza a
la mujer que llora con su nifio muerto en los brazos, saldo trégico

-no grotesco=- de un motin callejero, en luces de bohemiaj; ni al

indio Zacarfas de Tirano Banderas; tampoco.a los mendigos de Diviw-
nas palabrase .Esos pobres que en dolorosa caravana desfilan con
su carga deladulterio, codicia y miseria no son ridfculos sino pa-
téticos. El monstruo’llevédo de feria en feria como fuente de pro
vecho, explotado por sus propios "cofrades de la pobreza", es tam=
bién objeto de.cariﬁo'a la manera de los,pobres, gquienes lo llaman
con diminutivos muy tiernos "Laureafiifio", el "baldadifio"y y le dan
a béber anisete escarchado porque saben que eso lo hace felizs

. Todo lo espeluznante y horroroso de aquella pieza, que Vaw
lle Inclén subtituld "tragicomedia aldeana", es producto de la po=
breza, de la desmoralizacibén que ésta provocae ELl esperpento, en
cambio, nace =ya lo dijimosy de la estolidez que conforma una ide-
ologfa vacua, retética, eufemfsticas |

Valle Inclén no era afecto a la dinastfa borbdnica: en sus

primeros afios como carlista, luego como republicano (1)s Frente a

(1) guizé convendria recordar aqui que don Jaime escribié a Valle
Inclén desde Parfs, en 1931, para nombrarlo Caballero de la Orden
de la Legitimidad Proscripta, "por el tesoOn con que has defendido
siempre en tus admirables escritos la causa de la Monarquia Legi-~
tima que yo represento". Carta reproducida en Ind,-IX, ne 74=75
(Madrid, 1954), 23. Segdn testimonio de Carlos del Yal;e»lnclén
Blanco, hijo del escritor, éste, entiempos de la Republica lucia
dicha condecoracidn en banquetes ofgciales. Véase "Fragmentos

de una biograffa inédita de don Ramon del Valle-Inclén que pre=-
para su hijoe.ee™, prélogo de GA, Madrid, Espasa~Calpe,(Coh.Austral,
520),19h5. .
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'1a posicién de aquellos que, como Juan Avalle Arcey,jnsisten en
el carécter fuhdamentalmenté carlista de Valle Inclén, y a la de
quienes, contrariamente, lo sitfan dentro de un republicanismo
revolucionario de sentido clasista, consideramos realmente valio
sa la tesis de Juan Antonio Maravall. Para el historiaflor espa=
fiol, el carlismo y el interés por ei pensamiento revolucionario
estén presentes, en la obra del escritor gallego, desde los pri=
meros artfculos hasta los ﬁltimoé trabajos. Ambas cosas suponen
ana rafz com@ins rechazo del racionalismo burgués y adhesidn a ub
futuro poco preciso, pero cuya conquista feclama, de todos modos,
la violencia (1).

La obra de Valle Inclén juzga a Isabel II como personaje
nistérico, como Jefe de Estado, y Jjunto a los desaciertos polftie=
cos saca a luz sus desafueros morales. o

De los cotilleos de la corte isabelina, las trapisondas
polfticas, los "milagros" de Sor Patrocinﬁq,ias revueltas pagadas
por la embajada inglesa, los devaneos amérosos de la Reinay en
fin, de todo ese tHansfondo de Opereta pufa de la Espafia setembri

na nace la Farsa y Iicencia;gg”la'féiﬁé’caétiza. Obra de transi=-

cin, no es todavia amarga, sino maliciosae

" En la apostilla inicial, el autor califica la piéza de
"farsa‘de mufiecos/maliciosos ecos/de los semanarios/revoluciona=~

rios", y nos confiqsa_cuél es su agtituds

(L) "Hay en ambas cosas [carlismo y pensamiento revolucionario)
una corriente coméin: milénarismo, fidefsmo, y racionalismogy que

se manifiesta negativamente en la repulsa, en cualquier caso, del
racionalismo burgliés, y positivamente en la adhesidn a un futuro
que se proyecta desde un fondo arcaico ¥y primitivo...imposible de
precisar, hasta el punto de que no queda en claro de €1, més, que

%Egneeesidad—demapelar a la violencia para conquistarlo™s Arte.cite,
*
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"™Mi musa moderna

enarca la pierna,

se cimbra, se ondula,

se comba, se achula

con el ringorrango

ritmico del tango

y recoge la falda detrds.? (1)

Las acrobacias lingli{sticaspreanuncian el esperpento, y el
disefio burlén de la Reina, tan "guapa y repolluda"; el del gran
Preboste, un fantasmén; el gesto "pinturero" de Lucero del Alba y
aquel "negro ga?bato" que dibuja el manteo del Bopdn,entre otras
acotaciones, son un anticipo del grotesco esperpéntmeo.

Era nefesario que los acontecimientos nacionales tomaran,
para Valle Inclén, caricter trégico, y entonces el escritor ahon-
darfa en el contorno histérico-geogrifico. Tras la sitira cruel
y demoledora, con mucho de esperpéntico, que nos ofrecfa Luces de
bohemia, habrfa de surgir el esperpento absoluto, matem&ticamente
perfecto, de las dltimas obras. El autor retornari entonces a la
corte de Isabel II, pero no para apllcarle la lente brulonamente
graciosa de la farsa, sino- para reflegarla en el espejo cbnecavo
de la Calle del Gato y,darnos el esperpento de los Apenes de un

reinadoe.

Si a la Farsa y licencia de la rein2 castiza podrfa ponér-

sele mfisica de Federico Chueca ~ya que burla y lenguaje se acercan
a los del género chico- e ilustrarla,quiz4, con 1os Disparates de

Goya, a Luces de bohemia le caerfan bien los tonos sombrfos de

Gutiérrez Solana o los Desastres del pintor aragones, y a Los cuer-

nos de don Friolera, La hija del capitin y-El ruedo ibérico, los

/(1) OC, I,p..)'+19c
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aguafuertes de los Gapriéhos.

I.2.8entido sociopolitico y moralizador del esperpento.

Las obras posteriores al afio 1920 ponen en tela de Jjuicio
toda la historia moderna de Espafia (1).

Bajo la pluma del escritor gallego caen todoe los mitos del
casticismo (2):fatalismo y fanmtismo,falso honor y falsa hénra,

picaresce y seflorfo,"invidencia® (3).

ILa obra denuncia los rasgos supersticiosos e intolerantes
del catolimismo espafiol:

"Don Gay=-...jY ver la iflo latria de este pueblo!
Max-Espafia,en su concepcidén religiosa,es una tribu
el gentro de Africa.
pon 88y-§285ER0) epeBon tue reheren gh 8BS RaTEH "
la Revolucién Cristiana,con todas las exafera-
ciones del Evangelio." (4)

‘La 6ptica deformante del esperpento aparece desde los pri-

meros capitulos de Ia corte de los milegros,y se aplica a todas

(1)Valle Inclén,segln Pedro Lain Entralgo,veia tres perfiodos en
1224900745, 0 PaReE S SRISEAO T 1 oS0 RE CVET I SRER GAET) Yl
porque Espafia "olvidd su ser";y el Wltimo,en que los espafioles se
aferraron a una concepcién del’mundo nhistéricamenté caduca. "El es-

gerpento es la deformacién groteseca de una vida espafiola empefiada

n imi{arse malamente a si misma y en copiar con torpeza a la civi~-
lizacién europea" .Op.cit.,p.126.

{2)Bnpleancs e} término con sentidg similer 41 Wi2etse9%,MiREsto C
que el vocablo “"casta" se aplica com ente a las razas o0 varieda-
des puras de especies animales, "castizo viene a ser puro ¥ sin mez-
ela de elementos extrafios". "En torno al casticismo®,en su Ensayos,
I,Madrid,Aguilar,1964,p.23.En este ensayo,Unamuno opone al espiri-
tu intraesstizo,basado en la tradtcién eterna,y abierto a ideales
cosmopolitas,los vicios de un mal entendido espiritu castizo,ence-
rrado en un tradicionslismo histérico,individualista y &isociati-
vo.Esos males son,en su mayoria,los mismos que critica Valle In-

cléan.
§3)En el sentido gue da a la 5alabra don Rgmén Menéndez Pidal en
spafia_y su historia,Madrid,1957,vol.I,pp.43-45.

(4)-I‘_§_QOCQI,P0 8990
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las difusas intrigas dipléméticas "con mitras, frailes y monjgs"
(11, 835)§ a los enredos del Padre Fulgencio, confesor del Rey

Don Franciscoj a los cortejos de diablos y espantos de aquella mon
ja milagrera, Sor Patrocifiio, que se captaba asi las regias volun

tadess Opuestamente, en Luces de bohemia, el personaje central ex

- <alta el sentido espiritualista de los igt&gsec h7os -

naqui - los puritanos de conducta, son los demagogos de la
extrema izqulerda. Acaso nuevos cristianos, pero toda~
via sin saberlo." (1)

‘ Y, poco més adelante, agrega: "Hay que Tesucitar a Cristo."
(2). | |
By este plano religioso el testimonio de Max Estrella es
implacable:
"La miseria del- pueblo espafioly la gran miseria moral,

. estd en su chabacana sensibilidad ante los enigmas de
la vida y de la muerte. La Vida, es un magro puchero;
la Muerte, una carantofia ensabanada que ensefia los
dientes; el Infierno, un calderdn de aceite albando
donde losmpecadores se achicharran como boquerones; el
Cielosuna kermés sin obsbnidades, adonde, con permiso
del gérroco, pueden asistir las éijas de Marfa...Su re

ligidn es una chochez de viejas que disecan al gato
cuando se les muere." (3)

Eh_la‘Reina Isabel, "turbaBa de lujurias, milagrerfas y
aéderos”'fII, 837)y ¥y en su corte, "imbo de nieblas babionas ¥ pia
‘dosas im#genes" (II, 853), apunta el perfil oficial de esa gran mi~-
seria animica. ‘ |

El sentido del honor cae tambidn bajo la vivisecciﬁn cruel

que hace el esperpento de los males de Espafia. Nada més demoledor

c! I,’ Pe 899' v
bidem, p. 899
__p_.dem’ po 8990 .
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que la'vengaza ridicu1a de la honra ﬁltrajada que se lleva a cabo
én la anticalderoniana pieza Los cuernos de don Friolerae De lawm
péginas de EL ruedo ibérico, surgen ejemplares de una nobleza co-
rrompidaj algunos, como el Matqués de Torre-Mellada, son.tipos S0
bresalientes, y>1as tertulias de su palacio, un claro retrato de
época y una afirmacidn de lo poco que vale ya esa clase privile~
giadae Ios hijos de esta nobleZa han perdido hasta el refinado
amaneramiento de sus padres y viven en la més ogciosa "golfemia“z

Toda la hescompuesta sociedad de los amenes isabelinos
cae bajo la lente deformadoras la intelectualidad, reaccionaria,
retérica, imitadora de ias actitudes de la nobleza «cuyo represen
tante més conspicuo es Aaelardo Lépez de Ayala, el "gallo polaine
‘ro"-; la clase financiera =-identificada en el Marqués de Salahana
ca=; y dla de los terratenientes, mis préxima al pueblo en su tos=
qﬁedad ~es el caso de do%;Segis, el cordobés, medio caballista,
medio caballero. ‘ |

Despuds de la caricatura de don Friolera, l& fanfdrrenerfa

militar se diseca sin piedad en La hija del capitn, calra alusibn

a los pronunciamientos del ejército, ya ridiculizados en Luces de
bohemia (1). |

De esta visidn mordaz de las instituciones mds arraigadas,
no se libran los guardianes del orden, que merecen las diatribas

de Max en el proplo despacho del Ministerio de Gobierno: ";Tienén

(1) "Asoma el Conserje,vejete renegado, bigotudo, tripdn, parejo
de aquellos bBizarros coroneles que en las procesiones se caen del
~caballos™ 0Cy I, p« 916a



13

ustedes una policfa reclutada entre la canalla més canalla". (1)
No escapa tampoco el que se ha dado en llamar el cuarto poder: la
Prensa, '"Me sobran méritos. Pero esa Prensa miserable,-dice Max=

me boicotea. Odian mi rebelfifa y odian mi talento" (2).Recordemos

la alusidn zumbona a la revista "Blanco y Negro", en Las galas del
difunto:

gl Rapista ~1Y tampoco es unidnime en el escalpelo to=
da la Prensal la hay mala y la hay buena.
Vean ustedes publicaciones como "Blanco y
Negro"s Dofia Terita, si usted desea dis=
traerse alglin rato, disponga usted de la
coleccibén completa. Es la vanagloria que
tiene un servidor y el ornato de su esta~
blecimiento.

La Boticaria =Creo que trae muy buenas cosas esa publim
cac16n.

E1 Raplsta ~i1De todos .Retratos de las celebridades més
célebress La Familia Real, Machaquito, La
Imperio. jE1 célebre toro ? Coronel ) {El fe=
némeno mds grande de las plazas espafiolas
«++4 En bodas y bautizos publica fotografia.
de lo mejors Un emporlo de recetas: jAll{,
culinariase ;A11{, composturas para toda
clase de vidrios y porcelanasds«." (3)

La Academia recibe los insultos y el olimpico desdén del
poeta ciego,en Luces de bohemia: ";La Academia me ignorai 1Y soy el
primer poeta de Espaﬁai «es (Yo soy el verdadero inmoré$al, y no esos
cabrones del cotarro acadfmicod" (%)

Frente a este cuadro institucional caduco, ¢qué perspectiva
de splucidn ofrecen la sitira o el esperpento? Ya hemos aludido
a la aspitacidn de un nuevo cristianismo que expresan los intelec- .

tuales Max y Don Gaye. gPero qué papel se le asigna al pueblo en

a

-, v
2 Y20 D

P T Vo [

»LB@_OC, I P*923e

L
2) Ibidem, ppe 907=908.
ig GD, OC, I, PP~ 977"‘978&

LB, 0C, I, p. 908.
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eéa siniestra perspectiva de envilecimiento, que cubre a las insti-
tuciones tradicionales y a las clases elevadas, herederas solo del -
despotismo, bero no demla quleza antigua?(l).

e El gran sefior de vieja rafz hidalga no admite que serd el
pueblo quien cumpla las reivindicaciones, sino la clase noble cuan=

do se regeneres

"Nacisteis pobres, y no podrdis rebelaros nunca contra
vuestro destino., La redencidn de los humildes hemos de
hacerla los que nacimos con fmpetu de sefiores, cuando
se haga la luz en nuestras conciencias." (2)

t

Tampoco parecen confiar en el pueblo los intelectuales. En
la redaccidn de "E1 Pdpular",{un grupo de poetas y periodistas dis=
cuten sobre los problemas nacionales y terminan sin resolverlos,

contentdndose con una burla,como buenos espafioless

"Don Latino =Y asf{, revertiéndonos la olla vacfa, los
. espafioles nos consolamos del hambre y de
los malos gobernantes.
Dorio de Gadex <Y de los malosmcomicos y de las malas
comedias, y del servicio de tranvias,
y del adoquinadoe.

00“."‘.00....00.0'.....““0...0.00..OO.'0.0‘Q.....O‘

Don Filiberto =-En Espafia podri faltar el pan, pero el
, ingenio y el buen humor no se acaban.23)

Sin embargo, Max Estrella, el héroe firamitico de esta Espa-
fia agonizante, no ha perdido totalmente la fe, y vislumbra la futu-
ra rebelién del pueblo. Por eso le diée al Presos: |

";Paria!...Solamente los obreros catalanes aguijan su

rebellifa con ese denigrante epfiteto. Paria, en bocas
como la tuya, es una espuela. Pronto llegari vuestra

(1L)"Solo han heredado de su padre el despotismo, pero qué lejos es~
tdn de su nobleza", dice dofia Rosita refiriéndose a los hijos de
Juan Manuel Monteriegro." AB, 0C, I, p. 562.

(2)RLy OC, I, pe 671,

(3)LB, OC, I, Ps 919.
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- hora." (1

* .

La revolucién rusa, la semana trégica de Barcelona, el de
sarrollo del anarquismo son hechos y fuerzas sociopolfticos que
‘merecen especial considerafién en la obra de Valle Inclén.

En la mencionéda escena entre Max y el Preso se enunctka
un vasto programa revdlucionario: destruccibén del capital, instau

racién de un nuevo concepto de la propiedad y del trabajo, aumen-

to demogréfico del pioletariado:

"El Preso =~e..el ideal revolucionario tiene que ser la
destruccidn de la riqueza, como en Rusiaeee
Hay que hacer imposible el orden anterior,
¥y eso solo se consigue destruyendo la rique
zas Barcelona industrial tiene que hundirse,
para renacer de sus escombros con otro con=
cepto de la propiedad y del trabajoese

QOt..00..0.00'00.‘000.000.0.Q."-Ql".’....."'l000.0'00

Max =los obreros se reproducen populosamente, de un

modo comparable & 1as mOSCaSees" (2)

La revolucidn surge como hecho>ineludible:
"Max ~La Revolucidn es aquf tan fatal como en Rusiae

Don Latino «ijNos moriremos sin verlal
Max =Pues viviremos muy poco." (3)

En‘las.ﬁltimas obras de El”rﬁedd'ibéfiéo, el tema de la
revolucidn es capital, y junto a'la galeria de los moderados= ine~
telectuales, generales unioniétas, polf{ticos progresistage adquig
ren relievé pfopio dos figuras‘represehtativ&s de ia acciSn‘radiﬁ
cals el anarquista Bakunin y el republicano Paﬁlly Angulos

' El brimero tiene caréctér mesiénico y se erigeien "profes
ta' de una nueva moral. Recordemos el pasaje: trascurre en 1868,

a bordo de una nave gue va de‘Gibraltar a Londres; hay un ambiente

(1) LB, OC, I, pe Ollt
(2) Ibidem, pps 91015,
(3) Ibidemy pe 906,
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cohépiratorio, un clima prerrevolucionario en el que Bakunin, el
"Maestro" como lo llama Fermin Salvochea, su seguidor infatigable,
se proclama antisocialista y desdefia la posibilidad de una tirania
proletaria., Todas las instituciones del Estado resultarén aplasta
das por la revolucién de los anarquistass ,

"Una revolucidén no es una bullanga romdntica ni un ca-
dalsoe. ¢Qué fruto promete al pueblo espafiol el castigo
de una reina? ;Le concede libertades? ;Establece el
reinado de la justicia social? Vuestra Capeta, ajustiw=
ciada, es un episodio para figuras de cera. Carlos
Estuardo, ILuis Capeto, Marfa Antonieta, una cabeza més,
las cabezas de todos ios tiranos, no son un concepto
revolucionario, ni una filosoffa polftica. Las nuevas
revoluciones no son contra los reyes, sino contra la
burguesfa.m (1)

Los rasgos demenciales que se atribuyen al personaje ¥y su
retrato de energimeno (2), junto con el cardcter arrebatadamente
"mistico" de su prédica revolucionaria, nos permiten entrever el
enfoque irdnico. (3)

Frente a Bakunin la obra dibuje a Padl y Angulo, contrafigu
ra del "maestro"; revolucionario préctico, sabe cdmo comprar a un
hombre, cémo comprometerlo, y es el finico que, finalmente, hace alw-
go efectivo en los prolegdmenos de la revolucidn setembrinae.

Los ejemplos presentados evidencian la insércién de la o~

bra de Valle Inclédn en la historia nacional, de cuya'quiebra SO

(I) BE, Madrid, Espasa=Calpe (col.Austral, 1311), 1961, p. 85

(2) TUngigante barbudo, imprecador, enorme la boca deddentada, los
ojos azules arrebatados de alocada inocencia%; tocaba el techo con
la cabeza, hablaba'con voces de sochantre', son algunos de los rase=
gos que delinean la fisonomfa de Bakunin. Ibidem, ppe 56 ¥ 57

(3) José Maravall considera, sin embargo, muy natural un desplaza=
miento de Valle Inglén hacia fermas radicales de violencia "que ace
tlan bajo el mito de un futuro, ni siquiera entrevisto, ni apenas
dibujado, pero entre cuyas nieblas es ficil mezclar elementos arcaji
cos y seudo~-futuristas. Esto, en polftica, tiene un nombres anare
quismo". El anarquismo en la formulacibén de Bakunin, no en otra,- es
~segifi el historiador= la tipica forma de protesta revolucionaria
"contra la sociedad burguesa o moderna de los que han despertado
contra ella desde el suefio de una sociedad arcaicasArtecite, 2324
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ciopolitica y moral es testigo manifiesto. Fl escritor expone su
teoria del espjo deformador precisamente sobre el teldn de fondo
de un perfodo histdrico concreto: la Espafia del 10 al 20. Las aiu-

siones al pasado inmediato, en Luces de bohemia, son continuass: la

critica se refiere tanto a la vida espaﬁola contemporinea wmitifie
cacibn de Maura, escisién de los partidos polfticos, huelgas, la
‘lucha de clases desde 1906, fecha del atentado contra Alfonso XIII
'y Victoria Eugenia, hasta 1921, asesinato de Eduardo Dato, cabeza
del partido conservador; semana trigica en Barcelona, guerra marrog
quf= como a los acontecimientos histdricos europeos =revolucién si_
~viética, puritanismo inglés, descalabro econdmico en Portugals Y
as{ la sitira se va desenvolviendo en la noche madrilefia, entre- co=-
mentarios de bohemios y borrachos.

Realidad de una Espafia popular que se completa con la Espa=
fia oficial, la de los Ministerios, mitad "oficina y sala de circulo
con timba" (I, 922), allf donde se maneja la polftica como un juego
de componendas, entre.amigos. En la escena con el Ministro de la
"Desgobernacibén", la figura de Max adquiere caricter de simbolo re-
presentativo de 1a'opinién popular, frente al maquiavelismo de los
gobernantess Es "la intrahistoria",de que tanto guétaba Valle}que
se muestra encrespada a trawvés de las grietas de la politica oficia}
vy cuyo rostro se modula en una galefia de tipos caracteriticos™. (1)

FEl esperpento es, pues, la reelaboracién art{stica de esa

grotesca realidad sociopolitica; gstilizacién que disfraza un pro-

(1) José& Cepeda Adén, "El fondo histdérico =social de Iuces de bohew=
mia%, CHA, LXVII, ne 199s200 (1966), 227=-246.
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fundo sentimiento moral (1).

Simulténeamente en la poesfia de Valle Inclén escuchamos su
voz dolorida, en una confesién desnuda, sin esteticismos modernis—
tas ni deformaciones esperpénticas y alli nos revela su honda preo=

qupacién moral. Después de La pipa de Kif (1919), poemario en gran

parte esperpéntico, denuncia de la farsa que es la misma vida (2),
la tercera etapa podtica del escritor, marcada por El pasajero (1920%
nos trae el testimonio de su lucha y dolor:

"iTengo rota la vidas En el combate

de tantos aflos ya mi aliento cede

Y al orgulloso pensamiento abate

la idea de la muerte, que lo obsede,

LA AR E R R R ERERENERENENNNNIE NI N NI W W RN NS
¢Dénde cavar, en pazala sepultura ‘
y hacer mfstico pan con mis dolores?% (3)

El poeta echa atrds la mirada y se pregunta con una amars-
gura de rafz existencials
"iPor qué de la vida?
sQue fin truje a ella?
;Qué senda perdida
labré con mi huella®?"
Hacia el final del poema nos llega un eco de la rica tra=-
dicidn castellanas
"De aguel ardimiento
ni aun ceniza queda,

se la lleva el viento,
viento y polvareda." (&)

(1) "Y entonces resultaréd que el espejo deformador, no es un inge=
nio para hacer refr y sf una méquina de moralidadj unwardilugio de
desenmascarar que, aplicado a los culpables, les arroja a la pfibli
ca vergilienzas.esLo esperpéntico es modo de escarmiento. Y su autor
oiéeilﬁran moralista del modernismo". Pedro Salinas, opeCitesppe
113115, . i

(2) "sAcaso esta musa grotesca/=ya no digo funambulesca=,/que con sus
gritos espasmddicos/irrita a los viejos retdricos./Y salta lucienw
do_%§3$ierna,/no serd la musa moderna?" ;Aleluzal, Clave ITa., 0CyI,
Pe 11374

(3) La_trae un cuervo, Cihve 19a., 0C, I, pe 1125,

(4) Rosa deshojada, Clave 32a.4 0Cy I, 1128. ‘
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Confesibén 1frica y aspiracidn de asceta son los versos
finales del libro:

"Quiero una casa edificar

como el sentido de mi vida,

quiere en piedra, mi alma dejar,

erigida. .

I E R RN RS E-EEEENEENENEYEZEENENRNENRENNSRZHY. S ]

Quiero mi honesta varonfa

trasmitir al hijo y al nietoe.

Renovar en la vara mfa
el respeto.

P92 200LLSRCORS2CTSOSICOIGSIBPOERILTES

Y sea labrada de piedrag

mi casa, Karma de mi clan,

y un dfa decore la hiedra

sobre el dolmén de Valle~Inclén." (1)

Te3e Sentido filoséfico del esperpento.

La obra ésperpéntica del escritor gallego va més allé de
la circunétancia histfrica que hemos‘destacado, hasta aléanzar, |
a través del sentido moral que la vitaliza, planteos filoséfiéos;
expuestos sin ningdgn rigor doctrinario, apuntan aquf y allf, y
revelan; detrds del estilista, una cbnciencia préfundé y alerta,
a los problemas de su tiempo, |

Su estética renovadora es la realizacién.formal de esa

nueva dimensidn que el escritor no puede ya eludir refugiéndose
en la ;ecreacién de un pasado definitivamente muertos el héroe
clésico, con sus connotaciones ﬁrégicas y herﬁicas, ha desapareci
do =no solo de Espafia sino de la humanidads Juan Manuel Montene~
gro, resumen de las virtudes y excesos de la raza, deambula por

Ias Comedias birbaras hacia la muerte, como un mendigo, viejo y

miserable =anticipo de Max Estrella=:

(1) Karma, Clave 33a., OCy I, De 1129
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-

"He aprendido, al final de mis dfas, que todos debemos
tener por lecho de muerte un muladar, y voy a é1l."(1)

Sin émbargo, su muerte conserva todavia algo del trégico
patetismo de los héroes clésicos. En cambio, para ¥alle Inclén el
' hombre de hoy, el de un mundo preso en las convenciones burguesas,
ha perdido su faz herdica, y el arte debe révelar ese nuevo rostro
enajenado: aquf estd la razbén de la estética deformadora.

;Puede considerarse esta revelacibdn 1cida, consciente del
hombre actual, como una "bagatela"? La palabra tiene un sentido
profundo en la obra de Valle Incldn, un sentido iconoclasta y cfini-
co: |

"Don Filiberto =~Hay algunos de ustedes, de los que ustew=
des llaman maestros, que se atreven a
gritar viva la bagatela Y eso no en el

café, no en la tertulia de amiﬁbs, sino
an la tribuna de la Docta Casad (2) ;Y

ﬁ) E, OC, T, Pe ﬁO»

(2) ;Evidente referencia :a Azorin? El propio escritor levantino se
manifiesta aludido ya en 1947, en el prdlogo a las Obras Completas
de Valle Inclén, Madrid, Plenitud{ Ia.ed.). Luego, en carta a Gui-
llermo de Torre fechada en Madrid el 26 de abril de 1961, dices
"...Precisamente, de todas las personas aludidas en Luces de boha-
mia, yo soy la finica que subsiste." Y después de referirse a otros
personajes de la obra,mhace hincapié en las palabras de don Filiw
berto y aclara: "Un artfculo mfo, que fue muy comentado, terminaba
con un *viva la bagatela'. Estos modernistas -yo no lo fui nunca-
son como el coro de la tragedia griega." Puede leerse el texto fn-
tegro en Guillermo de Torre, "Valle~Inclén o el rostro y la miscara"
en su La diffcil universalidad espafiola, Madrid, Gredes3z126%, pp.
140-142," Cansinos Assens, en La nueva Iiteratura, sefiala este "vi-
va la bagatela" como una exclamacidn de Antonio Azor{n, una noche
infausta, en la muerta ciudad de Toledo, y le atribuye también un
sentido iconoglasta: "La obra del conocimiento queda destruida y

es dicha la mds vive sétira contra las ideas." Cit.por Alonso Zamo
ra Vicente, Lla realidad esperpéntica, Madrid, Gredosy 1969, pe51%
También Pio Baroja reclamd la paternidad de la férmula, o al menos
de su exhumacidn. Véase Joseph Silverman, "ina nota sobre Baroja

y Valle Inclén®, Ins, n® 176-177 (Madrid, 1961), 10
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eso no puede ser, caballeross, Ustedes no creen
en nada: son iconoclastas y son cinicose.." (1)

Pero mucho antes de escribir esta pieza teatral, el autor
habia aludido a la "bagatela", como la doctrina del Marqués de
Bradomin, tras cuya sonrisa "la brula metddica" se convierte en
una doctrina, y la bagatela, en una profunda devaluacién de los va
lores tradicionales (2).. Dice el Marqués al abad de Brandeso:

"Yo no aspiro a ensefiar, sino a divertir, sefior Abad.

Toda mi doctrina estd en una sola frase: *';Viva la ba-

gatelal' Para m{, la mayor conquista de la Humanidad
es haber aprendido a sonrefr." (3) '

Y enseguida el abad lo amonesta: °

"Sefior Marquis; usted esté tdca o de ese terrible gusa-
‘,ggag:iij.?Eal?u§V01teriapismos. jVolterianismos de la
Esa devaluacidén tiene un sentido constructiﬁo, sin embargo,
al menos en la obra del escritor gallego: busca que el hombre se
vuelva a encontrar en relacidén auténtica con la vida. Es "una as-
piracibén de reencuentro con la vida." (5)
El proceso de deformacién del personaje Max Estrella es el
més claro ejemplo de esa evolucidn que, en @ltima instancia, es la
bfisqueda de una nmueva definicidn del hombre. Asf, vemos a Max Es~=

trella como hombre trigico que concluye en el ser humillado por un

mundo absurdo, fantoche de s{ mismo, doliente y ridiculo.

(1) L_E, OC’ I’ Pe 921; .
(2) Para este concepto de la bagatela y su e emplificacidn, véase
Gerard Cox Flynn, " 'Bagatela' of Valle-Inclén" HR, XXXII, n¢ 2
(Filadelfia, 1964), 135=14l,,, . :

(3) MBy OCy I, pe 739y Cfre SI, 0C, I, pe 242,

()'f') m, OG, I, Pe 7""’0 : ~ '

(5) Pedro Diaz Ortiz, "Valle Inclén y el teatro contemporineo", CHA
LXVII, n? 199~200 (1966), 449, :
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En el mundo actual no cabe la grandeza del gesto trégico,
sino la mueca de Max; convertido en un guifiapo, no solo ha perdido
la dignidad, sino que se ha tornado insensible para su propio do=
lore No es ya tinicamente la tragedia de Espafia 3a que Valle In-
cl8n ridiculiza con el poeta bohemio, sino la condicidén humana,
reducida a una mueca tras la que no hay nada. "Para m{ no hay na-
da tras la dltima mueca -le dice Max a Rubén Dario-~ Si hay algo
vendré a decirtelo.” (1)

Cierto sentido de herdica gfandeza que adn conserva esa a-
firmacibén de Max, se derrumba junto con su figura guifiolesca cuan-
do, préximo a morir, el ciego tuerce la boca como un ridiculo mu~

fieco, y la mueca es la expresidn de "una guasas

"Don Latino ~No tuerzas la bocae

Max =Es nervioso.{Ni me enterod

Don Latino ~(Te tHaes una guasa.
Q-Q.O‘Q.Oootﬁp@-ww?OZPQ,OQO-QQDQQ.QQ

Max -jlLatinod | : ,

Don Latino =~;Qué antojas? jDeja la muecas
IEFENERNEEENEEN SRR EREEE B R ERE XX B8R , .
Don Latino =~jQue me estés asustando: Max, vamos a capmi
nars Inc?rpkrate, jno tuerzas }a<boca, condenadoe
{Max, Maxe jCondenado, respondes

Max =~Los muertos no hablan." (2)

‘E1 hombre ha perdido grandeza porque, sujeto a las nocio-
nes ordinarias de la ética purguesa, no es capaz de asumir su viw
da, su ser auténtico, por encima de aquellas normas y ganar asf su
muerte: el hombre estd destinado a la muerte,y solo asumiendo la
suya podré ganar su vida, su verdadero ser.

En el sentido sefialado, la obra de Valle Inclén es precur-
sora del teatro del absurdo, aunque sin llegar al nihilismo abso=

Juto de éste. La controversia, que el personaje Max afirma como

CL) _L_B_, Oe, I’ po‘ 930.
(2) Ibidem, pps 940~94l,
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esencia del mundo 2l terminar la obra, llegarid a la absolutizacién

de la Nada en el teatro del absurdo: si en Esperandé a Godot, de

Beckett, todavia alienta una timida esperanza, en Final de partida,

del mismo autor, ya nada puede salvarse y el hombre ha perdido de-

finitivamente la controversia (1)

En suma, el esperpento hunde sus rafces en la realidad es-
pafiola y se nutre de su dolor y desgarro, para/trascender el con=
torno histérico=-geogréfico y alcanzar un sentido universél: lo &b
surdq de la realidad espafiola Seriaj'solowun aspecto de lo absurdo

de la existencia humana,

(1) "Creo que el dfa en que se escriba la historia de nuestro teaw
tro en el siglo presente, habréd de darse por conelufdo el teatro
burgués y abierto el popular en Espafia, hacia los afios veinte, es-
to es, con una generacign por adelantado, poco més o menos, al reg
to de EBuropa." Francisco Sitjia Principe, "Teatro de Valle Inclén®
Insy n9 176-175 (Madrid, 1961), 5= )
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II~FORMA DEL ESPERPENTQ.

IT.1.El asperpento y las categorfas estéticas.

En éd%lante emplesrenoss los términos‘"categorig“(l) o''fune
ciép",indistintamenta,en lugar del tradicional "género",porque nos
parécen més flexibles,menoslestratificados(2).

La clasificacidén de las categorias estéticas es siempre a=-
proximadasCirculo o rosa de los vientos,segin Etienne %ouriau,can

 paz de ampliarse con nuevos radios,y quizi cambiar algunos de los
convenidos,una vez.definido mejor su cardcter(3).Ninguna categorfa
opera aislada y completa por si sola,y si en este sentido lo esper=
péntico participa de actitudes y formas ya antiguas-queasumIé lo gro-
tescoypor ejemplo,~tanbién lo es el hecho de que el esperpento tiee
ne caractsristicas propias que permiten distinguirlo como una forma

més,dentro de determinada categorfa o funcibn.Esto es lo que trata=

remos de aclarar en el presentd cap{tulo,y a través del estudio pos=

terior de algunas obrase.

IZ.2.E1 esperpento v 1o cdmico.Ironfa v humorismo.

Lo cémico entrafia siempre una desvalorizacidn,y,en consacuesm-

ciayno cabe dudar de la naturaleza cdmica del esperpentoesPero la co=

(1)En 1as Categorias estéticas,de Luis Farré,se fundementa la legiw
timidad del término.Madrid,Aguilar,I967,pps15=30.
(2)"Drama,novela,lfrica:funciones,no géneros.Procedimientos de ataw
que de la mente literaria sobre sus objetivose.Los géneros,en cambio,
son modalidades accesorias,estratificaciones de costumbre en una &=
poca,ypredilecciones de las pasacjeras escuelas literarias.lLos géne~
ros quedan circunscriptos dentro de las funciones." Alfonso Reyss,

La _experiencia literaria,Buenos Aires,Losada,l9%2,p.80.
(3)Etienne SouriaufArt e verité",RPh,CXV,n® 3 y 4.Véanse pp.186=192,
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micidad puede ser fruto de una actitud deliberada o, por lo con-
trario, de un hecho o situacidn involuntarios. En el primer caso,
autor y espectador tienen conciencia del caridcter distante y libre
del juego cdémico; en el segundo, lo cémico surge de un objeto iner
te o de un ser vivo que no tiene conciencia de la reaccidn que es-
t4 provocando.

El chiste, la ironiag'el humorismo, son las formas que a-
sume lo cdmico deliberadoy ldecido (1). A través de esas formas se i
manifiesta el sentimiento de superioridad con que el autor hace y
deshace 1o real. Es entonces la fantasis del espectador més que

su conciencia, la que se goza con el descalabro de la razdn préctl

ca y con la negacidn de los valores esenciales (2). Precisamente,
la obra de Valle Inclén, no solo léK%omianza con los esperpentos,

sino adn la anterior, rezuma humorismo., Y el humorismo es ~segin

dicen- la forma superior de lo cdmico consciente en que se plantea
el juego de la existencia.

Sin embargo, lo cbmico no adquiere la misma intensidad en

las Sonatas que en Martes de carnaval o en Tirano Banderase En

las Sonatas asoma timidaments, como actitud o visién de la vida
que tiene un personaje, el Marqués de Bradomf{n, y como manifesta-

cidn de lo cémico cinico: una frivolidad alegre, una despreocupada

(1) véase Marcos Victoria, Ensayo preliminar sobre lo cbmicos Bue=
nos Aires, Losada, 1958, cap. V.

(2) Dice Valle Inclén en La lémpara maravillosas "El espiritu de
los gndsticos descubre una emocidn esteética en el absurdo de las
formas, en la creacién de monstruos, en el acabamiento de la vida."
Gerard Cox Flynn, en su resefia del “Ensayo sobre el humorismo en
las"Sonatas"de Ramén del Valls Inclén, de Juan Ruiz Galarreta, re-
Taciona el humorismo del escritor gallego con el gnosticismo liber
tino de Claves lfiricas y de La l&mpara maravillosa. HR, XXXIII,n®
1_(Filadelfia, 1965); 71=73 )
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superioridad son sus cardcteristicas.

En la Sonata de invierno, el Marqués de Bradomin, después

de loar : la "riente mentira"-";Salve risuefia mentira, pijaro de
luz que cantas solo la esperanzal"- se burla donosamente de Fray

Ambrosios

"Yo callé compadecido de aquel pobre exclaustrado que
prefarfa la Historia a la Leyenda." (1)

La manifiesta ironfa con que el parsonaje rebaja el valop
concedido a la conciencia histdrica de un pueblo, y que se hace paw=
tente en el participio y el adjetivo humilladores, se viste en se~
guida con la pompa del verbo oratorio y litdrgicos

"Ella, [la mentira] como la confesidn,consuela a las al=
mas doloridas, las hace florecer, las vuelve la Gracia.
jCuidadla, qme es tambidn un don del Cielods..jViejo
pueblo del sol y de los toros, asf conserves por los
siglos de los siglos tu genio mentiroso, hiperbdlico,
jacaresco, y por los siglos te aduermas al son de la
guitarra,gonsolado de tus grandes dolores, perdidas pa=-
ra siempre la sopa de los conventos y las Indiasd ja-
méno " (2)

Varias piginas mis adelante, la situacidn se repite frente
al viejo general Aguirre, que se emociona como un nifio al recordar
la lealtad, la fe y el heroismo "de aqusllos tiempos en que fuimos
grandes'e

Como siguiendo anteriores reflexiones, Bradom{n se pone se-
rio, simula seriedad -el viejo recurso de la ironfa-:

"Yo confieso que admiro a esas almas ingenuas que afn es=-
peran de las rancias y severas virtudes la ventura de

los pueblose Las admiro y las compadezco, porque no sa-
brin nunca que los pueblos, como los mortales, solo son

felices cuando olvidan eso que llaman conciencia histé=-
rica, por el instinto ciego delfu ; €T0

: ’
del bien y del mal, triunfante de la muerte."(3)

(1) 0—6, ﬁ, Pe 187.
(2) Ibidﬂm’ Pe 1870
(3) Toidem, p. 209.
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Otra vez sa,@ésminuye la validez del orgullo histdrico
gracias al térmimo "compadezco" -seménticamente igual al anterior-
y al adjetivo "ingenuo'- pariente cercano ds aquel "pobrs" que se
aplicaba al exclaustrado. Despuds ya puede Bradomin jugar nueva-
mente con la frase altisonante e interjectiva:

";Qué pueblo de pecadores trascendentalss el que acierw=
ta a poner el gorro de cascabeles en la amarilla cala=
Yera que llenaba de medifaciones sombrisgs el alma de los
viejos ermitafioss jQué pueblo de cinicos elegantes el
que rompiendo la ley de todas las cosas, la ley suprema
que une a las hormigas con los astros, renuncie a dar
la vida y en un alegre balneario se disponga a la muer-

In -
tee (l) ‘

;Ironfa o humorismo? jJuego disfrazado de seriedad o serie-
dad embozada en el jucgo? Una;? otro se dan bombinados en la obra
de Valle Inclén desde las Sonatas, contra la afirmacién de Ramén
Sender: "En las Sonatas no hay humor ni sitira® (2)e

En esas obras el humorismo es ligero, luminoso, més bien
una ironfa leve, que Bradomin maneja a su gusto, con la conciencia
burlona de que hay un mundo caduco. Bradom{n se complace en mofar
se efnicamente de un mundo inactual, con simulada gravedad. Cuan=
do tropieza con la Nifia Chole y se propone 'secuestrarla', ella le
dice:

".Diga, 5sonhodos locos los espafioles?!

Y le responde el Marqués con arrogancias

(2)*¥alle Inclén y la dificultad de la tragedia, Madird, Gredos,
- 1965, p. 52, Para el humorismo en las Sohatas, véase Juan Ruiz de
Galarreta, EL humorismo en las “Sonatas™ de Valle Inclén, La Plata
1962+ Y José Alberich, Wimbigluedades y humorismol en las Sonatas

de Valle Inclédn", HR, XXXIII, n® 4 (Filadelfia, 1965), 360-382,
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YwLos eSpanolns nos dividimos en dos grandes bandos: -
uno, al Marqués de Bradomin, y en el otro, todos los
dem s." )

A medida que Valle Incldn avanza en su labor de escritor,
la indignacidn éarsonal hard derivar lo cémico cinico hacia lo cbw
~iﬁico satiriéo; es decir, hacia formas que disffazan la eritica ﬁog
daz:bajo una superioridad aparentemente juguetona =-por eso ha@os
dicho cémico satirico y no sitira- , pero que llama la atencidn del
lector o del espectador sobre la‘decadencia de los valores morales.
La ironfa primitiva de tono suave, docadante, tomaré perf1~
les agudos, éSparos, hasta que, despojada de toda astetlzante esp1~
ritualidad, se haré humorismo esencial, inhumanoj los pqrsonaJes
perderin todo resto de conciencia morél'y, convertidés en objetos,
serdn accién pura, accién movida desde arriba por la finica concien
_cia alertaz la del escritor. Los personajes sec h&%rén desnudado
del dltimo asomo de disfrazada gra&ed;d Yy puesto'én descubierto
su interno mecanismo de muiiecos, el juego de las acc1ones serd una
humorada pura, aparentsmente desprovista de verdadero sentido huma=
noe
Pero entre @1 cinismo burlén del Marqués de Bradomin y el
humorismo satirico de los esperpentos, se hallan otras obras en las
que es preciso detenerse, siquiera sea brevemente, para que se ené
tienda el proceso de estilizacién de la realidad, cardcterfstico

del escritor Valle Inclén.

IZ.3+ El proceso de estilizacidn: de la visidn mitica a las farsas

Y _esperpantos.

Guillermo Diaz-Plaja sefiala tres tipos de visidén en las con
(l) _S_‘:E_’ OC, -I‘I, Pe '7842 |
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cepciones literarias de Valle Incl&n: el mftico, el irdnico y el

degradador. El primero correspcnderfa a las obras de ambiente ga=

1llego idealizade, como Flor de santidad, La guerra carlista, Voces

de gesta, algunas leyendas y cuentos de Jardfn umbrfo. El critico

mencionado considera que Adega, la herofna de Flor de santidad, ¥y

Juan Manuek Montenegro, el héroe de las Comedias birbaras, son las

creaciones més sighificativas en el plano mfticoe. El segundo modo
'de visibn abarcarfa las Sonatas y las farsas, con el Marqués de
Bradomin y Arlequin—Méese Lotario como personajes principales; y
en el tercero entrarfavwlos esperpentos y las novelas esperpdénticas
(1)a |

Cr&emos que existe otro modo de visidén =que se le ha esca=
pado al crftico- en que el autor no mira a sus criaturas desde aba
Jo, como en las piezas de ambientacidn gallega y medieval, ni tam=
poco desde arriba, como en las Sonatés, farsas y esperpentos, sino
frontalmente. Por esto nos parecen mis aceptables los tres tipos
que sefiald el propio Valle Inclén en charla con un periodistas

. "Comenzaré por decirle que hay tres modos de ver el mun=-
do, artistica o estéticamente: de rodillas, em pie o
levantado en el aire."

Insistiendo en este punto, decfa el escritor que el primer
modo de ver era el més antiguo, y daba a los personajes una condié
¢ién superior a la humana, "a la condicién delinarrador o del poe=
“ta's Su ejemplo mis evidente era Homero. El segundo modo de ver
era el de Shakespeare, quien contemplaba a sus criaturas "como si
fuesen ellas nosotros mismos, comé si fuera el pérsonaje un desdo=
blamiento de nuestro yo, con nuestras mismas virfudes y nuestros

mismos defectos"s Los personajes son, entonces, '"la mixima verdadW.

(I) Las estéticas de Valle InciZn, Madrid, Gredos, 1965, passim.

1
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Y, finalmente, para Valle Inclén, la tercera mirada es la del de«
miurgo, laiudel autor que no se cree '"en modo alguno hecho del misw
mo barro que sus mufiecos’; una mirada muy espafiolas la de Quevedo,
Tervantes y Goya (1)

Anotados estos tres modos de tyatamiento de la realidad, y
aunque consideramos que ciertas obras de Valle Inclén no pueden en
casillarse totalmente en en uno u otro tipo, podemos hablar de pro=-
ducciones en que el autor se coloca preferentemente por encima de
sus criaturas o por debajo de ellass téles como las mencionadas an-
terifomente. Y alguna otra hay, en que el esqyitor'ﬁira el mundo
de frente, y rima su corazdn con el latido de sus personajes. Es
el caso de Luces de bohemis, segfin trataremos de demostrar més ade
lantes s

También en Divinas palabras podrfa hablarse de un autor

que ha cambiado su visibén de una Galicia idealizada, donde todavia
cabfa la grandeza del héroe trigico, por una visidén degradadora o
quizé real, pero, de.todos modody muy lejana de la primera: en lu-
gar de la grandeza mitica del protagonista Monten;gro, la real mi-
seria de uhos seres lujurioses, p{caros, vengatiwos y llenos de co=
diciae |

Todo estes largo rodeo a través de los tipos de visidn, solo

ha pretendido ordenar un poco &l proceso artistico que, partiendo

de una concepcidn idealizadora del mundo, derivé en una visidn de-

(1) Declaraciones a Gregorio Martinez Sierra y publicadas en el
MABC" de Madrid, el 7 de diciembre de 1928. Ampliacionss de ese
concepto al plano geogridfico, lo llevaron a decir: "...los espafio=
les nos colocamos siempre por encima del drama y de los intérpre=
tess! Estas declaraciones han sido reproducidas por Francisco Ma=
drid en La vida altiva de Valle Inclén, Buenos Aires, Poseiddn,

1943,
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gradadora del mismo, a trapés de la ironia cinica que apunta en

las Sonatas, de la sdtira directa y violenta de Luces de bohemia,

v de la comicidad satfrica de algunas farsase.

Hablamos de comicidad satirica en las farsas, lo que su-
pbne =como ya dijimos«~ una superioridad burldna que pretende lla-
mar la atencidén sobre un desvalor morale Corresponde ahora pre=
guntarse, si el elemento de desvalorizacidn cbmica tiene el mimmo
sentido en las faras que en%ésperpentos ). |

~ Los personajes de las farsas son mufiecos cuyos hilos mue-
ve un titiritero =-como lo hace el compadre Fidel en la primera par
te de Los cuernos de don Frioleras, pero carecen de valor intrin-
Secoj pOTr €S0 no nos asustan. Solo provocan nuestra risasx al que
dér en descubierto los grupsos o delgados hilos gque mansjan sus
gestos, que determinan sus movimientos, nos sentimos ajsnos a e«
1los, y refmos libremente de su torpeza, de sus actitudes falsas,
de sus piruetase. ILos seres de la farsa son ridficulos, no trigi-
cos como los del esperpento (2)y porque los mueve un resorte que¢,
en cualquier momento, cualquiera de nosostros podria accionar. lLa
organicidad de los seres esperpénticos nos sobrecoge, en cambio,
porque su mecanismo seé nos escapas detrés de los hilos adivinamos

una fuerza misteriosa ¥y quﬁ‘parece obrar por necesidady fra y fa

) Bl dramaturgo no debe mirar a los hombres como & iguales
sino como a diminutas marionetas que, creyéndose libres, encusn=
transe sujetds a los hilos de sus condicionamientos soclales y a
aquellos ptros que mueve a su placer ~Gnico ser libre frents a
sus mufiecos~ el sscritor mismo." Antonio Buero Vallejo, "De rodi
1las, en pis, en el aire" ROcc, XVI, n@ Welis (1966), 13k

(2) En las aclaraciones a Mart{nez Sierra, Valle Inclén define a
los personajes de sus esperpentos como "enanos y patizambos, que
juegan una tragedia'e
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.talmente.
El titiritero de la farsa se anuncia,descubre su'juego,no
pretende sorprendernoss. N
HSoy el poeta que el tablado
puebla de trucos y babelas:
para el amor desesperado
tengo rima de cascabelese
Y sollocen otros poetas
sobre los cuernos de la lira,
con el ritmo de las pirustas
yo rimo mi bella mentira." (1)

El desajuste entre el decorativismo de los ambientes=remi=
niscencias modernistas del autor-y el esquematismo de los persona=
jes y sus pasiones,al modo de la Comedia del Artc,patentiza un hu=
morismo sin acritud,que sigue,como en las Sonatas,burléndose del

mundo roméntico.Dice Colombina,que apremia a Arlequine

WEl amor casero no mata,/es como un vino cordial./El emor
a salto de mata/es el fatal." (2) s

Pof el camino de la farsa poética(la marquesa Rogalinda),de

la farsa infantil(la cabeza del dragdn),de la farsa tragicémica(la

unamorada del rey) v de la farsa Real (Farsa y licencia de la reina

‘castiza),Valle Inclén,el gran titiritero,ird llevando sussmufiscos
desde la irrealidad farsesca-mezcla de ambientes,cadtica confusidn
de tipos dispares=hacia el mundo real,histéricamente individualiza-

do de ngeé de bohemia,primero3y hacia el realismo mégico de los es-

perpentos,inmediatamente despuése
El mundo de la farsa es irrealsel autor anima la irrealidad
con el juego poético de una fantaffd graciosamente burlona,que dis=

fraza la critica moral.El mundo del esperpento es sobrecogedoramen~

TR, 0C, Iype213+
(2)Toidem,ps276.
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te real,pero de un realismo migico:el autor anima la realidad con
el juego de su conciemcia critica.Por eso la comicidad burlona de

la farsa es,en sl espaerpento,comicidad grotesca(l)e

II.4.E1 esperpanto y lo grotesco.

| "Lo grotesco es una sstructura.Podrfamos designar su {ndo~
le con un giro que se nos ha insinuado con harta frecuencia:lo gro=
tesco es el mundo distanciado." Estgs afirmaciones hace Wolfgang

Kayser en el capf{tulo final de su libro Lo _grotesco,su configura-

cidén en pintura y literatura,despuésfle haber estudiado las diversas

definiciones de esa categorfa estética,y su expresiédn en la pintura
y las letras.Pero el mismo critico agrega en seguida:"...esta afir=
macidn requiere todavfa algunas explicaciones"(2),

Siguiendd esas explicaciones,esenciales en la teorfa de
Kayser,intentaremos situar el esperpento dentro de lo grotescojve~

rémos a qud varisedad de lo grotesco responde preferentemente (3);y,

(1)"ELl teatro de marionetas constituye un mundo propio,y por €so ho
es grotesco...Bn cambio,es:grfotesco cuando los personajess..se con=
vierten en mufiscos articulados,de movimiento mecénicojcuando pene-
tra en lo orgénicamente animado lo mecénicamente desanimado,con lo
cual el mundo se nos distancia.s."Wolfgang Kayser,lo grotesco,su
configuracidn en pintura vy literatura,Buencs Aires,Nova,l96Lype50,
n.27p :

(2)Ipidem,pe22k, :
(3)Seglin Kayser,es posible distinguir dos corrientes,que a vecc#conw
fluyen:"El grotesco fantdstico se inicia con Bosch y Bruegele..sus
macabros mundos onfricos estin poblados de esqueletos crujientes,se=
res radicosos que se arrastran por el suseloymonstruos amenazantes

y animales fantésticosesoCualquier puntc esté cargado de elementos
demonfacos y,a menudoyel horror emana...de lbs aespacios que aspiran,
se abalanzan y engullen.la otra corrientes...llega a lo propiamentes
grotesco a través de la deformacibn satirica,caricaturesca y cini=
ca,es decir,a travds q, lo cémico=grotesco." Ibidem,pe210.
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'por fin, si el esperpsnto tiene alguna caracteristica particulér
~como deciamos al comienzo- que nos permita considerarlo una for-
‘ma especial de esa categoria.

"Los procesos decisivos en su historia -dice Kayser refi-
riéndose a lo grotesco=- tuvieron lugar en los primeros siglos en
‘que de tédrmino concreto se convirtié en palabra significaﬁiva, es
decir, en categorfia estética que apuntaba hacia actitudes creado=-
rase...hacia contenidos .y estructuras y, al mismo tiempo, hacia e=

fectosess (1)
ITeeleActitud creadora.

_Con respecto a la acfitud creadora, Kayser insiste en que
el autor del grotesco pinta nuestro mundo cotidiano en ''proceso de
distanciamiento", con "interés frfo", no Ycon la finalidad de en=
sefiar, di advertir o de despertar la compasibn, sind justamente pa
ra exponer su cardcter incomprensible, inexplicabl@, y ridiculo~de~
sastroso-horroroso", segin los casos (2)e

En el proceso de creacidén "el mundo distanciado surge antcv
#la mirada del sofiador o cuando suefia despierto o en la visidn de
la transicidn crepuscular®: es el caso del grotesco fantdstico, o=
nfrico. Otras veces la perspectiva reside en "la mirada fria con
que se contempla el frajin del mundo, concibiéndolo como un juego

de mufisacos, fuero y carente de sontid03 un teatro caricaturesco de

(1) Opscitey pe 2184 En la pagina siguiente, insiste: "E1 que 'gro
tesco' apunte hacia los tres dominios: el proceso creador; la obra
y la pereepcién de ésta, tisne su buen sentido, corresponde al ca=
so y hace vislumbrar que el concepto se presta para concepto esté-
tico fundamental."

(2) Ibidem, pp. 37-38.
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titeres." (1) | | |
Veamos ahora si hallamos esa actitud de distanciamiento en
Valle Incldn.Como visidn llcida,despersonalizada,aparece ya en

El yermo de las almas,en el tratamientogde un personajesel Padre

Rojas(2)e

| Eﬁ las Sonatas la visidn desrealizadora se cumple por el
camino del artesel autor elude la realidad con los recursos de la
estilizacién modernista,y el mundo del Marqués de Bradomin tiene

la elsgancia frfa del alabastro,el encanto gricil del arabesco.la

¥

perspectiva es siempre distanciadora y se logra,fundamentalmente,
por el camino de la trasposicidn artistica.En las Sonatas los
personajes son idolos © estatuas.Recordemos a tftulo de ejemplo:

uTenfa cerrados los ojos:su cabeza desaparecia en el -
hoyo de las almohadas,y su corvo perfil de patricio
romano destacdbase en la penumbra,inmévil,sepulcral,
como el perfil de las estatuas yacentes." (3

“Era una belleza bronceada,exéticass.una figura hier-
tica y serpentina...tenfa esas bellas actitudes de fdo-
loyesa quistud extitica y sagrada de la raza mayae.e"

()
13§ como el ruisefior que no mira la tierra desde la rama
verde donde canta,dice Valle Inclén resumiendo su primera actitudi

(5)sEntre el escritor y el mundo debe interponerse un velo=-o va-

(1)Wlofgang K&yS€Tr,0DeCiLesDel2b0e ,

(2)Francisco Sitjia Principe lo ha sefialado:"Un jesuita espafiol
estd alll,frente a nosotros,puesto ante nuestros ojos sin odio y
sin amorytal y como camina por la calle,simplemente,aunque pro-
flundizado con la asepsia conveniente.En este personaje,Valle In-
¢lin queda fuera y nos entrega a su Padre Rojas sin que en ningin
momento podamos apreciar si esti de su parte o en contra suya.De
igual forma,sin duda aquf mis perfecta,en El Marqués de Bradomin
nos entrega bien sintetizado al Abad de Brandeso,cura rmral espa=-
filol en perfecto estado de veracidade."Aun antes del esperpento',
PA,ne21 (Madrid,1961),10. .

T§3§g,oc,xl,p.9. :

()+ SE’ OC, II’pQ650

(5 _Iﬂ, GC, II,p.6230
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rios- de leyenda, de literatura, de valores plésticos (1)e Decoro
escultérico, figuras botticellianas (2): estilizacidn idealizadora
que supera la realidad inmediata y es fruto de una visién desperso
nalizadas |

La estética de la estilizacidn hacia abajo ~farsa y esper=
pento= supone también un proceso creador despersonalizado, una ace
titud de superioridad demifirgica que se parangona con la de la cre

acidn divina. En el prélogo de Los cuernos de don Friolera, el

diélogo entre don Estrafalario y Manolito nos sitfia con claridad en
esa perspectiva distante y frfa., Terminada la reprcsentacién que
el compadre Fidel realiza con sus mufiecos, le dice don Estrafalario
a su amigos
", ,.El comandante Fidel es superior a Yago (3)s Yago,
cuando desata aquel conflicto de celos, guiere wengarse,
mientras que ese otro tuno, espfritu mucho més cultivadc
‘solo trata de divertirse a costa de don Friolera.!" (i)
La tdenica del distanciamiento ~que tan cara le serd al

teatro épico alemfn~ es, pues, un elemento fundamental de esta es-

tética que tratamos de precisars

TL) "Bradomin rarlisimas veces analiza los pliegues de su alma, y
cuando lo hace, su anflisis es insuficiente porque la frase, to=
da encrespada de arte llega y .pasa por encimaeseBradonfn no apa-
rece como un gozador de experiencias unitarias, sino como un co=
rebgrafo de ascsnas amorosass. EL amor, como espectéculo artist;
co." Enrique Anderson Imbert, "El escamoteo de la realidad en las
Sonatas de Valle Inclén", en su Los grandes libros de occidents,
M&jico, De Andrea, 1957, pe 21la
(2) "Las hijas de la Princesa...hablidronse en voz baja, juntando
lags cabaezas y salieron de la astancia con alegre marmullo, en un
grupo casto y primaveral como aquel que pinté Sandro Botticelli."
SPy 0Cy II, pe 3l

3 Poco antes, el mismo personaje ha criticado el retoricismo del
tratro espafiol y ha exaltado la violenta grandeza sespiriana" por
encima del dogmatismo y crueldad de aquél. Las coincidencias de
juicio con Unamuno son notoriass: "Los celos an el teatro caldero=~
niano son de amor ofendido, y los celosos matan sbn besar como Ote
lo, sin,amor, por‘conclusién de silogismos y en frio".0pcc{ifis,p+88,
(+3 08T pe 996
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"Don Estrafalario-Shakespeare rima con el latido de su co-

razbn,el corazdn de Otelo.Se desd '
log célos del Moro.Creador y cgiaga%g ggﬁ

del migme barro bhumenc.En tanto ese Bu-
1uld ni un solo momento deja de conside-
rarse superior por naturaleza a los mu-

filecog de su ta ue.Tiene 1 i
A I P (gﬁnq una dignidad

En seguida Valle Inclin daréd,en la misma obra,dos versiones

més de igual asunto.;Cufl de lasltres es el verdadero esperpento?Como
se verd(2),desecharemos la #fltima,no por ser forma popular-tambiém
lo es el tabangue del bululdé-sino porque,como dicen los dos vascos,
es dé una truculencia hiperbélica y sanguinaria,"férmula popular ju-—

daica,como el honor calderoniano“(3).Nos guedan,entonces,las dos bur-

las de cornudos:el ingenuo paso inicial y la pieza intermedia.

Literatura jactanciosa y bérbara,la del romancejmaliciosa ¥y

popular,la del titiritero.";Solo pueden regenerarnos los mufiecos del
campaare Fidel!",insiste don Estrafalario(4).Pero Valle Inclén no po—
dfa quedarse en'la comicidad simple,cuyo fin es,primordialmente,diver-
tir y,superando el humor-de raiz latina,portuguesa o cédntabra,nunca
castellana(5)-de la farsa,nos dard la segunda versidén.En ella no habrd
ya dolor ni risa,ni drama ni burla,sino una visién deshumanizada-con
la pefspectiva "desde la otra ribera"(6)-de la condicién humena,a tra-

vés de una aituécién absurda que rechaza cualquier interpretacidén;lé-~

T I.pp. 996997
(27883149°:29958% 2. |
(3)00,1,p.996.Volvemos a recordar a Unamuno cuando dice:"La bérbara
ley del honor no es otra cosa gque la necesidad de hacerse respetar,
llevada a punto de sacrificar a ella 1la vida."Op.cit.,p.91.
(4}00 ,1,9010450

Son conceptos de don Estrafalario.lbidem,p.995.
(6)Ibidem,p.993.
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gica ¢ emocional :'Mi estética es una superacidn del dolor y de la
risa,como deben ser las conversaciones de los muertos al contar-

se historias de los vivos",le dice don Estrafalario a Manolito(l)e.
En estas palabras esti expresada la estética del esperpento desda

el punto de vista del proceso creador(2).

II.4s2.Parcepcidn de la obra.

La impersonalidad de la situacidn creadora conduce a lo
que se ha llamado la "inobjetividad":la visibn objetiva,por dar-
se desde una mira superioryno se traduce en un realismo directo,
sino en un realismo podtico.0 més claramentesla actitud desper-
sonalizada,que parte de un objetivismo meramente contemplativo,
vacfa el mundo de sentimientos ¥y les quita el slma a los seres;
surge,eantonces,en ia obra,una realidad extrafia,sorprendents,lo

que Kayser llama "el mundo distanciado™ de lo grotesco(3).Realis~

(1)0C, I,ppe992=993. |
(2)Para David Bary "el verdadero aesperpento de Los cuernos de don
Friolera no 8s...aquel que tiene lugar entre el prologo y el e~
pilogojel verdadero esperpento lo forma el conjunto de las tres
versiones,como si el autor quisiera ilustrar de esta manera su
famosa estética del Callejdén del Gato.Las tres versiopes son tres
espejos cdncavos en los que se refleja el héroe ck8sico que habria
. podido ser don Friolera." "Un tango,una farsasun esperpento',Ins,
n2l9l1 (Madrid,1962),7 .Este racurso,el espejo concavo,que,con sen-
tido metaférico,menciona Valla Inclén para explicar parte de su
técnica,nos_servird para rechazar,en el momento oportuno,la con-
clusidn de Bary,y confirmar lo que dejamos apuntado:solo la se~
gunda versidn del "drama!" del teniente TAstets:s es verdadera~
mente esperpéntica, fanto
(3)"Lo mecénico al cobrar vida,se va distanciando y otronsuceds

a lo humano cuando pierde su vida." Wolfgang Kayser,opeciteype
223
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%ad abisal absurda,en la: que inusitadamente se tornan extraifas
las cosas hasta un momento antcs cotidianas.

Esa realidad "distanciad;" que crea Valle Inclén,desorbi-
tada y "oblonga''=es calificativo de Eugchio é@r@ﬁg@&@ Nora (1 )=,
no tiene,sin embargo,nada de monstruosa,pues responde avdeterminauv

das "normas" que mis adelante analizaremos.

El viejo t@ma_d@l honor,por ejemployen la segunda parte

de Los cuernos de don Frioglera,aparece como un jusgo frfo de mu~
’ /
fiecos vaciados de alma,que no despierta solo la risa como en la
farsa primera,ni la repugnancia c¢omo en el truclilento melodrama
final,sino una mezcla de ambas reacciones,ad@méshe cierta sorpresa
¥ desorientacidén:el mundo de siempre,con sus pasiones humanas.§
sus relaciones habituales,se va distanciando por la pénatracién
de fuerzas sup@rlores que dominan a los personajes, los muevcn a
su arbitrio y les quitan sentido,hasta trasformarlos en mufiecosa.
El espectador no alcanza a comprender el significado de la accidn
¥y se siente perplejo & estremecido a la vez;

Precisamente,ese efecto de extrafieza y desorientacidn es
elemento determinador de lo grotesco en el plano de la percepcidn |
de la obra-siempre de acuerdo con Kayser=:"La perplejidad del con-
templador es correlativa al rasgo esencial que se ha destacado co-

mo determinante en todas las configuraciones de lo grotesco,a sa=-

ber,el hecho de que el propio artista no ofreciera interpretacién

gi}ié novela espanola contemporénea,Madrid,Gredos 1962 ,VOleI,pa
7




40,

‘alguna de su sentido,sino que permitiese que lo absurdo se mantu=
Viera justamente como absurdo."(l) Algo inaprehensible e imperso-
nal parece trastornar el mundo de lo familiar,de lo conocido,y
tornarlo extrafio,ridfculo,ildégico.

Valle Inclén logra,de este modo,comunicar su actitud cri-
tica ante lo espafiol al plano del arte puro,y trasfiere al lector
o al espectador,a un estado de goce estético que ademés significa
una respuesta crftica,pero también art{stica,ante los hechos dra=

matizados o novelados(2)e.

II.4e3.Formasrecursos configuradoress

Sa ha aclarado ya la especial perspectiva de distancia-
miento mecénizado con que Valle Inclén maneja los elementos de sus
obrasshemos visto que su mundo esperpéntico produce un extrafio
goce estético,mezcla de sorprosé y secreto estremecimiento~dos asxs
pectos fundamentales de lo grotesco~3y corresponde ahora analizar
los motivos configuradores de la forma artistica.

En la obra esperpéntica,el desajuste de la realidad se
logra,sobre todo,por automatismoc y deformacibn-caracteristicas de
lo grotesco-~satirico(3).El mundo conformado por estos dos proce=-

dimientos es el mundo astereotipado,privado de sus conexiones 16~

zi iOp»cit. ,po)‘f'Oc

(2)Para ello hay que evitar la identificacién del espectador con
los hechos presentados,suprimir la exaltacibn sentimental,eso gue
Bertold Brecht llama el estado de hipnosis del espectador.

(¥n Hoffmann,por ejemplo,encontramos,como motivos grotegcos,la a-
nimalizacién,la caricatura y el movimiento excdéntrico.£l automa=
tismo es,también,un recurso importante de lo grotesco en Laonce
und Lena de Btichner.Véase Kayser,opecite,pp.83 y 119,
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gicase |

Sin perjuicio de que al analizar,més adelante,algunos es-
perpentos incurramos nuevamente en la ejcmplificaciéh'dstallada'
de los recursos configuradores,indicaremos aquf,con éarécter*sin-

tetizador,los més frecuentes:

wc uraé£dE;{W}J;Jéé;AJ;_ 

La caracterizacidn zooldgica es recurso raiterado‘@n Valle
Incl8n.Con ella logra rabajar la condicidn humana_y alcanzar un
efecto distanciadore.El gallo,la corneja,eal gato,parecen ser los
animales preferidos,aunque no desestima tampoco a la cotorra,casi
siempre representativa de alguna dama de la Corte.

La duquesa de Fitsro{(CM)es una rancia astantigua,bajo las
"plumas del mofio",que acentlia su "gesto de cotorra disecada™(II,
840).La Bruja da los Mandados (GD) "meta la cabeza coruja por el
vano de la puerta pedada a un canto(I,968),y poco més adelante
1a imagen visudl se completa con la motriz®se desvamecs. "la coru=-
ja por una esquina;con negro rmvuelo"(15969).El.Boficario,cn la
misma pieza,"con rosma de gato maniftico se esconde la carta en
el boksillo"(I,970).1a vieja beata,dofia Tadéa,(ggz)"Pega a la rejo
su perfil da'icchuza"(l,1666),8anta Fe de Tierra Firma(IB)se pue=
_bla de una fauna humana,y si los ayudantes del Mayor son dos "lag.r
gartijos con brillantes uniformes"(II,788) y el vifiatero tiene
"cusllo de toro" y "pelo de erizo"(II,679),el Excelentisimo Bardn
‘de Benicarlés hace gala de su "voz de cotorrona"(II,684),mientras
Tirano Banderas,en "la remota ventana,es sismprae,el garabato de

un lechuzdén"(II,677).
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ias cosas sufren igual proceso de animalizacidn:la mesi-
lla de campamento,en la dltima obra citada,abre en el vamo de un
arco "sus compases de arafia'(IT,679),el"piano lechuzo" se pasa sl
tiempo envuelto en una funda negra(IT,717),y eruza la oscuridad

del cielo una luna "chocarrera y cacareante"(I1I,715).En Lag galas

del difunto,el tinglado de cruces y medallas de Juanito Ventolera
arroja "brillos buhoneros®(I,967).Hasta los objetos de la esfera

anfmica se traducen en imigenes zooldgicasten. Tirano Banderas los

pensamisntos de don TCeles se desbandan en fuga,como "potros cerri=

les rebotando las ancas"(II,685),y en Lucses da bohemia;al senti-

miento patriético_salta sin ton ni son del pico de un loro que
grita "pViva Espafial®(I,896).

b)Caricatura,fantochas,novimiento excéntrico.

La caricaturaexageracidn de algfin rasgo-,las méscaras,la
automatizacidn de las figuras,son otros tantos motivos grotescoss
Las méscaras se apoderan de los rostros,a veces episbédicamente;
otras,como an el caso de Tirano Banderas,se afirman de modo casi
permanente.

"Don Latino guifia al_ojo,tucrce la geta y desmaya los bra=-

. zos haciendo el pelele"(I,956),en Luces de bohemia,donde hay todo

un repertorio de seres estereotipados en muecas vacias,an gestos
agrios."Claudinita,con un grito estridente,tuerce los ojos y co=~
nienza a hatir la cabaza contra el suelo"(I,948),igual que una mu~

fieca a la que se le hubiesen roto los hilos.En Los cuernos de don

Friolera,el pobre teniente Astete,"en el reflejo amarillo del quine
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qué,es un fantoche trdgico"(I,1006),y su hija,la desgraciada Mano-
lita,"tiene el aire triste,la tristeza absurda de esas mufiecas
emigradas en los desvanes"(I,1027),

El rasgo caricaturesco desorbita a los personajes y,g&no-
ralmente,los alargasel galén de dofia Lorcta,rivél de don Friole-
ra,es "negro y zancudo"(I,1036),y cuanéo,salta la tapia cae aw-
briendec las"aspas'de 1osxbrazos como un ﬁidiculo monigéto.

También los objetos participan del mismo proceso caricaw
turizadorila luna ¢s una cara redonda,'"que infla los carrillos®
(I,1011),y el quingué de porcelana "tiene un temblor enclanque"
- (1,1013).La autom&tizacién’dﬁvuilvi'todéé_iéémébjifos.éu; entran
en el mismo mcvimi‘ntd de marionetas de sus dgoﬁes,yAbailan cémo
los quevedos pendientes de un cérdén ".eeS0bre la panza® de su Ex-
celencia(I,923),0 ruedan trompicantes,como el ojo de don‘Laurq,
que el teniente se apresura a recoger y se lo incrusta con gesto
terrible.

_En,suma,miaearasvgoycscas,muﬁocos de cera a la manera de
Gutiérrez Solanajpeleles y fantoches,dotados doAmovimiontb excén-
trico,pueblan el tablado de los esperpentos.Porque ellos son lo
mecénico de la vida misma,la representacidn de ese afin marchito,
dcsilusionado,quc,qs el vivir:s

"%n marquesa...miraba cefiuda el pasado y solo gcscubria
£4n Rarcii vo, destustonadarere, ba. Tiaernesaoa 3 bran
vés de todos los instantes,articuléndoios de un modo
arbitrario,y no valfa més que el resorte de alambre

que un mufieco esconde en el buche de serrin. :
wiQué asco de vidai" (1)

T EH,0C, 11,p.878.
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_Vall;_Inclin no solo degrada la vida del hombre hasta con-
vertirle en un mufieco dehserrin,sino también su muerte,que es,al
fin de cuentas,una "calavera con antiparras negras"(II,676),esa
"calavera humor{stica"(II,713)de don Santos Banderas(l).
c)Teatralerfa.

De la méscara,a través de la mueca=-"la mueca verde"(II,?77)
de don Santos-pasamos fécilmente a la teatralerfa en gestos y ac=
titudes,otro elemento conformador que,al dejar en descubierto la
andadura teatral de los personajes,los deshumaniza y distancia.

. Toda la aristocracia de El ruedo ibédrico vive en continua
afocta&ién teatralera,y si el Marqués de Salamanca "se puso en el
mismo aire de comedia"(BE,15),Bakunin,un gigante barbudo,"ni si-
quiera se daba cuenta de la comedia que representaba"(BE,69-70),

¥y don Adelardo Lépez de Ayala,pomposo y retdrico,jugaba "la come-

dia"(BE,212).En El trueno deradc,novela péstuma,nos encontramos o=
tra vez con los personajes de El _ruedo ibérico~Adolfito,el Pollo de
los Brillantes,Gonzaldén-"recatados en los embozos como tercetos
de conspiradores en ntimero de zarzuela',

La teatraler{a alcanza su méxima expresidn esperpéntica en

Tirano Banderass:los figurones desvafidos y los malos "tragediantes"

Juegan de continuo la "farsa del acogimiento"(II,812),0 hacen "sa=~

Xudos de tenor"(II,703).Hasta la Madre Patria se esperpentiza en

I )Exma Sperattl Pifierc ha seRalado que Valle Inclén hace uso de
méscaras y peleles desde las primeras obras.Véasela elaboracidn are
tistica en "Tirano Banderas",Méjico,1957,pp.89=92, Podemos,a los
eejmplos citados por la senora Speratti Pifiero’jedte otro:"Unos,caw-
ong:i modo de pelsles,recogiendo grotescamente las piernas." 0C,II,
Pe . :
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una matrona que "commov{a como dama de tdblasﬂ(II,799).

 Desde §poca temprana,Valle Inclin usé el recurso de la tea-
tralcria_paranqxprcsar la falta de autenticidad en gestes y conducw
tas.En Una tertulia de antafio,cuento de 1909,un perscnaje de la
Corte hace el elogio de ciertas "formas" sociales:"Al fin hallase
te la actitud,que es lo impertante.Con una actitud todo se arregla®,
le dice la duquesa de Ordax al Marqués de Bradomfn(l).
d)Parcdia.

Por el camino de la burla sobre la base del juego teatral,
llega Valle Inclén a la parodia,a la burla graﬁdc,a la desmitifi-
cacién de valores consagrados.la t‘cnica'va desde el chogue espo=
r&dico;cntrc la realidad evocada pr}una cita y la realidad vivida,
hasta la total interpretacién parédica de una obra.

En Luces de bohemia,por sjenplo,Dorio de Qadcx saluda a
Max Estrella con una cita rubeniana~";Padre y maestro mégico,salud.”
(1,907 )-que,al evocar la figura ilustre de Verlaine,empequefisce
y ridiculiza,por contraste,al pobre poeta ciego,préximo a morir.
Cuando,enfermo y sin una "perra',entra en esa snpia cueva que es
la librerfa de Zaratustra,donde va a ser grotescamente estafado,sa=-
duda con unavcxprcsién calderoniana:"{Mal Polonia recibe a un ex=
tranjorel“(1,896). | '

El desajuste adQuicrc toda su fuerza ridiculizadera cuando
la realidad entra en conflicto con el mito literario,y Juanito Ven=-

tolera,un sorche repatriado,nos trae al recuerdo la noble y gallar-

(1)0C, IT,p.323.5peratti Piniero ha encontrado,en ese cuento,una se-
rie de anticipos de los motivos mencionados.Véase "Acerca de lLa
corte de los milagros",NRFH,XI,n®3«4(M8jicoy1957 ), 1,343=345,
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da figura de don Juan Tenoriejo cuando,en Los cuernos de don Frio=
lera,vemos derrumbarse,uno a unoytodos los dogmas del teatro cale
deroniano(1).

No faltaban en el teatro madrilefio de comienzos de siglo,
en sl género chico,estos recursos parddices que ponfan en ridfcu=
lo frases o situaciones enteras de una Spera.El efecto buscado,
la carcajada del pfiblico al reconocer tal o cual expresién de una
pieza famosa,se consegufa fécilmente.Basta recordar,a titulo de
esjmplo,la zarzuela jSimén es un lilal,parodia bufa de la 8pera
Sansén y Dalila(2).

Pero mientras los autores del género chico buscaban selo
el efecto cdmico,la risa ffeil,Valle Inclén,llevandoe su voluntad
de deformacidn a un estado tensive tal que no deja aspecto de la
pleza sin someterlo a esa técnica de desajuste,apunta a configurar
un mundo extrafio,mezcla de regocijo y de estremecimiento,casi una
muecaycomo la de los fantoches que se mueven sobre las tablas.

La bisqueda de una nueva d;finicién.dql'hombrc y de un
"reencuentro" con la vida=ya lo di jimos (2)weslcoa, 41" esperpents: muy
por encima,estéticamente,ds esa 1itcrétura parédiea,popular y sai-

netera,llena de gracia y picardfa,pero limitada en sus efectos,en

(I)Hay quienes plensan que este Pascnal Astete,fantoche trégico,
zancudo y amarillento,"devorado por los celes",es la contrahechu~-
ra esperpéntica de Otelojla superacidn,a través de la burla,de la
%randcza del Moros

2)",..uno de los hechos mis expresivos de la literatura espafiola
contemporénea es el ascensoc del sainete a ftragedia grotesca?,por
Arniches,y a %esperpento',por Valle-Inclén...En el fesperpento?’ el

sainete se transfigura plenamente...".Melchor Fernind
opecite ,p.210. P * naes Almagro’

(2)Cfrecap.I,pe21.
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 su vieién del mundo y en su forma simple.

II.5.E1 esperpento:conformagidn sistemédtica de una realidad ab-

surda.
"El humor hace afiicos la realidad al inventar lo mis in-
verosimil,forzar la unién de tiempds y cosas separadas y distan-

ciar todo lo existente...es expresién de la discrepancia entre hom-
bre y mundo,es el rey de lo inexistente." (1) .Kayser asimils estos

econceptos de Hugo Friedrich sobre el humorismb,a su estética de lo

grotesco(2),y nosotros,en una segunda traslacién,podemos atribuir-
selos al esperpento-como forma el humorismo esencidl de lo gro-
tesco,segﬁn creemos haber indicado.En efecto,si como vimos,en el
esperpento los seres y las cosas aparecfan deformados o desarticu~

lados,de modo que se rompis el nexo relacional entre ellos,ahors

sefimlaremos iguel desajuste,la misms ruptura del orden légieo,en
las categorias esencisles de orientacién en el mundo:espacio y
tiempo.

El uso de imdgenes visuales y auditivas velades,y,sobre to-

!Tiﬂnﬁo Priedrich,Die Struktur der Modernen k,lQSS.Trad.espaﬁola,
barcelona,Selx BarTalsI99S . 0it. por Wollgang égyser,op.cit.,p.IQB.
(2)Ramén Gémez de le Serna sefials lo grotesco como elemento primor-
dial del humorismo:"Lo grotesco entra en un tento por ciento impre-
cisable en lo humoristico." Ismos,Buenos Airee,Brdjula,1968,p.170.
Kayser se base en ambos ensayistas cuando dice:"Estss definiciones
nos traen a la memaria,inmediatamenwe,algunos raggos esenciasles de
16 grotesco,vV.g.:hacer afiicos la realidad,inventar lo mfs inveros{-
mil,forzar la unién de lo separado,distanciar lo existente...".0p.

cit.,p.195.
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do,el ritmo cortado del pérrafo,por la irrupcién de varias ora=-
ciones unimembres,configuran un émbito espacial cadtico,quebrado,
Yhecho afiicos®:

®Atravesaron el gran saldn,que por lo avanzado de la
hora tenfa las luces casi apagadas.Algunos grupos
eonversaban aislados en zonas de sombra.Discretos su-
surros,lentitud,silencio.Un ujier con bandeja.Solfas
de fagoteVislumbres de una cerilla.la brasa de un ci-

arro.Un terno.No estaba més iluminada la Sala de los

illares.Daba un verde resalte,bajo una lémpara con
enagilillas,la mesa pequefla de carambolas,donde conw
tinuaba la partida.de dos maniéticos,que se movian
en el fondo luminoso,solos,aisladosjcon gesticulacién
desmesurada.® (1)

A veces el juego de planos superpuestos dinamiza la vie
sién,y ellespaclio descompuesto es reorganizado enm sus notas esenw
ciales a través de una vertiginosa sucesidn-casi superposicién~
de imégenes:

" Lleno en la plaza.la charanga de un regimiento aco=~
mete la'Marcha Real.Marcas de difuso vocerfo.Un cla=
rin.Sale a caballo Felipe III.Bronca en el sol.
-Naranjas.jNaranjas .
fumulto en la talanquera del toril,y el toro en el
ruedosbien criado,bien puesto de pitones,barroso,
berrendo en colorado,divisa colmenarefia.Aplausos al
ganadero.la Reina le busca con los ojos y le saluda .
con el abanico.las madamas de Xa grandeza engalanan
sus palcos con ondulacién de pafiuelos chinescos.Al=-
garero ramillete.Revuelo de abanicos.Peinetas,mgdro-
fiosyclavelesqAplausos en todo el ruedo taurino al
primer quite de Frascuelo.Un plquero por tierra.lIro-
ta el penco al filo de las tablas,piséndose las tri-
pas.En los brazos de azules momosabios se recuesta
la mueca del garrochista...Frascuelo lancea,Palmas
y oles." (2) , )

El tiempo plerde su desarrollo lineal,se quiebra como a
través de un prisma,y la accidn avanza,retrocede o se superpone .

a otras.Claro ejemplo de esta desarticulacién temporal es Tirae

® I [ ]
e )Tb‘idem; 2 e1296,
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no Banﬁerae-:eﬁ. tienpo fraccionade en presaeme,paeaﬁe ¥ fuhim ee

solo unsa ficczén humaneylo verdasdere es la coexistencia de los tres.

1e estmtu:a de la obra nos de esa visibén eterna del
tiempo por inversién y simulteneidadsel prélogo noe presents los

| aemﬁecmientgé que anteceden de inmediato 8 los sucesce de los
$1timos =ea.pttuloa ¥y del ez:;iiogo.u fimuzar el prélng&,ibs revo=
lucionarios se ponen en parcha hacia Punts Serpiente.Bn el prinzer
libro,en la parte inicial,se indice este nonbre,pers el umpe ha
retroeediao xmeha.y todo 1o gue ahara ee narmré es: anteriar & 1@&

a@@nteemﬁ.@nws del Frélcgm!‘mlmmte el tiempo mcapemré s

avance a partir del quiatc capitalo, géptinma parte del ‘tegcer 1j-

C bm,y seguird su marcha linesl hesta el epﬁ@go(l)

La lengua e“ui’z'izi ese desartmulacién,y el pézmafe ﬁ‘,e rit-?
'*izo lentc y musical,medido~& veces hasta metrificado- de las Song-
fg;_ef(é),ae econvertird en que 3@,&%@5%@:}5& el _alazi@o en el m@éz‘-
-”péu%ef“m gritec es elemente e:}seneial del :tea‘mr nueve espafiol,si

Tooide eiguié aios ultrafetes-a los que concefa y

llamé “farsaﬁﬁes" en Luces de bohemis-y,pere cu teorfs del tiempo en
La lémpars meravilloss os anterior & estos mdvimientoe de vangusre

dia 2 los que alude nis: de une vez{en Ie pips de Kif habla de un
: grita futurista®)., .
YParm un estudio del ritmo de laa Sena%;as ¥ 8el juego coloreado
de las vocales,consiiltense dos eneayos de Louardo farner;"El ritme
en la prosa® y YEl juege de los sonidoe vocalee en la prosa”,Eoti-
listica literarie espoficla,0xford,1953,pp.9-24 ¥ 3975 respectiva-

men te .RafaeJ/Benitez Cleroe sefiala los metricicmos de las Comedias
‘bérberas y #u cerfoter predominentemente intencicn=l,en "Betricis-~
mos en las Comedias bérbama"mt III,n® 6(1053),247-291.5peratti
Piﬁere ha JdE€sT ' £30n de e.igumfsme eiemaa,;} gai vador
ﬁeeivo, tenbidn en la nwela esge rpéntica Tirenc Banteras.0p.cit.

Cfr.Amado Alonso,"la mugicalidad de la "
en oo §ET. An prosa le~Incldn®,
pp.222 ater q Lforma &n poes ﬁ drid, redos fggo,pp.gtl%—SQLEgp
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se quliere llegar al pdblico,dada la fndole recia de nuestra len-
guaemanifiesta Valle Inclén-,y dofia Terita,la boticaria,arrastra=
da y "perlética®,"se dramatiza en un grito",ante la fantasmal apa-
ricidn de las ghlas de su difunto esposo(l).

Las voces™augustas" de las primeras novelas(2) no conve=-
nfan a una realidad que Valle Inclén vefa totalmente "descompues-
ta%,ya que "el pensamiento toma su forma en las palabdas cemo'el
agua en la vasija"(3).De ahf que en .6l plano de las palabras se
produzca también una trasformacién,y al vocablo de prosapia énti-
gua,al ércaismo valorizador de foda una 8poca irremediablemente
perdida,sucedan los términos populares,jergales,a veces hasta gro=
serosjlos ayuntamientos inusitados,las derivaciones atfpicas,re=
flejo de un &mbito absurdoycadticb.Pero esa mezcla de niveles lin-
glifsticos no es obra del azarysino fruto de la misma voluntad de

estilo que opera en los otros planos de la obra esperpéntica y que

(2!”.:.aauéllas palabras [vascas] &speras,firmes,llenas de aristas,
como las armas de la edad de piedra,causaban una impresién inde~
finible.Tenfan una sonoridad antigua.Eran primiti¥as y augustaseee.
Sin comprenderlas,yo las sentfa leales,veraces." As{ se expresa
Bradom{n refiriéndose a un fraile que,en lengua vascongada,predi=
caba la guerra santa,en la Corte de Estella.SI,0C,II,p.182.
(3)Palabras del propio autor,quien agrega:"La lengua de mmestra rae
za se advierte con dolor y rubor al escuchar la pléitica de aque~
llos que rigen el carro y pasan coronados al son de los himnos.Su
lenguaje es una baja contaminacién:francés mundano,inglés de eir-
co espafiol de jicara...Y de la baja sustancia de las palabras
estén hechas las acciones." IM,0C,II,pp«574=575,
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tiende a conformar una realidad estética.

Los recursos lingti{sticos mis usados son:
a)sﬁbtantivbé'de edhotacién peyorativa,como “fantoche","pelele",
"ga&abato".A veces el propdsito degradadvr se logra por sufijacidne
nfigurén®,pajarraco™;por desplazamiento del gsignificado direc=-
to hacia otra lines seméntica~-"fiambre'"para aludir al cadéver-;

o por combinacidén de ambos procedimientos~"caritula" en vez de ca-
Tae.

Hasta los nombres propios estén sujetos a esta visién de=
formante,y el efecto esperpéntico se logra por el camino de la
significacién inmediata«"Friolera”,"Ventolera?-;de la asociacién
significativa-"Loreta",nombre que asociamos en seguida a loraw;

o del diminutivo que rebaja,que humilla:"Pachequin".

b)adjetivos formados por derivacién,mediante el sufijo degradador-
"tripudo, "ventrudo", "zancudo","cabezudo", "repolludo, 'aspado~,
al que se suma,en ocasiones,la p:efijacién:"agalgado","abichado".

E] aumentativo tiene siempre intencién deformadora:'"bombo=-
na",“chulapona"pjamona";"freacachona",eon algunos de los califi=-
cativos atribuidos a la Reina Isabelya los que se suman,reitera-
damente,los de "cachonda" y‘"manflopa“-este nombre de germanfa
usado como adjetivo-de significado casi soez(l).

Valle Inclin crea,mediante el uso pgiterado.’.de una termi=-
nacién particular,muevos efectos con‘aajetivos de definido tono

humor{stico:lo fresco se hace "frescales";lo rubio,"rubiales";lo

(I)Se volverX sobre estoscon ejemplos textuales,al analizar parti-
cularmente las obrase
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vivo,"vivales™;lo viejo,"viejales",

Por el camino del neologismo latinista,el escritor llega
al adjetivo caricaturesco,burlédn,casi siempre sustantivado:"finds-
tico® o "finolis","ranfcula","mosqufbilis",%guasf{bilis”.,
c¢)los verbos son,en su maydrfa,expresiédn de un movimiento retor=
cido,excéntrico,desorbitado:agitar,torcer,batir,desbaratar,deso-
villar,rotar,gesticular,desgreﬁar,espatarrar,desmadejar,muitipli-
car.El sentido de desarticulacién se acentfia cuando,al valor se=-
méntico del vocablo,se une el efecto onomatopéyicoigrufiir,trompie
carycloquear. _
d)aznn:gmign;g_dg_xgggg@Sustantivo y adjetivo calificador)de con=-
notacidn opuesta.Por este procedimiento de violento contraste con-
ceptual~un adjetivo altisonante,de prosapia oratoria,y un sustan-
tivo de intencién animalista,Valle Inclén quiebra la - ilacidn 18-
gica y logra asf distorsionar la realidad:"ilustre buey"g"ilustre
camello","epiclireo cacareo","cerdo hispalense",
e)mezcla de niveles lingHfsticos.El lenguaje de Valle Inclén es
un mosaico de voces de los mé&s variados niveles.Dejemos de lado los
abundantes americanismos de Iirano Banderas,pues esta obra no se=
ré estudiada(l),y 1limitémonos a mencionar algunos dé los vocablos
que enriquecen la lengua de este gran virtuoso de la invencidn ver=-
bal,y que corresponden al nivel familiar,al jergal,al de germanfa.

En Luces de bohemia,por ejemplo,entre voces familiares de
intencién despectivawtarasca,pindonga,pellay,guillérsela,guindilla~
irrumpen términos decididamente populares,callejeros,vulgarismos

(I)V8ase Emma Speratti Pinero,?los americanismos en Tirano Bande=-
ras",Fil,II,n?3(Buenos Aires,1950),225=291,
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como "apoquinar?, "chulapo", "melopea", "cachondear", "panoli",
fcolgar"{por empefiar)s; expresiones de germania, de un argot madrie
lefie tfpico de la golfemia «galidas muéhas de sllas del génerp chi
co ¥y que el pueblo incorpor«: 5estar‘apré", por no tener dineroj;
“pépiro", billete; "amonarla®, abonar; "coger'a alguien de papit,
tomarlo por zonzo; "torcer la gaita®, por ladear el cuallo; ''chae
nelar", entender; “tener hincha", tener rabia a alguien; "bebecua',
bebida; "ir de ganchete", por ir cogidos del brazo; "quince", vaso
de vino; "rezumar el ingenio", tener caspa, principalmente sobre
el cuello y hombros; "dar el pan de higos", favorecer a alguien.(l)
Agreguemos los numerosos gitanismos, “dar mulé", “pirante", "parné?
"mangue®, ”gaché“, Yy tenfiremos una idea aproximada de la riqueza
verbal de la obra.

Las voces gitanas se multiplican en El ruedo ibérico =junto
a los infaltables vulgarismos desembucharj jorobarse, temer el frew=
gado, amacado, degradadores; en este caso, dé la condicién real,
pues aparecen frecuentemente en boca de la Reina~: los caballistas
de La corte de los milagros, los gitanos trashumantes o los del Cow=
rral de la Pulgona, en Viva mi duefio, ¥ los conspiradores gaditanos
de Baza de espadas, hablan una jerga rufiénesca (quinqué, estar de’
naja, aburrir el nido, jarriar, hacer paripé, trainel, garbear) pla
gada de gitanismosj planord, manrd, cachimén, chavoré, gachapla,char

mfn, bulipef,, son solo algunos de los numeros{simos vorablos del

(1) véanse més ejemplos en Alonso Zamora Vicente, "En torno a Luces
de bohemia", CHA, LXVII, n? 199«200 (1966), ppe 2223225, Yy en op.
oy pp. 128- %. .
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"eald" que llenan los diflogos del ruedoe

‘De la jerga taurina también saca el escritor efectos idiomé~
ticos que contribuyenwa configurar ese clima de sefioritismo jaquetdn
(1), de afectada fanfarroner{a, que vive la Espafia setembrina y que
envuelve los mids graves acontecimientos que se juegan en la "arena
espafiolas "faena de compromiso", "vamos a la faena", "rematar la
faena", "se aplaza la faena", son las formas "a lo jaque" con que se
alude casi siempre a la revolucibén en Baza de espadas y en Viva mi
duefio.

De las consideraciones precedentes y los ejemplos dadosy re=
sulta que es caracter{stica del esperpento la permanente y sistemé=-
tica conformacién de una realidad absurda, desarticulada, que, €n
virtud, precisamente, de la aplicacidén en todos los planos de la o«
bra de los motivos apuntados, se tornavartisticamenta arménica,

El esperpento surge, los mismo que lo grotesco, de una visién
despersonalizada y es, como agquel, la configuracidédn de un mundo dis=~
tanciado en el que, sorpresivaﬁente, aparacen como extrafias o ridfcu
las las cosas antes familiares y conocidase Pero en el esperpento
se advierte, ademis, un propdésito estilizador, que busca conformar

ese mundo desde todos los &ngulos, con precisiéne El mundo de los

TI) Gonzaldm, el hijo de los marqueses de Torre=Mellada, un sefioriw
to juerguista, amigo del vino, la guitarra y los caballos, anda siem
pre sin dinero. Recurre, entonces, a su ayuda de cémara, el viejo
Tofietey, a quien maltrata primero de palabra y de obra, para terminar
siempre con la comedia de la reconciliaciéne Se sabe bien "la faenal
¥y a ella se refiere en conversacidn con los amigoss
K "d4Yo. Yo tengo que ver de capear a Tofietes

~Pues mano izquierda,

«Me sé la faena. Es un toro mecénico."

: _m’ OC, II, p.863.
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esﬁerpéntos queda, asf, sometido a una norma, segln la que todos los
elementos aparecen deformados con rigurosa sujecibdn a una visidn to=
talizadora de la realidad, como esas imégenes distorsionadas que de=
volvian los espejos céncavos de la Calle del Gato, siempre de acuerdc
con reglas invariables.

Son esos espejos el elemento objetivador de la visibn esper=
péntiéa, ¥y el escritor Valle Inclén lo ha expresado con claridad en
un pasaje de Luces de bohemias

"Max =Los ultrafstas son unos farsantes. Rl esperpentismc
lo ha inventado Goya. Los héroes clésicos han ido a
pasearsé en el callejbn del Gatoe |

Don Latino =-jEstls completamente curdae

Max =los héroes clésicos reflejados en los espejos cbnea
vos dan el Esperpento. El sentido trigico de la vi=
da espafiola solo puede darse con una estética siste

- miticamente deformada, :
Don Latino =~ijMiaus Te estds contagiando.
Max ~Espafia es una deformacibdn grotesca de la civiliza-

. ¢idn europea. {
Don Latino =jPudierae Yo me inhiboe.
Max -~Las imigenes més bellas en un espejo ecdncavo son abe
surdase :
Don Latino ~Conforme. Pero a mi me divierte mirarme en
los espejos de la Calle del Gatoe. _

Max ~Y a mf. La deformacibén deja de serlo cuando estéd su

jeta a una matem&tica perfecta. Mi estética actual
'~ es trapsformar con matemitica de espejoiebncavo las

normas clésicase

Don Latino =gY¥ dbénde estd el espejo? _

Max ~En el fondo del vas?. I

Don Latino =~jEres genialy iMe quito el créneoc.

Max ~Latino, deformemos la expresidn en el mismo espejo
que nos deforma las caras y toda la vida miserable
de Espafia«® (1)

El esperpento, como forma estética, no es, pues, el reflejo
fiel, inmediato, directo, de una realidad monstruosa, distor8ionada,

grotesca (2), sino su conformacidn artf{stica a través de un propdsi

’:h‘w‘? v

(1) 0Cy I, Do 939
(2) La realidad espafiola, segfin Valle Inclénj pero su visién es més
amplia y trasciende, convirtiéndose en afirmacién_ontolbgica.Cfr,.

Cape I, PRe 19-230
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:de estilo que, al proyectarse sobre.la realmente desart1cu1ado; lo
értiéula en una superrealidad estética., ‘El_esperpento,es,’én conse=~
cuencia, la configuracién de una realidad estética,inobjetiva, sis-
temédticamente construfda sobre una‘realidad objetiva, trigicamente

deformada. E1 esperpente es la contrafigura de la tragedia (1).

(I) Egustin del saz, §i réfErirse a los esperpentos de Valle Inclén
como una de las &mnifestaciones de la desesperanza, nos dice que defor
ma las cosas, que nos da la caricatura de la tragediaes Teatro social

hispanoamericano, Barcelona, 1957, p. 18.
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III-HACIA EL ESPERPENTO: "LUCES DE BOHEMIAY

Esta pieza fue publicada como libro en 1924, pero ya habia
visto la luz cuatro afios antes, en la revista "Espafia® ~entre el 31
de julio y 23 de octubre=(l). No se atrevid entonces el autor a
subtitularla Esperpento, pese a que en ella se formula la teoria,
y en cambio s{ lo hizo en la edicién del 24, en cuya portada figura
por vez primera la palabra en cuestidn:sin duda Valle Inclén, que ya
habfa eserito Los cuernos de don Friolera, y tenfa entre manos EL
ruedo ibérico y Tirano Banderas, habfa comprendido que la smya era
una creacidn estética, una forma que merecfa rotularse.

Sin embargo, si ya en el afio 1921, con Los cuernos de don
Friolera, podemos hablar de la concrecién de una forma estética ori
ginal dentro de lo grotesco, es aventurado titular esperpento a
Luces de bohemia, pues en esta obra la nueva forma no esté plenamen-

te lograda, como trataremos de demostrar a través de su anflisis.

IITeleActitud creadora. ;Visifén despersonalizada o critica?
La visidn distanciada es «ya lo vimos= condicidn ineludible

de todo grotesco, y las propias palabras de Valle Inclén en boca de
un titiritero, la hacen findamental caracterf{stica de su arte esper
péntico. En la farsa italiana La_enamorada del rey =del mismo afio

1920~ dice Maese lotarioz "En el arte hay dos caminosz uno es arqui

TI) En esta primera versidn solo hay once escenas de las quince del
texto definitivoe Faltanpas de la cueva de Zaratustra, la cércel

y el tiroteo en la calle, precisamente aquellas donde 1a queja es
més directa y la protesta mls rabiosas Esto revelarfa un mayor ahopn
damiento en el problema social y politico. Otras variantes y edicig
nes. han sido reﬁistradas minusciosamente por Alonso Zamora Vicente,
Opecitey PDe 164=195,



58

tectura y alusién, logaritmos de la literatura. El otro, realida-
des como el mundo las muestra®(l). zY qué son sino realidades las

que nos presenta en Luces de bohemig?e Realidades que el escritor

no puede,o no quiere, deformar siempre, y las lanza en actitud de : -

protesta directa, sin descarnarlas a través de la visién distancia=
dora, de eso que el propio Valle Inclén llama la "estética panorémi
ca®™ (2)e

Es la Espafia de principios de siglo, dentro de un cuadro
histérico~social concreto, lleno de agitacidén (3)e A los hechos
del 20 se mezclan episodios de diez afios atrés, como la referencia
a la sdmana trédgica de Barcelona en el verano de 1909, la primera
seria crisis de la monarqufa de Alfonso XIIIs Y en una superposie
cibén répida de tiempos =anticipo de su quiebra en Tirano Banderas=
entra en el cuadro cronoldgico de Luces de bohemia, tambidn el siglo
pasado, a través de la fugaz alusién a la fltima colonia espafiola
en América. ()

La Espafia convulsa, tambaleante entre la lzquierda liberal
dirigida por Canalejas y la derecha conservadora, de Maura; la Espa
fia lacerada por su complejo diferencial con Europaj; la Espafia inde
finida, nelttral frente a la Primera Guerraj la Espafia interiormente
tensa, saéudida en su vieja eétructura wocial por los primeros "he=
chos de masa®; esta Espafia constituye la realidad fragmentaria que

Valle Inclén iré componiendo con imégenes reflejas y deformadas, y

(1) oC, I, pe 3%l.

(2) "El autor de Voces de gesta llamaba ‘estética panorémicat! a esta
visidn a distancia en el espacio y el tiempo; entendfa que, mediante
tal 8ptica, todo adquirfa un valor de reminiscencia".Guillermo de
Torre,op.cit., pe 147,

(3) Melchor Fernindez Almagroy Ope Cite, pPpe 208=209,

(4) “El1 Preso-&n Europe, ellpatrono de mls negra entrafia es el catald

y no digo del mundo porque existen las Colonias Espafiolas de América
0€, I, pe 91ks

}
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con desgarradosjirones de historia. De ahfi que ese cuadro real
tenga momentos de farsa y momentos trégicos; episodios en que el
autor se despersonaliza alcanzando la categoria esperpéntica y otros
en que, demasiado herido por la circunstancia vital, lanza sin cor=
tapisas la protesta airada o el sarcasmo dolorido.

Es limitado el juigio de quienes afirman que "de manera gui-
fiolesca Valle Inclén redacta la crdnica de diez afios contempladoé
desde la cima, y a través de unos lentes de colores fuertés“(l). El
autor no permanece por mucho tiempo distanciado, jugando con los hi
losy y desciende, con el gesto y la palabra de Max, a memclarse con
el pueblo que grita en la.calle, o con el preso que lucha aflin desde
la cércel. ILa protesta éocial se torna rebeldfa:

"El Preso =...En Espafia el trabajo y la inteligencia siem
pre se han visto despreciados. Aqui todo lo
manda el dineros

Max -Ha{ %u% §stablecer la guillotina en la Puerta del

Sol." (2

Rebeliédn estrictamente revolucionaria més que clasista =el
Preso no representa tanto al proletariado como al rebelde social=-,
sintomdtica de un anarquismo qué, eén un prinecipio, se manifestd sim-
patizante con el comunismo ruso (3)e

"Max -;Eres anarquista?

El Preso =Soy lo gue han hecho las lLeyes.

Max =~Pertenecemos a la misma Iglesiaes
T) José Cepeda Ad3n, arte. Cites De 246e
(3) 1B, OC, I, p. 9lk. S
(3) Por esos %iempos, a la izquierda del docialismo espafiol aparece
un incipiente partido comunista -el socialismo oscilaréd entre las dos
Internacionales: la II, social~demberata, y la III, comunista. Al
romper el socialismo con la III Internacional, surgiré de su seno el
Partido Comunista Espaficl, mds o menos aliado de les anarquistas hass

ta el viaje de Angel Pestafia a Moscﬁ, en 1921, cuando se produce la
separacién definitiva.
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El Preso =Usted lleva chalinae |
Max =}El dogal de la més horrible servidumbree Me lo
arrancaré para que hablemos.

El Preso ~Usted ne es proletarioe.

0OO.'0000.0.0..0.00..0.0.0000...0.0.0.0’_"000.00..00.0

El Preso =ee.eS0y tachado de rebelde...No quise dejar el
telar por ir a la guerra y levanté un motin en
la fébrica. Me denuncid el patrén, cumpli con
dena, recorr{ el mundo buscando trabajo, y aho
ra voy por tréinsttos, reclamado de no séhué
Jueces." (1)

Y tras la queja, el grito de Max ante la sola mencién de la
famosa Ley de Fugas:

"El Preso =Por siete pesetas, al cruzar un lugar solitaw
rio, me sacarédn la vida los que tienen a su
cargo la defensa del pueblo. Y a esto llaman
justicia los ricos canallas{
Max ~Los ricos y los pobres; la barbarie ibérica es unf
nimee. :

El Preso w;Todos£

Max =jTofiosd Mateo, ;dénde estd la bomba que destripe
el terrén maldito de Espafia?" (2)

Peroy finalmente, queja y grito se resuélven en la impoten
cia del llanto:
“El Preso =Van a matarmee...i;Qué dird mafiana esa Prensa
. canalla?
Max =Lo que le manden.
El Preso =;Estd usted llorando?" (3)
Valle Inclén va trazando, asf, una realidad pollticosocidl:
sin velos, a veces menuda, pero furiosa y vital, como la escena dbl

tiroteo en una calle delMadrid austrfaco. Ahora la victima es una

(1) 0Cy I, ppe J1k=91D,

(2) Ibidem, Pe 915« Con los distintos episodios histdricos que se
entretejen en esta conversacidn, se une ahora,en virtud del nombre
del preso, el recuerdo del anarquista Mateo Morral, que arrojd una
bomba al paso del cortejo de Alfonso XIII y Victoria Bugenia de Ba
ttenberg, en el dfa de la boflas La coincidencia ha sido sefialada
por Alonso Zamora Vicente, opecitey pe 79, ne 3o

(3) Ibidem’ Po 9160
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tridgica «no esperpéntica~ figura de madre con su nifio muerto en los

brazos:

"La Madre =jMaricas, cobardesl {E1 fuego del Infierno os

abrﬁce las negras entrafiase {Maricasb jCobar=

dese
Max «zQué sucede, Latino? g;Quién 1llora? zQuién grita con
tal rabia?

Don Latino ~Una verdulera, que tiene a su chico muerto
en los brazose.
Max =Me ha estremecido esa voz trégica."(l)

En seguida, en cuatro pinceladas, el.perfil de los vecinos
del barrio. Como a través de un prisma, un mismo hecho se fragmenta
en cuatro o cinco miras distintas; pero para Max Estrella la realie
dad es siempre la misma: rabia y vergiienzas |

"Max -jJamds of voz con esa célera trégical
Don Latino ~Hay mucho de teatro." (2)

No nos confundamos, sin embargo: pese a la afirmacibén de don
Latino, el recurso parddico o el de la teatralerfa tan caros al au=-
tory, no se han utilizadosaquf; la visibén como de infierno es direc~
ta y la subsiguiente explosidén de Max nos lo confirmai: "e.e(Me mueav
ro de rabial eseLa Leyenda Negra, en estos dfas menguados, es la

Historia de Espafia...Rabia y vergilenzae.." (3)

zI’ 0Cy I, De §360
(2) Ibidem, Pe 937 ' o
(3) ﬁsfe pasaje nos trae el recuerdo de'aque%la madre de Los cruzae-
dos de la causa cupts voces de dolor «"jHijoe jPrendas {Beitinod e
enan una calle de Viana del Priore. Ante el cadiver de su hijo
muerto de varios balazos por haber desertado de la marina oficiai)
lanza 1& gqueja trégica: "jAsesinose {Asesinosl™s Y el sentimiento
y las palabras de Juan Manuel Montenegro, que presencia la escena
desde el balcén de su casona, prefiguran el estremecimiento y la
protesta de Max: "iPobre madre?...Ese crimen es una vergiienza para
toda la vida."e OCy 4 ppe 374=375.
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En ambas escenas, la situacién de una Espafia convulsa y hame
brienta esté vista de frente: ningin recurso esperpéntico se interpone
entre la amarga realidad de esos seres desvalidos y la mirada crftica
del autor.

En la escena del cementerio, surge otra vez la protesta por la
deplorable situacidén econbémica del trabajador, y, aunqué en este pasa=
je no falte alguna que otra nota parddica (%), la queja, en boca de loa
sepultureros, tiene el sentido de lo inmediato. Ha finalizado el en~
tierro del poeta ciego, y comentan los sepultureros, al bordd%la zanjas

"Un Sepulturero =Ese sujéto era un hombre de plumae

Otro Sepulturero =jPobre entierro ha tenidol

Un Sepulturero «lLo s papeles lo gonen por hombre de mérito.

Otro Sepulturero ~En Espafia el mérito no se premia., Se pre

mia el robar y el ser sinvergilienza, En
- BEspafia se premia todo lo maloe." (2)

Miseria moral que acarrea la miseria econdémica de las clases
sin privilegios:

"El Marqués =;A vosotros os pagan por entierro? _

Un Sepulturero =Nos pagan un jornal de tres pesetas, calga
lo que caigas Hoy, a como esti la vida, ni
para mal comere Alguna otra cosa se sacae
Total, miseria,." (3% ' ‘

En otro plano también hallamos la alusidn directa, la visibn ine
mediata de una Espafia que vive todavia en el mundo milagrero del medievo
La escena en la cueva de Zaratustra,no obstante la cantifiad de motivos
esperpéhticos que encontramos, deja asomar a cada momento la critica

directa:

(1) La aparente irreverencia shakespiriana del cementerio esté deteni=-
damente estudiada en Alonso Zamora Vicente, ope citey ppe 74=76.

(2) ocy I, pe. 948,

(3) Ibidem, pe 951



63,

"Don Gay =Es preelso reconocerlo. No hay pafs comparable
a Inglagerra. (1) Alli el sentimiento religioso
tiene tal decoro, tal dignidad, que indidable~
mente las m&s honorables familias son las més
religiosase Si Espafia alcanzaba un més alto
concepto religioso se'salvaba...:Y ver la ido=-
latrfa de este puebloe

Max =Espafia, en su concepcidén religiosa, es una tribu

del Centro de Africas." (2)

La charla continfa entre referencias a Lenin y la necesidad
de hacer la Revolucién Cristiana, y a Max Estrella =z;o a Valle Inw-
cl4n?~ se le escapa, entre los ataques a una beaterfa fitofia y la
exaltacidn de una nueva conciencia religiosa, la expresidn de su
innegable tradicionalismo, su nostalgia de la pasada grandeza de Eg
pafia:

"Don Gay -~Maestro, hay que fundar la Iglesia Espafiola Inde
pendientee _

Max «Y la Sede Eaticana,‘el Escorial.

Don Gay =iMagnifica Bedees

Max =Berroquefiaes® (3)

En ocasiones, el recurso estético es la burla bajo la for-
ma del sarcasmo, quevdesfigura la realidad, sino que la vela discrg
tamente, y cuyo prop8sito crftico es evidente. No hay, pues, tampo
¢o en esos casos una actitud de frfo distanciamiento, sino de dolor
escondido tras la méscaragzumbonaidel sarcasmo moralizadore. La ac=
titud no es, entonces, la del titiritero que se divierte con el jug
go cémico de sus mufiecos, sino la,del satfrico que fustiga los de-
fectos, burldndose de sus criaturase Y en primer lugar, de don Al-_

fonso XIiI, del presidente del Consejo y de los polfticos del momen

(1) Entre semblanzas y biograffas dedicadas a €iro Bayo ~con quien
se identifica a este don Gay-« se mencionan muchas andanzas, pero
ninguna a Inglaterra.

(2) 0Cy I, pPe 898=899,

(3) Ibidem, pe 8994
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to;Maura,fomanones y Castelar,reciben por igual las pullas del
escritor. En la escena séptima,en la redaccién de "1 Popular®
~contrafigura,sin duda,del diario "La Mafiana",de Garcfa Prieto,
Marqués de Alhucemag,~la burla de los poetas modernistas tieme el
mismo sentido que la protesta anterior del anarquista preso:d

®Dorio de Gadex=, Sabe ugted quién es nuestro primer hu-

orista,”on Filiberto?

Don Filiberto-Ubtedea,ios iconoclastas,dirén, quizé,

que Pon Miguel de Uhamuno,

Dorio de Gadex=.No,sefior} El primer hnmorisﬁa es Don
A1fonso XIIT..esEl primerol! PYon Alfon-
so ha batido el!récord haciendo presi-
dente del Consejo a Garcfa Prieto.® (1)

Don Filiberto,el hombre "mitolégico y mftico" de todas las

redacciones (2),se queja del cinismo de los jéwenes modernistas:

"Don Filiberto=...sPara ustedes no hay nada respetablel
{Maura es un charlatén!
Dorig de Gadex~+El Rey del Camelol
Don #1liberto=,Benlliure un santi bont baratil (3)
Dorie de Gadex=Dicho en valenciano,
Don Filiberto-Cavestany,el gran poetasun coplero.
Dorio de Gadex~-Profesor de guitarra por cifra.® (i)

Hasta se pone en duda la pureza de asangre del gran polftico

(1553,1, D919, Bl sarcasmo no se les podfa escapmr a los coneempo-
rdneossa Garcfa Prieto lo nombraban presidente del Consejo cada vez
e estallaba una huelga. o
2) Zamora Vicente acerca este personaje,autor de cuent#citos,al pe-
riodista José Nogales,y encuentra insinuada una burla a los premios
literarios. Véase op.cite, pPpe 97-99.
(3) "Es “muy viva,punzante,la opinién sobre Benlliure [ escultor y
miembro de la Academis de Arte], EL 'Santi,boni,barati,?,..repi-
te el pregén de los vendedores de figurillas de escayola o de made=
ra que pululaban por la Espafia finisecular,muchos de ellos de origen
italaiano." Zamora Vicente,op.cit.,pp.ll?-léo.
(4+)0C,I,pe921.La atmbésfera periodfstica heq sido también presenta=-
da en una visién quizé més grotesca en la brevisima pieza apareci-
da en el N2 329 de la revista "Espafia®,en 19223
S o Puede leerse en la cuidada publicacion
de José Marfa Blecua,CHA, LXVII,n2 199-200 (1966),521~529.
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conservador:

"Don Latino ~Te daré ®La Corres?, para que te ilustres;
publica una carta de Maura. (1)

La ViejJa Pintada =Que le den morcilla.

Don Latino =Se la prohibe el ®ito judaico." (2)

La fama de Castelar cae bajo la piqueta de este demoledor
de grandezas nacionales, por la simple alusidn comparativa con un
oscuro boticario de Huesca, don Manuel Camo, cuya exaltacién hace un
no menos oscuro taberneroy inculto y plebeyo:

"Max =~Venancio, no vuelvas a compararme con Castelars

jCastelar era un idiotal Dame otro quincees

Don Latino ~Me adhiero a lo del quince y a lo de Castelar

Pica Lagartos «Son ustedes unos doctrinarios. Castelar
representa una glordi nacional de Espafiae
Ustedes acaso no sepan que mi padre lo saw
caba diputadoe...Mi padre era el barbero de
Don Mapuel Camoe. jUna gloria nacional de
Huescae®” (3)

Toda una atmésfera polftica se condensa,a veces, en una frae
se burlona, que se deja caer casi como al pasar, pero cuyo aguijén
erftico no podfa quedar inadvertido en la épocae. La alusién a ciere
tos procedimientos administrativos, la "yernocracia" (4), por ejem=
plo,esté bien manifiesta en la respuesta del jomen iconoclastas

"Don Filiberto =jQué de extrafio tiene que mi ilustre jefe
les parezca un mamarrachoe

Dorio de Gadex «Un yerno mis." (5)

(1) Raro era el dfa en que no aparecfa alguna nota o comentario del
politico conservador en los diarios oficiales.

(2) 0C, I, pe 932. - '

3) Ib{dem, ppe 903-904, ~ Pfo Baroja recuerda a este farmacéutico,
cacique electoral de Huesca, con marcado desdén, en varias de sus o=
brass ";Qué hizo el sefior Barroso para tener una estatua en Cérdoba?
Hizo lo mismo que pudo hacer el Conde de Romanones en Guadalajara,
Montero Rfos en Santiago, Cénovas en Madrid y un boticario llamado
Camo en Huesca, quey al parecer,era gran cacique y mufiidor electoral,
¥y quizé un buen fabricante de ungliento y sinapismose." Divagaciones
apasionadas,en su 0Cy, Madrid, 1948, vole V., pe 497+ Nos llevaron al
feifb déBaroja, las indicaciones de Zamora Vicente, opeCite,ppe86=87.
() Tomamos el término y la referencia de Zamora Vicente, OPsCiteype

90,
(&) OC, I, Pe 921.
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Un solo calificativo basta para derrumbar a una institu-
cibn, y si ese calificativo aparece en boca del pueblo, la palabra
adquiere fuerza de denuncia. A los "polis Honorarios", como con
gracioso desenfado llama la Pisa Bien a los integrantes de la fc=
cién Ciudadana, les golpea el mote soezs

"o Pisa Bien ~jCrispfn, te alcanzé un cated
El chico de la taberna ={Un marica de la &ccién Ciuda=
danab" (1)

Fl sarcasmo se torna crusl cuando Max Estrella se enfrenta

con la Guardia Nacional, y la burla hiere sin compasién:z <~ '.
HMax w~e..Re sido detenido por la arbitrariedad de un le=

gionario, & quien pregunt§, ingemmo, si sabfa los
cuatro dialectos griegose

El Ministro =Real y verdaderamente la pregunta es arbi=
trariae. 1Suqonerle a un guardia tan altas

humanidadess
Max =Era un tenientee.
El Ministro ~Como si fuera un Capitén Generale.." (2)
JPuede sorprendernos la incultura demun teniente, si hasta
los propios académicos desconocen al verdadero genié? "iYo soy el
verdadero immortal, y no esos cabrones del cotarro scadémicob?
-grita Max en un gesto de ampulosa soberbia (3)e
Los pasajes sefialados y otros muchos que podrian sumérse=
les son muestra evidente de una actitud de protesta y rebelidn que,
a través de los personajes, compromete al creador con su ctrcuns=~
tancia, y lo priva de esa lejanfa de miras que establece, entre
autor y realidad, una distancia deformadora de hechos, ambientes y

seres. En suma, la propensién realista vence a la estilizadora.

(1) 0Cy I, pe 904
(2) Ibidﬁm, Po 9214"0
(3) Ibidem, p. 908,
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IIT.2.Percepcién del mundo configurado ;Extrafieza o familiaridad?
Si la realidad esté vista, preferentemente, de "pie", el

mundo, configurado por esa inmersidn en lo immediatoy se percibe
como algo muy familiar que, por conocido, no provoca sorpresa ni
estremecimientos Quizé s{, dolor, rabia, desprecio, o, al revés,
alegria, satisfaccién; sentimientos de rechazo o simpatfa que ~ya
lo dijimos= nada tienenque ver con la extrafieza, el desconcierto de
lo grotescoe

'No eran extrafios para nadie ni la m{sera bohardilla del poeg
ta ciego, ni la sucia cueva del librero -una cualquiera de las que
abundaban en la calle de Jacometrezo o en la de Mesoneros Romanos,
antes de abrirse la Gran Vi ~,ni la taberna de Pica Lagartos, ni
la bufiolerfa BEslava, ni los cafés que frecuentan los numerosos y
ficilmente reconocibles personajes de la pieza.

La accién se mueve ~segin precisa el mismo autor, después
de nombrar a los personajes~ en un Madrid "absurdo, brillante y
hambriento". Esos tres adjetivos definen los varios "tonos" de la
obra: esperpéntico, cémico y trégico. El mundo de Luces de bohemia
provoca, a veces, la risa ffcil, immediata -por la alusidn a perso
najes y hechos conbcidos~; otras, el dolor o la protesta ante la
injusticia social: siempre nos estamos moviendo en un campo percep
tivo en que predomina la empatfa, el compromiso emotivo con la rea
lidad configurada. BEso aleja la pieza del plano grotesco y la a-
proxima a la sitira social, por momentos violenta s

Sin embargo, no podemos defjar de reconocer que, muchas ve=
ces, esa realidad familiar, cotidiana, vivida y sentida, se torna

sorpresivamente extrafia ~ya lo iremos precisando~ y, entonces la
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obra se escapa de los carriles morales de la sdtira hacia la estili

zacién grotesca del esperpento: el espectador se encuentra, de pron

to, frente a un mundo,qﬁe, siéndole conocido, lo sorprende y estre=

mece.s Un Madrid brillante y hambriento a la vez =y por eso absurdo=
que se esperpentiza al reflejarse en el espejo ebncavo, en "esos es-
pejos multiplicadorese..llenos de un interés folletinesco® (1).

Como el clésico café modernista, con sus repetidas mesas de
mérmol, sus consabidos divanes rojos, su piano y su violfn, que, de
pronto, *una geometrfa absurda (la palabra es caracterizadora) estra
vaga®". A los espejos (2) se suman aquf, otros dos elementos trasfiw
guradores:

"El compés canalla deflasmﬁéiéa;slas luces en el fondo de
los espejos, el vaho de humo penetrado del temblor de
los arcos voltaicos eifran su diversidad en una sola ex=
presi&n. Entran extrafiosy, y son de repente transfigurae
dos en aquel triple ritmo, Mala=Estrella y Don Latino."

Observemos que entran Max y Latino en el Ccafé Colbn como
“extrafios", ~es decir, llevando consigo toda la absurda deformacién
de la vida espafiolag Max Estrella es mala estrella= pero, a través
de los espejos =a los que se suman en este caso los otros objetos
sefialados~, la deformacién se trasfigura en una r{tmica superrsali-
dade La expresidn es clara: lo "extrafio® adquiere ritmo, lo diverw

so se unifica, la deformaf€iln se configura en la realidad artistica

TI) Emma Speratti Pifiero ha estufiiado la génesis de la técnica defor
mante del espejo, a lo largo de la obra de Valle Inclén. Apunta tam=
bién la posibilidadmde un modelo pictérico: Goya y los %Caprichos®,
en los que el espejo es elemento fundamental. La eleboracign artig~
tica de "Tirano Banderas", Méjico, 1957, ppe 86-87. Otros ejemplos
podrlan agregarse a los suyos: de ormacién de un cuello trasformado
en garrote, y las tres versiones del hombre y la rana, en donde la
trasformacién pasa de la broma a los umbrales del misterios

(2) los espejos, elemento decorativo inevitable en los cafés, son un
motivo frecuente de la poesfA modernista (en Villaespesa, en Carrere)
Encontramos la referencia en Zamora Vicente, opecite, p.iB, Ne3e

(3) OC, I’ Pe 9280
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del esperpento.

Enweguida, el encuentro con Rubén Darfo, presencia habitual
en ¢l ambiente, y la conv;rsacién posterior, vuelvenla pieza a la
realidad cotidiana de un café donde las charlas sobre poesfa y filo=
soffa eran lugar comﬁ§¢gﬂgsmodernismo. Si eliminamos las acotafio=-
nes poco dqueda de esperpéntico en la escena: solo un retazo de vida
diaria, con el que se sentirfa ficilmente identificado cualguier con
tertulio madrilefio.

Del mismo modo podrfamos mostrar cémo se sentirfa familiariza
do més de un espectador ~o lector=, con el clima sérdido de esa su-
cia libre:ia de la escena segunda(l), o con las frfas madrugadas enla
bufiolerfa de EslaYa, jﬁnto a la taza de aguardiente y los buﬁuelos,

verdaderas "pompas del alba" (2).

IIIe3eFormas recursos configuradores. aDeformaci&n ocasional o siste=
mética?

La obra tisne una estructura externa que nos recuerda a la
Celestinae Es una Sucesién de quince escenas que nos muestran otros
tantos ambiente§. Hay, pues, un disefio espacialj en apenas poco més
de una jornada, Valle Inclén nos presenta diversos sitlos de Madrids
calles, rinconadas, paseos y jardines, guardillones, tabernas y ca=
fés, oficinas ministeriales, la redaccién de un periédico, una libre

rfa, un calabozo y hasta un cementerio.

(1) Pfo Baroja, R. Gémez de la Serna, han dejado testimonio de esa
covacha y de su librero, en varias ocasiones. También la han evoca
do otros contempdrfneos. Véase Zamora Vicente, ope cite, ppe 31=32,
£2) Asf califica a los bufiuelos del tal cafetfn Gémez de la Serna

en Nostalgias de Madrid, Madrid, 1956, pe 26 Tomamos la noticia
de Zamora.VIcenEe, op.cit., Pe %7, Ne 2e=
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Esa apertiirs ‘éspg@¢ial responde a un trazado rectilineo,
ya que la accién se va ubicando en distintos ambientes, a los
que llegamos guiados por el personajeentiral en su camino hacia

® muerte.Si bien se acumulan alusiones a hechos de épocas diver-
sas,ello no provoca rupturas en la secuencia temporal de los epi-

sodios,que comienzan en le bohardilla de Max,al caer la tarde,y

concluyen a la noche del df{a siguiente,en la taberna de Pica La-

gartos,guando,ya enterrado Max -muerto en la madrugada- el "Heral-

do" de Madrid da cuenta del suicidio de dos mujeres:la esposa ¥y
la hija del poeta.

Pero agul lo gue nos interesa no es el disefio de la pieza,
sino los motivos conformadores de ambientes,personajes,objetos,

que produden un desajuste de la reelidad.Y,como hemos sefialado

que en el esperpento ese desajuste se logra, principalmente,por de-

formacién g automatiamo,veremos hasta qué punto se cumple esg volun-

tad de estilizacién en Luces de bohemiazes decir,si los motivos

configuradores de lo esperpéntico se dan de manera continua, perma-

nente,0 a saltos,de modo ocasional.

I’IIO 3.1 sAutomatismo.
' No obstante su realismo imnmediato,ambientes ¥ cosas adquie-

ren en algkn momento,por ls magia del verbo o del sustantivo verbal,
por la fuerza del adjetivo calificador,un movimiento excéntrico que
los anima en un juego extm flo.

Ta taberna de Pica lLagartos,la corriente taberna madrilefia

con su mostrador de cinc,su zagudn oscuro y sus jugadores de mus,

anima extrafamente su lobreguez “"con un temblor de acetileno" (1).

(1)0C,1,p.953.(BE1 subrayado €s nuestro).
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La calle enarenada y solitaria en la que entreabre su puerta la Bu-
fiolerfa Modernista, toma un aspecto absurdo en la llama de los faro=
les, con su "igual temblor verde y maeilento" (I, 905)e En el sota-
banco donde dos mujeres amarillentas y desgrefiadas, Madame Collet y
Claudinita, lloran al genio desaparecido,y el ambiente tiene algo de
inquiertante y fastammal, que no surge solo del hecho de estar velan
do a un muerto, sino del claroscuro de alguna imégenes ='en las manos
cruzadas el reflejo de las velas"w; del poder maligno que adquieren
los objetosy como el brillo de ese clavo "que aguza su punta sobre
la sien inemme™ (1); o esa campanilla de la escalera que "repentina=
.mente, entrometiéndose en el duelo, cloguea un rajado repique® (IPh2-
943)e Y ya, como posefdos del mismo sortilegio, animales y personas
también se automatizan, y mientras el perrito, entre "el reflejo in-
quietante de las velas, agita el mufién del rabo, Dorio de Gadex, Cla
rinito y Pérez, se esperpentizan contra la pared como “fénebres fane
toches en hilera® (2).

Todos los personajes tienen en cierto momento algo de mufie=-
cos (3) a los que se leshan roto los hilos, y hasta Max Estrella,
con toda su humanidad a cuestas, con su trégica ceguera, avanza como
un fantasma "con los brazos abiertos en cruz", figura que tiene mis

de farsa que de tragedia, ya que el contradte con su Excelencia,

(I)0C, I, pPe 942+ Eduardo Zamacols refiere la muerte de Alejandro
Sawa =modelo original de Max Estrella= y cita la nota del clavo:
"dentro del atafld y a la luz de los cirios, parecfa un ml&rmol. De=
talle escalofriante. Un clavo de la caja le habfa lastimado la sien
y de la herida salid un hilillo de sangre, que cuajd enbeguida.” Un

hombre gue se va, Barcelona, AHR, 196k, pe 172,

(2) 0C, T, PP §ﬁ2-9#3. Los subrayados son nuestrose.

(3) Quizé podamos exceptuar a la Madre y al Preso. "El anarquista
preso.e.eposee verdadera grandezaj la mujer con el nifio muerto en los
brazos no solo infunde piedad sino horror trégico: es otra Niobe',

nos dice Antonio Buero Vallejo, art. cit., 136.
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"tripudo, repintado, mantecoso" (I, 926), aeentla las aristas y
quita grandeza a los gestos. El Ministro, antiguo condisefpulo de
Max, con la bragueta desabrochada, el chaleco suelto y "los queve=
dos pendientes de un corddn, como dos ojos absurdos bailéndole so=
bre la panza® (I, 923), es un ridfculo fantoche.

Pero quizé los mayores logros en este proceso de automati-
zacibn de los seres, esteén en aquel Don Latino que "guifia el ojo,
tuerce la jeta y desmaya los brazos como un pelele" (I,956); en
aqualla Claudinita quey al final de la escena XIII, tuerce los ojos
y comienza a batir la cabeza contra el suelo "como una mufieca de
trapo"; y en la chica de dofia Loreta que, con sus patas de cafia y
sus calcetas cafdas, puede ser el esbozo de Manolita, la hija de

don Friolera (1).

IIIe3e2+ Miscaras, caricatura, animalizacidn.

La librerfa de Zaratustra, la redaccién de "El Popular',
la secretarfa del Ministerio, el Café, los jardines, asumen, den=
tro de su contorno realista, perfiles caricaturescos, en una esti=
lizacibn degradadora que llega hasta la animalizacién de los perso
najese.

La sucia cueva del librero, con los cuatro cromos espeluze
nantes que empapelan los cuatro vidrios de la puerta, con los agu-
jeros de las paredes por donde, en ocasiones, saca sudgcico intri-

gante" un ratén, es digno marco del "abichado y giboso Librero=la

(1) oc, I, p.éﬁﬁic También en esa dofia Loreta, mujer de un coronel,
cuya cursilerfa y simplicidad quedan definidas con la sola referen
cia a su entusiasmo por las novelas de entrega, puede verse la pre-
figuracidn de la sefiora tenienta de Los cuernos de ‘don Friolerae
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cara de tocino rancio y la bufanda de verde serpiente-“(l).El esper=
pentd se completa con la mano de fantoche,calzada con mitén negro,
en la que tiembla la palmatoria pringosajcon el loro,que ha puesto
el pico bajo el alajcon el grito alborotador del chico pelén,y con
los tres intelectuales,reunidos ante el mostrador "como tres péja~
ros en una rama,ilusionados y tristes"(I,898).

Ia sala de la redaccidn tiene su habitual mesa larga de vie=-
jas carpetas y garabateadas cuartillas y,en su derredorylas sillas
vacias;pero en la luz quebrada,que juega a través de la verde mam-
para de la puerta cada vez que entra o sale el Conserje,"se proyec-
ta un recuerdo de garitos y naipes"(I,917),en el que se recortan
las "manos de esqueleto memorialista®(I,920),con "los dedos de gan-

cho"{E,916) del galeote de los peribdicose

T,mbién la secretarfa del Ministro,con su apariencia de tim=
~ba,se degrada en aquel grillo del teléfono que "se orina en el re=~
gazo buroeritico"(I,922) y junto al que Dieguito Garcia-as{ en di~
minutivo~se planta en tres brincose.

En el Café Coldn,cuya geometrf{a extrafia ya hemos indicado,
luce "su méscara de fdolo"(l,928)el gran Rabén Darfoj;la insisten=
cia en la imagen es Sugestiva:"ﬂubén se recoge estremecido,yel ges=
to de f{dolo,evocador de terrores y misterios...Rubén sale de su me=-

ditacidn con la tristeza vasta y enorme escubpida en los fdolos aze~

(1)0C,1,p896.Guillermo de Torre(ope.citsyp./237),Zamora Vicente (op.
cite.,ppe31=33),reconocen detrids de Zaratustra al viejo librero Pue=
yo,editor de los modernistas.Los contempordneos~Gémez de la Serna,
P{oc Baroja,Alberto Insfa,Eduardo Zamacois,Felipe Sassone,Cansinos
Assens-concuerdan en destacar la sordidez de la covacha,el desalie
fio del editorysu gran nariz y su relacién,entre taimada y genero=
sa,con los jévenes poetas.la deformacidn estaba allf,en la calle de
Mesonero Romanos o en la de Jacometrezo,y Valle Inclén no tenfa si-
no que aplicarle su voluntad de estilo,para hacer de rella un esper~
pento.
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tecas"(I,931)

Entre_los que recorren el camino de la caracterizacidn zoo-
18gica,nadie sale més zarandeado que don Latino de Hispalis,Lazari-
1lo de Max,1l0 explota cuantas veces puedejsu degradacidn es totals

"E1l Ministroe?ernﬁndez,acompaﬁe usted a ese caballero,
y déjele en un cochee :
Max-Seguramente que me espera en la puerta mi perro.
El Ujier-Quien le espera a usted es un sujeto de edad,
en la antesala,
Max=Don Latino de Hispalissmi perroe" (1).

La adjetivacién solemne acentda,por contraste,el efecto de-
gradador de los sustantivos,y Latino de Hispalis es un "cerdo hise
palense"(I,934),un "ilustre buey del pesebre belenita®(I,939),al que
Max promete immortalizar en una novelasel esperpento(I,938).

La "golfemia® es materlial propicio para que el lente defor-

mador opere con fuerza y nos dé a ese golfo sucio-el Rey de Portu-

(1)0C,T,p.026.Bs decir,casi ¥mi sombra®,segdn Zamora Vicente,para
quien este Latino de ﬁispalis es el desdoblamiento de Alejandro

Sawa~0y10 que es lo mismo,de Max=,su envés,su parte innoble,y en
ello funda el repudio vioiento de Clemdinita,para quien don Latino
serfa la personificacién del envilecimiento,&el alcoholismo de sg
propio padre.No compartimos esta presuncién de Zamora Vicente (ope
citeyppe 47-49) No olvidemo:s que,muerto Max Estrella,don Latino sigue
viviendo,y ello resultarfa incomprensible si admitimos tal desdo-
bhamientotel poeta deberfa haberse llevado consigo a "su sombra®
g menos que considerdramos su muerte como el sfmbolo de la pérdiaa
e todo 1o noble y bello de la vida=- y no solo de la poesfa moder-
nista=jy la pervivencia de Latino,como el triunfo de la miseria mo=
ral en el mundo contemporédneo.Esto serfa hilar demasiado fino,sobre
posibles simbolopfas de la pieza.Pensamos més bien en un proceso
desvalorizadof por el camino de la animalizacién,y el punto de par=-
tida serfa el recuerdo del {erro que girve de lazarillo a Alejan~
dro Sawae.Zamacois ggg.cit. 68) ,Ruiz %ontreras Igngxigg_gg_nn_ggg-
mgmgigaggaﬁadrid,l ' ,p.ll&) y ﬁario prélogo a la obra del poeta
noctambulo,lluminaciones en la sombra

) nos traen esa imagen del pos

eta y su perro.
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gal=que se sacude como perro que se espulga,®la cara en una gran ri
sa de viruelas"(I,903);a su coima,la moza Eﬁriqueta Pisa=Bien, "re=
venida de un ojo"(I,901);en finya las viejas procaces,"pintadas co=
mo caretas"(I,932).

Hasta los personajes episbdicos se reflejan por un instane
te en el espejo cdncavo,y ya son las vecinasw-Magalgada® una,"jamo=
na,grefias y chancleta®,la otra(I,942)=quienes ponen la nota esper-
pénticasya el caricaturesco cochero de la carroza ffinebre,cuya na=

riz de borracho asoma bajo la peluca de estopae.

IITe3+3eTeatraleria y parodia.

El recurso parfdico de situmciones,gestos,citas literaw
rias,es un rico venero de efectos grotescos,que Valle Incl&n bus-
caba a diario en el teatro chico espafiol,al que era muy afecto(l).

Ia escena X es una"parodia grotesca del Jard{n de Armi-
da",seglin acota el mismo autor.El espectador tiene ante s{ la rea-
lidad de "una mozuela pindonga" de "risa desvergonzada'(I,933);pe=
ro Max Estrella,ciego,la palpa con mano temblorosa y,guiado por
su sofiadora fantasfa,la confunde con una ninfa:

#La Lunares=Si cuadrase que yo te pusiese al tanto de
ml vidaysacabas una historia de las prime~-

B ras.Responde: ;Cémo me encuentras?

Max~{Una ninfal

[ ENENNFN NN NNNFRXNERN N NN NN NN NN N NN NN R NENNNNENENNEN RN NN RN

Ia Lunares=gQuieres saber cbémo soy?(Soy muy negra y
muy feas

Max=ijNo lo parecesJDebes de tener quince afios.

000 000000000 0000008000 0000000000008 0000 060000600 0c0c00es

Maxe;Eres pelinegra?

La Iunares=jlo soye

T )Zamora Vieente ha estudiado minuciosamente estas relaciones con
el género chico.Véase op.cite.,passim.
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Maxelueles g nardos.

ILa Iunares=*orque los he vendidoe
Max-;Cémo tienes los o§os?

La Lunares=;No lo adivinas?

3
{
i

Maxw:Verdes?
La Lunares-Como la Pastora Imperio.Toda yo parezco una
gitana." (1)

Valle Inclén usa la incongruencia,base de la ironfa dramfti=-

caypara burlarse del poeta bohemio.

En la escena del velatorio,las incongruencias se multiplican,
en virtud de la variedad de perspectlivas que entran en juego,ante la
realidad del cadiver de Msx.El primer desajuste se produce cuando,
al dolor sincero de la mujer y la hija del poeta,se contrapone la
expresidn teatralera de fingido pesar de Latinowactitud que no se le
escapa al espectador,pues ha visto,en la escena preeedente,cémo des=
pojaba de la cartera a su amigo muerto=s

#Don Latino=jHa muerto el Genio.;Nb llores,hija mfaljHa
mueito y no ha muertol...jEl Genio es inmor=

allees jConsuélate,Claudinita,porque eres la

hija del primer poeta eSpaﬁOIIIQue te sirva

de consuelo saber que eres la hija de Victor

Oseeoe

Claudinita=;Usted estd borracho.
Don Latino=lo parezco.Sin duda lo parezco.;Es el dolor!

ClaudinitawjSi tumba el vaho de aguardienteh

Don Latinow=iEs el dolorJgUh efecto del doloryestudiado
cient{ficamente por los alemanes,h (2)

Parddia del dolor por el choque entre la grandilocuencia de
las palabras y la mfsera identidad del picaro que las pronunciaePero
la burla no termina allf.A poco entra en escena un curioso personaje
que se titula Basilio Soulinake y,con pedanterf{a rayana en lo rfdfcuw~

loyinicia una larga perorata cient{fica,pretendiendo que no se esté

, .
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ante un muerto sino solo ante un cataléptico:

"Basilio Soulinake~;Quidn certificd la defuncibn?En Eg~
pafia son muy buenos los médicos y cow=
mo los mejores de otros pafses.Sin

embargo,una autoridad completamente
mundiai les falta a los espafioles.No
eés como sucede en Alemania.Yo tengo
estudiado durante diez afios medicina
Y no soy doctor...‘Mi amigo Max Estre-
1lla no esté muerto Presenta todos los
caracteres de un interesante caso de
catalepsia." (1)

El escepticismo de la Portera prowoca una larga discusidn en
torno del cadéver,que,por insertarse en una realidad dolorosay,da a

la situacién dramftica un - giro grotescos

"La Portera=Le cuesta a usted el doble,total por tener el
fiambre unas horas ms en casajDeje usted que
se lo lleven,Madama Collet!

Madama Collet=3Y si no estuviese muerto.

Ia Portera=;Que no estd muerto?Ustedgs sin salir de este
aire no perciben la corru€ién que tiene.

Basilio Soulinake~gPodria usted decirme,sefiora portera,

si tiene usted hechos estudios univer-
sitarios acerca de medicina2..yo soy
a decirle que no esté muerto,sino ca=
talé ticoe l

La Portera~jQue no est muerto. jMuaerto y corrﬁkol

.Q...O..9.00...0...'0".’.‘0....'....0....‘0....‘..QO...

La Portera=Usted ha venido aquf a dar un mitin Yy & soli=-
viantar con alicantinas a estas pobres muje-
res,que harto tienen con sus penas y sus deuw

das.h (2)
Finalmente,la impaciencia del cochero=para quien la muerte
es solo oficio cotidiano~y su sabidurfa popular, rematan la sitaaciédn

con nuevos toqués irdénicos:

"El Cochero~iQue son las cuatro,y tengo opro parroquia=
no en la calle de Carlos Rubio.
Basilio Soulinake-Madama Collet,yo me hago responsable,

(2)Ibidem,p.917.
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porque he visto y estudiado casos de
catalepsia en los hospitales de Alemaw=
Nnlaees

La Porteia—aQuiere usted no armar escéndalo,caballero?
Madama Collet,sdénde tiene usted un espejo?

Basilio Soulinake~|Es una prueba anticient{fica.(l)

El Cochero=~Péngale usted un mixto encendido en el dedo
pulgar de la manoc.St se consume hasta el fi-
nal,esté fiambre como mi abueloj™ perdonen
ustedes si he faltado." (2)

Cierra la escena el grito de dolor de Claudinita,disminui-
do con el gesto de mufieca rota que le atribuye la acotacién.

Se destaca a menudo,gracias a las acotaciones,la grandilo=-
cuencia de los gestos gqueyen contraste con la realidad sorda Y MEZw
quina,resultan vacuas y ridfculos.Max Estrella llega a la malolien-
te cueva del libfero a reclamar la devolucidn de unos libros mal-
vendidos por Latino,al que llama pomposamente "mi intendente",y el
gesto majestuoso acentuado por la cita literaria de Calderén, tiene
en ese momento~el loro acaba de vivar a Espafia=grotesco efecto pa=
rédicos

".++El poeta saca el brazo por entre los pliegues de su
capa,y lo alza majestuosoyen un ritmo con su clésica caw
beza griega, !

Max«1Mal Polonia recibe a un extranjero.

Zaratustra«gsQué se le ofrece?
Max~Saludarte,y decirte que tus tratos no me convienen."

(3)

El efecto se reitera cuando hace su entrada otro personaje,
don Peregrino Gay.Viste un traje de antiguo voluntario cubano,calza

alpapgatas abiertas de caminante Yy se cubre la cabeza con una gorra

(IJLa ITonia acerca de Ia clencia alemana,de la que se burla el aus
tor a través de su grotesco devoto,es paralela a la parodia del naw
cionalismo derechista espafiol,claramente germanéfilo,del esperpenw
tillo gPara cuéndo...?.crr.p.é#,n. L,

(2)0C, I,pp.9o17-918,

(3 ) Ibidem,pp .896"897 ™
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inglesaytodo lo que le da un extrafio aire de trotamundos.la frase
seudo latinea en sus labiosycompleta la peregrina imagen:"jSalutem
plﬁrimanl"

Instantes después de producidas las primeras escaramuzas en=
tre los grupos obreros y los integrantes de la Acciénpiudadana,sa-
len de la bufiolerfa,oliendo todavia a aceite,los Epfgonos del Par=
naso Modernista,y uno de ellos,Dorio de Gadex,"mima su saludo verw
sallesco y grotesco®"(I,917),al tiempo que aclama a Max,parafrasean=
do a Darfo:";Padre y Maestro Mﬁgico,Saludi”(I,9073.Y el reiterado
vocativo en labios de ese poetastro "feo,burlesco y chepudo",con los
brazos abiertos como™alones sin plumajresulta parddicamente degrada-
dor:

"iMaestro,pongémonos el traje de luces de la cortesfal
jMaestro,usted tampoco se siente pueblosUsted es un poe~
ta,y los poetaz somos aristocraciaeComo dice Ibsen,las
muititudes ¥y las montafias se unen siempre por la ba?is"

Las alusiones literarias menudean cuando Maxy,ciego y enfer~
mo,marcha,sin embargoyorgulloso,camino del Ministerio.los moderni s
tas siguen a esa gloria macional,"sl Victor Hugo de Espafia®,a los
gritos de ®"jAcompafiemos al Mhestrol;Acompaﬁemos al Haestrof"(1,910).
Un Maestro que ha cafdo en manos delfSefior Centurién-nada menos que
el Capitén Pitito=,y que serd encarcelado por orden de un "pollo chu-
lapén de peinado reluciente,con brisas de perfumeria"(1,9ll),a qﬁien
la canalla llama Seraffn el Bonito.

Ia escena en la redaccidén enclerra una serie de notas de pa=

rodiascomien.za con el irénico "jJuventud,divino tesoro.”(I,917),con

(TJ0C, I,p.907.
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que don Filiberto saluda a esos hambrientos,tristgs y ridfculos rap-

sodas de un movimiento en decadenciajsigue con el juego verbal del

nombre de Latino=-p{caro madrilefio nacido en la Bética Hispalis,y

con sus toques de cédbala y magismo=-3y concluye con la refersncia bfe

blica del Ecclesiastés(l),y la glosa burlona del discurso polftico:

"Dorio de GadeX=e...?]Todas %as fuerzas vivas del pafs es=

tn muertas.!yexflamaba adn ayer en un
magnffico arranque oratorio nuestro amigo,
el ilustre Marqués de Alhucemas.Y la C4-
mara,completamente subyugada,aplaudfa la
profundidad del concepto,no mds profundo
que aquel otro:?!Ya se van alejando los es~
collos?,Todos los cuales se resumen en el
supremo apéstrofe:!Santiago,y abre Espa-
flaya la libertad y al progresos"(2).

I2 solemne grandilocuencia con que Max comienza su parlamens
to con el vigjo condiscipulo,cuyo gesto en el momento de la despedi-
da tiene=segfin Valle Inclén-todo el "arranque de un Comicé viejo en
el buen melodrama francés"(I,926),se acompafia con numerosas referen=
cias literarias®ciego como Homero y como Belisario~dice el poseta ci-
tando a Hugo(3);,su ceguera es un regalo de Vemus.Todavia conserva

su altivez,y reclama un castigo para los miserables y "un desagravio
a la Diosa Minerva"(I,92l).Pero la Espafia frigica de Max exigfa 1la

inversiédn de la imagen en el espejo c6ncavo,y el Homero de las le=

{I)"Don Filiberto~;Me ha ITenado usted la carpeta de tierra!
Dorio de Gadex=Es mil leccidn de filosoff{ajPolvo eres,y en polvo
' te convertirds.®.0C,I,p.920,.
(2)Ibidem,p+920,

(2) em,g.92k.Lo sefiala Zamora Vicente,op.cite,pel27.Ya Rubén Da-
rloya propOstto de Alejandro Sawa,dice:"...como en el verso de Hugo,
que adoraba en su juventud,fue ciego como Homero Yy como Belisario."
Prélogo a Iluminaciones en la sombra,Madrid,1910.Cit. por ILuis Grane
gel,“ﬁhestros y amigos del 98:Alejandro Sawa', CHA, ILXV,n2195(1966),
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tras,adorador de los dioses olimpicos,termina por aceptar el dine-
ro que le ofrece su Excelencia:

"No me estaba permitido irme dek mundo sin haber tocado
alguna vez el fondo de los Reptiles.jMe he ganado los
brazos de su Excelencia." (1§ :

ILa ironfa ha desembocado en el sarcasmo.En seguida,Max y
su lazarillo marcharédn hacia un café,y otra vez el poeta se deja=-
r4 arrastrar hacia el ademdn arrogante y el verbo ampuloso:®;Qué
tierra pisamos?%,pregunta Mex."El Café Coldén",le responde Latino.
Una "tierra® que Rubdn Darfo pisa frecuentemente para beber,silen-
cioso,sus vasos de ajenjo.Max se acerca entonges al pontifice de
los modernistas,y lo saluda con gesto solemne,ritual:

®El ciego se detiene ante la mesa y levanta su brazo,
con magno ademédn de estatua cesérea.
Max~xSalud,hermaqo,si menor en afios,mayor en prezh
Bubén~;Ad%1rable.;Cnénto tiempo sin vernos,MaxJ;Qué ha-

ces
Max~NadaJ |
Rubén-jAdmirable.® (2)
La magnificencia del gesto y la palabra queda desvirtuada
por la vaciedad de ese "1N3dal",que rubrica el exclamativo de Ru#
bén(3).La parodia es evidente:a través de contrastes verbales y
de mfmica,el autor entona las exequias burlonas del modernismo,re=
bajado a una serie de ademanes gastados y frases estereotipades.
Todo el didlogo es una sucesidn de expresiones altisonantes,cor-

tadas pdr el desgarro verbal de Latinojptra via de la ironfa dra-

mp ¢930s

(2)Ibidem,pe928e

(3)Varios contemporfneos~Ramén Gémez de la Serna en Retratos con-

temporineos,Buenos Aires,1941,p.297;Ricardo Baroja en Gente del
arcelona,1952,p.19~han destacado el niAdmirables™ como expre=

<35 caracterfstica de Rub&n Darfo.Véase Zamora Vicente,opecite,

P 0132,1'1.)4'0
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méticasel entrecruzamiento del lenguaje modernista con voces plebe=
yas y hasta Jjergales.

Cuando don Latino,arrebatado por la elocuencia de Rubén
Darfo en torno de la Magia y de la Gnosis,lleva la conversacidn ha-
cia el terreno teosbfico,el escepticismo de Max reduce las disqui=
siciones esotéricas de sus cofrades modernistas,a la vana charlata=
nerfa de una vieja:

"Don Latino=...La Creacidn,que es pluralidad,solamente
comienza en el Cuatrivio.Pero de la Trina
Unidad,se desprende el Nimero.jPor eso el
maro es Sagradoe.
Max=-{Calla,PitdgoraslTodo eso lo has aprendido en tus
intimidades con la vieja Blavatsky." (1)

Pgdrfa pensarse que el autor se burla también de sf mismo,
de sus propias lucubraciones esotéricas de la lémpara maravillosa,
pero el giro grave que,en seguida,toma el diélogo,no nos permite
hacer afirmaciones categéricas..la figura #e Rubén Darfo va adqui=
riendoycon su declarado catolicismo y su temor a la muerte,cierto
aspecto misteriosoylejano,de vate o profeta(a);Precisamente,a conti-
nuacién se recusrda la‘muerte-apenas nacida=de una revista de Vi~
llaespesa,y es Darfo quienjindirectamente,vaticina la muerte del mo-
dernismos"con gesto sacerdotal"(I,931)evoca al Marqués de Bradomfn
queyencerrado en su aldea,se prepara a morir:

"Rubén-
j111a ruta tocaba a su fin,
en el rincén de un quicio oscuro,

nos repartimos un pan duro!l’
con el Marqués de Bradom{n..

0 ’ p.§35. :
(2)En ei retrato que hace Ricardo Bardja del poeta,destaca su actie
tud extética,"su inmovilidad de Buda".Op.cite,pel9+.3
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El Joven-Es el final,maestro.

Rubén=Es la ocasién para beber por nuestro estelar a~
: migoe

Max~(Ha desapgrecido del mundol® (1)

El final de la escena tiene,pues,el sgntido de un responso,
acentuado por los acordes de la bohemia roméntica.®n sumasjValle In=-
clén se burla de un estilo literario o siente la nostalgia de su
paso definitivo? Quizé ambas cosas,porque la ironfa que domina toda
la escena se trueca,a la postre,en una evocacidén melancdlica de Pa-
r{s y de "Pap4 Verlaine"(I,932).

En el entierro de Max,el dolor de los pocos amigos que a-
compafian al poeta a su iltima morada también adquiere un sesgo bur=
16n,y la queja acerca de la miseria de losljornales,se quiebra con
la comicidad de la parodia literdria:

wE] Marqués-aNblhabéis conocido ninguna viuda inconse=
lable?
Un sepulturero-1NingunaLPero pudiera haberla.
El Marqués~;Ni siquiera habéis ofdo hablar de Artemisa
y Mausoleo?
Un sepulturero-qu mi parte ni la menor cosa.
Otro sepulturerowVienen a ser tantas las parentelas

que concurren a estos lugares,que no
es fécil conocerlas a todas." (2)

IIT.4.El personaje.zPipo o individuo?;Ser absoluté o histérico?

Al sefialar algunos de los recursos en torno a los que se
conforma la obra,hemos insistido en motivos grotescos configurado-

res de una estética del esperpento.Eso nos inducirfa a suponer que,

W}Iyp Oﬁ-
(2)Ibldem,pep.951-952.
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en Iuces de. bohemia,se cumplen las normas que se habfan propuestoe.
Pero no nos engafiemos:pese & 1los numerosos pasajes sefialados,en

que los personajes se automatizan con gestos repetidos,desapare=
cen tras una mfiscara,se detienen en una actitud teatral o en una
frase hueca,la técnica del espejo ecbncavo no ha logrado quitarles,
por completo,su entidad histérica.No ha operado sistemiticaments,
yytras las imfgenes deformadas,la expresidén de sentimientos huma-
nos-rabia,impotencia,rebeldfa,vergiienza,cinismo,codicia~alterna con
impulsos de la mecdnica literaria que animan a esos seres.

Los personajes esperpénticos,en cambio,son tipos vaciados
de sustancia histéricajel tiempo en ellos estid detenido en un ges=
toy,en uha mueca.Son interiormente estéticos,pese a su movimiento
externostienen valor absoluto como los personajes de la tragedia,
'solo que al revés(l).

Dejemos de lado al Preso y a la Madre,que,aunque no estén
individualizados,quedan totalmente fuera de la forma esperpéntica,
porque no hay en su trazado ni deformacidén ni automatismo.Su condi-
ciﬁn genérica los acerca a la tragedia.gAspirardn a ser los héroes
trégicos del mundo de hoy? En cuanto al resto,es indudable que Lu-

ces de bohemia nos ofrece a un agonista=Max Estrella-ya un coro(2)

TI)Precisamente,en esta trasformacion del héroe clésico en fantoche.
en "little man®,movido por una fuerza extrafia,radica,para J.L.Brook:
la caracterfstica del esperpento:"The place of the god has been ‘
taken by manw=made conventions."."Valle Inclén and the esperpento",
BHS, XXXI1I,n83(Liverpool,1956),159. _

(2)Del mismo-'afio es Divinas gfiabras,con su coro de enfermos y men-
digos."En esta hora del soc smo no me parece gue puede ser el
individualismo humano héroe principal de la novela,sino los grupos
sociales",parece haber dicho,cierta vez,Valle Inclgn a G.Martfnez
Sierra,ar%.cit.GaSpar Gémez ée la Serna las recoge en Espafia en
sus eplsodios naciognales,Madrid,1954,p«94. '
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El protagonista ho es todavia el personaje multitudinario,como o=
curriré en El ruedo ibérico,sino ese representante vital de poeta
roméntico y bohemio,lleno de grandezas y debilidades,que es Méxi-
mo Estrella.

La visidn colectiva de los hechos histéricos se insinfa,
sin embargo,a través de los distintos &ngulos de enfoque que,de la
particular realidad de Espafiasnos ofrecen los individuos que acom=-
pafian al poeta en su camino desde la ceguera fisica a la luz de la
razén.Porque el vagar de Max es real y simbSlico a la vez:es la
busca de una nueva forma estética que exprese la dolorosa miseria
de Espaiiae

En esa bféisqueda,el personaje se va perfilando como el eje
de una tragedia en la Que es la sociedad y no la fatalidad quien
gufa sus pasos:Max-y también los otros poetas=-es la victima de un
mundo histérico en el que sus aspiraciones no tienen cabida.Esa

temporalidad no le permite alcanzar la dimensién trégica,ni la ca-
tegorfa de esperpento(l).

(1)"Creo cada dfa con mayor fuerza que el hombre no se gobierna por
sus ideas ni por su cultura.Imagino un fatalismo del medio,de la
herencia y de las taras fisioldgicas,siendo la conducta totalmente
desprendida de los pensamientos.Y,en cambio,siendo los oscuros pen=-
samientos motrices consecuencia de las fataiidades de medio,heren-
cia y salud.Solo el orgullo del hombre le hace suponer que €s un
animal pensante."Carta de Valle Inclédn de 1924.Cit.por E.Speratti
Pifiero,opecite,ps93+.No podemos afirmar hasta qué punto esta decla=-
racién de Valle Incl4n puede ser tomada demasiado en serio,pero lo
clerto es queycomo ya lo destacamos,no soporta los elementos de u-
na socledad burguesa a la que puedan atribuirse todos los males
presentes.Su referencia,por otro lado,a la herencia africana como
causa de la "barbarie ib8rica'-"Espafia en su concepcidn religiosa,
es una tribu del Cantro de Africa"(0C,I,p.899)~se reitera en los
cuernos_de don Friolera y en El ruedo ibérico.En suma,el sino tré=-

glco suplantado por el determinismo histOTico.
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Es innegable que hay un proceso de degradacién en ese poe-
ta ciego queya lo largo de las varias escenas,va perdiendo su or=-
gullo,su rebeldfa,primerojsus ilusiones después;la propia autocom=
pasibén,al fin,

#Es el héroe trégico hecho pelele,y el poeta clésico con-
vertido en titititero indiferente que precisa la fndole del esperwe.
pento...Max es pintor objetivo de su condicidn absurda®,dice Antho-
ny Zahareas(l).No consideramos acértada la condicién objetiva que
el crftico atribuye al personajeszel proceso desvalorizador se pro=
duce como consecuencia del choque con una realidad social deter=
minada,a través del dolor y la agonfa,del sarcasmo y la critica.

Miximo Estrella no es un esperpento,sino un hiperbdlico
andaluz,poeta de odas y madrigales,autor de crénicas,y noctdmbulo
pertinaz.Cercado por la miseria,comparte un pobre guardillén con
su triste y fatigada mujer y su hija Claudinita.No obstante la
desesperanza y los pensamientos suicidas,conserva todavia el ges-
to altivo,y "su cabeza rizada y ciega,de un gran carfcter clésico-
arcaico,recuerda los Hermes"(2).Pero la voluntad y el orgullo-"Y
soy el primer poeta de Espafia.El primerol;El primeroL;I ayunole
no me humillo pidiendo limosnal“(1,908)-cederén poco a poco ante
las circunstancias adversas que Valle Inclén le crea con el dissiio
de una sociedad corrompidae.

Primero es sl gesto sobdrbio al entrar en la cueva de Za-

W) "ia desvalorizacion del sentido tragico en el esperpento de Vaw
1le Inclén",Ins,n? 203 (Madrid,1963),1.

(2)El "decoro escultérico® de las Sonatas se filtra todavfa entre
el desgarro de pfcaros y bohemi@s.0C, L,p+89k%.
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ratustraypara reclamar por el engafio de que ha sido victima,y en
seguida,ante la sefia cémplice de don Latino y el librero,que Max
no ve pero intuye,toda su dignidad se viene al suelo y prorrumpe
en improperios.El deterioro va en aumento y hace crisis la herida
abierta,trigicamente abierta en su dignidad,hacia el final de la
escena V y comienzos de la VIsal poetayconfundido con un golfo
cualquieraylo llevan al calabozo:

"Un guardia=~jCamine usted!

Max~No quiero.

Seraff{n el Bonito~LL8venle ustedes a rastras.

Otro guardia=-{So golfol

Max=]Que me asesininlgﬁue melﬁsesinani

Una voz modernista-iBarbaros )

Y en - . medio del atropello,la nota burlona por provenir
de don Latino:"jQue es unagloria nacionald"(I,913).Impotencia y
rabia,despuds de la explosidn de rebeldfa con que intenta justifi=
carse frente al Preso,se resumen en llanto,al final de la escena.
Nuevamente,el gesto de rebeldfa,la actitud orgullosa,ante

el Ministros:el poeta reconoce su situaciénﬂe desamparo=-"soy ciego,
me llaman poeta,vivo de hacer versos y vivo miserablemente'(I,924)-,
pero exige una satisfacecidén por la afrenta recibida:"Ilego en mi ho-
ra.No vengo a pedir nada.Vengo a exigir una satisfacecién g un case
tigo™.Sin embargoyel mundo no esté para noblezas,y el héroe trigi-
co arrojarf al fin la méscara del orgullo y acepbarf,en lugar del
desagravio,la limosna del amigo:"Conste que he venido a pedir un
desagravio para mi dignidad,y un castigo para unos canallas.Conste

que no alecanzo ninguna de las dos cosas,y que me dan dinero,y que

lo acepto porque soy un canallaes«"(I1,926).

WQPOﬂE}o
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MAunque tenaz,a Max le falta un Sancho simpatizante sobre
quien proyectar sus ilusiones=comenta Anthony Zahareas=Sin poder
compartir su vitalismo imaginario,sus ilusiones parecen absurdas."

(1).A ellas se entrega en varias ocasiones:

"Rax~iHe recobrado la vistal:VBol;Oh,cho veoi;Magnifi-
camente! jEst4 hermosa la Moncloal...jHay que volver

a P%ris,Colletl...;Hay que renovar aquellos tiem=—
POSe
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Madam@ Collet-gPero qué ves?

Max~iE1l mundo!

Madam® ColletwzA mf me ves? |
Max-ilas cosas que toco,para qué necesito verlas." (2)

Intento vano de rescatar el individualismo roméntico se=-
pultado por la burgues{a capitalistae.

Cuando acaricia a la mozuela sucia y procaz(3),su sofiadora
imaginacién la confunde con una ninfa poédtica.Su quijotismo resul=-
ta grotesco porque ahf esté la realidad castigando las ilusiones,y
la desvergflenza de la muchachg desvirtuando la imaginacibn.Parodia
esperpéntica de la que lo saca "la tos asmética de Don Latino® (1,935

‘De allf en adelante,quebrada la voluntad,kotas las ilusio-
nes,Miximo Estrella-ya sélo Mala-Estrel®a-,mfnimo poeta,solo anhela

morir en pazjpero,al finalizar sus andanzas nocturnas,cree ver,en

M ArtieIt,, I e modo distinto opina Gonzalo Sobejano,para quien
Latino ses eiSSancho de la caballerfa bohemia:"Max y don Latino,quiw=
jote y sancho-de la andante caballerfa bohemia".E insiste #®No has
tenido el talento de saber vivirt!,dice ese sancho a este don quijo-

te"."Iuces de bohemia,elegfa y sdtira",PSA,XLIII,n®127 (Madrid-Pal-
ma de EEIIorca,I§665,§2.

(2)0CyI4pe89ke.
(3)CEr.3a75,
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una rueva alucinacibnyel entierro de Victor Hugo-"sfmbolo del enw
tierro del romanticismo y presagio de su propia muerte inminente®
(1).Verdadero canto de cisme de una bohemia que,bajo los fltimos

resplandores del sol,marcha hacia la nada:

"Max=-latino,me parece que recobro la vista,iPero cémo
hemos venido a este entierro?ijEsa apoteosis es de
Parfsl Estamos en el entierro de Victor Hugol ;Oye,
Iatino,pero cém@ vamos nosotros presidiendo?

Don Latino-No te alucines,Max.

Max~Es incomprensible cémé veo.

Don Latino~Ya sabes que has tenido esa misma ilusién
otras veces.

Maxe~;A quidn enterramos,Latino?

Don Latino=Es un secreto que debemos igporar.

Max~3Cémo brilla el sol en las carrozasl® (®)

Poco antes,bnrléndose de su propio dolor,de su propio fra=
caso,ha enunciado,entre veras y bromas,la nueva teorfa estética,la
que corresponde a su grotesca tragedia humana,a la grotesca trage-
dia de Espafia.Esta no causa piedad ni prdvoca terror,porque carece
de la grandeza que el destino,que el "fatum®™,otorga a los héroes=
hombres o reinos.la sociedad-una sociedad burguesa,capitalista-ocu~-
pa ahora el lugar de la fatalided,y en ella no hay sitio para la
grandeza del héroe clésico,sino solo para la caricatura de ese fan-
toche que es el hombre moderno.Entonces,Max,éutor,va a esperpenti=
zar su propia muerte: |

HMax~Latino,entona el gorie-gori.

Don Latino-Si continfias con esa broma macabra,te abanm
Max=-Yo soy ggngﬁe se va para siempre.
#0000000000000c000000reeestssssstetesrsessssscscsssees

Don Latino~...x;ncorp6ra e«iNo tuerzas la boia,conde-
nado.jMax,Max. jCondenado,responde

(T)Uonzalo Bobejano,art.cite,05.
(2)0C, I,pa9""0‘
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Max-los muertos no hablan.
Don Latino~Definitivamente te dejoe.
Max-Buenas noches.” (1)

Y para que la parodia de la muerte delv"héroe“_aléance la
dimensibén esperpéntica,una filtima burla de Latino.El "amigo=perro*,
con-.gesto de funfmbulo,se cuela por un callejdn llevindose la carm
tera del posta:"e.eseria un crimen,dejarte la cartera encima para
que te la roben;Max,me llevo tu cartera y te la devolveré mafia=
na«'(I,9l)e

Desde ese momento,Max solo serd un bulto junto a un perro
vagabundo que levanta "el ojo legafioso como un poeta al azul de la
filtima estrella®(I,941).Sin embargo,allf estén su mujer,llena de
humano dolor,y su hija Claudinita,para recordarnos,con su actitud
suicidayque Max no era mero fantoche,sino un individuo ligado a
circunstancias histéricas determinadas.El sincero pesar de las mu-
Jeres le devuelve su ser humano,aunque finalmente la noticia del
suicidio se resuelva en una nueva pirueta:la burla se encarna,una
vez més,en la falsa piedad de don Latino y en el parddico efecto
que encierra la alabanza final de un borracho:

WPica Lagartos~jAhora ust?d hubiera podido socorrerlas!

Don Iatino-jNaturalmente.;Y con el corazén que yo ten=
goy,Venancio.

Pica Lagartosej E1 mundo es una controversia.

Don Latino=~jUn esperpentos.
Pica Lagartos-jCréneo prlvilegiado." (2)

En suma,ni héroe trégico,ni esperpéntico,aunque por momene
tos haya en 81 cierta grandeza y en otros,rasgos grotescos.Un indi-

viduo=-no un tipo=-,un ser cargado de historicidad.Por eso,a ningfin

(I;Oa :,p .95-1.
(2)Ibidem,pe957.
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eritico ée le ha escapado la identidad de Max Estrella con el poeta
andaluzgzes el doble literario de Alejandro Sawa,sevillano y tam=
bién escritor.

Las coincidencias son manifiestas:la ceguera,la hermosa ca=-
beza escultédrica(l),la pobreza,el orgullo,el recuerdo de la vida
en Parf{s(2),1la bohemia nocturna en el Madrid de principios de si=-
gloyel. entierro mfsero(3);y hasta detalles como los ya menciona=
dos del clavo en el atald y del perro lazarilloyo el de una carta,
rodeada de circunstancias familiares muy cercanas.Una pobreza sin
fronteras hunde a la familia de Max en la desesperaciénjuna carta
del Buey Apis(4) anuncia al poeta el rechazo de sus colaborifacio=
nes periodfsticas,y Max propogne a su mujer,como inica salida,el
suicidio:

"Max-vue&ve a leerme la carta del Buey Apis.

Madama “ollet~Ten paciencia,Maxe.

Max=Pudo esperar que me enterrasen.

Madama Collet=Le toca ir delante.

Max-;co%let,mal vamos a vernos sin esas cuatro créni-
casa:sDénde gano yo veinte duros,Collet?

Madama Collet-Otra puerta se abriré.

Max=~La de %;)muerte.Podemos suicidarnos colectivamen=
te."

(I)"Era Sawa un jovern de cabeza artlstica,melena romintica".Luis
Par{s,"Alejandro Sawa",en su Gente nueva,Madrid,s/f,p.103.Citepor
Iuis Granjel,arte.cite, .l3l.

(2)Cfr.p.88.5awa,seglin testimonios de sus contemporéneos,fue asi=
duo frecuentador de los cafés de Parfs,donde era leyenda que habfa
recibido un beso de Victor Hugo en la frente.Ramén Gémez defla Ser-
na,Don Ramén del Valle-Inclén,Buenos Aires,l1941,p.323.

(33Zamora Vicente,ope.cite p.ﬁg.

(4)Tras el apodo de Buey Apis se oculta algdin nombre del periodis-
mo y quizéd de la polftica.Zamora Viecente,op.citeyp.53.
(5)00,1,p.8930
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En la vida de Sawa hubo también un intento de suicidio,que
el propio Valle Inclédn reveld a Rubén Darfo al comunicarle la muerte
del escritor(l).Se sabe,ademés, que la viuda escribié al Boeta nicara
gllense una carte para agradecerle su ayuda:“zQué puedo decirle?Lo vul
gartdarle las gracias por mi hija y por mf®(2).

' Madama'Collet queda entonces identificada con la viuda de
Sawa,la francesa Jeanne Poirier,y Clandinita,con esa hija sobre cuya
existencia real hay datos ciertos y precisos(3).

Si insistimos en la relacién que los personajes de Luges de
bohemia tienen con la vida contemporédnea es para limitar,una vez més,
la frecuente afirmacién de que en la obra se cumplen las cualidades
del esperpento.Entre los personajes sobresalientes solo la imagen de
don Latino no ha podido asociarse con ningune de los contemporéneos
Ademés de Max Estrella,su esposa y su hij}a,tambiénlos otros persona=
jes,con su exuberante carga humana,estén arrancados de la realidad
histdérica coeténea,y su filiacidén ha sido denunciada por varios
eriticos. Algunos conservan su nombre real,como Rubén Darfo(k) y
QOrio de Gadex, seudénimo del gaditano Antonio Rey Moliné,autor

de cuentos y breves ensayos crfticos.

(1)"El fracaso de todos_sus intentos por publicarlo[es una referen-
cia al dltimo 1libro de Sawa,31gg;ggg;gngg_gn_lg_gggngi]y una carta
donde le retiraban una colaboracién de sesenta pesetas que tenfa en
WEl Liberal",le volvieron loco los dltimos dfas.Una locura desespera:
da.Querfa matarse.” Cibt.pot Zamora Vicente,op.cit., .%H.P%ede lgerse

la carta {ntegramente en Dictino Klvarez,Ca [o! -
apio inédito del poeta con sus emigos esparioles),Madrid,Taurus,196;

Laz ]
%5201t.por Zamora Vicente,op.clt.,p.43.Véase Dictino Alvarez,op.cits,

726
%3?Véase Zamora Vicente,"Tras las huellas de Alejandro Sawa.(Notas
a e W Fi] ,XITI(Buenos Aires,1968-1969),383-395.
(4)Otra superposicidn de tiempossRnb6n;Dario,mnerto en 1917,aparece
vivo en momentos en gue se habla de la reciente desaparicién de Ggl=
dés-"Don Benito el Garbancero"-,esto es,en 1926.
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Otro de los jovénes mbdernistas mantiene su verdadero nombre3G&l-
vez es Pedro Iuis de G&lvez,sonetista famoso entre los posthubenia-
nos.Méds diffcil es individualizar a los restantes "epfgonos del
Parnaso Modernista" (1).

Ciertas figuras histéricas aparecen escondidas tras un
nombre supuestojsin embargo,alguna caracterfstica de sus vidas per=-
mite reconocerlos.Tal es el caso de don Peregrino Gay,apodo en el

que palpitan las andanzas de aquel trotamundos que fue Ciro Byyo,au-
tor,precisamente,de “El pereszrino entretenido®y de El peregrino ep
Indias: |

"Ha entrado en la cueva un hombre alto,flaco,tostado

del sole..Bs el extrafio Pon Peregrino Gyy,que ha es-

erito la crénica de su vida andariega en un rancio y

animado castellano,trastrocéndose el nombre en Don

Gay Peregrino." 2)

La estampa que Valle Inclén nos traze es muy cercana de la
que nos han dejado otros contemporéneos(3).En ocasiones,de entre
‘1a insistente- deformacién de un personaje,se escapa algdn indicio
individualizadorien el suclo y glboso librero se reconoce al edi-
tor‘Pneyo(h),y en el monigote que ocupa el Ministerio de la Gober=-

nacién,al periodista Julio Burell,amigo de los intelectuales(5).

(15g§fﬂge Guillermo de Torre,opeCite,p.137,y Zamora Vicente,op.cit.,
Pe .
%2)00,1,1).397.
(3)Véanse los testimonios de Zamora Vieente‘op.cit.,pp.30-31,Gui-
glermo de Torre,opecits,pel37,Inis Granjel,"Maestros y amigos del
gaacn-o Bayo" ,CHA,LX1X ,n2206(1967) ,201-218,y Joseph H,Silverman,
Valle Inclén’y Ciro Bayo" ,NEFH,XIV,ne 1-281960),73-88.
(4)Cfr.p.73,nl.El mote Zaratustra,recuerda el entusiasmo de la juven
tud de ese entonces,por el filésofo alemfnimés de un escritor dew-
bié de llevar ese apodo.Véamse Guillermo de Torre,opecit.,pe1l37 ¥ Ze
mora Vicenteyopeciteype33e
(5)Zamora Vicente,opeciteyppe33=34% y Guildermo de Torre,ope.cite,pe
137 oCepeda Adén relaciona al Ministro con Augusto Gonzélez Besada,:
amigo de Valle Inclén durante los tiempos de estudiante composte=
lanoc.Artecite y2lle
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Detréds de la burla pertinaz que el autor hace de este personaje,
asoma una nota cflidamente humana,que rompe el disefio esperpénti=
cos

"El Ministro-jAy,Dieguito,usted no alcanzari nunca

lo que son ilusién y bohemia! Usted ha na-

eldo institucionistasusted no_es un rene-
gado del mundo del ensuefios gYo,ai.
Dieguito~;Lo lamenta usted,Don Francisco?
El Ministro~Creo que lo lamento." (1)

También aparece la individualidad histériea tras la figura
un tanto ridfcula de ese "peeriodista alemén,fichado en los regis-
tros policfacos como anarquista rusc™,Basilio Soulinake, "“un hom-
bre altosabotonado,escuetosgrandes barbas rojas de judfo anar=
quista y ojos envidiosos ‘bajo el testuz de bisonte obstinado®" (I,
945)sse insiste en mencionar a Ernesto Bark,emigrado a Espafia des=
pués de la guerra (2).

Deben sumarse a esos seres reales,apenas disimulados tras

la miscara o el gesto agtomatizado,las continuas alusionss, ya

-(1)00, I,p.m.
(2)En La corte de Estella ~trozo novelesco que parece arrancado de
Ia guerra carlista- encontramos a un tal Pedro Soulinake,de mejie
as descarnadas,mirar triste y barba retinta. " Era un emigrado
polaco que iba con los hfisares desde el comienzo de la campafia®.
Este conde Soulinake le daba a todas las cosas un profundo senti=-
do religioso, "pero de religiosidad nueva y atea.,Habfa venido a
18 guerra de los liberales espafioles,porque de lejos le parecfa
bella como un amanecer. " Desengafiado,se fue con los carlistas,y
llegd a experimentar ante los santos ds piedra de una vieja iglesia
gética "el ansia temblorosa de volver a creer. " Na imagen fisica
diflere bastante de la de Luces de bohemla,pero ambaw coinciden
en la exaltacién queyquienes To conocieronyatribuyen a Ernesto Barke
La_ corte de Estella aparecid en la revista mensual "Por esos muns
osW 4XI, n 0 (Madrid, 1910), 4=14, Jacques Fressard publicé el
relato en CHA, LXVII 4n® 199~200 (1966), 34/=367. Valle Inclin
vuelve a hablar del polaco Soulinake en La 1 ara maravillosaiMese
es un polaco mfstico y visionariu que vidne a sentarse bajo mi pa=
rra por las tardesycuando se pone el sol ",un individug "de barbas
apostbélicas y claros ojos de mar". 0CyII, Dpe573=574.Véase Zamora
Vicente, opeCite,ppe3t=37.
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sefialadas, a conocidos politicos y académicos, al Rey y hasta, en
tbque répido y malicioso, al candidato de los carlistas , Jaime de
Borbbén y Parmacs
"La Pisa Bien =;Viaja usted de incégnito? gPor un casual,
s?4 usted Don Jaime? |
El Borracho -iMe has sacado por la fotograffai (1)

Don Jaime era muy aficionado a los viajes, y siempre tenfa
en danza a la policfa. Un nombre ha bastado para hacer entrar en
la pieza un ramalazo de crénica periodf{stica. Otro tanto sucede
con la mencibn aislada del 8argento Basallo para ocupar el sillén
académico:

"Clarinito -Maestro, nosotros los jévenes impondremos la
candidatura de usted para un sillén de la A=
cademia,

Dorio de Gadex =-Precisamente ahora esté wacante el si=
116n de Don Benito €l Garbancero.

Max =~Mombrarin al Sargento Basalloa." (2)

En fin, toda la picaresca fue desflla por la taberna, la
bufiolerfa, las calles y rinconadas, estaba ahf, viva y palpitante,
formando el trascoro de ese Madrid "absurdo, brillante y hambrien-
to" del reinado de Alfonso XI1I, y verdadero semillero del sainete
y de la tragedia grotesca de Arniches. Hasta se ha querido encon=
trar el modelo vivo de la Pisa Bien en una vendedora ambulante de
loterfa, que vivifa de manera misteriosa, y a la que se la llamaba
"0jo de plata™ (3). El escritor no necesitd, entonces, aplicar la

lente esperpéntica para darnos a esa mujerzuela sucia, "revenida de

(1) oc I, Do 901}'0

(2) Ibidem, ps 908 En la edicidn en periddico de 1920 figuraba el

nombre de Torcuato ILuca de Tena, funfador del "ABC" y de "Blanco ¥

Negro", en lugar del sargento Basallo, cautivo en ifrica después de
la derrota de 1921, y objeto, a su regreso, de agasajos, audiencias
con los reyes, profusibn de retratos y medallas con su efigie. véa-
se Zamora Vicente, opecits., ppe 109-1l11.

(3) Francisco Madrid, opecite, pe 248,
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un ojo%.

En cuanto a Bradom{n, aunque personaje literario, no olvi-
demos cufnto de autobiogrifico encierra este viejo Marqués, de cu-
yo aristocratismo no quiere desprenderse Valle Incléns

"El Marqués ~Max era hijo de un capitén carlista que mu=
rié a mi lado en la guerra. Bl contaba o=
tra cosa? ,

Rubén «Contaba que ustedes se habilin batido juntos en

una revolucién, allé en M&jico.

El Marqués =jQué fantasfal Max nacié treinta afios des=
pués de mi viaje a Méjico (1)e gSabe usted
la edad que yo tengo? Me falta muy poco pa=
ra llevar un siglo a cuestas. Pronto aca=
baré, querido poetas

Rubén «;Usted es eterno, Marqués? |

El Marqués ~{Eso me temo, pero paciencia." (2)

;Trasunto del propio deseo de Valle Inclén de eternizarse
con su obra? Serfa aventurado afirmarlo, pero la identificacidn con
el personaje literario cuando finaliza la escena ya no puede negare

se:

"El Marqués ~...quiero que usted me ayude a venderle a
un autor el manuscrito de mis Memorias. Ne=
cesitomdinero. Estoy completamente arruinag
do desde que tuve la mala l1dea de recogerme
a mi Pazo de Bradomfn...jNo me han arruinae-
do las mujeres, con haberlas amado tanto, ¥
me arruina la agricul tural

Rubén ~iAdmirables” (3)

La exclamacidn del poeta, que lo dibuja de cuerpo entero, y
la referencia apenas disfrazada a la desastrosa aventura agricola
de Valle Inclén en la finca La Merced (cercana a La Puebla del Cara
mifial), dan al diélogo un sentido eritico y profundamente humano:
Valle-Bradomin y Rubén Darfo se alejan del cementario donde acaban

de enterrar al modernismo.

T%) Valle 1nclan viajd & M&jlco por vez primera, precisamente en
13892,

(2) 0Cy I, pe 950
(3) Ibidem, ppe 952~953,
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III.5« Conclusiones

Actitud subjetiva, personalizada; ambientes y hechos carga=
dos de realidad; y personajes histdéricos, aunque & veces se desorbi-
ten o mecanicen, (1) hacen de Luces de bohemia una sftire sociel,
que pisa ya los umbrales del espfepento. Creemos, sin embargo, que
la calificacién de sétira social es demasiado simplista y no revela
el otro aspecto sustancial de la obra, que hemos destacado reitera-
damente: sucaricter de testimonio de la historia literaria como res—
ponso del esteticismo modernista (2). La obra ofrece en realidad,
dosi caras: la critica social, desembozada o irdnica, y el canto fu~
nerario a las dltimas "luces de bohemia® que se apagane

La escena del calabozo, ya aludida, es un ejemplo claro de
esa doble vertiente creadora: Max -el poeta anarquista- y Mateo =el
obrero anarquista- se unen en un mismo ataque agresivo contra el mo
mento histdérico que les toca vivir (3). Pero Max es un poeta, y
aunque a veces el autor lo presente como el ridfculo maestro de un
movimiento literario en decadencia, otras lo exalta como el profeta
de una nueva estéticas

"El Preso =Usted no es proletario.
Max =Yo soy el dolor de un mal suefio.

El Preso —Parece usted hombre de luces. Su hablar es cg
mo de otros tiempose

(1) Personajes y hechos de El _ruedo ibérico son también, en su mayo-
ria, histéricos, como se verd mis adelante; pero esa materia se ela-
bora de modo distintos Cfre. cape. II, pp. 2§-38.

(2) "Obra crucial, de encrucijada, en el estilo de Valle Inclén
porque ofrece a la vez sus dos modos mayores de expresar artistica-
mente la realidad: el monumento y el esprepento...monumento flénebre
consagrado a la bohemia heroica y ...esprepento irdénico y sarcéstico
dedicado a los gusanos de una Espafia invertebrada®™. Gonzalo Sobe jano,
arte. Cito, 106.

(3) Cfr. Pe 60.
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Max =Yo soy un poeta ciego." (1)

El derecho divino a crear con la palabra estd claramente
manifiesto:

"Max =eeeSaulo, hay que difundir por el mundo la religidén

El Prgggviﬁi nombre es Mateo.

Max ~Yo te bautizo Saulo. Soy poeta y tengo derecho al
algabeto. Escucha, para cuando seas libre, Saulo.
Una buena cacerf{a puede encarecer la piel de patro=~
no catalén por encima del marfil de Calcuta." (2)

En ese momento Max Estrella comprende que al modernismo se
le abre la persﬁectiva de reconciliarse con la realidad social, hu-
manizéndose y perdiendo su vacuidad fetdrica (¥). Ia posibilidad
es el esperpento.

La escena comentada es el eje vertebral de la obra, y quizé
no sea casual el hecho de que el autor la haya ubicado en el centro
de su desarrollo. Agregada con posterioridad a la publicacidn perio
dfstica, podemos suponer que Valle Incln escribid la escena VI, deg
pués que habfa entonado los funebales del individualismo romintico
¥y modernista, y enunciado la teorfa del esperpento, para ofrecer al
modernismo una via de superacibén a través de la nuewa forma estética.

De este modo Luces de bohemia, sétira social y elegfa al mismo tieme

po, abre el camino hacia el esperpento.

‘Is ZSEE? I, Pe 9140

(2) Ibidem, pe 915.

(3) M..,0bra crucial también -insiste Gonzalo Bobe jano~ en sentido
histdérico y socials: producto de ese momento eritico en que la gene-
racidén 'birbara! de 1898 va siendo relevada por otras promociones
menos dadas al libertinaje del individualismo, y en que el artista
de ayer y el obrero de mafiana intentan alargarse los brazos por en-
iiga del capital, la burocracia y la masa inertee..". Artecitey Do
06,
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IV-TBATRO ESPERPENTICO: MARTES DE CARNAVAL

IV.l."Los cuernos de don Friolera.Versiones distintas del tema

del honore.

En 1921 Valle Inclén piiblica, en "La Pluma", Los cuernos

de don Friolera, que se reedita en 1930 con Las galas del difunto

y La_hija del capitin, bajo el t{tulo Martes de carnaval y la ca-

lificacidén afiadida de Esperpentos. As{ entramos francamente en

el verdadero teatro esperpénticoe

En Los cuernos de don Friolera se usa parbdicamente el tg

ma de la honra, desde una perspectiva distanciada que coloca al

autor en la actitud impasible y superior del que crea, como surge

de las paslabras de don Estrafalario, el vocero de esa estéticas

"Pon Estrafalario =...Las légrimas y la risa nacen de

la contemplacibén de cosas parejas
& nosotros mismoseess (1)

Don Manolito ~Péngamelo usted m4s claro, Don Estrafa-
lario (Expliquese
Don Estrafalarioc =~los sentimentales que en los tofos

se duelen de la agonfa de los caba=
llos son incapaces para la emocidn
estética de la lidia. Su sensibili
dad se revela pareja de la sensibi=-
lidad equinae... Y paralelamenteyocu
rre lo mismo con las cosas que hos
regocijans reservamos nuestras bup=
las para aquello que nos es semejan
te... Mi estética es una superacidn
del dolor y de la risae.s

A AR AR R E RN AR R A X RN R R N E RN E Y Y Y N N N N Y R R R RS
Don Manolito -IUsted,lDon Estrafalarioy quiere ser co
mo Dios«" (2)

El autor no debe regocijarse ni entristecerse con la suer

te de sus criaturas; situado del otro lado de la vide, las contenm

pla desde la inmortalidady con esa visidn distante gue el arte

(1) Don Estraralario €s un vasco anarguista, clérigo nereje,‘un eg
s

‘pectro de antiparras y barbash(I, 991
iritue.

Velle Inclén en figura y esp
(2) oCy I, ppe 992~993.

4

quiz& un poco el mismo
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exige, si no se quiere caer en sentimentalismos refiidos con la nug
va foema de expresién. Solo la emocidn estética es admisible:

"Don Estrafalario =Yo quisiera ver este mundo con la pers
pectiva de la otra riberase.e” (1)

La obra se estructura en tres partes, que son otras tantas
visiones «y formas, cdnsecuentemente- del mismo tema. FEn la primera
parte, llamada "Prélogo", la "tragedia' del Teniente Friolera se re-
presenta,en un corral. Sus personajes son dos mufiegos, cuyos hilos
mueve un titiritero: el fantoche"de brazos aspados" (I, 993) y la
mofia con "cara de luna y pelo de estopa" (I, 994). Asisten a esta
representagidn un grupo de feriantes y los dos vascos, Estrafalario
y Manolito. E1 Bululd inicia la funcidn con las formas usuales en
este tipo de teatro: "iMi Teniente Don Friolera, saque usted la ca-
beza de fuerai'. Dialoga después con sus mufiecos y los incita a la
accidne. Desencadenado el drama, el titiritero cierra el tablado y
despide al plblico con un "j0le la Tragedia de los Cuernos de Don
Friolerat".

El propdsito de la pieza se ha cumplido, y }a sonrisa se di
buja en los rostros de los espectadores. Nuevamente don Estpafala~
rio ed el vocero del autor que ahora, en actitud crftica, define la
versidén representada y la sitfia dentro de cierta tradicibn literaw
ria: burla de cornudos, quizé de origen latino, de un humor y una
moral muy alejados del honor de Castilla. Un paso de sentido mali=-
cioso y popular, mucho "mds sugestivo que todo el retérico teatro
espafiol.” (2) Quedan asf{ definidas lajactitud de farsa, la estructu

ra simple y la intencidn de divertir, en esta primera versién del

(I) CfTe cap.‘_[f, Pe 37
(2) 0C, Iy Do 9950
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tema del honor.

A través de esa conversacién con Manolito, don Estrafala-
rio nos adelanta, ademés, el juicio que le merece otra forma popu=
lar de la literatura castellana: los romances de ciego, coplas con
motivos truculentos, de sangre y de horror (1). Y Valle Inclén, u-
sando el mismo tema del honor, nos daré en el "Epf{logo™ o tercera
parte de Los cuernos de don Friolera, la parodia de esa literatura
vulgar, birbara y cruel. Bajo la forma del romance se adivina tam
bién otro propésito: la burla del teatro de honor calderoniano. EL
drama del Teniente Friolera, que el ciego pregona en la plaza de una
ciudad,y que mira -significativamente= hacia la costa africana, es la
parodia de los cénones de la comedia clésica. El ofiicial -"propla
pantera de Arabia" (I, 1044+)~ venga su honor ultrajados

"A la mujer y al querido/los degflella con un hacha/las
cabezas ruedan juntasj;/de los pelos las agarra/y con
ellas se presenta/al general de la plaza.™ (2)
| Después, la venganza, medio grotesca, del honor recive un
premio desmesurado, y se convierte en importante nota en la foja
militar de servicio: el que fue "Don Friolera en lenguas de la cana
1la/,0ye su nombre sonar/en las lenguas de la Fama." (I, 1045)

La parodia del persénaje y de la situacibn, a trawvés de la
ﬁurla del estilo elocuente y la exageracién en el dibujo, se compda
ta con la alusidn final a los Reyes y a 1a ramplonerfa de la épocas

"ElL Rey le elige ayudante/la Reina le da una banda,/la

Infanta Dofia Isabel/unklfiler de corbata,/y dan a luz
su retrato/las Revistas Ilustradas.® (3)

(1) Cfr. CaPe II, Pe 370
(2) OC, I, Pe 1044,
(3) Ibidem, Pe 10“"5&
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Valle Inclén necesitaba superar el Juego de la farsa y la
parodis melodramética (J), y "regenerar" (I, 1045) la literatura y
la vida espafiolas. Toma entonces el tema del honor, lo traduce a
la nueva estética'y nos da la visidén esperpéntica: don Estrafalario
y Manolito se eclipsan; el idedlogo de la nueva teorfa no asiste a
la representacidn de la segunda parte y, en consecuencia, no conocg
mos su juicio de la versidn intermedia o "Jornada finica. Don Es=
trafalario ~Valle Inclédn se atreve a hacer la critica despiadada de
la literatura precedente y a enunciar una férmula de salvaciéng pe-
ro, representado el esperpento, no podemos conocer su posicién cri-
ticae. |

Ha desaparecido también, en la segunda versién, el titirite
ro; los personajes siguen siendo mufiecos, pero ya no de un tablado
de feria, sino de la feria de la vida. Ahora no hay ficeidn dentro
de la ficeidn, sino una realidad grotesca -un pobre diablo que debse
vengar su honra por imposicidn de un cédigo militar absurdow- que la
ficeibn trasforma en una realidad artisticamente conformada: ambien
tes, personajes, lengua, sufren una sistemidtica deformacibén. Los
motivos deformadores son los ya sefialados: movimiento excéntrico,
animaelizacibn, méscaras, parodias (2), casi siempre apoyados en la
ironfa verbal que, a través del valor conceptual o fénico de las pa

labras, logra eficaces efectos grotescos.

) ";Qué mejor higiene que convertir lo ldgubre en grotesco? ", de-
cf{a Pio Baroja. "Después de todo lo mismo hanhecho desde Aristdfa-
nes y Plauto hasta nuestros saineteros", agregabas. ElL horroroso
crimen de Peflaranda del Campo, OC, Madrid, 1948, vol. V1, Ds 1258
Se han indicado semejanzas wy hasta posibies influencias~ entre esta
obra y la de Valle Inclén, Véase Bavid Bary, art. citas., 7.

(2) Cfr. cap. II, PP )‘"0"’)4‘70
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IV.lsl. Lo eshberpéntico en la configuracién de ambientes y persona-

jese.
Valle Inclédn ya se habfa burlado de las exageraciones barro=-

cas en torno del tema del honor, en Divinas Palabras, pieza teatral
de 1920. El tono declamatorio con que Marica del Reino lamenta la
suerte de su hermano, el sacristén cornudo, es una elocusente parodia
de la retdérica del siglo XVII:

"1En qué hora triste fuiste nacidoi/...:Ay, hermano mfo,
sentenciado sin remedio./;Cuando quieres mirar por tu
honra, te echas encima una cadenas...jAy, hermano miod/
¢Por qué es tan tirana la honra, que te ordena cachear
en busca de esa mujer hasta los profundos de la tierr?f;

También en la farsa La enamorada del Tey, del mismo afio, se

parodia la férmula tradicional del teatro de la honra: la mujer que
acude ante el rey para pedir que vengue su honor, mancillado por las
infamantes coplas del italiano Maese Lotario, rueda a sus pies:

"-negro manto, pomposos alcahuetes=,

y con acentos de tragedia clama

Justicia. Y tiembla E1 Rey por sus juanetes." (2)

En seguida, decretado el matrimonio de la dama con el titiri

tero, la alusidn a la fiel Jimena adquiere, en la rapida respuesta

de Lotario, un grotesco tono burlén:

" La Dama del Manto
Pues de tu espada la sangrienta punta
" la orfandad que me dio por bodas trueca,
y en una vida nuestras vidas junta,
Jimena sabré ser. S8 tlee.
Maese Lotario I
{Babiecas® (3)

Pero es en Los cuernos de don Friolera donde el tratamiento

del tema llega a lo esperpéntico por la total degradacién de ambien-

zIs OC, I, po?S"“o
(2) Ibidem, pe 349.
(3) _:m-__g_e_lag Pe 351
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tes, personajes, lengua y ritmoe.
a) Ambientes.

| Estamos ya muy lejos de Menfis o de Jerusalén (ElL mayor monse
truo, los celos, de Calderdn); de Toledo o de la Villa de Ocafia (Pert-
béflez, de Lope de Vega), para citar solo algunos dmbientes de la co=
media clésica espafiola. En Los cuernos de don Friolera, la corte de
Herodes se trueca en un puerto cualquiera, "una ciudad empingorotada
sobre cantiles", con "olor de cafia quemado, olor de tabaco, olor de
brea" (I, 997). La casa del Comendador de tantos dramas histéricos
de Lope, se rebaja, en el esperpento, a la alcoba del barbero, con
una cama angosta en la que destaca su nota chillona la colcﬁ% pinta=
rrajeada de péjéros y ramasj y aunque por la ventana abierta entra
"coﬁ el claro de luna, el ventalle nocturno" que parece poner una
nota fresca eh la populachera vistosidad de la colcha, el arte su~-
gerente de las palabras da, en seguida, el vuelco esperpéntico, ¥y
destruye el efeéto casi roméntico de la escena:

",..y la brisa y la luna parecen conducir un diflogo enw-

tre el vestiglo de la puerta y el pelele que abre la
cruz de los brazos sobre la copa negra de una higuera®(l)

Por este camino del verbo, hasta la luna pierde su compostu=-
ra y, él,ver entrar al galédn con la raptada, "infla los carrillos en
la ventana" (I, 101l1). |

El humilde pero decoroso rincén villano donde lucen limpios
manteles y se pone la olorosa escudilla de sopa a la hora de la cena,
es ya Xa sala'dominguera del teniente y su mujer, con un tapete de

ganchillo sobre la mesa y un quinqué de porcelana que tiene "un tem-

blor enclenque® (I, 1013)es Y el prado que en mayo brilla con sus

(T) 0Cy I, pe 10IL. (Los subrayados son nuestros). \
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almendros floridos,sus verdes alisos,sus verbenas y arrayanes;el
prado donde reina la sana alegrf{a de mozos y mozas que cantan y dan=
zan,se deforma en el alarido rojo y amarillo del billar de doiia Ca=
lixta,%sala baja con pinturas absurdas de un sentimiento popular y

dramético",poblada de contrabandistas y manolas de ojos asesinos(I,

1017).

b)Personajes.

Es sobre todo en el dibujo de los personajes a través del
nombre,del gesto,de la voz,donde la visidn rebajadora se agudiza en
imégenes estridentes.Herodes,su esposa Marienne y César victorioso

(Bl _mayor monstruo,los celos);don Gutierre y dofia Menc{fa,el rey don

Pedro y su hermano Enrique de Trastémara(El médico de su honra)sel

Justiciero y sesudo alcalde don Pedro Crespo,la violenta pero noble
estampa de Lope de Figueroa,la hidalga aunque un poco ridfcula figu=
ra de don Mendo(El alcalde de Zalamea)sel honrado villano Peribifiez
¥ la honesta Casilda(Peribéfiez),y hasta los zafios labriegos de tanw
tas piezas de honor,se han reflejado en el espejo del Callejdn del
Gato y se han trocado én:el teniente Friolera,un cornudo fantochados
su esposa loreta,tarasca desenfadadajPachequin,barbero cojosdoria Ta=
dea,beata chismosajen fin,los majos pintureros.

A veces el ridfculo llega a través del conceptos:el tenien-
te se llama Pascual Astete,pero este nombre solo aparece al iniciare
se la obrajen adelante seri siempre don Friolera,una pobre cosa, funa
cosa sin importancia,falta de gracia',seglin acepcién del diccionario.
"Me reconozcc un calzonazos.j;Addnde voy yo con mis cincuenta y tres
afios averiados?",se pregunta el mismo don Friolera(I,999).

El término se reitera con imsistencia casi rftmica en todo el
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largo parlamento que el teniente pronuncia después que lee,espanta=
doyel papel donde se denuncia su deshonra.Lo parddico surge,preci-
samente,de la doblez de la visibén,de realidades que se cruzan y se
desfiguran una con otrasla indignacibén creciente del protagonista,
los trégicos propdsitos que le dicta la salvaguardia del pundonor
militar,se desbaratan al solo nombre de tiFrioleraln:

",ee151 fuese vegdad tendrfa que degollgrlalxlrremisiblen

mente condenadaes En el Cuerpo de Carabineros no hay caw-

brones.{Friolerad ;Y quién serf el carajuelo que le ha
trastornado los cascos a esa Putifar?

'.........'......Q...'O........Q..."..I...'.t..........

{Y no basta una hontosa separaciénhiFrioleras;Si basta-
Seesssla galerfa no se conforma con eso.Bl principio
del honor ordena matam.(Pim!;PamdiPumlees

’......Q....................'.'.'..C...........'.‘O.'..

Yo mataré como el primero.iFrioleral! Soy un militar es-
pafiocl y no tengo derecho a filosofar como en Francia,
{En el Cuerpo de Carabineros no hay maridos cabronesd
{Frioleral" (1)
En el nombre Loreta tanto importa la sonoridad y eufonfa co-
mo el sentido,que nos acerca a los vocablos "loro","lora"iel valor
conceptual colabora con el efecto fénico,y la imagen agria de una

cotorra se nos impone definitivamente(2).

Otras veces es el diminutivo el que inferiorizasJuanito Pa-
checoyel amante,es siempre Pachequi{n,y el diminutivo achica al caw~

ballero a la categorfa de un pelele.También es frecuente el uso del

aumentativo con intencidn deformadora: gonflona, cuarentone,pelonay

(1)0C, 1 pp.§§7-§§9.

(2)Prscédimiento que emparienta al manco gallego con aquel otro
gran "manco" gue se dolla también del presentido fracaso de Espaiia,
y escondfa su dolor tras la parodia daballeresca,como Valle Inclén
tras el esperpentoscoincidencias del Siglo de Oro y del 98.Re~
cuérdese el arte de nombrar de que hace gala Cervantes en el epido~
gio de los carnerosyen el Quijote,y se veri la semejanza de proce=

miento.
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jemona, farolén, calzonazos, negrona, cotillona.

En general, todo el vocabulario tiende a situarnos en una
realidad degradada; pero la deformacidn, por ajustarse a normas es=
perpénticas ~animalizacién, caricatura, parodia, etc.~ se organiza
eh una superrealidad srtistica. Reconstruyamos el trazado de algﬁa
nos personajes: ,

Don Friolera as "un fantoche trégico" (I, 1006), ¥zancudo,
amarillo y flaco" (I, 1018), de brazos aspados y ojos vidriados y
cansinosj su mujer, dofia Loreta, una tarasca "jamona y repolluda
(I, 1038); Pachequin, un barbero "cojo y narigudo" (I, 1000), "ne=-
gro y torcido como un espantapdjaros® (I, 1034), con un cuello todo
nuez (I, 1008); dofia Tadea, un garabato de silueta con cabeza de le
chuza, "ojos de pajarraco® (I, 1005) y "voz de clueca" (1); Roviro=~

'sa, un teniente con '"un ojo de cristal", que, "cuandb habla, mueve
solo un lado de la cara" (I, 1022); Gabino Campero, otro teniente
"filarménico y orondo", de la fauna de los gatos (I, 1022), y Mateo

ICardona, ejemplar ranfcula de "ojos saltones™ y "boca de oreja a o=

reja"™ (I, 1022). En fin, dofia Calixta, cuarentona de pecho propin
cuo” (I, 1017); el Nifio del Melonar, "muy pinturero", con sus “ecalzo
nes de odalisca"™ (I, 1003); el Curro Cirdenas, "pomposo pato azul
con crefta roja" (I, 1003~-1004), y hasta aquella infeliz criatura,

Manolita, que tiene el aire;, "la tristeza absurda de las mufiecas

emigradas en los desvanes" (I, 1027), con las medias cafdas y las

cintas sueltas de las alpargatase.

. (I) 0Cy I, p. 1030, Recordemos el simbolismo del apellido Calderdn:
"Toda esta tragedia la armd Dofia Tadea Caldemfi", dice don Friolera.
0Cy I, pe 103L. Dofia Tadea "es el cancerbero de la honra ajena, re~
ducida a las proposiciones de una chismosa de barrio" apunta Pedro A,
Gonzéles, "Los cuernos de don Friolera", LT, XI, n® 8 (Puerto Rico,
1954), 51. :
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También el lenguaje verbal, aunque menos rico que el nomi-
nal, es altamente expresivo de movimientos incontrolados, sin articu
lacién: los fantoches de este drama esperpéntico hacen aspavientos
(I, 1030~1037), gesticulan (I, 1003,1013,103%), se espatarran (I,
1012), abren los zancos (I, 1039~LO4l) y las aspas de los brazos
(I, 1008 y 1038), espantan los ojos (I, 997)e A don Friolera%se le
arfuga la voz" (I, 998), o se le arruga "“el pergamino del rostro
con mueca desconsolada" (I, 1028), y dofia Loreta "rie haciendo es-
calas buchonas" (I, 1002)., Hasta el perrito, compafiero inseparable
de lasfidas y venidas de Friolera, se contagia de la histeria de su
amo y mueve continuamente la borla de terciopelo del rabo (passimj)e
También las cosas participan del automatismo general:

W"ILa Costanilla de Santiago el Verde, cuando las estrellas
hacen guifios sobre los tejados." d)

"Don Kriolera, 3l verle, se recoge en la garita. Le tiem=-
bla el bigote como los gatos cuando estornudan.” (2)

WDon Lauro rubrica con un gesto tan terrible que le salta
el hjo de cristal. De un zarpazo lo recoge rodante y
trompicante en el mirmol del velador y se lo incrusta en

a orbita. Su risa estremece los cristales...la panza se
infla...Bailan en el velador las tazas de café". (3)

IVele2s Estilo, lenguaje y ritmo.

Los elementos impresionistas y eXpresionistas se acentian en
la captacibén de los gestos, y la propensidén de Valle Inclén a trasmi-
tir estados fmteriores a través de una actitud, lo lleva al dibujo
esquemético, a veces con el,trazo de una sola 1lfnea, ya rigida, ya en

arabesco:

tFriolera mete la cabeza por el ventanillo y "los cuatro
pelos de su cabeza bailan un baile fatuo™ (&)

ZIS OC, I, Pe I-d060
(2) Ibidem, ps 999.

533 %%%%%%; g?'9gggétg;1é§§¥éyados son nuestros).
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41 concluir la escena segunda,dofia Tadea pasa atisbando,y

el garabato de su silueta se recorta sobre el destello
cegador y morusco de las casas encaladas." (1)

A la manera de las estampas Japonesas,la silueta de la bea-
ta se dibuja con grafismo dingular sobre el fondo claro de la lunat

"En el claro de luna,2l garabato de su sombra tiene re-
miniscencias de vulpeja."” (2)

"Pasa por la gared,gesticulante,la sombra de don Frio=
lera." (3

La técnica del claroscuro le sirve para modelar los cuer=

pos,que adquieren as{ volumen,y se impomen con pléstico relieves

"Su cabeza de lechuza asoma en el ventano de una guar-
dilla." (&)

REspera la vuelta dando lumbre a un habano y,bajo el re=
flej6 de la cerilla,su cara es luna llena." (5)

En ocasiones las figuras se agrupan como en un retablo,desde donde
contemplan la tragedia de unos mufiecos de movimientos adpados(6):

"Se abren algunas ventanas y asoman en retablo figuras
en camisa,con un gesto escandalizado." (7)

El lenguaje familiar,jergal,grosero a veces,rico y harto ex-
presivo siempre de la condicidén social de estos impensados "héroes"
de la honra,y el ritmo nerviosoj recortado,chispeante,con un relu- |

ciente cabrilleo delldiflogo que abunda @n notas interjectivas,res«

11300 T P«1002,

(2) 2 7P010960

(3) ,p.10f3-

() dem,p.1002, :

1620, ‘
gggiriole%g y su esposa rifien,"...baten las puertas y entran y salen
con los brazos abbertos...El movimiento de las figuras,aquel entrar
y salip con los brazos ablértos,tienen la sugestién de una tragedia
de fantoches." Iblidem,p.1007.

(7)Ibidem,p.1010.
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ponde también o la nueva forma estéticae

IV.1l.3.Conclusjonese.

La nobleza del caballero clésico se desgarra totalmente me=
diante los recursos apﬁntados,y é1 mismo gueda reducidé a la peque~
fiez de un hombre viejo,manejado compulsivamente por convencionelise-
mos sociales que agoblan su figura de fantoche.El sometimiento del
Teniente Pascual Astete al c8digo de honor que ie impone la socie~
dad,resulta ridfculo,absurdo,por el abismo abierto entre su condi-
¢ién humana miserable y el falso decoro de la respetabilidad milie
tareDe este modo,la pieza resulta la reelaboracién en esperpento del
drama de la honra(l).Para que el dibujo sea m#s grotesco,quienes Jns
gan este caso de honor son también payasosslos reyes del drama clée
sicoy,rebajados a la categorfa de un Soronel sensiblero que,con ga=
fas de oro montadas en la punta de la narizyllora con los folletie
nes de "La Epoca",y de su mujer,dofia Repita,tan novelera y cursi co-
mo el marido. |

En esté naufragio esperpéntico de toda una tradicién~ambien-
tes,seres,cosas,lenguaje=,y cuyo sfmbolo podrfa ser aquel espanta=-
péjaros de amante que cae abriendo las aspas de los brazos(2),nada
se salvajexcepto el arte del escritor que ha sabido montar esta
gulfiolada dramftice con una verdadera concepcién cubista de la rea=

lidadsel viejo honor espafiol desbaratado ha sido recompuesto con Gp-'

(1)%Con estos personajes,Valle Incldn cristaliza plenamehte su acer-
ba visién del hombre espafiolsun Mer atormentado viviendo como un au-
témata en una tradicién estéril®,.Pedro A.,Gonzélezj,artecite,5ls
(2)0C,I4pe1036,



111,

tica matemética,como esom cuadros dende el objeto se desarticula en
planos geométricos organizados con un equilibrio compositivo riguro-
so(l).

IV.28Las 8

En el periddico "E1 Sol" del 25 de junio de 1926,Enrique
Dfez Cqnedo,al comentar ciertas obras de Valle Inclén,menciona una
bajo el tftulo El terno del difunto (2).Este es el nombre con que

aparecid por primera vez el esperpento Las galas del difunto,en el
volumen 10 de la coleccién "La Novela Mundial",que dirigfa José& Gar-

cfa Mercadal y que se imprimié el 20 de mayo de 1926,Las variantes
entre esta edicién y la de Martes de carpaval son escasas y no me=
recen considerarse (3).

En Lag galas del difunto se presenta un tema de larga tra-
yectoria en la literatura espafiola y universaliel del joven sacfi-
lego que desaffa a una calavera,motivo folklérico queyunido al del
joven burlador,nos dio la noble y discutida figura de don Juan Teno-
rio.

, El "héroe"™ de la obra de Valle Inclén es Juanito Ventolera,
un soldado de la guerra de Cuba,que pasea su pobreza de repatriado
por el Tapadillo de la Carﬁelitana,lugar del bajo fondoycercano al

'

"muelle viejo".Encuentra a su "dama"™ en "la casa del pecado" e in-

(1)Valle incldn no estuvo ajemo & este movimiento pléstico.Recorde~
mos la pintura de los presos polfticos en el fuerte de Santa Ménica:
nSentfhse alejados en una orilla remota,y la luz triangulada del ca-
labozo realzaba en un médulo moderno y cubista la actitud macilente
de las figuras."0C,II,p.787.

(2)Tomamos la referencia en J.LeBrooks,artecitespel55.

(3)Tales indicaciones corresponden a Juan Avalle Arce,"La esperpen=
tizacién de Don Juan Tenorio®,Higpa,n? 7(Urbana,1959),394Postcriptum.

~
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tenta seducirla con el brillo de sus medallas,dnico botfn de guerras
durante la conversacién queda concertada una cita para el lunes por
la noche.Mjentras tanto,la Daifa,hija descarriada,ha enviado a su
padre,el boticario Sécrates Galindoyuna carta pidiendo clemencia y
ayuda.Pero el tal 8écrates,airado,arroja la carta queycasualmente,re
coge Juanito Ventolera,al llegar a la casa del boticario con boleta
de alojamientoeSocrates Galindo,a rafz de su furor,sufre un ataque
cardfaco y muere.En la escena tercera,quetitrascurre en un cemente=
rio,Ventolera va a robar las ropas al difunto,y tropieza con tras fa
mélicos soldados que lo invitan a cenar,pero se niegan,escandaliza=-
dos,a ayudarlo en un saquet que consideran impfo.Bn la escena cuarw
ta tiene lugar la reunién de los "pistolos",en una taberna en la que
Juanito Ventolera aparece ya con el terno del difunto,y la hazafia
se celebrakuidosamente.El descaro y la borrachera llevan al mozo hae
ta la alcoba de la viuda,a la que despoja del bombfn y el bastén del
marido.Finalmente,con sus nuevas galas y un pufiado de billetes,re=
torna a "le casa del pecado" en busca de su "dama",Para divertir a
los presentes,saca 1@ carta dirigida al boticario y,no bien comien=
za su lectura,la Daifa advierte que es la suya,se entera de la muer-
te del padre y se desmaya.Termina el esperpento com la lectura de la
cartae

Del..resumen del argumento surgen los evidentes puntos de con=
tacto con la tradicién del tema de don Juan Tenorio en la versién

de Zorrilla,en lafjue se apoyd Valle Inclén para esperpentizar al

mitoe
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del héroe clésicoszel diminutivo Juanito lo inferioriza,y el apelli=-
do Ventolera,que suena a cosa falsa,hueca,anuncia su arrogancia vae
cua e hinchada.Este Juanito Ventolera también ha andado por el mun-
do,peroya diferenciam del Tenorio caballero y rico,es un pobre "sor=
“che" repatriado que no tiene un duro dén los bolsillos:ﬂiMﬁe que pe=-
lado! iCalvorota!"(I,966),como le dice a la Daifa,una dofia Inés a-
rregésada ¥y que como ella vive fuera del hogar,en comunidad.Pero
mientras en la obra de Zorrilla,el claustro-"pedazo de tierra que
abarca nuestra estrechez/...pedazo de cielo que por las rejas se
ve/"(l)=es el marco adkcuado a la frégil y céndida silueta de dofia
Inds,en el esperpento de Valle Inclén es la mancebfa que goblerna
la madre Celeste,el ambiente propicio para esa nueva herofna que se
"peputa" como la més desgraciada de las mujeresiabandonada por su
hombre,repudiada por el padre,muerta de hambre y sin un céntimo.

El recurso parédico actda en todo momento y en#odos los as=
pectosiambientes,personajes,situaciones,expresiones linglifisticas,
Es el motivo estructurador por excelencia.No debemos desestimar por
eso 1los otros motivos ya mencionados.La caracterizacién zoolégica,
por ejemployapunta ocasionalmente en el disefio del Boticario="el Bo=-
ticario con rosma de gato manidtico®(I,970)-y se Hhace insistente
en el trazado de un personaje,la Bruja de los Mandados,que termina
por nominarse la Coruja,o sea,la lechuza.El personaje adquiere con-
tornos zooldglcos desde el comienzo.Gestos y movimientos lo van de-
lineando con imagen de espejo céncavoila Bruja,encaperuzada el man-

to sobre las sienes,vuela convertida en corneja-nueva trotaconventos

(1)Dopn. _Juen Tenorio,Parte 1,acto 1LI,esc.I.
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de un mundo espe:gﬁﬁ%rco-y,con la carta de Xe Daifa,"posa el vuelo en
el relumbre de la pipila mégica que proyecta sobre la acera el ojo del
boticario”(I,968).Mete luego "la cabeza curuja"(I,968) por el vano de
la puertaja poco,se desvanece por una esquina "con negro revuelo"(I,
969) ,7 después se "anguliza como un murciélago"(I,970) .La imagen es
completa y en su tramado el autor no ha olvidado nada.

La méscara y el pelele se usan también con frecuencia como §ti-
les del esperpento:la cara de la madre Celeste=apécope intencionada-,
obesa y grandota entre un mundo de peinés y rizos,debfa de tener mu=-
cho de cariecatura,con las cejas cercenadas por una erisipela.La lar-
ga acotacién de la escena segunda,que dibuja la ridfcula estampa del
Boticario en el momento de vestir sus ropas de camayeft uno de 1los e=
Jemplos més acabados de ese motivo esperpénticoidada fasgo,cada movi-
miento,hasta el silencio,se proyecta«n en el inmenso espejo en que
juega el arte de Valle Inclén,y se desconciertan,se tuercen,se "expli-
can plenamente con una angustiosa evidencia visual®:

"Bl estafermo,gorro y_pantuflas,con unapspantada,se despe=
ga de la cortinilla.El desconcierto de la gambeta y el vi-
saje que le sacude la cara revierten la vida a una sen~
sacién de espejo convexo.la palabra se intuye por el ges=
tojel golpe de los pies,por los &ngulos de la zapateta.

Es un instante donde todas las cosas se proyectan colma=
das de mudez.Se explican plenamente con una angustiosa e~
videncia visual." (1) | |

Y al fin,los trozos rotos-gorro,bata,pantuflas,gambeta,visajese
se recomponen en la figura que se dobla "como un fantoche" y cae aplas-
tada(1I,970).

El movimiento excéntrico,en el que se desbaratan personajes y

cosas,es motivo reiterado,y su eficacia radica,indudablemente,en el

11500,I,p.976.
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uso expresivo deﬁverbo ¥ el participio verbal:'se enhebran por la

abertura Sacristén y Bapabérbas"(l,980).Este,"con destreza de novie
llero,salta por encima del mostrador.Finfistico y petulante le pre-
senta el papel a la viudae.."(I,979)3el adjetivo neolégico "findsti
co",acude en ayuda de la imagen y prolonga el movimiento con el jue=
go fénico de las vocales y el esdrdjulo.Veamos otra acotacién:
" Juanito Ventolera hace en torno de la Boticaria un
Daile.la Boticaria saps Los brases en e rucao-do las
faldas,grita perlética.” (1)

El verbo agpar,uno de los predilectos del autor,da a la fi-
gura desesperada de dofia Terita,que se desploma,la dimensién esper=
péntica que requiere el momento.

También la muchacha de la mancebfa,a la que bautizamos como
dofia Ined,se desmaya,ante la presencia de Juanito vestido con las
Hgalas® de su propio padre muerto,en un movimiento de mufiecarpotas
"ensefia las ligas,se le suelta el mofio,suspira con espasmo histéri-
co."(XI,987)

Las cosas se contaglan de ese ritmo,y "saltap con fracaso de
cfistales,gstremecidas,rebotantes,las puertas del balceén™(I,981),0
sinoondula® la faldeta de la camisa por la cinturita del jubén ne-
gro(I,983) +En fin,hasta las estrellas hacen "guifios" en ese enbedo
de callejones al que se abre "la casa del pecado"(XI,963).

Pero,como ya apuntamos,esel elemento parddico el gran motivo
estructurador de estq pieza.Al héroe o antihéroe,Juanito Ventolera,

no le queda de la noble y avasalladora personalidad de Tenorio,sino

11355,1,§82§Ios subrayados son nuestros),
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un tinglado de cruces que da sus "brillos buhoneros®(T,967)."Es el
premio que hallamos al final de la campafia.; ¥ adn nos piden ser hé~
roesi¥,dice el repatriado.Y la Daifa acota:"iCabritos sois!"."iY tan
cabritosi",acepta el mozo(IL,966).

La burla a Espafia en la "cochina" guerra contra Cuba,a sus
generales,m4s prontos al negocio que a la lucha heroica,estd siempre
presente en el fondo,en esa primera escena,y habla por la boca de un
superviviente esperpéntico,que lleva el pecho cargado con un'calva=
rio®de medallas,y estd més pobre que una ratasun Tenorio sin atrac-
tivos,"alto,flaco,macilento,los ojos de fiebre"(I,967)+El recurso
parédico actda con eficacia sobre los personajesiduanito Ventolera,
contrahechura de don Juan Tenoriojla Daifa,una dofia Inds antirromén-
ticajel Boticario,s6crates fantochesco,remedo del Comendador;y su
mujer,doﬁa Terita,pulcra Artemisa que,ante la muerte del marido,sub-
raya la nota parédica con la cita y la entonacién ridfculass®: SGcra—
tes,por qué me dejdis viuda en este valle de légrimas!”(1,97l).

La parodia se opera en otros planos,el situacional,por ejem=
plo,apoyada siempre por el juego lingfifstico.loda la primera escena
remeda aquellas en que don Juan enamora a sus incautas criaturas.
Juanito Ventolera mo es valiente-“iUh cabrénl®,se jacta é1 mismo=-;
no es noble ni rico,pero es un soldado de "Cubita libre",y con sus
medallas-"Sufrimientos por la Patria®,del "Mérito",de "Dofia Virtu-
des"-intenta captarse el afecto de la damas

nJuanito Ventolera=-Te hago donacién de todo el tinglado.

00.00000....0.0.‘00...‘.00'.0.0..00‘.O...OOOQ’Q0.0‘QO.'

La Dgifa=;Y si le tomase la palabra?

Juanito Ventolera-Por tomada.Me das la dormida y te
cuelgas este calvario.

La Daifa=-;Pchsl...No me convence.

Juanito Ventolera-Te adornas la espetera." (1)

(1750,1,pp.§33-§37.
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Tampoco carece del sentimiento del honor,p: cuando promete
algo se jacta de cumplirlo=como su prototipd-porque "in palabra es
de Alfonsol",dice con arrogancia(I,967);y basta la alusién grandilo-
cuente para que,en una cabriola parédica,se desmoronen la escena,el
hombre y su honor.

El carfcter saténico del personaje es otro rasgo que acerca
a ambos Tenorios.Pero el encanto demonfaco ded héroe clafico,que sub-
yugaba a las mujeres y les robaba la honrea(l) ,proyectado en el espe=
jo del Callején ded Gato,se trasforma en el maligno y negro rewuelo
de un borracho,ladrén deméstico de ropas:

"Juanito Ventolera-Dofia Terita, jdeje usted esos formula-
rios de novelale.,jBastén y bomb{n pa-
ra irme de naja,que me espera una gaec

) : de mist61_. oo .

La Boticaria-Nifio, dame el rosarioljLlévame a la camal;®-
chale'un aspergio de agua benditalj Anda suel-
to el Malignol;Me baila alrededor con negro
revaelolee.” (2)

Volvamos a la escena priﬁera:la Daifa,lejana ya de aquellasar-
dorosas e 1mpf%dentes que cafan en los brazos de don Juan ante su so=
la presencia o ante sus engafiadoras palabras,detiene las quejas amor6-
sas del galdn,con une reflexién prosaicaiEspera que nos conozcamos ‘.’
més." (I,967).No obstante,Juanito Ventolera regresarf a la mancebfa

con las galas del difunto y un fajo de billetes,nueva forma del viejo

(T)"Dofia Inds=...; ARl Me habdls dado & beber/un filtro infernal,sin da
da,/que a rendirse os ayuda/la virtud de la mujer./Tal
vez poséeis,don Juan,/un misterioso amuleto/que a vos me
atrae en secreto/como irpesistible imén./Tal vez Sgtin
puso en vos/su vista fascinadora,/su palabra seductora/
¥ el amor que negd a Dios..."Josd Zorrilla,Dop Juap Te=

sParte l,acto IV,esc.IIL,

2J)0C 9 I’pp . 982-983 .
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hechizo donjuanesco,que haré rendir a la mujer,y no precisamente por
el talle y donosura del galén.Nada mejor para subrayar la irénica
superposicién que la referencia evangélicas
"Juanito Ventolera-Dir#&a luego que te chuleo,cuando eres
td propia quien me buaca las vueltas,
como a Cristo la Marfa Magdalena; Yo
pago:%os cafeses y cuanto se ter&iel
1Y si®hallo de mi gusto,te redimo!l, Se
responde con carterafMadre Celeste, a
cerrar las puertasf Esta noche reina
aquf Juanito Ventoleral" (1)
B A la parodia no le falta una nota de animalizacién que
sugiere la ciega servidumbre de las mujerzuelas:
"Madre Celeste,tengo para comprarte todo el ganado." (2)
Analicemos las escenas tercera y cuarta,que trascurren en el
cementerio y en la casa de Laﬁotera;respectivamente.Juanito Ventole=
ra no va al composantd en respuesta a un desaffo en el que estén en
Juego su valor y su honra,como en la pieza clésica de TFiso de Moliw
na(3) o en la de Borrilla.Va a robar,a quitarle la ropa a un muerto
-precisamente el que resultaréd padre de su dama-,y como no hay en la
‘obra vislumbre alguna de condenacién moral,el hecho queda reducido a
un vil saqueo,para el que mo se necesita otro arrojo que desafiar la
piedad debida a los muertos,

Convertido el héroe en un jactaneioso fanfarr&n,la pieza hu-

II;OC,T,p&gg.
(2 ,p.9_86.
( %ggn Juan-;N® ves que di mi palabra?
Catalinén-Y cuando se la quebrantes,
;qué importa?,Ha de pedirte
una figura de jaspe
la palabra? .
Don Juan- Podré el muerto
llamarme a voces infame." dor 4 illa,jorna=
da. HI,V 867-872.
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biera podido quedarse en los lfmites de la farsa,pero Valle Inclén
distorsiona motivos de la literatura convencional para comstruir sus
esperpentos(l) .Por eso la parodia verbal,a través de las citas clési-
casyes constante en las escenas citadasiel autor recrea una falsa ate
mésfera de grandeza con la intervencién de los soldados Franco Ricote,
el Bizco Maluenda y Pedro Baside,en cuyas palabras reconocemos el eco
admonitorio de los amigos de don Juan.Bl pasaje del cementerio co=
mienza con las bromas de los tres vagabundos que toman a ese bulto de
hombre,"que por tiempos se rasca la nalga"(L,971),por un difunto,y lo
invitan a cenar.De inmediato asoma el recuerdo de la situacién famosas
#Juanito Ventolera~Parece que representfis el 'Juan Teno=-
riot.Pero allg,los muertos van a cenar
Franco Bicote-Convggaggrgggdas.No hemos de ser menos rumbo-
sos que en el teatro." (1)

En seguida,el lugar de“reunién:"iDGnde es la cita?",pregunta
Juanito,y se nos viene encima aquel valiente y decidido "LDGnde he de
ir?",del don Juan de Tirso(ILL,v654)."Tienes plato en la cena",cierra
solemnemente la situacién Franco Ricote,y los versos de Zorrilla gol-
pean la memoria:"...llega,don Juan,que yo aquf/cubierto te he prepara-
do"(2,I11,IT).Las semejanzas verbales subrayan el nuevo significado
gue adquieren situaciones y personajes,y lo grotesco toma forma a tra-
vés de la parodia.

| Los Ypistolos" mos recuerdan a aquel Catalinén enredador,lle=-

no de malicia,pero temeroso siempre de la Justicia Divina y de 1oﬂ1ue

(1)"Como en todo el esperpentismo-dice Juan B.Avalle Arce a propdsito
de -nos hallamos aquf ante el tope final de un pro=
ceso de ‘*indignificacién' de la vida y la literatura,y,en consecuen-

ciayes este el momento culminante de la presentacién anti-mftica del

donjuanismo." Artecits,30.
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gares santos:"La iglesia es tierra sagrada",le decfa a su sefior(IiI,

v433) .Cuando Vbntolera pide ayuda a sus nuevos amigos para despojar
al muerto,ningumo de ellos se anima a colaborar,porque en un "Campo
Santo,la sepultura es tierra sagrada®,como le contesta Ricote(I,973).
En la obra de Zorrilla,los compafieros de don Juan también recordaban
al galén impfo,el respeto debido a los muertos.Le decfa el Capitén
Centollass

" Don Juan,

.dejad tranquilos yacer

a los que con Dios estédn." (1)

Y Avellaneda insistfa:"Dejdos de esas quimeras.” (2).

Del mismo modo,Ricote intenta detener los viles propésitos de
Ventolera con una tfmida advertencia:"inas burlas con los muertos por
veces salen caras!®(I,.972)Y los restantes amigos califican su osadfa
de "locura%,de "desvarfo",de atolondramiento tal "que no lo tuvo ni
el propid Juan Tenorio"(I,972)Pero al fin de cuentas,para Ventolera y
sus amigos,el muerto no es més que un "fiambre",que no se negé a cam-
biar sus ropas con el "rayadillo" del protagonista(L,976).

£n el pasaje de la casa de La Sotera,se hablqhe plazos,éomb
en las escenas famosas."éQué plazo le pones?",pregunta el Bizeo Ma~-
luenda(X,976) ;responde el galdn,més soberbio que el mismo Juan Tenorio
WEsta noche después de la cena."(I,976).Una vez més lo parddico esté
en el choque de la altisonancia en el gesto y en las citas,con la mie
serable condicién de los personajes y de las circunstanciasiuanito

ha saqueado a un caddver y se dispone luego a despojar a la esposa,de

(1)Parte 2,acto L1,esCe Ve
(2)Ipiden
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las prendas que el muerto hubo de dejarse en la casa.

Entre el convite macabro de El burlador de Sevilla y de Dog
Juap Teporio,y la cena de la taberns,com los tres soldados de per=-
fil flamenco y gesto palurdojentre la pétrea majestad del Comenda-
dor y ese matrimonio de ridfculos fantoches-uno fiambre y la otra
perlética~jentre el fiero valor de don Juan Tenorio,celoso siempre
de su honra,y los desplantes de fanfarrén de Juanito Ventolesra ,el
arte funambulesco de Valle Inclén ha interpuesto el espejo céncavo
0 convexo,y las piezas del drama cldsico se han convertido en un ess
perpento.Por eso no hay,en esta obra,muertes expiatorias ni conde~
nas de ultratumba,sino solo el grotesco desvanecimiento de la Daifa
¥ los obligados"cafeses"(1,985) que pagard Juanito antes de llevar-
se a la "dama",

Veamos la dltima escena,con el tema del donjuanismo nueva~
mente esperpentiéado:Ventolara,que recuerda los actos de sus mode~
los,parece a tal punto contagiado del equivoco,que de le confunden
ambientes y expresiones:

"Juanito Ventolera=e..; Aqui se reponde con cakteral Madre
Priora quiero llevarme una gachf!j Redi:
mirlal ‘Dénde est4 esa garzasenjaulada?!

El roméntico desaffo del galén que rapta a la novicia sglaa
trasformado,o mejor,deformado en la compra de la mujerzuela de la
mancebfa.

La obra se cierra con la lectura de la carta que la Daifa haw-
bfa enviado al padre,ejemplo de irdénica e incisiva vulgaridad,y la
situacién final trata de destruir cualquier eventualidad conmovedora

que aquélla pudiera provocar:

(1)0C,1,p.90%.
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"Una Nifia- Est{ bien puesta la cartal
Otra Nifia=~; La sacé del Manuall .
La Madre-Juanillo,ojea el billetaje.Despuds de este fo-
lletfn,1los cafeses son obligados." (1)

Otra vez estf presente el reederdo de Zorrillaj;las encendi-
das 1lineas de amor de don Juan a dofia Inés,han derivado en esa resefia
lamentable de desgraciass

"eeelna mujer abandonada,considereypadre mfo,que es pues-
ta en los brazos del pecado.Consiéere,padre mfo,qué co-
sa tan triste buscar trabajo y hallar cerradas todas las
puertas...Considere,padre mfo,que,a falta de recursos,
muerta de hambre sin este trat:?e mi cuerpo aborrecido
estuve en el hospital...Padre mfo,levénteme su.maldicién,
mire por esta hijacee® (2)

Asf como la carta de don Juan y su inmediata aparicién en el
convento provocaron el desmayo de dofia Inés,lappresencia de Ventole-
ra,vestido con el traje del muerto y portador de la desventurada car=-
ta,causaréh también el soponcio de la Daifa en el tapadillo de la
Carmelitana,pero éste serd un esperpéntico despatarrarse,como corres-
ponde a las caracterfsticas del personaje:

"Juanito Ventolera-iEste flux tan majo le ha servido de
mortajal)Me propuso la changa para dare
le una broma a San Pedrol;Has heredado!
i Eres huérfanal|Luz de donde el sol la
%oma,no te mires méds para desmayartel
La Daifa-[Ay mi padrel
La Madre-;Sujetadle las manos para que no se arafie el ff-

sicol Qu¥ huela vinagrel;Satands de los Infier-
nosjestos son los cafeses a que convidabasli®

(3)

Més que la burla a los militares,en la escena primera,la crf-
tica a los polfticos,en la escena cuarta,o las referencias anticleri-

cales en la quintajmés que la caricatura literaria constante,es la

T{1)0C,L,p.987,
(a)mapo 987,
(3) 3D+ 986.CET.p11F.
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esperpentizacién de leMuerte lo que en esta pieza importa.lLa versién
tradicional e&paﬁola de la muerte aparece deshecha tras una gran bu-
fonada,lo mismo que en Los cuernos de doy Friolera y en Luces de bo-
hemla.Es el frfo corolario de un mundo vaciado,que no tiene ya vita-
lidad;la muerte del Boticario no ha dido el fruto desgraciado de un
pistoletazo,0 de una estocada entre caballeros,como en el drama clé-
sicoysino la consecuencia de un ataque cardfaco,del que Ventolera
fue solo factor casual.Entre seres que no son més que ridfculos mufie-
c0s,la muerte pierde Jerarqufa y resulta un juego de fantoches(l).I;
gualmente, aquel blasfemo burlarse de los muertos,que en la pieza de
Zorrilla y en la de Birso de Molina merecfa #olemne enjuiciamiento,
se trasforma.Ahora,un rufifn,que manifiesta simpatizar con el diablo,
desaffa al cadéver,remedando la arrogancia ilustre de don Juan:

"Juanito Ventolera=...Patrén,vamos a vernos las caras.Ven=
go por la manda que usted me ha degado.'

Y el acto de impiedad queda impune;m4s adn,con los billetes
del robo el pillo compra a la propia hija del muerto.De este modo,
a la "indignificacién" de la vida que sefiala Avalle Arce(3),se suma
la "1ndigh1f1cae16n“ de la muerte,que ha perdido el sentido justi~-

ciero tradicional.

IV.3.MLa

La esperpentizacién de la muerte adquiriré su tono més agudo

en la tercera obra de Martes de carnavel:la hija d o Lodos

han visto en la pieza una crftica,apenas disfrazada,a la Dictadura de

(1)Cfrep.11%,n 1.
(2)0C,I,p.972.
(3)Cfr.p.119,n l.
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‘Primo de Rivera y a los golpes mdilitares(l),y eso es indiscutible.Sin
embargo,la burla va més allé de la circunstancia histérica,y ese ca-
déver,sobre cuyo destino discuten preocupados los oficlales,fruto gra=-
tuito de una grotesca\equivicacién,es el signo de un régimen corrom=
pido,caduco,y también el sfmbolo de un mundo absurdo,donde reinan el
azar y el disparate.

Joselito,el Pollo de fartagena,es la victima ridfcula de una
venganza por amoriconfundido con el General-caricatura de Primo de
Rivera-,el amante de Sinibalda,bija de un ex Capitén de Ultramar,cae
asesinado por el Golfante del Organillo;antiguo pretendiente de la
muchacha.El heecho ocurre poco despuds de terminada una partida de nai-
pes entpe el General,el Capitén,el susodicho Joselito y otros repre-
sentantes del antiguo Bégimen.

La pareja huye con la cartera de la vfctima y otros elemen-
tos personales con los que intentan lucrar.El asesinato,pese a los
concilidbulos entre el General y el Capitén Chuletas de Sargento(2)
pérg_ocultar el cadlver,llega a ofdos de la Prensa,que empieza a so=-
cavar en la vida fntima de los comprometidos en el asunto.

Esa anécdota trivial es el pretexto para justificar un gol-
pe de Estadoilas jerarqufas del ejército,indignadas contra lo que
consideran un ultraje al honor militar,ofrecen su apopo al General

que,en salvaguardia dé la Patria,la Religién y la Monarqufa,encabeza

(1)Véanse Carlos oeco Serrano,"Valle Inclén y la Espafia ofdcial®,
, ,xv¥ﬁnn Wwlt5(1966) 4220-221 y Sumner N.Greenfield,"Madrid in the
mirrors vnﬁﬂ

ir sperpento de La hida del capitén'",Hisp,XLVIIT,n%2(1965),
261,

(2)Asf llamaban al Capitén porciertos rumores que corrfan sobre su-
puestos ranchos de mambises en Cuba,
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un pronunciamiento.Caen las Cortes,y las fuerzas més representati-
vas de la sociedad aclaman al nuevo Régimen-Monarqufa y Directorio
Militare.

La figura de lombriz del Monarca,de: sonrisa "belfona"(l) y
decir campechano =";El antiguo Régimen es un fiambre y los fiambres
no resucitan!"=-recibe las ovaciones de un pdéblico "chirle'es la ca-
ricatura de un nuevo Régimen tan vacuo y grotesco como el anteriory
Entre uno g otro,la mascarada de la muerte,ese caddver de Joselito
por cuya alme,para mayor escarnio,rezarin los propios victimarios:
“"Don Joselito de mi vida,le rezaré por el alma;Carajeta,si Uds no la
difia,l1a hubiera difiado la Madre Patrial',dice la Sinibalda,y queda en

el aire el eco burlén de su risa grosera.La suerte de Espafia ha que=-

dado sellada por la mueca tragicémica de un cadéver,

Este esperpento aparecié el 28 de julio de 1927,en la colec=
cién "La Novela.Mﬁndial“;pero ya se habfa publicado en el suplemento
literario de "lLa 33016n“,matutino de Buenos Aires,el 20 de marzo del
mismo afio(2).Curiosamente en esta primera impresién~no conocemos otra
anterior=los hechos trascurren en Tartarinesia-no enEspafia=y no hay
ninguédh referencia a Madrid,sus centros de reunién,paseos e indivi-
duos.

Cotejadas ambas ediciones,las dnicas variantes radican en los
nombres de lugeres,personajes,periddicos,es decir,de todo aguello que

individualice instituciones y circunstancias de una Espafia histéri-

(1)Ia caracteristica sonrisa de 1os Borbones reflejada en el espejo
valleinclanescoe
(2)Pp06“80
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A tftulo de ejemplo sefialaremos algunas variantes.El Capitén,

motejado Chuletas de Sargento,se llama Sinibaldo Janot en el esper-

pento de "La Nacién" y Sinibaldo Pérez en el de "La Novela Mundial'l.

Joselito es el Pollo del Trianén ¥ no el Pollo de Cartagenajel Sas=

tre Penela es el Sastre Mascattojel Brigadier Frontaura,el Briggdier

David;y eyCoronel Camarasa,el Coronel Dubois.

Cada vez que en la edicién espafiola se habla del Monarca="nie=

to de San Fernando"-jen la argentina,se alude a su Alteza Iﬁperial,

el Principe Regente-"nieto de San Expedito"=-;y los Hdsares de Pavfa

son los Hisares Imperiales.Las variantes van mfs all4 del nombre o del

tftulo nobiliario yyconsecuentemente,abarcan también los atributos:

si al Monarca 1o vivan como "Bey Catélico de Espafia"(I,1076),a Su Al-

teza Imperial lo aclaman como el "Principex Cristianissimus".Hasta

en la presentacién de los seres més fugaces se evita toda alusidn a

lo espafiol.Veamos las diferenclas en algunas acotaciones(escenas IX y

Iv):
Edicién argentina

"Un ricacho ‘habanerojsun
empresario de frontones,un
cabezudo ex-ministro,y un
trapisondista taurérilo de
la marca cataldnica,gran es-
copeta en las partidas de Su
Alteza Imperial,el Prdincipe
Regente,"

"Tiazos meleros,cereros,
tratantes en granos."

"Cémicos,concejales,charie~

{1)0C,1,0.1055+
(2)1pid§§,p?§gso.

 Edicién espafiola

"Un ricacho donostiarra,fa-
moso empresario de frontones;
un cabezudo ex-ministro sagas~
tino y un catalén trapisondis«~
ta,tauréfilo y gran escopeta
en las partidas de Su Majes-
tad." (1)

"Tiazos dek ruedo manchego,me=-
leros,cereros,tratantes en
granos.” (2)

"Toreros,concejales,chamelis~
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listas y pelmas." tas y pelmas." (1)

Bl discurso de la Presidenta del Club Fémina,ofrece también
sugestivospambios y agregadosjmientras en el primer esperpento se a=
lude al estudiante de las aulas universitarias,en el segundo se pre-
cisa el émbito:"aulas salmentinas"(I,1075).Ademés ninguna de las he=
rofnas y santas espafiolas due dofia Simplicia recuerda,aparecen en la
oracién de la Presfdenta,quien tampoco hace mencidn del derecho divie
no de la monarqufa espafiola(2).

En el esperpento de "La Nacién",cuando se vocean los diarios

se omiten nombres de resonancia en el periodismo espafiol de la &poca:

Edicién argentina Edicién espafiola
" ConstitucionallCons- " Constitucionall | Constitucio=
itucionall | Constitucio- nall Cgnstitucionall | Clamor
nall | Clamor de la Nochel de la Nochel | Corres! | Heraldol
hEl Constitucionallycon los j B1 Constitucionall,con los Mis-
isterios del Barrio Moderno." terios de Madrid Moderno." (3)

Centros sociales,cafés y calles son,en la primera edicién,
frutos de la fantasfa-se escaps,sin embargo,la referencia a la calle
de la MOntera-j;en la :3egunda,corresponden al Madrid de épocasel Club
Minerva serd el Cfrculo de Bellas Artesjel anodino Elfseo,e} famoso
Apolo.La impreeisa quinta de las afueras donde,segin el rumor calle-
jero,agoniza Joselito,se fijar4 eni.un hotel de Vicé&lvaro,en el dis-
trito de Canillejas.Bl Golfante no iré a las Galerfas Internacionales
a cambiarse la traza,sino a Bl Aguila,y 14agencia del Batuco no esta-

ré ubicada en la calle de la Emperatriz,sino en el mismo corazén de la

(1J0C T,p.1061,

(2)“iﬁhgido por el derecho divino,simbolizéis y encarnéis todas las
glorias fiatrias! Lcémo negaros nada,diga 1o que quiera Calderén?".0C,
I,yp.1075-1076.

(3)1bidem,pp.1066 y 1069,
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capital espafiola,en la calle del Pez,némero 31,

Cuando el General prepara el pronunciamiento para salvar el
#Trono de San Fernando",pide,premioso,una comunicacién con el Cuartel
de San Giljese pedido no figura en el primer esperpento donde solo

se intenta salvar el imaginario "trono de Tartarinesia®e.

IV.3.2.Madrid reflejado epgel espeio cdncavo.

;Qué impulsé a Valle Inclén,solo cuatro meses después de haber:
se publicado en Buenos Aires La hija del capitép,a develar sitios y
'situaciones de la pieza,hasta entonces eludidos? Probablemente ad-
virtié que debfa inyectar animacidn,sabor y malicia a un texto que po=
dfa adquirir nueva vida descubriendo los velos que ocultaban las alu-
siones.Madrid,todo el Madrid de 1923yafio del golpe militar-,con su
mundo de oficiales barulleros y arrogantes,periodistas venales,par=
lamentarios corrompidos,y buscavidas fulleros y chantajistas,es el
que aparece,entonces,claramentefongregado en el espejo deformante.Aun=
que eso era ya evidente,aun a través de la perspectiva esperpéntica,
desde la publicacién argentina,y no valfan para disfrazarlo noitbres
supuestos,Valle Inclén decidié lanzar su crftica como un desaffo.Y el

gobierno reaccioné retirando de la circulacién todos los ejemplares(l).

(1)Ios diarios publicaron le siguiente nota de la Pol¥cfa:"La Direc-
cién General de Seguridad,cumpliendo érdenes del gobierno,ha dispues~
to la recogida de unfolleto,titulado delc i sCuya publi-
cacidn califica su autor de ‘esperpento?,no habiendo en aquél,renglén
que no hiera el buen gusto ni omita denigrar a clases respetabilfsi-
mes a través de la mé#s absurda de las f4bulas.Si pudiera darse a la
luz pdblica algdn trozo del mencionado folleto,serfa suficiente para

poner de manifiesto que la determinacién gubernativa no est{ inspira-
da en un criterio estrecho e intolerable,y sf exclusivamente en el de
impedir la circulacién de aquellos escri%os que solo pueden alcanzar
el resultado de prostitulr el gusto,atentando a las buenas costum-
bres."Cit, por Francisco Madrid,opeciteype71.
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Durante toda la escena tercera,la crftica a lo nacional y a

lo extranjero se entrecruza con la befa de la muertey,en un cabrilleo
de dardos burlonesAque reducen la tensién dramitica creada por el
crimen,a una grotesca payasada.En el vestfbulo,donde entre un aleteo
de sombras=-la clgliefia disecada,la sombrilla japonesa,las mecedoras de
bambf-se desbarata la luz del quinqué,el General se inclina,suspen-
so,sobre el bulto cafdo,y dice con tono engolados &

"Es una aberracién este régimen.jLa Prensa en todas par-

tes respeta la vida privada, menos en Espafial : La honra

de una familia en la pluma de un grajol" (1) f

El Capitén daréd a la situacién el vueleco degradador gque co-
rresponde & lo esperpéntico,con sus reiteradas expresiones plebeyass:
"Serfa lo m4s atinente desprenderse del fiambre",si no "saldrfamosito-
dos en solfa".;Cufl es el expediente més acomsejable? Facturarlo,"ex=
pediente muy aceptado en Norteamérica®,y si el General prefiere lo
nacional,entonces "ddrselo a la tropa en un rancho extraordinario®(2);
por algo lo han bautizado,en recuerdo de sus "heroicidades" en la guey
rra de Cuba,"Chuletas de Sargento".

Pero el crimen no puede disimularse-lLa Prensa ha intentado ex-
plotarlo-,y habré que buscar otre salidatla defensa del honor mili=-
tar-""porque son uno mismo su homnor y el de la Bandera%{X,1073)-por
el camino de la Revolucién.la parodia aparece;entonéés;éomo el gran
recurso esperpéntico que pone en descubierto la altisonancia de los

gestos milicianos y la pomposa verba,al reducirlos a los lfmites de

11050 T 5.1058.
(2)Ibdala,pp.1058-1059.
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un tablado de tfteres en el que todos juegan a la revolucién.El Gene-
ral,un bufén con la bragueta ddsabrochada,asume el mando en jefeigbe
la guerra? Noyni siquiera de un motfn revolucionario:la situacién se
reduce & un crimen pastomal y a la fuga de la dama,y ocurre en un sa-
18n de timba donde el amante abandonado y comprometido,en un gesto
digno del vencedor de Periquito Pérez-o sea del que no vencié a na=-
die~,asume la estrategia de esa batalla casera.

Alusiones sueltas se han ido escalonando en obras anteriores,
hasta la actual visién écida y estridente.Aquellos coroneles que en
las procesiones se cafan del caballo-segén decfa Max Estrella-jese te=
niente Friolera,fantoche con cuernos,que por salvar su honor mata a
la propia hijajlos militares de "Cubita libre",prontos al dinero y al
rancho,se convierfen ahora en motivo centraliel grupo de Juerguistas,
cgya honra ha quedado manchada en una situacién mezquina y doméstica,
adoptan,adem4s,aires de vfctimas redentoras,dispuestas al sacrificio
para salvar el honor de la Patria,que es el suyos

"El General-Redactaré un manifiesto al pafs.; Me sacrifica=
ré una vez més porjla Patria,por ha Religién y
por la Monarqufal Las figuras m4s ilustres del

generalato y los jefes con mando de tropas ce-
L srensa. Bon el yese bupiera dado
el golpel" (1) |

Entre esos ilustres descuellansel Coronel Camarasa,rimbomban=-
te oratoria="...Mi General,la familia militar llora con viriles 14~
grimas de fuego la mengua de la Patria..."(I,1073)=-que escapa ridfcu-
la de un cuerpecito "de gesto avisado y chato de faldero con lentes"
(I,1073) .E1 asistente del General,"dije escarlata coh el uniforme de

los Hdsares de Pav{a"(I,1071),rubio,pecoso,menudo,con su apropiado so=-

T1)0C,1,pe1071.
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brenombre .Estos héroes resolverdn sin duda la salvacidn de Espafia,
entre ellos,porque "hoy no puede contarse con el soldado nt con el
pueblo",afirma el General(I,1071).

Lo ridfculo llega al clfmax en la escena de la estacidn fe-
rroviaria,cuando,entre vivas del sefior Obkspo,del profesor de Histo-
ria,y del Patriotajentre plécemes y alabemzas,se escucha el discurso
de dofia Simplicia.Ningdn nombre podfa andarle mejor a esta "tarasca
pechona y fondona®(I,1075),solemnemente superficial,que,en representa:
cién de las instituciones de bien péblico de Orbaneja,exalta los me=
recimientos del glorioso Ejército,y pone a los pies del Monarca="ca-
rétula de unto"(I,1076)=los corazones de todas las mujeres espafiolas:

"eeo {Un Principe de la Milicia levanta su espada victorio-
sa,y sus luces inundan los corazones de las madres espa=-
fiolasl Nosotras,4ngeles de los hogares, juntamos nuestras
débiles voces al himno marcial de las Instituciones Mili-
taressee® (1)

Buestra acabada de chatura oratoria que,para mayor verglienza,
aparecerd en las p&ginas de "El Lébaro de Orbaneja".El nombre nos tras
fiere mentalmente a aquel pintor Orbaneja de Log cuerpos de dop Frio-
lera sen cuya obra maestra don Manolito sentfa la carcajada del Dia-
blo que sacaba la lengua y guifiaba el ojo ante el pecador ahorcado.A=-
sf también,la risa diabélica de Valle Inclén parece ofrse tras esas
ramplonas cuartillas que solicita ansioso un repérter.idsf,Valle In-
clén le hace muecas a la pobre Espafia,"ahorcada" por una milicia de
rumbo y juerga,y una administracién corrompida.

El Sastre Penela,remedo del mandadero de monjas,es un vejete

de afectados modales,que conoce la marafia de los negocios de gobier-

no,y menudea en tratos con sujetos de malvivir que operan a la sombra

(1)0C,1,p.1075.
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de lds Ministerios:

”iEl Batuco,que en estos tiempos ha dado los mejores gol=
pes,tiene padrinos hasta en la Gran Pefial Una masonerfa
como la de los sarasas.El Batuco ha puesto a modo de u~-
na Agenciae..ejmontada con teléfono § méquina de escri-
bir! iiropiamente una Agencial" (1

También la Prensa entra en la confabulacién cuando se trata
de negocios que son,precisamente,'de los de Prensa y Parlamento",sen-
tencia el Batuco,y agrega,frente a los comprometedores papeles del
muertos

", ..tengo buenas relaciones.Pon Alfredo Toledano,el Direc-
Egr de 'El Constitucional',me aprecia y puedo hablarlec.es
manos de un hombre de plumajyestos %?peles son un rfo

se es mi dictamen."
(2)

Y la burla se remate cuando este jastial tosco se despide,ga-

de orojen las nuestras,un compromiso,

lantemente,de sus nuevos cofradesi"Huyo veloz como la corza herida®
(I,1065).

La Prensa,pues,cumple su"misién%,y las informaciones wuelan
para caer eh el Cfrculo de Bellas Artes.Ahora el autor aprovecha la
anécdota para ofrecernos la pintura,a veces irdnica,a veces esperpén~
tica,de una clésica tertulia madrilefiatviejos pisaverdes que,en ex-
trafia mezcolanza con guapos y artistas fracasados,gastan las horas
en comentar los més excitantes sucesos del momento,y saborean con
fruicién chismes,habladurfas.Bl "Camastrén',disimulado y reticente;
el chulo,que hace correr rumores y pretende sonsacar datos concretos
del viejo carcamal.ﬁn fin,en ese medio de intrigas y murmuraclones,el

aubor didbuja la espérpéntica figura,"fdnebre y macilenta",del Babie=

(1)3C,1,p.1063,
(2)Ipidenm, pp. 10641065,
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cayjcaricatura del bohemio,para la que usa los mejores recursos ani=-
mistasshasta la nuez y la chalina entran en la perspectiva deforman-
te,con una fuga loca,disparatadas

".eela nuez afirmativa,desnuda,impddicamente des¢épitada,

incrusta un movimiento de émbolo entre los foques del

cuello.El lazo de la chalina,vejado,deshilachado,se abo-

1la...Toda la figura diluye una melancolfa de Valsees"(1)

En suma,también en esta pieza,es el mismo impulso el que des=-
quicia y saca de su lugar las cosas y los seres para configurar la es-
tructura esperpéntica,como en Los cuernos de don Friolera y en Las
galas del difunto.En esta mascarada que es el vivir(2),todo intervie-
ne con gestos burlonesjfinalizada la partida de maipes que precede al
asesinato,las cartas del "dltimo albur quedan sobre la mesa con tuer=
to visaje"(I,1055).Esas cartas son el signo de la inmediata algarada
militare.La imagen se repite en la escena quintas"Baraja de generales"
(I,1066),dice el Chulapo aludiendo a los altos jefes de Ultramar.Y en
la escena sexta&,el propio General sentencia,refiriéndose a la asona=
da inminente:"mi vida futura est{ en ese naipe"(I,1072).La conspira=-
cién militar resulta,asf,igualada con un juego de tahures(3).
IV.3.%.Conclusiopes.
Bs evidente que en esta obra prevalece la esperpentizacién dé

grupos e instituciones sobre la de personas o0 de temas literarios.El

personaje-individuo de Luces de bohemiasde Los cuernos de dop Friole-
(1)0C,I,p.1067.

(2)"Sobre el hombro le hace morisquetas el pico verderol del pafiolito

argantero".Ibidem,ps1049
% gfa imagen apareée;@ reéurrentemente en El ruedo ibérico,y serf el
titulo de una de las novelasiBaza de egpadas.
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ra y de Las galag del difupto hs dsade paso al personaje-ciudadiaquel
Madrid de 1920,fondo del escenario en el grotesco deambular de Max

Estrella,es ahora la ciudad de 1923,pero promovida al primer plano.

Madrid es el verdadero protagonista de La hija del capitén,y el esper-
péntico representante de la deformada vida espaficlae
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E]l ruedo ibérico,serie de piezas que desde la primera apa=-

ricién se anuncié con todos sus tftulos,continda el camino de la no-
vela esperpéntica iniciado con la publicacién,en 1926,de Tirapo Bap-
deras(l).

Decir que la novela esperpéntica se inicia con Iireno Bapde~
Ias,no supone desconocer los numerosos rasgos grotescos que apuntan,
aguf y allf,en noveias de la primera producciéninos referimos,con=
cretamente,a Lg_gugg;g_gazlggjg,sobfe la que tendremos ocasién de
volver.Pero en esa obra solo hay notas aisladas,"registros" esporddi-

cos;también en alguna publicacién periodfstice temprana(2),cuyo te=-

ma estd fntimamente relavionado con La corte de los milagros,aparece
el esperpentismo deformador.Lo que queremos subrayar,en E]l ruedo ipé-

rico,es el empleo del esperpento como forma estética total.Los tres
aspectos configuradores de lo esperpéntico(visién distanciadora y
objetivante,utilizacién sistemftica de recursos de deformacién,y bis-
queda de lo paradojal y sorpresivo)se dan,con “matemética de espejo

céncavo',en el grupo novelfstico mencionado,y no en los escritos de

la primera época.

La serie comienza con la publicacidn,en 1927,de La corte de
1os milagros,de la queyen el mismo afio,aparecen dos edicionesila pri-

(1)No estudiaremos esta novela.Gonsideramos muy completo y rigurmso
el trabajo de la escritora argentina Emma S. Speratti PifieroiE]l"es~
PSL DS =7, = 6 = B",Méjico’
1957,

(2)Una_tertulis de antafio,"Cuento Semanalfn® 121 ,Madrid,23,abril,1909
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mera,fechada el 18 de abril-segin reza el colofén~-y la segunda,el 18
de agosto.

El plan del autor era vasto Y lo anuncia desde el comienzo,
incluso con los tftulos,alguno corregldo posteriormentestres trilo-

gias,es decir,un total de nueve novelas.La serie inicial,"los amenes

de un reinado",comprende *ha corte de los milagros,Secretos de estado-
tftulo que luego,acertadamente,cambid por Viva mi duefio-,y Bazs de
espsdag.la segunda y tercera series no llegaron a publicarse mncay
Yy quizé ni a esbozarse,pero sabemos sus tftulos,Formaban la segunda
seriey“Las"dleluyas de la Gloriosa",tres novelas que débieron 1law

marse3Egpafia con hopra,Trono en ferias y Eueros y cantones;y la ter-

cera serie,"La restauracién borbénica",otra trilogfaslos galones al-
fonsinos,Pios.patria,rev,y Los campos de Cuba.

Los nombres de las dltimas novelas parecen haber ido adqui-
riendo cierta seriedad;apenas se sienten las significaciones irénicas
de las primeras,aungme Irgno en ferias mantiene la connotacién calle=
jera de los tftulos que en seguida analizaremos,y en"Aleluyas de la
Gloriosa" hay una clara intencidn de parodia,en su empaque retérico,

La primera trilogfa lleva un tftulo harto significativo,que
nos sitda en el tema inmediatamente,porque se nos retumerda que los a-
menes son,para el espafiol,la parte final de algo,y llegar a los ame=
nes es hacerlo cuando ya ese "algo" estd por terminar.En efecto,denw
tro del cuadro histérico general que debfa extenderse desde 1868 has-
ta 1875 (de las postrimerfas del reinado de Isabel II a la restaura=
cién borbdnica en la persona de su hijo Alfonso XIl),la primera serie
solo comprende los meses previos a la revolucidn de setlembrejen su=~

n¥,los verdaderos amepes .de un reinado,que Valle Inclén rebaja con vi
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- 41én drampé%ica,popular y taurina.Lg lente distorsionadora opera,

pues,desde los tttulos,y por eso juzgamos acertado el cambio del se=~

gundo,Secretos de estado,ya que el nombre nuevo es més apropiado al
lenguaje de los esperpentos.
El nombre general es 1 ruedo ibé&rico.No cabe ninguna duda:

la ESpaﬁa que Valle Inclén va a novelar,o quizé4 mejor,a representar,
se mueve entre las coordenadas de un ruedo de arena donde lo dramé-
tico se traduce a la verba tgurina;los sefioritos de palacio,presidi=-
dos for el gusto plebeyo de una reina "chulapa" y "bombona",se mez~
clan con gitanos y guapos.En sfntesis,un nombre simbdlico:la historia
de Espafia decidfda en el "ruedo" taeurino,en la érena donde se conju=-
ganyen fiesta nacional,una corte avulgarada y uﬁ-pueblo que ha cam-
biado su grito de "Viva la Reina™ en motines y revueltas.

También tienen su peculiar‘matiz cada uno de los nombres que
forman la primera serie.la expresién "corte de los milagros" sefiala
una doble referenciatel tono de milagrerfa en que vive la corte isa-
belina,por influjolde Sor Patrocinio,"la monja de las llagas",se fun-
de con los rasgos apicarados del ambiente.A Valle Inclédn no se le es
capaba,sin duda,el recuerdo de la famosa "cour des miracles",lugar de
hampones y buscavidas,segdn el famoso pasaje de Victor Hugo en.gﬁxxg
Dame de Parfs(1),y debié combinarlo con la casa de Monipodio donde
nunca hombre honesto habfa penetrado.

La segunda novela,Viva mi dyefio,degrada conjuras,revolucio~

(1)Francisco ¥Yndurdin reconoceya propésito de esto,la familiaridad de
Valle Inclén con la obra del autor francés,y cita un artfculo de 18
"Las verbenas",publicado en "El Universal" de Méjico,donde el escri=
tor gallego manifiesta que Victor Hugo era "el autor de E%egt;a 88-
ad Is".Véase"La corte de los milagrosCHA,LXVIT,n® 199=
1966),323,nota.
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nes y luchas militares a la categorfa de hazafias de Jaques y va=-
lientesila espada,arma nobilfsima y gloria de la Espafia cristiana,
se achica hasta convertirse en navaja,la jaca de cuerno de los ma-
tones,que llevaba en su hoja de acero la inscripcién "Viva mi due=
fio'yemblema del més feroz individualismo.La degradacién actda asf
a través del elemento par@dicos:la retdrica pompa de los generales
se derrumba ahte La séla expresién "las espadas se acortaron hasta
hacerse cachicuernas"(II,883).En "Aires nacionales",primer libro de
La corte de Jos milagros(l),la espada se ha convertido ya en cuchi-
1lojpoco después,seré solo cachicuernas
"los mflites gloriosos...ante la retérica de los motines
populares,esos espadones de la ronca revolucionaria nun-
ca excusaron sus filos para acuchillar descamisados."

El tercer t{tulo,Baza de espadas,insiste més incisivamen%g)”
en la 1fnea metaféricala revolucién de los "mflites" gloriosos es
solo una baza,lo que recoge el ganador en una mano del Juego de nal-
pes.La lucha por el poder sucede a la muerte del general Narviez,el
Espadén de Lojajese intento,patridtico o no,de salvar a Espafia aho=
gada por los caprichos y vaivenes de la Corte,aparece en la visién
de Valle Inclén como un juego de barajas con trampa."Aires nacionales!
apretada sfntesis de toda la serie,con su exposicién de temas,moti-
vos y estilo,corrobora lo expuesto:

"El reinado isabelino fue un albur de espadas.Espadas de

sargentos y espadas de generales.Bazas fulleras de sotas
y ases." (3)

(1)Breve 1ibro incofporado con posterioridad a las ediciones mencio-
nadas en la p.l36-}unto con otros agregados-&cuando la obra aparecid
en forma de folletin en el diario madrilefio #El Sol",entre el 20 de
octubre y el 11 de diciembre de 1931,en un total de ﬁ3 publicacionese
(2)%& Madrid,Espasa=Calpe,1968,p.2(El subrayado es nuestro).
(3)_h£g§m,pp.11 y 19.Adviértase la analogfa con las imégenes de La

i del capi sefialadas en el cap.IV,p.133.(®l subrayado es nues=
troJ.

-
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Y cuando la referencia va dirigida especialmente al general
.Prim,la imagen se completa:t

"Caracoleaba un caballo de naipes en todos los baratillos
de estampas litogréficas."(l)

De los '"amenes" solo corresponden a La corte de los milagros

unos pocos dfas,;los que corren desde la celebracidn de la Padcua has-
el entierro del General Narvdez(2).Tan breve lapso es §uficiente para
esperpentizar;a través de los varios espacios en gue se mueve la ac-

cién,noc solo una corté de "nieblas babionas y piadcsas imfgenes"(II,

853),sino todo un pafs "acorralado"jun pafs convertido en un verdade-
ro "guiriéay",segﬁn la gréfica expresidn del escritor.la imagen esti

anticipada en "Aires nacionales':

"El Caballo de Espadas,levantado en cornetas,arenga con
rutilantes tropos.Em las mochilas cacarea un gallinero.
Ladran 1os perros,innimeros perrosinubes de perros.Bn fu-
ga,cojeando,se expanden por la redondez del ruedo ibé-
rico¥ (3) '

Ese cacareo de mochilasksignificativo de la vacuidad del rei-
nado isabelino,anuncia la aparicién de un nuevo 'y arrevesado don Qui-
jote:El Caballero de Bspadas,para quien la salvacidén de una Espafia
que agoniza estd en pegar fuerte,"niEl mundo se arregla pegando fuer-
tel",comenta con el rucio de Sancho(4).

nEL Quijoteékl tema cervantino es obsesivo para Valle In-
cldn en esta época] es un admirable ejemplo de la reac-
cién del pueblo,de la gente,ante un hecho,ante las divi-
nas locuras del "Sefior de los tristes'jes una reaccidn de
" burla y de desdén,de engafioc y de risa.BEs una reaccidn de
pfcarcs.Apenas hay en las pdginas del libro una compensa-
¢ién,una ternura para el idealismo del caballero,Espafia
no es un pafs de Quijotes,porque Don Quijote fue derro-
tado.No puede ser ese su pafs,porque en él-sobre su tie-
rra,entre sus gentes-no logrd ser plantg el anhelo de jus=-
—  ___ ticia y de amor que hubo en el hidalgo de la Mancha.No,
el espafiol-—no—es-Don Quijote,ni siquiera Sancho,que algu-
na vez sabe tener para los suefios y avemturas—de—su-sefior

{2)Ci,Nadrid,Espasa-Calpe,1968,0.19. .

(2)Cfr.las fechas sefialadas por Dfaz Plaja,op.cit.,p.253 y las indica-
das por Manuel Bermejo Marcos,"Valle-Inclén dnico",Ci,II,n%(1966%,52,
n’l3l

ﬁ%)gﬁ,edgcit,,p.19JEl subrayado es nuestro),

(%) Ibidem,p.19.
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une amorosa piedad.El espafiol es Ginesillo de Pasamon=-
te,es los galeotesees® (1)

Valle Inclén vefa as{ al pueblo espafiol,en conversaciénton
José Montero Alonso.A ese pueblo de Ginesillos y picaros amotinados,
segin la consigna de la Gorte,habia que pegarle fuerte:

"La Sefiora encendida de erisipelas,se inflaba con bucheo
de paloma:-iPegar fuerte,a ver si se enmiendal" (2)

El contorno histérico de la Espafia setembrina queda dtbujado
bajo la apariencia esperpéntica desde el comienzo de E]l ruedo ibéri-
go,en "Aires nacionales":junto al pueblo,barrido en la calle por el
fuego de un "gellinero" de fusiles,aparece muerto el loro de la Ca=~
pitanfa,inmolado por la furia popular.El dramftico episodio toma ca-
racteres esperpénticos,a través de esa cotorra,sfmbolo grotesco de la
garrulerfa cortesana."¥nica vfctima inocente",su muerte provoca un
desfile de visitas de pésame y la orden de castigar los desmanes po-
pularess

"El éeneral,marido complaciente,dicté un bando de farrucas
retéricas...disponiendo que fuese disecado el cotorrfn.
La Generala...prometfa dondrselo a las monjas de Santa
Clarases™ (3) .

La parodia de las costumbres de la Corte alcanza su méxims
expresividad con una referencia evangélica,siempre presente cuando Va-
1le Inclén quiere lograr una distorsién total.Ademés,la Generalat

"..cambivionaba que la maravilla verdigualda del cotorrin,
emulagse en los limbos monjiles a la blanca paloma del Es=-
pfritu Santo." )

Estd allf,vuelta esperpento en pocas lfneas,la misma Espafia.

(1)Declaraciones para WLa Nyvela Semanal®,Madrid,1926.Cit.por Dfaz
Pl&j&,Op:Cit.,p.BB. -

(2)CM,ed.cite pel2.

(a)lhigﬁﬂop~1 .

(4)Ibidem,pelts
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de los amarillos y rojés que Valle Inclén ve dibujarse sobre la pra-
dera de San Isidro,en Viva mi duefio.Se desliza,en esta novela,una de
las pocas péginas en que el dolor de la patria se manifiesta con una
visién personal,realista,muy distinta de la hgbitualmente objetiva
con que traza el angustioso dualismo radical de Espafia(l).la Espafia
oficial,los generalesUnionistas,los moderados y los liberales inten=
tarén,vanamente,superar ese dualismo que el autor plantea ya en "AL-
res nacionales":
®Al dramatismo libertario y andrquico de las peonadas an-
daluzas,roméntica falseta de cante jondo,respondfan,ro-
mas de vinajo,bermejas de pimentén,las riberefias cabilas
del Ebro.Los bonetes de aldea predicaban la cruzada car=-
lista,y el jaque valentén rasgueaba el guitarrén patrié-
tico,cantando la jota." (2)

Se ha esfumado aquella fe en la obra unificadora de Castilla
queyen 1909,1e Permitfa decir a Cara de Plata,hijo del vinculero
Juan Manuel Montenegro:i

"e,.ojPorque cuando un soldado va por el mundo ya es de
Castillal

Murmurd dofia Serafina:

-En eso lleva razdén,pues acd no distinguimos,.

También estuvo wonforme don Diego:

-De Alava para all4,todo el que viene ya forma en las par-
tidas castellanas." (3)

Han pasado casi veinte afios desde la aparicién de La guerra
carlists y,aunque el tema sigue siendo la historia de Espafia-en afios
paralelos~,la lente con que se juzgan hechos,ambientes y hombres es
distinta.La adhesién a lo tradicional,que en los primeros tiempos se
le confundfa a Valle Inclén,muchas veces,con un declarado fervor es-
teticista,reaparece,después del anarquismo combativo de Luceg de bohe-
mia,pero entretejido en los rasgos—del esperpento.Esta es la dnica po-

sibilidad estética que el escritor encuentra,para expresar todo lo
{1)¥8,0C,T1, pp, 1299-1300.

1
(2)C,6decitppelbe
33eh 0t Tt 5535
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grotesco de una manera de vivir y sentir que lleva la broma irres-
ponsable hasta el absurdo.Esa concepcién de la vida viene de muy le-
josjes el pecado original de Espafia,segdn sentencia don Adelardo L&=
pez de Ayala(l).

La idea de una gran burla setembrina,sin embargo,debid de
germinar en la mente de Valle Inclin antes de 1920,y quizé por la
misma época de su epopeya carlista.

ma¥la guerra carlistay"Una tertulia de
fio". |

La guerra carlista,mis avanzada en la cronologfa histérica=
los aconfecimientos que allf se narran son posteriores a la cafda de
Isabel IlI-,es muchos afios enterior en su publicacién a El ruedo ibé-
rico.En este ciclo novelfstico,el autor hace el panegfrico de la ra-
ma legitimistayacerca de cuyas luchas habfa ofdo bastante desde nifio,
en los cuentos ingenuos de los criados de la casa,para quienes todas
las virtudes se encarnaban enhas legiones del rey Don Carlos,

Escribe la primera novela de la trilogfa,Los cruzados de la
gausas,en 1908,antes de descubrir a Navarra,y por eso se apoya dema=
siado en la atmésfera de Galicia.Aquf quedaban afin los herederos del
viejo linaje,de esos "hidalgos ‘rancios y dadivosos[@ué]venian de una
seleccién miiitar“(II,38).En el escritor gallego se enciende cierto
roméntico fervor por el pasado~aunque contemporineamente esté trazan«
do la degeneracién del mismo linaje en Romapce de lobos-,fervor que
lo 1lleva a hacer la apologfa dgl mayorazgo,frente al liberalismo que
encara el proceso de la tradicién espafiola+El Marqués de Bradomin,

que acabqﬁe perder un brazo defendiendo el ideario carlista,comenta:
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"Eran los dnicos espafioles que podfan amar la historia de
su linaje,que tenfan el culto de los abuelos y el orgu~
1lo de las cuatro s{labas del apellido.Vivfa en ellos
el romanticismo de las batallas y de las empresasees

Y agregayen nota contrastante:

"El pueblo estd degradado por la miserla,y la nobleza cor=-
tesana por las adulaciones y privilegios." (1)

En 1909,81 respiandor de 1a hoguers y Gerifaltes de aptafio
completarédn la t;i&ogia.Bien distintos son estos tftulos de aquellos
que prefiere la visién del esperpento.Sin embargoyen las dltimas nove.
las de la epopeya carlista hay imégenes que regparecerén en E]l ruedo
ibérico con deliberacidén y persistenciaja veces,serdn la nota con
que se caracterizard més despectivemente a un personaje.Tal el caso
de la animalizacidén como motivo estructurador,a través de la imagen
del cloqueojimagen muy cercana a la del cacareo,que define al tfpico
camarillero de la corte isabelinayel Marqués de Torre-Mellada."Don
Teodosio de Gofii dejé ofr su risa g;ggggP(II,H3h).Y més adelantes:
nclogued Pon Teodosio"(II,L435)+En Ia novela también aparecen la més-
cara y el automatismo,amnque en contadas ocasiones.El sacristin Ro=
quito,cuyos ojos llagados son,al finalizar la obra,el sfmbolo de esa
llamarada "santa'"-segin los carlistas=que incendia a Espafia,se es=
perpentiza un par de vecess

"Sentado cerca del fuego,con la barbeta apoyada en las ro=-
dillas,parecfa menguar una manera grotesca..." 2)

"Roquito agachaba la cabeza entre los hombros,y arrugaba
el hocico.” (3)

Los ejemplos se suceden cuando se trata de los combatientess
".eeel capltén se apeaba guifiapndo el ojo izquierdo con una contrac-
cidn que le mowfa todo el lado de la cara"(II,466);mientras tanto

(1) OC ix ,p.381.

(2)Ipid aed,puhs,
(3)Ibiden Toiden. polidi,

os subrayados son nuestros)
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los soldados cafan "como peleles en un tinglado de feria"(II,466).Has.
ta el asno movfa la cabeza,en ese instante de grotesca confusién,'con
cierto aire bufonesco";poco después,”el voluntario agitaba un momen=
to las manos y se hacfa en el aire un garabato grotesco."(IXL,470)

En Gerifaltes de antafio,aparece nuevamente la imagen del clo-
queosCuando Agila,nieto del difunto Marqués de Redfn,echa a rodar
escaldras abajo a Rosalba,la alcuza que la vieja lleva en la mano,va
saltando "hueca,metédica,gclueca™(Il,514).Pero el proceso de animali=
zacién avanza,y surge ya el'sustantivo mis caracterizador de la re=-
térica vana que llena EL ruedo ibérico:"el cacareo de un toque"(II,
548) 51 a la imagen auditiva sumamos la visual~"Jorge dio algunos pa=
sos,riendo con aquella risa insolente,un poco de gallo"(II,511)~,la
estampa de Torre-Mellada ¥ la de Adelardo Lépez de Ayala se nos vie=
nen a la mente sin titubeos,

Médcara y caricatura se apoderan aun de los personajes en cu=-
yo tratamiento el autor parece haber volcado cierta dosis de ternura,
como es el caso de Rosalba,. . hermana bastarda de la Marquesa de Re=-
dfn,a quien,sin embargo,le alcanza también algin rasgo deformadors:
"la sombra de la vieja es muy grotesca en la pared"(II,512).Aquella
alcuza que tiene en la mano,"marca el garabato de una nariz bajo el
borde pringado del manto"(II,512).Los ejemplos abundant

"Fuera tocaba un aire el tamboril y otro el gritero.Se
trenzaban grotescogeseo" (1)

"Era el mayordomo tan arrugado y consumido,que parecfa una
descublerta en el fondo de alguna alacena polvo-
rienta," (2) :

1)O0C,IX,p.498,
2\ Iplaensn. 507,

(Lo3 subrayados son nuestros).



145,

Y la imagen que hublera gustado a Gutiérrez Solana:

"El veterano se incorpora en las almohadas,y sonrfe muy
amarillo,alasgando una mano de huesosi(l).

Debe destacarse aln més el recurso de la teatralerfa,que a=
penas apuntaba en ese"tinglado de feria" de El_resplandor de la hogue-
I8,y que hallamos una y otra vez:

"[EX coronel Guevara | era pequefio y tripudo.Viéndole an=-
ar,sin saber por qué,daba la sensacién de un viejo ma-

estro de baile." (2)

"Quedard la §uerra de los generales de farsa que van con
el rey." (3).

Esos toques aislados nos revelan que Valle Ipclin vefa,des=~
de muy temprano,el terrible probleme de una Espafia para la que no ha=
llaba salida,a pesar de sus efusiones por el carlismo,que preferfa
sinceramente,o admiraba desde el punto de vista estético,.

Por la misma época,el novelista escribe el cuento Upa tertu-
lia de antafioila similitud de tono e - intencidn con La corte de los
milagros es harto evidente.En veinte pdginas sin numerar,sitfa el e=-
pisodio en momentos en que se proclame rey a Alfonso XIi,

Emma Sperattl Pifiero ha estudiado con minuciosidad las seme=~
Janzas entre la novela y el cuentojconsecuentemente,las indicaciones
que incluimos~por considerarlas sumamente reveladoras de una tempra-
na actitud estético-crftica=-son una seleccién de aquellas que la es-
tudiosa argentina puntualiza &), |

La animalizacién se ve en la Kuera charlatanerfa de las da-

0C,II,p.538

$3ELasars 2s.

)1hiésm,po5h4-

)'gcgrca de La corte de los milagros",NRFH,XI,n® 3-k(M&jico,1957),

18535
s subrayados son nuestros).
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mas de la tertulia ,que se asemeja al "grito de las mopas"(IZ,32k4),
y alcanza el proplo Congreso,que se muda en "una Jaula de grandes
hombres"(I11,332)s

",Dénde hay nada més ridfculo que esa pajarera nacional
que llaman Congreso?" (1)

Los cortesanos que acompafian a la Duquesa de Ordax Yy la si-
guen a todas partes como "mastines atraillados",no son muy distintos
de los que merodean por la Gorte de Isabel IT.Pero el recurso estruce
turador de més fuerza es la teatralerfajtoda la escena se mueve bajo
el signo de la falsa retdrica,y cada uno de los personajes adopta u-
na actitud teatral.Bradomfn la ha encontrado,y habla "“con una voz Ye-
lada",que recuerda a Julién Romea,cuando "adn consegufa aplausos ha=
ciendo el galdn de aquellas comedias francesas..."(II,32h);La Duque~
sa de Ordax cambia de tono "como una vieja de teatro"(II,335).En dos
pasajes se alude,con sentido crftico,al gusto aplebeyado del espa=
fiols

"Los opfdos espafioles se sugestionan por el sonoro rodar
de las palabras.Lo mismo aplauden el brindis del torero,
que el parlamento del cémico,que la hueca declamacién del
tribuno." (2).

"Los oradores,los cémicos y los barberos solo pueden ser
admirados por los tontos." (3).

En la breve pintura de la tertulia aparecen apuntados ya,con
claridad,algunos de los futuros temas de La corte de los milagros.Por
ejemployel de la corrupcidén de la nobleza degeneradea en un sefioritis=~
mo Jjuerguista,calavera:la Duquesa de Ordax "estaba encantada de las

calaveradas de sus hijos"(IE,321),se dice en el cuentoj3y en la nove-

z 5 TI PP'33§“333%Ims subrayados son nuestros).

333.En la alusién a los barberos,ihabrd estado pensando
Valle Inclgn en el rapabarbas Paco ¥eguillas,"uno de los gque mds vali-
miento alcanzaba en la Camarilla de Nuestro éeﬁor Don Francisco*ise-

gin se dice en La corte de los milagros?0C,II,p.839.EL tal Veguillas
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la,el tema tendr4 amplio desarrollo con el episodio del guardia ci-
vil muerto a manos de Bonifaz y Gonzalén,

La bancarrota moral de la nobleza se conjuga con la vulgari-
dad en modas y costumbres;su sfmbolo,la guitarras

"La dama coja Marfa Dolores arrastré fuera al Marqués de

Bradomfn.

#}Y éstos serdn los cortesanos del nuevo reinado!

Bl viejo dandy tuvo una sonrisa dolorosa y desdefiosa.

‘iReciben a su principe con una guitarral|Triste sefial
de los tiempos en que puede ser una guitarra el sim-
bolo de un pueblo y un reinadol® (1§.

Més notoria adn es la semejanza entre el siguiente pasaje

ge Upa tertulia de antafio y otro del 1libro segundo de La corte de los
milagross '

"Volaba por la sala,como un vuelo sonoro de abejms,el mur-
mullo de las conversaciones sostenidas en voz baja,y en
los instantes de mayor silencio se ofa el rasgufio de una
guitarra.Era una misica lejana que llegaba acompafiada de
lamento largo y ondulante,como de canto andaluz.La Dugue=-
sa tocd el brazo de Eulalias
= Oyes?
-}Qué es?

orge,que fraterniza con el Nifiofle Triana." (2)

En la novela,el lugar de reunién de primogénitos y "cantao-
res" es la "vasta sala frailuna y silente,propicia al trato de las
musas y al estudio de la guitarra con cifra®(II,861),en la casa del
Marqués de Torre-Mellada.,Allf se juntan sefioritos y jagues para a
prender la guitarra con Paco el Feo,huésped de la casaﬁiEstﬁ de mo~-
dal @émbién es el maestro de mis hijos",comenta charlatana la Chamo-

rro.En sfntesis,el solar ilustre de los abuelos convertido en café

habfa entrado a palacio con la servidumbre ultramontana del Rey,y des
de entonces no habfa dejado de intrigar:™ucho se gana rapando bar-
bas de fapanatas",comenta Isabel II en la novela,0C,II,p.839,

(1)00 I ,p-339.

(2)Ipdden,p. 3354
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de cante,
Los ecos del grupo flamenco llegan jadeantes al salén prin-

cipal,y se mezclan con el parloteo de las damas reunidad en torno de
la Marquesa Carolina.Esta escena de la novela es también refundicién
de un pasaje del cuento(l).

Los ejemplos sefialados y otros que pueden verse en el estu-
‘dio de la escritora Speratti Pifiero,nos demuestran que,ya en 1909,
‘Valle Inclén usaba a veces el "espejo céncavo',para reflejar algu-
nos ambientes y personajesja partir de 1920,ese uso se haré constan-~

te,para darnos una prismidtica y amarga visién de toda la vida espafio=

lae

Juétamente,en el afio 1920,Valle Inclén publica la Farsa y 1li-

R Castiza,que integra,con la Farsa italiana de la
enamorads del rey v la Farsa infantil de la cabeza del dragépn,un ta=-

blado de mari®netas depugestivo subtftuloi"para educacidén de princi-
pes',La corte lsabelina se presenta yasen la farsa,con su ambiente

de camarillas palaclegas,privados jaques y beaterfas ramplonas.Pero
no estamos todavfa en la esperpentizacién de la corte,sino solo en
la burla farsesca.los seres que pueblan la pieza som mufiecos,maneja¢
dos por los gruesos hilos de ungenial titiritero,que se descubre des-
de la apostilla inicials

",..Farsa de mufiecos,/maliciosos ecos/de los semanarios/
revolucionarios/'La Gorda','La Flaca! y 'Gil Blas'." (2)

TTTC, [yDPs 324325 <CET40C,11,p.850+
(2) C, sD41G,



149,

El juego diviertejno sobrecoge porque advertimos que los
mqvimientos de autématas de los personajes son,Unicamente,el fruto
de un "bululd®que se entretiene y nos entretienes

¥Mi musa moderna/enarca la pierna,/se cimbra,se ondula,/

se comba,se achula/con el ringorrango/ritmico del tan-
g0e oo (1)

No hay ninguna fuerza misteriosa que actle sobre los obje=
tos:iéstos se "cimbran" y "ondulan" porque la fantasfa del poeta los
ha querido animar en un juego irreal,poético,o0 bufonesco,pero no ab-
surdojel absurdo solo puede darse cuando la distorsién aparece de
pronto,imprevistamente,dentro del propio mundo en que cotidianamen=
te nos movemos.En el Palacio Real de la farsa,en cambio,los salones
dejan ver claramente el grueso acartonado de utilerfa,y a los per=
sonajes que se mueven por ellos,se les escapa el resorte de las ves=:
tiduras.Pero ya hemos sefialado la distancia que media entre la far-
sa y el esperpento(2),por 10 que aquf no insistiremos en este as-
pecto.Nos limitaremos a subrayar algunos anticipos que,en temas y
motivos,nos adelanta la farsa de 1920,

Del vasto polfptico de la Espafia setembrina que traza E]_rue:
do ibérico,la farsa solo enfoca una tablazla corte.Escfita en verso,
los diélogos,generalmente.breves,estén precedidos por acotaciones
que marcan la entrada y salida de los personajes,siempre impulsados
por un ritmo de baile:la musa de Banville,que se cimbra y achula,
reflejada en el"espejo céncavéinos da el "ringorrango del tango',ca~-

bal expresién del aire de burla sonriente que tiene toda la obrae

Tnoc,1,510.
(2)Cfr.cap.ILl,pp.31~=32,
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El tema de la monarquié en bancarrota econémica y moral es-
té irdénicamente presentado en la parte final de la obraiel Rey Con-
sorte,"cansado de hacer el fantoche"™ ante los no disimu¢gtados deva-
neos amorosos de la Reina,pretende hacer una escenaypero el Gran
Preboste amenaza a la Real Persona con declargrle loco:"Con un de-
creto en 'La Gaceta'!/mafiana os declaro demente." (Ij485).Todo es po-
sible en una monarqufa que se derrumba-"Se viene al suelo la Monar-
qufa,/como una vieja,de un patatds." (I,486)~: °

“"EL REY CONSORTE

LPor qué te mostraste avaro
para mis justas pretensiones?

EL GRAN PREBOSTE
181 no hay un cuartol

INFANTA FRANCISCA
 Qué reparol

Recarga las contribuclones. :
No discutas lo indiscutible." (1).

La consigna ﬁara salvar la corteyen El ruedo ibérico,es pe=
gar fuertejreiteracién del juicio apodfctico de Tragatundas en la far
sat "Con los fusiles gobernaremos" (I, 487).Este Tragatundas es,con
Ulpiano Torrobé,uno de los validos de esa corte de pacotilla donde
se exaalta la guapezaitenemos ya otro de los temas que el escritor
desarrollarf con largueza en La corte de 1os milagros.Desde el co-
mienzo,Valle Incl4n nos marca el tono:"Mimusa moderna...se cimbra,
se achula".En la danza populachera de palacio sefialardn el compés Ul=-
piano Torroba,un guitarrero chulo y Jjorobado,y el Mayof Don Traga=-
tundas,un "mamarracho"(I,457).

La alusién literaria y la histérica a.centdan,con su sentido
parddico,la mala catadura moral de los nuevos privados en una cor-
te tan singular.Jorobeta [Torroba]esté a punto de cruzar su navaja

con Lucero del Alba,que mete la mano en la faja y escupe por el col=-

zl)ba,! ,p.li'ggO
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millo,y el Rey lo detiene al grito de "ivlpiano,no seas Quijote,/que
con la sangre me desmayol"(I,486).Y la Infanta Francisca,ante la ac=
titud grandilocuente del General Tragatundas,dispueste también a ine-
tervenir,se sofocai"Ya desenfunda el chafarote/Tragatundas.iQué Dos
de Mayol"(I,486).De este modo todos los valores consagrados~herofs-
mo,talento=-se achican a la medida ge este "Reino de Babia'"=de "nie-
blas babionas",dir4 en Lg corte de Jos milagros(IT,853)-donde para
goberhar solo se necesita un "maniquf"(I,487),
El tema de lo jaque trae necesariamente las referencias tau=-
rinas.Dice el Gran Preboste,en uno de los parlamentos més extensoss:
"Hoy tenemos ya puritanos/que hablan en contra de los to-
ros,/de los garrotines gitanos/y nuestra indolencia de
moros./Puritanos que a toda hora/sacan a cuento la moral//
sin comprender que es la Sefiora/una Reina meridionaltisn
Ha saltado sobre el papete otro tema que también motivarf va=
rios pasajes de El ruedo-ib@ricoiel odio al inglés="la pérfida Albién"
de La corte de los milagros~, la crftica a sus gustos y a su polftica
de intrigas.Termina su parlamento el Gran Preboste,que es como el dé-
mine de la corte:s
"Sin las intrigas de Inglaterra/né se moviera aquf una paja;/
yo conozco mucho mi tierra,/pero el oro inglés la trabajsa/
+eoEsos tontos de mojigata/pretenden un grano de anis./]Que
tenga sangre de horchata/la Sefiora @omo una missi® (2),

La Reina va a los toros y a los bailles de candil,coh su patru-
l1la de jaques.Tenemos,entonces,lanzado al tablado,el tema del honor
cortesano que,ycon sus variantes,seﬁoritismo y caballismo,tendrd am-
plio tratamiento en Lig corte de Jos milagros:

WEL GRAN PREBOSTE
»Pero sabéis,Sefiora,que en los bailes
de candil el Diablo hace las suyas?

0‘+ "')-(- .
1170015,pp 32 3&33‘

(2) J e ,ppcl“32"
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LA SENORA
jNo seas camastrén!jHarto los frailes
me cantan ese pliego de alelmyasli®™ (1).

Segdn se murmura en Palacio,el Padre Claret(2)se las ha in-
geniado "para que sin pecar/y sin mayor agravio a su marido,/se pue-
da la Sefiora enamorar"{I,474).El mayor peligro para el dnico pecado
de la Reina,su incontinencia,esté4 en las Cortes,en la Prensa,en los
mambises~separatistas de Ultramar-y en los vaticanisbasinuevos éle-
mentos que se entretejen en la urdimbre de la trama.Los ataques se
podrén acallar pegando fuerte y otorgando prebendasilas Cortes se cie.
rranjse amordaza a la Prensajse ptorgan mitras,ducados,embajadas,mi-
nisterios(3)e

Finalmente,el tan vapuleado tema de la Constitucién,la dama
cortejada por unionistas,liberales y progresistas en El_ruedo ibéri-
gosestd aludido 1r6nic§mente.80metida al mismo trato que Su Majestad
usa con sus amantes,hoy es adulada 'y mafiana traidoramente desconoci-
da.La Reina acaba de despedir a su amante de turno,don Gargarabete,
que se lamenta e impreca,y el Gran Preboste lo consuelas

"Es preciso llevarle el som./Os ha tratado la Sefiora/i-
gual que a la Constitueidn.™ (4).

La gloria del Dos de Mayo,desgarrada en un cqntexto bufo,es
recurso habitual en nuestro escritor,y el ridf{éulo remata con el ono-
matop&yico nombre del personaje:"...se eclipsa don Gargarabete/para
no hacer un Dos de Mayo."(I,434%).

Al tono de farsa con que se encaran los temas nacionales,co-

H}myl ,p.‘+§3. .

(2)En la farsa no se habla de Sor Patrocinio,pero el autor ya la ha-
bfa presentado en La guerra carlista.

(3)00,1 s PP s 436-437,

( )Ihidﬂ,po 3l+0
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rresponde,en el plano de los motivos concretos,la deformacién de los
seres y de las cosas,la caracterizacién zoolégica,la méscara y el
automatismo.S8in duda,los mé&s ridiculizados son los miembros de la
Pareja Realsel escritor no les ahorra minguno de los recursos ver=-
bales a que nos tiene acostumbrados en el trazado mordaz de la con-
dicién humana. |

Isabel,o Paquita para sus "fntimos",es tan liviana e irres=-
pons@able cuando escribe como cuando se arroja de uno a otro amante,
La frivolidad de su espiritu se traduce en una serie de gestos y hé-
bitos plebeyos.La familiaridad con que Lucero del Alba,un manolo del
Avapiés,se dirige a su Reina~"iConqueesté la sefiora spberama,/mi
comadre,tan guapa y repolludal"(I,421)-es un anticipo de esa chatu-
ra que el autor destaca con insistencia,y que nos prepara para el
posterior retratoyen el que fraternizan los motivos estructuradores
indicadosila Soberana,"comadre feliz y carnal",se rfe "y un temblor
cachondo le baja del papo/al anca fondona de yegua real"(I,k4l).La
estampa vulgar se completa conb“pechuga,@pe e{] hiperbdlico acor=-
dedn"(I,476),y unas "fofas mantecas que tras la muselina/del cami~
sén blanco,tiemblan sonrosadas™(I,%88),

Si la Reina es chabacana,el Rey tiene trazaé& de maniquf,y
es objeto de burla en toda la cortes¥,..Calzones de mameluco,adama=
da voz de eunuco,saludo amable de coba®(I,445).La nota decadente se
da de modo incisivo en la soniisa de "véigula 2ibélula” de este Rey
Consorte,cuya®bocdbelfa [est4] pintada de carmfn* (I ,45%) ,Fantoche pu-
sildniime,ante el temor de que la sangre corra per. su culpa,"mete co-
mo el avestruz,/el pico bajo la arila"(I,4t73).Ejemplar pareja la de

estas majestades:la "yegua" robusta y el "avestruz" temeroso.



15k

La dptica distorsionadora alcanza también a los otros per=
sonajes3el Gran Preboste es un "fantasmén"(I,425) ;Mari-Morena,la ca=
mareraymueve "el talle...con ondulaciones/de gataes.."(I,424) 3y el
Sopén sale a la escena "revolante el suelto manteo"(I,k25),del que
se diré,ademds,que es un "negro garabato"(I,430);porque también las
cosas entran en el juego excéntrico,a partir de la acotacién ini-
clal,que dibuja el decorado de la primera jornada,con su imagine-
rfa nocturnas

"Cala la luna los follajes,/albea el Palafio Real,/que,
acrobdtico en los mirajes/del lago,da un
1

A poco,la luna sobre los olmos "infla los carrillos",y "su
carota de pepona,/bermeja de risa,detona/en la cima de los negri-
1los"(I,440) .En seguida,mientras "suena la orquesta de los grillos",
la luna hace "un volatfn"(I,441).

El decorado de la tercera jormada participa igualmente de e-
se automatismo que gobilerna todos los movimientos y,entre las pan-
zudas consolas, se lucen "en los muros bailando una danza/los retra-
tos de la dinastfa"(I,474).El mismo movimiento dislocado pone temblor
en los bigotes y en las pelucasiel dbigote tefildo de don Tragatundas
acompafia la figura marcial de su duefio,"retembldén en la adusta bra-
ma de un fesoplido"(I,h63);y al pie del brasero,"picotean con pico
agorero/temblorosas las tuertas pelucas"(I,474).

Los recursos apuntados~-sufijacién peyorativa,animalizacién,
movimiento automatizado-provocanrisa,no sorprenden ni asustan.Por

eso Valle Inclén sigue llamando farsa a esta pleza.

V.h.Rglagog complementariosigotas en torno a up mismo acoptecer his-
térico.

(1)0C,I,p.#21. (Bl subyayado es nuestro).
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Nos ocuparemos ahora de dos relatos que,sl bien se publica-
ron con posterioridad a El ruedo ibérico,se relacionan,de alguna
manerascon las novelas de la trilogfa,ya que retoman y amplfan pa-
sajes de ellasse trata de Correo diplomético y Trueno dorado.

El 12 y el 19 de marzo de 1933 aparecié,en "Ahora"(1),la
narracién 8orreo diplomitico,que se vincula con un breve episodio
de La corte de Jos milagros,y con otros dos méds extensos de Viya mi
duefio.Nos referimos a las alusiones en torno al aventurero Conde
Blane,y al rapto de una carta que el-tal Conde debfa entregar al Pa-
pa en nombre de la Reina,

La mencidn del personaje en La corte de los milagros es fugaz;
en el capftulo sexto de "La Rosa de Oro",mientras la corte celebra
pomposamente la ofrenda papal,el General Narvdez,preocupado por las
altas responsabilidades de su cargoyconffa a la Reina los temores
que le provoca la acogida en palacio de un misterioso personaje,que
se titula sobrino de Su Majestad gor la rama "izquierda" de Fernan-
do ViII,"A Luis Fernando,fruto de unos amores de mi padre,td le has
conocido en Parfs,EBste es su hijo",le replica la Reina.Y apostilla
el Rey:" ;Nuestro sobrino,Narvéezl"(II,842).Las referencias en tor-
no del que a veces se nombra Conde Blanc y otras Principe Luis Ma-
r{a César de Borbdn,son pésimassha vivido de corte en corte,siempre
de manera turbia,y el General,rival acérrimo de Sor Patrocinio,aven-
tura la hipétesis de que pueda haber llegado protegido por "alguna
monja".Isabel acepta,finalmente,el consejo yyaunque fntimamente ofen~
dida porque se trata de un ultraje a su propia sangre,promete no re-

cibir al sobrino.Aquf terminan todas las lae apreciaciones de La_cor-

te de los milagros sobre este advenedizo Conde.

(1)"Ahora",Diario Grafico,Madrid.Bmma Speratti Pifiero 1o ha acogido
en su artfculo S&Un nuevo episodio de El ruedo ibérico?",NRFH,XV,n®
3=-4(1961) ,589~-60,
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En Viva mi duefio,elpersonaje vuelve a aparecer.BReconocido
por la Familia Real,es portador de una carta que Isabel II envia el
Papa para someter al recto juicio de Su Santidad,un caso de concien-
ciatla legitimidad del Principe'Alfonso.Raptan al Conde Blanc,le ro-
ban la carta,y con ella medran los carbonariosien Londres aparece un
italiano que manifiesta tener la carta comprometedora,y que quiere ven
dérsela a los revolucionarios espafioles,no al Duque de Montpensier,
que la basca con ahfnco.

Correo diplomitico llena un vacid en el pasaje de Viva mi
duefio.En la novela no se explica cdmo la malhadada carta cae en ma-
nos del carbonario,mientras que en el cuento,el episodio del rapto
se narra detenidamentesmediante una sutil estratagema,el aventurero
Conde cae,incauto,en la trampa que le tiende el garibaldino Césimo
Balsena,que le secuestra la carta sin dificultad.

De lo dicho podrfamos inferir que el relato es posterior a
la trilogfa.Sin embargo,un error histérico nos inclina a suponer lo
contrariosen Correo Qiglométigg se presenta al aventurero como her-
meno natural de Isabel II.Tal desliz resultarfa inexplicable des-
puéds de la rigurésa consulta de fuentes que,segin se afirma,hizo Va-
1le Inclédn para escribir sus novelas histéricas(l).Pueden sefialarse

otras diferencias,aunque menos reveladoras acerca del punto en cues-

T{i)De 1a exactitud histdrica de Bl :ggdg ipérico da testimonio la lis-
ta de 65 tftulos,entre libros y periddicos,que el autor consulté,se=-
gdn su hijo Carlos.La lista puede verse en Gaspar Gémez de la Serna,
OpeCite,ppe61-62,G,.Gémez de la Serna manifiesta que ha hecho algin
cotejo "en lo que ha estado a mi alcance,que ha sido més que sufi-
ciente para confirmar la rigurosidad histérica de don Ramdn’Ibidem,

p.‘-l-.
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tidns
a)En Vive mi @ yla familia borbénica admite en la corte al Conde,
que sale de Espafia em misién oficial,y conoce el contenido de los
pliegos que lleva al Papa.En el relato publicado en 1933,en canmbdio,
se ve envuelto en la intriga palaciega que busca la abdicacidén de la
Reina,y abandona la corte por el veto del Espadén-~en esto la coinci=-
dencia con La corte de los milagros es mayor que con la segunda no-
vela~ y ademds,por consejo del Nuncio de Madrid,
b)En Correo diplomitico,el Dugue de Montpensier logra posesionarse de
la carta.BEn la novela,el italiano rehdsa vendérsela.

Si situéramos la redaccién del relato hacia la época de tan-
teos de La corte de Jlos milagros,cabrfa preguntarse por qué limité
el extenso episodio a una somera alusién que no ocupa més de una pé-
gina,y por qué lo retomé en Viva mi duefio-con las diferencias apunta-
das-dejando sin explicar los motivos del repto y de la aparicién de
los papeles entre los carbonarios,hechos éstos que son,en el cuento,
el nudo de la intriga.Problemas nada féciles de resoiver,y sobre los
que solo puede aventurarse alguna hipétesisiquizéd Valle Inclédn no ha-
bfa olvidado el sugestivo personaje mientras escribfa sus novelas-
Y por eso lo introdujo-,pero sf las cuartillas bosquejadas con ante-
rioridad.En los dltimos afios de su vida,apremiado por razones econémis
cas,habrfa decidido darlas a luz sin corregir el error sobre el pa=-
rentesco real.

Nos interesa destacar,ahora,las coincidencias en temas con
las novelas de El ruedo ibérico.Las intrigas palaciegas,las camarillas
fraileras y monjiles,encuentran acogida en el relato,en alusiones di-

rectasysin que la visidn se distorsionejcomo en el esperpento:
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" [Ese] Marte Pontificio,Conde Blanc en Par{s,Marqués de
Toledo en Montecarlo,principe Luis Marfa César de Bor-
bén en su avatar romand,era un famoso aventurero de las
ruletas cosmopolitas." (1)

Regresaba a Roma desde la corte espafiola adonde habfa ido
como

"ecorreo en la intriga que con monjas y frailes,camarille-
ros isabelinos,y emigrados earcundas,conducfa monsefior
Antonelli,cardenal secretario de Estado.Se hacfa pasar
por bastardo de Fernando VII." (2).

Vaticanismo y carlismo intrigando,pues,en palacioscomo en
La corte de los milagros.El Conde Blanc le confiesa a Césimos"La Cor-
te de Espafia es un satélite de la polftica vaticana.Su Santidad ha
concertado la boda del QGonde Girgenti con la infanta Isabel Francis-
ca" destinada a reinar a causa de la endeble salud del Principe de As-
turias(3).En la primera novela de la trilogfa no hay todavfa referen-
cia a dicha boda,pero todo el 1libro "La Rosa de Oro" es claramente
revelador de la corriente papista que domina en palaf€io,

La beaterfa milagrera que impone "la Monja de las Llagas",es
tembién tema de conversacién entre el aventurero y su fingido aliado
carbonariojaunque nadie quiere en Espafia a Sor Patrocinio,"la camari=-
1lla la considera como el dnico espantajo capag de guardar la higuera
monérquica®,como dice con humor no exento de cierto esperpentismo,al
trazar el dibujo de la Madre(4).

La pompa vacua de las tentativas revolucionarias,el herofsmo

falso de los "mflites" gloriosos,no "pasarédn por mucho tiempo de me-

i%;"Ahora",Madrid,l2,marzo,1933,p.7,IV.

Ibidem Pe? Iv,
(E) Ahora&,Maérid 19,marz0,1933,pe7,IX.
(4)Ibidem,ps7,V J

\
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rendolas de generales",mientras el pueblo se estf{ “tumbado al sol"
¥y los tribunos son enviados al Africa(l).

Tales son algunos de los conceptos que el "descendiente! de
Fernando VII expone al conspirador italianoj,acerca de la situacién
polftica y social de Espafia.

Cierta fe esperanzada en una préxima revolucidén socialista
nos recuerda la escena de Max y el Preso en Iuces de bohemig,y po-
drfa inducirnos a situar la redaccién del relato por el afio 1920:
"Bsperemos que los borregos envidiosos[?alificativo que .el Conde a=-
caba de aplicar a los espaﬁoleg] se conviertan alguna vez en lobos
envidiosos",sentencia Césimo Balsena;y ante la pregunta del noble,
"Zy qué sucederfa entonces?",el carbonario aventura:"...acaso sea el
socialismo que predica el judfo Marx"(2).El cristianismo puritano
que sugiere la met4fora el "Descamisado de Judea"(3),nos trae el eco
de la perorata de dodGay en la librerfa de Zaratustra,y nuevamente
nos lleva a la posibilidad de ubicar el relato por la misma fecha de
Luces de bohemia.lLa ausencia casi total de notas esperpénticas,y al-
gunos rasgos de ese decoro escultérico,hecho de luces y sombras,que
cultivé en las Sonatas y en La guerra carlista,nos inducirfan a tras-
ladar la redaccidén a una &poca ain mis temprana(l).

A partir de marzo de 1936,comenzé a publicarse,también en "A-

hora",un relato péstumo,inconcluso:E] trueno dorado(5).Valle Inclén

1) "Ahora' ,Madrid,19,Marz0,1933,pe7, VILI,
(2)Ibiden,p.7,vymi,”” D

iagI id ,pts,X]EO .
"Ea puerta se abrfa lentamente y un retablo de mujerucas con luces:
y mantos aparecfa en las tenebrosidades del zaguén".ibidem,p.7,V.
"Apenas se presentfa el relieve de la cabeza en el hgeco de las al-

mohadas".Ibiden,p.7,VI .
(5)"Ahora%gﬂ'ﬂ, adrid,19 y 26,marzo,y 2,9,16 y 23,abril,1936.
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Tetoma aquf,como eje de la narracién,un episodio de La corte de los
milagrogila calaverada de dos sefioritos,que arrojan a un guarda por
la ventana del colmado "La Taurina",y provocan su muerte.lLo desarro-
1lla con detenimiento,introducienfo nuevos personajes y situaciones,
Mientras se conversa,por ejemplo,sobre la perspectiva de descargar
en alguna otra persona la culpa del atentado,aparece un individuo
que no estéd en La corte de los mijagros,pero que encontraremos des-
pués edﬁggg_gg_gggggg§:don Teo,borrachfn,falso,soplén,"bufonesco",

Hay también otros personajes que en la primera novela no tienen nom-
bre y apenas estén apuntados,pero que intervendrén activamente en
"Visperas setembrinas"(Baza de espadas)ise trata de Fermfn Salvo=
cheayla Solfi y su compafiero Indalecio.Esta pareja no figura en las
primeras ediciones de La corte de los milagros;sf,en cambio,en la pu-
blicacién de MEl Sol",Resulta,pues,de interés cotejar las variantes
respecto a la pareja,dentro de una misma situacién novelescaila vi-
sita de la Marquesa Carolina y de Feliche a la viuda del guarda ase=
sinado. _

a)En las impresiones de 1927,las damag no encuentran a la viudajdes=
lizan,entonces,unas monedas en manos de la portera,y se retiran,de=-
Jando que la criada Cayetana se encargue de averiguar qué #e hace
falta a la desamparada familia,y le lleve socorrofL II,cap.XX).

b)En la versidn de 1931,se i&troduce a la Solfl y a su compafiero en
momentos en que el simén,que conduce a las sefioras,emprende el re-
greso.La portera advierte a "la rubilales enlutada"™ y a "su préjimo
con catadura de misico ambulante"(L III,cap.XXI)-no se dan los nombres
pero hay un esquemitico disefio-,que las sefioras habfan preguntado por

la viuda Macaria,madre de la rubia,Los jévenes corren tras el simén,
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lo detienen y,con popular dramatismo,dan cuenta a las damas de la
triste situacién en que se hallan.La Marquesa Carolina decide que
Cayetana se apee y se entienda con la pareja.
c)En Truepo dorsdo surge una tercera variante.,Una rifia callejera
impide que se alejen las sefioras,que se refugian,precisamente,en la
casa del "guinda",adn agonizante.Despuds de una esperpéntica visién
dél patio,se suceden varlas ceremonias de las que son partfcipes in-
voluntari8s,la Marquesa y Felichetel vidtico,los rezos.Cuando las
dos mujeres van a retirarse,llegan la Solfi e Indalecio,y,mientras
la joven trata de’enternecer’ el bolsillo de las damas,su compafiero
cae en manos de los gendarmes,Termina la narracién con una escena
répida,punzante,de dramético esperpentismo:

"-; Adénde se llevan el fiambre?

-Al Depdsito,sefior licenciadoe.

Como un relémpago llenaba la casa el grito estridente de

la Solfi:iMi padreliMi padrel;Quién maté a mi padre?"

En este pasaje surge,curiosamente,un tfpico representante

de la burguesfa-esa clase que Valle Inclé4n casi olvidé en su ruedo
espafiol-,el licenciado Rosales,ampuloso y de escasas luces:"Hombre
sesudo,razonador y metédico,deploraba que las paradojas evangélicas
aprovechasen a los fines polémicos de la demagogia proletaria." (2).
La visién esperpéntica que domina este relato,a‘diferencia

del comentado anteriormente,nos permite conjeturar que el autor de-

bié abrigar la intencién de incorporarlo a La corte de los milagros.

V.5.Concepcidn dramdticaipresentatividad de"E] ruedo ibéricol.
Si hojeamos alguna de las novelas de El ruedo ibérico,nues-

((%))'Iﬁ?gr;“ ,Madrid,23,abril,1936,p.14.
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tra primera impresién es que estamos ante una narracién dividida en
libros,cada uno subdividido,a su vez,en capftulos.A poco que comen~=
cemos a recorrer sus péginas,observaremos que el tiempo fluye muy
lentamente,y quesa veces,no hay ni siquiera un trascurrir,sino un
permanecer que se ramifica o irradia en distintos planos espaciales.
El autor ya habfa empleado una téenica similar en "Mi hermana Anto-
nia",cuento que integra la serie Jardfn umbrfo(1903),También en Ii-
rano Banderas hay una visién simultanefsta de los hechos,combinada
con anticlpaciones y retrocesos en el tiempo,pero esos miltiples pla-
nos espaclotemporales se organizan alrededor de un personaje,Tirano
Banderas.Se trata,entonces,de una accién que,"aunque proyectada so-
bre varios planos,es tradicionalmente concéntrica,puesto que gira en
torno al protagonista central®(l).

En E]l ruedo ibérico no hay quiebra del tiempo,ni tampoco un
personaje central que concentre la accidnja través de unos pocos me=-
ses,con numerosos personajes y diversos ambientes,Valle Inclén nos
presenta el cuadro amplio,variado,de una Espafia acorralada,aplebeyadsy,
que es solo "una fiesta de toros".Hemos usado la palabra "presenta"
con particular intencién,porque,en realidad,més que desarrollo,en el
sentido temporal de un acaecer,hay en la trilogfa la presentacién de
una accién de "tempo lento",de un acontecimiento histérico,que el au-
tor explaya en un vasto fresco.Algo asf como los murales de Ambrogio
Lorenzetti en el Ayuptamiento de Siena,donde el ojo puede captar,
simulténeamente,una serie de ambientes y personas,fijados en un pre-

sente histéricamente localizable.

zleuillermo dé‘Torre,op.cit.,p.ig o
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Ramén Sender dice,a propésito de los esperpentos,que estén
concebidos como en un tapizi"Sus escenas son bajorrelieves inmévi-
les",porque en ellos todo es inerte,pldstico(l).La tesis de Sender,
lejos de indicar,como lo sefiala el prestigioso erftico,la escasa
teatralidad de las obras de Valle Inclén,confirmarfa,no solo que las
piezas que integran Martes de carnaval son representables,sino que
lo son también sus novelas esperpénticas.Esto nos lleva a plantear
la siguiente cuestién en tornd de El ruedo ibégicgzzLa obra se con-
cibié como narracién o como drama? , Predominan en su estructura los
elementos novelescos o los teatrales? Antes de abundar en ejemplos
- esclarecedores,podemos partir de un hecho indudablezel carécter '"pre=
sentativo",estético,que hemos apuntado,y que no excluye una dinfmica
interna,acerca estas novelas a las formas dramiticas m4s que a las

épicase.

Ve5e1e"Esquema dipdmico" & accidn,Personaijes en situaciones de con~
flicto.

Si lo dramftico es fundamentalmente accidn,entendido como
conflicto,como tensién interna,no cabe duda de que en E]l ruedo ibé-
Tico hay un acontecimiento histérico cargado de angustia e incerti-
dumbre:la presencia de las dos Espafias de que hablébamos,o quizé,las
tres Espafias-la del carlismo ultramontano,la de los liberales unio-
nistas y progresistas,y le. de los revoluclonarios radicales~dan a la
accién el impulso necesario para que su aparente estatismo se pro-
yecte en un miltiple juego espacial.La accién no se mueve,entonces, .
en un sentido lineal,sino en un multiplamismo en el que los motivos

tem&ticos obran a modo de lo que Henri Gouhier llama la intriga:in-

(l)ﬂLg gestacidn literaria en Valle Incl4n®,CA,LXIT,n22(Méjico,1952),
270=-281.
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tervienen para que la accién esquemética se desarrolle en un tiempo
dado~aunque &ste sea muy breve- "se exteriorice en un espacio habi=-
table,con hombres y mujeres cuyas palabras o cuyas iniciativas plan-
teardn o provocarén et desenlace de la accién".(1l).
Para Gouhier la accién es lo que Bergson llama un esquema
dinémico,
“una actitud intelectual,destinada a organizar un juego
més o menos prolongado entre las imfigenes capaces de ve-
nir a tomar parte en é1." (2)
Gouhier precisa,en seguida,que el esquema dindmico de una
accién dramitica implica
"im4genes de personajes sometidos a ciertas relaciones,
juego que organiza esas relaciones en escenasjsu desa=-
rrolloserd esa creacién continua por la que se completa=
r4 con otros personajes y escenas imprevistas." {3).
Y sintetiza,a continuacién: |
"Personajes,movimientos que los ponen en situacién,signi-
ficacibén,tales son los tres componentes que el lenguaje
destaca artificialmente en la accidn,la que,%recisamen-
te,expresa la unidad de esos componentes." (4).
En suma,personajes que van a vivir situaciones tendientes
a ser representadas,unos y otras movidos en determinado sentido.Las
trascripciones han sido extensas,pero creemos que ellas nos permi-
tirdn ver claro en esta nada fécil tarea de discernir la estructu-

ra de do ibérico.

Un esquema dindmico o accibén,en el sentido sefialado,es el

germen de la trilogfailos personajes saltan a la arena del ryedo,
y viven situaciones més representadas que narradas.Todas las rela-

E%;Heféi Goug%er;ig obra teatral,buenos Aires,Eudeba,1965,p.83.
4 Pele
(3)Ibiden.p. 76,
(4)Ibidemype77e

(Los subrayados son: nuestros).
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ciones estédn orientades de acuerdo con un significadoila esperpenti=
zacién de ese ruedo'ibérico en que se mueve uné multitud de seres.
Eugenio de Nora indica queyen La guerra carlista,hay un an-
ticipo de este tipo de estructura sin unidad de accidn-entendido a=
quf el término con el sentido de la preceptiva tradicional-,pero ple-
na de unidad de significacién,de climajpluralidad de protagonistas
y de acciones-nosotros dirfamos de situaciones-se proyectan histéri-
camente sobre un momento determinado,y esto confiere a la obra uni-
dad de sentido(l).La opinién del crftico espafiol confirma lo que ve=
niéﬁs diciendo.¥Ya desde 1908,el "esquema dindmico" que diertos acon~
tecimientos histéricos le sugerfan a Valle Inclén,era similar al de
E]l ruedo ibérico:una multitud de seres que,en un lento fluir del
tiempo,viven situaciones diversas,representadas a través de distin-

tos planos espaciales,y orientadas segin determinado sentido-de i-

dealizacién,en el caso de La guerra carlista.
Hay,sin embargo,marcadas diferencias técnicas entre las pri-
meras novelas y El ruedo ibérico.En aquéllas,el narrador se hace pre-

sente con frecuencia,y podemos hablar,a veces,de protagonistas indi-
viduales,no multitudinariossel caso de Roquito,que adquiere catego-
rifa de sfmbolo(El resplandor de la hoguera),y el de Santa Cruz(Ges-
rifaltes de antafio).En la dltima trilogfa,el narrador casi ha desa-
parecido,y'los personajes actdan,dielogan,en fin,estén presentes an-
te un espectador que los ve entrar en escena y salir de ella,que los
oye hablar y sigue sus gestos sin que se interponga entre &1 y los
actores,el lenguaje indirecto del narrador.En sfntesis,los personajes

entran en relacién espaciotemporal,y viven,en consecuencia,situacio-

(1)Eugenio G.de Nora,La povela espatola contém pordneayMadrid,Gredos,

1958,v0leIype77e




166.

nes presentadas comé verdaderas escenas de una pleza de teatroyEco-
no-mfa dramética,pues:estatismo en los escasos cuadros descriptivos,
¥y cierto movimiento teatral cuando los personajes entran en relacién
vital,en virtud del impulso que les confieren los motivos temdti-
cos(1l),son,pues,las notas estructurales caracterfsticas de El ruedo
ibérico.

Las palabras del propio Valle Incléﬂ son definitorias,en es=-
to de considerar su arte de hacer novelas como dramas—asf también
lo. sefiald Ramén Pérez de Ayala(2).En una entrevista concedida a
Luis Calvo,el escritor manifiesta su aficién a dramatizarlo todo,y
su imposibilidad de ir detrds de sus personajes para contar lo que
hacenjafirma que los necesita frente a frente,como si estuvieran eh
un escenario,que necesita ofrlos y verlos para reproducir su diflo-
go y sus gestos(3).

Recapitulemosila accién,en las novelas,es el choque continuo
de exisfencias que se enfrentan~ de ahf el cardcter vital yypor con-
siguiente,dramdtico de El ruedo ibérico-en un intento del autor por
"llenar el tiempo totalmente,como llenaba el Greco el espacio",segin
dijo cierta vez el mismo escritor.Tiempo que es presencia,un quehacer
en varios planos,y?él que estén inmersos el pasado y el futuro.Es

deciryun tiempo existencial,dramitico.,

(1)Usamos el término "motivo" en su acepcibn etimoldégica,es decir,co-
mo "lo que mueve o tiene eficacia o virtud para mover",segfin el Dic~-
cionario de la Lengua Espafiola.

(2)"Todas las creaciones estén enfocadas 'sub sPecie theatrit...des~
de las Sopatag hasta los dltimos Bsperpentos." "Walle~iInclin,drama=

turgo',en su ng_géggg;%Q,Buenos Aires,Io%4 4p.1%40,

(3)"El dfa...de Don Ramdén Marfa del Valle Inclé&n",ABC(Madrid,3,agos®
to,l930).EOS llevé a la lectura de este ar%%gulo una fugaz referen -
cia de Methor Ferndndez Almagro,op.cit.,p. ,n 1. ‘
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Esa visién de los acontecimientos y de los sereébajo la for-
ma de lo teatral,no contradice,la asercién de Sender,para quien las
obras del escritor gallego estén concebidas "sub specie" pictérica,
como €1 mismo lo afirmaba a vecesicada tipo,cada situacién,cada jui-
cio de valor,se concebfa como una masa de color,que poco a poco iba
tomando su perfil.Esa visién pléstica nos hace pensar en un montaje
escenogrédfico més cercano a lo teatral que a lo novelfstico(l).Yg ve-
remos el alcance que el recurso estructurador que hemos llamado tea=-
tralerfa,tiene en El ruedo ibérico.

"La gran obra de teatro requiere escenario",le repetfa Va=-
1le Inclé4n a su amigo Sender.Esa afirmacién vale también para la no=
vela,envel caso del escritor gallego,ya queyen ambas formas,la éom-
posicién parece haberse resuelto como una cuestién de masas de co=-
lor(2).En el uno y en la otra,lo escenogrifico tiene papel primor-
dial.

En El ruedo ibérico se trata de la escenograffa de un momen-
to histérico en la vida espafiola,y en el nombre ya se insinda el a-
parato decorativo.la tensa situacién de una Espafia desgarrada en dos
por radicales y ultramontanos,tifie 1la "arena" de masas de color,.Por

un lado,los rojos y amarillos que el narrador ve dibujarse sobre la

(1)"Cuando se leen los esperpentos impresionan las imégenes,y no pue-
de comprenderse el esperpento sino en funcién visual,porque la esen-
cia de lo esperpéntico siempre es teatral".Carmen Bravo-Villasante

UEL lenguaje sspérpéntico de Velle Inclén";CHA, LXVII ,n9199-200(1968),

[ ]
(2)Véanse,ademis del art.cit.,otros estudios:i"Valle Inclén y la difi-
cultad de la tragedia",CA,ILXV,n25(Méjico,1952),241-254,y "Algo més
sobre Valle Incl ",CA,LX&II,nﬂz(Méjico,l953),575-283.ﬁ1 autor ha re-
cogido y ampliado las teorfas y conversaciones de los articulos ci-

tados,en su libro ¥ 1 d dia,Madrid,
Gredos 1965,
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pradera de San Isidro;por otro,los azules velazquefios que caen ha~

~Cia el lado dé E1 Pardo:

"La luz de la tarde madrilefia definfa los dos dmbitos en
que se combate eternsmente la dualidad del alma espafio-
la.La Corte de Isabel Segunda con sus frailes, sus toga-
dos,sus validos,sus héroes bufos y sus payasos trigi-

cos,obsesa pog la %ngaﬁpsa ug?dad ggcional.%égra ford% Yy
ciega para este an nismo_geomdntico,que as lag tar-
des%cago un,mensajeafieva el s0l a ios'%iradores def Pa-

lacio Real."(1).

A1 decorado se agregan el disfraz Yy el maguillaje,acentua-

dos por los efectos luminicos,que el narrador describe con rapideg

¥ corcisibén-al modo del dramaturgo-(2).Perdevolvamos,una vez més,a

las propias teorias estéticas del escritor,antes de apoyarnos direc~

ta.mente en las pdginas de las novelas,en busca de los componentes

teatraless

-~ i
. .
"¥o escribo en forma escénica,dlalogada,casi siempre.Pe-
TO no me preocupa que las obras puedan eer o no represen-

tadas més adelante.Escribo de esta manera porque me gus-—
ta mucho,porque me parece que es la forma literariz me-

jor,més serens,y mds impasible de conducir la accién...

Amo la impasibilidad en el arte.Quiero que mis personajes
_8e pres €n € olos y sean en todo momento ellos sin
el comentario,sin la explicacién del autor.Que todo lo

sea la accién misma."(3).

%lgoc,II,p.1299.Véase también p.1300.

2)Ramén Pérez de Ayala destaca la presencia permanente de un ambien-—
te. sensible en torno a la figura,en la obra de Valle Inclén.Op.cit.,
P.1l4l.8obre el mismo concepto,y puntualizando los componentes técni-
cos de ese_ambiente,vuelve Manuel Durdm:"...la inclusién deeelemen—
tos teatrales técnicos...en 1lo %ue,esencialmente es una novela,tie-
ne indudables consecuencias artisticas:;continuidad con la primera é-

poca(pues ten disfrazado queda el personaje magquillado,iluminado en
forma espectral esticylante,como el pergonaje envuelto en hal
de lejania y un'Bi&bo 02%100?:..W.“€alfe.Inclgn o e angmgcig% de %o
irreal",Ins,n® 176~-177 Maérid,1961),11.Nuevamente nos encontramos con
la consecuente actitud de estilizacién,de distanciamiento,que hemos
sefialado reiteradas veces. . .
i%%J sé Montero Alonso,entreyista c¢it.Git,por Diaz Plaja op.cit.,p.
_.?El subrayado es nuestro).En A portrait of the artist as a vo
man,de Joyce,3tephan Dedalus defini€ la Torms ATamatics CoOn ﬁﬁIéﬁéééyt
similaree;"The dramatic form is reached when the vitalit{ which has
flowed and eddied round each personfantes ha dilimitedo las formas 11
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El autor manifiesta su neutralidad,su prescindencia en el

juego dindmico de los personajes,cuyas relaciones estdn,de antemano,
orientadas hacia la configurscién de lo esperpéntico(l);el movimien—

to escénico se carga asi de significacién.El "espectador" sigue con
sorpresa las vicisitudes de unos seres que,en determinadgmomento,se

encuentran y actian en el vasto ruedo espafiol,perosfrente a sus con-~

flic tosyno se produce ninguna comunidad de sentimientos.El "especta-
dor" advierte,en cambio,que algo extrafio estd ocurriendo,y siente-
gsobrecogido?-que,detrés del grueso maquillaje,de la voz chillona y
del gesto de figurén,hay cuestiénada una realidad préxima,y sobre to~

do humana.Pero vayamos a los ejemplos demostrativos de la técnica te-

atral.
Esquematismo en la descripcién de ambientes-al modo de las a-

cotagiohes escenogrdficas-:

"El Salén de la Marquesa Carolina-rancia sederia,doradas
consolas,desconcertados relojes-repetia,un poco desafina-
do,los ecos literarios y galantes de los salones france-
ses en el Segundo Imperio." (2).

La habitacién de la Marguesa es un Gabinete Azul,"puro colo-
rin de titiritainas,frivola aspiracién de elegancias,pintoresco y
exético",en el que las luces de distribuyen "con arreglo al estilo y

la moda que iniciaba Paris de Francia"(I1,1041).En agudo contraste,
se describe con igual plasticidad,la choza de la Carifancho:

"e..tiene un resalte de ochavo moruno-luces cobrizas,ma-

iag YB?ortilegios,ciencia cladea de grimorios Yy pentdcu-
os", .

| rica"y.épiea]£ille every person with such vital force that he or she
assumes a proper and intangible esthetic life...The mystery of esthe-
tic,like that of material creation,is accomplished.The artist,like

the God of creation,remains within or behind or beyond or above hi
handiworkiinvisibleirefined out of existenceiindif ere?geip%i higs
ol. e rl-

fingernalls." Pp.21 —215.Cit.gor Elizabeth Dipple,Plot
ical Idiam% Logdres,lQ?O,p.3 .

1?cfr.pp.1 A-165.

2)0C,II,p.854.

(3)Ibidem,p.o71.
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Pero el escritor no se detiene demasiado en la descripcidn
estdtica de un ambiente,y le imprime movimiento marcando en segui=-
da la entrada y salida de personajes,con indicaciones escénicas que
crean una atmésfera més que un decorado.En la ceremonia del besama=
nos,por ejemployentre "la clara luz madrilefia que entraba por los
balcones reales,y el séquito joyante de tornasoles,plumas,mantos y
entorchados que evocaba las luces de la Corte de Carlos IV",hace su
aparicién la "Reina Nuestra Sefiora,revestida de corona Yy armifiosese”
(11;846),Todo un suntuoso aparato teatral,montado para la entrada
feliz de sus Majestades y el consecuente desarrollo oper{stico de la
ceremonia, ,

El galante salén de los Torre-Mellada~que ya hemos presenta-
do(1l)=es el escenario donde se tejerédn intrigas,chismes y novele~
rfass |

"Acababa de encender las luces el lacayo de estrados,y la
doncella,refle%ada sucesivamente en los espegos de las
consolas,reponia las flores en los jarrones." (2),

Miéntras tanto Carolina yacfa:

"recostada en el sof4 de géndola,entre tules y encajes
rubla pintada,casi desvanecida en la penumbra del sal&n
retumbante de curvas y faralaes.e." (3)

En su torno,la tertulia de las damas,para quienes la polftie
ca es "el botfn de las bandas,de las grandes cruces,de los tftulos
de Castilla",(II,856).

En el Coto de los Carvajal es,algunos toques descriptivos nos
indican un cambio de decorado,acorde con el sitioilagsefioras desa-
yunan en una sala "vasta como un refectorio,con enormes rejas y te-
chos de bovedilla.Las paredes encaladas y desnudad,tenfan un zécalo
(1)Cfr,p.147-143,

(2)0C,II,p.85%,
(3)1bidem,p.85k.
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de azulejo altoe.."(II,905).Hecha la acotacién escenogrifica,comen~
zaré un largo diflogo entre los personajes,apenas interrumpido por el
"director de escena",para precisar gestos y actitudes.
Igual técnica teatral para trazar la escena del colmadot
"Comenzd la juerga,las nifias batfan palmas con estruendé,
¥ el chaval entraba y salfa,toreando los repelones de
Luisa la Malaguefia." (1). .

O la del velorio en la casa de Tfo Juanes que,en una larga a-
cotacién,ubica a parientes y amigos de la @ifuntaycada uno cumpliendo
su papel,antes de abrir el di&logo(2).

A veces basta una nota impresionista para marcar la entrada
del personaje,generalmente un efecto de guardarropfa:"Aparecieron en-
tre un cortinaje las medias rojas de un lacayo"(II,88%).Este procedi-
miento,tan habitual en los dramaturgos para presentar al personaje
a través de una seca,concisa enumeracién de trajes o rastos fisonémi-
cosyse da con reiteracién en la novelfstica de Valle Incl4nYBl sereng,
caperuza,chuzo,farol,apuntgba sus tridngulos sobre una esquina"(I1I,
1012).E1 Nifio de Benamejf,disfrazado de "clérigo fachendoso=-alzacuellq,
epapa torera,espejuelos verdes",hace sus seﬁas(II’1035).E1 Marqués de
Torre-Mellada "salid refitolero,por detf4s de un cortinaje-pantorri-
llas de sedajycasaca y espadfn"(II,1045-46),."Gorro,batfn y pantuflas,
se Qvillaba en una mecedora"(II,9os54),"Un cazadof-sombrero haldudo,es=
copeta y perro=cruzaba...anguloso y negro"(IL,903).

M&s escuetas aln,pero no menos gréficas son las siluétas si=
siguentes:'la sombra de un jinete-tabardo y calafiés-" se perfila "en

el claro lunero"(II,9lk);®tres jinetes-calafiés,retaco y manta-" sglen

(1)0C,11,p.570,
(2)Ibidem,pp.909-910,
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de los jarales¥iI,915);el Cabo Ferr&ndiz es solo "cejas,lunares,perim
Ilona y mostachos ordenancistas"(II,953).Y el coro beato que rodea a
la Reina en el Convento de las Madres,se dinamiza en una combinacién
de répidos primeros planos y efectos sonoros:

"e..ondular de sombras talares,albura de tocas y manos,ru-
mor de sandalias,sonajerfa de cruces,rosarios Yy patenas,"

:gim mo m iplicidad d 0OS.e

Hemos hablado de elementos técnicos teatrales,y podemos =~ya
lo han indicado algunos criticos(2)-hablar también de encuadre mon=-
taje,planos generales y primeros planos.El arte avizor de Valle Inclén
se mueve como una cémara en torno de personajes Yy ambientes,y si,a ve-
ces apela a los cortes para pasar de una situacidn a otra,en ocasio-
nes hace verdaderos "travellings" que van de los planos generales a
los primeros planos,con la ventaja sobre el ojo cinematogréfico de po-
der captar al mismo tiempo otras impresiones.,De ese modo la imagen
cromftica y cinética se completa,de preferencia,con la auditiva,y nos
da la visién globalizadora de un ambiente,de un personaje,de una si-
tuacidn,

Analicemos el libro "Aires nacionales"(La corte de los mila-

gros).Su estructura es circular,ya que se abre y cierra con el mismo

(1)0C,11,p.1052.T0dos estos ejemplos corresponden a CM.
(2)Alonso Zamora Vicente habla de la técnica cinematogréifica en las

) é
§g?@§g§.Véase Lag "Sopatas" de Rgmén del Valle Inclén,Buenos Aires&
1951,p.184%.Manuel Mufioz Cortés empleajalgunas vecesy el tecnicismo "en-
cuadre' para referirse a los capftulos de La corte d s agrosVéa-
se"Algunos indicios estilfsticos del*dltimo Vglle-Incléﬁﬂ,gﬁi,§§VﬂI,
n2199-200(1966) ,pp.120 y 123.Francisco Yndurdin usa el término "mon-
ta;je" ,art.cit. ,P.3’+l.
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capftulo,quizé porque,éegﬁn lo indicamos,es algo asf como el guién
sfntesis de toda la trilogfas

"El reinado isabelino fue un albur de espadas.Espadas de
sargentos,y espadas de generales.Bazas fulleras de sotas
y ases." il).

Los restantes capitulos son verdaderas ‘secuencias/en las que
los temas quedan planteados dentro de "encuadres" formales diversos:
a veces es el plano general,y otras el acercamiento a un primer plano-
al usar el término técnico lo aplicamos no solo al aspecto visual sino
a todos los posibles’'campos" perceptivos,

Tomemos,a tftulo de ejemplo,el tema del militarismo.El capf-
tulo quince comienza con un plano general?

"Los Generales de la Unién Liberal conspiraban fumando ve=
gueros en las tertulias del Casino de Madrid.Aquellos Mar-
tes con reuma sifilftico,con juanetes,con bigotes y peri-
llona de qufmica buhonera,compadreaban por las prebendas
en clernese,..Con sesuda cuquerfa de tresillistas,premedi=-
taban una funcién de pélvdra...y les ponfa en cuidado la
ambiciosa condicién del Conde de Reus.™ (2).

Ya tenemos el primer plano de Prim:

"jAquel soldado de aventura que caracoleaba un caballo de
naipes en todos los baratillos de estampas litogréficasli®

| En la movidfsima"secuencia" novena,la cémara pasa de uno(g)o-
tro personaje en tomas rdpidas,que van desde el alcalde que predica en
el baleén,al grupo de los amotinados,en el que la cémara“desplaza pa-
ra filjar,con sucesivos primeros planos,al viejo cafif,a un "malasangre",
a un tfo ;agartén,a un bravp y hasta la pintada.botija de Anddjar que
vuela de mano en mano.Bl capftulo se cilerra con un nuevo plano generalk:

"Cuando mayor era el tumulto oydse el toque de militares
cornetas que sonaban fuera de la villa,y del balecén muni-

(1)CM,ed.cite PPe1l ¥ 19+
(2)Ipidem,pe19.
(3)M’p0199
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cipal se fuga-ron los amotinados que rodeéaban al sefior
alcaldeese " (l)

Frecuentemente el autor usa varias "cédmaras" para poder dar-
nos la visién de un mismo tiempo exterior en varios planos espacia~
lesila Corteyel salén de los Torre-Mellada,el café Suizo,la taberna
de Pepe Garabato,el tren,el coto de los Carvajales,las cuevas y ven-
tas de La Mancha,el Ateneo,la casa del Marqués de Redfh,la Cémara Re~
al(La corte de los milagros).En esos ambientes se presentan los acon#
tecimientos contemporéneos que van desde el 12 de abril hasta el 21
del mismo mes.Valle Inclén nos descubre una vez méds la posibilidad de
esta perspectiva miltiple,por el camino del espejosel Marqués,cuyo &~
nimo saltaba de una congoja a otra,se miraba,"lacio,despintado,multi=~
plicado en la desquiciada perspectiva de los tres espejos"(11,1003),
Tres espejos=tres "cémaras"-para proyectar,en perspectiva simulténea
y esperpéntica,la situacidn grotescamente dramftica de Espafia(2).

Ademés el espejo siempre tiene algo de mégico,y asf podemos
comprender que la seridfica Sor Patrocinio se encuentre en el locuto=
rio de las Madres de Jesds,adonde ha ido a consultarla la Reina,y ca-
si simulténeamente se proyecte en la misma regia c&maraj;solo han me=
diado 208 escasos minutos que insume el viaje de retornoj;Isabel,no re-
puesta adn de la desazén que le eausara el rechazo mudo de la monja,

la ve entrar en su aposento.Nada de esto puede extrafiar en una corte

zl)m,edo cite. pcl60
(2)En el Cga;ﬁg;o de Alejapdrf{a,de Durrell,hay un pasaje en el que Jus

tine,en easa de la modista,se ve reflejada en varios espejos simulté-"
neamentetaquf radicarfa,para R.M.Albéres,la clave del perspectivismo

del Cuarteto.Cit.por Mariano Baquero Goyanes,Estructuras de la povela
actual ,Barcelona,Planeta,1970,p.163.
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donde las "milagrerfas™ de Sor Patrocinio corren de boca en boca y
mueven las voluntades palaciegast
"e, .o Bstabas en el convento cuando fui a visitarte?
-iAlfI me ha visto Vufstra Majestadl
-X cémo otros te vieron en Palacio?LC6mo estés ahora a
mi lado?
~]Por divina gracial™ (1)

Tres espejos-o tres "cémaras'"-en los que se reflejan y confun-
den impresiones diversasjen algunos casos para darnos una imagen die-
némicas

"Rodé por el campo el trueno de un tiro Yjyencadenados,el
vuelo de una garza,el latir de un mastin,un fugitivo re-
bato de cencerras." (2).

Pluriplanismo,escenograffa y acotaciones teatrales,encuadres
diversos y ritmo cinematogréfico,todo para una visién polifacética de
la realidad.Por esto BE] ruedo ibérico "seflala,en la narracién espafiola
modernayel trénsito nuevo de la novela lineal a la novela de duracién
abierta™(3) .Puede colocarse,entonces,al superar estructuras novelfsti-
cas antiguas,al lado~y por la misma época-de las novelas norteamericaa

nas de John Dos Passos,Faulkner,Hemingway,etc,

V.6.EL personaje colectivo.

En consonancia con esa visién espacial,simultanefsta,plural,
no hay héroe en E]l_ruedo ibérico.Juan Manuel Montenegro,el Marqués de
Bradomfn,Max Estrella,el celoso teniente Astete,el donjuanesco Vento-
iera,el dictador Tirano Banderas,han cedido paso al protagomista co-
lectivo,multitudinario,que ahora se coloca en primer plano y se pro-
yecta en una sucesién de gestos y actitudes repetidos.Entra répida-

mente un personaje,y se lo hace desaparecer con igual prontitud,porque

(1)0C,11,p,1056,
(2)%&%@&7130983-
3)Guillermo de Torre,opecits pe160,
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se necesita hacer entrar en cédmara a otros y'otros personajes,a todos
los que,de alguna manera,cumplen una funcién en el drama histérico.El
autor no ahdnda en su sicologla,ni moraliza acerca de sus actos,pero
los Jjulcios de valor surgen del especial punto de vista con que el na=-
'rrador presenta a los seres,y de la riqueza de perspectivas que ofrece
el diflogo,a traveé del que se Jjuzgan hechos y hombres.
Dfaz Plaja nos habla de la sucesiva derrota del protagonistas
"Es interesante recordar cémo,a medida gue pasamos del mun-
do de las Sopatag al de las éo edia aras,el mundo co-
ral—-pueblo,mendigos-asciende lenta y clamorosamente prime-
ro Ypreparando! la entrada del Protagonista,y después suse=

tituyéndold.El proceso de multiplicafién va del Uno-Monte=
negro- al de los Seis-los hijos= y despuds a la Multitud."

1).
Ese coro de mendigos y enfermos que,en las Comediag birbaras y
en Divipas palabras,representaba el dolor de un pueblo que aceptaba su

destino con resignado fatalismo,alcanza su primer plano en_El ruedo i-
bérico.Asume,entonces,papel protagénico,pero ya no encarna la miseria
sino la estolidez humanasel mundo de La corte de los @ilagros no tiene

p)
la grandeza heroica de aquelé§gggnge de Jlobos,y por eso el coro trigico

se trasforma en una multitud esperpéntica.
De lo dicho se deduce que los personajes que desfilan por EL
ruedo ibérico carecen de singularidads;son tipos(2),representativos de

(1)0p.cit,,p.2W%,n 168,Eugenio G.de Nora ya habfa sefialado este paso del

protagonista casi dnico(Sonatas),"a la figura dominante entre otras,y

todas ellas enmarcadas en un explfcito coro popular de fondo{ngedig%

bérbarag) ,v de aquf a la casi total supresién de figuras aﬁincipales .

Opecite,;I,pe77.El mismo crftico indica que Andrenio%g6mez aquero),en

1918,en No ag,se habfa referido al carécter social de

El re dor d h a,y a la desaparicién del perfil individual

gg lagsfiguras en el contorno colectivo y popular del asunto.Op.citesDe
n ®

(23Recordemos que ya subrayamos la falta de individualidad en ciertos

personajes protagénicos,y eneso hicimos hincapié,fundamentalmente,para

sefielar la diferencia de forma entre Luces de bohemia,sétira conprotago-

nista-individuo,y Martes de carnaval,esperpentos con protagonista-tipo.
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distintos estratos socialesiseres de escasa carga humana,actfan siem=
pre con igual gesto,hablan con la misma vozjson fantoches en vez de ¢
hombres,como en el teatro esperpéntico,solo que en la novela no pode=-
mos sefialar a un personaje protagénico,sino a una multitud protagéni-
casEn este sentido,el esperpento teatral més cercano a la trilogfa
novelesca es Lag hija del capitén;la proximidad en las fechas de pu=-
blicacién de ambas obras,puede ser sintom&tica del paso del persona-
Je uno al personaje miltiple,y de la visién lineal a la plural(l).

Afirmamos que los personajes de EL ruedo ibérico no tienen
individualidad,o que ésta es muy sumaria,pero hay en la obra un con-
torno histérico determinado,una situacién histéricamente planteada,
Se tratarfa,entonces,de existencias de "historicidad densa'-segin la
terminologfa de Henri Gouhier-,y esto parecerfa contradecir nuestra
afirmacién acerca de su tipicidad.Sin embargoyno es asf:aunque insee-
tos en una circunstancia claramente hist6riea,los personajes estén
desarticulados,a diferencia de Max Estrplla,también metido en una siw
tuacién histérica,pero rebosante de humanidad.Tomados de un mundo con
creto,de dimensién histérica especifica,sus relafiones se establecen
de acuerdo con un sentido estético de deformacién y automatismo.El ca
récter histérico de los personajes queda,puesysujeto al tratamiento
literario,que los trasforma en seres estereotipados.

Gonzélez Bravo,e} General Narvfez,el Conde de Cheste,el Padre
Claret,Sor Patrocinio,los generales Serrano,Dulce y Prim,Carlos Mar=
fori,son algunos de los nombres que la historia ha recogido como acw
tores principales del escenario isabelino.Pero todos,comenzando por

la Pareja Real,sufren un proceso de deshumanizacidn que los convierte

(I)CErecapiV,pp.133-13%,
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en autdmatas,en mimos..Como més adelante estudiaremos en particular
los motivos estructura.dores de este proceso de deformacién,nos limi-
taremos a sefialar aquf,algunas répidas notas degradadoras que eviden-
cian el desajuste entre la realidad histdérica y la desrealizacién es-
perpéntica(l),

Su Majestad,Isabel 1II,en medio de la pompa barroca que la ro-
dea,es siempre una "comadre chulapona"(II,838),de "crasas mantecas"
I11,838),que sonrfe "frescachona,con la sonpisa de la comadre que ven
de bufiuelos en la Virgen de la Paloma®(II,1060)"Frondosa,rubiayher=
péticat(II;1046),con la expresidén "un poco manflota de las peponas de
ocho cuartos"(II,1049),su voz tiene un timbre de gracia "popular y
socarrona”(II,1047) .,E1l Rey Consorte es un "fantoche que sale al ta-
blado vestido con manto y corona de rey de baraja"(2),y se acurruca
al lado de la Reina con "respingo de perro faldero"(II,842),

El General Ngrvéez,duque de Valencia y presidente del Consejo
Real-hombre fuerte de la corte después de la desaparicién de O'Donneli:
es,en esta visién "astigmética",un gitano zancudo que,"abriendo el
flamenco comp4s de las zancas,desaparecfa como un fantasma entre el
fatuo susurro de las Camarillas"(IZ,847).Las escenas que preedden a
su muerte estédn parédicamente enfocadas conkl gesto grandilocuente=

“iHice la historia y muero ignorante de mi pdginal*(IT,1025)~;con la

(1)Este desajuste nos recuerda el oblongamiento de las figuras del
Greco,%ue algunos atribufan a un caso de astigmatismo,y que,sin duda,
Valle Inclé4n tenfa "in mente" cuando escribiéd el siguiente pasajes
"La andadura cojigranca del poll%no dgscompo?ia los 4ngulos del cor-
tejo,con una visién astigmratica"",0C,I11,pe975.

(2§IE1dgg,p.1061.En "E1l %ey burgués";de’gubén Darfo,leemos:"Y Mecenas
se paseabassscon la cara inundada de cierta majestad,el vientre fellz
y la corona en la cabeza,como un rey de naipe".Azul,Buenos Aires,Tor,

Pe33.
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sonora retahila de tftulos nobiliarios que termina con la alusién al
origen gitano=-"fulminaba sus dltimos reniegos con ojos lucientes de
fiebre y la calva cefilda a 1o majo por el pibraltarino pafiuelo de se-
da"(II,1025)-;y con la alusién cervantina-"; As{ no hubiese gobernado
punca esta Insula Baratarial®(IZ,1025)-.La caricatura alcanza su pun-
to culminante en las coplas de ciego,que circulan mientras el Espadén
de Loja batalla afin con la muertes

® Adénde va el Eapad6n

con tan gallardo comg )

si grita San Pedro ® tr&s‘

y echa el cerrojo al port6n?“ (1)

La heroica figura del General de Loja queda definitivamente

desbaratada en los versos que solfea don Felipito:
"No te empalmes,donRamén;
no escupas por el colmillo,
no montes el cachorrillo,
que puede el Santo Portero
majarte con el llavero
peluqufn y colodrillo." (2)

También el nombre de Marfori-de triste memoria para los libe-
rales,a quienes persiguié con encarnizamiento mayor que el propio Gog
zélez Bravo-,conde intendente de la Casa Real y opositor tenaz de la
abdicacién en favor del Principe de Asturias,corre entkoplas y chasca-
rrillosi"No se lamen de canguelo/desde Marfori a Roncali™(II,1026).Y
el duque de Montpensier,hijo de Luis Felipe de Orleans y esposo de
Luisa Fernanda-hermana de la Reina~,candidato de ciertos sectores li-
berales para ofupar el trono,es el Antén del cantar:

"Detréds de Isgbel,Antén,
afilando la pestaﬁa, ' , -
quiere reinar en Espafia,

olvidando que la miel
no es para la boca delceey

11)_"00 11,p.1026,
(2 M,p.lOQé.
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del naranjero Cucafia." (1)
El General Dulce,a quien se debid la alianza entre unionistas
y progresistas-cuando estos retornaron al pafs,desaparecido 0'Donneli-
"ha vuelto con el rabo entre piernas",dice con voz de falsete el Mare
qués de TorreéMellada;y al General Serrano,unionista,desterrado en
Canarias y vencedor,a su regreso,de las tropas leales a la Reina co-

mandadas por el Marqués de Novaliches(2),Isabel lo llama el General
Bonitos

que de Montpensier a Serrano.El Gegneral Bonito se ha vuel-
to contra milLe hice cu&nto'es,no’he podido hacerle ca=-
ballerol" (3*.

Luis Gonz&lez Bravo,Ministro de la Bobernacién,es un "bfho se-
mftico®(II,850)%jaque vieJétII,BB?),el "Majo del Guirigal®(II,1009),
Adelafdo Lépez de Ayala,comediante-autor de La monla milagrosa,que se
representd a poco de préducida'la cafda @e Isabel II-y miembro del

"El Gobierno ha sorirendido una carta del franchute (el du~

primer gobierno revolucionario,es uno de los personajes en’fyue nfs e
e ese proceso de deshumanizacién que hemos destacado(k).Valle Inclén
lo ha convertido en el sfmbolo de la vacuidad sortesana,de la falsa
retéricat"figurén gongorino","abrfa la pompa de gallo polainudo en el

estrado de las madamasiQué magnffico el arabesco de su lfrico cacareo

(1)9C,IT1,p.1027,

(2)1&11" 1a’3sata1'§.a de Alcolea,el 28 de setiembre de 1868.
(3)0C,11,p.845.En realidad,la Reina hizo esta recriminacién al Gene-
ral Espartero,al despedirloi'Espartero,te he hecho Conde de Luchana,
Dugue de la Victoria yde Morella,Grande de Espafia,perc no he podido
hacerte caballero®.José Marfa Quadrado,Persopaijes célebres del siglo

%%§3Madrid,At1as,19hh,vol.II,p.86.
e exterior austeroien opinién de Olivar Bertrand,"Ayala=se decfa=

tiene dos defectosies indolente y es polftico,y la politica le sirve
de admirable pretexto para justificar su indolencia™.Agf cayd Igabel

1I,Barcelonay,Destinoy1955,p«226.
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arrastrando el alal"(II,882),

Juan de la Pezuela,Condk de Cheste,Capitén General de Madrid,
- que detuvd y desterrd a numerosos unionistas,es motejado de fantoche
por el propio Gonzélez Bravo:

"El General Narvéez puede morirse y serfa una catédstrofe
sustituirle con fantoches como Pezuela.Creo que - es el
candidato de la monja.” (1).

Alusién manifiesta a Sor Patrocinio,"Monja de las llagas',de
cuyos consejos tenebrosos se ha dicho que la Reina era sumisa intér-
prete(2) .De la verdad de sus milagros=que Valle Inclén enfﬁcia:"la
figura de la monja tenfa un acento de pavor milagrero y draméticgf
(II,1051)-zse hablaba mucho en Palagio y fuera de &1,

No nos corresponde dilucidar si la influencia de la monja
fue nefasta o no-quede eso para los investigadores histéricos-,solo
nos interesa destacar el Jhicio desvalorizador de la novelsa.En una
de sus milagrosas apariciones,la "Monja de las llagas" se niega a
tratar con la Reina que ha ido en busca de su consejo.Ante su aflic~
cién por el desamor de la monja,la Priora consuela a Esabel:

"La Madre Patrocinio,fuera de su convento,no es més que
una monjitgpignoran%e como todas nosotras." (3) .

Pero la Reina insiste en las luces de Sor Patrocinio,y la ci-

ta literaria en gus labios tiene toda la ironfa que el autor sabe po-

1 gdd p.88§o

(2;"Err6ﬁeamente“ seglin el historiador Olivar Bertrand,op.cite,p.23.
En un bapnquete ceiebrado por el partido progresista en los Campos E~-
1fseos,uno de los asistentes,don Juan Bautista Alomso,llegé a decir
en su discursos'No me duelen,sefiores,tanto las llagas del patrocinio
como el patrocinio de las llagas.Deseo,puesyque se acabe ese patroci-
nloyporque las llagas no han existido nuncajse ctcatrizaron muy pron-
to,para resucitar de real orden,.." Tomamos la refereméia y el texto,
de Olivar Bertrand,op.cite,p.l2k,

(3)0C,I1,p.1052,
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ner en ellass
"Dile a Patrocinio que no sea rencorosa,que estd muy mal
en una santa.,Ya sabe ella que por algo la llamdyo Licen=
ciada Vidriera..." (1). |

Poco despuds la monja hace su propia defensa en la cémara re-
‘gia,y toda la escena tiene los exagerados cortornos de una visién bu-
fa(2).

El Padre Claret es otra de las figuras cuestionadas dentro
del coro bpato que rodeaba a Isabel II(3).Valle Inclé4n lo presenta en
la ceremonia palatina de lea ofrenda papal,la Rosa de Oro,que el Lega-
do de Roma entrega a la Reinastentre suspiros y sollozos-el cuadro al-
canza los lfmites de la caricatura-"el Reverendo Padre Claret,Arszo~-
bispo de Trajanépolis,habfa traducido al romance castellano el menw
saje latino®(l),

Mientras el Generml Prim caracolea en las estampas litogréfi-
cas,Antonio Cénovas,Juanito Valera~advirtamos otra vez el diminutivo-
y tantos hombres de talento,comenta Carolina Torre-Mellada,se "deses-
peran" ante el panorama desolador que se cierne sobre la Espafia de
los amenes.

En ese fresco de camarillas palaciegas,generales que conspi-
ran,intelectuales y artistas pol{ticos,entran muchos otros personajes

que la historia ha documentado,y en esos personajes Valle Inclén lo-

(2)Ipiden,pp.1053-105%,
(3)Los historiadores han recogido opiniones de los progresistas,car-
tas de Bor Patrocinio donde responde a consultas que la Beina le haw=
ce sobre dicho clérigo.Véase Blivar Bertrand,opecit,,pp.21,22,23 y
122.Pierre de Luz nos dice que Leén XIII lo proclamé venerable en
1899,y que'sus restos,segin parece,son incorruptibles®.Igsbel II,rel-
de Egpafia,Madrid,Juventud,1940,p.235.
)0C,ﬂ,p.856.
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gra sus mejores efectos esperpénticostel Marqués de Torre-Mellada,el
Marqués de Red{n,Adolfito Bonifaz y sus amigosjlas sefioras qué compo-
nen la tertulia de la Marquesa Carolinajdofia Pepita Rda,la rancia a=

zafata de la alcodba real,pequefia y arrugada.Asf,esos cortesanos de
ficcldn se colocan en el proscenio y desdibujan el perfil de los his-
téricos,a veces meramente ilustrativos.Del otro lado de Palaclo,se
mueve el pueblo-jagues,gitanos,caballistas y comediantes,algunos,co-
mo Juplifn Romea,famosos en las crénicas de la época-con el que bus=
ca mezclarse el personaje palatino de hébitos envilecidos,

Del séquito cortesano multitudinario,aflamencado,solo salen
indemnes Feliche y Bradomfn.La primera es algo as{ como un soplo de
las Sopatas,que introduce el autor en la esperpéntica "corte de los
milagros" para acentuar los perfiles grotescosies la bella de la com-
parsa."Las damliselas-lindas las dos=-eran Feliche Bonifaz y Teresita
Ozores"(IZ,854~855) .Pero los encantos de &sta se desbaraten en una
éharla vana,y el ndvelisttha deforma en seguida con el récurso de
la animalizacién:"...escondfa sus treinta abriles bajo un vistoso
plumaje de p&jaro perejil"(11,855).Felicheyen cambio,unfa & su belle-
za un encanto roméntico y sofiador.Asf la califica Polores Chamorro.
Asf se autojuzga la misma Feliche cuando la confusién de sus ideas y
sentimientos le hace perder su acostumbrado equilibrio.La escena tras
curre en el Coto de los Carvajales,donde han ido a refugiarse los
marqueses de Torre-Mellada y Feliche.la joven,abrumada por el pesi=-
mismo,busca la soledad:

“.;No serfa preferible la soledad?
:iﬁiiaﬁ:szgs:: ggfgaiggg;o y sofiar con ser Santa Teresa.
-M&s propio de aquf es Dbn,Quijote.Pero con esas ideas

acabarés entrando en un convento,
Reconcentrése Feliche conpn gesto abismado ante el inson-
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dable y negro Destino:

ajﬁggg?ré haciendo cualquier disparate,y ése no serfa el

La Marquesa quedd con los ojos clavados en su amigas

-T4 has sido siempre juiciosa,y no puedes dejar de ser=
lo..os® (1),

A la imagen de Feliche,joven sensata,aunque sofiadora,corres-
ponde el "dejo roméntico de ciencias y solimanes mundanos®,"la mira-
da ya triste,y amable expresién" del Marqués de Bradomfn.Protagonista
en las produccidnes de la primera época,ahora ha dejado su papel de
actor-aunque su actitud siga siendo teatral-para ser solo el especta-
dor de un reino que se despedaza(2).Es interesante la interpretacién
que hace Ricardo Domenech dé la escena del cementerio en Luces de bo-
hemjg:"tiene todo el sentido de un réguiemypero no de un réquiem de
éstos[?ario y Bradomiq] por Max Estrella,sino del propio Valle Inclén,
por Bubén y Bradomfn",una especie de despedida del escritor al esti=
lo que ellos representan (3).

Si en la pieza de teatro Bradomfn es espectador del entierro
de un individuo~o del entierro de su propio estilo de vida,como quie=
re Domenech~,en la novela es el espectador de la agonfa de un reinado,
més afn,de la caducidad de todo un mundo de valores consagrados.Ano=
temos una escena muy significabiva de La corte de los milagros.Sin
perder su actitud teatralera=-quizf el Marqués fue siempre més especta
dor’que actor de sus proplos amores=,y "con desdefiosa afectacién de
dandismo",los ojos "desilusionados,tristes de ciencia mundana®=-; 10s

ojos de Valle Inclén?-,Bradomfn va a mostrar a Carolina y a Feliche

S’I;w IT,0.907

2)uLa vérgidn.caricatural de su teorfa del desprecio del mundo deja
intacto a ese tnico personaje,cuya silueta moral,con més ¢ menos reto
3ues,acompaﬁar£ a Valle Hasta la tumba",dice Gaspar Gémez de la Serna.
(De%6§idﬁ%go al esperpento,pasando por el dandy",CHA,LXVII,ng 199~200
1 1 .

(3 WPara una visién actual del teatro de los esperpentos®,Ibidem,459.
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que ya no existen sibilas,que ha pasado el tilempo de los mitos:®Fe=
liche,ahora verfs bajar del trfpode a la dltima sibila manchega"(1II,
933) .5¢ acerca a Juana de Tito,que miraba a las mujeres con su solo
ojo agorero,y le ofrece su ayuds para arreglar el molino que le ha
destruido un vendaval jla molinera abandona,en seguida,su actitud de
pitonisa y se echa de rodillas con su agradecimiento efusivo de mu~
jer del pueblo.Feliche,entonces,se siente abatida,"8rida%,y el cfni=
co sefior la consuela,siempre con dejo de afectada galanterfa:
", Has visto convertirse em polvo a la dltima sibilal Dul-

ce Feliche,una vegz mé&s han estado refiidas la estética y

las obras de misdGordia." (1).

En el fondo,una refirmacién del réquiem que sefialébamosiel
fin del decadentismo modernista,y es su mismo representante qulen lo
expresajo mejor,delagquella falsa idealizacién de la Espafia tradicio=-
nal que Valle Incldn nos da en sus obras carlistas,

Dentro de esa concepcidén pesimista de la Espafia de su tiem=
po,Valle Incldn no encuentra ningin grupo o partido que pieda selvar-
‘8e,y por eso la deformacién alcanza tanto a los monérquicos constitu-
cionalistas,como a los revolucionarios radicales.lLos militares,po-
bres fantoches del Régimen unos,bullangueros y retéricos en sus ma=-
quinadas conjuras,otros,aparecen,a la poétre,como firmes defensores
de la monarqufa constitucional,distantes del pueblo,al que olvidan o
desprecian,También apoyan la monarqufasel Marqués de Séﬁanca,tipico‘
representante de la alta burguesfa,con aires de aristécrata,y don
Ulloa,modelo del terratenimntepburguesado.Por momentos,cierto mode-
rantismo liberal intenta conciliar la posicién de los militares unio-

nistas con la de los radicales revolucionarios,pero la intencién fra-

(170G, 1T, pp.933-934.
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casa siempre,y resultan castigados por igual con la burla esperpénti-
caynobleza y ejército,alta burguesfa y revolucién anfrquica,sefiori=
tismo y bandolerismo,

En esta visién 4cida de un momento histérico,faltan algunos
personajes representativos de la socigdad;el pequefio comerciante,el
artesano,el obrerojes deciryla burguesf{a media y el proletariado sin
dicalfgznchez Reboredo da dos razones:ila ausencia de una burguesfa
influyente y la incapacidad del autor para captar la vida burguesa(l).
Lo cierto es que la concepcién estética de El_ruedo ibérico subraya
un hecho importante en la vida social de Espafiaila creciente y perti
naz influencia de lo vulgar en modas,costumbres y hasta lenguaje,so-

bre las clases altas(2).

(1)EI critico se inclina por la segunda hip8tesis,"Notas entorno a

o a ",CHA,LXVII,n® 199-200(1966) ypp.368=372.En
apoyo de esta opinidén,van también ias palabras de Ramén Sender:"Por
su dificultad de identificacién con la burguesf{a,cuando esta clase
tomé el poder y proclamé la repdblica,Valle Inclén,para hacer paten-
te su desagrado unas veces se acercaba a las corrientes revoluciona-
rias,otras a la violencia feudaloide de los camisas negras italia=
nos.& cualquier cosazmenos al espfritu del vulgo suplantador del cag
tilloe.eeNo hay duda de que el poeta erayen el fondo,un castellano,
es deciryun castrenseypero con esto queremos decir que en su alma vi-
vifan y anidsban las viejas virtudes del medioevo espafiol." Ope.cite,

.820

?2)Mar1ano Baquero Goyanes sefiala Ya relacién de la decadencia del
personaje central en la novela.,moderna,con la aparicién de las es=
tructuras unanimistas y simultanefstas y,en conexidn con ese fenémeng,
la importancia adquirida por Ie personaje colectivo.Despuds de adverw
tir la presencia del personaje colectivo en las obras del llamado rew=
alismo socialista,a la vez que en novelas unanimistas o de tipo co=~
lectivo-simnltaneistat,de diferente ideologfa y temética,concluye a=-
firmmando que "el proceso de colectivismo y aun masificacidn,tan carag
terfstico de nuestro tiempo,ha encontrado adecuado eco novelesco.™
Opecite,pp.118~119.BEse proceso,si no de masificacién,al menos de a=
plebeyamiento,en la estructura social de Espafia,también tuvo eco en
la obra de Vaile Inclén,y quiz4 fue una de las causas que provocé la
@scensién del personaje colectivo a un primer plano,en o] -

1dco.



Lo que dejamos dicho es de tal evidencia,que los motivos te=~
méticos que mueven,fundamentalmente,la accién,los que le dan,dentro
de un "tempo lento",el impulso dinémico necesarl® para que el esque-
ma avance y se ramifique en una visién cada vez m4s complicada,se po-
larizaen en torno a dos centrossla Espafia oficial y la Espafia plebeya.
Dos Bspafias que han llegado a mezclarse de modo extrafio,aunque se man-
tengan en estado de tensidnsila de los caballeros y la de los caballis-
tas.Camarillas pélaciegas,beateria,falsa retérica y tronado sefioritis-
mo,por un ladojbandolerismo,majerf{a,flamenco,coplas de ciego,supers-
ticiosa religlosidad,por otro;y entre ambas Espafias,inclindndose hacia
una u otra,militares unionistas y liberales,y radicales revolucionam.
rios.En suma,llegamos otra vez a la afirmacién inicialien E] ruedo i~
bérico hay una visién dramftica de dos Espafias en las que sobrevive,
envilecido,el espfritu heroico de otro tiempo.
| No olvidemos,sin embargo,que en la concepcién estética de Va~
1le InclZn aparece también una tercera Bspafiatla del carlismo(l).Pe-
ro €sta no tiene ya vigencia,al menos vigencia activagen el cuadro
histérico de La corte de los milagros,aunque intente conspirar en Pa=-
laciotapenas pudde asomar como espectadora del drama,en la estampa
Uyelazquefia’ del Marqués de Bradomfn.Es la historia del pasado que en
vano querrfa el autor proyectar hacia el futuro.Cuando escribié Log
gruzados de la causa,todavifa,vefa,con ojos inocentes o alucinados,esa

(1)CETecapsV,pp.140~-141 y 167-160.La existencia de tres Espafias era
tema frecgenée en laebios df Valle Incléni¥Desengéfiense ustedes-le o=
yé decir Dfaz Plaja en la 'cacharrerfa' del Ateneo-j;los espafioles nos
dividimos en tres grandes gruposilos andaluces que van a la procesién
con una velita rizadajlos castellanos,que van con un hachén de ceraj;
y nosotros,los del norte,que vamos con un hueso." Op.citeype90.
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posibilidads
"131 genio del linajel...lLo que nunca podr# comprender el
bipeenimme dertricist G fodn Ig prpeichte emmaels;
la historia del porvenir." (1).

Despuds vio claroila Espafia de Montenegro,la de Bradomfn,era
solo un recuerdo,y aunque el Marqués se pasee por los estrados cor-
tesanos,es solo a modo de espectador,a veces cfnico,pero siempre me-
- lancélico.No actia en el "ruedo",porque el gran espectéculo se jue~
gajahorayentre la Espafia monarquicoconstitucional y la republicana;
entte la cortesana y la plebeyayen un absurdo intento de equilibrio,
que el falso moderantismo liberal pretende coronar con "engafiosos
laureles militares" (2).La realidad esté allf,agénica,y esperpentiza=
da en el juicio del més esperpéntico de los personajes palatinos,el
Marqués de Torre-Mellada:

" Bsta tiepra es un presidio sueltol

Tko Blas de Juanes quebrantd el pliegue de la boca con
adusta y concisa mueca de sentencias .
«Pues serd al parigual de toda la redonda Espafial® (3).

En Madrid,con las intrigas diplométicas de mitras,fraiies y
monjasjcon las juergas de sefioritos calaveras y agitanadomsicon el
chismorreo de las "madamas"jcon un militarismo que se mutre de ilu-
sas declamaciones.Y en La Mancha,con el imperio de&pobreza,el bando«=
lerismo y,en contadas ocasiones,la persecncién del pillaje que lleva
a cabo la Guerdia Civil.En esos dos amplios planos,los motivos temé~
ticos impulsan la accién y la proyectan en otros niveles menores que

se cruzan e integran en aquéllos.

(2)70’ oépi';m" 1299
\ Pe .
(3)CH,0C, 1T ,p. 985,
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El disefio de la obra es,entonces,fundamentalmente espacial,
pero ese disefio adquiere movimiento en virtud de que el tema central,
las dos caras de Espafiayse desarrolla por medio de un rico perspec- |
tivismoj;éste da lugar a una serie de situaciones,que son "variaciones"
del tema,metéfora con la que aludimos a los motivos que mueven la ae-
cién(l) tpolftica de camarillasjcatolicismo reducido a beaterfajco=
rrupcién del sefioritojmiserai degeneréda en bandolerismojmilicia nu-
trida de falso herofsmojencubrimiento de la realidad tras la facundia
verbale.

La corte de los milagros tiene una composicién claramente or-
génkcaten el 1libro central,"La soguilla de Caronte® (2),la accidn se
sitde en La Mancha,y allf se conjugan las dos Espafias~-incluso también
la carlista,con la presencia y el discurso del Marqués de Bradom{n=-,
a través de la alternancia de una situacién de ambiente cortesano=-

las veladas en la casa de campo de un noble~y de una situacién de econ

(1)"Disponer 'motivos'! en el tiempO..+0 en el espacio...tal es la cre
acién®.Son palabras de R.M.Albérés para precisar la labor de "compo="
sicién",en Mé&tamorphosegs.Cit.por Baquero Goyanes,ope.cite,pe237. '
(2)Indicamos la composicién sobre la base de las ediciones de 1927.
Jean Franco ha subrayado la aproximacién de la "estructura concéntri-

ca¥ de 0 d a ,y también de Viya mi dgggg,con las
teorfas gnésticas y estéticas de ;g_lémngzizggzgxgllggg. ara la pro=

fesora inglesa,los conceptos de Valle Inclédn sobre la esfera y el cir

culo se manifiestan en la composicién de las novelas.Sefiala,como lo
reiteramos nosotros,un centro temético en L@hggxgguggaégg_gilggzgg3
el libro "La soguilla de Caronte".De éste,siempre se Jean Franco,

los temas-gue no son exactamente los que nosotros indicamos-Ge ex-
panden en cfrculos concéntricos a través de los otros libros,hasta a-
barcar a toda Espafia.Destaca que esa estructura circular cerrada~go -
mo se observarf,nuestro concepto de la composicién,aunque muy cercano,
no coincide totalmente con la opinién citada~simboiiza el tema de E]
[bérico,y revela?ademés,el influjo de las ideas expuestas en
Smpara maravillosal'The concept of time in El ruedo ibérico®,BHS,
{IX,n93(Liverpool ,1962) ypp.177-187.
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tenido popular-un velorio y un entierro.Bs deciryel tema conflictual
y sus principales variaciones,violencia,descomposicién polftica y mo-
ral,y falsa retérica,se proyectan en la doble perspectiva de los ca=
balleros y de los caballistas.Este libro es,pues,el centro o eje te=
mético,desde donde los motivos o variaciones mencionados moverén la
accién en dos lfneas de desarrollo equilibrado,que van hacia el co-
mienzo y hacia el final de la obrayes decir,lacia adelante y hacia a-
trés,y,queysin embargo,confluyen en un mismo plano espacial:Madrid.

Asf,en los libros cuarto y sexto el lugar de la accidn es to-
davla La Mancha,y el motivo temético predominante,el bandolerismo,en-
riquecido con algunas variacionesisupersticién popular,choque con la
autoridad.Los niveles menores,dentro del plano general de La Mancha,
soniel campo,un rancho,una cueva;un molino.No asoma para nada el Co~-
to de los Marqueses,como si encestos dos libros el autor quisiera a-
centuar su visién esperpéntica,sobre los desafueros del pueblo mise-
rable.Pero el comienzo del libro cuarto,”La jaula del pdjaro™,con la
perspectiva omnisciente del narrador sobre el Coto de los Carvajales,
y el final del libro sexto,"Para que no cantes",con los variados pun-
tos de vista frente al fusilamiento del pillo,entre los que se desta-
ca,zumbén,el espanto del Marqués,marcan el paso a los motivos de las
intrigas y el verbalismo,que serédn el acorde principal en el resto
de la obra.

De ese modo,en los libros inmediatos,aunque todavi{a se pre=-
senta el motivo bandolerismo,van cobrando fuerza,en las eonversacio-
nes del tren que se desplaza de Madrid a La Mancha,en el tercero,y
Que regresa a la Capital,en el séptimo,las variaciones teméticas men-

cionadas,con sus notas menorestla revolucién social e ideolégica en
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Espafia y en Ultramar,y el odio al inglés.

Esos motivos adquieren amplio desarrollo en los primeros y
en los dltimos libros,a través de diversas perspectivas y ambientes,
En los libros segundo y octavo,que llevah los significativos tftulos
"Ecos de Asmodeo"-el cronista social= y "Réquiem del Espadén"=el mi=-
litar még fuerte del Relno=-,respectivamente,los escenarios cambian
con frecuenciasdesfilan celles,cafés,el club,el Ateneo,algunas ca-
sas de importantes figuras palaciegas,y entre éstas,en primer térmi-
no la de los Torre-Mellada.

En los libros inicial y final,la accién-salvo una escapada‘
de la Reina al Convento de Jesfis-se concentra en la Corte,y otra ves
son los motivos indicados la clave de la composicidén,que se organiza
en torno a dos ceremonias oficiales antagénicasila entrega de la Ro-
sa de Oro y los funerales del General Narvlez.El hecho de que la o=
bra se abra y se clerre con dos ceremonlas palatinas,igualmente fas-
tuosas,podrf{a inducirnos a pensar en una estructura circular.Hémos
visto que,desde un centro,parten dos Afneas que parecerfan acercar=
sey,hacia el término de su trayectoriaitanto en lo que respecta al - ..
plano espacial como al de los motivos temfticos,destacamos la seme=
janza entre el primer libro y el dltimo.Pero también hay contrastes
en un caso,el lugar y los subtemas evocan un clima de fiestajen el
otro,un &mbito de muerte.De este modo,las 1fneas,en verdad,no se jun-
tan,y la obra queda gbierta para que los motivos teméticos desarro-
llen nuevas posibilidades situacionales,y se reinicie,entonfes,el
juego de las relaclones entre los personajes en la novela siguiente,

Hemos descripto la composicién de la obra sobre la base del
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tema y sus variantes,y hemos destacado,reiteradas veces,que estas
variantes delinean la accién,dan a la pleza su interno dinamismo.
Antes de estudiar los motivos configuradores del dentido esperpénti=
co que tiene esa accién,queda por aclarar,todavia,cémo pueden mover-
se los subtemas a través de los distintos plands sefialadosjes decir,
en virtud de qué fuerza estructuradora los motivos temdticos van te-
jiendo la trama(l).Son los personajes-y alguna vez el narrador(2)-
los queyal entrar en relacién,impulsan los subtemas por medio de sus
'particulares puntos de vista.®1 perspectivismo es,pues,la aguja que
maneja los hilos temdticos a través de la urdimbre espacial,y logra
que aquéllos vayan dibujando la trama en el cafiamazo del ruedo espa-
fiol.Analizaremos,entoncesyalgunas de esas perspectivas,sin pretender
agotarlase.

Comenzéremos por la Espafia mis alta y la disgregacién de sus
elementosila polftica que no pasa de intriga y la religién disminui-
da.La obra se abre con la perspectiva del prOpio_narrador sobre la
tramoya de Palacio,que se arma en torno a la ofrenda del Papa Pfo IX
a la Reina,la Rosa de Oro:

"Aquellos que més debieron celebrarlo tenfan intrigado en
las camarillas vaticanas contra la designacién de esta
sefialada merced para la Reina Nuestra Sefiora.Hubo una

difusa intriga diplomdtica con mitras,frailes y monjas,
recordando el tiempo de los apostélicos.® (3).

Beatos e intrigantes se emmarafian,y el Rey Consorte se con=

(I)Entendemos por trama la accidn de la obra.,Cfr. pp.l6W=165.

(2)E1l narrador,como tal,aparece pocas vecessacota o describe,y si por
medio de las acotacliones expone su vision esperpéntica de los perso-
najes,en las descripciones,la perspectiva con respecto a situaciones
y temas es la mismaital es el caso del besamanos o el de los funera-
les del Espadén.

(3)0C,11,p.835,
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fabula con su confesor y con la "Monja de las llagas".Otra perspece
tiva sobre las mismas situaciones-y,ocasionalmente,sobre la del Ge=
neralato-es la del Marqués de Torre-Mellada.Mientras marcha eh su
landé por las calles de Madrid,discute con Adolfito Bonifaz,y los
puntos de vista del.cortesano beato y cauteloso,se cruzan con los
del Joven calavera y desprejuiciadoi

"=Hay poderes mfs altos que los Generales![dice el Marw
qués:lo

-, La Monja?

aiY el Papadol

(I ZZE A RN AN R RN R RN RN SN S RN ENN NN NNEN NN RN NN NNENN]

El Marqués se santiguaba con bucheo de palomo:

=No sabes lo que es Palacio...Por encima de los infun-
dios period{sticos esté la voluntad de Dios;Pios,que
no cesa de dar pruebas de su predileccién por Espafial
Adolfito,;Td no tendrés confesor espiritual?e..En Pala-
cio es necesario este requisito y comulgar con cierta
asiduidad...® (1)

Antes le habfa nicho parejas reconvencioness

Hw,,oj Muy justificado que en la polftica de una sociedad
catdlica se escuchen los consejos del Santo Padrelidol-
fito, jtd no habrés cumplido con la Iglesia?Es un re-
quisl o indispensable para servir a los Reyesle.e" (2)

En una "corte de licencias y milagros",no resulta paradfji-
ca la actitud zigzagueante de la Reina queyante los enredos que la
envuelven,ya conff{a en las luces céelestliales de Sor Patrociinio,ya
busca consejo en los naipes que sabe "tirar' su camareras

", .e,Qué dicen tus naipes?
niNb los he consultadol
P00 Q000 VGONOGOOPIOIOGEBDOONOSOEOIOPODS

~;Por qué no has consultado la baraja?
vﬁo tengo prohibido por el confesor.

(EEEFENES SRR AR B RN B R R NN N RN

~Debfas buscarte un confesor que no fuese tan raro(3,"

(glniggépﬁl%mf'
(3)Ibidem;p.i047.
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Estos motivos-@onstitucién,revoluciGn,modérantismo-son va=
riantes queyen La corte de los milagros,no adquieren,todavia,el de=
sarrollo que tendrén en las restantes novelas de la trilogfajsolo a-
parecen circunstancialmente,a través de las perspectivas més amplias
que plantean los personajes en torno a las polfticas de Palacio,a
las influencias de frailes y a las componendas militares,

El puéblo también ofrece sus puntos de vista sobre intrigas
e intrigantes,a menudo a través de coplas callejeras y de anénimos.
El Rey,Montpensier,Narvéez,Jeromo Torre-Mellada reciben lbs dardos
mis acerados y burlones;Tofiete le canturrea a su sefior el texto de
un andénimo:

"Jeromita.Confirmafds tu fama de entremetido terciando en
arreglos para aslimentar el lecho de Mesalina...La Sefiora
se burla de ti y de todos en la Casa Grandes.." (1).

Los ejemplos podrfan multiplicarse,presentando los miémbs
subtemas desde nuevas perspechtivasila de don Luis Gonzﬁlez]Bravo,que
#inclufa en un mismo juicio pesimista y asqueado a toda la Real Fa=-
milia®(IX,1058),y se debatfa entre las Camarillas de Palaclo-vatica-
nismo y carlismo sin Pon Carlos-y el liberalismo masénicoj;la del Es-
padén de Loja,mientras en lucha con la muerte hace un balance del
contorno sociopolftico(2);la del garrochista,que apunta su propia
perspectiva sobre la situacién(3);la de las sefioras casquivanas que
hacen tertulia en casa de la Marquesa Carolina,donde "cacarea" la re

térica de Adelardo Lépez de Ayala.

z.l) EC,II ,P01039i

(2) PP 1024=1025,

(3)%Pues hace falta un cambiazo que t6do lo meta del revés.La Reina
es un mal ejemplo para el mujerfo...Aquf cumplfa haber puesto en el
Trono a Don Carlose...también hay algunos republicanos.Esta tierra es
a tenor del resto de Espafia.Negpos y blancos que se gufan de sus

principios..."Ibidem,pp.990-991.
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Ya nos enfrentamos con otra variante relacionada con las an-
terioresila burla de la retérica.BEn la perspectiva del narrador en=
tra todo el Reino,ya que,segén surge de ellé,Espaﬁa se tambales pore
que s0lo se apoya en la oquedad oratoria,y aqui alcgnza el autor sus
mejores logros parddicos,como veremos luego.

Del verbalismo hallamos ecos por todas partes,y es el signo
de la vacuidad soberana en la corte,en los salones aristocréticos
y aun en el Ateneo.Todo el ruedo,insistimos en la perspectiva gene-
ral de la obraes un"guirigsa}" en el que se mezclan,confusos,elgri-
to de las monas"-las sefioras de la tertulia=~,el arabesco barroco del
autor de comedias,la voz de falsete del Rey,la risa vulgar de la
Reina,el camte flamenco de Paco el Feo y los séﬁoritos,las falsas
fanfarrias castrenses,la facundia gitana de caballistas y bandole-
r0s,y una Prensa superficlal o gacetillera.

E1 1ivro segundo se cierra con una perspective &cidamente
irénica sobre la nobleza y su periodismo hnerb,que simboliza un mo~
nigote,cronista social de "La Epoca”:

"Por la puerta de viajeros,de carrerilla,en un remolino,
aspados los brazos,entraba un tipejo.Torre-Mellada lo
vio y recibid el dltimo consuelo mundanoiaquel tipejo

que llegaba con retardo era Asmodeo." (1).

Las opiniones sobre la prensa gacetillera de los radicales
y sobre las coplas que circulan en pliegos de cordel son variadas.
Por un lado,las elogiosas de los revolucionarioss:

"Encomié Don Bugenios

~jBueno viene el 'Gil Blas'lLo reparten bajo sobres
XX EFEEEEENISEEEEXE RN NNRN NN N NN WA N NN N N NN N NI R NN N NN NN

ﬁugié un capitén retirado,entusiasta de Prim:

- Hay que leerlo en la tertulia,caballerosi™ (2).
’ .

(1)0C,IT,p.893.
(2)Ibidem,p.1027,
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Don Felipito,un jubilado ciego que se gana sus buemas pese=«
tas con la venta subrepticia de los ndmeros,alaba la gracia picante
fle las gacetillasi

"~Yo traigo 'El Alacrén' y 'El Démine'!.Tampoco les falta
mostaza." (1).

Totalmente opuesto es el punto de vista del Marqués de To-
rre-Mellada,blanco frecuente de los chasearrilloss

e Un sacrilegio,woﬁeteliﬂh sacrilegiole... ;Un escéndalo . -

que esas irreverentes coplags puedan circular libremen=
telYa no se respeta ni la Parcalalusién a las coplas
conLra el General Nagvdez que agoniza|ni el Tronoléap
dénde vamos?"® (2).

La Reinaysocarrona,popular.y desamparada en su Trono vacilan-
teyno se indigna;m&s bien se divierte o se lamenta con gracia plebe-
yas ,

"~ T8 no has lefdo nunca 'El Démine'?|le dice a Pepita Rd-
a |.Pues es muy chusco.j8on horrores lo que dicen de mf
esos pillastres,pero cuando me dejan en paz tienen bue-
na sombral No me digas que no son oportunos los gozos
que le sacaron a PacOe...Si esté clavado,mujer! Son u-
nos pillastres que debfan estar en Fernando Poo...|Bs-
toy sola,sin cabezas para regir esta casa de orateszg)

En finy,nobleza y pueblo nuevamente en curiosa mezcolanza,en
torno al pealabrerfo superficial de los "ecos" mundanos y de las co=
plas callejeras.La garrulerfa va més all4 de la tierru espefiolg,y lle
ga hasta su colonia antillana.Aquf,la lucha estéril y retérica entre
el Obispo y el Gobernador,es decir,entre la mitra y el ej}ército,per-
mite un rico choque de perspectivasj;la masénica,republicana y hereje

del Coronel Sagastizfbal,y la piadosa y palaciega del Marqués:

W’pillogé
Gy P gD 1050,
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"Interrumplo’ el Marqués:

-E1 Gobierno puede juzgar necesario el relevo de Lersune
di.,No crﬁe usted que en ese caso se impondrfa la disw
ciplina? “1 Ejército,en Cuba,frente a los mapiejos del
filibusterismo,no darf un mal ejemplo.

~iLa mayor relajacién serfa verse pospuesto a la mitral®

(1)
Y otra vez la Prensa-en este taso la de Ultramar-portavoz de

los hechos politicos,juzgada segfn la pepspectiva partidaria,en la

que se infiltra la del narrador:

"-ees'El 8iglo' es un diario moderno[dice el Coronel Sa=-

gastizibal].Sus ideas son las de paz,justicia,progreso:
un liberallismo que se encuentra en las méximas del E-
vangelio.

Interrumpié Adolfito,con reserva tunada:

~Cristo no ha hecho declaraciones autonomistas.
Cacared el Marqués:

-iHas estado muy oportunol
Q.CO.....Q.O.‘.OO.Q......O..O..Q..Q.Q......0.0..Q.Q...‘

Lamenté el Marqués:
-}Qué relajamiento el de esa Prensal® (2).

En suma,confabulaciones de Palacio,religién medio hipéerita,
medio beata,ecos de la comedia-solo ﬁn "espejismo del honor de capa
y espada™(I1,883)degenerado "en el guitarrén del jécaro"-,prensa de
chismes mundanos o gacetilla coplera,van armando,a través de las
perspectivas apuntadas,ese tinglado bufo que es la monarqufa consti=-
tucional de Isabel II,en la "interpretacién" de Valle Inclén.

El sefioritismo es otra variacién que juega papel importan_
teyen el sentido de dar impulso al esquema dindmicojteje una intri-
gajque permite el avance defla accién en el tiempo,y sobre todo en
el espacio,ya que introduce en la pieza un nuevo planoila Manchal.El
episodio de la muerte del guardia va a mover la accién,que tenfa su
epicentro en la Corte y en los salones y cafés madrilefiosyhacia el

ZIJOC,II ’909960
(2)Ipidem,pp.996~997,




198,

Coto de los Carvajales,el molino de Tfo Blas de Juanes,cuevas y me=
sones manchegos con su colorido mundo de gitanos y caballistas.

La degeneracién de la nobleza hidalga en un sefioritismo des=-
vergonzado y ocioso,que vive a lo jaque,se presenta aun antes del
crimen,en las perspectivas de los mismos cortesanos.Polorcitas Cha-
morro,por ejemplo,escucha el "jipar del cantador,florido y draméti=-
co®(II,861),y 1o recibe entusiasta,porque est4 de moda.En labios de
Yeresita Ozores,otra de las contertulias del Palacio de los Picos,
cobra vida el lenguaje flamenco:"-<0le tu madre,resaladol"(IL,861),
Interesantes son los puntos de vista de los propilos seﬁoritoé,qué es=-
tudian la guitarra cifrada y andan con los gitanos en amable comu-
nién de gustos.Pepe Rfo-Hermoso hace una gréfica exposicién de las
nuevasw costumbres:

"El autor de mis dfas también tiene ojeriza al género fla-
mencoe..estos tiempos le ha dado por la filosoffa krau=-
sista,y esté insoxpdiable...le ha entrado regalarme li-
bros y aconsejarme que estudie,;Para qué quiero yo ser
sabiol® (1). l

Y acota Gonzalén:

",eeh ti te divierte la juerga de vino y guitarra...Pero
a mf{ solo me gustan 1los caballos...? (2).

Nobles que le sacan plata a los criadosjque roban capas en
la calle,para procurarse uncs duros con el empefiojque van a las ta=
bernas y hacen gala de un lenguaje vulgar,salpicado de expresiones
taurinas:s"Yo tengo de ver de gapear a Tofiete...Me sé lg faena",dice
Gonzalén cuando se dispone a "torear® con el eriado para sacarle di=-
nero(3).

(%)Ie dem ,5.8%5.
(3)Ibidem,pe863+(E1l subrayado es nuestro).
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Cometido el crimenyse trata d los sefioritos con una bene-
volencia que prueba la complicidad de la ncbleza,El punto de vista
del Marqués de Torre-Mellada resulta ciertamente reveladoriel van-
ddlico hech&?gerfa,al fin de cuehtas,mas que "una cana al aire,pro-
bablemente para celebrar el envfo de la Rosa de Oro de Espafia®(IIy
879) sAdemés,el guardia era un borracho consuetudinario,segin el
juicio del noble caballero,y el Barén de Bonifaz,un grande de Espa~
flas

%.,ssNadie le concede importancia a lo sucedidoqﬁn guar-
dia muertol Buenol;Una desgracial...|Que los chicos se
hayan asustado es naturall ®olo algfin malvado puede
culparles.Pobrecitos,lo que estarén renegandoc de habér-
seles ocurrido echar una cana al aires..." (1).

La opinién del Marqués refleja un orden social y moral sub=-
vertido.Bonifaz purga su crimen en el Coto,persiguiendo a las mozas
lugarefias,mientras espera,fanfarrén y petulante,el premio de la Rei-
nat"un puesto en la Alta Sevidumbre de Palacio"(IZ,1011).En sinte-
sis,envilecimiento en los gustos y pareja degradacién en los jiicios
de wvalor.

Desde un nuevo 4ngulo,también nos enfrenta con la descom-
posicién de la aristocracia.En la perspectiva del narrador,que inie..
cla el libro "La jaula de oro",mnobleza y bandidos aparecen hermana-
dos en secuestros y cuatrerismoss

"Bstd el Coto de 1os Carvajmles sefialado en la crénica
judiciaria de aguellos dias isabelinos como madriguera
de secuestradores y cuatreros...BEl Marqués de Torre-Me-
llada en los pagos manchegos,y su Alteza el Infante Don
Sebastifn,en Cérdoba,eran notorios padrinos de Ya gen-

te bandolera...Mojigatos los dos,sofiaban con el espec-
tro de la demagogia incendiando los campos,y a cuenta de

(1J0C,II,p.879.
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no tener malos suefios protegfan al Maruxo y al Lechuzal.
En opinién de don Segis Olmedilla,admlnistrador de logl%o-
rre~Mellada,el, bandolerismo es un mal endémico en las tierras del
sur,pero "algunas veces muy conveniente,..lLo que se llama un mal
necesario®(I1,900),de todas maneras preferible a los males de la de-
magogia atea.Un interés mezquino,pero también el pavor del beato,se
pintan en el Jjulcio del cortesano:

".;El Bvangeliol|El Evangeliol Es la tradicién del pue~
blo de las grandes casas... Los caballistas,sin duda,
andan por muy mal caminolj Pero si no fuesen caballis~-
tas,acaso serfan algo penr! No vemos el mundo sacudido
por la demagogia? Los cabalfistas no niegan a Diosl"

Distinto es el punto de vista de los propios bandoleros,i&e
encuentran en el hambre la justificacién de sus fechorfasien dos
largas p&glnas,el autor atribuye al Tfo Blas de Juanes,segin las
técnicas del estilo indirecto libre y del monélogo interior,iad
perspectiva: del caballista sobre los problemas sociales(II,950-951).
El motivo permite una variada muestra de la forma de vivir de se =«
cuestradores y ladrones en sus relaciones amistosas y "profesiona-
les",y en sus contactos con los sefiores que los apadrinan.Surgen,en-
tonces,marcados contrastes,pero también curiosas coincidencias,en-
tre las dos Bspafias.Asf,por ejemplo,la posicién de los palaciegos y
la de la chusma en el terreno religioso es bastante parecidatel te~
rror beato de unos se corresponde con el temor supersticloso de los

otros.Si en la Gorte impera un clima de milagrerfa,con la que se

&1 SOCiII ,Pe91%.Harold L.Boudreap destaca la relacién directa de va-

rios libros de La corte de lgs milagros,con la obra de Julién de Zu-
an ) 2di ial y mfnq_i s histépicas,"Bandi-

0 5 ¥ 1 &
riosamente,la obra de Zugasti no aparece inciuida en la
Gaspar Gémez de la Serna.

(2)0C,IT,p.901.

S G
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pretende detener la cafdadel Trono,entre los bandidos domina una fe
tosca,cargada de agoreria,don la que se intenta obtener la protec-
cién de la Justicia Divina contra la justicia terrena.

Un mismo pensamiento trabaja,pues,la mente de cortesanos y
pueblo,aunque las motivaciones sean distintasila revolucidn socilaly
motivo tem&tico cargado de conflicto,y por eso‘con una fuerza capas
de mover la accién en diversos planos=la Corte,las tertulias madri-
lefias,el café y los campos manchegos.En La_corte de los milagros,e-
se motivo aparece,sin embargo,como un aspecto de otro més vastosel
militarismo,al que apuntan las particulares perspectivas de cada uno
de los ambientescitados y de los grupos sociales gue los frecuentan.

Resulta interesante el juicio adverso sobre el e}ército que
pronuncia el Marqués de Bedfh,en didlogo con Carolina Torre-Mellada:

#~Creo fatal un cambio de Eoronaane dinastfa,ya no lo cre

o.La Beina,al final ,abdicard en el Principe Alfonso.
~Td crees siempre lo menos revolucionario.; Pues hay mu-
chos espadones descontentosl
-No creo en las revoluciones gque haga el Ejército,
-,Y el pueblo? =
=~El pueblo no tiene recuerdo de una vida mejor,y sus po-
cas luces no le permiten crear el concepto.® (1)

No obstante,a veces el pueblo atisba Za posibilidad de un
cambio social,y es el narrador el que nos da su punto de vista en es
te sentido,seguramente demasiado optimista.en cuanto a la interven-
cién de la plebe en el proceso revolucionario:

YEl vieJo pardo Tfo Blas de Juanes ,por el hilo de sus
cavilaciones y recelos,deducfa el monstruo de una revo-
lucién sdciall.tn aquelia hora espafiola,el puebd® labraba
este:concento,desde los Iafifundios alcarrefios a la Sie-
rra Penibética.® (2)

Lo cierto es que el gjército intriga y conspira tanto como

{1J0C,1%,p.1042,
(2)Ibiden,p.951.
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los vaticanistas,yjsobre los movimientos milltares,verdadera partida
de ajedrez,emiten sus opiniones encontradas el Marqués de Torre-Me~-
llada y Bonifaz.El sefiorito trata,con Hguasa chulapa“,de hacer ra=
biar al vejeatorio: '

".Nuestro Slorioso Ejército nunce ha consentido dictadu~
ras de personajes civiles.Aquf las doctrinas polfticas
han sido siempre don Baldomero [el General Espartero],
Don n Marfa [Narvéez],Don Leopoldo [0*Donnell] ,Don
Juan Prim],Don Paco |[Pezuelaleee® (1),

El Marqués se define por la dictadura teocrdtica,pero Adol=
fito insiste en el poder de los militares-y de paso se burla de su
inoperancia(2)=:

"Los espadones se aublevarén con algén grito mégico.Liber=
1.;aud,Gcmssﬁl:i1!‘.11<:.’L6n.‘g omuneros,Soberania Nacional...Cual=-

quler mojigangal® (3)
Diffcil es segulr los cabildeos de los militares,que van sur-
giendo de las conversacifnes entre nobles,intelectuales y polfticos;
tampoco es fécil seguir los pasos de los progresistas y de los repu-
blicanos,que conspiran en los cafés,y discuten sbbre sus propios can=
didatos.Montpensier,el Infante Enrique,Fernando de Coburgo,son algu-
nos de 1los nombres que se barajan entre los Generales Unionistas o
entre las faccliones de la oposicién.En ese cuadro confuso y ablgarra=-
do de opiniones contrarias,no felta quien se aventure a praclamar la
Rept@iblicas
m p.m. A
(2)"w, .. Los militares saben poco.Cierto gque no se les exige ,ni les
hace falta.Se les exige valor,herofsmo [interrumpe el Marqefs
con pueril ingenuidadi,
Cort8 con buena sombra el perdiss

-Jgggr al tresillo,sublevarse una vez por semana." Ibidem,pp.
[

1001-1
(3)3hiden,p.1002,
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tMarmuré Don FelipitOeees
=51 Prim y Serranc.no se ponen de acuerdo,veo muy lejos
el triunfo de la causa revolucionaria.
Afirmé Virgilio:
-iProclamaremos la Repfblica Federall® (1)

Pero,aunque tfmidamente todavia en esta pieza,Prim avanza
sobre el fondo de generales moderados o liberales.Y es Bonifaz,otra
vez,el agorero oteador en ese horigonte confuso y sombr’iojclara=
mente expone su punto de wistas

"wTendremos a Prim por cabo de vara...Jeromo,tenemos en
puerta al Conde de Reus.” (2).

En sumayel motivo temftico de la grandeza comprometida en

sediciones es muy rico,y con el de la polftica de intrigas y el de
la elocuencia banal,abren y cierran la obra,en dos situaciones de

manifiesto sentido parédico(3).La descripcién del entierro de Nar~
viez,el hombre fuerte de la Espafia setembrina,dganiza esos motivos
temfticos en una visién esperpéntica,que coronma la figura del Rey
Eonsorte,con sus "pasos de bailarfn y arreos de capitén general®(II,
1062) 3
| "En el A ndén,elocuentes voces del moderantismo tejieron
‘1a rocglle de fénebres loores,y tras el dltimo pucherete
ret8rico,renovése el flato de afiejas conjuras que tenfan
por patrono al Rey Consorte." (k).
El autor,narrador omnisciente,recoge aSi los principales te=
mas de La corte de los milagros y,al mismo tiempo,los despliega ha=-
cia futuras posibilidades draméticas-"renovése el flato de afiejas

conjuras~,que se plantearédn en las novelas siguientes.

VIololovi 1y
Ocasidnalmente,en un vagén de tercera clase,dénde entran en

1 g ,pol 33e

saglhiésﬂ,P-laoﬂt

(a)cfr. P«191.
(4+)oCc,I1,p.1062,
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relacién un pastor protestante,un cura y su ama,algunas mozas y el’

populacho liberal,Valle Inclén compone una situacién que permite el
bosquejo répido de un tema me-norienfrentamiento entre los concep-
tos de vida del espafiol y del inglés.Ante la caza de un pillete,que
1a Guardia Civil hiere,se produce un interesante y &spero cambio de
puntos de vista,que descubre hondas diferenclas religiosas y polf-
ticas.

El pastor se duele por la suerte del chico:"-En Inglaterra,
la vida de un semejante..."(1I,896).Y los representantes de la Espa-
~ fia oficial=clérigo y guardias-lo atacan con encono que va dirigido
a toda la nacién inglesa:

"Intervino un clérigoesss
-iAsI agradece nuestra hospitalidad esa genteles.El ser
sdbdito inglés no autoriza a difamar y calumniar un pa-
ie.iPobre Espafia,abierta a todos,sin mirar las viboras
gue acoges en tu senol
Replicé el inglés,con grotesca articulacién de loro @
~En Inglaterra tampoco ser as{ los pastores de almas.
e I'ZE XX E N ET AN SN N NN TSI s PR R E NN E R B N R N R RS
La chusma del vagén se regocijaba con pullas.En los va=-
gones de tercera,la chusma suele ser mésfliberal que Rie~

Oesee
§a1t6 el tonsurado,abriendo de nuevo el cismas
-La pérfida Albiénl" (1).

Las alusiones al Quijote son frecuentes en esta obra-y a lo.
largo de la produccién de Valle Inclén~-,y casi siempre funcionan co-
mo recurso parddico,como un signo de lo esperpéntico.Pero hay un pa=-
saje en el que lo cervantino es sfmbolo del fracaso del hombre que
intente: Tedimir su dolor.La perspectiva desilusionada,y un temto . .c
jﬁrgddﬁigﬁqestﬁ puesta en labios del Marqués de Bradomfn:escrito con
ndivino arte",el Quijote destruye todos los sueﬁos.“iLibro quietista
y condenadol®,le dice a Feliche,envejece el alma y le quita la ca~-
T1)0C,I1,pp.596-897.5¢ culpaba a lnglaterra de alentar las conspira-
ciones de 10s revolucionariosdasf se explica la actitud de repudio
sl sdbdito inglés,que asumen los represententes del Orden y del Pa-

gado.Becordemos uéd distinto es el punto de vista de los intelectua-
es en la cueva de Zaratustra(lB).Cfr. cap.III,p.63.
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pacidad de realizar(l).

VIi.2.8e

Estudiada la accién como movimiento de relaciones entre per~
sonajes,movimientd que el tema y sus variantes van disefiando a tra-
vés de las perspectivas que entran en Juego,quedan por analizar los
motivos que dan el sentido esperpéntico a la accién.

Como en Martes de capnaval,el esperpento se logra,en E] rue-
do ibérico,tembién por deformacién y sutomatismo,

La caracterizacién zoolfgica tiene un registro amplfsimoipa-
Jarracos en abundante variedad-cotorras y loros,estorninos,mochuelos,
palomos=~;perrds de diversas especies-galgo3faldero,perdiguero~;bﬁhos
¥ lechuzas,raposos,comadrejas,ratones,gatos y,sobre todo,duefio y se~
fior de esta fauna=-en la que no faltan,aunque solo sea con un ejem=
plar,la oca,la culebra,el lobo,el buey y la foca=,el gallo con su
persistente cacarec.El gallo ha destronado al ledn,porque en este rue
do el valor ha cedido al imperio d® la retérica,que se desgrana en
una 1lfrica "fuga de gallos"(II1,875),

La insistencia en determinada configuracién animalizadora se
advierte de immediatosel Marqués de Torre-Mellada es casi siempre un
gallo,y el comediogréfo Lépez de Ayala,su congénere en el lirico ca-
careojambos,t{picos representantes de la vaciedad cortesana.El Minis-
tro de la B6bernacidén,Gonzélez Bravo,es el bdho semfitico de ese cor-
tejo palatino que hace ronda a una oca,la Reina Nuestra Sefiora,y a
su perrito faldero,el Rey Consorte.lsabel 1I se campanea unas veces
"con aire de oca graclosa"(IZ,1054) y otras,tiene arrumacos de “pato-
ma buchona®(II,842).A su lado se arrima Don Francisco de Asfs "con

respingo de perro faldero®(II,842);imagen cinética que completa el
{IJ00, 1T, I1bro"La soguilla de Caronte®,cap.XVI.
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verbo eficazi"El Rey Consorte geucé la voz,acogido al flanco matro-
nil de la Reina®(II,843).

Las damas que acuden a las tertulias de la Marquesa Caroli-
na=quien se recoge a veces "agatada,con dengue”,sobre la suavidad de
los cojines(II,1042),y otras,pasea sus "rubios ojos de pdiaro®(II,
1007)sobre el cotarro-confunden sus voces en un grito de_pmopas(II, ‘
856);Son todas superficiales y tontas debajo de sus vistosos atavi-
os de "pdjaro perejil®(1I,855).Teresita Ozores,por ejemplo,habla "con
voluble y casquivano gorieo®(II,855).Alin,la sefiorita francesa,acu-
de siempre "con breve pidar de péiaro"(II,884).Sobre esa "jaula,cro-
mética de gritos y destellos"(II,860),se eleva garrulera la ¥oz de .-
Dolorcitas Chamorro.

También en la “orte la mujer aparece disminuida bajo las ca=
racter{sticas de una cotorrasla duquesa de Fftero,dama de servicio
de la Reina,es una vieja estatuilla con gestos de "gotorra disecada'
(11,840)4"Grotesca articulacién de loro" tiene la réplica del inglés
en el tren(11,897).Pajarracos son también los miembros del Ateneo,
docta casa “"convertida en gallipero parlamentario®.Por eso dice al=-
gulen que Gonzﬁlei Bravo “...imb debfa descender a esos centros de
poetastros,ni presidir sus gorjeos,ni comprometer en una votac.iénhe
estorninos,el nombre y las simpatfas del Rey Don Franciscol"(II,1007)

Sobre el Marqués de Torre-Mellada llueven todas las caracte-
rigaciones zoolégicas.¥Ya es la imagen kinestésica de "loro afligi-
do que dobla el perfil sobre un hombro"(II,1038),0 la de ratén que
cruze fugaz en la penumbra de loskalones-"el Marqués,ratonil y fugaz
oo ®(IT,1002)~-3ya la audisiva con los "remusgos de gafo larero"(II,
1037) ;ya la visual con ese "su bucheo de palomo® al santiguarse(II,
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1000),0 ese "™aire triste de un péjaroc dormido"(II,1008).A veces el

autor no se contenta con un sustantivo de connotacidn Zoolégica para
tal ejemplar,y amontona dos en una misma imagen,de modo que,stn de-
Jar de ser uh gallo-la nota m&s caracterizadora de su noble vaciedad |
~es & la vez un loro:"Torcfa ta cresta el gotorrdn palaciego"(II,thOi

El motivo més abundante en el proceso de animalizatién de los

personajes es,sin duda,el del ga119§que adna,frecuentemente,la ima-
gen visual con la auditiva,en expresién simbolizadora del _rumbo mi=~
litars"El Brigadier Valdemoro acentuaba su pompa de gallo bélico"
(I1,941)3%el Coronel,...sonando espuelas,llegése al mostrador,con
bordeo de gallo viejo“(II,Béé).Torre-ﬁellada y L8pez de Ayala son los
mnés perseguidost |

#bon Adelardo Lépez de Ayala,tendido el aldén de gallo ba-

g:gsoll ; sencendida la cresta de retéricos galante~

El verbo y su correlato sustantivo son las categorfas morfolé-

gicas que califican siempre la voz de falsete del viejo palatinoirew
cibe a las madamas "gacareapndo un afiejo repertorio de donosuras ga-
l#ntes”(II,8h9),rilosora "eon epicdreo gacareo"”(I1X,849),0 se recoge
en el fondo del coche "con gacareo dramético"(I1,1012).4 tal punto
es recurrente la imagen que,a la postre,el cacareo resulta definito-
rio de su voz y de su personalidad-valga la paradoja=-i®Cgcared el
précer con gacareo usado"(IT,954).En su intento de cargar las tin-
tas sobre esta figura representativa de la noylega,acude el autor al
motivo de la oveja,a tkavés de la imagen audi%ivaj;destaca su "balido
benévolo"(IT,998),y en seguida reitera:"Bald la momia sentimental y
chabacana®(I1,999) .Péginas antes habfé subrayado su risa ovejuna(Il,

Zl)ﬁg,ﬁf,p.155§.fnos subrayados de esta p.y de la anterior son nues=
tros
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81 insistentes son los recursos del gallo y del loro,no le
va muy en zaga el del perro(l)que,ademés de calificar el rid.-fculo
aspecto de uno de los contertulios del Marqués de Torre-Mellada(2)

y "las secas tabas de galgo verdino" del Santero de San Blas(Ii,
980) yresulta particularmente caracterizadof del médico Laguna,cuya
®pubia expresidn de perro con lentes® se corresponde con "los ca-
chetes de perdiguero briténico®(II,1020),

La imagen del raposo,connotadora de la astucia palaciega,lo
es también de la pueblerinai"Tfo Juanes se revestfa la piel de rapo-
80"(11,952) +En este estrato sociial son la cabra,la comadreja y la
lechuza los motivos estructuradores por excelenclajen menor escala,
la culebra y el ratén.Cuando Juana de Tito,la molinera,quiere encen=
der el deseo en el &nimo de Tfo Juanes,toma la figura,gestos y risa
de una cabra,y ya es el sustantivo,ya el adjetivo,el connotador:'En
la figura,brib y vivacidad de gabra®(IZ,915),adna el gesto cimbrean-
te~"cimbreaba su arabesco gaprino y moreno®(II,918)-con su risa de
cabra que,a veces,es "balido de gabra"(II1,921) y siempre un refr
"eaprino y maligno®™(IL4917).

Cuando. el temor la hace salir tras la Buardia que se ha lle-
vado & su marido,el baldado,«"ayiborado sobre el arreﬁujo de las ca~
nillas® (I1,927),aguzando "el hocico y los ojos,con una expresién de
rata maligna®(I1,928)=1la molinera se vuelve comadreja y lechuza."De
entre las matas,como una ¢oruia,se levanté Juana de Tito"(II,949),

1)Cfr.ppe205=2

(2)".eecon los tufos blancos encaracolados sd¥re las oreias...tenia
el estrafalario acento de un faldero achacoso“(II,IOOh) Los subra-
yados son nuestros).
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que atisbaba a los tricornios.Desde ese momento, junto con la Cari=-

fancho se lanzan en persecucién de la Pareja,como Hglechuzadas co~-
madres"(If,974).La imagen de las dos comadrejas se impone desde en-
toncesi"las comadreips sesgaban el diflogo"(IXL,987);"de lejoé‘tu-
vieron el atisbo las disimuladas gomadrejas"(1II,981).De pronto,otra
vez,indirketamente,por una imagen dinémica,aparece la lechuza:"Hui-
dizas,témaron vaelo para la Venta del Pino®™(981).

La animalizacién es,en muchas ocasionesgcaracterizadora de
rasgos particulares,y entonces no son e; gesto y la figura los que
sufren el proceso de deformacién,sino los ojos,la nariz o los dien-
tes.8i éstos son "alobados,con fulvias inocencias de fiera",en el
cabo Ferréndiz(II,953),aquéllos son ojos de lachuza en el baldédo,

o solo pupilas,pero de ‘"gyervo,estriadas de bilis",en Gonzélez Bra-
vo(IL,1058).Un solo,inmenso "ojo de péiaro","ojo lazarteroc®,es el
que la tuerta Juana de Tito asesta,“jgnzniggg*en el camino®,sobre el
caballero Bradomfn y la bella Feliche(IL,93%).Hocico en lugar de na»
riz tiene el tullido,y lo moja en el mosto en torno del que hacen
ruedo los bandoleros(iIl,921). |

De esta deformacién zooldgica no se salvan ni los pensamien-
tos-"radiaba el lagartijep de los pensamientos"(IL,99%)=-,ni el cor-
tejo fénebre queyal remontar el rfo,"calcaba su silueta galguera"
(I1,965).Los objetos se animalizan en una forma,como ese campanario
que abre "los ojos de sus campanas bajo el rofdo tejadillo,ilustran-
do una metamorfosis de la gorpeia®(IZ,965)30 en un eco,como el farol
quefirespondfa con un grufijdo triste"(II,868);en un movimiento="los
alones de la levita galoneada"(II,1008)=,0 en un gestotel sombrerel)

(1)Los subrayados de esta p. son nuestros.
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de Torre-Mellada "posado en las rodillas como un pajarraco"(Im,1015),
Yybrillante de luces falsas,ese “"uniforme muy Rapagayo,cublierto de
cruces y bandas®(II,855),que le cae al retocado y rubio Marqués como
la saya al monje. |

En suma,en este "corral® donde se confunden balidos y graz-
nidos,grufiidos y "maullidos histéricos"(11,885),1a nota més aguda la
da el cacareo,que se eleva indtil,retérico,mundano,

S1i insistente es el motivo de la animalizacién,sobre todo en
el trazado de los personajes,no lo es menos el de la caricatura que
deforma cuerpos,rostros,risas y hasta objetos inanimadosyEstos,sin
embargo,més que a la rigidez de la m&scara o al rictus de la mueca,
se acomodan al bailoteo,al movimiento excéntrico que,por momentos,a-
menaza con desquiciar-verbo muy usado por el escritor-rasgos,pensa-
mientos y cosas en un desconcierto de perspectivas mdltiples.

Naturalmente,no escapa a esa deformacién la Reina Isabel,
"pomposa,frondosa,bombona”(IL,839),que,a veces,en el retiro de su
cémara,"deja caer la mfscara®(II,1054);tampoco escapa el Bey Consor=
te,de figura "bombona","exiguo y tripudo como una peonza®(II,1062);
con este mufieco,Valle Inclén va més lejos en la esperpentizacién,y a
sus respingos de autémata que saca la voz como a "impulsos de un re-
sorte"(II,842),a sus menudos "pasos de bailarfn"(1IT,1062),agrege la
irreverencia de la copla callejerat

%Y Don Francisco de As{s,
sacando la minga muerta,
lloriguea ¥ hace pis. (1)
Con la caricaturesca Pareja Real armonizan la m&scara,la ri-

gldez solanesca de las figuras de cera y la mueca de todos los corte=-

IISOC,H,pgl(’a?.
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sanosila duquesa de Fitero,una estantigua con manos de momia(1I,839
y 841);el General Earviez,que se mueve mantre las camarillas con el
flamenco compés de sus zancas y desaparece luego como un fantasma
(11,847) ;61 Ministro Gonzélez Bravo,"craso,con arrugas en las sienes,
la galavera mondae..." y la "gueca gitana®"(T@,1008-1009).La Corte es
un desfile de comparsas donde 1los militares como Pezuela son unos
fantoches,y los nobles adpptan continuamente el rictus de la mfsca-
ra(l),0 actitudes de maniquf elegante(2),un modo fatuo y ceremonio-
so "con cierto gutomatismo petulante de fantoche briténico"(IL,867). -

También ahora es ese carcamal "rubiales,pintado y perfumado
con malicia y melindres de monja boba®(II,844),el Marqués de Torre-
Kelladaf&ue se lleva los laureles en este torneo de momias y mario-
netas.Ante el estrado de la Reina,en el salén de su casa,en el tren
que lo lleva al @oto,en el tandé que corre por las calles de Madrid,
muestra siempre su "falsa carantofia de beaterfo"(Il,937 y 938),su‘
méscara de “momig palaciega"(IT,993),"sentimental y chabépana“(II,
999) ,que’se despintaba con una gyecg"(II1,901) y se"arruga" en un ges=
to de risa(I1,900) o de pesar(IL,845).Su figura tiene,como la del
Rey,”respingos de fantoche"(I11,875),y se mueve como un mufieco en el
tinglado reeliggps los brazos taconeando(II,961);temeroso,se desoyi-
1lla en un rincén(II1,990) o se desbarata con aspavientos mojigatos(II,
997). |

(1)"Con mueca de m&scara lloroma,el perdulario[Bonifaz]abrfa los bra-=
208"(11,960) .E1 Marqués de Redin "ocultaba la aridez de su alma,en
una risuefia mueca de sofista"(IX,1042).

(2)"El Barén[Bonifaz],deferente y falso,alargaba las posibilidades

de la sonrisa,disimuléndose capcioso en una actitud de maniquf ele-
gantg“(ll;lOOé).(Los subrayados de esta p. y de la anterior son nuesw
tros).
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En los salones de los Torre-Mellada,todos los visitantes pa~
san ante el espejo que les descompone la figura:Lépez de Ayala sale
reflejado como un "figurép csbezudo,basto de remos®(II,858);el Po-
1lo de los Brillantes,como una "gomia acicalada",redoma pintada de
rubio sobre dos pies de bailarin®(TZ,861);Polorcitas Chamorro,como
una "vejancona nariguda,con ojos de verdulera,negros y enconados"
(II,856).Los repetidos golpes de abanico,los gestos automfticos de
las damas que hacen tertulia antes de ir a 1la Comedia tienen un aire
de titeres que subraya el parloteo confuso(IH,856 y 860),

En ese mundo cortesano con ritmo de retablo de feria,el Mar-
qués se siente & gusto,como "el baillarf{n que domina los quiebros y
figuras de su danza®(II,877),mientras la Marquesa,en cambio,desilu~-
sionada y marchita,descubre‘el Hregorte de glambre ques.sesconde en
el buche de serrfn®(11,878)cada uno de los mufiecos de la nobleza.
Hasta él criado entra en la mascarada del Palacio de los Picos,y ya
huye de los ataques de Gonzaldén “con una gapateta®,ya cae en las ma-
nos de su sefiorito que lo hace "bailgr con la punta del pie*;enton=-
ces,el "desprevenido pelele® rompe "a llorar en falsete"(II,864).Com~-
pleta la imagen guificlesca su "voz de péscara®,y el nombre,Tofiete,en
el que la sufijacién termine de dar su toque de bufén a la figura del
"pelele huidizo®(I1,863),

Sobre el doctor Laguna,cuyo aire de perdiguero inglés marca=-
mos,Valle Inclén dibuja una "carftulg...de setter con espejuelos®,
una "rubia garftula de pachén con gafas de sabihondas"(11,1017).El
espejo hace entrar en el ruedo esperpéntico también a los cubanos re-

cién llegados.La figura esquelética del Coronel Sagastizébal estt(fy-

(1)Los subrayados son nuestros,
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focada con lente sisteméticamente deformadoratla mejilla se arrugas}
pronto se destacayen rasgo sintético,el "gesto amarillento de difun=
to",y se completa la imagen fantasmal con la "risa finebre%.Culmine
el esperpento con la visién dinémicat'el feflejo azul de las cortiniw=
1llas bailéndole sobre 1os ocres biliosos de la cara,acentuaba su nye-
ge de difunto humop{stico"(I1,995-997). |

El espejo céncavo no se ha desplazado del Cailején del Gato
para instalarse solo en la Corte y en los salones,sino que se ha mul-+
tiplicado en innumerables lunas,y en ellas se miran tanto los nobles,
los Gegerales Unionistas y los polfticos de la Espafia setembrina,co-
mo el pueblo hambriento y ladrén.fl eseritor lo deforma con idénti-
ca perspectiva deshumanizadora-la Gnica victima inocente,la esposa
del guardia asesinado,a qulen se alude con pesar,se gueda entre bam-
balinas,

Esperpéntica es la visién del velorio en la casa de Tfo Jua-
nesiadentro,las mujeres entonando su: planto,que acompafian los vi-
zajes de Gilde la Costurera,que cose la mortajajen el umbral,Blasén,
el hijo de la muerta,"baboso,cegato,tontaina®,con su perfil "afarola-
do";y junto a €l,un zagalén cojo,cuya boca se "arruga® con la sonri=-
sa apicarada del hambre(Il,909-912),En nuevos planos episédicos,Tfo
Juanes,que quiebra-siempre la visién desarticulada-"el pliegue de la
boca con adusta y concisa mueca de sentencia®(11,985),y el joven rap-
tado,un gascarote consumido(II,928).En otro episodio,la figura de
la molinera,que,siempre en acecho,se esconde "en el misterio de su
méscara"(IX,936) y marcha detrfs del esposo,Tito el Baldadojel pfeca=-

ro semeja un "gargbato"(II,981) entre los rfgidos fusiles de la P?I)

(1)Los subrayados son nuesteds.
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rejasEn seguida,bajo el fuego de las balas,caen bastos y preso,¥ se
"grruganmfen un datir de manos y cascos al aire®(I1,983),

El sfmbolo grotesco de ese rincén manchego,donde comulgan
permanentemente hambre y rapifia,es aquel pfcaro muchacho que intenta
escapar,a campo traviesa,de los disparos de la Guardiajecha "los pies
por alto con brusca zapateta"(II,896);a poco,se ve cruzar la sombra
de Pon Quijote,"todo ilusién en la noche de luna®illeva a la grupa,
“desmedejado de brazos y piernas,un pelele con dos agujeros al socai=
re de las orejas"(I1,897).Persiguiendo siempre a ese pueblo que roba
y mata alguna gque otra véz,los Yunénimes® fusiles de la Pareja.Basta
la reiteracién del adjetivo,y ya quedan presos en un automatismo gue
sanula pensamiento y voluntad,los famosos Guardias Civiles:

"Lox Sefiores Guardias,unénimes,se echaron el arma al hom-
brojunénimes,sacaron el pie marcando el pasojiindnimes,in-
flaron la equis de las correx’s,y unénimes el tono,la pa-
labra,y el gesto..." (1).

A veces ese movimiento antomético fragmenta una escena y mul=-
tiplica las partesiasf,al repétido parloteo de las damas madrilefias
("Ecos de Asmodeo%)corresponde,en la otra Bspafia,la agitacién répi=-
dayviclenta e indtil de los bandidos de La Mancha,que se pelean va-
namente en la cueva("La Jaula del pidjaro®)mientras la fhturaleza des~
ata sus fuerzas en un vértigo loco,que arrasa molino y casa.A la re-
petida imagen de los bragos aspados,se suman aquf los ruedos de cati=-

s 1 apteg,que disponen las siluetas de los caballistas

en un tumultuoso juego de barajasiallf se recortan,uno que tiene a-
pariencia de sdta de copas,y bebe de una pellejuelajotro que,como una

sota de espadas,inseribe en la pared "los pipgorrengos de un jebe-
que®,.Imégenes cinéticas que dinamiza el participio presente flotan-

(1)0C,11,p.953
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1eg;imfgenes de naipes,que prefiguran la "baza" posterior de los ge-
neralesjonomatopeya que impone el ritmo de la farsajy una serie de
verbos-temblaba,batallaban,crujIa,cacareaba,zamarreaban-,de sustanti-
vos-alarmas,combate,réfaga~y de adjetivos-alueinantes,funambulescas¥
que degordenan la realidad,y la reordenan luego,enuna sfntesis final
que compone el ﬁiempﬂ ¥ el espacio,tal como lo hace la memoria del
Joven secuestradojen el instante de sucumbir:

"Sentfase vivir sobre el borde“la hora que pasé,asombrado,
en la pavorosa y dltima realidad de transponer las uni=-
dades métricas de lugar y de tiempo a una coexistencia
plural,nftida,diversa,de contrapuestos tiempos y lugares.”

La breve pégina ex la representaéién,en un limitado horizgiz
te,de ese vasto ruedo espafiol en que todos los seres gestifulan,todas
las voces cacarean y todas las espadas se desenvainam en tramposo ba=
rajar de naipes;y un poco también,la ejemplificacién del multiplanis-
moycon que Valle Inclén juega para darnos una visidén simultanefsta
de la Espafia setembrina,

En la pégina siguiente,la de la riada,es la naturaleza la que
entra en ese movimiento,aparentemente desarticulado,que desquicia las
figuras en un confuso batir de elementos;estos,sin embargo,nunca rue-
dan sueltos,pues el arte de Valle Inclén los reconstruye con arméni-
ca precisién de espejo.Las aspas del molino girap "econ un vértigo ne-
gro de péjaros absurdos?;la gyiebra del horizonte tiene "un confuso
tumulto de rebotante marea®j;hay un "galtante,pujamte,espugante torbe-
1llino de crines al viento";"las aspas,negras y frenéticas,rodabsp sus
cruces" y el viento desgrefiaba el tejado del molino.Pero al final,des-
pués del dinamismo que verbos y participios imprimen al espectéculo

(175§,T1,p.935.zhas subrayados de esta p. y de la anterior son nues=-
trosl.
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de 1 riada,es otro verbo,precisamente,el que reconstruye los frag-
mentos dispersos en una imagen plurificada,mateméticamente plurifica=-
daien los remansos de las vegas la luna multiplicaba su medalla."(II,
931).

Como vemos,no solo los seres se mueven como autématasj;tam=
bién las cosas entran en el juego mecénico,y a las ya mencionadas se
sumanila sobrepelliz que revolotea(TT,965),los hébitos talares que
yuelan(i¥,1007),10s espejuelos que bailan(11,937),tanto como las cor=-
tinillas(IL,997) y los herrajes(II,905);la luz que corre con tremido
"que desconcertaba”(II,1018),que tiembla(TI,913) y_hace guifios(TI,
935);1as sombras que gorretean con "intriga de mariopetas®(I1,921);
charoles y metales gue gﬂhzgllggn(ﬂls95i);el balido de cabra que ge
atorpille(TT,921) spostizos y diademas que hacen gulfios(IT,841)sel ojo
del Coronel que 3alta(TI,995);los relojes que ge desconciertan(Ti,
102k) ;el bonete que agugza(Il,965)sus cuernos(l),y hasta el pensamien~-
to que hace "locuras gcrobéticas(II,990),locuras que el tiempo “mul-
tiplica"(I1,990)-otra vez la métematica del tiempo.En suma,una Corte
y un pueblo que ruedan hacia sus finales en movimiento desconcertado,
que el esperpento recompone con equilibrada precisién.

Consecuentemente con ese aire de autématas o bailarines en-
mascarados que tienen los seres y las cosas,toda la obra es un inmen-
so espectfculo grotesco,desde el ceremonial del besamanos hasta los
funerales del Espadén,sin olvidar las tertulias de la Marquesa Caro«
linaylas reuniones en el Sulzo,0 las escenas del tren,tan ricas en
acotaclones teatrales,que podrfan llevarse al teatro sin agregar ni

quitar nada.

Il)Cfr.IQ,Libro V,cap.XXEV,P.120§.( Los subrayedos son nuestros).
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Los personajes-sobre todo los cortesanos-viven en permanente

actitud peatral,y su creador les subraya los gestos,como si estuvies.
ran representando de continuo.A los ejemplos apuntados(l),agreguemos
la estampa enfermiza del Prfincipe,con "aguel disfraz de charrasco®
que promovia "recéndito dejo de cruel mojiganga"(II,846);los “visto=
sos comparsas™(II,848),Torre-Mellada y su cufiado,que destacaban,so=
bre la gala de los uniformes,los guantes blancos en "las manos de paw
yaso®(II,848) Nadie en la Corte sabfa,como la Reina,jugar su papel
de dama acongojada,desvalida,en medio de las camarillas intrigantes.
La escena con el Ministro de la Gobernacién es un ejemplo claro,que
la parodia enriqueces

“La Majestad de Isabel II oprimfa en ovillejo el pafiolito

de encaje,y lo accionaba en trew tiempos,como suelen ha-

cerlo las damas de teatro cuando dramatizan sus papeles.

Sobre la faz,arrebolada,el hfimedo moquero discernfa los

t:es ritmos cl@sicoszen un ojo&en el otro y bajo la mo-

rrilla de lamuriz reluciente.®(2), |

También es sutil comediante la Marquesa Carolina,que,como se
apunte repetidamente,vive mimando "la comedia del frfgil melindre®,
La reiteracién de esa imagen en dos lugares nos asegura la intencidén
de fijar la actitud del personaje(3),y cuando conoce el vandélico
atentado cometido por el hijo,pone "un toque teatral en su espanto
(11,933).
Los capftulos segundo y vigesimo-primero del 1libro "Réquiem

del espadén',nos muestran a la Marquesa en el centro del escenario:

rodeada por sus amigos-en el primero-,refiere,con "visaje de susto y

e a o loss o
- Pe .
&)&iﬁsﬁ;pp&% y 1005,
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escuela francesa de teatro",el encuentro con la sibila manchegasy
consigue emocionar con su relato,provocando "los murmullos deil melo=~
drama en la comparsa de tertuliantes",Recogida en su Gabinete Azul
~en el segundo-,dialoga con el Marqués de Redfn,intentando,hecha una
gata,renovar indtilmente un viejo amorfo.

Carolina es solo una de las actrices en esa repetida comedia
que representan,en torno de ella,familiares,amigos y eriados.El ma=-
rido,con su "mfmica huera de personaje conspicuo®(II,998),vive tam-
bién en actitud de permanente simulacién.Ya abre los brazos con "“u-
ha carantofia de mal comediante" ante los desafueros de Gonzalén(II,
943) ;ya adopta "una indulgencia de tfo de comedia,tfo francés,de co-
media francesa mejorada por Mariano Pina®(II,959),frente a los desa-
tinos del amigo de su hijo,Adolfito Bonifaz.Gonzalén,ante las recon-
vencicnes de su padre,"hacfa la escena como los actores sin faculta=
des,en un tono medio de monélogo y aparte..."(IL,875);y con el cria-
do Tofiete Jugaba "la misma comediatel puntapié,el llanto del veje-
te.so.el abrazo de reconciliacién®(I1,862).La farsa diaria del sefio-
rito y el criado viejo.

Entre los amigos de los Torre-Mellada,ya se han sefialado el
empaque retérico del comediégrafo y la actitud de galante dandismo
del Marqués de Bradomfnjlos jugadores de tresillo "solfeaban su con-
certante de plécemes",entre el que se destacaba "™un solo de requin~ -
to del Vizconde del Zeneje"(II,891).En fin,Adolfito Bomifaz,juerguis-
ta,trasnochador y mujeriego,simula a menudo "la farsa del pecador e-
namorado”(11,960),y en la Corte,mimado por la Beiné;pcne el gesto

cldsico y bobalicén de comediante que representa Blivergonzoso en pa-
io".(11,1009),
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En la p;esentaci6n del reinado de Isabel II,Valle Inclén a-
signa su papel respectivo a los polfticos y a los militares.:ia aqué-
1los,el de la fingida diplomacia de gestos astutos(l);a é&stos,el del
heroismo fanfarrén,que augura revoluciones(2).Pero la comedia se de-
sarrolla tembién en el otro campoyel de los republicanos,y la tertu-
lia del Suizo,%"en sus horas mé&s brillantes,con sus eternos temas de
conspiraciones y valentfa,lances de naipes y tauromaquia,cobrabase.
una contorsién’featral jactancia.?(II,867).

La chusma asume su parte en el escenario:por un lado,las mu-
jeres-Juana de Tito y la Carifancho-se disfrazan pare segulr a la
Guardia,que se lleva al lisiado,y no ocultan el deleite que les pro-
duce el truco teatral de que se valen para no ser reconocidasjpor el
otro,los mozos,que asisten al triste espectfculo,se regocijan,como
el pdblico ingenuo de los antiguos pasos,ante "las voges draméticas
del preso".En suma,gente labradora que confunde la realidad con la
ficcién,y se solaza ante el sufrimiento de un semejante,de la misma
manera que ante los romances e im8genes populares de esos cartelones
que llevan "por ferias y romerfas,los ciegos y evangelistas."(iI,981).

Intimamente unido a le actitud teatral estd el recurso es-
tructurador de lo parédico,ya que,habituaslmente,el desajuste entre
la realidad que se vive y la realidad evocada se logra por la cita
literaria,de preferencia la teatral,aunque el escritor no desaprove-
cha la referencia histérica.Asf,por ejemplo,el aire de herofsmo ro-

méntico que tienen las tertulias del café del Suizo,donde se tejen

(1)Gonzllez Bravo, pinico de Gédex,...tendidas las manos con engafio-
sa comedia,salfd al encuentro de los visitantes." 0C,1I,p.1008,
(2)E1 Coronel Sagastizébal "se adementd con gran gesto de teatro he=

roico".Ibidem,p.995.
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conspiraciones y se refieren lances de amor y adulterio,se rompe por
la incongruenciatel ridfculo sentimiento amorosc que despierta en la
joven del café,esa triste y marchita estampa del "Rey de Navarra',al
que algunos llaman burlonamente Monarca,y otros,César Imperator;’.:
ante la sola presencia de su "Majestad",la joven sentfa una "prima-
veral fIoracién que le recordaba oscuramente la fiesta patridtica del.
Dos de Mayo"(II,867).La insistencia en los motes &ulicos,la evoca-
¢ién histérica,acentdan,por contraste parédico,la ruina de aquella
rama de Alfonso X,y;al mismo tiempo,la burla de las revueltas,conju-
ras y lances “"con ajadas plumas calderonianas"(II,865).

Con el juguete de acertijo que el Coronel Sagastizébal ense~
fiaba a sus compafieros de viaje,y que lleva el ingenioso nombre de
Buestién Fomana,se logra un efecto pardédico,también por medio de la
cita histérica y la incongruencia verbals:

“Interrogd el garrochista: )
-.Qué se tercia?;Separar esos dos alambrillos? Pues la
mejor industria para lograrlo es un alicate,

dcudid el Coronel con de chiflado elocuentes
-;Eso hublera hecho el Gran Alejandrolﬁ (

Por el camino de la alusién literaria,la befa de la nobleza
llega a extremos de atribulr a Fanny,la yegua I s1a més cara
preocupacidn de Torre-Mellada,los caracteres de una herofna dramfti-
caif,,.elegante,desfallecida,roméntica,tose y parece contsgiada por
la Qégg_gg_lgg_ggggligg"(11,908).Igual referencia para caracterizar,
pocaé péginas nés adelante,la actitud melindrosa de la Marguesa Caro-
linas%,..hizo su aparicién armoniosa y lénguida,rubia pintada,gracia
crepuscular y francina de Dgma de las Cgmeligs"(II,940).Aproximacién,

a través de un tftulo de comedia,de uns noble dama espafiola y de una

Zl)OC,TI,p.993.ZLos subrayados son nuestros).
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noble yegua inglesa.

La escena entre la Reina,que se queja de la ingratitud de sus
sibditos,y Torre-Mellada que se conduele de la diffcil situacidn en
que lo ha colocado su mujer,dema de la duquesa de Montpensier,tiene
toques que alcanzan ®u punto culminante con la cita literarias.Des-
puds de las reconvenciones de la Reina,exclama el palaciego:

“-iigﬁgffino me dolerfa més un pufial que me hublesen cla-
- B) Pufial del Bodo" [replica Isabel II].(1)

Pefc la parodia mayor por el camino de las referencias lite~-
rarias es la de los capftulos vigesimo-segundo y vigesimotercero,del
libro "Los ecos de Asmodeo",que se desarrollan en el teatro después
de ¥a representacién de El elcalde de Zslemea,en la refundicién de
Iépez de Ayala.los comentarios de Epidemia,motejado asf por su fla-
cura y miopfa,destacan la labor del pomposo comediégrafo hasta pa-
rangonar su versién con la de Calderén en los momentos més logrados
de 1la pieza.El juicio laudatorio,por provenir de quien "ponfa cfte-
dra con maullido histérico",tanto como exaltar al retérico Adelardo,
degrada la comedia clésica.

La escena sigulente,en el camarfn de Julién hamea,lleva el
mismo propésito parddicoilos elogios del Marqués de Torre-Mellada y
la amarga conciencia que el viejo actor tiene de sus achaques y sus
fracasos,chocan en un desajuste que culmina con el cortejo integrado
por el Capitén,Isabel,Felipe II y Rebolledo~los héroes clésicos de la

faréndula~-que acuden a ofrecer una relumbrante corona al “genio de

(1)0C, @, p. 045,
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Julién Romea"(1I,888).

También la alusién mitoldégica es elemento deformador insis=-
tente,y Valle Inclén la usa para ironizar sobre las glorias milita-
res-1los Generales de la Unién Liberal eran "Martes con reuma sifilf-
tico,con juanetes,con bigotes y perillona de qufmica buhonera"(l)-;
sobre la oratoria vacua y patriotera de los intelectuales del Ateneo-
"0limpo de sillones y calvas"(II,1015),donde "bullfan algareros los
E tos de A "(IT,1015)=;y hasta sobre la muerte-recordemos e=-
se "fiambre" que es trasportado de una orilla a otra del rfo con
una sogullla,nada menos que la soguilla de Caronte, .-

La parodia de las tradiciones falsas se logra,a veces,por
la insercién en una realidad aparentemente benemérita,gloriosa,de un
movimiento,una actitud o solo una réplica,que desmoronan toda la so-
lemnidad de la situacién,o el empaque de los personajes.La grandeza
de la Corte con el fasto del ceremonial="banquete y baile de gran ga-
la"~se derrumba ante la actitud de una Reina "pimpante,donosa y fe-
liz de malicias",que conffa la salvacidn de la Patria al Santfsimo
Cristo de Medinaceli,mientras baila y sonrfe zalamera a "un pollas-
trén sobre la treintena"(II,851).La parodia de esta Corte que presi-

den la liviandad beata,alcanza la fuerza de una denunclia en aquel ini

cio de monélogo gon que Gonzélez Bravo subraya la conducta ligera de
la Reinai"- Esta grandfsima...!"(1II,851).

Ya hemos indicado la frecuencia con que el escritor se burla
de los eufemismos verbalesyque usa la Espafia isabelina en un vano in-
tento de disfrazar sé??%%ndeza;y en este aspecto del falso vivir y
decir de muchos siglos de historia,encontramos hallazgos felices.,Ve=
amos algunos ejemplos:

z15gM,Madr1d,ESpasa-5a1§e,1968:iibro I("Aires nacionales"),p.19.(Los
subrayados son“nuestrosJ.
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La mordaz respuesta de Adolfito Bonifaz a las expresiones de
patriotismo de Torreéuellada,sQSﬁ.el golpe irénico con que el escri-
tor descubre la falsedad de la retérica palatina,contagiada con ras~
gos de literatura mediocre:“iGustosisimo renunciarfa a mi servicio
en Palaciols.sPero no puedos...El Gobierno me exige permanscer al la-
éo de la Reina.Y me sacrifico silenciosamente®,dide el Marqués;y su
compafiero cierra la perorata con un parédico tono sentencioso:"Silen-
cio de una herofna.Novela por entrega"(II,LO11-1012).

Acaba la Marquesa Carolina de referir a sus amigos,anovelén~-
dolo de literatura,el encuentro con la sibila manchega,y Lépez de A=
yala,ridfculo representante del més lucido barroco,la galantea con
tal afectacidn que apenas se disimula una burla sutil del drama ro-
ménticos

"Marquesa,ha heredado usted el estro narrativo de las gran-
des damas que ilustraron la Corte de Francia.Nos ha comu~
nicado usted la emocién dramftica y cautivante que tie-
nen las mejores péginas de Alejandro Dumas." (1).

La escena vigesimoprimera del libro "Réquiem del espadén®,en
el Gabinete Azul de la Marquesa Carolina,es la parodia cruel del de-
cadentismo finisecularila Marquesa,que se abandona lénguida,en poéti-
co “deshabillé",con una camelia en el pico del escote y "una insi-
nuacidén de hastic en el carmfn de la boca',y el Marqués de Redfn,que
"eon tibleza de amante antiguo"le besa la mano, juegan a restaurar la
comedia roméntica,pero cargada con el sensualismo y descreimiento cop
temporéneos.8on los dltimos alientos de un viejo amorfo y la agonfa
de un estilo literario.La cita acentfa la burlas"ensayaben sin fe y

sin drama,a repetir el milagro de la resurreccién de L&zaro"(IT,1043).

D)0, 11,1005,
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La parodia de ese estilo literario se aguza en el contraste
verbal,el comenzar el libro "Jaenada regia";vocabulario preciosista
que,de pronto,desordena una expresién zumbona:®Los azules filos se~

rranos,en estas lunas se llevan del mundo & muchos viejos de catarro

y_asma',Grandilocuencia,sonoridad en el acento,que rompe el giro po-
pulars:

¥iGuadarrama de azules lejos...por tu culpa lloran los a-
zules ojos de la Reina de Espafial {Tus colados fllos sega=

ron la £%g§_gg_1§_ggnglg para entregarla & pasto de gu-
sanos!" (1).

Bn su lecho de enfermoyel Presidente del Real Consejo exhibe

su verba patridticat
”...iBevolucién demagégical No hemos sabido acabar la gue-
rra civil.El abrazo ha sido més falsc que el beso de Ju-
daseesjEspafia,mi Espafial;Negro todo y sin saber adénde va_
mos ninguno de los dosl.e.sHice la historia,y muero igno=-
rante de mi péginaees" (2).

Mientras todos los perifdicos pregonan su muerte inminente,
el criado lo consuela con una humoradat®...no ha salido esa disposi-
cién en la Gacéta de San Pedro%(II,1025),.Sin embargo,el hombre gran-
de de una historia bufa "estira la pata"(II,1036),y entonces saldrén
&l ruedo para rendirle honores,en curiosa mezcolanza-imagen elocuente
de una Bspafia aplebeyada-,"el mozo rubio,vestido de luces,como reté-
rica la tribu faraénica,alld por los pagos del difunto"(II,1061),y el
Rey Consorte,que preside el cortejo.Las exequias del Espaddn se cie-
rran con la parodia del herofsmo(3),y la parodia del verbalismo que
ofrece "la oquedad protocolaria del duelo nacional®(II,1062),

Ademfs de la elocuencia patf@tica y literaria,la gazmofierfa

El;ggizggy.lﬁgﬂghos subrayados son nuestrosl.
2 d D«1025,

(3)Mientr;s baten los tambores,un mirlo silba,en la tienda del zapa-
tero,como un "héroe de barricada que se ha puesto...el morrién de mi-
liciano".Bbidem,p.1062,
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religiosa recibe también los dardos del escritor,que se complace en
remedar de continuo el espfritu beato de los cortesanos(l) y el &ni=
mo supersticioso del pueblo.En la escena guinta del libro "La jaula
del péjaro®,en medio del acto sexual,arroja el brillo de sus lente-
juelas,el escapulario que lleva sobre el pecho el viejo Tfo Juanes.
Mientras la molinera rie insinﬁante,el caballista se repliega temero-
so porque ninguno sabe lo gque "trae reservado en sus cavilaciones el
Sefior de Clelos y Tierras®(II1,918).Se habla sobre la posibilidad de
un crimen~la muerte del joven secuestrado-,y se pretende hacer inter-
venir a la Divina Providencias

".Esta broma hay que rematarla...iffo Barrabﬁs,équé hizo

usted gara despabilarse de su vieja?

Picarded el viejo viudo:
=Pedfrselo a la Dtvina Providencia.

R R XA A EE R R EER AN RN AR R ERE N R RN AR SN SRR RS LA EENESREEE R E RN N N J
~T{o Juanes,mejor se esconde un muerto que un vivo.Pero
usted se trae la novedad de confiar ese negocio,a la
industria de la Divina Providencia" Ensiste la molix(xg'a}
Esto nos trae el recuerdo,una vez mfs,de squel patio de Mo-
nipodio donde los ladrones se reunfan a planear sus robos,pero no ol=-
vidaban encender previamente una velita a la Virgen."Caballeros"como
aquéllos son también &stos de Lg corte de los milagros,y en el trato
mutuo la palabra con valor de vocativo es lo corriente.En reunién de
"caballeros" se decide el posterior destino del joven secuestrado:
"Caballeros,creo que nos aceleramos...Caballeros,iae acuerda alguna
rebaja?¥(il,928~929).Caballeros o caballistas,la diferencia es de po-

cas letras,y a Valle Inclén le sirwe el término para burlarse solem-

TIJET Narqués,quejoso porque no hay agua bendita en 1a pileta,se pros
pone rezar el rosarioi®Tofiete se arrodillé con el rosario a los pies

de la cama,El beato carcamal pasé blandamente del rezo al suefio,y so-
bre el latfn meearrdnico del segundo gloria,ya roncaba".0C,II,p.1038,

(2)Ibidem,pp.917~918.
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nenente de unos y otrose.

En ocasiones,un vocablo le basta al autor para estructurar
el motivo parédico.Varias veces se alude al "cacareo" de Torre-Me-
lladajpero el asombre,la extrafieza~que no pueden faltar en lo gro-
tesco~-surge de la incongruencia con la calificacidns® el repintado
palatino f£ilosofd con epichreo cacareo(IT,849);0 con el sustantivo
que nos remite a la historiai"cacared el précer"(II,9s5k).Similar
es el resultado del ayuntamiento verbal contrastedo,en la siguien-
te imagen:"Escuchaba la trinidad de carcamales...,3olempes las gal-
Yas"(IL,1004).

Igual desajuste entre la realidad representada por los se-
cuestradores,individualigados con sus respectivos nombres histéri-
cos,y la realidad que evoca el adjetivo Boprads:" el baldado mojaba
el hocico en la hoprada compafifa de Vaca Rabiosa,.."(II,921).Condu~
mio en el que mete sus dedos también otro caballista,Tfo Juanes;pe-
ro 1o hace,y aquf se produce el vuelco parddico,con "dignidad homé~
rica%(II,922).La misma bufonesca dignidad tiene el Ygesto ceséreo®
de ese ayuda de cémara que siente "la pretérica como un pgpapatag"
(I1,955) o el de aquel otro ciiado de librea,"golemne...la pechuga
de papagavo"(IL,935).Aquf la incongruencia verbal funde con la ani=-
malizacién paras degradar la ambicién del gesto.Los truhanes manche-
gos "garbean en la tunerfa de lechuzas,aljorjines o traineles",y al=-
gunos %se llicencign en los egtudiog mgyores de caballistas y cuatre~
ros"(I1,971).

En boca de la gente de pueblo,ciertas voces de abolengo clé-

sico o eclesifstico pierden prestigio.Tal ese ecuménico en lahios(ggl

(1)Ios subrayados son nuestros.
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taberneros®- Parrondo,hay que ser més ecuménico"(I1,1030).0 las sen-
tencias de Tofietes"-jPara dérsela al Yerbo Divinol",como exclama a-
sombrado ante el disfraz con que Segismundo se aparece en Madrid(II,
1037).Y a su seﬁor,qué llora a la " Pobre Espafial”,le hace coro en
un macarrénico latfn:";Réquiem in pacel®”(II,1040).#1 latinajo del
criado es,precisamente,el colofén burlesco del libro "Réquiem del Es=-
padén®,y de todo el Régimen,

VI.3.Estilo vy lensuale. : \
Valle Inclén nos dice,en La lémpara maravilloss,que al ini-

ciarse su vocacidn literaria le resultaba muy arduo encontrar la pa~
labra adecuada para fijar el sentido secreto de las cosas.Y agrega:
"Pero antes del empefio por alcanzar la expresién eéoéado-
ra,ha sido el empefio por fijar dentro de mf lo impreciso
de las sensaciones.Casi siempre se disipaba al querer
concretarlo.” (1). ' |
En esta obra el escritor ha expuesto sus teorfaw sobre la be-
lleza como intuicién de la unidadjsobre el goéo provocado por la su-
peracién de las normas dél tiempo,lo que permite alcanzar la eterni-
dad del instantej;sobre el "divino centro',expresién suprema de be-
lleza gue origina infinitos cfrculos de amor,Pero de este breviario
de gnostiéismo y de estética solo nos interesa comentar el pasaje an-
terior,y algln otro que completa su significado.En ese pérrafo,Valle
Incldn nos revela cudl es la misidn del poeta y cufl el camino a se-
guir para cumplirla.Primero estd la necesidad de encontrar algo gdig-
no de revelar a los otrosjdespufs,el penoso trabajo de darlo a luz

por medio de la palabra:z

m,puwo
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Y cuando el arcano de mis nervios lograba arrancar la
sensacidén,precisarla y exaltarla,venia el empefio por dar-
le vida en palabras,la fiebre del estiloe.." (1).
Ese doble esfuerzolgs,segin Valle Inclén,la piedra de toque
del verdadero escritort
®El poeta solamente tiene algo suyo que revelar a los o-
tros cuando la palabra es impotente para la expresién de
sus sensacionesital aridez es el comienzo del estado de
gracia." (2).

Hay,pues,en nuestro autor,una intenea bisqueda de la sénsa-
cién persoﬁiisima para alcanzar el conocimiento "de lo inefable gue
reposa en todas las cosas"(II,561);luego,el hallazgo diffcil de su
expresién a través del lenguaje.Pér eso,aun a riesgo de repetirnos,
debemos dar algunos ejemplos que destaquen la funcién del plano ver=~
bal.Funcién que Pa ha quedado manifiesta al estudiar otros aspectos
de la novela,pero sobre la que creemos necesario insistir particular-
mente,para mostrar que en la conformacién de la obra que nos ocupa,

y en el dibujo del esperpento,el lenguaje selecto,sus posibilidades
de combinacién,las técnicas de su uso,cumplen un papel tanto o més
importante que la eleccién de los temas y de los motivos bdsicamen-
te estructuradores,

Veamos cémo,por‘medio del contraste entre una realidad vul-
gar v un lenguaje solemne que pretende enmascararla,va asomando la
falsedad de todo el aparato regioc.Recordemos una vez més el 1libro
"La Rosa de Oro"iel rojo Legado Apostélico lee la salutacién ponti-
ficia redactada en lenguaje de canonistas,que el Reverendo Padre Cla-

ret traduce al romance.Pero el decoro de la ceremonia y del lengua~

je se vienen al suelo por el arte de un adjetivoi®los monagos repar-

{1)0C,I1,p.560.
(2)Ibidem,p+561.
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tfan vitelas impresas con oros ghabacanos"(IT,836).Sigue la lectura
del Legado de Roma y se suceden los vocativos mayestéticos(l),las -
férmulas de trétamiento y los términos suntuarios-salmodiaba,reful=-
gente,fausto.La gala oratoria,que el narrador imita o describe-segin
los casos=-con frases altisonantes y vocabulario cultista(2),se de-
rrumba nuevamente,hacia el final del capf{tulo,por la referencia sd-
bitamente irdnica a la actitud realt

"La Befiora,particularmente,estaba.. muy majestuosa con el

incendio que le subfa a la cara.Sobre su conciencia,tur-

bada de lujurias,milagrerfas y aglieros,cafan plenos de

redencién los ordeulos papales." (3).

_ Bastan unas frases para que la incongruencia situacional se
manifieste y queden en descublierto la poca sustancia del acto y de
las palabras que lo expresan.

El mismo propésito persiguen las imZgenes que dedtran cada
una de las presentaciones de Adelardo Lépez de Ayala,y que anuncian
~ la sonoridad vacfa de sus discursost

"Lépez de Ayala,el figurén cabezudo y basto de remo®...sa-
ludaba con pomposa redundancia a las madamas del estra-
do.Tenfa el alarde barrocd del gallo polaghero". (u).

Ye antes se .ha usado el despectivo gcabezudo(II,857) ;ahora

se agregan otras notas similaresifigurdn v h§§§g de remos.lLa carac-

ter{stica sobresaliente de este comedidgrefo vanidoso-%vanidad de

sargento de guardiag",habfa interpretado Valle Inclén en la presenta-

(1) ™Nos,8amo Vicario de la lglesia,para conocimiento y edificacidn de
todos 10s fielessssNos,8umo Vicario de Cristo,asistido de su gracia,
desde esta Sede Apostélica,te hacemos presente..."0C,I1,pp.836=837,
(2)¥,.slas cléusulas prosédicas subfen en ampulosas volutas con el
humo de los incensarios,y el cortejo palatino,asegurado en la bula
del fraile,se maravillaba entendien@io aquel latfn ungido de dulces
inflexiones toscanas." Ibidem,p.837.

(a)lhééﬁm»p-83g-

() Ibidem,p.858.(Los subrayados de esta p. son nuestros).
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-¢ién inicial(II,BS?)-es.su verba retérica,esperpentizada con el vo-
cabulario zoolégico,"gallo polainero.

En sucesivas reiteraciones y combinaciones,palabras como "fi=
gurén" y "gallo" serdn ocasién para empliar y desarrollar connota-
ciones despectivas de la ampulosidad oratoria.Entonces la imagen del
urigurdn cabezudo'se completard con un adjetivo de directa signifi=-
cacién barrocasMel figurdn era gongorino®;y la de “gallo polainero,
con una variante en la sufijacién del adjetivo y el cruce con otra
imagen dinémica-que trazan el verbo y su objeto-i"Abrfa la pompa de
gallo polainudo en el estrado de las madamas™.En seguida al disefio
zooldgico,con nuevas ampliaciones wisualesyse agrega la estridencia
auditivas"{Qué magnffico el grabesco de su lirico cacareo arrastran-
do el glal"(IN,882).La elaboracién de la caricatura tulmina en:

"Don Adelardo Lépez de Ayala,tendido el alén de gallo ba~-
rroco,cacared,encendida la cresta de retérico galanteo.”

El sustantivo "galanteo",con su nota de superficialidad cg%Z'
tesana,subraya la vacuidad del personaje y del mundo en que se mue=
ves

Esa oquedad alcanga: su expresién verbal més eficaz,en la
mencionada charla de las damas,donde el lenguaje se desarticula en
confusa sucesifn de exclamaciones vacfasi

"-Pero, jqué elegantel -

- \EncantadoralEncantadoral; Encantadoral
-iAy,qué gracig!

-Date pistol

-Ni pensarlol® (2)

El lenguaje se ha reducido a una serie de frases triviales,

(1)0C Ifflﬁﬁg.
(2)1higgg,p. 65.(Los subraygdos son nuestros).
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puro sonido. ,

Bn otro pasaje,el cologuio también se limita a una serie de
oraciones emclamativas,en las que se alude a la realidad circunstan=-
clal por medio de formas elementales—=gritos,chillidos,etc.Hay un evi~
dente predominio del plano emotivo=-miedo,desaffo,indign#iciéne:

"Con gritos y aspavientos,irrumpieron los que se habfan
ido a los bufos,damas y galaness

- Hay barricadasl

=;No se puede tolerarl

-|El caos}El caos!

~iTodos los dfas un motfn!

- jAdn el corazén me da saltos!
=i esto ocurre gobernando Narviezl!

[ X R 2 R R R R E R A AN A R R R R R N AR R E R R AR R R RS R R R AN R R N R R A R R A R R AR R

Fregunté la Chamorroi
=) Hubo tiros?
CﬁillG una tarasca,tapindose las orejast
-1 Descargas cerradas! ,
AAolfito Bonifaz hizo una mueca de valentén:
-'iPanOlil” (l)o
En suma,la superficialidad de la Espafia cortesana y su ver-
balisme insustancial alcanzan relieveyen el plano del lenguaje,a tra=-
vés de diversos procedimientossincongruencia entre actitudes y dis-
cursosjtragzado burlén de determinados personajes,cuya estampa y modos
de decir se vuelvenesperpénticos,por medio de la reiteracidn,mezcla
e insistencia de las im4genes referidasjabusivo predominio,erdeter-
minados niveles coloquiales,del'plano emotivo sobre el discursivo,.
Otro de los temas sefialados,el sefioritismo jaque,el aplebeya-
miento de la Corte,también se traduce al campo verbal.El lenguaje de
Palacio aparece salpldado de frases vulgares.Cuando la Reina conver=-
sa con su azafate,en la intimidad de la alcoba,las expresiones fami-
liares y populares reducen su sefiorfo a los lfmites de una comadre

de barrio,y las intrigas de Estado,a chismes de vecinas:“iPepita,es-

11)0C,11,7.560,
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toy muy preocupadal Deja la chufleta"(II,1046),"Pepita,td todo te 1o
guisas.Pareces Juan Palomo"(LL,1050),."Pepita,t® que todo 1o hueles,.!’
(11,1050)."Desembucha,Pepita®(IT,1050),

Los wvulgarismos aparecen tambiém en boca de los sefiores,so-
bre todo en ocasién de algdn disgusto o estado de excitacidn.Torre-
Mellada,al enterarse de su falta ge predicamento en la Gorte,excla--
ma desolado:"Mira,Luisito,yo estaba en la higuera®(II,899).@onzélez
Bravo,refiriéndose a uno de los caprichos amorosos de la Reina,se in-
quieta y dudai"Y si luego de recoger los pagarés,nés resulta que ha
sido una calentura pasajera...%(11,890).

8i el lenguaje de los seﬁores.abunda en vulgarismos,el de
los caballistawm estd lleno de voces dé germanfa,términos del cald o
de la jerga de los rufianes.El autor revela no solo riqueza de 1&xi-
¢o,sino también aguda percepcién de los matices de la lengua habladai
HEra cafif y ceceaba muy cortado,en el modo extremefio™(ITL,916),n0s ad-
vierte a propSsito de Patas Largas,uno de los secuestradores.

Mufioz Cortés destaca el"paralelismo entre el vacfo de los eu-
femismos y palabras del lenguajedtlico,y el eufemismo de la jerga de
caballistas,quizéd méds reflejo del lenguaje de curiales”(l).En efec-
to,tan falsas son las declamaciones retéricas de Lépez de Ayala o
los melindres de Torre-Mellada,como los consejos doctorales de T{o
Juanes:

"Ahora,caballeros,vamos a ver ¢dmo se le hace escribir u-
na carta que le ponga el alma en un pufio,al cutre de su
padre...Pues,caballeros,mi discurso es que ese mocito es~

criba otra carta,luego que vosotros le deis la gran desast
zén,con amenazas de muertes.eo" (2).

Ti)Ertecits,13%s
(2)0C, 11 ,pp.926-927,
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En el fondo,el lenguaje usado entre los delincuentes es tem-
bi#n un modo,a.ve€es inconsciente y otras premeditado,de disfrazar
la realidadjpor eso la molinera,terminados los argumentos de Tfo Jug-
nesyconcluyes” Saca usted m&s invenciones que un papel de romancesi"
(11,927).

' El carfcter teatral de esta novela,que creemos haber demos-
trado suficientemente,también se menifiesta en el plano lingiifstico,
por el uso comstante del estilo directo y,en alguna ocasién,del in-
directo libre.les intervenciones del narrador pocas veces describen
un paisaje,y raramente evocan situaciones.Tienen casi siempre,segdin
sefialamos,el cardcter de acotaciones que delinean figures,gestos,mo~
vimientos y voces(l).De aqui la abundancia de imégenes visunales=~en
las que incluimos las dindmicas= y de las auditivas.La voz humana y
sus matizaciones~casi siempre referidas alémbités zoolégicos~son ob-
jeto de especial atencién(2).Las voces murmuran o susurran,algunas
vecesjpero més cominmente resoplan,se desbaratan,se acucan,se desga=-
rran,hacen gallos,cloguean.

A pesar de lo dicho,algune vez el narrador se detiene en la
observacién del paisajejperc también en este caso es frecuente que la
descripcidn tome el cardcter de la acotacién de teatro,en virtud del
predominio del lenguaje nominal.Se logra,asf,parcelar la realidad,y e
el uso de la parataxis,sin enlace conjuntivo,obliga a que Za visién
se detenga morosamente en cada aspecto,en una sensaciéndde puro pre-

gente,de tiempo que no trascurre:

Tigﬁfr.p9.17l-17§. |

(2)"La voz sirve,esclavizada a la teatralidad fntima de los persona-
Jes,ypara retratar el estado de alma que se quiere desempefiar.Es el
mejor afeite escénico."Alonso Zamora Vicente, "Sonatas" 4

del Velle Inclén,Buenos Aires,1951,p.20k4,
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"0livas y rastrojos,pardos sayales de aradas tierras,a-

grestes tomillares,fulvas retamas,venenosas digitales y ¢
torbiscos,quebrados roqueados." (1).

De pronto,el paisaje manchego se anima con el paso de un tren:
"Un tren con fragor de chatarra cruza el puente de hierro".Y otra vez
-la oracién nominal detiene el tiempost”Notas de minio en la cérdena he-
rrumbre®(1I,987).

También en la descripcién de ambientes la oracidn nominal tie-
ne el valor de un trazado escénicos

"El Palacio de Torre-Mellada.La gran escalera.La antesala,
Reverencia de lacayos.Sigilo de sombras.Timbres de relo-
Jes<Haces de luces en candelabros." (2).

E} autor nosha ido llevando a travéds de las salas,con una len-
titud Que acentdan las pausas’.largas del punto.Este puntillismo en el
dibujo de paisajes e interiores esypues,un apoyo mfs de la estructu-
ra téatral de la pieza,

Hasta el_lenguaje verbal contribuye allf,donde el movimiento
parece acelerarse~en la riada,por ejemplo-a crear una dinZmica més
teatral que narrativaila brevedad de las oraciones introduce,en el
cuadro escénico,un intenso juego de planos espaciales simulténeos,y
provoca un caleidoscépico movimiento en el espacio,no en el tiempo(3).

Aun-que en los pasajes déscriptivos 0 evocativos el tiempo do=-
minante es el pretérito imperfecto,alguna vez el presente irrumpe con
su fuerza actual,y el narrador cede paso al director de escena.,Y ad=
virtamos que no se trata ya de las consabidas acotaciones,sino de un
frégmento de narracién que adguilere carfcter presentativos

“La Nija de la difunta,el manteo en capuz y asomZndole al
borde un hacillo de cuatro velas,galguea a cardn de las

(2)&&2,1)010020
(3)Cfr. ppe215-216.,
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bardas y hace el planto,sonservando entre légrimas los
colores de cereza lozana.Adllan nigromédnticos los PEerros,
y en las cochiqueras grufien indiferentes los marranos.
Tienen un azorado presagio los cfrculos de las palomas,
Mirlos y tordos revolotean...allegados y amistades se
consuelan...hilvana la mortaja Gilda la Costurera...!" {(1).
La dislocacién de la frase con el sujeto pospuesto es bastan-
te frecuente,y responde a dos motivosidestacar la accidén cuando és-

ta es calificadora de un gesto,de un matiz de la voz,o0 de un movi-
miento-"cacared el Marqués"(II;passim);"galled el Marqués"(IL,907);
"susurrd el palatino®(II,887)3;"se aguzd la molinera"(IT,933)~-:lograr
un efecto de acercamiento prégresivo hasta llegar a lo fundamental,
?% pgrsonajee"clavd su aguijedn el tullido“(II,923);“fall8 doctoral
Tfo Juanes'(IT,924). | .

En sumaiesﬁructura,motivos teﬁétiees,motivos:cohfiguradofes
de ambientes,de personajes y de situaciones,estilo ¥ lenguaje,todos

1os planos de la obra se articulan;més que para relatar,para repre-

sentar el esperpento de un Reinoe.
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VII- "VIVA MI DUEKO" vy el tema"Jas dos Espafiagh 0T,

Publicada en 1928,esta novela es la "interpretacién" de los
acontecimientos histéricos inmediatamente posteriores a los presen-
tados en Lg corte de Jos milagros.

ires veces el narrador nos da pautas temporales concretas.Al
referirse al Herradero de los Carvajales,nos dice que "gozé de mucho
renombre en los amenes isabelinos" y que "todas las primaveras,finan=
do mayo,era allf una juerga castiza...®(II,1112).Péginas m4s adelante
recuerda las ferias de Sevilla:"Toda aquella tierra de moros romani-
zados celebra,con festejos de pélvora y campanas los verdes de abril
y mayo"(IT,1149),.Y los comentarios que hacen en el Recreo de Cérdo-
basen torno a la situacién polftica,dejan caer la sentenciat®Mayo no
acaba sin tremolina..."(II,1274),

Sucesos polfticos que Valle Ignlén menciona y que la historia
ha precisado,permiten extender la accidn,en el plano temporal,hasta
comienzos de julio3al finalizar la obra se alude a la orden de deten~
cién de varios Generales Unionistas,y al destierro de los duques de
Montpensierj;ambos hechos tuvieron lugar el 7 de julio de 1868(1).

Vil.l.Composicién.E]l tema v sus variaciones.

Una mayor dimensién temporal=algo m4s de dos meses=y,sobre to-

(1)Ese afa el Capitén General de Madrid,Conde de Cheste,detuvo y des~
terr§ a Canarias y a otros puntos,al Capitén General don Francisco Se-
rrano,a los Tenientes Generales don Domingo Dulce,don Juan Zabala y
don Fernéndez de Cérdova,al Mariscal de Campo don Serrano Bedoye y al
Brigadier Letonaja todos=con excepcién del Mariscal-se los menciona
en la obra de Vaile Inclén. 0CyIT,pe1136.En la misma fecha,los duques
de Montpensier recibisron una carta del Presidente del Consejo,Gon-
zélez Bravp,en la que,después de un predmbulo lleno de sutil y fin=
gido respetoyse los conminaba a abandonar el territorio espafiol.Véase
R,0livar Bertrand,opecite,pp.200=-201,
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do,la incorporacién de nuevos planos espaciales-Cérdoba con sus re-
creos,corrales y conventos;Vasconia ¥y la villa de Don Carlos,cerca=

na a Grazt;capitales europeas,como Parfs y Londres-permiten un de-

sarrollo m4s amplio de los temas ya tratados en La corte de los mi-
lagngs,y la aparicidén de otros nuevos o que apenas se insihuaban a-
111,

&) tema fundamental,las dos Espafias,que se menifiesta con-
cretamente en sucesivos episodios crfticos,se muestra en el libro
quinto,con la fraternidad de gustos entre la chusma gitana y corti-
jera,y la nobleza cortesana,encarnade por el Marqués de Torre-Mella-
da,el sefiorito Bonifaz y las demas del Coto.El tema bdsico esté,otra
vez,en el centro de la obra,y,como en la novela anterior,espacial=-
mente ubicado en el Surgyhacia las tierras de La Mancha,lindentes con
la Sierra Morena.

A primera vista,el propésito del libro quinto parece ser la
evocacién de un ambiente,el de las ferias de Solana del Maestrejal=-
gunos motivos,como el bandolerismo y el sefloritismo,vuelven a apare=
cer,por el camino de la pintura de costumbres.Sin embargo,a poco que
levantemos el "Cartel de ferias" gque pregona el tftulo,advertiremos
que el libro no se queda en la nota colorista,sino que se:resuelve
en la recreacién esperpéntica de un momento histéricojla feria de So*
lana,con el palaciego Marqués de Torre-Mellada preSidiendo una fies-
. ta de gritos,navéjszos,viejos carromatos cubiertos de rosarios y a=
balqrios gitanos,coros de lisiados y mendigos,es el signo de otra
feria més importante y més grotescasla del Trono de Espafia.Tras la
nota chillona del cartel,"bronco'de'rojos y gualdas"(I1I,1179),se es~

t4 poniendo en venta la Corona de Isabel Ii,



238,

El 1ibro,subrayandé esa visién metaférica de la realidad,se
abre con un capitulito que consiste,sclamente,en una copla popular,
y se cierra con otroyigualmente breve,pero donde la nota promisoria,
alegre,de la cancién inicial se ha trocado en tafiido de muerte y en
desolado cantaf. |

Ademés del bandolerismo,motivo. dominante,y del sefioritismo,
germen,una vez més, de una "intriga® en la accién,el escritof deja a-
puntados otros motivos que se irén explotando en los libros preceden-
tes y sigulentes.De este modo,volvemos a la composicién de lLa corte
de los milegros.Esos otros temas del 1libro central son,todav{a,aque~
llos de la primera novelajconversan Torre~-Mellada y el General Fer-
néndez de C8rdova,y retornan los consejos sibilinos y la facundia
militar de La co de los mi :

UEl Marqués se le pegé,hablindole a la orejas

~La Befiora me afirm %extthmente,y para que llegase a tu
conocimiento,que irds de Capitén General a Filipinas.Mi
consejo es que no te muevas de Los Carvajales...Quéda-
te,Serrano ha sido siempre pna pérfida sirenase.

=~Tengo empefiada mi palabra. '

-3,Cémo no has pensado en ponerte enfermo?

-No es mi escuela.,Unidos diecintieve Oficiales Generales,
impondremos la dimisién al Gobierno.Te 1o digo para que
lo lleves como respuesta mfa a las alturas." (1

Nuevas variantes,la polftica mezquina e interesada sobre los
derechos reales y la grandilocuencia aparetosa de los acuerdos mili-
tares y de los partidos,que ya se habfan insiduado tfmidemente enlLa
corte de los milagros,adquirirdn relevante importancia en Wiva mi
Suefio,hasta convertirse en los motivos capitales para el desarrollo
del "esquema dinémiqo“ o accibén.Precisamente,los libros inmediatos,

cuarto y sexto ,se titulan "Reales antecémaras” y "Barato de espadas",

(1)0C, iL,p,1212,
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respectivamente,y esos nombres son significativos de los temas sefia-
lados,que enriquecerén,vitalizarén,los de la novela inicial.Asf,el
motivo de la doctrina sucesorie serd fuente de nuevas y complicadas
intrigas vaticanistas,carlistas y liberalesjel de las conjuras apor=
tard notas al teme del militarismo,y contribuirf a deswiar hacia la
clase militar,el tono retérico que privaba entre los cortesanos-mo-
bles e intelectuales-en La corte de los milagrosien la interpretacidn
de Valle Inclén,el juramentado intento de los "ditinueve jaques del
ngeralato"(II,1225)fue solo una baza de vainas,ya que no se vieron
los aceros.Mientras en las antecémaras de Palacio se conciertan pac-
tos en torno a la abdicacién,la "parranda de Marte"(II,1225),en el
Paseo del Prado,conspira para hacer caer la Corona de la cabeza de
Isabel 11, |

En los 1libros cuarto y sexto la accién se ha trasladado des-
de Solana a Madridjpero en los symétricamente inmediatos,el tercero
vy el octavo,la accidn vuelve a los pagos del Sur y se instala en Cér-
doba,para retornar otra vez a Madrid en los libros segundo y octavo.
Desde el punto de vista de esos planos espaciales hay,pues,un movi-
miento de vaivén,al que se superpone el simultanefsmo de los niveles
menores dentro de cada plano.

En el 1libro inicial,los temas primordiales rebasan las fron-
teras de Espafia y se sitdan en otros pafses,llevados,en parte,por el
motivo de la emigracién revolucionaria:

WE]l Sddado de Bfrica,como eseribfan los retéricos del pro=
gresismo,conspiraba emigrado en Londres®.(l).

"En Par{s de Franeia,Don Salustiano 018zaga bate el organi-

115 0C ,Ti ,polm'




2""0.‘" .- L

1lo progresista con la tocata de la Unién Ibérica.Esta
mdsica daba prestigio histérico y colmaba de compases e-
locuentes,la tramoya de los emigrados contra la Dinastfa
Borbénica.” (1). '

En el libro final,se renﬁeva'el movimiento hacia otras lati-
tudes de los mismos temas,con los que se entrelaza la anécdota de la
carta real al Papa(2).Mientras en Londres y en Parf{s se suceden los
gabildeos de los militares(3),en Baskonia,el Marqués de Bradomin in-
tenta,"sonfmbulo"(TL,1328) ,reivindicar Los derechos a la Corona,de
Don Juan de Borbén:"El General Cabrera est4 dispuesto a sostenerlos
frente a la tendencia ultramontana,que desea la abdicacién en el Prin-
cipe Carlos",comenta el Marqués al capellén de la Casa de Luyando(II,
1327) .El motivo de la abdicacién no gira,pues,en torno a la Corte dé/
Isabel II solamente,sino también a la de Oﬁate.Laé conjuras se tejen
en todos los campos polfticos y en distintos lugares simulténeamen=
te.Un perspectivismo més variado adn que el de La coprte de log mila-
gros,en virtud de la mayor riqueza de personajes y,en consecuencia,
de relacidnes,mueve los temas a travéds del dibujo espacial bosqueja=
do.

En el segundo libro,por ejemplo,el motivo temético de los a=-
cuerdos militares,se desenvuelve,segin dijimos,en Madrid,y sus imége~-
nes se reflejan en numerosos espejos a la vegitaberna,sala de redac=
c¢ién,café,casino,Pradera de San Isidro,salones,Congresc,El tftulo del
1libro es,precisamente,"Espejos de Madrid"(h)»Dé la mu}tiplicidad de
opiniones que se barajan sobre el inquietante éanorama-“bufo y tré-
(1)0C,1I1,p.1072,

(2)Cfre.cap.V,pp.155=159. |
(3)"Los Condes de Reus y de Morella disputaban en cataldn.No se en-

tendfan en cuanto a la candidatura para Rey de Espafia®.0C,II,p.1318,
(4)O0tra vez el usc del espejo,ahora gomo recurso de composicidn.
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gico",apunta alguien(Il,1082)-destaquemos la del sefiorito madrilefio:

#uLa Unién Liberal escala el poder al cerrarse las Cor-
teses.El cambio polftico esté en puerta dice Adolfito
Bonifaz.

[N E AN L ERERNEEREENENRZS N NNEIRJMNEEN NI NI N II I NI IS A IR I IS S Y Y
~;Saldré desterrada la monja?
-iLa quemaremos!" (1).

Mésexplicita,pero no menos interesada,es la posicién de Fer-
néndez Vallin,un cubano revolucionarios

"; Sefiores,la revolucién es un hecho! Reconocerlo no impli-
ca j,ciertagente,declararse enemigo del Trono.;Pero,acaso,
nuestros intereses pueden ser ajenos al cambio politico
que traerfa la abdicacién,voluntaria o impuesta por las
espadas? No faltan exaltados que aspiran a implantar la
Repiblica.Otros,sin dejar de ser monirquicos,son incom=-
patibles con la actual Dinast{a.Muchos...los que real y
verdaderamente representan una garantfa para el ?ais a-
poyan la candidatura del Duque de Montpensier.s." (ai.

Sobre ese fondo de conspirmciones,un primer plano de Prim ad-
quiere relieve en las encontradas opiniones de algunos complotadoss:

#,..El General no es un demagogo,ni un aventurero,como a-
firman algunos elementos del moéerantismo.ﬁo esysiquiera,
un fanitico del credo progresista,como Espartero.

Se inflé Don Evaristo de la M rtera:

=-Sefiores,ningin ambiciocso puege ser sinceramente demécra-
ta,y ante todo,es un gran ambicioso el Conde de Reus,ySi
escala el poder,lo veremos mis duro,més antoritario y
menos liberal que Narvéez..." (3).

En el libro octavo,ubicado en las ant{podas del anterior,apa-
rece el tema de la abdicacidn,en jugoso contrapunto con el de las con-
Juras militares del segundo,y se mueve también en la ciudad capital,
pero sus fmbitos son m&s secretos,menos abiertos a los ofdos del pue-
blo.Los puntos de vista se tienden entre cortinados reales y gabine-
tes eclesifsticos,y el tema,en vez de multiplicarse en los espejos ca-

llejeros de Madrid,crece con el sonido repetido de las voces que,en

aljoc,ﬂ,pd@g‘»
(2)Ipid ,p.109 .

(3)Tbidem,p.10980
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sordina,llenan galerfas y antec#maras:
#Silencioso,como si pisase con suelas de goma,asomé el u~-

Jier de antesalases

-Su excelencia,el Sefior Marqués de Torre-Mellada espera
en el saldén rojo.

Monsefior hizo un leve gesto de asentimiento.Adn se detu=-
VO & rasguear una esquelaeecs

-Lorencino,haz el favor de imponmerle nemas de lacre y

. 1llevarla al Convento de Jesda.Usa de mi nombre ¥ procu-
ra dejarla personalmente en manos de la Madre Patroci~-
nios..;Toda discrecién es poca,hijo mfo..3!" (1).

El motivo,enriguecido con la "intriga" que teje el Conde
Blanc,permite la visién simulténea desde perspectivas opuestas,que
complican en la trama a todos los miembros de la Familia Real y a los
que medran en torno a ella,pretendientes,apostllicos y carlistas.Es-
te "Capftulo de esponsales”-que asf{ es el tftulo del libro-nos mues-
tra,por la via del contraste,el revés y el envéds de la tramoya pala-
ciega.Los capftulos centrales nos ofrecen la cara luminosa de Palacio
en un dfa de toros;pero entre los pliegues de las sonrisas,asoma la |
oguedad de tanta vanagloria.Ese Trono,cuyo falso oropel descubre
la perspectiva irénica del narrador,que se vuelca sobre gestos y mo-
vimientos,se desmorona en los demés capftulos,a través de las pene~-
trantes y contrapuestas opiniocnes de los propios personajes.De este
modo,también dentro de un libro se repite el tipo general de compo~
sieiéniun eje~la Corona ¥y el pueblo en alborozada comunidén de gus-
tos(3)~y dos partes simétricas que,en este caso,trazan un claroscu-
ro.Los concilifbulos por salas y corredores son dos zonas en sombra,
a ambos lados de un foco luminososla fiesta de ﬁoros.

| En los libros tervero y sé%imo,la accién,dijimos,tiene su e=-

picentro en el Sur.A las correrfas del conspirador Fernéndez Vallin,

partidario de la revolucién dentro del orden monérquico(§) ,responde

(1) 0C,1I,p.1282,
(2)Véanse caps. VILIL,IX y X.
(3)Cf1'op02'+10
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como un eco,pero distorsionado-quizé un eco esperpéntico como su fi-
gura-~,el alarido demagbgico del Vicario de los Verdes.En el primer
caso,tras los desplantes de guapeza del cubano,las conjuras se tras-
laden de Madrid a C8rdoba.En el segundo,er otro acto de bravuconeria
petulante el que desencadena,indirectamente,los cambios de situaciédn
de los personajes.A Cérdoba llega,para complicarse en la conspira-
cién revolucionaria,el Vicario de los Verdes,movido desde Solana por
8l motivo del sefioritismosla aventura vergonzosa del Bardn de Boni-
faz con la sobrina del cura,

En ambos libros,entonces,uns "intriga™ de tipo novelesco im-
pulsa la acciénydesde puntos casi equidistantes,hacia Cérdobataquf
Se enredan las conjuras de Madrid,cortesanas y moderadas,con la cons=-
piracién de la gente surefia,republicana y demagégica(l).

Los conceptos revolucionarios de Fernéndez Vellin se distor-
sionan,y se convierten en las palabras incendiarias del cura campe~-
sino.El yerno de Gilvez,esclavista y sefiorito al fin,ha dicho,teme-
rosoyen Madrid:

f,eeY0 he meditado largamente sobre el peligro que un ré-
gimen liberal llevarfa a nuestros intereses de la Isla.

iLa democracia espafiola es antiesclavista,y una ley pro=-
hibiendo la trata nos arruinarfal® (2)

(1)En la Pefia de la Perla los m&s exXeltados claman por la revolucién
del pueblo."Hoy todos trabajamos por lo mismo-;Cémplase la voluntad
nacionall®,dice dog Segis,remedando expresionés del viejo General Es-
parterosy agregatHdta los republicanos convienen en hacer la revolu~
cién con este lema",Alguien,que no eree en cuarteladas,exclamas"; Pe-
T0 no en que la hagan exclusivamente los espadones sin contar con el
pueblol”. "), Espera usted algo de Prim?",le pregunta a don Segis.Y sen~-
tencia:“'ogro Narvéezl...Aquf hace fal%a una revolucidén proletaria..¥’
oc m,p.h O.

(2)1pldem,p.1097.
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E) Vicario de los Verdes,esperpento de la honra pueblerina
atropellada por la nobleza,proclama,exaltado,en Cérdoba:

"esejHace falta un escarmiento muy resonantel...Solamen-
te ardiendo en una gran hoguera se purifica Espafial ) Es~
t4 rofda de todas las miserias...l!;jMe alisto en las fi-
las revolucionarias!jﬁe junto con los excomulgados!.a.g

1l

En los libros cuarto y sexto,las pdlfticas en torno a la ab=-
dicacidn,y las conjuras revolucionarias,fntimamente entrelazadas,
gufan la trama.En "Las reales antecémaras",el narrador apunta su i-
rénica perspectiva de la situacién desde el répido toque descriptivo
inicial:

"Plazuela del Congreso.Jardinillo municipal.El Manco Divie
no,que cobra perenne alcabala del ruedo manchego,hace un
punto de baile en calzas prietas ante el Templo de las
Leyes." (2).

Mientras en la calle Rinconete y Cortadillo "juegan a la u-
fia"(II,1152),en el interior del Palacio de las Leyes se juega el des-
tino del Reino con igual mezquindad.El Presidente del Consejo deja
caer "sus castizas méximas,ejemplario de la polftica espafiola"(II,
1157) yen medio del ruedo de ministross:

¥,.sNo me ha sorprendido la actitud del Marqués del Duero,
No me sorprenderf tampoco la de otros espadones,que de
antiguo los conozco y tienen escrito en sus gloriosos a-
ceros el viva mi duefio de las cachicuernas.El Gobierno
puede dimitir,pero en ningdn caso someterse al dictado
de una conjura militar.e..” (3).

La marafia de concilifbulos se extiende,en enredado torneo de
perspectivas dispares,desde el Congreso hasta la Alcoba Real,y ei an-

tor va abriendo las puertas de las antecdmaras para mostrarnos,en su

(1500,TI,p.1273.Las palabras del Vicario nos traen el recuerdo de o=
tras similares,pronunciadas por Max Estrella.Cfr.cap.iil,p.60.
(2)Ipidem,p.1152.

(3)1bidem,pe1156.
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grotesca realidad,a cada una de las camarillas de Palacioc.En el li~
bro sexto,"Barato de espadas",se vuelven grotescas las graves conju~
ras,por la visién esperpéntica de unae amenazadora marcha militar gue
termina siendo solo "una pantomima®.El juicio,por provenir del Mar-
qués de Torre~Mellada,resulte doblemente denlgratorio:

"-i,Una pantomimal;Nadal Pepe le ha puesto un nombre muy
propio, 'La Parranda de Marte'." (1)

En rdpido chisporroteo de opiniones,el pueblo revolucionario
pesa la situacién.Dice alguien:"~;Qué verglienzal;No hay ideales! La
manifestacién de espadas se ha quedado en manifestacidn de vainaSeee"
Y sentencia otro:" Las espadas se vuelven cachicuernas!®(II,1238~
1239).La plebe comenta:“zUha-procesién de cofradfa,te parece poco...?
(I1,1239).Saltan las coplas de las gacetillas Yynuevamenteysobre el
fonde de las bravatas militares,aparece el General Prim en primer
planoi¥e..con el ros ladeado,desde un marco de oralina,preside la Re~-
daccién de 'Gil Blas' "(II,1238)."El @eneral Prim,con el ros ladeado,
mfs chulo que un dcho,sofrena su corcel de baraja®"(II,1239),

Asf,hemos llegado desde la periferia al centro de la novela,
hasta "Cartel de ferias®,y se nos ocurre que hemos recorrido una do=-
ble espiraliese cartel que,desde un comienzo sospechamos era algo més
que un pregén popular,ahora,de vuelta al punto de partida,sabemos con
certeza que no estd en el corazén de Viva ml duefio para anunciar la
venta de “vpintitréslvaquillas de capea y cuatro novillos de muerte®
(11,1179) y5ino para difundir por toda la redondez del ruedo ibérico
y hasta més all4 de sus fronteras,la feria grotesca del Trono espa-
fiol.El anuncio,rojo y amarillo,se ha extendido,a través de una serie

de circulos concéntricos-camarillas y abdicacién,conjuras militares,

{(1)0C,11,p.1226.
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corrupcién de la nobleza,bandolerismo y revolucién popular~hasta los
1fmites geogréficos de Espafia,y hasta los 1fmites de la obra.En los
1libros primero y noveno,el motivo de la emigracidn impulsa el pregén
por tierras europeass
4 Léstima que no hubiese sido el despecho agudeza polfti-
ca,porque mada ayudé tanto al descrédito isabelino como
aquel sonsoniche con que los revolucionarios corrfan las
cortes de EBuropals
~iMe compra usted un Tronol® (1),

81 Valle Inclén hubiera llegado a escribir aguel prometido
libro de la segunda trilogia,zggng_gnﬁzgglgg,icuéntos esperpénticos
conciliébulos hubiéramos visto desfilar en torno a la abdicacién de
Isabel I,y los esfuerzos de Prim y Serrano para encontrar al suce-
sor de la rodante Corona espafiolal

Las variantes temdticas més importantes de Viva mi duefio,ab-
dicaeién y conspiraciones,vuelven al suelo espafiol,y,finalmente,la <
obra se cierra como se abribicon el motivo de la revolucién y la pren
de gacetillasl.El primer capftulo de la novela dice:

"Chismosos anuncios difundfan el mensaje revolucionario
por la redondez del Ruedo Ibérico.Y en las ciudades vie-
jas,bajo los porches de la plaza y en los atrios solame -
bes de 1los villorrios..esel periquito gacetillero abre los
dfas con el anuncio de que viene la Nifia.iY la Nifia,todas
las noches quedéndose a dormir por las afuerasl...® (2).

En el dltimo capftulo se oye el mismo acordej;se repiten las
palabras iniciales,con un solo cambiotel sujeto "chismosos anunciod)

anodino,vago,se personifica en el "Reriguillo Gacetillero",represen-
tativo de la prensa revolucionaria,y fuente testimonlal-parecerfa que

rer indicarnos el escritor=de todo lo narrado en la névela.Estructu~

11)03 ,Ii ,polmo
(2)Ipidem,p.1065,E1 libro tiene un tftulo significativo,"Almanaque
revolucionariot,en este caso con una curiosa connotacién espacial en
vez de temporal.



247,

ra de encuadre,que Valle Inclén ya habfa usado afios atrds en el rela-

to Mi hermapa Aptopia,(1).

En cuanto a ciertas variaciones menores sefialadas en La cor-

te de los milagros,apenas tienen cabida en Viva mi duefig,como en el

caso de la oposicién Espafia=Inglaterrajo se limitan a tres o cuatro
notas que funcionan como recursos configuradores de lo parédico més
que como motlivos temdticositales las alusiones cervantinas.Con res-
pecto al primer tema,pese a que las conspiraciones adquieren cada vez
mis volumen,y.. gue a ellas no son ajenas las embajadas extranjeras,
sobre todo la britédnica,solo hemos encontrado una referencia.En se=.
sién del Congreso,la presencia de los diplomé&ticos ingleses permite
la exposicién de opiniones contrarias:

"-3Ha visto usted,Befior CArdenas?Ya tenemos aquf a los lo-
ros ingleses, ;

-Son asi.La Diplomacia Brit#nica,adonde va,se entera de
los problemas.
.'.".Q.C.UC‘QO.'C".Q...'Q.OQQQOO'000000.0...0'.‘.0..0‘
“£Uh gran pueblo!

-No soy quien para discutfrselo a usted,Sefior CArdenas,
Pero un servidor no los traga.Gente que no va a misa ni
confiesa,para el gato.

- Hombre,asf en absoluto!

~Usted los defiende,y luego de sustentar esas ideas se
extrafia usted todavia de que lo haya dimitido el Gobier-

De
~§1 partido moderado,al que pertenezco desde hace muchos
afios,no es un partido oscurantista,y el favorable conce
to que me merece el pueblo inglés no lo_creoyen modo al=-
guno,relacionado con mi cesantfa..." (2).

Vil.2.Los pergonajes.

La mayor amplitud espacial y el desarrollo detenido,minumcio-
so y complicado de ciertos temas,requieren la participacién de nue-

vos personajes en la arena ibérica.Be este modo,ademés de los caballe-

(1)En este cuento,el escritor anticipa la fragmentecién del cuerpo na-
reativo en unlidades menores,que no siguen siempre-~lo dijimos al anali

zar §@Ef%zggIgg_ng_gllggggggel dedrrollo lineal,sino,preferentemente,
el simultanelsta,

(2)0C,IT,pell5k,
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ros y caballistas,de los frailes ¥y monjés apostélicos de la primera
novela,tienen intervencién principal,en Vi uefio,los Generales
de la conjura-Unionistas y Progresistas~,los emigraéos militares y
civiles,y los presuntos candidatos al Trono.Su Alteza Real,el princi=-
pe herederojla Infante Isabel Francisca y su prometidojCarlos de Bor-
bén y Este,y su padrejel Infante Sebastién,los dugues de Montpensier,
salen al tablado,m&ada uno desempefia el papel que,con respecto'a la
polftica de sucesién,ha recogido la historia,y Valle Inclén ha in-
terpretado.Casi todos se van dibujando a través de las acotaciones
con que el relator Marﬂa‘entradas y salidas,y por el uso abundante
del diflogoe

La historia conoce a la mayorfa de los conjurados.ﬁdemés de
los Generales Prim y Cabrera,que conspiran desde Londres,en apoyo de
Don Carlos,el primero,y de Don Juan,el segundo,aparece otro emigrado
activoidon Salustiano 018zaga,diputado progresista,y defensor,hasta
el final de sus dfas,de la unidad peninsularyValle Inclén lo sor-
prende en Parfs(1l),en frecuentes y reservadas conversaciones con el
Embajador de Portugal para intéresar a Don Fernando de Coburgo,v1u~
do,por entonces,de la Reina de Portugal,dofia Marfa Ti:

"Don Salustiano,por este tiempo,era un hermoso viejo de
patilla blanca,epicdireo,sanguineo,verboso...Muy ameno
conversador,se complacf4 evocando lances de la mocedad,
amores y fortunas,cérceles y destierros.Hacfa frecuente
memoria de los dfas en que anduvo enamorado de Rafaelita
Quirogas.ee” (2).

"/ Aquella Rafaelita que cantaba en las tertulias el Triste
Chatas!"(1I,1072),era hoy la apostélica Madre Patrocinio.

Por Madrid,en las tabernas entre Antén Martfn y las Pefiue-

zljoc ,Ii,er f,c&pg jia
(2)Ipidem,p.1072,
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las,gonspiran Becerra y Nicolds Rivero,demécrata activo queya la caf~-
dda de Isabel II,se contarf entre los veinte diputados de centro iz=
‘quierda,y serd Ministro de la Gobernacién en el gabinete de Prim,Des=-
de la Capital hasta Andalucfa deambula,conspirando,el cubano esclavis-
ta Fernéndez Vallin,en torno al que ise ftejen algunos de los prin-
cipales enredos novelescos(l).Bn Madrid conjuran también los Genera-
les Unionistas,y asumen primeros planos Serrano y Ferndndez de Cérdo=-
va.Entre los Generales y el Gobierno media un gallego lucense,don Au-
gusto Ulloa,con quien entra en la Corte el labriego enriquecido,”con
pieles en el gabénfmucha voz y mucha panza/..."(II,1238),segén reza la
c0pla¢As£,aunque tiblamente,la burguesfa apunta ya en el cuadro sgo-
clal valleinelanesco,y se alista en las filas del Orden.Bl Marqués de
Torre~Mellada lo sefialas ' ‘
".eela Monarqufa ha repugnado siempre liberalizarse,y con
ella,cuantos aquf representan un sentido de orden:la No-
bleza,el Clero,lo més sano de los cuarteles,las clases con
servadoras del Comercios" (2). B
Los nobles aparecen adin més envilecidos en gustos y en cos-
tumbres,que en la primera novela,y la descripcién de ferias y corri=~
das de toros,presididas pf el cortesano palatino o pdr la Familia Re-
al en pleno,permite cargar las tintas en la pintura acre de la Monar=
qufa Constitucional.La Reiha,por ejemploj,acoge con entusiasmo plebe-
yo la ofrenda que de sus faenas le hacen los toreros."¥Ya he visto que

sabes animarte-le dice obsequiosa a Frascuelo-iA mf me gustan mucho

los toreros valientes!®(II,1297).

Los sefioritos no solo practican la guitarra cifrada sino tam=

bién el manejo de la navajajsaltan a la plaza a tirar tajos,se divier-

(1)Agente del auque de Montpensier,lo fusilaron en MontoroyFernéndez
Almagro descubre en Valle Incldn a "un historiador atento a toda suer-
te de documentos".oﬁoﬂit. ,pa253.

(2)OC,II,P01301t
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ten con las mozas lugarefias en fiestas populares(l),y en los parado-
res,alternan con chulos,cantaores y mozos de cortijo.

Si el dibujo de los nobles cobra aristas més &speras que en
La corte de los milagros,el del pueblo bandolero se enriquece con u-
na galerfa amptia de tunos,gitanos y Jjagues.Chalanes toreros como Cu-
rro y el Nifio de Gloriajgitanos viejos como el Tfo Roguete,pillos y
desamparados como los del Corral de la Pulgajsalteadores de caminos,
sorprendidos en sus rivalidades tribales~los Guzmanes de Cérdoba,los
Maldonados de Extremadura,los M ntoya de La Mancha-,desfilan por las
pdginas de Viva mi duefio en grotesca caravana de tunerfas que se a-
justan a un especial sentido del honor.Juan Caballero,el "Sefior Juan
Caballero®,viejo bandido respetado por todos los de su tlierra sevi-
llana,adoctrina as{ a uno de los suyos:

" si te pones fuera de la ley,hazlo noblementes..¥0 no
valgo para predicador ¥ a més,%engo muchag culpas en la
conciencia.Si te sales del camino legal gue sea noble~
mente.Has de tener el arranque de gritariRosalvino de Es=-
tepa no reconoce ni jueces ni varas.Bl tiene sus leyes,
Porque no hay oficio sin su cédigo y el que mejor lo cum-
ple m4s préspera.® (2).

Oficio de fulleros y de cuatreros,cuyo cédigo no esté,sin em-
bargo,mds refildo con la sociedad que el disimulo con que el Uobier-
no cubre las juergas de los sefioritos o sus propios atropellos.BEl Vi-
cario de los Verdes lo expresa con indignacién;

ULa Pareja asesina en los caminos,y el pueblo soberano lo
sufre y no se rebela contra ese fuero arbitrario y crimi-
nal,m4s fuera de la ley que los penados de Ceuta.j0jald,

como aseguran,estuviese encendida la mecha para volarlo
todol" (3)

113“|Eres incorregible criaturangué diversién puede haber para ti en
los bailes pueblerinos%",le dice el Marqués a su h1jo.0C,II,p.1203,
(2)Ibidem,p.1221, ' ,
(3)Ibidem,p.1279.Recuérdense una vez més las palabras de Max Estrella
Cfr. cap.ﬁII,p.éO.El episodio del Vicario de los Verdes,cuentecito de
1892,formaba parte,con el nombre ", Ah,de mis muertosi®,de Ieatrillo
de epnredo,serie de historias publicadas también en 1928,
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En fin,como telén de fondo de una Espafia desgarrada por la
indignidad de los de arriba y la miseria de los de abajo,se mueve el
coro de mendigos y lisiados=insistente en la obra de Valle Inclin-
que marcha a Solana del Maestre a regocijarse con la mascarada esper=

péntica de la feria nacional.

VII.3.KH

Los recursos que estructuran el esperpentoyen Vivs mi dyefio,
son los ya sefialados en La corte de los milazros vy en Martes de car-
naval.Para no repetir nos limitaremos,pues,a los m&s persistentes.

Ya hemos indicado el carfcter parddico de algunos tftulos:e~
se "Cartel de ferias" que parece anunéiargla venta de la misma Espa=
fia,y el otro,"Barato de espadas®,que degrada la heroica marcha de los
espadones a una "comparsa de espatadanzaris"(il,1240 ),segﬁn la bur=-
la de Palacio.

Entre las notas animalfsticas sigue prevaleciendo la del ga-
1llo,sobre todo por medio de la imagen auditiva,cuyo ejemplo usual es
la voz de Torre-Mellada,eterno cacareo=a veces "1lorén"(I1,1196)-cuan-
do no un "solo de gallos®™(II,1178);la imagen tembién sirve para de-
gradar la voz de un tal Lope Calderete,duefio del Parador vecino a So~
lanasque "cacared sacando el gallo de la vez entre el aspa de los
brazos"(1);0 la del General Ferndndez de Cérdova,voz de Pagresivos
gallos"(IM,1211).

La imagen del retérico Lépez de Ayala,"gallo barroco de en-

cendida cresta',la utiliza el escritor,en esta novela,parashludir a

OC,TT P.118%k,.Lo esperpéntico se alcanza con la animalizacién y el au-
tomat{smo del fantoche,
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las declamatorias brawvatas de los Generales Unionistast
"Daremos la baxtalle a esos gallos,y hasta diré que me a=
legra tener una ocasién para poder humillarles la cresta."
Por encima de tanto falso herofsmo,resuena estentéreo elcﬁga-
jestuoso quiquiriquf" del Rey Consorte cuando habla de su querida Es=
pafiad |

“-|La hija predilecta del papadol...Desde los tiempos de
mi ilustre abuelo,el Rey Recaredo...' (2)

Poca intervencién tiene la imagen de la cotorra,que lograba
preeninencia en la primera novela como elemento caracterigador deljpar-
loteo vacuotese tema ha perdido importancia,y lo confirma el hecho de
que s0lo una vez se nos habla del "cotarro elegante de damas y gala-
nes"(I1,1201).El camarilleo de Palacio,en cambio,es fuente de reitera-
das imégenes deformadoras de la condicién humanas*perrillos retoneros®
(11,1257)abundan siempre en el séquito de las Reales Personas,y sus c
cortesanos son mfseras "ratas palaciegas"(il,1070),0 "pulgas en Pala~-
cio®™(IM,1241);y,con mds insistencia adn,"cornejas palaciegas"(II1,1079
y 1290),0 sus variantes de forma,"cornejas palatinas"(1I,1163) y "cor-
nejas de Palacio"(II,1274).Con referencia especial a las intrigas de
frailes y monjas,se habla de "lechuzas apostélicas"(II,1084),y los ca-
bildeos astutos de Bor Patrocinio se fijan en un movimiento alechuza=-
dot

"Por el postigo del Moro,volé alechuzada,a meterse en un
coche...que tenfa apagados los faroles™.(3).

Persisten los bucheos e hipos de paloma de la Reina,y los mo=

Iﬁﬁﬁ 11 0115 .
(2)&;@&3,%1&2.
(3)1pidem,p.12L38,
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vimientos culebrinos de Carifancho y de la Sibila.Se califica de ga="
tuna la actitud de Isabel Ii-"gatuse la reina"(II,1163),"gatusona y
mandona®(II,1229)~y se tilda de raposo al "biho semftico" de La cor-
te de Jos milagrosidon Luis Gonzdlez Bravo es "zorro viejo en el co=
rral polftico"(I1,1065).B1 gallego Ulloa conserva en la Corte su voz
de labriego "pujando la §unta“(II,1237),y al hablar dilata "sus fue=-
lles de buey"(IL,1236). |

Hay dos imégenes que no hemos encontrado en la novela ante-
rior,y que Valle Inclén emplea para trazar a dos nuevos personajes:
al capelldn de la casa de Luyahdo,"un escuerzo narigudo","un escuer-
zo vestido de luto®(11,1323);y a una vieja dama,La Mademe de Tarbes,
"jirafona y arrogante"(II,1328),"jirafona y seca"(1I,1330),

La teatralerfa,que en La corte de los milagros era recurso
estructurador fundamental de las actitudes retéricas de todos sus pep
sonajes,y de la vaciedad de los conceptos,no es tan insistente en Vi~
ya mi duefiotson otros los temas y los personajes que predominan,Sin
embargo,la Marquesa Carolina,en sus escasas apariciones,continda con
su caracterfstica actitud teatral y hace siempre la gran escenaiape-
sadumbrada por la enfermedad del hijo,"jugeba muy discreta la come-
dia de madre afligida®(II,1090) y "sollozaba nerviosamente con los
hombros,como las primeras damas de la Comedia Francesa"(I1,1091)

La teatralidad barroca del comediégrafo Lépez de Ayala se des
plaza,en esta espgrpéntica lucha de Quﬁales ¥ navajas,al campo mili~
tars - -

"Laa Unién Liberal se disfrazaba de matrona.Casco,rodela,
lanzén,una sfbana por manto, jugaba la tragedia,después de
haber representado en las tablas polfticas el intermedio

de baile,entre los Mufiuelos Progresistas y los EscaB;1a~
rios Moderados.El Capitén General de los Ejércitos,Duque
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¥ Gra-nde,que con su bengala imponfa el ritmo de quie-

bros y mudanzas,habfa estirado el descomunal zancajo en
tierra francesa.El héroe de Luchana se fue del mundo pa-
ra no ver aquellos amenes." (1).

Los términos dramatizar(il,1200),comediante(IL,1227),carac~
terizan gestos y movimientos,y quizé quien se lleva las palmas en es=
te espectéculo grotesco es Don Juan de Borbdn.Su entrada en el tin-
glado="que se viene abajo'"-est4 irénicamente marcadat

"Salié Yon Juan de Borbén,muy dramftico,estrujando un mo=
quero.s.Era pequefio,rubio,bien formado,con aire de baila-
rfn francés,compuesto y petulante,que tiene para todas
las cosas un guifio en el ojo y una sonrisa bajo el mosta-
cho,cuando no la gola inflada con arias y deflamaciones
de Manfredo." (2),. |

La alusién literaria acentda los trezos burlescos de este can-
didato al Trono,que "copiaba el estilo de los folletines rom&nticos"
(II,1330~1331),y ocultaba sus debilidades tras fingides "luces de me-
lodrama"(II,1332).Melodrama que envuelve en su accién truculenta a
todo el Reinot

"Toda Espafia,por aquel tiempo de dictadura y trisagios,
roncas y trapisondas marciales,vivf{a con las manos en las
orejas,esperandc que estallase el trueno gordo.Se prepa-
raba para #1 tiro,como al final del melodrama." (3).

Vuelven los recursos parédicos,apuntados ya en Lg_cofte de
1os milagrogialusiones literarias,mitolégicas e histéricas.Ademés de
las referencias a Aldonza Lorenzo(l),sefialemos la de Dulcinea,que bus-
ca ek tdque cfmico en la Relna,cuando aparece tras los cristales co-
mo "Augusta Dulcinea®(II,1085).Don Epifanio Belona,abogado cordobds,

se tapa las orejas como Ulises,para no ofr el canto de la Coronela,la

9P»1330.
(E) demype1337.
(), .remontando las bardas manchegas,asomaba la luna su chato rosi=-
cler de Aldonza Lorenzo".lbidem,p.1222,"La infanta Isabel Francisca,
rubia,chata,una fébula verde el vestido,cachirulo de carey,mantilla
de madrofios,belleza manchega de Princesa Aldonza".lbidem,p.1295.(Los
subrayados de esta pe son nuestros).

slgompp.m.
2 %ﬁéﬁgﬁ o
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mujer con quien se concierta la fuga de Fernéndez Vallin,y a la que,
por sus virtudes patridticas,se la califica una nueva Mariana Pineda;
solo que aquf correrén los billetes y que el susodicho conspirador es
apenas un "fantoche revolucionario®(I1,1083).

Las citas mitoldgicas provocan una grotesca torsién cuando,
en el Pradoyjen medio del heroico desfile de Martes Unionistas,una no=
driza y un recluta gque vende barqﬁillos,reciben también nobles apela-
tivoss"Marte enciende una tagarnina de a cuarto.Convida Ceres Paskie-
ga(I1,1233).

El recuerdo de Goya aflora en ese gitano que levanta los bra=
zos "como los fusilados del Dos de Mayo"(II1,1185);y el sentido trégi-
co de aquella jornada de dolor y de muerte,se vuelve esperpento en me-
dio de la popular corrida de novillosi®-Han visto ustedes qué Pos de
'MayojEstos s{ que son toros de sangrel,.."®(11,1202).Pero la arena de
Solana del Maestre es solo la metéfora del ruedo ibérico,y la corrida
de toros,el sfmbolo de la "jécara matona®(TI,1300)que amenaza a toda
Espafia.Por eso,la misma ckta histérica,que las palabras de un jaque
han tornado grotesca,corre en coplas y cantares que acentfan la esper-
pentizacién de la gran 1lidia nacional(IL,1316).

La sonrisa de "César" en labios del viejo salteador Juan Ca=
ballero,y su "césarea melancolfa"(II,1206),provocan el buscado desa-
juste entre la realidad vivida y la evocada,desajuste que acentda la
imagen referida al mismo Hcaballero®:t"Un hombre con...el perfil de
medalla romana"(II,1182).La incongruencia verbal tiene el mismo pro=
pésito de burla.Pofia Quica,bruja fisgona,recibe a Currillo,torero cha=-
1én,con una exclamacidn litdrgicas";Td,Gloria Patril"(I1,1186).Y el
Ministro de Gracia y JHsticia pone término a la "homilfa beatona® cbn
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un "jAlea jacta estl"(II,1065).El mismo propésito irénico persigue
el juego de palabras aplicado al primcipe napolitano aspirante al
Trono,Conde de Girgentit
"El Conde Indigenti,de unas aviesas aleluyas que circula-
ban manuscritas por desvanes y antec&maras de Palacio".

Las méscaras siguen petrificando gestos y deformando roé%gés
en "una mueca de bilis y légrimas”,como en ese don C4ndido Nocédal,
secretario de la Presidencia y ya intrigante carcunda,un feote con
"patillas de jaque" y "carftula de cartén malhumorade"(II,1176).A ve-
ces a un personaje le asalta el deseo-~tal es el caso de Fernéindez
Vallfn~-de cubrirse con una careta."Esta sensacidn de que con la care-
ta se sustraerfa a las miradas era como el revenir de una credulidad
perdida en remotos avatares”(II,1135).0tras,el rostro lleva ya adhe-
rida la méscara,y es entonces cuando aparece la carftula de la hipo=-
cresfa en el Marqués de Torre-Mellada,o en las Catélicas Majestades
que,frente al populacho,"inmovilizan una tierna carantofia®(II,1300),

Algunos personajes son ya solo fantasmas sin almai;momias en
vez de hombres,como Pepita Ria,la azafata de la Reina,o0 la esposa del
General Cabrera,una "pulcralmomia inglesa%®(II,1320).Los miembros se
desarticulan y pierden sensibilid-ad,y entonces tenemos a ese "made=-
jén" que "levantaba la meno de cera"(II,1252) y doblaba la cabeza,
también de cera,porque era ya solo un espectro."El golizonte tocd el
hombro del espectro con el pufio dorado del bastén(II,1255),

La continuidad en el uso de estos arbitrios mecaniza actitu=
des,y trasforma a los seres en figuras articuladasidon Lope Calderete
es un pobre "fantoche desolado"(II,1184);de levitén y chistera,se mue-

ve siempre "con resortes de fantoche"(II,1180),anda con "vaivén de

(1)0C,11,0.1163,
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fantoche"(IX,1208),y se "apayasé con una mueca®(Il,1181).Hasta llega
a saludar "a lo payaso con el acordeén de la chistera"(II,1184%),.La
Reina vive rodeada por una galerfa de mufiecosien las habitacionds del
Principe de Asturias,su ayo,Marqués de Novaliches,se mueve,con su
deslumbrante tinglado de placas y cruces,como "aguerrido figurdn de
antecfmara"(11,1291);y mientras el Rey continda con sus “tiples de
marioneta"(II,1165),1a seréfica Sor Patrocinio se pasea escurridiza,
con ?levitacidn de marioneta#(il,1248).Los asuntos de Estado quedan
en manos de peleles:

Los Ministros del Real Despacho,en aquellos amenes isa=-
belinos,eran siete fantoches de cortas luces..."™ (1).

Valle Inclén tampoco shorra esperpentizaciones en el campo
revolucionariojel cubano,por ejemploses el "cristobaldn de las pati-
llas y los brillantes",figura que se repite en varias péginasifel
" eristobaldén se acariclaba las patillas","en la paredhbrfa los brazos
la sombra cristobalona de Fernéndez Vallin® (2).

A veces,sin llegar a la rigidez de la méscara o al automatis=
mo total,lo esperpéntico se logra por la eficacia de un verbo,de un
sustantivo o de un adjetivo,que,momenténeamente,rompe las proporcio-
nes de la silueta,0 mecaniza algdn gesto:

:ga glgagilla...gritd,ggn%ngg las pgiﬁtag mgnos..-: (;(h)
B i MY Zmada, . pessl el g sgertes (1)

Las cosasya su vez,se animan en un movimiento bYertiginoso,
que envuelve con un aleteo las faldetas de un levitén(II,1184),hace
m:».l&’?

+)Ibid ,p012630
(5)Ibidem,p.1105,(Los subrayados son nuestros).
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bailar los Jaeces(II,1191),dislocar los candiles con un dltimo gui-
fio(11,1082) y dar cebriolas al borlanchfn de un gorro(IL,1218),

| Los rostros deformados con muecas o méscaras,y las figuras,
con movimientos de autématas,entran en un proceso de cosificacidn:
tal es el caso del pobre Vicario de los Verdes que,herido eﬁ su honor
por las trapisondas de un sefiorito,termina por identificarse con su
bonete,sfmbolo grotesco de la jerarqufa hmmilladat

"El bonete se rescé una cerilla en el zapato y en las ta-
blas de una alacena buscd el cofre de los Santos 8leos".

(1.
VI.W.Lengusie v estilo.
En glxgdgg_gggﬁg hay un mayor predominio del tiempo presente

que en La coprte de los milagros.Pero,dentro del cuadro histérico,el

autor ha injertado dos episodios novelescos=cuyos protagonistas son
Fernéndez Vallin y el Vicario de los Verdes-que van marcando el desa=-
rrollo de las respectivas narraciones con el uso del pretérito inde-
finido y del imperfecto.El acontecer histérico,verdadero conflicto de
la obrayse despliega simulténeamente en diversos planos espaciales,
cuya expresividad la dan el presente,y la abundancia de frases nomina=
les.Es decir,un mismo acontecimiento~conspiraciones y camarillas en
torno a la abdicacién-se presenta desde distintas perspectivas a la
vez,en una visién geométrifa,prismética,que influye hasta en el pla-
no verbal:

"Dos Guardias Civiles,las earabinas en descanso,geometri-
zados bajo el trifpgulo de charole..." (2),

Y en seguidas"Los cohetes,al estallar,desconcertaban con lu-

(1)0C,i1,p.1220,
(Z)Lbiggm,p.1213.(El subrayado es nuestro).
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minosos trifngulos el caserén de la tierra...“(EI,1213-121h).El tridy
gulo es una figura obsesiva,y vuelve a aparecer en una de las varias
descripciones.impresionistés que nos da el escritor,sobre la base de
oraciones nominales: | |

WAceras angostas.Triangulados azoguejos.Lumbre de cales,
El Arcéngel San Rafael levanta el estoque sobre el con=-
curso vocinglero de las fuentes.Brisas de azahares y ca-
llejones morados ondutando por tapias de huertos y con-
ventos.Labrados canceles.Motivos del moro.,Patios de na=-
ranjos y arrayanes,arquerfas y persianas.En el verde si-
lencio,el espejo de la alberca.” (1).

El lenguaje nominal es frecuentfsimo en 1a desciipcidn de pai
sajes y en la creacién de atmésferasjen cambio,tiene uso limitado-a
diferencia de lo que acontece en La corte de los milagros—-en la pre-
sentacidn de los personajes(2).Analicem63 el capitulo quinto del 1li-
bro primero,que es una verdadera escenailos personajes parecen mover-
se ante nuestra vista.El preéente vy el infinitivo con valor de impe-
rativo los actualizan:

"Cantap los pescadores al salir de la taberna.Brillsap los
chaquetones de agua.)A gmbarcar! Iiene una luz anaranja~
da el muelle,luz vasca,que sube por 1os pradose...;A em-

parcar! Lluvia y viento recio.Zalema y gxitg:i la
vela!;..“'3)¢

La pdgina tiene la movilidad de la escenas

"Cortas palabras,prontas resoluciones...El Rail corre el
temporal a palo seco.BEntre el salitre de las olas y el
racheo del viento,voces y zaloma alarmada. Hombre al a=
gual® (k), L

1)0C I"p.12710

(2;"Ei Marqués de Torre-Mellada-batfn y pantuflas-acogié con severos
chifles...".Ibideg,p.1111."Las elegantes tarascas-peinetas,claveles,
lazos,fulares—en vistosos y algarero ramo...“.lplggg,p.ll9§.

éaglgidgg,p.1067.(Los subrayados son nuestros).
id ,p:l%?& .
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El lenguaje directo completa esa impresién de un acontecer -
que se estd desenvolviendo ante nuestros sentidos:
Bravol
Uh remojazol! Y algo que escribir para la Comandancideee
& menos mal no tener que vestirse de luto ninguna de
nuestras familias.
b ues qué ha sido?
1 Emigradotl® (1)

Los recuerdos del Emigrado se suceden en una serie de imége-
nes que se supsrponen,se quiebran,vuelven a recomponerse(2).Y siem=
pre el lenguaje nominal y la nota geométricas

#Sdbito triéngulo de agria y desconcertada luz amarilla.
Casernas y pabellones.Soldados que hacen ejercicio...se
desbarata la luminosa y triangulada geometrfa...” (3).

Largo serfa trascribir los numeroses pasajes en los que el
lenguaje nominal dibuja un cuadro(paisaje,ambiente,objeto) o,mediante
la insercién del presente,configura una escena,a veces solo un Nta-
bleau":la corte de los duques de Montpensier en los Naranjales de
San Telmo,el Casino de Madrid,el velador en la sala de la Coronela-
tres rasgos=-,el Corral de la Pulgons en 88rdoba,los prados de Basko=
nia,la tarde de toros,plena de dinamismo pese a la escasez de verbos,
y Tica en sensacioness

"La Puerta del Sol...Calle de Alcali. Tarde de torosles.
Bulla de Pregoness=-jAltramuces!jAbanicosl...La Cortguues-
tra su vana magnificencia en landds y carretelas.

VR ROV DC NP PP 000 ¢ 0 8 0000000 ¢C0 8 060 006 8690500 606% 00008000660

Moscas y polvareda...9£3putas taurémacas.impacientes em=-
pellones...”" (&),

A veces en un breve eapftulo se proyecta la accién en varias

dimensiones espaciales,por medio de répidos "flashes":

ll'T‘cc,‘fT,“‘pp .'1'637-"'1"568 .

(2) idem,Libro I,cap.VI.

(3) idem p.1068,

( )éb;ggm,pp.129h~1296(Libro VIII,cap.VIII Véase también cap.Ix).
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"En los cafés,los jugadores de domindsen las redacciones,
el gacetillero en las tertulias de camilla y botijo,el
gracioso que canta los nimeros de la loterfajen el gran
nundo,las tarascas més a la moda,los pollos en cambio de
voz,los viejos verdes,todos los madrilefiosyen aquella ho-
ra de licencias y milagros,canturreaban algén sire apren-
dido en el Teatro de los Bufos." (1).

Algunos capftulos no son sino breves acotaciones escenogrifi-
cas,un répido disefio de decorado que cierra . la accién(2) o la abre.
"Barato de espadas™ se abre sobre un decorado de luces matinales en
el Prado:

"/Al alimén!; Al aliménl :

Claras luces madrilefias.Salén del Prado.Nifias y ruedas de
la tarde,coloquio de nodrizas y roses marciales.Calesines
y simones bajan,en puja,a la Estacién del Mediodlsa..."(3).

El 1libro se cierra con el escenario de la Plaza Cibeles,en la
noche madrilefia que difunde el pregén de "La Nueva Iberia®:

®,.oClara arquitectura de estrellas.BEl Circo del Principe
Alfonso apaga sus luces y asaltan la acera todos los &r-
boles de Recoletose..El carro de la Didsa,retenido en su
cléusula de cristal,galopa sobre el cielo invertido.

- El de la suertel

~jLa Nueva Iberial" (4)

Latinismos y voces de germanfa,expresiones taurinas y una mar-
cada abundancia de términos del ealdé componen,junto al habla colo=-
quial,exornada a veces de cierta pompa barroca,el mosaico linglifstico
de la obra.Una oracién lo sintetiza:"Fernéndez Vallfn se divertfa con

la culti-parla~cafif del sota-sacristén."(II,1116).

VII,5.Conclusiones.

En sfntesis,la misma multiplicidad de planos que aparecfa en
La corte de los milagrossla accién,impulsada por motivos temdticos re-

zl’OC,ﬂ,pQIOBZ.
(2ngI‘op02’+ll'o

(E 0C,II ,p.1223'
(%) Ipiden,p.1250,
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-novados o ampliadoé,y por alglin episodio novelesco,se egpande a lo

ancho y a lo largo de la tierra espafiola,traspasa sus fronteras,y re-
torna a Espafia en el dltimo capitulo,Estruptura de}encuadre,dentro de
la que se presenta,con Sptica esperpéntica,un acontecer histdrico de
dimensién temporal limitada,que juegan numerosos personajds en varios

espacios a la vez.
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VIII-NBAZA DE ESPADAS" y el tema "las dos Egspafiagh ,IXI.

Novela inconclusa,de la que solo se conoce una primera par-
te aparecida en "El Sol" de junio de 1932;5es la tercera pieza de la
trilogfa(l).Por la razén apuntada,no podemos analizar el tema ¥y sus
variaciones en relacién con la estructura de la obrajlo veremos,en=
tonces,en su conexién con los grupos humanos que se mueven dentro
del tiempo y del espacio que limitan la dnica parte publicada,"V{s-

peras setembrinas".

ViIl.l.Iema v pniveles humanos.
El tema capital de las dos Espafias,la aristocrética y la ple~-

beya-dos mundos que,en las novelas primeras,hemos visto,a veces,con-
fundidos en manifestaciones externasjotras,en interna lucha de situa=
ciones inconciliables-se plantea,ahora,cémo un binomio de definido
contenido politicosocialila Espafia monérquica y la Espafia republica-
na.La accién se concentra en torno a las conjuras revolucionarias

de alcance polftico y social al mismo tiempo,ya que a las conspira-
ciones militares de Viva mi. duefio,se suma,en Baza de espadassla re-
volucién ideolégica,que da a la obra una nueva dimensién humanaire-
publicanos y anarquistas,algunos de destacada actuacién en el panora-
ma histérico que precedid ¥ que sucedib a la revolucién de setiembre,
crean relaciones importantes,y dan ocasién al escritor para ampliar
el marco social de las novelas anteriores,dentro del que se movian,
preferentemente,cortesanos,militares y bandidos,

Las fuerzas que ahora entran en juego sonipor un ladoylos mi=

(1)La primera edicién en 1ibro es de Barcelona,AHR,1958,.
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litares y los polfticos que conspiran sin apartarse de la doctrina
monarquicoconstitucional jpor otro,los ideblogos de la revolucién,

que propician la repdblica a través de distintas férmulas.Junto a

los primeros,aparece un nuevo orden de la sociedad:la alta burguesf{s;
Junto a los segundos,el pueblo que conspira alentado por promesas

de recuperacién social,de base tedrica o préctica,segin sean sus a-
péstoles el idealista Bakunin o el polftico Pail y Angulo,respectiva=-
mente, ,

La chusma cuatrera y salteadora de caminos de La cofte de
los m;lagzog ha desaparecido,y,simulténeamente,también la gente pa-
laciega.En consecuencia,no pueden tener funcién en Baza de espadas,
los motivos teméticos de aquella novela,los que se han eclipsado jun-
to con los personajes.De los cabildeos de Palacio apenas quedan ré-
pidas alusiones en boca del Barén de Bonifaz,y del verbalismo huero,
que ya en Viva mi duefio habfa pasado a ser patrimonio de los milita-
res,se escucha solo el eco:un discurso de Cénovas,parodia de un es-
tilo que hizo épo;a(l).ﬁl motivo del sefioritismo no puede ya soste-
nerse:Gonzalén Torre-Mellada estd{ fisicamente agotado,y el Barén de
Bonifaz ha sufrido una caida vertiginosa,por el ostensible desfavor
de Isabel II.En fin,el mundo cortesano se derrumba junto con su cro-
nista de "La Epoca':

"La Bolsa en baja.Valores en venta.El Marqués de Salaman-
ca sonrfe entre el humo del veguero.Un agente de cambio
se pega un tiro...Asmodeo,el brillante cronista,sufre

los rigores del pé&nico bursétil..." (2).

En lugar de la Corte,entra en la arena espafiola un nuevo gru-

(1)BE,Madrid,Espasa-Calpe,1961,pp.21-22.
(2)Ibidem,p.11.
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po social,la burguesfa altaycuyo mis caracterfstico representante es
el Marqués de Salamanca™obeso,enlevitado,rubicundo™:
"la pechera con pedrerfas,la cadena Yy los dijes del re-
loj,el amplio bostezo,el resollar asmético,toda la vito-

la del banquero se resolvfa en hipérboles de su caja de
caudaleseso™ (1).

El burgués,que en Yiva mi duefio comenzaba a cumplir su pa-
pel con el labriego enriquecido instalado en Madrid,reina ahora en
las altaslesferas,mueve las finanzas y patrocina ministerios,Popn e~
so,en la otra Espafia,la revolucidn se incuba contra la burguesfa- y
no solo contra la Corte-a través de distintos caminossel anarquismo
de Bakunin,la fe comunista de Salvochea,el fanatismo destructor del
Boy.

Salvochea "anhela una vasta revolucidn Justiciera,las furias
encendidas de un terrorismo redentor",sobre cuyas ruines "se alzarfa
el templo de fe comunista"@?O).Petrovich Gleboff,el Boy,posefdo de
un peligroso fanatismo,busca sembrar el odio ¥y la discordia con de-
cisién frfe y dogméticaz

"La desigualdad social es tan irritante,que los atentados
contra la propiedad,cualquiera que sea su forma,son a-
vances en el eamino de la revolucién comunista." (2).

El maestro Bakunin propone el anarquismo como un "estado de
gracia",como el dnico "bienhechor desorden" contra los intereses de
la minor{a burguesa.Perora as{,entre un grupo de espafioles revolucio-
narioss

'ﬁk.ﬁreciso desencadenar todas las malas pasiones,pero no
con un fin particular,sino universal.No contra el indivi-
duo sino contra el Estado." (3).

Méss adelante agrega:

11)@, ed.cit. 3PP 11-12,
(2)Ibidem,p.119,
(3)Ibidem,p.121,
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"Atefsmo y antiestatismo.Hoy hemos de destruir el régimen
potftico existente en todos los pueblos europeos,pero ma=
fiana nuestro destino serf combatir el régimen comunista
tal como lo concibe la Internacionale..e.

Q.'....................0.........00.00.0QO."..O....O.'..

No puede haber revolucidn sin anarquismo...El régimen par-
lamentario,piedra angular en las democracias occidentales,
eséung %e)ias més hipécritas ficciones del sentido bur-
gues. .

VIII.Z.Aggién,glempg Y _espacio.

El motivo temdtico de la revolucién,con sus diversas tenden-
cias-la sensatez burguesa de Lépez de Ayala y de Rernéndez Vallfn,la
herejfa democrdtica de Padl y Angulo,el credo anarquista y roméhtico
de Bakunin-es el que,fntimamente unido al de los cabildeos milltates,
impulsa la accién,a través de varios planos espaciales,siempre en un
tiempo brevé, "

La accidén tiene su centro en C4diz,y desde allf se proyecta a
otros horizontes,por medio de los distintos personajes y de las posi-
bilidades que se barajan en torno a la rebelidn:Prim Yy sus amigos ac-
tdan desde Londres primero,desde Vichy despuésjel candidato legitimis-
ta,Don Carlos,lucubbra en sus habitaciones de Charing Cross,y en la
casé de su consejero,el General Cabrera,en Wentwrth;en fin,los repu~-
blicanos y los andrquicos ensayan argumentos,e intentan concertar vo-
luntades mientras el buque "Omega" los lleva a Inglaterra.

Como en las novelas anteriores,hay aquf también una visién si-

zljzg,ed.cit.,pp.1§5-1§1.Teniendo en cuenta el espfritu antiburgués y
antiparlamentario de Valle Inclén,podrfamos suponer que es &1 mismo
quien habla por boca de Bakunin,pero si recordamos el perfil caricatu-
resCco que,por momentos,tiene es%a figura,y el ya recopnocido tradicio-
nalismo del escritor,no es posible imaginar al personaje como vocero
de su posicién ideolégica.cfr.cap.l,p.16.
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multanefsta,en este caso de los hechos que trascurren entre el 7 de
julio,dfa en que los "espadones" llegan a C&diz para embarcarse a Ca=~
narias(l),hasta el 9 de agosto.Bsta dltima fecha,que'se menciona en
el libro "Albures gaditanos",y que establece una curiosa relacién,de
sentido esperpéntico,entre el episodio revolucionario y la fiesta de
toros(2),no cierra definitivamente la accidnien los capftulos finales
se propaga la noticia de que la rebelién se ha aplazado,y nuevos e-
misarios inician muevos entendimientos con las Juntas Revoluciona~-
rias de la Baja Andalucfa.Sin duda,estos sucesos estaban destinados

a ser la materia histdrica de los libros que seguirfmn a la primera
parte de Baza de espadas. \

Durante el corto lapso de un mes,la situacién histdérica ad-
quiere perfiles dramiticos-muy a menudo Bajo la forma del esperpen-
to-merced a la relacién encontrada de dos posiciones revolucionariass:
por un lado,la tibieza de los "espadones",partidarios de la conjura
orleanista,a la que deben sumarse la moderacién de Lépez de Ayala y
Fernéndez Vallfn,y la cautela del Comandante Tppete,de Primo de Ri-

(1)7"-,..Los Espadones de la Unidn esta mafiana habrén llegado a C4diz.
-Todavfa hay quien pone en duda su embarque para el destierrose.
-,Ha recogido usted ese rumor en el santuario de 'La Epoca'!?",.BE,

ed.cit.yp.12.L0s Generales llegaron a C4diz el 7 de julio y fueron

embarcados en el "Vulcano" el 13 del mismo mes.Resulta,pues,anacré-
nica,la fecha 23 de junio de 1868,de una carta gque Don Carlos,de re-
greso en Londres,habrfa enviado al Conde de Morella,después de la en=
trevista de ambos en Wentworth,episodios posteriores,segin el desa~
rrollo narrativo,al destierro de los militares.VéaseBE,ed.cit.,pp 175

176.

(2)"El dfa 9 de agosto de 1868 estuvo sefialado en los almanaques reyo
lucionarios como el dfa fausto para que rompiese sus cadenas el in-
victo Leén Hispénico." Ibidem,p.191."Pomingo 9 de agosto de 1868.Los
fAnales taurinos'!,de Castro y Montoya,consagran un recuerdo a la
gran corrida de ngiz." Ibidem,p.201,
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vera y del mismo General Prim;por otro,en evidente oposicién,la in-
temperancia audaz de los republicanos radicales,entre cuyas filas se
yerguen las figuras del "locoide" Bakunin,del "mfstico" Salvochea y
del hébil y préctico Padil y Angulo,sobre el fondo de coplas que can=
ta el pueblo gaditano.

El primer libro,% Qué pasa en C4diz?",con su estructura de
encuadre,pone claramente en evidencia ese doble nivel humano.Se abre
copla inquietante pregunta,corolario de la situacidén bursdtil que el
autor dibuja=como es habitual-cén cuatro rasgos(l) ,y se cierra con o-
tra atmésfera,la del populacho que,entre vaso y vaso,se plantea,con
"timo chulesco%,el mismo interrogantez"LQué pasa en C4diz?%"(2).

Dentro de ese"esquema dinémico™,el escritor anuda dos epfso-
dios novelescosiel problema amoroso entre los Jaques Indalecio y la
Sofi,que llena gran parte del libro tercero,"Alta mar",y los conci-
1idbulos del Pollo de los Brillantes ¥ Teodolindo Soto para asesinar
a Prim.Este dltimo episodio,que comienza a tejerse en el mismo 1idbro
¥y en el buque "Omega',se prolonga después en otros ambientes,y se in-
serta en el tema de las conjuras militares(3).Los conspiradores se ha-
llan reunidos en la casa de Prim,en Londress

"Era aquella noche muy lucido el ramo de Marte...Uhé flo=-.
resta de bélicos lauros para condimentar por siglos y si-

glos los guisotes nacionales.Aparecié Don Juan con serena
pausa,taciturno y benevolente.

Sacd el pecho con énfasis melodramético,d; falsificacién
catalanas

-iParece que estorbo,sefiores!

-1 complot ha sido fraguado en Gibraltar.

.........".....0.'Q...................'..0.0..‘.......‘

(1)Cfr.p.26%.
(Z)B_E_, ed.cit. ,p.Z%
(3)Ipidem,Libro "Tratos pénicos",cpas.XI y XII.
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-, Pero hubs complot?
-Una buena voluntad para sacarme de en medio."(1l)

VIII.3.Personaijes.

Ausentes los cortesanos de Isabel IT,esta "baza de espadas"
la juegan revoluciharios civiles y militares,casi todos de rafz his=
térica.El Marqués de Salamanca,por ejemplo,al que el autor conceptda
parédicamente como "précer de las finanzas"(p.1l9),y que auspicia la
formacién de un nuevo gabinete con Cénovas y el Conde de San luis,
es el mismo que,segin algunos historiadores,después de la batalla de
Alcolea,éconsejé a la Reina que se trasladara a Francia y le entre-
gara la persona del Principe,para presentarse con él,sin demora,en
Madrid,doﬁde confiaba los recibirfan con entusiasmo(2).

A la fraccién moderada,partidaria de los duques de Montpen-
sier,pertenec{an el General Izquierdo,Mariscal de Campo,y el Briga-
dier Topete,comandante del apostadero de C4diz-“premioso,cauteloso",
que no querfa comprometer la Escuadra "en la aventura de un motfn ca-
llejero",segén el narrador(p.33),Cafda la Reina,el Mariscal integré
el gobierno provisional del 8 de octubre,con Serano,Prim,Sagasta,Lo-
renzana,Romero Ortiz,Figuerola,Ruiz Zorrilla y Lépez de Ayala.En es-
te gabinete figuran dos polfticos que Vallé Inclén presenta en Lon-.‘
dres,junto a Prim,organizando la rewolucidén de setiembre:iPréxedes Maw
teo Sagasta y Manuel Ruiz Zorrilla,diputados progresistas.El escri-
tor los enfoca con lente burlona,en el modmento de entrar en la vi-
1lla de Paddington,donde por aquellos dfas vivfa el Conde de Reus:

"Ruiz Zorrilla,burécrata y prosaico,aparecidse con cartas
y otros papeles para la firma del éeneral.Detrés,Sagas-

zl)BE, edo Cit. ,Pp.183"18,+.
(2)V8ase Olivar Bertrand,ope.cite,p.204,
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ta,manos en los bolsillos,tupé de farandui napolitano.Le
faltaban la mona sobre el sombrero y el perro aabio con
el platillo para recoger los cobres." (lg.

Entre espadas,y polfticos progresistas,se mueve el republi-
cano Padl y Angulo(2),que busca aliar los intereses de los entorcha-
dos con los del pueblo.En tratos con el General Prim,sobre la base
de un cambio total,no titubea en comprar la voluntad de los contra-
bandistas para armar a los revoltosos:i"antes de medianoche querfa te-
ner doscientos hombres bien equipados"(202).Armar al pueblo soberano
era el acuerdo de la "Estrella de Gades",y Padil y Angulo sabfa untar
& los carabineros y trater la "faena" con el Emperador de Puntales,
patriota contrabandista "con aretes en las orejas,con el costurédn de
un chirlo®(203);el que tenfa "las mejores hechuras para Emperador del
T¥érico Ruedo"(203),de ese ruedo republicano que solo se podfa ins-
taurar,segin algunos,con la intervencién activa de la plebe.

A medida que la accidn avanza,un personaje se va destacando
como protagonista de la rebelidn,dentro del juego multitudinariojnos
referimos al General Prim:

"Metido en la rueda dw sus acélitos,earacoleahdo un hipo-

tético corcel,arengaba que la revolucién serfa un alegre
fuego de pélvora." (3).

zlj'._B_-E-, ed.cit. ,pol6io
(2)Director de "E1l Combate",fue"diputado célebre por su fanatismo re-
volucionario de la mbnorfa republicana",segfin los Reflejos de la re-

olucifp,de Francisco Flores Garcfa,cit.por Olivar Bertrand,op.cit.,
Pe277.V8ase también Natalio Rivas,Estggﬁas del siglo XIX,Madrid,Na-
cional,1947,PpPe293=297.Durante su estadfa en Mé&jico,Valle Inclén ha-
bfa escrito sobre el revolucionario republicano,y después le dedicd
varios artfculos en "Ahora",de Madrid,publicados el 2,13,16 y 28 de
%gggto, el 20 de getiembre de 1935,

E,ed.cit.,p.186.Recordemos que este primer plano lo hallamos ya
en "Aires nacionales".Cfr.capeVyDel73
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De este modo,después de haber convertido al personaje colec=-
tivo en actor principal de su obra,Valle Inclén parecerfa retornar
a la téenica de las primeras novelas,con un individuo protagonista y
un coro.

De ese General que se va perfilando como protagonista,el Con-
de de Reus,Valle Inclén subraya el perfil altanero,la ideologfa anti=-
democrética,la solemnidad frerbal y sus cabildeos,no muy claros, con
las diversas facciones.Le hace recordar,con fogosa arrogancia y em-
paque teatral,sus grandes horas en Africa,ante amigos y compafieros
de armass

":Mi vida,sefiores,la respetan las balas! Soy providencia-
iista,y creo que la respetan para abrir una nueva senda
en los destinos de Espafia." (1)

Convencido del papel mesiénico que la historia le depara,el

General Prim de Valle Inclén agrega,despuéds de conocer el complot que

se tramaba contra su vida:

"...La dltima baza serd la mfa y haré rodar el Trono de Eg
pafia." (2)

Partidario de la monarqufa constitucional,rehdsa el apoyo de
las masas y la condicidn de caudillo de las democracias que le augu-
rans

"Me temo mucho que nuestro amado pueblo desconozca el jus~-
to medio y lo pierda todo.A rastras o por las nubesies-
clavitud o anarqufa.” (3).

Tales ideas no le impedfan realizar "tratos pénicos"-tftulo

del 1ibro cuarto-con las ilusioneadas democracias,a la par que'mentfa

promesas al modepantismo palaciego que iniciaba una conjura favorable

al Principe Alfonso"(iBO).Mientras tanto,su instinto le aconsejaba

ZJ.SBE ed.cit. pol63o
(2)Ipiden,p.185.
(3)Ibidem,p.161.
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pactar también con la causa de Don Carlos.Finalmente,la imagen de Va-
lle Inclén se completa cuando lo evoca con "albures de cuartel y a-
rrogancia de matante"di&l),y se resume en el retrato del General que
cierra el capftulo décimo de "Tratos punicos'":

"El Emigrado de Londres,oportunista y capcioso,sin doctri=-
na y sin credo,cabildeaba,con segundas miras,el abrazo de
todas las fracciones revolucionarias,bajo el sefiuelo ro-
jo ¥y gualda de la voluntad nacional.Hecha la revoluciéne..

Juzgaba inmediata la desavenencia de los bandos extre-
MOSess

presumfa que,puesto el ros sobre uﬁé.é;j;;tosiendo fuer-
te y echando roncos podfa ser el salvador de Espafia.™(l)

Valle Inclén ha vuelto a la estampa inicial dé "Aires nacio-
nales"(2),y esto confirma una consecuenté visién crftico-estftica del
momento histérico y de sus personajes.En Bazg de espadas el tono ge-
neral parece haberse hecho m4s serio,sin perder la mordacidad esper=-
péntica,y son menos insistentes los arbitrios que hemos considerado

caracterfsticas del esperpento.

VIII.4.Recursos configuradores del esperpento.

La animalizacién es escasataunque persiste la imagen del ga-
llo,con los cacareos "calderonianos" de Lépez de Ayala(pp.W2,i4),y
se califica de caprina la risa de Adsmodeo(p.l5),de perruna la expre-
sién de Cénovas(p.19),y de lechuzas a las camarillas(p.49),el recur-
so aparece aplicado con més frecuencia a personajes de pueblo.Ahora
son loros y cotorras los marineros que ordenan las maniobras de a
bordo(pe.53);el Pollo de los Brillantes tiene ojos y brazos de rana
(passim)y llueven sobre su compinche don Teo,las caracterfgzadiones

de rata(pp.59,61),gato(p.103)y raposo(p.lil+).La figura del escuerzo,

1 _B__E_, ed.cit, ,pp.186-181.
(2)Cfrecap.V,pp.139 y 173,
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que vimos surgir en Viva mi duefio,aparece una vez para nombrar al
Boy-"el escuerzo calmuco arrugaba las cejas"(pe.11ll)~,al que también
se 1o ha 1llamado cernfcalo(p.6k4).Son curiosas las imégenes zoolégi-
cas que el escritor atribuye a dofia Baldomera,ya que nos recuerden
las que con frecuencla definen actibtudes de la Reina en las novelas
anteriores:"Pechona y rozagante...tenfa un mecimiento de oca"(p.l11).
Y poco més adelante:"Dofia Baldomera los acogid haciendo bucheos de
paloma®(p.118).

Son pocos los ejemplos de muecas y automatismos:iAsmodeo se
mueve y saluda con gestos y "t{tere de monosabi®"(p.l4);el General
Dulce es un "madején de huesos",sobre cuya cara finebre hace cabrio-
las la borla del gorro dé cuartel(p.3l);el Capitén Rédenas,de la Se-
gunda Compafifa de Cantabria,es "un barrilete rizoso:pequeﬁo,con ta-
cones de bailarfn"(p.36);Arsenio Petrovich Gleboff,el "mozalbete hu-
rafio,desmedrado,grefiudo" ,muestra "la m4scara de calmuco™(p.62).La So-
fi gesticula "con escorzo epiléptico”(p.88) ,mientras Indalecio se a-
larma con "mueca forzuda y patibularia”(p.88).Cfnico y feldén es el
rictus que apunta en don Teoj;irénico,por momentos,el del gigante es-
lavo;y cristobalona siempre la estampa de Fernindez Vallfn(passim) .
Bajo la luna,la figura de don Ted,que"sale corriendo de su escondite
y bate las manos"(p.132),semeja la de un fantoche,

Uno de los personajes nés castigados en este proceso de de-
formacién esperpéntica,es el Brigadier Miléns de Bosch,que,segin la
historia,acompafi§ a Prim cuando este general abandoné a La Habana pa-
ra ir a Estados Unidos,y a cuyo lado conspiré en Londres.El escritor
lo observa,precisamente,en la casa de Prim,cuando despierta,por sus

gritos y gestos,una mueca de 14stima en el rostro de su camaradas
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fSaludaba a lo payaso en medio del salénjvestido con ele-
gancia de viejo estrafalario.Era muy pino y delgado:las
cejas blancas y las pupilas extpemadamente negras,las
pternas de alambre y el pisar sobre huevos,que imponen
lospjos de gallo." (1).

Caracterizacién zoolégica,caricatura y automatismo-"el alegre
estafermo se:disculpé haciendo una pirueta"(p.169)-,tres recursos en
una sistemética humillacién del hombre.

Escenas de l4grimas,pases de lanceros,movimientos de brazos
traspasados de "teatral silencio"(p.58) ,"encanto melodr#mético de fi-
gura de cera"(p.96),novélerfa y romanticismo con "bramido melodram&ti-
co"(p.113),se suceden a cada momento en el disefio de situaciones y de
gestos.Bl autor abunda en el uso de la teatralerfa para esperpentizar,
sobre todo,a la gente de pueblo y a los militares.Solo una vez,y al
finalizar ya la obra,se lo aplica a Lépez de Ayala,pomposo y retérico,
"jugando la comedia®(p.218);en cambio,recurre persistentémente a ese
motivo,para mofarse,por ejemplo,del histrtonismo del chulapo Indale-
cio y su meretriz.Mientras aquél,atado al cepo,'con vanidad de pri-
mer actor,ganoso de aplausos,declamaba su mondlogo de melodrama"(p.lliz
la Sofi simulaba convulsiones epilépticas,y "dramftica,con el cuchi-
1llo sobre el pechoyponfa los ojos adoloridos en Fermfn"(p.138).

Si el pueblo es exhibicionista y teatral,no lo son menos los
"farolones" de la conjura,y en especial el propio General Prim,que a-
braza a sus congéneres "siempre con exceso de comediante en tablas®
(pe161),y recita con "arranque teatral y gesto fogoso de farsa medite-~
rrénea"”(p.163).El juego de la comedia llega hasta los estrados regios,

y Don Carlos,el Pretendiente,entra en ella con "gesto de galédn que en-

z15§§, edo cj.to ,pp0168-169.
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saya grandes paPeles:ifomo ante un espejo[siempre el elemento clave’

de lo esperpénticq]proyectaba la bella figura ante la Historia."(p.
176).

El recurso parédico funciona frecuentemente Yjycomo siempre,
por obra de la cita literaria,la mitoldégica y la histérica.Bl recuer-
del Dos de Mayo es,una vez m4s,el medio para menoscabar un histérico
alarde de herofsmo:

"El Capitén Panchito Rédenas,con la esquela de la viuda
sobre el corazdén,archivada en los aforros del levitin,sen-
tfa palpitaciones heroicas:
=Yo respondo de mis leones de Cantabria,

Risas baladronas de Pall y Angulo:
~jEso tiene mfisica de Dos de Mayol" (1).

"Idus julianos" llama el autor a aquellos dfas en que la lo-
gia "La Antorcha de G¥des" envfa secretamente a Londres,a sus asocia-
dosj;al mismo tiempo el escritor reduce la conjura a unas simples "gir-
garas"(p.211),a puro barullo.En Calais,enterado Prim del aplazamiento
que ha sufrido el motfn gaditano,le dice a su amigo Ruiz Zorrillas

"..osMe joroba haber interrumpido la cura de mi achaque por
ese fandango de C4diz."(2).

El aparato teatral del valentén Indalecio,que canta su amor
a la Sofi mientras permanece amarrado al cepo,despierta la aténcidén
de todo el pasaje de tercera,y el Capifan Estévanez destaca graciosa-
mente la escena,con una referencia literaria:"iMé: éxito que Tamber-
lick en_ggglggnggl"(p.97).Paﬁl ¥y Angulo,los ojos ligeramente enroje-
cidos,califica al galédn de "un Espronceda de Ceuta",en tanto que a la
Sofi,que representa el drama de la mujer desgraciada dispuesta a ti-
rarse por la borda,la trata con "guasa chispona:-iﬂha artista!iEsta

canta La Traviatal";y afiade,con crueldad avivada por el vaso de Jerezs

ZIJéE’ ed.cit. ,pol;go
(2); Qidgm,p.2l6.
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"~ Una Ristoril"(pp.98-99).

En fin,los ejemplos podrfan multiplicarse,pero es innecesaria
la insistencia,ya que la nota de remedo funciona en la misma forma
que en las otras obras.Anotemos,para concluir,que hey solo dos alusio-
nes cervantinas,las que,a diferencia de casos anteriores,no se utili-

zan como elemento de deformacién esperpéntica(l).

VIII.5.Conclusiones finales.

A través de la experiencia estética que hemos presentado,se
observa que Valle Inclén usa,curiosamente,como mageria para sus com-
posicionesznrtfsticas,las visiones muy préximas de la polftica y la
historia de su tiempo,siempre con bastante livertad.El ciclo que co-
menzaba con Luces de bohemia partfa de la sétira,rebosante de alusio®
nes inmediatasjal terminar el ciclo esperpéntico con Baza de espadas,
obra fragmentaria,vuaelven a aparecer menudas referencias a lo histéri-
co,que el autor hublera aliviado,quizéd,en sucesivas correcciones.Tal
comd ha llegado a nosotros la pieza,no puede asegurarnos de cuél hu~
biera sido la evolucién ulterior de la férmula del esperpento,logra=
da plenamente y definida en La corte de los milagros y en Viva mi due-
fio.Con respecto a esas obras,Baza de espadag es un apéndice,que con-

firma nuestras observaciones anteriores(2) y no introduce en ellas mo-

(1)™i alma,como mi vitola,es la de Sancho Panza",confiesa,con senci-
llez,el Capitén Estév.anez al Conde de Reus.gg,ed.cit.,p.léO.Quijotes-
ca,segin el General Cabrera,debe ser la actitud del Pretendiente legi-
timistas"Don Carlos,al recoger la herencia paterna ¥y proclamar sus de-
rechos,est4d imposibilitado moralmentie para dar un manifiesto liberal
al pueblo espafiol.Yo,aun creyendo ese camino el mejor,tampoco puedo
aconsejérselo.Me contradigojpero me satisface que haga en esta oca~-
sién el Don Quijote";%pi@gg,p.l?Z.

(2)Cfro.cape.ILl,ppe55=56.
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dificaciones fundamentales:

El esperpento es la forma pléstica de una concepcidn entre
dramética y narrativa,esteticista ¥y grotesca,de la realidad espafio-
la declinante a fines del siglo XIX y comienzos del siguiente,Como
en los Sueﬁos de Quevedo y los Capriches de Goya,él esperpento nos
remite a una imagen nacional que asume crfticamente,a travds de for-

mas "inobjetivas" que anuncian las experiencias de la vanguardia eu-

TODEE.
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ABREV.IATURAS

Obras de Valle Inclén,

Se ha crefdo conveniente abreviar los tftulos de las obras de

Valle Inclén,en algunas citas,con las siguientes siplas:

AB“#zuila de blasén. -~ MR-La Marquesa Rosalinda.
BE-Bazza de espadas. | RI-E1 ruede ibérico.
CM~-La corte de los milagros. | BL-Romance de lobos.

- GA~Gerifaltes de antafio, SE-Sonata de estfo,
GD-Las galas del difunto. SI-Sonata de invierno.
LB-Luces de bohemia, IB-Tirano Banderas.
ICF-Los cuernos de don Friolera, ID-Trueno dorado.

IM~La lémpara maravillosa. . VD=Viva mi duefio.

MB-E1 Marqués de Bradomfn,

Publicaciones periddicas.
Ab-Bbside.México.,

APCH-Actas del Primer Congreso Internacional de Hispanistas.Oxford
(196%),

Arb-Arbor.Madrid.

Asom-Asomanté.Puerto Rico.

At~Atenea.Concepcidn ¢ - Chile.

AvSc-Livant-Scéne.Paris.

BAAL-Boletfn dd la Academia Argentina de Letras.Buencs Aires.,
BAE~ Boletfn de la Real Academis Espafiola.Madrid.

BF~ Boletfn de Filologfa.Montevideo, _ o

BHi-Bulletin Hispanique.Bordeaux.
BHS-Bulletin of Hispanic Studies.Liverpool.

B]lL—Boletfn del Instituto de Investigaciones Literarias.Fac.de Huma-
nidades y Ciencias de la Educacién.La Plata.

CA-Cuadernos Americanos.México.
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~CCL-Cuadernos del Congreso por la Libertad de la Cultura.Parfs.
CHA-Cuadernos Hispanoamericanos.Madrid.
CI-Cuadernos del Idioma.Buenos Aires.

glggfglavileﬁoeRevista de la Asociacién‘Interamericana de Hispanismo,
fadrid.

CLC~-Cuadernos de Literatura Contemporénes.Madrid,
CLE~Comunicaciones d® Literatura Espafiola.Univ.Catdlica.Buenos Aires.
CU-Cultura Universitaria.Caracase.

CuEG-Cuadernos de Estudios Gallegos.Santiago de Compostela.
- CultS-Cultura.San Salvador.

E- Europe.Parfs. |

EDMP-Estudios dedicados a Don Ramén Menéndez Pidal.Madrid.
Esc-Escorial.Madrid.

Ei;—Explicacién'de Textos Literarios.Sacramento.California.
Fil-Filologfa.Buenos Aires.

GlL-La Gaceta Literaria.Madrid.

Hispa-Hispandfila.Urbana.
Hiang;-Hispania.Stanford(California)—Washington—Baltimore.
ﬁggx-Historia Mexicana.México.

. Hop-Horizonte.Puerto Rico.

HR-Hispanic Rewiew.Philadelphia.
HumMont~Humanitas.Monterrey.México.

HuT-Humanitas.Tucumén.Argentina.

‘Imp-El Imparcial.Madrid.
Ins-Insula.Madrid.
KFLe-Kentucky Foreign Language Quarterly.Kentucky.
IM~Letterature Moderne.Milano.

LN&o-Les Langues Néolatines.Paris.
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_Iggg-i[.ogc&s.Buenas Aires.

LP-Le Pluma.Madrid.

LI-La Torre.Puerto Rico.

MIN-Modern Language Notes.Baltimore.

MLQ-Modfen Language Quarterly. Seattle.Washington.
‘Rag-La Nacién.Buenos Aires.

Nos-Noso tros.Buenos Aires.

NRFH-Fueva Revieta de Filologla Hispénica.México.
NT-Nuestro Tiempo.Madrid.

RVH-New Vida Hispdnica.London.

PA-Primer Acto.Madrid.

PMILA-Publications of the Modern Language Associa tion of America.Balti-
ore. '

Pr-Prohemio.Madrid.Pisa.Barcelona.

PSA-Papeles de Son Armadsns.Palma de Mgllorea.
QIA-Quaderni Ibero-Americeni.Torino.
BBC-Revista Bimestre Cubana.Le Habema.
BdE-Revista de Educacién.la Plata.
Beal-Realidad.Buenos Aires.

REH-Revista de Estudics Hispdnic os.Als bama.
RFE-Revista de Filologfa Espdbla.Madrid.

Rhl-Revue d'Histoire Littéraire de Is France.Paris.

RHM-Revista Hispdnica Moderna.New York.
RIEs-Revista defldeas Estéticas.Madrid.
RIC-Revue de Littérature Gomparée.Paris.

_ Blit-Revista de literatura.Madrid.
HiMI~Revista Megicana de ki teratura.México. .

ROcec~Revista de Ocidente.Madrid,
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RPhi-Revue Philosofique.Paris.

' RUl-Revista de la Universidad de La Habana.La Habana.
RUNC-Revista de la Universidad de Cdérdoba.Cérdoba.Argentina.,

SCSML~Smith College Studies in Modern Languages.Northampton.Massa-
chussetese. '

$1-El Sol.Madrid.
Sy-Symposium.Syracuse.New York.
SyU-Symposium Unamuno(1966) .
2hA-Theatre Arts.New York.
TMod~Les Temps Modernes.Paris.
IR<Théatre Populaire.Parfs,
TR-La Table Ronde.Paris.

Verb-Verbum.Buenos Aires.
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