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INTRODUCCTITON



E1 propésito de este trabajo es examinar los elementos predomi-

nantes en la narrativa policial de Manuel Peyrou,agrupada en sus

cuatro libros de cuentos.

Nos detendremos en aquellos relatos que presentan innovaciones

dentro de los cénones del género.

K1 corpus utilizado de sus cuatro libros de cuentos es el

siguiente:

"El1 agua del Infierno","La espada

dormida","Muerte de sobremesa”

"E1 collar","Julieta y el Mago",
"E1 suefio de Alejo Blochman","El
Juez","E1l jardin borrado","El

senor Alcides","La noche repetida%

“La Delfina","Nade","El1 matador®,
"Del otro lado del arroyo del
medio","El &rbol de Judas"

"Uno en dos™

en La espada dormida.

en La noche repetidsa.

en E1 &4rbol de Judas,.

en Marea de fervor.

Hemos creido conveniente preceder el andlisis de la obra de

Peyrou con la exposicidn de algunos conceptos generales que tienen re-

lacién con el tema,como ocurre con el origen de la novela policial,su

funcién en la cultura de masas,la explicacién del éxito de este géne-

To -considerado marginal- y su manifestacibén en la literatura argentinea

a partir del siglo XIX.



Este estudio ha sido desarrollado segin el siguiente plan:

Introduecidn

I 1. Origenes del género policiaco.
{ 2. La novela policial y la cultura de masas.
{ 3. La narrativa policial en la Argentina.
l IT 1, Vvide y obra de Manuel Peyrou.
{ 2, E1 simbolo nimerolédgico como agente de la.A}lﬂ .
2.1. E1 ndmero 3: simbolo de lo perfecto y de la ley escrita,
("El agua del Infierno","Muerte en el Riachuelo","El collar'
"El 4rbol de Judas"Julieta y el Mago")
2,2 E1 cuaternario y el juicio completo.
("Muerte en el Riachuelo","Julieta y el Mago","El suertio
de alejo Blochman').
2.3 E1 10,ndmero del ciclo perfecto.
("El agua del Infierno").
} 3. La pluralidad de la focalizacién del narrador frente al
mundo narrado,
\ 4, Los modelos estructurales.
4,1 "Julieta y el Mago" (AnéAlisis segin Claude Bremond)
4,2 "la espada dormida" (Andlisis segin Claude Bremond y un
esquema del relatoJ.
4,3 "La noche repetida" (Grafema disyuncional -partida y re-
torno-~ y anédlisis segln A. J. Greimas,
l 5. E1 diseno

5,1 "El suefio de Alejo Blochman" (Arquitectura de zraderias)
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5.2 "E1 agua del Infierno®" (GrAfico del reloJj de arena).

5.3 “la Delfina" (Disefio compuesto: mosaicos y espirales),
\ 6, Los intertextos..

6.1 Cymbeline en "La espada dormida".

6.2 Ia Divina Comedia en "El1 agua del Infierno".

6.3 E1 misterio del cuarto amarillo en "El1l collar".

{ 7. Historia y leyenda en la cuentistica de Manuel Peyrou.
7.1 "Nada" y la muerte de Florencio Varela.
7.2 "El Matador" y la figura de Julio.A. Roca,
7.3 “Del otro lado del arroyo del Medio" -Mito y realidad de
Guillermo Hoyo (a) Hormiga Negra).
7.4 "La Delfina“ y el personaje hombdnimo.
8. Constantes en la cuentistica de Manuel Peyrou.
8.1 La impunidad del victimario.
("El collar",“Muerte de sobremesa%,“El Juez","Julieta ¥y
el Mago","El agua del Infierno"). .
8,2 El1 Arbol y su simbolismo.
("Ia Delfina","El Matador",“la noche repetida","Uno en dos",
"E1l agua del Infierno","El A4rbol de Judas"),
8.3 E1 tema del doble
("»1 agua del Infierno%,"El Matador","Uno en dos").

l

III Conclusiones.

ADVERTENCIA

Para efectuar este trabajo se han manejado las siguientes edicio-
nes del autor:

Ta espada dormida,Buenos Aires,SUR,1944,140 p.
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La noche repetida,Buenos Aires,EMECE EDITORES,1953,167 p.

(Coleccidn Novelistas Argentinos Contempordneos)

El1 4rbol de Judas,Buenos Aires,EMECE EDITORES,1961,177 p.

(Seleccidén EMECE de Obras Contemporéneas).

Marea de Rervor,Buenps Aires,EMECE EDITORES,1967,172 p.

(Seleccidn EMECE de Obras Contemporéneas)

Las citas que se efectian a lo largo de cada capitulo se ajusta
a8 las siguientes siglas:
FPruftaTe- ")  ~apaaiati 2fiizernl
LED : "La espada dormida”,

MSM : "Muerte de sobremesa’,

E C :"El collar".

JyM : "Julieta y el Mago".

ES A B : "El sueno de Alejo Blochman".
E J : "E1 Juez",

N R : "la noche repetida’.

LD : “La Delfina'.

N : "Nada".

E M : "E1 Matador".

DLAM: “Del otro lado del arroyo del Medio".
E A J : "El &rbol de Judas".

UE D : "Uno en dos",
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I 1. Origenes del género policiaco,
2, La novela policiel y la cultura de masas.
5. La narrativa policial en la Argentina.,



‘1. ORIGEN DEL GENERO POLICfACO

Los origenes de la novela policial se remontan a la antigiledad.
Pueden ser consideradas como primeras historias del género,las leyen-
das de los beduinos 4rabes,que frecuentemente encontraban los camellos
robados sigulendo las huellas de sus rastres y las aventuras de los
principes persas de Serandip.(l), El folklore céltico,el de los in-
dios de América,asi como el de otros pueblos menciona también historias
parecidas.(2).

Son anécdotas dignas de Sherlock Holmes,los relatos de Las mil Y

una noches,por ejemplo el cuento de los hijos del sultdn del Yemén,

acusados de robo por haber descrito con todo detalle al camello desapa-
recido y la historia de Arquimedes (35),que se encargd de evidenciar la
estafa que un artesano le habia hecho al rey Hierédén de Siracusa.

A estos relatos le faltaba la construccidn clisica de la novela

policial,pero ya producian el placer de la lectura de una narracidn de

suspenso.(4).,

En el siglo XIX,las historias se hicieron m&s densas,llenas de con-
fusidén,de luchas,de fugas y de peripecias.Disminuye el papel represen-
tado por el azar,mientras aumenta el de la légica y de esta manera el
género policial quedd definido mediante la existencia de un hecho delic-
tivo que constituyd su punto de interés central.

Hay dos componentes eséenciales en este tipo de relato: el miste~
rio y la razbn.

El escritor imagina el misterio (5) y la investigacidn,inventa un
misterio para la investigacién y una investigacidén para el misterio,
tanto uno como otra se generan mutuamente y van a constituir la esencia
misma del relato policial.

Kegis Messac dice que el relato policial es una narracidén Consagrada
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al descubrimiento metbédico y gradual -por medio de instrumentos racio-
nales y circunstancias exactas- de un acontecimiento mieterioso.
Esta definicidén corresponde a las circﬁnstancias mismas que die=-

ron origen en el &mbito europeo al racionalismo y al cientificismo.

Se le debe a Edgar Allan Poe (6) la creacidén de 'Tale of cume and
detection'.Por primera vez aparece en las pidginas de un libro el tema
del misterio constituido por un crimen o una culpa y resuelto por medio
de un detective.El razonamiento vence a la irracionalidad.Anteriormente
el irracionalismo se habia exaltado en cuentos de terror.Ahora la exal-
tada es la razdén humana,disolviendo los fantasmas del misterio.Lo més
importante es investigar y resolver el problema por medio de un detecti-
ve (héroe de la inteligencia),antagonista del misterio.

El autor norteamericano comprendid que el misterio debe sacudir

nuestra sensibilidad,por eso inventd el enigma del local cerrado en

El doble asesinato de la calle Morgues: en esa casa nadie pudo entrar
pero a pesar de ello se produjeron dos muertes.

Si Poe hubiera conocido las teorias psicoanaliticas habria sobresa-
lido en ellas.Dupin es una especie de psicoanalista,posee el método que
le sirve para desentrafiar los motivos y dilucidar los procedimientos.
Poe supo apreciar que el relato policial sélo nos satisface si posee
las caracteristicas de la investigacidén que avanza hacia una solucidn
y el pesquisa se ocupa de un caso extraordinario.

é;tas son algunas de las reglas que expone Poe para categorizar
una novela policial:

- Un caso,tema,anécdota,como 8i fuese un misterio

aparentemente inexplicable.-



- Un personaje o varios son considerados cul-
pables errdneamente porque los indicios
parecen delatarlo,.-
- Testimonios sin deduccién.Un riguroso mé-
todo de razonamiento,-
- Solucién imprevista que concuerda con los
hechos.-
-~ Cuanto mAs extraordinario parece el caso,
es més fécil su resolucién.-
~ Una vez eliminadas todas las posibilidades,
lo que queda es 1la solucién Jjusta,aunque a
menudo parezca increible.
Puede decirse que con Poe el método del razonamiento cientifico
se convirtié en la mejor arma para resolver los enigmas mds misterio-

sos: Los crimenes de la calle Morgue comienzan con una larga descrip-

cidén del método analitico.Todos sabemos cédmo se le ocurrid a Poe,la
idea de esta clase de ejercicio literario: al leer el relato de un
crimen en "Barnaby Rudge",de Dickens,descubridé desde las primeras
paginas la solucidén del enigma,lo cual lo llevd a reflexionar sobre el

'‘método analitico'.(?7).

Después de Poe,los autores policiales que merecen ser sefialados
son: Willie Collins y Conan Doyle.(8 ).

Para Doyle,es necesario que el lector se sienta en peligro,que
tema,que quede atrapado y si llegara a vacilar serfia indispensable que
se aferrase a la hipdtesis yendo de la creduiidad a la incredulidad.

Doyle crea la figura flemitica de Sherlock Holmes,misbdgino dectec-

tive apasionadq que es presentado como una méquina de calcular
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impasible y fria.Culto de origen,noble,el implacable Sherlock Holmes
representa la razdn triunfante.

Como contrapartida de este personaje,Sir Doyle crea a Watson,
ayudante mediocre,que destaca las cualidades excepcionales de Holmes,
quien investiga junto a su copa de cognac y gracias a su clarividencia,

loa crimenes son resueltos.

Como antitesis de Sherlock Holmes,Gilbert Chesterton (9 ) dm wmida
al padre Brown,cuyo objetivo no consiste tanto en aprehender al crimi-
nal como en salvar su alma.

Chesterton se preocupa poco de la psicologia,para él la moral es
el resorte de toda accidén,ya que trata de comprender al criminal,hace

que asuma las culpas y lo redime,

En los afios 20 ,Agatha Christie,autora que demostrd poseer una
imaginacién muy original con respecto al hecho delictivo,presentaba
la figura del detective Poirot,carente-casi siempre- de una explicacidn
16gica,

Agatha Christie impuso que los autores de un crimen debian encon-
trarse reunidos en un lugar aislado ,por ejemplo la isla de Los diez

indiecitog el tren bloqueado de El1 crimen del expreso a Oriente.,
7

Los sospechosos tenian que ser varios y uno de ellos sgria el culpa-
ble.Finalmente la novela terminaba con la reconstruccién del crimen
y el descubrimiento del asesino.Bl detective conocia al culpable pero
queria que éste se desenmascarase solo.

La novela policial norteamericana,como la inglesa,derivan de
Edgar Allan Poe,pero ambas toman caminos diferentes.Mientras que
Inglaterra (10) poseia tradiciones conservadoras y un detective no con-

formista y excéntrico,en Norteamérica,donde reinaba la ley del més fuerte
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el detective no podfa ser otro que un sheriff mds dispuesto a emplear
su colt que a utilizar su 1nteligencia.
Nick Carter es el personaje folletinesco creado por John Coryell,(11)

para sus dimenovels,(12).Nick adivina todo desde el principio,tiene

un conocimiento préctico de los 'casos' y una experiencia casi 'univer-
sal' ,Nick Carter es la epopeya del hombre solo,en la metrédpoli de ce-
mento.Su figura tiende & borrarse,cuando se presenta en los circulos
literarios yankys S.S. Van Dine,(13),importante estudioso de la litera-

tura a quien se le debe la formulacibédn de veinte reglas de la novela

policial que fueron aceptadas por los escritores,criticos y lectores

-como 81 fueran Tablas de la ILey.

Este cédigo narrativo fue publicado en 1928 en un articulo del

American Magazine,que es reproducido "in extenso" en el libro de
Boileau-Nacerjac,
A continuacidén se expondréd la sintesis de estos preceptos,que
Todorov seflala en su "Tipologia de la novela policial® (14)
l.- A lo m&s la novela debe tener un detective y
un culpable,y por lo menos debe contarse con
una victima.-
2.~ E1 culpgble no debe ser un delincuente profe-
sional;tampoco debe ser el detective;ha de
matar por razones personales,-
3.- E1 amor se halla excluido de la novela detec-
tivesca.~- |
4,- E1 culpable debe poseer cierta importancia:
en la vida no debe ser un valet o una mucamaj
en la novela debe ser uno de los personajes

principales.-



50“

70-

Los sucesos deben explicarse de manera racio-
nal: lo fantdstico queda excluido.-

Tampoco hay lugar para descripciones o para
analisis psicolégicos.-

La novela detectivesca debe conservar la si-
guiente homologia; el autor es al lector lo
que el culpable es al detective.-

Se han de evitar situaciones y soluciones

triviales.-

Ronald Knox también creia que la novela policial respondia a le-

yes estrictas,pero cuando se dio cuenta de que esas leyes implicaban

un numero reducido de combinaciones comentd que la novela policial,al

izual que la tragedia cléasica,morird cuando todos los temas hayan sido

emplegdos y cuando un autor,al poner en funcionamiento sus recursos,

escuche la exclamacidédn fastidiosa del lector al conocer los mismos.

Knox también enuncia su decédlogos

1‘-

2.-

30"’
4, -

50-
6.~

70"

El criminal debe ser mencionado tempranamen-

te en el relato.-

Las soluciones sobrenaturales estén excluidaes.-
S61lo se admiten un cuarto o pasillos secretos.-
No estd permitido el uso de venenos desconoci-
dos,.~-

Ningin chino debe aparecer en la anécdota.-

El detective no debe ser el autor del crimen.-
El detective no debe ser favorecido por acci-
dentes afortunados o intuiciones.-

No debe ocultar las claves al lector.-

No debe ocultar el pensamiento del respectivo



"Watson"de la novela.-

10,- Se debe hacer una advertencia muy especial
con regspecto 8l empleo de hermanos melli-
zos o sosias.-

En ambos cédigos se puede observar que prima lo racional y esté
exenta la fantasia. S.S. Van Dine carece de 'literaturidad’',pareciera
que exlistiese un pacto entre el autor y el lector.kl segundo,al aceptar
la histori% renuncia a su propia critica y delega en el detective la

tarea de descubrir el delito.

En cuanto al decadlogo propuesto por Knox,se observa la misma ten-
dencia racionalista de Van Dine,la prohibicidén de lo exdético y maravi-
llos0.Knox impone el uso del &mbito cerrado para cometer el hecho de-
lictivo,}a advertencia que debe conocer el lector con respecto al em-
pleo del doble y el vedamiento de ocultarle las claves del delito,

Con Edgar Wallace, (15 ),la novela policial toma un cariz distinto.
Ya no se dirige al publico en conjunto sino a las clases medias y aco-
modadas.

Un notorio representante de la novela problema es Ellery Queen.(16 ).
Su técnica es semejante a la de los autores ingleses: CRIMEN-
SOSPECHOSOS-SOLUCIéN,a la que se llega utilizando la inteligencia.
Queen comprende que la investigacidén no tiene como fin encontrar la
verdad sino establecer lo que hay de fantédstico en el misterio.

Ademéds el asesino de Queen sabe asestar los golpes y atemorizar
a sus victimas,los que lo consideran como un ser.casi sobrenatural.

El detective de Queen se mueve en un mundo fabuloso,que llega hasta
el delirio.Desenmascara asesinos que son a veces manidticos y frecuen-
temente se ve obligado a desentrafar la 16gica de la locura.

“La serie Negra" pertenece a la década del 30.El iniciador de



-este tipo de novele es Dashiel Hammett,(l7).Hammett fue detective en
una agencia de policfa privada.Cuando se propuso escribir,intuitiva-
mente comenzd contando lo que habia visto y le habian contado y as{
introdujo la violencia en la literatura policial.Con Hammet el relato
policial incorpora la pistola y la ametralladora,transita por suburbios
sérdidos,usa la jerga de la calle.Descarta los crimenes raros y los ra-
zonamientos sabios.El policfa es un individuo a quien le pagan por des-
cubrir y esto lo consigue por medio de la astucia o de la fuerza.

A la misma década pertenece Raymond Chandler,(18)  quien se preocu-
pa por describir el medio social y la evolucidn psicoldgica de sus
personajes sin caer -en ello al estudio de los caracteres.La mayoria de
las novelas de Chandler estin narradas por el detective Marlowe,el que
reﬁne en su persona la caracteristica de sus colegas: temeridad,seguri-
dad,fuerza fisica.Marlowe es culto,ha leido a Ernest Heminway,Tomés
Eliot y Gustave Flaubert.

Chandler crea intrigas complicadas.Habla en un mundo en que los
bandidos pueden gobernar naciones,un mundo donde un Jjuez -~cuya bodega
estéd llena de licores- puede condenar a un hombre por tener una botella
en el bolsillo.(19).

La década del 40 destaca la figura importante del inspector
Maigret.Su autor,George Simenon,(2Q),tiene como objetivo principal el
misterio.Maigret,cual sabueso,persigue a los sospechosos: trata de iden-
tificarse con el medio en que se cometid el crimen y luego de reconocer
a los familiares de la victima resuelve el suceso y encuentra al asesi-
no.

En Francia la novela policiaca se inicié con Gaboriau (2 ) y su
célebre sefior Lecoq.El método de trabajo de este detective folletinesco
fue similar al de Dupin,pero no era tan infalible como él porque du-

daba,cometia errores,se arrepentia.Durante los afios de Gaboriau la
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‘policia no fue muy popular,por eso el detective prefirid pasar por un
viejo depravado antes que por un distinguido inspector del Cuerpo.

Maurice Leblanc,(22),un libre pensador con tendencias anarquistas,
crea a Arsenio Lupin.Al sensible ladrén de guapte blanco le gustaban
las habladurias,cultivaba el suspenso,era vengativo,no le bastaba ven-
cer a sus enemigos,los ridiculizaba.El conocido Lupin representa comedlas
para vencer sus melancolias,le agrada sobresalir,cuida su honor y en
sus arranques emotivos seria capaz de cometer el robo del siglo para
donar sus beneficios a los menesterosos.

Arsenio Lupin en la agonia de la 'belle époque',representaba un
delicloso retorno a la novela de misterio.

El escritor que vulgarizé en Francia los métodos de Sherlock
Holmes fue Gastén Leroux.(23).Rouletabille utiliza el més fino racio-
cinio para aclarar el delito.Las obras de Leroux que se pueden conside-~

rar representativas del género policial fueron: El misterio del cuarto

amarillo y E1 perfume de la 4ama de negro.

Cuando estalla la Segunda Guerra Mundial y los cadiveres se amon-
tonan,el miedo se internaliza y se refleja en la mirada.

Quedan de lado los enigmas y la retdrica: masacre y violencia
son palabras de la, época. ’

A partir de ese momento la ipmortalidad es admitida en esta clase
de historias con el fin de que sirva de contrapeso a la moral tradicio=-
nal.Los policias son méds corrompidos que los malhechores a quienes
persiguen.El simpatico detective no llega a descuﬁrir el misterio por-
que muchas veces no existe ni el misterio.ni el detective.

A medida que pasa el tiempo,el pfiblico un poco cansado de los

gangster y los asesinos a sueldo se vuelve contra los escritores del

género y le pide no sélo novelas negras sino también novelas de misterio



.Y de suspenso.,

William Irish (24) es el maestro en este tipo de relatos,.,Sus
temas hacen resaltar la soledad del hombre en la urbe moderna.éste
es el motivo por el que sus personajes son,la mayoria de las veces,
seres banales y cotidianos.En cierto sentido a través del suspenso y
de la angustia,Irish nos decribe la alienacién del hombre de hoy,i
quizés}sea ésta,a fin de cuentas,la razén por la que estd mls cerca
de nosotros que otrbs novellstas.

A modo de sintesis se puede decir que el género policiaco requie-
re un duelo sin tregua entre dos adversarios -el pesquisa y el crimi-
nal- que recurren a métodos extremos.Cada relato representaria un de-
talle del inmenso fresco en que se veria retratada con crudos matices
la sociedad contemporinea y en el cual se representarian las peripecias
siempre renovadas de la incesante guerra que se libra en ella entre el
crimen y la ley.

Alfred Hitchcock hizo que las historias policiales se conviertan
en un juego.De este modo el relato policfiaco pasa a ser novela espectéi-
culo: el Séptimo Arte lo visualiza.la pantalla da vida al género que
sirvidé de evasibén y descanso espiritual,durante varias décadas,a muchos
aficionados.

El crimen perfecto,el asesino,la victima,la muerte violenta tuvie-
ron cuerpo y alma.El lector pasd a ser espectador y el miedo,que habia

ennegrecido las péginas,pasd al film,
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2. 1A NOVEIA POLICIAL Y LA CULI'URA DE MASAS

La novela policial es una de las tipicas manifestaciones que co-
rresponde incluir entre los subproductos literarios de la cultura de
masas.Esto es comprobable al conocer las apreciaciones de Antonio
Gramsci,cuando clasifica la narrativa policisl dentro de la literatura
popular,y la posicidén de Todorov,en un ensayo de 1966,que reconocia al
género policial como integrante de la literatura de ’'masas’ y del arte

popular.

Con respecto a la literatura de masas,los criticos,socibdlogos e

invegstigadores de esta teoria han descubierto su riqueza hasta ahora
inadvertida,Por consiguiente se ha lanzado una activa exploraciédn del
territorio ignoto,cuya existencia se habia desenvuelto en la periferia
penumbrosa de los fendémenos culturales reconocidos.De esta manera han
comenzado a multiplicarse los trabajos sobre folletin y novela popular,
fotonovelas y sobre upa variedad de textos anteriormente desderiados.

Es importante hacer conocer la resoluciédn del Museo de Arte Moderno de
Nueva York,habitado por pinturas de Picasso y esculturas de Henry Moore,
que habia resuelto adquirir piezas que respondfan a las técnicas de di-

gsefio de los 'comics y de los cartoons' para reivindicar el ‘'arte pop'.

En cuanto al prestigio elitista del género policial,se pudo corro-
borar que dichos relatos gozaron de situaciones privilegiadas en el
campo de las ;literaturas marginales'.Para comprobarlo,basta verificar
quiénes frecuentaron su temdticay quiénes frecuentaron su lectura.

Entre los autores podemos mencionar a Dorothy Sayers,traductora y estu-

diosa de la Divina Comedia,a S.S Van Dine,apodo del médico norteameri-

cano William Huntington Wright,Jim Stewart,conocido como Michael Innes-



-profesor de la Universidad de Edimburgo y redactor de uno de los vola-
menes de literatura inglesa que publica la Universidad de Oxford,
Irualmente representativos son los lectores citados por el ensa-
vista lidmund Wilson,que menciona a William Butler Yeté y a Tomas Eliot,
poetas del habla inglesa,a destacados estudioses como Paul FElmer More,
al cineasta ruso Sergio Eisenstein,quien puso de manifiesto su interés
vor tales relatos,en los que daclaraba percibir el triunfo de la dialéc-
tica sobre la 1légica formal,Por otra parte la novela policial gravitd

en algunos escritores franceses que instauraron el nouveau poman: Robbe

Grillet ha reconocido el imflujo aue tuvo el género en la novela objeti-
vista,

En 1945,en la Argentina,Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares
crearon la Biblioteca del Septimo Circulo,cuya denominacidn remitia al
Infierno del Dante,y en fecha méds cercana Ricardo Piglia ha organizado
la llamada ‘'Serie Negra',que se orienta hacia la difusién de la novela
dura.(25).En cuanto a los estudios de la novela poliéial se debe tener
en cuenta que el punto de partida debe ubiparse en el trabajo de Régis He

sac De detective novel et le influence de la vensée scientifique -publi-

cado en 1929-;Histoire et Technique du roman volicier de Francoise

Fosca (1937);Murder for pleasure de Howard Haycraft (1942);La Novela
podicial Boileau y Nacerjac (1964);la recopilacion de testimonios que

realizbé Romi&m Gubern en La Novela criminal (1970):;el ensayo tipolégico

de Tzvetan Todorov en Tipologia de la novela policial (1974);los varia-

dos estudios de Raymond Chandler,Gilbert Keith Chesterton y Herbert George
Wells,

Es muy probable que el prestigio que se le atribuye a la narrativa
policial se remonte a las ideas de imaginacién y fantasfa que habia enun-
ciado Samuel Taylor Coleridge y retomado Edgar Allan Poe.De tal modo,en

su novela Los crimenes de la calle Moresue hallamos la teoria de que el
hombre ingenioso tiende hacia la fantasfa,en tanto que el "verdadero
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-imaginativo nunca deja de ser analitico".Por lo tanto las piezas que

se escriben,en el plano policial,estén llamadas a exponer y estimular
esa capacidad de andlisis.En consecuencia,la novela policial en su pe-
riodo de consolidacién,se impuso como una composicidén cuyo linico interés

estribaba en desentrafnar enigmas.

Teniendo en cuenta las apreciaciones de los distintos escritores
y estudiosos de esta temédtica se puede establecer el porqué del éxito
de las novelas o cuentos policiales -que en una época se consideraba 1li-
teratura marginal- y la causa de su intensiva lectura.la tGnica explica-
cibén de dicho prestigio -Dice Jaime Rest-"radica en que tales historias
surgieron y alcanzaron su Apogeo en el perfiodo entre dos guerras mun-
diales,cuando el mundo se hallaba dominado por un sentimiento de culpa

muy penetrante y por un temor al desastre inminente".(26).
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‘2, LA NARRATIVA POLICIAL ARGENTINA

Hacia fines del siglo pasado se redactaron en el Rfo de la Plata
las primeras expresiones literarias policiales.En 1863 José Hernindez

escribid Revelacidn de un crimen (27) a rafiz de la muerte del Chacho:

Perialoza.Hernéndez no habia gquerido escribir un cuento policial,pero
s{ habia querido aclarar un crimen valiéndose de una expresién litera-
ria.

En los escritores del 80 aparecen los primeros relatos policiales,
un ejemplo de esto es el cuento de Eduardo Holmberg ‘La bolsa de huesos".
(28). Dentro de esta linea hay autores que en sus crénicas y novelas
introducen ingredientes del género policiaco: Luis V. Varela en La

huella del crimen y Paul Groussac,uno de los cultores mlds concientes

del género policial de esta primera etapa,con su cuento "La pesquisa"
~publicado originariamente con el t{tulo "El candado de oro" en el

diario Sud América.(29).

En las primeras décadas del siglo XX surgen escritores que ahon-
dan distintos estilos de la narrativa detectivesca.Edgar Allan Poe se
ve reflejado en el cuento de Horacio Quiroga "El triple robo de
Bellamore" ,Félix A, Zavalia se introduce en el nuevo tema con la serie
'Mr, Le Blonde'. (30).

En estos afios también se incorpora a la Biblioteca de la Nacibdn

£l misterio del cuarto amarillo y El perfume de la dama de negro de

Gastdn Leroux y varios volimenes de Sherlock Holmes,

Hacia 1920 comienza el notorio avance de las revistas Juveniles,
versién local de los pulpes norteamericanos que incluian cuentos de
aventuras,westerns e historias de misterio.Entre ellos habria de des-
tacarse publicaciones como Titbis,E1l Pucky,Tipperary que solian presen-

tar,en series,novelas detectivescas.
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Durante la década del 30 los relatos policiales llegan a afian~
zarse.la Editorial Tor lanza su magazine *‘Sexton Blacke'(publicaciébdn
quincenal) y la coleccidn ‘J.C. Rovira Editor‘ refundida posteriormen-
te en la;serie Wallace' con Mister Reader.,Wallace proponia un DELITO-

SANGRE-TRES ASESINATOS por capitulo.

En 1932 Sauli Lostal escribe la primera novela policial argentina:

El enigma de la calle Arcos.

La guerra civil espanola desplazd a Buenos Aires la actividad de
la Editorial Molino de Barcelona que inicié,en 19%8,1la publicacidn de
la Biblioteca de Oro.kstas ediciones comprendian dos series: la Azul,
de aventuras y la Amarilla,de relatos policlales,con autores como
Barl Biggins,S.S. Van Dine,Agatha Christie y Edgar Wallace.

Simulténeamente la revista Leoplén,inicié el procedimiento de in=
corporar a cada entrega upna novela policial completa,entre las que se
contaron varias historias de Ellery Queen,por primera vez accesibles
para los aficionados 1locales a las narraciones detectivescas..

En los anos 40 la Editorial Hachette publica en la 'Serie Naranja'
de la Biblioteca de Bolsill§ El sabueso de los Baskerville de Conan

Doyle.A partir de este mégnto,el tema policial comienza a penetrar en
sectores con pretensiones de mayor nivel cultural,en consonancia con
el afianzamiento de las clases medlas.

En 1942 Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares escriben Seis

problemas para Isidro Parodi.Estos relatos incorporaban a un detective

preso,cuyo encierro involuntario ponia de relieve la creciente tenden-
cia de los autores policiales a imponerse un infortunado rigor y una

severa limitacibén de los medios al alcance del investigador.Despreocu-
pado de indicios matemdticos,Isidro Parodi representa el triunfo de la

pura inteligencia.,



En"La muerte y la brfijula",Jorge Luils Borges escribe el ideal del
género,un problema puramente geométrico: el detective es la victima.
Rodolfo Walsh (31) comenta que las obras policiales de Borges,

Juntamente con la del padre Castellani Las Muertes del Padre Metsd

Yy lLa _espada dormida de Manuel Peyrou son el comienzo de una producciédn

que ha ido creciendo en cantidad y que ha querido estar al nivel de 1la
excelente técnica de los iniciadores,admitiendo la posibilidad de que
Buenos Aires sea el escenario de la aventura policial,

En este periodo se introduce la no%ela de Dashiell Hammet The

thin man,conocida con el titulo de Nick Charles,detective.Poco despuéq,

la EditorialEMECépuso,en el mercado, una colecciédn atrayente para lecto-
res de novelas policialesy"El séptimo circulo", biblioteca dirigida
por Jorge Luls Bprges y Adolfo Bioy Casares,que incorpord textos de
Nicholas Blacke,John Dikson,Michael Innes y dos relatos pertenecientes

al siglo pasado: La piedra lunar de Collins y El misterio de Edwind

Drood de Dickens.(32),

El prestigio de los editores y la calidad del material determina-
ron el auge de la coleccidn.Segiin lo seflald Borges "...el éxito fue
considerable porque resulgaba novedoso en la Argentina comprobar que
este género también podia ser considerado literatura®.

A partir de 1951 la Editorial Poseiddédn incluye en su coleccidn
Pandora obras de Ronald Knoxjla Editorial Hachette en las colecciones
Evasidén y Serie Negra edita relatos de William Irish rrépresentante
de las novelas de suspenso- y de Cheyﬁey,Goodis y'Hollday (33) -cul-
tores de la novela dura.

Dentro de la‘'novela dura sobresalen la coleccidn 'Rastros y Pistas'
con el autor predominante Dashiell Hammet,que comienza por romper con

la idea de enigma como nicleo de la narracién,
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Entre los anos 1960,1961 y 1964 se realizan concursos en la re-
vista Vea y Iea y Syria Poletti,Adolfo Pérez Zelaschi,Rodolfo Walsh
y ngio Grassl comparten las pAginas con los autores seleccionados.

En ciertos relatos se vislumbraba en los ambientes de cottage
'las callejuelas y los laberintos de Broux' y en otros -como Walsh
y Covarrubias- las acciones se ubicaban en el meollo de la realidad
portena.

Parece evidente que a partir de esta década las corrientes més
ortodoxas y tradicionales de la narrativa policial sufren una suerte
de ecllipse,hasta el punto de justificar -desde su peculiar enfoque-~ la
radical decepcién de un critico como Donald Yates,para quien,dejando
de lado un nuevo "Jardin de los senderos que se bifurcan® o los suti-
les problemas para don Isidro Parodi,ya "no hay nada casi de qué ha-
blar", |

Pero a pesar de estas opiniones,desde 1960 hasta 1963 podemos ci-
tar titulos que reivindican las mejores tradiciones de la produccidm
policf{aca.Son dignos de esta mencidn los textos clésicos de Pérez
Zelaschi,como "El caso de la muerte que telefonea" y "Con arcos y ba-

llestas";los cuentos de E1 4rbol de Judas de Manuel Peyrou;los textos

narrativos de Anderson Imbert como “El crimen del desvén”,“El general
hace un lindo cadaver“,"El detective®,etc.

Dentro de este panorama despiertan un vivo interés los relatos de
Evaristo M. Urricelqui que estén recopliados en el Libfo "Sangre- bajo
la lupa® y los cuentos publicados en La Prensa pdr Eugenio Juan
Zapietro,que fueron presentados Jjunto con otros autores del género en
la coleccidn de Cuentos policiales de la editorial rlus Ultra.

La mayoria de estos creadores producian novelas o cuentos de 'enig-

mas',aunque compartian el lugar con algunos escritores que relataban
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situaciones impregnadas de sexo y sadismo,con ambientes yankys y de-
tectives imescrupulosos que aparecian siempfe atiborrados de whisky,

La coleccién ‘Evasion' publicé en la contratapa de sus libros una
sintesis sobre la concepcidén imperante en las narraciones policiacas,
Serialaba que todo suceso delictivo por las peculiares dimensiones del
mundo en que se desenvuelve,puede ser considerado como un hecho de ima-
ginacién -sujeto a reglas légicas e inexorables- por la cabal satis-
faccidén que da tanto al razonamiento eomo & la fantasia.ademds la mis-
ma editoriesl califica a la novela policial como aquélla que puede re-
solver el planteo mlAs absurdo y comenta céd4mo el hombre actual no de-
sea renunciar a la accidén pero tampoco a su particula de misterio,tras=-
ladando,en consecuencia,la razdén a un plano de irrealidad.Todo lo que
ocurre alli es rigurosamente 18gico, salvo el plano mismo,distinto de
la vida cotidiana,meta de una evasidnp consumada y sin desmedro parala
inteligencia.

La misma coleccién manifiesta la actitud de los autores del género

para quienes la novela policial es la respuesta a una necesidad indu-

dable de la vida moderna: "la necesidad de escapar de las cosas pre-
vistas,uniformes y cotidianas",

Las (Qltimas expresiones de este género fueron publicadas en nues-
tro pais por la Kditorial Tiempo Contemporéneo,dirigida por Ricardo
Piglia: los relatos recopilados por este escritor marcaron el comienzo
de una etapa singularmente préspera desde el punto de vista de la ams
pliaciédn y diversificacidén de los circuitos de la lectura.

El camino abierto por Tiempo Contemporéneo fue seguido por otras
editoriales: Alfa Argentina(“Asesinos,espias & Co"),Granica ("Los li-
bros de la calle Morgue"),Corregidor ("Serie Escarlata"),kdiciones
Orién("Ellery Queen Mistery Magazine"),etc.,que se suman a las colec-

ciones ya existentes y todavia activas,como "El Séptimo Ciraulo"”.



En 1975 Rubén Tizziani edit§ “Noches sin lunas ni soles" y la re-
visfa;Vea Yy Lea orgaﬁizb un concurso titulado “Primer certamen de cuen-
tos policiales".,Participaron en el jurado del mismo: Jorge L. Borges,
Marco Denevi y Augusto Roa Bastos.Entre los relatos premiados figura-
ban "Lastenia" de Eduardo Mignogna,“El tercero excluido” de Juan Flo,
“"Orden Jerérquico" de Eduarda Goligorsky,"Los reyunos" de antonio di
Benedetto y "ILa loca y el relato del crimen” de Ricardo Piglia.

A esta altura de nuestro andlisis del género policial en la
Argentina,vale la pena consignar la aparicidén de algunas antologlas
fundamentales en el plano internacional y local.

En el primer caso se destacan las dos series de la Editorial Emecé

tituladas Los mejores cuentos policiales y de suspenso escogidos y

traducidos por Santos Merino para la Editorial Ia Reja..

En el segupdo,la antologia recopilada por Rodolfo Walsh,Diez cuen-

tos policiales argentinos -Editorial Hachette-,la coleccidén realizada

por Donald Yates El cuento policial latinoamericano’Tiempos y punales

publidada por Seijas y GoyanartejCuentos de crimen y misterio de Juan

J. Bajarliayla antologia editada por Kapelusz y recopilada por Fermin

Fevre Cuentos policiales argentinos,la realizada por Jorge Lafforgue y

Jorge B, Rivere para Calicanto; Asesinos de papel,las antologias reco-

’
piladas por Osvaldo Svenascini Doce cuentos extrafios - Los relatos de Felis

Carrasco-Evaristo M. Urricelqui-Eugenio Juan Zappietro-Héctor V. Morel-

Pldcido R, Donato: 20 cuentos policiales argentinos y 24 cuentos po-

liciales argentinos sumadgs a la edicidn de Elias Neuman: Enigmas para

Jueces,fueron impresos por la Editorial Plus Ultra.
Estas historias de crimen y suspenso encontraron en el cine argen-
tino un campo propicio para abordar esta temdtica a través de numero-

sos titulos.
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Entre los mids ponderados podemos recordar la pelfcula dirigida por

Pierre Chenal, comn }dbro de Pondal Rfos y Olivari El muerto falta a la eci-

ta(1944),(34), la crénica llevada a la pantalla por Hugo Freconese titula
da Apenas un celincuei.te(1949)y el relato de Saslavsky, dirigido por Ti-

nayre que llevé8 el nombre A sangre frfa (1950),

No faltaron las adaptaciones de textos literarios y cldsicos como El

crimen de Oribe de Torre Nilgson y Torres Rfos- basada en el cuento de Bioy

Casares "El perjurio de la nieve", También se dieron a conocer novelas de

Nicholas Blacke y William Irish, La bestia debe morir y 8i muero antes de

despertar, realizadas por Vifioly Barreto y Christensen,

Lorge Luis Borges participé junto a Torre Nilsson en el guibn de"Emma

Zung" que fue presentado con el nombre de Dfas de odio.

Mario Sofficei dirigid €l film escrito por Marco Denevi,Rosaura a las

Giez,

En 1971 se expone en las salas de cine la pelfcula basada ern la obra

de Samuel Eichelbaum, Un_guapo del 900(%5). Cuatro afios mis tarde la panta

lla grande exhibe la historia de Beatlriz Guido y Torre Nilsson, El pibe
cabeza, sujeto lento y marginado de la década infame.

No pudo faltar la proyeccién de la famosa vida de Don Guillermo Hoyo,
alias 'Hormiga Negra', escrita por Eduardo Gutiérrez y dirigida por Ricar-
do de Filippi (1979). Es de este miiemo afic el film inspirado en el cuento
de Borges "E1l muerto", cuyo director fue Héctor Olivera.

A partir de 1982 las narraciornes policiales o thrillers de caracteris
ticas duras se expusieron con mayor frecuencia en el Séptimo Arte. Un edem
Plo de ello fueron los filmes dirigios por Aristarain que se conocieron con

los nomhbrea de Tiempo de revancha- protagonizada por Federico Luppi y Haydee

Padilla, la parte del lefn, interesante pelfcula,que tuvo como intérpretes a
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Osvaldo Terranova y Julio De Grazia y Losg Gltimos dfas de la victima

con Arturo Malli y Federico Luppi.En todos estos relatos se describe un
universo irreparable en el que transitan personajes alegbricos inmersos
en la violencia y el desarraigo social,

Durante 1984 varios directores se dedicaron a esta misma temética
que tuvo mucha aceptacidn por parte del espectador,

Asi se pudo conocer la historia de un hombre que hizo del secuestro
y 38 tortura por encargo su medio de vida,film que llevé el titulo

En retirada de Desanzo-Feiman y Oves,

El1 extrano poder que ejercia en la cdrcel una reclusa,estrechamente
asociada a rufianes y traficantes de droga fue exhibido bajo el titulo
de Atrapadas con libro de José Dominniani y direccidn de Gerardo Romano.

José A, Mart{nez Sulrez fue el director de la historia escrita por

Rubén Tizziani Noches sin lunas ni soles,en la que se narran los hechos

delictivos de Cairo (Alberto de Mendoza),un hombre marsginado,dueno de
inverosimiles ardides para burlar a la Jjusticia,

José Goldenberg escribe el zuidn inspirado en el relato "Yo,Pablo"
de Pahlo Schoklender,suceso criminal que afectd por mucho tiempo los
Aiarins capitalinos.Esta historia sumerzida en una sociedad hipoérita

y corrupta se proyecta a la ficcidn con el titulo Pasajeros de una pesa-

dilla.Fernando Ayala es su director y entre los artistas principales fi-
~uraron Federico Luppi,Alicia Bruzzo y Lidia Lamaisson.

El erimen histérico no pudo estar ausente en este ano tan importan-
te para la proyeccién cinematosrdfica.De esta manéra ~-como broche de oro-
Juan José Jusid y Carlos Somigliana presentaron el conocido suceso de
un comisario de la Provincia de Buenso Aires,matédn por oficio,que fue
contratado para asesinar a Lisandro de la Torre.Pepe Soriano,Miguel A.

Sol4 y Marta Bianchi fueron sus intérpretes y la pelicula se presentd con
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el nombre Asesinato en el Senado de la Nacién.
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1)

2)

3)

4)

NOTAS

Serandip es el nombre antizuo de Ceylédn.Segin el Shorter Oxford

Dictionary,los tres principes de Serandip constantemente estaban des-

cubriendo por accidente y sacacidad cosas gue no buscaban,Ta misma
palabra suele usarse para designar la capacidad de hacer accidental-
mente descubrimientos felices e inesperados.

No olvidaremos tampoco las preguntas del leén de Esopo al zorro,
cuando dice: ".Por aqué no viniste a presentarme tus respetos?",y

la contestacidén de éste: -"Sefior,encontré las huellas de muchos ani-
males penetrando en vuestro nalacio,pero como ninguna indicaba su
salida,preferi quedarme al aire libre",

Arnuimides investigd acerca de la estafa que habia sufrido el rey
Hierdn de Siracusa,cuando un artesano le habia robado parte del oro
sustituyéndolo por plata para confeccionar una corona.Arquimides
fabricé una corona de oro y otra de plata del mismo peso,Sumergid

la corona de plata en un recipiente con agua y lo hizo desbordar.
Luego introdujo la corona que el atrtesano habi{a realizado y derra-
mé menos liquido,pero al sumergir la corona de oro verdadero derra-
md menos ain.Con ésto quedd demostrada la estafa del artesano.

Conf, terreydown Hoveyda,Historia de la novela policiaca,Madrid,

Alianza Editorial,1967.

Volviendo a las obras antisuas,Plinio el Joven,escribia cartas que
relatan historias criminales;el fdipo de' Sé6focles realiza una inves-
tizacién contra s{ mismo.Para Ldivo equivocarse significarfa la
muerte.El hijo de Layo debfa resolver su problema aparentemente irre-
soluble: (Cudl es el animal que tiene cuatro patas por la manana,

dos al mediodia y tres por la tarde? Esta inchHenita planteada por

los dioses sdlo la inteli~encia humana nodia resolverla,poraue lo
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5)

6)

7)
8)

9)

maravilloso no es ni oscuro ni invencible es solamente pelirroso.
Boileau y Nacerjac consideran al ilusionismo como nronducto del
misterio.Un ilusionista propone reproducir el misterio y con tal
motivo maneja el miedo produciendo al mismo tiempo una esneranza
confusa,poraue se sabe aue empnlea trucos.Cuanto més egrande es el
miedo,més grande es el truco.

Autor norteamericano (1809-1849).Entre sus innumerables relatos fi-
guran: "La méscara de la muerte roja","la caida de la casa Usher",
"Los crimenes de la calle Morzue","La carta robada","El misterio
de Maris Roget".

Conf. Ferreydown Hoveyda,ob.,cit., p. 26.

Wilkie Collins,(1824-1889),Su primera obra [a mujer de blsnco,con

ella se inicia,en el género policial,la novelistica inglesa.Otra

de sus obras lLa piedra lunar,calificada por Tomls Eliot como 1la

me jor de su eénero.

Conan Doyle: (Sir Artur Conan,1859-1930).Se decanté hacia el ejer-

cicio literario por dos motivos: ejercitar su pasidén por la lbéeica

deductiva y redondear sus masros ingresos.Fizuran entre sus novelas

El perro de Baskerville,Los lentes de oro,La casa vacia,Los casos

de Sherlock Holmes,

Novelista y ensayista inglés.Guiado mor un criterio rigurosamente
moral de la vida y del mundo lucha contra el decadentismo y se ocu-
pa de problemas politicos y sociales.En 1922 ingresb a la iglesia

catélica;entre sus novelas nodemos citar E1 hombre que fue jueves,

E1l club de las ocupaciones extravagantes y -sobre todo- la serie

de narraciones policiales dominada por la celebérrima figura del

Padre Brown: El candor del Padre Brown,La incredulidad del Padre

Brown y E1 secreto del Padre Brown.,
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'10) En Inglaterra la ley protege al acusado.la policia inglesa se ve
obligada a desplegar mds sutileza que la francesa,Ademds los anglo-
sajones son protestantes e ignoran la indulgencia y la confesidn.
Por consisuiente los problemas de conciencia y de culpa adquieren,
para ellos,una amplitud y una gravedad desconocida por nosotros,

Antes de Freud la justicia inglesa comprendid que la confesidn as
la purificacidén.Aquél que cansado de defenderse,reconoce su culpabi-
lidad y admite su derrota,recupera -de este modo- su lugar esntre
los hombres libres.Conf. Boileau,Pierre y Nacerjac,Thomas,la novela
policial,Buenes Aires,Editorial Paidbs,1968.

11) En 1884 se escribid para el New York Weekly,la primera serie de
aventuras de Nick Carter.lLas hazanas de este detective eran conta=
das vpor Nicolds Carter,quien hablaba de s{ mismo en tercera persona,
lo que daba a cada una de estas historias una visibén de autenticie
dad que agradaba mucho al publico.

Nick Carter se vio sucesivamente adoptado por tres autores.El (lti-
mo fue Frederic Van Rensselaer,quien escribié un millar de aventu-
ras de Nick.Lo mds importante que se puede encontrar en estos re-
latos es la rapidez en las discusiones,la agilidad en las persecu-
ciones y el arte del disfraz.Conf., Boileau-Nacerjac,ob.,cit., p. 33.

12) En los EEUU la novela popular se llama asi por su precio,un "DIME"
equivale a diez céntimos.

13) Su verdadero nombre es William Huntington.Se dedicdé a la novela

policiaca,por casualidaq)porque era un fildésofo muy apreciado.

=" Pero al quedarse inmovilizado durante tres afos(producto de una

larga enfermedad),se puso a leer novelas policiales.5u obra més

conocida El misterioso asesinato de Benson,con ella Philo Vance

ingresa a la galeria detectivesca literaria.Otras obras del autor
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14)

15)

16)

17)

18)

19)

20)

11 asesimnato del canario,kl escarabajo sagrado.

Todorov,Tzvetan,"Tipologia de la novela policial",Fausto,Afio III,
N¢ 4,Buenos Aires, marzo-abril de 1974,

Con &1 la novela policiaca.se dirigird a la clase media acomodada,
Los protagonistas de Wallace son estereotipos y aparecen en la ma-
yoria de sus novelas: el hébil investigador,la heroina,el traidor,
E1l escenario principal es Londres con su niebla,

Lag gestacadas obras de este escritor: El c{rculo rojo,Los ojos

negros de Londres,El arquero verde,

Considerado como el mds notable representante de 1a novela problema.
Su nombre es un seuddénimo aque simula la entidad de dos escritores:
Manny y Danny -aquienes después de haber le{do en un periddico el
anuncio de un concurso escribieron y a partir de ese momento las no-
velas de Queen comenzaron a ser famosas.intre los titulos mds repre-

sentativos figuran: Fl rey ha muerto,El arca de Noé,El zorro y la

dirital,E1l misterio del zanato blanco.

Dashiell demuestra lo aue arrendioé en Pinker Tonand Co. (una impor-
tante azencia de detectivega).l.os pesaquisas en la narrativa de
Hammet estaban representadds por Nick Charles,detective tradicional
y Sam Spade,detective moderno,cinico e interesado disnuesto a sacar
prontamente el revélver y matar al criminal.Entre sus novelas son

diznas de mencidn: Cosecha roja,Fl halcdn maltés,La llave de cristal,

Fseritor periodista que en 1933 escribe El suerio eterno,en el que
nresenta al insnector Philipe Marlowe.Otras de sus novelas: la dama

de~l lago,la ventana alta,Play back.

Conf. Ferreydown hoveyda,ob.,cit.,

Simenon y el inspector Maizret merecen un luzar importante en el <é-

nero nolicial.ln la obra de Simenon el misterio ro es esencial,
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Bl interés de sus novelas se debe al personaje Maigret.y a las
distintas ambientaciones aue se presentan en los relatos.Su obra

mAs conocida: E1 perro amarillo,El loco Berrerac,y Maizrot en Flandes.

21) Nace en los folletines policiacos junto con su c&lebre sefior Lecog.

Sus obras: Txvpediente 1%3,£1 crimen de orgival,

22) Autor de El ecastillo 4~ Ja bella durriente,iil secreto do Eunerville,

E1 tesoro y su zuardién,

?2) Periodista y autor de teatro fracasado,ce dedica a escribir novelas

de aventuras; E1 miaterio del cuarto amarillo,Fl1 castillo nerro,

E1l perfume de la dama de neczro,

?4) Una de sus me jores obras ILa mujer fantasma,cuenta la historia de

un hombre que ha sido acusado por un asesinato que él1 no ha cometi-

do.0Otras obras: ¥l ojo de cristal,iscalera de incendio.

25) Esta forma iniciada a fines de la década del 20 por el norteamerica-
no Dashiell Hammet comienza por romper con la idea del enigma como
nicleo de la narracién y trata de brindar una descripcidn del mundo
de la marginalidad y los nesocios turbios,dentro de las lineas més
rotundas de la tradicidén realista.

Otra tinmolocz{a de la novela policial es la 'navela problema',cul-
tivada vor S.S Van Dine,Agatha Christie y entre otros Jorge L.
Borgzes,Manuel Peyrou,Adolfo Pérez Zelaschi,Rodolfo Walsh y Leonardo
Castellani.Dichos autores tratan historias que se caracterizan por
plantear un enigma y describir el proceso de investiqacién,que per—
mite develar la incéegnita,

Un misterio,en apariencia irresoluble,es analizado vpor un detecti-
ve nrofesional o aficionado mediante el examen de los hechos mate-
riales y psicolbdgicos y la estricta anlicacidén de la via inductiva,

E1 objetivo fundamental de la 'novela problema® es asombrar
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intelectualmente al lector a través del implacable e ingenioso des-
ciframiento del enigma.El héroe es siempre el detective.

La 'novela de suspenso' es un nuevo enfoque del aénero delictivo.
Su cultor mis celebrado fue William Irish.Esta novela trata de am-
plificar una situacidén angustiosa (persecusidn-acresidn-error ju-
dicial) y procura mantener en expectativa y sobresalto al lector.

En ella el enigma es secundario ya que la identidad del agresor es
conocida y el héroe es la victima,

Después de la 'novela dura',comentada al comienzo de este andlisis,
surge una nueva vertiente por donde se exalta el sexo y la violencia,

En nuestra literatura son representantes de esta modalidad:

Eduardo Goligorsky,Ricardo Piglia,Rubén Tizzianni,Guillermo
Saccomano,etc.En esta variante el héroe es indistintamente el detec—
tive o el criminal,

26) Conf., "Diagnéstico de la Novela Policial",Crisis,julio de 1974,
pp. 30-39,

27) Este texto que fue en su origen un articulo aparecido en El1 Areenti-
no de Parand,se integrd después en los relatos de Vida del Chacho
(1863 ).E1 texto de Herndndez fue escrito después de copocerse la
muerte del Chacho Penaloza y se realiza tomando como referencia un
articulo que aparecid en El1 imparcial de Coérdoba firmado por el
mayor Irrazabal y dirigido al coronel Echegaray.bsta historia es un
relato comprometido y muchos ensayistas la toman como un anteceden-
te de la novela policial en el ﬁio de la Plata,Fermin Feyre,Seleccién
y estudio preliminar en Cuentos policiales argentiﬂés,éuenos Aires,
Kapelusz,1974,

28) J. Lafforzue,J. Rivera,"la narrativa policial en la Argentina",

La historia de la literatura argentina,capitulo N° 104,Buenos

Aires,CEDAL,1984,



29) Conf. J. Lafforgue y J. Rivera,"la narrativa policial en la

Argentina" ,Asesinos de papel,Buenos Aires,Calicanto,1977.

30) Fermin Fevre,ob.,cit,.
51) Conf, J Lafforgue y J. Rivera,"La narrativa policial en la Argentina”,

[a historia de 1la literatura argentina,ob.,cit,

32) Véase en Ferreydown Hoveyda,ob.,cit.
%3) Conf. J., lafforgue y J. Rivera,"la narrativa policial en 1la

Areentina',Aseginns de pavel,ob.,cit.

34) Es la historia de un joven que al regresar beodo de la despedida
de soltero,atropclla a un ciclista,ddndole muerte aparentemente.
Un hombre -Sebastién Chiola- lo extorsiona con la amenaza de denun-
cisr el hecho,.

35) En 1952 Lucas Demare dirige la primera versidédnm aue aueda inconclusa,
En 1960 Torre Nilsson dirige el film interpretado por Alfredo Alcédn
y en 1971 es dirigido por Lautaro Murda y Jorge Salcedo es el pro-

taronista,
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2.3 EL 10,n0mero del ciclo erfecto.
("LT_agua del Infierno"
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4,1 "Julieta y el Mago" (Andlisis segin Claude Bremond).

4,2 "La espada dormida" (Andlisis seglin Claude Bremond y un esquema

del relato).
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7. Historia y leyenda en la cuentistica de Manuel Peyrou,

7.1 "Nada" y la muerte de Florencio Varela,
7.2 "E1l Matador™ y la figura de Julio.A. Roca.

7.3 "Del otro lado del arroyo del Medio" -=Mito y realidad de
Guillermo Hoyo (a) Hormiga Negra.

7.4 "La Delfina" y el personaje homénimo.
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Mago","El agua del Infierno").
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"E1 agua del’ Infierno","El drbol de Judas”).

8.5 E1 tema del doble.
("El1 agua del Infierno","El Matador","Uno en dos").



1. VIDA Y OBRA DE MANUEL PEYROU

Manuel Peyrou mace en San Nicolds de los Arroyos en 1902.Su padre
era abogado y ocupaba en esa ciudad el cargo de defensor de pobres y
ausentes,

En 1915 la familia se traslada a Buenos Aires y Peyrou ingresa al
Colegio Nacional.En 1920,después de haberse graduado de bachiller,en-
tra en la Facultad de Derecho,

Al terminar su carrera de abogado,profesidén que nunca ejercié,
Manuel Peyrou se dedica al periodismo,la critica teatral y la creacién
literaria.

Enrique Anderson Imbert en un ensayo que realiza acerca de la na-
rrativa de Peyrou ( 1') expone que este escritor pertenecia,por el to-
no irénico,sofistico,extrafio y misterioso de sus cuentos,al cenaculo (2 )
integrado por Jorge L. Borges,Silvina Ocampo,Adolfo Bioy Casares, Rg-
yobe, .Ferndndez Latour y otros.Estos autores posefan la mismsa intencién
lhdica,el culto a la inteligencia mis que a los sentimientos,el inte-
rés en los problemas mlds que en las soluciones,el individualismo,el
escepticismo,la aficién por las peliculas de intriga y violencia y 1la
frecuentacidn de bibliotecas ricas en libros de lengua inglesa.Ademés
estaban agrupados en la Revista Sur,fundada en 1931 por Victoria
Ocampo,cuando la efervescencia vanguardista de la década del 20 se ex-
tinguia..

Para la vida intelectual argentina Sur £ijé 91 tono y el modelo
del decoro literario que se mantuvo constante durante toda su existen-
cia.la importancia que tuvo en el Ambito cultural argentino se percibe

en las reacciones que ha suscitado entre varias generaciones.,

Se ha dicho que Sur fue una revista elitista,ecléctica,pues se in-

teresaba mds en los europeo que en lo-internaciomal.Estuvo destinada
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‘a una elite intelectual y por ello reflejo su ideologia,sus gustos
y aversiones.No fue una revista neutral,luchd por la libertad de pen-
samiento y se opuso a los totalitarismos.En cuanto a su tendencia eu-
ropeista puede decirse que ésta fue necesaria para marcar una etapa
histérica en la cultura argentina.(3 ).

Manuel Peyrou conocibé a Borges en esta revista y fue su discipu-
lo.

En 1952 aparece su primer cuento en el suplemento literario de
Critica,que Borges dirigia.A partir de 1935 comienza a publicar en

La Prensa una serie de cuentos: “La noche repetida","La derrota","El

infierno mojado","El indice" y "Vida nueva",

Es importante destacar que la actitud de Peyrou frente a sus
compafieros de §3£.fue la més vinculada con la realidad.Sus narracio-
nes reflejan sucesos reales manejados por el azar,que buscan efectos
inesperados,enganos y sorpresas,es decir ficciones que simulan repro-
ducir la vida comin.La técnica de sus narraciones debe estudiarse te-
niendo en cuenta dqs criterios.Desde el punto de vista cronoldgico
se los puede clasificar en relatos anteriores y posteriores a la Revo-
lucidén de 1955,

Antes de la'RevoluciénﬁPeyrou se presentd como escritor que te-
jia tramas ingeniosas;pero después de esta etapa su interés consistid
en denunciar,de acuerdo con sus pensamientog?los errores de la vida
politica argentina.

Se puede estudiar su obra desde el punto de vista genérico.En
este caso nos enfrentariamos con una verdadera alternancia entre nove-
las y cuentos.Al coordinarse los ejes periodolégicos y genéricos se
verifica la evolucidén de una literatura gratuita y entretenida a una

literatura comprometida y testimonial,



. En 1944 la Editorial Sur edita Ia espada dormida.Es la primera

antologfia cuentistica del’éﬁtor,en la que se manifiesta de un modo
excepcional la influencia de Chesterton.El razonamiento y las frases
ambiguas de Jorge Vane tienemncomo modelo las actitudes del Padre Brown,
el curita detective 'chestertoniano’'.

Vane al igual que el Padre Brown dice cbémo se produjo el crimen
pero jamis manifiesta cémo lo supo.El sagaz periodista ingresa a nues-
tra literatura con aire resuelto y aplomado de quien se ha impuesto
una dificil misidém y conffia,para cumplirla,en la eficacia del ingenio.

Jorge Vane pertenece a la categoria del detective intelectual,que
elude con tranquilidad,el engano de lo aparente.Sabe ver lo que esté
ante los ojos de todos pero que nadie advierte.La firme intencién que
lo lleva con extrana puntualidad al lugar del crimen,termina con la re-
velacién esclarecedora de la verdad.Porque si bien es cierto que un
enigma se descubre del todo,también lo es que el miBterio creado por
el hombre resulta casi imperfecto.

Jorge Vane tiene rasgos del Padre Brown,aunque no es tan intros-
pectivo.El colega amateur de los investigadores profesionales parte
de intuiciones inmediatas y luego las usa racionalmente.

El detective de La espada dormida se asemeja al Padre Brown

con respecto a las sanciones que merecen los.culpables.Ambos no se pre-
ocupan por arrestar y castigar sl victimario.El protagopista de
Chesterton sigue la pista del asesino para demostrar la verdad ante las
ideas extraviadas y no sanciona al culpable porqué considera que los
errores humanos son productos de la equivocada sociedad que los cobija.
Vane,por su parte,descubre los hechos y los investiga pero tampoco de-
lata al culpable porque sblo se considera un pesquisante.

Con estas referencias se puede manifestar que la actitud del
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" Padre Brown consiste en demostrar que el mal obrar del hombre se pro-
duce por no saber usar el buen sentido que propone la Iglesia;su acti-
tud est4 dentro de los cénones éticos.kn cambio,el criterio de Vane
estaria dentro de lo estético,ya que indaga los crimenes por placer

de la pura investigacidn.

Un agudo sentimiento de la realidad de lo invisible anima 1la
vida del periodista Vane,Su actitud,sus concretas revelaciones,ponen
de manifiesto el desarrollo fehaciente del hecho delictivo en todas
las narraciones del primer libro de cuentos,

El espacio y el tiempo protagonizan el relato de "La playa mégica".
Vane tiene una premonicién ante un hecho que le narran y un suceso que
observa.la doble coartada hace que el periodista se transforme en el
descubridor del homicidio.

A través de dos cartas que dan sustancia al relato se presenta
"La espada dormida".El autor trata el problema de la muerte en forma
epistolar.Alli se narra la historia de los esposos Bernard y Alane y
las sospechas que circulan acerca de la infidelidad de Al4ne.El celoso
marido,espadachin imbatible,provoca un duelo a espadi§;pero el azar
hace que las armas blancas se camblien por pistolas.le este modo el pre-
sunto amante Florey,cumpliendo con un destino tragico,mata al insidio-
so Bernard.,

En "El1 agua del infierno",el autor alude ~como intertexto- & la
Divina Comedia del Dante.Jorge Vane pertenece al ministerio Britédnico
de Informaciones y debe descubrir un asesinato.las pesquisas que rea-
liza el periodista chestertoniane rivalizan con las investigaciones
del comisario Texelra,que es simpatizante de Ellery Queen.

El misterio se descubre por medio de la deduccidén inteligente de

Vane quien relaciona el hallazgo del'cadéver;en el noveno remanso del
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rfo, con el noveno circulo de la bLivina Comedia =~llamado 'el de los trai-

dores', 1Lluego, por medio de un agudo racioanig identifica a Cristébal Hu
me comoautor de la muerte de su hermano Basilio y a éste como homicida de
dos inspectores de policia.

En "Muerte de sobremesa" (4), Vane vuelve a utilizar el hibil empleo
del razonamiento y descubre al autor de la muerte de Robert Westmore. A
pesar de las falsas pistas, conjeturas vanas y sospechas injustas, el detec
tive aficionado erpone su presuncién sobre la culpahilidad del doctor Mau-
ghan, quien utiliza-para realizar el crimen.- una fusta. ésta,usada como
arma invisible y asestada brutalmente sobre el crdrneo fisurado de la vic

tima,le produce la muerte inmediata.
1

Urna hipétesis y dos posibles coartadas sen los temas del cuento "Una
espada en 1a& orille izquierda". Vane, en esta circunstancia, tiene la di-
ficil tarea de descubrir dos muertes que no llegan a ser dos asesinatos.
Elculpable cercend el cuerpo de la wictima para que €ste no fuera recono¢
cido y al quererlo arrojar al rio, el victimario perdid pie y pagd con su
vida el delito cometido.

Con YLa noche incompleta" (5) Manuel Peyrou culmira su primer libro de
cuentos poiictlales. El ingenioso autor demuestra cémo un crimen puede
tener un dificultoso descubrimiento si su victima es daltémica. La con-
fusidén de colores provoca el desconcierto del pesquisante, quien por medio
de analitica y sgbuesa; deducciones llega a determinar gque €l asesino mo
fue interceptado por su ufctima ya que ésta confundib 14 visién cromdtica
y o pudo identificar el color del coche que habfa ingresado a su casa.

Em 1945 Peyrou recibe el Premio Municipal de Literatura por la espada

dormida.

Tres afios mds tarde publica su novela policfaca titulada:; El estruendo




de las rosas.(6.).En esta novela el lector percibe una corriente in-

terna que lo subyuga: la pintura del ambiente,la critica contenida y
las situaciones desarrolladas en un mundo falso,cinico y despiadado.
Peyrou,ademis de no descuidar el enigma,la investigacidn,los indi-
ciosg,sabe mostrarnos un mundo envuelto en tragedias.Sus actantes vi-
ven en plena farsa y surgen con imparcial humorismo del autor actuando
como personajes fantésticos.w
Félix Greitz es el causante de la muerte del supuesto Gesenius;
en el momento de cometer el homicidio ignora que est& representando la
Wltima escena de un complot frustrado.A partir de ese instante comien-
za una investigacidn que se bifurca por distintas metas para esclarecer

el misterio.

El segundo libro de cuentos policiales,la noche repetidae, 6 se publi-

ca en 1953 .la trama de estos cuentos estd enlazada- en forma lbégicsa;
la accidn es permanente;tienen sentido del humor,sutileza en los deta-
lles y matices psicolégicos en los personajes.

El autor huye siempre de la improvisacidén,es un creador de lo ex-
trafio,de estados y situasciones que parecen como transmisores del sub-
conciente.Los relatos tachonados por una ambientacidén ciudadana denun-
cian un humor irdnico y mordaz.

Las historias en La noche repetida no son llevadas de la mano de

Vane.E1l que cuenta el caso puede ser el propio protagonista como su-
cede en "El sefior Alcides” y en "El suefio de Alejo Blochman" o un na-
rrador omnisciente o testigo como en "El1 juez","La noche repetida",
"Julieta y el mago",'"Muerte en el Riachuelo" y "La desconocida.En
"El collae" el que va a contar los hechos es un periodista que habla

en forma retérica,lleno de simetrias,llamado Félix Durand,en "El jardin
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borrado', el que narra es un escribano piblico y va a relatar los acon-
tecimientos que le sucedieron a un primo politico suyo.

No todos los cuentos son policiales,algunos son fantidsticos y la
geografia de los mismos no estd siempre determinada.A veces transcu-
rren en Palermo,en Callao y Corrientes o en el Riachuelo;pero otras
-como el Music Hall de Germaine de "El Jjuez",el jardin de la casa de
Cuno p el circo del mago Fangeno tienenlugar preciso,podrian desarro-
llarse en cualquier ciudad,

En 1956 reanuda su trabajo en La Prensa y recibe el premio de la
Direccibébn de Cultura por el cuento "ILa desconocida".Tres afios mids tar-

de publica su sezunda novela Las leyes del juego.(7.).

El argumento semeja un relato policial porque comienza con un
asesinato pero al avanzar la intriga,el lector se entera gue el enfo-
que es psicoldgico.

In L.as leyes del juego se plantea la historia de dos viudos que

convivieron una juventud bohemia y al llegar a la edad madura se sien-
ten atrapados por las cambios politicos y econdémicos del pais.El pla-
no politico se resiente ante el suspenso detectivesco. Selamente Fedor

Dostoiewvsk] pohdia lograr que €rimen y castigo no fuerapolicial.En 1la

novela de Peyrou la culpa se diluye en la culpa,como la tinta en el
agua,asi son 'las leyes del Jjuego'.Pero si esa culpa molesta al ga-
nador,el culpable no debe ser castigado,porque entonces se demostraria
que aquél también deberia serlo. '

En 1961 Peyrou publica k1 &rbol de Judas.(:8 ).ou argumento estéd

realizado sobre la base de un .didlogo que sostienen dos personajes,
Pablo Laborde y Juan Carlos.
“Una teoria de bares y escondidas -dice Blasi-

ajusta reiterada y circunspectamente la imagen
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binaria padrine-ahijado, adscribinle a la vez
al modelo gliraldiano y a la tradicfén inglesa
policial, de acuerdo con las necesidades de cada

uno de los relatps".(%).

El ahijado representa a Manuel Peyrou en sus afios de mocedad; el padri-
no, Don Pableo laborde, pudo haber sido aquel pariente tan querido por el au
tor, que participé en la campafia del desierto con Julio A. Roca o aquel anm~
ciano qQue conocié nuestro escritor,en la estacidén Miramar, cuyae aspecto
era diminuto, de pelo canoso, bigote mustiec y amarillento, ojos vivaces,
pero de apariencia enfermiza y desgastada, posiblemente por los malos ne-

gocios.(Apreciaciones que podemos lecr en el prélogo de "El drbol de Judas"),

El personaje de DLon Pablo es mds humano y mias criollo que Vane y explica
que para dewcubrir un crimen hay que identiricarse con el delincuente y mu

chas veces comprenderlo,

El 4rbol de Jpdas es un libro que se difemcia de los otros por su es-

tructura. Son ecinco relatos policiales escritos caon alseluto dominio de la
técnica y cabal comprensién de cierta psicologfa porteiia.

A medida que damoes vuglfa las pdginas se€ hace gresente la nostalgia vi-
vida en los tiempos idos.

A cada instante se puede comprobar 1. capacidad inductiva e intuitiva
Yy la excelente memoria de Don Fablo Laborce, el Sherlock Holmes criollo,
el resero de Areco, Qque procura descubrir un 'freneéi ce muertest la muer-
te causada, la muerte con trampas, la muerte que alguien dio o daré, 1la

muerte para que el lector la descifre.

Y6rmulas ricas de ingenio conjugadas con astucias verbales, se estable
cen’ en los relatos como'Deeste lado del arroyo del medio", en el que 1,

figura desmistificada de Hormiga Negra desentrafiard um enigma y evitard que
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se cometa un crimen.

En "Nada" el autor relativiza un hecho historificado y a través
de la ironia expone ciertas verdades filoséficas que hacen a la iden-
tidad nacional.

En "La Delfina" se presenta la forma sencilla de un crimen perfec-
to producido en un ambiente de compadritos que mucho tiene de "Wi. hombre
de‘la esquina rosadal

Peyrou relata,en “El matador”" la historia de Lino y Ezequiel -dos
hermanos que viven sus peripecias perseguidos por el amor de una mis-
ma mujer,

Con respecto a "El1 &rbol de Judas" se distingue de los de su serie
porque en él no hay exposicidn de antecedentes ni retrospecciones.Toda
la accidén transcurre en un tiempo cronolégico,presenciado por Juan
Carlos,que actua como narrador testigo.

Este relato estd calificado como policial politico.Policial por-
que aparece un cadéver en circunstancias misteriosas;politico,porque
el que lo halla es un caudillo que en 1918 habia organizado un movimien-
to antidemocratico contra la lLey Electoral y la Constitucidn.

En 1962 Peyrou comienza a publicar en La Prensa una serie de co-
mentarios de actualidad bajo el seuddénimo de Septimio.

Acto y ceniza es su tercer novela,publicada en 1963,(10 ).Su argu-

J
mento es preciso y todo el universo parece condicionado en un Buenos

Aires opaco y angustioso: la clausura de una fabrica dg caramelos de-~
bido a que su propiletario no aceptaba abusivas y arbitrarias disposi-
ciones del extorsionador, |

Presenta problemas que giran en torno de valores raciales y reli-
ziosos,rebajados por la menguada necesidad de adecuarse a una seciedad
frivola y sin auténtica discriminacidén estimativa,especialmente cuando

se refiere a la poca moralidad de algunos funcionarios y a la miseria



‘moral de los falsos intelectuales.

Al promediar 4% narraciédn,la misma adquiere un carécter policial
por estar relacionada con procesos estructurales anidlogos a "la carta
robada" de Poe.Siguiendo la técnica de su preferencia,el novelista
crea suspenso e interés al enfrentar el método de deduccidn psicolégi-
ca y el recurso de esconder la carta a plena vista,

En Poe,Dupin obtiene la carta sin que el ministro se entere,en
Peyrou es Goldenstein,el ex-gerente de la fAbrica quen salva a una dama
comprometida,utilizando el método Dupin.

Se vuelven contra nosotros es el nombre de la novela que se publi-

ca en 1966.En ella se narra el acontecimiento piblico sucedido en marzo
{11) de 1962.E1 personaje central es un escritor de edad madura que par-
ticipa como espectador del suceso que le toca vivir en su pais.No hay
en ella un persona]je tipo.Vergara -protagonista- se pasea por las ca-
lles de Buenos Aires y despliega sus personajes por los suburbios,

E1l interés del argumento reside en los didlogos que tiene el pro-
tagonista con un juez acerca de la realidad politica y sociel de su
pais,E1l final de la historia se presenta como la caprichosa nostalgia
que se tiene frente al tiempo sin que éste tenga significacién de un
;simbolo preciso porque Peyrou no es un escritor de tesis sino de rea-
lidades.

En 1967 aparece el ultimo libro de cuentos del autor,titulado

Marea y fervor.En dos relatos del libro "El crimen de Don Magin

Casanovas" y "Uno en dos" se emplea la técnica de El drbol de Judas.

El padrino le refiere al ahijado,imitando el didlogo de Watson y
Sherlock Holmes,su capacidad intuitiva que le servira para evitar la
muerte.

En “YEl crimen de Don Magin Casandvas",el protagonista decide
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realizar un crimen perfecto que consistirda en provocar a un individuo
para que lo asesine.El ex-comisario Casanovas serid al mismo tiempo el
instigador y la victima.

"Uno en dos" es la historia de los hermanos gemelos: el inescru-
puloso y donjuanesco Serafin y el timido y asexuado Carlos.Serafin
muere asesinado,hay varios sospechosos y una mujer seducida,el marido
de ésta es el autor del crimen y la victima no tenia que ser Serafin
sino Carlos,pues éste habia sido el seductor.

El resto de los relatos en Marea de fervor no son de indole_ policial.

"Locomotoras y vagones" y "la fiesta" son narraciones kafkianas
que oscllan entre realidades y ensuenos.En el primer relato se descri-
be la desesperacidn de los pasajeros de un tren que viven una tremen-
da incertidumbre acerca del destino del mismo.En "La fiesta",el pro-
tazonista padece de alucinaciones que consistian en el habito de com-
primir numerosos hechos y dias en un solo momento.

"Varidie® y "Marea de fervor" constituyen una satira politica.En
el primer cuento su autor denuncia una estafa real,la fabricacidn de
un elemento quimico que no existe: el varidio."Marea de fervor" presen-
ta una proliferacidn de estandartes producida durante una fecha clave
en la época peronista.

El autor al escribir "La doradilla" presenta un relato sociolé-
gico de la clase viciosa.Un hombre -acostumbrado a tener relaciones
con nmujeres de vida fécil- incita a su esposa para que las imite,

En "Pudo haberme ocurrido" se muestra -mediaﬁte una situacidn
psiquica- 1la pluralidad y reversibilidad del tiempo.kl narrador-prota-
rconista relata haber visto al mismo hombre en distintos lugares,con
ropas diferentes y en el mismo espacio temporal.

La Editorial Emecé da a conocer en 1969 la Gltima novela del autor
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‘denominada El hijo rechazado -~en la que se narra el negocio de la pu-

blicidad entre los arios 1967-1969.

Para Manuel Peyrou,escribir una novela implicaba marcar una tran-
sicidén entre la vida real y la vida imaginaria,ya que sbraba bajo la
precisidén de informar al lector acerca de hechos sociales y politicos,
acontecidos en su pais.

En cambio como cuentista,quiso poner de manifiesto que sus rela-
tos policiales fueron entretejidos con fantasia,imaginacidén e irreali-
dad poética.

Virgilio,en el Canto VI de La Eneida,explica que a la salida del
Averno hay dos puertas del Suenoj;una de cuerno por la que tienen fécil
sulida las visiones verdaderas;la otra de blanco y nitido marfil,pri-
morosamente labrada,por la cual envian los manes -a la tierra- imdgenes
falaces,Eneas se despide de Anquises por la puerta de "marfil",En cam-
bio,Peyrou tratd de que sus cuentos tuvieran doble salida.Algunos,por
sus climas extranos y misteriosos de efectos sorpresivos y complejida-
des ludicas atravesaron la puerta que engafna con vanas palabras;otros,
inmersos en el raciocinio,las leyes fisicas y la ldgica,franquearon la
puerta de cuerno.

Los Gltimos relatos del autor no fueron editados.Varios se publi-
caron en La Prensa y otros se encuentran guardados en el escritorio
del cuentista,esperando quizé .que alguien -algin dia- publique una
antologia de narraciones inéditas.

En 1972 el escritor-periodista fue elegido miembro de la Academia
Argentina de Letras,galarddédn que no pudo disfrutar por mucho tiempo.

El 1lro. de Enero de 1974 -vencido por una fuerte crisis depresiva-
muere este preclaro creador del género policial,

Manuel Peyrou al igual que un artesano elabord el cuento con la



.paciencia del orfebre.Duefio de un ilimitado ingenio y fantasia tuvo
el don de extraer la esencia de lo mls verosimil y la modalidad ar-
gentina de antafio con un sentido de ironia,que no excluye la ternura,
Por tal motivo llegd a ofrecer desde lo més profundo de si,el més

sentido lirismo.



NOTAS

1) Tnrinue Anderson Imbert,"Manuel Peyrou,la trama de sus cuentos"l

3)

4)

5)

5)

7)

8)

on Letras de Buenos Aires,Buenos Aires, octubre‘noviemhre de 198d,
pp. 2-77,

Palabre que deriva de cenajen su orizen se aludfa al local en donde

se cenaba y nor extensiédn ha pasado a referirse al grupo de personas
nue profesan fustos semecjantes,

Juan José Sebreli,la Ovinién Cultural,Buenos Aires,4 de marzo de 1979,

En el mismo articulo Sebreli dice nue lo tnico eriticable dec 1la
Revista Sur es su adhesién a ciertas formas decadentes deo la cultura
europea,nue le sirvieron a muchos escritores para las interpretacio-
nes irracionalistas acerca de una supuesta excepcionalidad.arsentins
0 americanajasentando los presupuestos ideolbsicos para transformar
la sociedad liberal en una sociedad zutoritarie,

®n este cuento el inspector 1¢ reprocha: "=épor quéd no lo datuvo?"

vy Vane le contesta: "-Yo no sov un resauisante",

“n este relato el victimario al verse Aescubierto le dice al perio-
dista: "-Disponza de mi" y Vane le responde:-"Yo no coy un detective”,
Manuel Peyrou,Bl cstrucndo d- las rosas,Buenos Aires,EMECé (Colececibn
SAptimo Circulo),1972 (Dual Jates cn EERUU,lo relata ®a2jo el titnlo

Thunder of the roscs),

Manuel Pevrou,Buenos Aires,EMECé,1959,(1960: Premio.Nacional de
Literatura),

Premio Ricardo RoJjas.

Alberto Oscar Blasi,Selecciédn,estudio preliminar y prélogo en

El crimen de Don Macin Casanovas de Manuel Peyrou,Buenos Aires,

Librer{a Huemul, 1976,



10) Segundo Premio Nacional de Literatura (1963%).

11) Caida de Frondizi.
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/ 7/
"2 , EL SIMBOLO NUMEROLOGICO COMO AGENTE DE IA A}ﬂ(h (LA _JUSTICIA)
'_'

Los nlmeros son las llaves de los antiguos conceptos de la Cosmo-
gonia.Todos los sistemas del misticismo estdn basados en los numeros,
ﬁstos son los simbolos representativos de los principios eternos,que
rigen el proceso secreto de la creacidn.

Cada niimero representa una fuerza en actividad que contiene la
conciencia del “poder" de que es atributo.

Operando a través de la energia que anima los cuerpos,la concien=-
cia de cada numero modela el crecimiento de cuanto existe y es el fac-
tor determinante de todas las realidades.

Los nimeros como simbolos estédn asociados con la conciencia del
hombre y por su intermedio cada individuo establece la relacidén que
existe entre pensador,pensamiento y el objeto pensado.

Debemos a Pitdgoras los fundamentos de la filosofia de los nume-
ros.Los estudiosos de la escuela de Samos creian advertir en ellos una
multitud de analogias.

Para el fildsofo que considera cuidn grandes y numerosas son las
maravillas escondidas dentro de las cosas naturales,no es nada sorpren-
dente el hecho de que los poderes relacionados con los nimeros sean
tanto mds admirables,tanto m&s eficaces en cuanto dichos nimeros son
mas formales,mds perfectos,més idényicos a las cosas celestes,mds mez-

clados con las distintas sustancias,mds imbuidos de ese cardcter de
grandiosidad y simplicidad que los acerca a las ideas divinas.(1).

Establecida la relacidn simulténea entre el individuo y el mundo

exterior,cada ser se mueve & impulso de las reacciones que las concor-
dancias numéricas le inspiran.

El1 sistema de vibraciones numéricas ensefiado por Pitégoras tenia
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‘como base fundamental la serie del 1 al 9.La ciencia de los numeros

se basa en la teoria de que el hombre y su vida son regulados por la
ley matemdtica de las vibraciones.Por los tanto,conociendo las relacio-
nes de los numeros,cada individuo puede ponerse en condiciones de di-
rigirse en la vida con un conocimiento real de si{ mismo,de sus oportu-
nidades y del medio en que debe actuar.(2).

Cuanto precede,pone netamente en relieve que no fue un hecho casual
la importancia acordada por muchos autores del mundo occidental a la
cdbala y a la numerologia pitagdrica.

Jorge Luis Borges es un gran estudioso de ese tema,En una entrevise
ta publicade por la revista Raices (3),Borges indicd que sus estudios
de la "cdbala' tuvieron como punto de partida la lectura de “Der Golem"
de Gustav Meyrink y una larga charla con Gerschom Scholem,ex profesor
de Cébala y Mistica de la Universidad de Jerusalem.(4).

Iis necesario marcar. que el interés que tiene Borges en la simbolo-
z{a numeroldgica radica en presentar algzunos de sus relatos desde el
punto de vista hermenéutico para reflejar realidades que pueden o no
ser arbitrarias,pero que satisfacen la imaginacidén del escritor y que
proyectan un desafio para los "iniciados" lectores.

Leopoldo Marechal en su obra dramdtica utiliza reiteradamente el
simbolo numerolégico,que llega a ser indispensable para comprender el
pensamiento religioso del autor y el sentido politico que quiere darle
a sus obras,

En Las tres caras de Venus se vale frecuentemente del nimero 3.

Kste simbolo lo vuelve a usar en forma mis reiterada en su Don
Juan,

En Ant{gona Vélez no sbdlo utiliza el ternario con sus maltiplos,

sino que también emplea el nimero 4,el 2 y el 1 para demostrar que el
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sacrificio carente de sentido de la heroina sofocleana,cede lugar a

otra concepcidén de lo trégico -que es al mismo tiempo una decisiva ac-

/s
!

titud filoséfica del autor- donde lo terrible queda supeditado a fin
de orden superior,que lo trasciende y justifica.(5).
Manuel Peyrou adopta la filosofia numerolégiba para presentar y
desentrafiar el hecho delictivo,en algunas de sus historias.Eligiendo
una serie limitada de sus cuentos,este trabajo intenta mostrar la filia-

cidén que existe entre éstos y el simbolo numeroldgico que actiia como

agente de la Dikn .,

2 .1 ., Bl nimero 3: simbolo de lo perfecto

y de la ley escrita

El 3 es namero de la perfeccién,representado por el circulo,figura
absoluta y acabada y por el tridngulo.

Para los pitagéricos el 3 era el nimero completo porque tenia un
principio,un medio y un fin.Por razones similares era el simbolo de
la deidad.,

Los griegzos tenfan 3 dioses del destino,3 furias y 3 gracias,mien-
tras que las musas eran 3 veces 3.5e repregentaba a menudo a los dio-

ses con un instrumento tripartito de poder,como por ejemplo,el triden-

te de Neptuno y el rayo de 3 ramas de JGpiter.

Los antiguos veian al mundo como integrado por 3 partes: cielo-~-
tierra y Averno.Por lo tanto el hombre debia tener 3 dimensiones que
pasaron a ser: cuerpo-alma y espiritu.Estos aspectos humanos consti-
tuian el plano fisico,el astral y el espiritual & los que correspondfan

los siguientes elementos: la materia y el fuego y el agua.
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En sintesis,la integridad del ternario pasaba a constituir el
trinomio 3.6.9 que sirvid para designar las actitudes del ser en si.
E1l nimero 3 es en verdad el protagonista de los cuentos de
Peyrou,seleccionados para este estudio y juega un papel predominante

en la técnica de la acciodn.

“El agua del Infierno".(6).

3 eran los hombres: Texeira,Vane y Cristédbal que a las
3 de la tarde terminaron de almorzar.
2 eran los muertos: los dos inspectores y Basilio Hume.
La 3er) muerte habia sido anunciada en el noveno reman-
so del rfio.(7).
El novenario es el 3 desarrollado y multiplicado por s{ mismo.(8).
Es a la vez el nimero del misterio y de la iniciacién.
Se dan en la iniciacidén nueve grados que son -por asi decirlo-
"los nueve descansillos en los que se para el hombre para considerar
el camino recorrido y prepararse para alcanzar el piso superior".(9).
E1l hecho de haber sido encontrado Basilio en el noveno remanso
del rio,nos sugiere que Peyrou empled este digito para explicar que sb-

lo all{ Basilio Hume podia salvar su almajenelnonarie circulo,la justi-

cia divina podria perdonarlo,

El s{mbolo triddico y sus miltiplos también se hacen presentes
en la trama de "El1l collar*.(10).

K1 autor presenta un robo perfecto utilizando la técnica del cuar-
to cerrado y enmarca los indicios del delito dentro de la simbologia
ternaria y sus miltiplos.

En 1926 (1+9+2+6=18;1+8=9),Napoledn Nuiez,el esposo
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de la Senora Domselaar,compré el collar del mariscal

de Rosendra.

En el mes de setiembre se casaba la nieta de Florencia,

(setiembre es el mes 9 del afo),

A las 9 de la noche llegaron los invitados a la fiesta

de Ernestina,la nieta de Florencia,

A las 12 (11) de la noche Florencia reunid a los in-

vitados mAs Iintimos e hizo una entrega simbdlica del

collar,

3 eran los hombres que custodiaban la joya,los dos

inspectores y Agostini.

El cuentista utiliza la técnica de Gastdédn Leroux para presentar

este cuento: el robo producido en un cuarto cerrado,el robo perfecto
-cual una perla- realizado dentro de una estructura circular: (12).

- denuncia del presunto robo.

desaparicién del objeto.
- resolucidén del caso a posteriori,

Bn este relato,el simbolo ternario esti presentado como ideal de
perfeccién.Su miltiplo,el nonario,encarna en esta historia a la jus-
ticia espiritual,

krnestina Vidal de Nufiez,la nieta de Florencia,pensé que era admi-
rable ocultar el engafo y el invento del robo perfecto tramado por
su abuela.la joven habia aceptado la farsa,pues sabia due la sefiora
Domselsar vendid la joya para brindarle un mayor bienestar durante su

ninez,

El namero del tridngulo aparece nuevamente en las paginas de

St oo Y P v -Mherve el v Kiwchusiopara Juktiricar un crimen. 1o,
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2 eran los amigos de Luis Ramirez,el Chueco Manfredi,

el Pibe de Wilde y Andrés.

3 eran los muchachos que rodeaban al Chueco,gefe de

la pandilla,para maquinar el homicidio. )

De los 3 jbévenes uno quedaba en silencio porque no

podia explicar su actitud.

3 meses atréds Manfredi habia preguntado: "Si a tu

tio,el de la barranca,le pasa algo vos sos el anico

heredero éno?".(14),

Era el 3er dia que Luis no iba a trabajar,

300 pesos le pagaba el viejo Bongiorno a un hombre

de 30 arfos.

A las 9 de la noche cerca del puente Pueyrredén un

hombre de 60 afnos habia cafido al Riachuelo.

A las 9 de la noche cerca del almacén de Robino,los

parroquianos escucharon 3 disparos.

El trabajo de Laquesis habia llegado a su fin.ngropos

cortd el hilo de la vida de Luis cuando el reloj mar-

caba las 9 de la noche.

El cuerpo del sobrino de Bongiorno recibié 3 impactos

de bala y limpidé con su vida su actitud desleal.

En la Cédbala hebrea la trinidad y sus . miltiplos representan la
Ley de Dios,simbolizada por la combinacién de dos triéngulos equiléte;
ros colocados en forma opuesta y entrelazada.
En la tradicién hermética,el doble triédngulo es el simbolo del

aforismo: "Como ‘es arriba,asi sea abajo".ksta expresidén significa que
existe una correspondencia directaentre las pautas de existencia de

criaturas diferentes en niveles diferentes de evolucién y que estas
U TR BE RS AR
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-pautas le son impuestas por el Acto de la Creacién.(15).
De esta manera se impone la idea en la que el Creador estampa su
sello,que comprende por igual al que habla y al que escucha;y hace de

cada individuo el juez de sus propios actos y el sacerdote de s{ mismo.(1é¢

£1 nimero 3 se manifiesta reiteradamente en"Bl &rbol de Judas”.
3 eran los agentes que Carbone habia enviado para
averiguar quién era la victima en el gomero de
Saborido.
3 eran las piedras de buen tamano que se habia
puesto sobre el arroyo,para los dias de creciente.
30 minutos tardaron los agentes para llegar al
gomero.
En el afio 99 solia aparecer un gato negro sin
cabeza -comentaba irdénico Don Pablo.
3 eran los preceptos encontrados por Juan Carlos
en el bolsillo del extinto.

Por medio de la JOS_-L (una forma de conocimiento) nuestro escri-
tor nos revela paso a paso las deducciones de Pablo Laborde para dilu-
cidar el crimen.

3 eran los asadores,donde se cocinaban 3 medias
reses -en el corraldén de Peracca,

A las 12 de la noche del sébado,el fantasma dei
comisario Carbone le iba a decir & Don Pablo quién
lo habia asesinado.

63 (6+3=9) era el nimero del "tranway" que chach
sin ruido la figura de Carbone,dejando una especie

de neblina,
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En"Juliste y el Mago" el numero 3 no sdlo representa el ser en
si,el ser fisico,es también el simbolo del ser psiquico.

Jung sostiene que el psiquismo del hombre se comporta como si
estuviera formado por un yo conciente mds una sombra,su doble,en el
inconciente que lo empuja a llevar a la préctica sus ideas reprimidas
y es,por tanto,su contrapartida mala,y el &nima que representa el ele-
mento femenino en el hombre e igual que la sombra es aparentemente una
imagen arquetipica,autdénoma,que opera en el inconciente.(17).

£l Yo,la Sombra y el Knima son los 3 estados psicolégicos que in-
vaden la mente del protagonista de "Julieta y el Mago".Este triada
psiquica provoca la perturbacibénm de Pang y lo incitan a tramar el ase-
sinato de su insoportable partenaire Julieta.

Hacla 3 afios que Fang habia llegado a Buenos Aires

En el mes de diciembre (mes 12 del calendario) la
bella Julieta dejé a su amante para unirse a Fang

y embarcarse hacia América.

Hacial5 dias que habian cambiado el programa en

un teatro de Buenos Aires,

3 eran los integrantes que presentaban el nimero

de magia: Fang,Julieta y Venancio.

23 eran los hombres del publico elegidos para realizar
la prueba de la bolsa,

3 fueron los ayudantes: el doctor Cépola,el periodista
Lilienfeld y Gomez Terry que a las 3 de la manana
deliberaban acerca de las 3 posibles respuestas sobre
el crimen.

3 fueron las cosas inusitadas que rompieron la rutina

de 18 noche del suceso.
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En "El1 Juez" Manuel Peyrou emplea el ternario y el senario al co-

alenzo del relato para explicar el crimen ocurrido en el teatro Victoria.

Hacia 6 meses que se presentaba el melodrama de

Acuario en el Teatro de la Victoria.

En el Jer acto desde hacia6 meses se cometia un

asesinato tedrico.

E1l 13 de noviembre (13/11: 1+3+1+1=6) el\revélver

estaba cargsdo con balas verdaderas.

A las 9,30 de la noche,4% minutos antes de iniciar-

se la funcidén una actriz habia visto salir del ca-

marin de Germaine a Félix Kleiner,

3 meses atrds Kleiner habia sido marido de Germaine.(18).

2 . 2 . El cuaternario y el juicio completo

El 4 es el nimero de los elementos,de la realidad.Se los asocia
a la ldégica,la rszdn,la deduccidén y la clasificacidn.

£l 4 es el numero de los elementos que conforman la tierra,el
aire,el agua y el fuego.Era el numero que representaba el sbélido,la
sensacién y el conocimiento. /f

Segin Pitégoras en el 4 brillaba la escencia divina y se manifes-
taba el orden perfecto.Y como numero perfeeto hacian de é1 el principio
de la naturaleza eternaj;es decir,que contenia las leyes racionales de
la composicidén de todas las cosas.

E1 maestro de la escuela de Samos,en un./zC(JS,AéxoS ,discurso
sagrado,lo llama el numero de los nimeros y el emblema de la Jjusticia.

Posiblemente,conociendo estas connotaciones filosbéficas acerca

del cuaternario,el cuentista policial expresa acontecimientos,indicios
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-y posibilidades dentro de la tétrada y sus mOltiplos.

En "Muerte en el Riachuelo" el nimero 4 aparece como indicio de
la l6gica empleada para cometer el crimen,

Los 4 compinches fumaban en silencio,mientras pensa-
ban cbdmo cometer el crimen.
kEra el 4tqQ cigarrillo que encendfan en 2Q minutos,

Peyrou con la cuaternidad quiere presentar en este relato la
justicia completa.

A las 8§ de la noche Manfredi habfia citado a Luis
para culminar con el plan:; matar a José& Bongiorno.
Bongiorno muere,lLuis no fue el culpable,y se lo ha»
ce saber a Manfredi.También le aclara que el "“asun-
to seria diferente®.

Los cuatrg j6évenes no pudieron realizar lo planeado.La fortuna de
Bongiorno qued$ sin duefio.Luis Ramirez,el sobrino del extinto,muere por
el 3blo hecho de haber negado ser el autor del homicidio.

El destino hizo que el ti{o de Luis sea la victima sin victimario
v la justicia hizo pagar a Luis su culpabilidad,pues tanto é1 como los

otros secuaces habisn tramado el crimen en el Riachuelo.

En "Julieta y el Mago",encontramos nuevamente el cuaternario para
presentar este hecho policial.

4 son las letras que Peyrou utiliza para inventar el nombre

del mago.

En 1937 (149+3+7=20) aparece Venancio,ayudante de
Fang y su victima./!\

En 1930 (1+9+5+Oai3;1+3=4) Fang conoce en Paris a

Julieta.
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8 letras tiene el nombre del ilusionista: Mago
Fang.

El gcho es. el nimero de la ley y de la muerte.(19).kn la Cébala
hebrea el 8 (la letraT) - Heth) tiene valor del pecado,por tal moti-
vo no fue utilizada por Dios para la creacién del mundo,(20),y tam-
bién se encuentra ausente en los nombres de las doce tribus de Israel,

El mago Fang cometid un pecado,dio muerte a Venancio pensando
que era Julieta,La sombra de su ayudante y la figura de su partenaire
lo perseguirdn hasta que la Justicia,todo poderosa,lo juzgue por sus

malas obras.

E1 nimero 4 asociado a la légica y al razonamiento en "El1 suefio
de Alejo Blochman'.
Alejo Blochman (21) a los cuarenta afos,pudo desentrafiar el sig-
nificado de sus suenos.Y se dispuso a aceptar su destino:
".,..Digo que no abandonaré la partida y que iré a
donde haya que ir.Hace cuatro meses que estoy
en ésFo.La dltima pesadilla,se desarrolld
como/de costumbre pero yo noté que mi actitud

estaba a punto de cambiar." (22).

2 .3 , Bl 10,nmero del ciclo perfecto

El natmero 10 representa al Todo.Si el 9 es la multiplicidad de lo
perfecto y el 1,la Ménada,es la potencia unitariajel 10-formado por la
Ménada mds el nonario- simboliza la existencia absoluta que domina el
tiempo y el espacio.(23%).

En el cuento "El agua del Infierno",Manuel Peyrou utiliza este

niimero para marcar tlempos y ditancias.
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Vane,al llegar al Brasil decide descansar en un
hotel que se encontraba a 10 minutos de la es-

tacidn aérea,
También & 10 minutos del hotel se hallaba la casa
de Cristébal Hume,donde se produjo el triple crimen.
El denario estd formado por la unidad y el circulo.El circulo es
la figura perfecta,simbolo de virtudes,
Cristdval Hume fue virtuoso pues desdefid a su hermano por traidor.
No pudo aceptar que Basilio perteneciera al fascismo inglés,por ello
cometid el fraticidio.
Con su actitud,Cristdbal alcanzé lo absoluto y lo eterno.La CAbala
hebrea dice: "Hay diez caminos para llegar a Dios".

Para los pitagdéricos la Década es la perfeccién,la fAVIAALAA

envolvia en si la ' e¢Sencia de los nUmeros.

La adicidén de los cuatro numeros comprendidos en el cuaternario
nos da 10 (1+2+3+4=10) y es por las diferentes uniones de estos dife-
rentes niimeros como se llega a concebir de d6nde todas las cosas han
provenido.Adem&s el 10 es el nimero que encierra los nimeros que ma-

nifiestan signos de la Jjusticia.(25).

CONCLUSION

De acuerdo con lo expuesto,se puede comprobar que Manuel Peyrou
emplea la filosoff{a numeroldgica con intencidén creadora,y dentro de
la misma se dedica a trabajar con aquéllos nimeros que tienen una con-
notacidn apropiada en las historias delictivas,

‘3,4 y 10 son signos que indican ecuanimidad,deduccién,légice,per-

feccidén y totalidad absoluta,palabras propicias para aquéllos relatos
/ % . ‘ .
que posean como ;{‘D&'(.‘v) la BAXKY) de la CthJKC}5 (Tetraktis) suprema,
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‘es decir la forma mixima de la perfeccidn de la Justicia,representada

por el namero 10.
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1)

2)

3)

5)

6)
)

8)
9)

10)
11)

NOTAS

Conf. Juan Bergua,Pitégoras,Madrid,tditorial Iberia,1958;

Encausse-Pappus,la ciencia de los nimeros,Barcelona,Editorial

Humanitas,1982;J. Iglesias,la cAbala de las predicciones,

Buenos Aires,Kier,1978.

Véase E. Bucheli (Hagal),El Poder Oculto de los Ntmeros,

Buenos aAires,Kier,1978,
Rafces,febrero 1971,p. 37.

Sall Sosnowski,Borges y la Cdbala,Buenos Aires,Ediciones

Hispawsérica,196, pp.40.42.
Beatriz R.M. de Borovich,Norma PicciniﬂyEl pensamiento politico
como factor estructurante: texto,contexto e intertexto en

Antigona Vélez de L. Marechal",Ponencia presentada al 3er

Congreso de Literatura Argentina,Facultad de Humanidades,
San Juan, 1984,
Manuel Peyrou,bBD,ob.cit.

Cabe recordar que los primeros caddveres pertenecian a los inspec-
tores de policia que investigaban el caso de Basilio Hume,quien
habia huido de la cércel para cumplir un plan encomendado por el
3er Reich.

Pappus,ob.cit.
Véase,J.Fabius,la cédbala inicidtica,N® 10 (Paris,julio,1897),

p. 46;citado por Pappus,ob.cit.
M. Peyrou,N R ob.cit.,pp. 33-41.

No s86lo responde al miltiplo de tres,sino que es la hora mégica
empleada por muchos autores de cuentos maravillosos.El nimero
doce también representa a las 12 tribus de Israel,l2 meses del

afio,12 signos del Zodiaco., También en el nimero 12 veian
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12)
13)
14)
15)
18)
19)
20)
21)
22)
23)
24)
25)
26)

al namero constituido por 32y 4 que forma el ternario y el
cuaternario del dngulo recto.

Se refiere a la novela El1 misterio del cuarto amarillo,

M. Peyrou,N R ob. cit,,pp. 23-3%2,

M, Peyrou,N R ob. cit.,p. 27.

Véase Desmond Varley,ob, cit, ; /
M, Peyrou,N R ob, cit.,p. 107, e

A.D, Grad,Libro de los principios cabalisticos,Madrid,Edaf,1979.

Encausse,Pappus,ob., cit.,p. 83.
M.Peyrou,N R ob. cit.,p. 69-77,
M,Peyrou,N R ob, cit.,p. 69-77.
J. Bergua,Pitégoras,ob. cit.
Desmond Varley,ob. cit,
Véase Encausse Pappus,ob, cit.
Simbolo venerado por los pitagéricos.Figura basada en le niimero
10.Tiene 4 filas: la lra representa la Ménada,el Creador,la 2da,
la polaridad,la 3ra: la Trinidad,la creaciédn y la 4ta: la sensa-

cién,sentimiento,pensamiento e intuicién. (Varley,ob. cit).



/
5 ., ILA PLURALIDAD DE LA FOCALIZACION DEL NARRADOR FRENTE

AL MUNDO NARRADO.

Al elaborar las distintas tramas policiales,Manuel Peyrou elige
libremente g}”aujeto de cada una de sus enunciaciones.A partir de esta
técnica surge la posibilidad de que varios personajes presenten los di-
ferentes aconteceres,teniendo -de esta manera- la facultad de enrique-
cer las variantes introducidas en el texto.

La narracidén en tercera persona,calificada por Genette (1) como
focalizacidén cero,(2),se presenta en muchos cuentos del autor.

En “Muerte en el Riachuelo" (3) aparece un narrador heterodiegéti-
co que cuenta la historia de cuatro hombres que tramaban la muerte de

José Bongiorno,entre el humo del cigarrillo y la masica del arrabal.

"Eran las dos de la mafiana y el humo y el tan-
go se dividian el espacio y el tiempo;despa-
rramados,florecian algunos diédlogos.En una

mesa,cuatro hombres ahorraban palabras." (4).

La historia contada por un narrador omnisciente se ve matizada por
un discurso referido de tipo dramatico externo que permite conocer a

cada protagonista.

-"El asunto tenemos que decidirlo mafiana -afirmé
Manfredi...

-~ Maflana podemos hablar -contestd Andrés-;yo no
sé si podré estos dlas;...

~Y'vos,:No podés mafiana? interrogd el Chueco a
Luis.

- Y,no sé...los domingos voy a lo de mi cufiado." (5).

También,el autor,emplea la focalizacién cero con narracidén psicolég:
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‘cuando relata los pensamientos de Luis y sus vacilaciones.

"Luis habia tomado el asunto como una de las
tantas jactancias de café;las postergaciones,
la falta de asistencia a tal o cual cita,le ha-
bian hecho sospechar que Andrés o El1 Pibe de
Wilde,trataban,como é1,de ganar tiempo...Pero
el Chueco Manfredi no era hombre de perder un
negocio y ahora lo vefa sobre &1 amenazador...
La confusién dominaba su espiritu.Cruzd la
calle agitado,y se acercd al mostrador ICafé
Y una cafia grande!

En una semana,era el tercer dia que no iba a
trabajar;imaeginaba el sermonear de su tio al
dfa siguiente...También -viejo rofioso-pensaba-,
pagar trescientos pesos a un hombre de treinta

anos." (6).

En estas (ltimas palabras observamos que hay una reflexidén presen-
tada por medio de un monbdlogo interior directo.

En el cuento "El collar" (7) un narrador ubicado en la focaliza-
c¢ién cero comenta las apreciaciones del periodista Félix Durand acerca
de las distintas concepciones del entendimiento.

Para ello se hace referenecda a las ideas de Ieroux y Locke,

"A fines del siglo XVII -dijo el escritor Félix
Durand- con su modo retdérico lleno de simetria

y comparaciones-,en una casa de Cannon Row,en el ba-
rrio de Westminster,John Locke opind que el en-
tendimiento de los individuos era como un cuarto

vac{o,que recibia las impresiones de las ideas;
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dos siglos mAs tarde,Gastén Leroux... pensd que
un crimen en una habitacidén cerrada podfia impre-
sionar el entendimiento de los individuos y es-

cribid E1 misterio del cuarto amarillo.(8).

Luego del discurso referido externo en el que la senora Echagile
y el Doctor Argliello expresan su deseo para que Durand comente el
caso de la desaparicidén del collar,el relato cambia de narrador y va
a ser expuesto por Félix Durand,quien desde una posicidén extradiegéti-
ca relatard los acontecimientos sucedidos a la sefiora Domselaar.

E1 didlogo escénico celebrado entre el periodista,Ernestina Vidal,
el Doctor Argiello y otros personajes que frecuentaban el Golf Club,
se verd matizado cop el discurso estilo directo de los actantes citados.

e E1 collar no pudo haberse esfumado ~dijo con

incredulidad el Dr. Argiiello.

~ Yo no emplearia ese verbo -corrigié Durand-
prefiero decir que desaparecid.

- Pero,entonces,iHubo algo mégico?

- No,salvo que usted llame magia al Jjuego ma-
ravilloso de la mente,

- No me parece bien que usted se burle de no-
sotros -dijo con alguna molestia el Dr,
Olaguer,

- No me burlo,afirmo que una mentalidad superior
concibid un robo perfecto,al estilo de los

buenos enigmas policiales.(9).

M4s tarde,camino a la estacién,Félix Durand mantendrd el siguien-

te didlozo fluido con la nieta de Domselaar:



-..."Yo me opuse a que siguiera la investigacién
contra mi abuela.le todos modos yo lo sabia
todo.

- IAh! iUsted sabe que Florencia vendid el co-
llar hace anos?

- Si{,10 vendié en Europa,en uno de nuestros

viajes..." (10).

En el cuento "Julieta y el Mago" (11) comienza a narrarse desde
el plano extradiegético (12) la historia de Pedro Ignacio Gémez,que
transcurre en el momento que se libraba la batalla de Arsenal y se rea-
lizaba la campana a la Sierra.

"El Mago Fang... era hijo del general Ignacio
Gémez y nieto y bisnieto,respectivamente,del
coronel y del sargento mayor del mismo nombre:
su tio el General Carballido,era uno de los
siete contusos de la batalla del Arsenal y su
primo,hijo de aquél,viajaba desde hacia anos
por Europa para curarse de un surmenage adqui-

rido durante la campana de la Sierra." (13).

Con una técnica diferente,el autor salta de una diégesis (14) omnis-
ciente expresada desde una posicibén extradiegética a un relato narrado
desde el punto de vista homodiegético (15) pluralizad&.Este recurso
se utiliza para entrar en complicidad con el lector acercéndolo a los

acontecimientos del relato.

“En Pari{s empieza el drama que nos interesa.
En un teatro de Montmartre trabajaba el gran

Dupré..." (16).
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Manuel Peyrou emplea en dos cuentos,que llevan el titulo homdnimo
de sus actantes principales,la focalizacidn interna en un nivel intra-
diegético (17) y narrado por una voz omnipresente que nos relata la
historia.

En "E1 senor Alcideg",(18),el narrador alterna la focalizacién
autodiegética (19) -donde el protagonista es agente directo de la acecibn

con la variante del estilo directo e indirecto del discurso.

"Al rato llamé al contador...

Me parecid que estaba de acuerdo con mi senten-
cia,..

tratd de buscar un argumento conciliatorio.

Me dijo que siempre se habian permitido el acce~

so de personas extrafas a la oficina." (20).

En "El suefio de Alejo Blochman" (21) se cuenta aubodiegéticamente

los hechos gue .perturbaron el sistema nervioso del protagonista:

"S61lo quiero establecer algunos hechos que en
los Gltimos tiempos me han afectado,influyendo
sobre mis nervios,

Consulté en dos o tres ocasiones a mi psicoana-
lista,que me obligd a acostarme en un divén...
pero no creo que entendiera gran cosa de mis

problemas."”" (22).

La necesidad de obtener un cambio en su vida,hace que ese narrador

equisciente (23) vuelva a transitar por lugares ya conocidos;y deseoso

de"traspasar el rio" y llegar a la otra orilla para reencontrarse con
su mujer,se interna en el mundo de sus pesadillas para poder compartir

su existencia con las voces que habian callado para siempre.
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Alejo Blochman sabia que esa seria la Gltima noche y que la des-
vedida estaba muy cerca.

La focalizacidén cambia de lugar.El narrador autodiegético. da paso
al hogodiegético (24) -cuasi omnisciente- quien informa,que el abogado
Alejo Blochman fue encontrado muerto en la pisza del hotel Delta,ocu-
pada por el occiso desde hacia tiempo.

"El Jardin borrado" (25) también estd contado por un narrador ho-
modiegético que dice ser un escribano publico y relata la historia de
su primo Cuno de acuerdo con lo que ve y le cuentan.

“Tas vicigitudes de la recién casada me han
sido transmitidas regularmente,y lo son aun,
por mi prima menor Estela.

El fantasmal Cuno vive razonablemente cédmodo

en una casa incdémoda." (26),

wn varias oportunidades,el narrador testigo presencial,cuya visidén
desde afuera es objetiva y relata en tercera persona,pasa a ser testigo
protagonista secundario y narra los hechos alternando la posicidn extra

con la intradiegética.

"En noviembre Estela se trasladd,.. a Buenos
Aires.A Ricardo,su marido,le dieron el pues-
to que gestionaba desde que se casb...
Durante el verano visité asiduamente a
Roenmaster y su mujer.No necesité abundar

en perspectivas para comprender que la vi-

da de Leticia no era muy agradable.,' (27).

En el libro la espada dormida la focalizacién se da en el nivel

extradiegético y el narrador es omnisciente o cuasi-omnisciente,intro-

duciendo en algunos relatos,su "yo lirico".
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En el cuento homénimo su autor se esfuerza en demostrar una pers-
pectiva diferente del relato.

Comienza con la posicidén homodiegética del periodista Vane,el
que contard cé4mo un suceso criminal fue concebido simulténeamente por

el homicida,la victima y el pesquisa.

"Ta mistica del delito exhibe,a veces,casos con-
cretos,

Voy a referirme aqui a uno de ellos,

Una intencién criminal fue transmitida en for-
ma invisible casi como una revelacién colectiva.
Tres hombres: el criminal,la victima y el inves-
tigador,concibieron un crimen en forma simulté-
nea,especulando sobre sus consecuencias y obran-~

do en forma sistemética" (28).

A la focalizacidn externa le sigue un desarrollo en forma episto-
lar,en el que A (René Plorey) le escribe a B (Jorge Vane) y B le escri-

be a C (inspector Courvoisier).

Primera epistola: E1 narrador es autodiegético."Usted habfa oido

hablar del matrimonio Bernard.El es un hombre
severo,enardecido en el estudio de la filosoffa...
Hice el descubrimiento un dia en que advert{

que era celoso: lo confirmé.Sin embargo,debe
usted saber que esos celos son por completo in-
fundados.Admiro a Aline con el respeto y la im-
parcialidad con que se admira a una obra picté-
rica... no tengo interés de llevar el cuadro a

casa..." (29)

—-00=



René Florey le comenta a Vane las provocaciones

qQue sufre de Bernard,el que lo reta a duelo en

el caso de que,en un mes,no pueda cpnquistar a

Aline.

Segunda epistola:Est4 narradas en primera persona homodiegética,

a) E1 periodista Vane le comunica al inspector
Courvoisier el caso Florey y su posible destino.
vesde una focalizgcidén interna el "yo narrador*
expone el hecho delictivo y 1o relaciona con la

obra de Shakespeare! Cymbeling.

b) Interrupcién de la epistola.BEl inspector se ente-
ra de la muerte de Bernard.Para ello Peyrou uti-
liza una focalizacidén cero con un narrador hete-
rodiegético,matizada con un didlogo referido ex-
terno.

"El inspector Courvoisier interrumpid la lectura
ante la llegada de su ayudante Durén,que entré
estrepitosamente seguido por varios periodistas,

~ Sefior inspector -dijo Durand,con agitacibén- ha
sido muerto en duelo el conocido...

- sf -interrumpid Courvoisier,con sufuciencia,el
conocido aristdécrata René Florey.

- No ~contestd con sorpresa el ayudante.Ha sido muer-
to el famoso duelista ILuis Bérnard.(BO).

c) Ia epistola continla.Vane comenta a Courvoisier
que la carta enviada por Florey significa una

coartada y la liberacién de una culpa.

Terminada la segunda carta,un narrador cuasi-omnisciente introduce
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un discurso narrativizado.

"Seriores de la prensa,voy a relatarles un su-

ceso sin precedentes,.." (31),

In este cuento Manuel Peyrou empled la pluralidad de la focaliza-
cién del punto de vista pues un mismo hecho ha sido contado por el
protagonista autodiegético: René Florey,por un detective: Jorge Vane,
a través de un narrador heterodiegético y por el inspector de policia
-quien en peimera persona testifica a la prensa el caso de Florey-
Bernard.

Dicha pluralidad focal recibe el nombre de visidn estereoscédpica.

Manuel Peyrou adoptard otras perspectivas para presentar los re-

latos de E1 A4rbol de Judas.

El narrador de estos cuentos encarna la figura del ahijado de Don
Pablo Laborde,el Sherlock Holmes criollo.

Juan Carlos actuaréd dentro de un nivel intratextual y su focaliza-
cidén serd la de un narrador a quien le cuentan los hechos.

En el cuento "La Delfina",Manuel Peyrou realiza una analexis (32)
del relato y lleva el argumento a los dfas juveniles de Juan Carlos,
cuando escuchaba las historias de su padrino,sumergido en el humo del

Café Colén.

"Hab{amos recorrido la Avenida a todo lo largo...,
caminamos... y entramos en el café.Don Pablo .
comenzd a liar un cigarrillo con su habitual
parsimonia... antes de pegar con saliva el pa-
pel de arroz levantd la vista...

- Parece mentira -dijo cautelosamente- esta ma-
flana enterramos a Solorza y ahora estamos aqui

tan divertidos." (33).
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Luego el narrador homodiegético,el mismo Juan Carlos,introduce la
escenificacidén estilo directo para evocar los pensamientos de los ami-
zos de von Pablo y las apreciaciones de éste.Ademis el mismo se inserta

en el didloro.

". Para mi la vida de Solorza fue un misterio

~opindé Lagostini...
-~ Si{.eso decia =10 interrumpid Don Pablo- que
Solorza perdid su mujer pero zand un reino.

- Cuente padrino -pedf con ansiedad." (34).

La historia se interrumpe y el narrador testigo manifestaré los
hechos del ayer en forma omnisciente.,De esta manera serd evocada la
figura de Bafico,su trato con Solorza‘'y el encuentro Solorza - Maidana
por un lio de polleras.

Peyrou introduce el discurso escénico directo cuando hace dialogar
a los actantes sobre el tema de la ausencia de Solorza y la soledad de
la Delfina,

"- Ademéds -continud Solorza-,esta noche tengo
que ir a San Fernando.Me he quedado sin dinero
y alli{ tengo un hermano que me va a ayudar.

- 51 se trata de eso...-repuso Romualdo...

- Muchas gracias -contestd Solorza...
Lo que le pido es que me preste su caballo,
el zaino,si es posible.,..
Romualdo asintib...

-iVa a dejar a su mujer sola toda la noche?
-preguntd Rogelio Campos a Solorza,que ya ha-
bfa empezado a caminar hacia la calle,y agre-

g6 con falso sombreo--" Hay que tenerse fé " (35).
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E1l didlopo se detiene y la voz del narrador toma el hilo de la

historia y expresa en estilo indirecto este recuerdo:

"Mi padrino contdé que se fue a dormir con un ma-
lestar extranojalgo habia ocurrido esa noche

que é1 no habia entendido bien." (36).

Al dfa siguiente Solorza alega que lo hizo porque lo sorprendid
con la Delfina,a quien también la maté.

La visién personal intersubjetiva se hace presente en el cuento
“Nada".lil narrador omnipresente desde su focalizgcibén interna relata
en primera persona lo que le contd§ su padrino en cuanto a los sucesos
de Palo Blanco.

Se entabla un diAlogo escénico entre padrino-ahijade sobre el ase-
sinato del general Varela.

Nuevamente un hecho contado por varios personajes: el padre de
Don Pablo,Don Pablo y Juan Carlos nos coloca frente a la visidn esteros-
cdpica.

En boca de Pablo Laborde,el segundo narrador,el autor presenta los
acontecimientos de Palo Blanco.Desde un nivel extradiegético el narra-

dor cuasi-omnisciente informa sobre lo acontecido.

“"Varias revoluciones habfan fracasado en su in-
tento de derrocar al tirano,pero la organizada
por la Liga del Este parecia ser la definitiva.
Por tres lados convergian hacia la provincia
las tropas insurgentes,después de haber derro-
tado a los gubernistas en otras tantas batallas,..
A pocos kilbémetros hacia el sur... dormia el pe-
quefio caserfo de Palo Blancoj;lo cuidaba una guar-

nicién leal al tirano,al mando del comandante Pefia." (37).
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Otras de las innovaciones de Peyrou es usar la tercera persona

(focalizacibén cero) y saltar al nivel homodiegético,tal ocurre en

"De este lado del arroyo del Medio",

"Se sintibé el jadeo decreciente de un motor,

...la puerta se abrid y empezaron a entrar los

hermanos Martinez...Estos eran hombres de
Buenos Aires y no estaban del todo cémodos
en el almacén del campo...Luego de sentarse
pidieron whisky,atrayendo una mirada animosa
8 Don Guillermo,..

Don Marcos sirvié la comida a los hermanos
Martinez...afuera se sentfa que un galope se
acercaba,era don Guillermo,

Mi padrino que tenia un trozo de pan en la

mano estuvo a punto de dejarlo caer." (38).

CONCLUSIONES

Podemos resumir lo dicho anteriormente en un cuadro que revele las

)

polimodalidades del autor en cuanto a la focalizacidn de su punto de

vistal_

En "Muerte en el Riachuelo" =e narra desde una focalizacidén cero,

En

narrador heterodiegético,con discurso
referido externo,
Monbélogo interior directo.

Narracidén de lo psicolégico.

"E1 collar"” 1a narraciédn es desde una focalizaciédn

cero heterodiegética.
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En

En

En

wn

"Julieta y el Mago"

"Ll senor Alcides®

"El sueno de Alejo

Blochman"

"1 jardin borrado"

"La espada dormida"

Discurso referido externo,

Didlogo escénico.

La focalizacién es omnisgciente.

3e emplea una nueva técnica,el autor

nos relata desde una postura omnisciente
pluralizada.

La narracién se presenta con una focali-
zacién a nivel interno.

Narrador autodiegético.

Discurso referido externo.

Voz omnipresente.

La focalizacidén es interna y el narrador
es al comienzo autodiegético y al final
del cuento,homodiegético para informar
la muerte del protagonista.

Narrador homodiegético -testigo presen-
cial,cuya visidén desde afuera es objetiva.
Relata en tercera persona- en algunas
oportunidades para ser testigo protago-
nista secundario y los hechos son narra-
dos alternando los niveles del relato.
Focalizacidn extradiegépica.

Narrador omnisciente o cuasi-omniscien-
te,introduciendo én algunas circunstan-
cias su "yo lirico".

Una variante en este relato es su presen-

tacién en forma epistolar.
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E1l 1ibro

1 Arbol de Judas

Visién desde afuera,focalizacidén externa,
cuando Juan Carlos es testigo presencial
0 testigo protagonista secundario,es de-
cir,cuando el ahijado narra los hechos
vividos o contados por su padrino,

La "visibén desde afuera" se da conjunta-
mente con una"visidn con" -focalizacidn
interna- pues Juan Carlos relata los he-
chos acontecidos desde una distinta di-
mensién temporal: es lo que Genette lla-

ma "doble registro,

De esto se desprende la riqueza con que Peyrou usa las distintas

visiones y perspectivas y la variacidén con repecto al nivel narrativo

teniendo en cuenta los planos extradiegzéticos,diegéticos y metadiegéti-

cos,(39).

En lo que respecta a este Ultimo nivel E1 &rbol de Judas significa

una innovacién en la narrativa policial argentina.

(3=



1)
2)

3)

5)
6)

7)
8)

9)

10)
11)
12)

13)
14)

15)

16)
17)

18)
19)

20)
21)

Notas

Gerard Genette,Figures IIT,Paris,Seuil, 1972

Se refiere a la visidén desde atrds.El narrador sabe todas las ac-
ciones,pensamientos y motivaciones de los personajes.

N R ,ob.,cit., pp. 23-32,

N R ,ob.,cit., pr. 25

NR ,ob,,cit., p . 26,

N R ,ob.,cit., pp. 28 y 29,

NR ,ob.,cit., pPpP. 3% a 47.

Obra de Gastédn Leroux,en la que se produce un intento de crimen en
un cuarto cerrado,

Manuel Peyrou,N R ,ob.,cit., pp.43-44,

Manuel Peyrou,N R ,ob.,cit., pp. 46-47,.

Manuel Peyrou,N R ,ob.,cit., pp. 49-68.

Se refiere cuando el narrador estd fuera de los acontecimientos con-

tados (palabra usada por Gerard Genette,Figzures III,ob.,cit).

Manuel Peyrou,N R ,0b.,cit., p. 49,
Narracidn.
Narrador de sezundo grado y narrador testigo,(Gerard Genette,

Ficures ITI,ob.,cit).

Manuel Peyrou,N R ,ob.,cit., p. 51,
Cuando la narracién forma parte de la historia (s/Gerard Genette,

Ficures III,ob.,cit),

Manuel Peyrou,N R ,0b.,cit., pp. 11-22,

Cuando el narrador habla de su misma historia (s/Gerard Genette,
Figures IIT,ob.,cit).

Manuel Peyrou,N R ,ob.,cit., p. 17.

Manuel Peyrou,N R ,ob,,cit., pp. 69 a 77.
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2¢2) Manuel Peyrou,NR,ob.,cit., p.o9.
23) Cuando el narrador posee una suma de conocimientos igual que los per-

sonajes,s/0Oscar Tacca,las voces de la novela,Madrid,Gredos,1976.

24) Cuando el narrador omnisciente restringe su saber pero igual puede se~-
guir a sus personajes a los lugares mds recdnditos,Conf. Anderson Imbert

Teorfa y técnica del cuento,Buenos Aires,Marymar,1979.

25) Manuel Peyrou,NR,ob.,cit., pp. 1¢5=145.

26) Manuel Pewrou,NR,ob.,cit., p. 129.

27) Manuel Peyrou,NR,ob.,cit., pp. 131-13%2.

2u) Manuel Peyrou,lED,ob.,cit., p. 124.

2Y) Manuel Peyrou,LED,ob.,cit., p. 127.

30) Manuel Peyrou,LED,ob.,cit., p. 138.

51) Manuel Peyrou,lED,ob.,cit., p. 140.

32, Cualquier evocacién a hechos cumplidos de un evento amterior,al punto

de la historia en que se encuentran.

33%) Manuel Peyrou,EAd,ob.,cit., pp. 21-22,

-%4) Manuel Peyrou,EAJ,ob.,cit., p. 22,

25) Manuel Peyrou,EAd,ob.,cit., pp. 30-31.

36) Manuel Peyrou,Ead,ob.,cit., p. 31,

37) Manuel Peyrou,Ead,ob.,cit., p. 44.

28) Manuel Peyrou,EAJ,ob.,cit., p. 116 y sig.

39) Se lo llama primer nivel cuando el narrador estd fuera de los aconteci-
mientos contados;el segundo nivel,cuando estd aentro ae losmacontecimien
tos que cudnta,y el tercer nivel,cuando dentro de un relato se introduce

otro relato de segunda grado.
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4 , LOS MODELOS ESTRUCTURALES.

Se demostrard en el siguiente planteo alzunos modelos estructura-
les que pueden aplicarse en los cuentos policiales de Manuel Peyrou
de acuerdo con las técnicas propuestas por Claude Bremond,Vladimir Ja.
Propp ¥y Algirdas fireimas en lo que respecta a la organizacidn de
las secuencias narrativas,la codificacién referencial,los sintagmas dis-
yuncionales y lapresentacidén de los actantes y las relaciones con-
tractuales,

E1 'corpus' que se ha utilizado para ejemplificar este nuevo as-

pecto estd constituido por los siguientes relatos:

l, “Julieta y el Mago".
2., "la espada dormida“,
3, "El sueno de Alejo Blochman",

4, "La noche repetida",

4 , 1, "Julieta vy el Mago"

Este cuento se analizard a partir de una red de posibilidades que po
drfan combinarse entre si para producir secuencias complejas y culmi-
nar en una sucesidén continua de degradacidn.

Aplicando el estudio de Claude Bremond (1) se partird en forma
sintagmética desde cinco fases obligadas que actuarén como cinco en-

gendradoras del resto de las funciones,
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Presentacidént—>|Fang trama Presente
del mater & Julietad |[truco ti
el caso la Fuca

l Bolsa.

[Indicios "Werviosidad Julieta
\de Fang, cha y cs¢
1 de luga:

E1 hecho —— [Fang procede {—>|Venancit
en si lleva 1
7 [no al pe
Sospechas ———>|Fang es mirado 5[La bolsi
como sospecho- posible
S0. nue act
mediado:
cometer
v _men .
Resolucién (estd graduada
del caso en tres pasos)
[Ter paso] > |Gomez T
(A las tres de 1la ce que .
mafiana los tres tes- suieidi
tiros tratan de expo-
ngr sus soluciones)
2do0 paso) —> |E1 orde
(Iilienfeld expone persona
las tres cosas aque dean a
rompen la rutina alterad
de la noche) mo mome
ta ocup
l de Vena

eET paso .
(Teniendo en cuente los procesos de des

se ruede presentar el sigulente cuadro
Delito & cometer| >[Matar a

l

|Obetéculos | >TFang y
demuest
: sismo.
|IDelito cometido} >[Fang no
vertenc
ce (E1




4 , 2, "La espada dormida"

De acuerdo con las propuestas de Bremond ,(2),este cuento puede
desarrollarse segin las secuencias elementales en las que el narrador
se limite a dar informacidn de un proceso de mejoramiento sin indicar
sus fases.,El actante Florey posee un estado deficiente inicial que im-
plica la presencia de un obstéculo: Bernard,el espadachin imbatible.
Dicho obsticulo podréd ser eliminado por medio de factores que operan
en contra del mismo y en pro del beneficiario.

Considerando estas posibilidades este relato podria ser represen-

tado con el siguiente esquema:

(Defender la posiciébn
de Florey,el benefi-

ciario.
Me joraw..{: . E1 no ama a Aline y,
miento a por tal motivo no tie-
obtener ne por qué ser retado
a duelo.)
4 Obstéculo al
; eliPinar (Bernard-opositor)
[Medios posibles]
(Elecci&n de armas por
Florey por ser el ofen-
dide.) |
Proceso de Proceso de [Utilizacién de medios)|
me joramiento eliminacidn (Florey elige armas de
fuego y no blancas).
/
Me joramiento Obstéculo eliminado [Exito de los medios |
obtenido (Muerte de Bernard).
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El1 estudio precedente se ocupd de una sola dramatis persona

(actante): el beneficiario del me joramiento,quien aprovecha pasivawen-

te de su situacidn.

Nadia carz$d con las responsabilidades,las cosas se encaminaron

bien gracias al azar que intervino y eliminé el obstéculo.

Si se hiciera un boceto,este cuento aquedaria esquematizado de la

siguiente forma:

2a Ep{s -

Introduceidbn la Epistola interruovcién - tola Final de
cuento,
J. Vane expo- R. Florey Vane le//l El1 inspector Vane Inspectc
ne el hecho narra a Vane egcribe recibe la Xpo- Courvoi-
acontecido los hechos al ins- noticia de ne dos ||sier co-
Florey-~ que lo lle-~ pector la muerte de posibi-|munica &
Bernard. varon a un Courvoi- su ofensor lidades|{la pren-
duelo pla- sier so- en las ||sa sobre
neado sédi- bre la aue el suces
camente por posible Florey |jacaecidc
su propia muerte d puede
victima. Florey. salvar-
se,
Esquema epistolar I
|Resultado]|

A

Fracaso de}

El victimario
pasaaser vic-
tima y la po-
sible victima,
victimario.
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4.3, "La noche repetida"

Esta historia se realizerd tomendo como base una serie de sintagmas dis
yuncionales (partida-retorno) al estilo de Vladimir rropp(%), aplicando u-
na variacién de cédigos.

Por tal motivo detallaremcs a continuacibén una lista de grafemas con su
respeciiva interpretacidn, que nos permitird realizar la codificacién refe

rencial sintagmitica con su disyuncidn respectiva.

Lista € interpretdcidén de grafemas.

H Héroe, el hijo de Prmdencio.

Coa Contrato aceptado.

XM Dafio, Medrano.

TL bPartida-retornp.

xafr Dario aparentemente trustrado.

t1 Testigo primero-Ciavelli.

t2 Testigo segundo, Felipe.

gl Bitamacidén de la huica de Prudencio joven
PP Padre del héroe se entery de la huida

el Anti-héroe.

¢ 18 Testigo pririero vuelve a ver a Prudencio.
Ve La verdad del suceso,(daiio).

HJ Prudencio joven se pregenta a 1a Jjusticia.
Ny El dafio se habfa realizado.

&Hy}{ E1l héroe retorna para vengar a su padre muerto.

uedd codificado de la siguierte mariera e«
H Cos XMTXaf'r ‘t1 1< dh ]?Hj:L a}{kﬂi Vx HJ wyn JivH

Esta misma historia pdéde presentarce por medio del siguiente gréfico

El esquema

de secueneiayg, funciones, y actamtes segin €l estudio de A. J. Geimas (5)i
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Secuencias

Partida para vengar
al viejo Prudencio.

i

Contrato aceptado.

(El1 hijo de Pruden-
cio acepta matar a

Medrano).

l

El hijo de Prudencio
va al bar y ve a
MedTano,sale a la
calle y ataca al
enemigo de su padre
Yy a sus secuaces,

[Contrato suspendido.]

Aparicidén de Ciavelli
que cree haber vivido

le misma historia,

[E1 néroe retorna.)
cumple con su destie
no: vengarse de los
anos perdidos y de
la muerte del viejo.

Se wengaré.

[Nuevo contrato.]

> Funciones

Castigo al traidor
Eulogio MedYano.

{Orden (matar a Medrano)

Aceptacidn-Partida.

Orden: cumplida.
Aceptacidn y partida.
(Huye el hijo de
Prudencioj;luego camina
lentamente.

con sus viejos anhelos:

Orden moral: cumplir
cobrarse una deuda,

Retorno
Ausincia del Padre.
Bfisqueda de la verdad.

Blisqueda de la venganza,

Castigo para el traidor,

Partida para cumplir con
la venganza,

-51=-

—> Actantes
Hijo: Prudencio Joven,

Padre:
HiJjo:

Prudencio viejo.
Prudencio Jjoven,

Hijo:

Padre.(Muere ante la ver-
dad sobre su hijo).

Hijo: Prudencio.
Ciavelli: testigo.

Hijo: frudencio.

Ciavelli

Prudencio (Hijo).

Prudencio (Hijo).



Conclusidn

Por medio del andlisis estructural comprobamos que nuestro es-
critor presenta,reiteradamente,un mundo colmado de pesares y viles
maquinaciones,

Luego del minucioso estudio realizado con respecto & las més va-
riadas situaciones policfacas ~que se manifiestan en los cuentos- he-
mos observado que Manuel Peyrou desea enfrentarnos -paradigmAticamente
a la historia secuencial- con la angustia del hombre de su tiempo,la
dificultad que tiene para abrirse camino en la vida y las peripecias

que debe pasar para librarse del malestar que lo agobia.



2)

3)

4)
5)

Notas

Conf., Roland Barthes,Claude Bremond y otros,"La ldégica de los

posibles narrativos“,Andlisis estructural del relato,México,

Premia Editora. S.A,1982,pp. 101-123,
Conf, Roland darthes,Claude Bremond y otros,"La ldégica de los
posibles narrativos",ob.,cit..

Véase Vladimir Ja. Propp,Morfologia del cuento,Buenos Aires,

Juan Goyanarte Editor,1972,
Véase Vladimir Ja. Propp,ob.,cit. pp.79-98.
Véase Roland Barthes,A.J. Greimas,y otros,"Los actantes y las rela-

ciones contractuales",ob.,cit.,, p. 61.
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S . EL DISENO

Dice Anderson Imbert (1l): "El disefio es el aspecto estético de la
trama.El narrador,en tanto entreteje la trama,se complace en las bellas
proporciones de sus cuentos.Distribuye sus materiales de acuerdo con un
plan.Con repeticiones,yuxtaposiciones,simetrias...va ejecutando poco a
poco una figura.iis una figura unitaria.Percibimos la geometria del cuer-
po del cuento casi como se percibe la construccidn de una catedral o
la composicidén de una sonata.Aun el lector comin,que lee sin actitud
critica,suele maravillarse de los contornos y al querer descubrirlos
apela a las analogias mis a mano: nos dird por ejemplo que tal cuento
tiene forma de anillo,de abanico,de trenza,...de espiral...de cajas

chinas...,etc,"

Demostraremos con algunos cuentos de nuestro escritor cémo el es-
tudio realizado por Anderson Imbert puede considerarse valedero y obte-
. /
ner de esta manera,determinados diagramas para esclareceqmuchas veces,

il
la trama del relato,

5 .1 . "El suenio de Alejo Blochman"

Este cuento puede graficarse nor medio de una arquitectura de gra-
derias.Es un relato clésico cuya accién sube de peldafio a peldafio y
en su Gltimo escalédn se produce el climax (hay que recordar que x}i;¢¢5
en griago significa escalera).

Esta forma de escalera se presta para que Alejo Blochman pueda con~

cretar sus suenos.
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5to
6to
7mo
8vo

9no

peldano:
peldano:
peldano:

peldario:

peldano:
peldatnio:
peldano:
peldano:

peldano:

(2)
XA AL &

¢ 1.10. 1948
A &

| |

| |

50

|
|2
\

Presentacién de Alejo Blochman y sus anrustias,

¥mpieza a caminar,sube cuadros y cuadros.

Toma el tranvia y luego desciende,

Camina por Pueyrreddén,Canning y llega al 4600 de Corrientes,
luego Lavalle y culmina en Chacarita.,

Recuerda a LErnestina.

Comienza a sonarla y despierta bruscamente.

Nuevamente la suena.

Acosado de depresibén desea manejar su voluntad

1.10. 1948 Blophman se encontrd con Ernestinaj;fue hallado

muerto en el Hotel Delta.
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5 .2 . "El agua del Infierno"

Puede diseriarse tomando como modelo el reloj de arena.

(3)

® “86343 de Vane.

. In vesﬁ.‘qf mutrte de los”
{\dog tme I-ul'orcs.

+ Muede de Rasilio bvme

. Conversaciv'n com Tei-
xeira Tc:mo’uL

. Descvbnmft nio A‘l
espiomaje da Bas:liv

- Trato com Teyers

*Daslio e declareds Traiq

dot Cristebal me 0§
L 2 Tos 't-“(-'ad

Este grafico se utiliia para diagramar alsunos cuentos policiales.
La parte 'A' presenta la llegada de Vane y los tres asesinatos que se
cometen,

El1 afinamiento de la copa (presentado por un tubo por el cual pa-
sar{a la arena) 'B' representaria la confesién de Hume(Cristébal)y la
copa invertida 'C' mostraria la forma en que el détective descubrio
al asesino de los inspectores,la justificacién del fraticidio y el tra-

to cbmplice aque Vane tiene con Texeiras.
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5 « 3, La Delfina

Una firura combinada es el resultado de este cuento,que posee una
serie secuencial-representada por mosaicos unidos por "continuidad"- y
dos espirales en los extremos que indican la introducciédn del relato

Y las apreciaciones de D. Pablo Laborde,su ahijado y sus amigos.

!niciaciég del re%ato
Simbo-

Don Pablo, su ahijado y

l% d%a Iagostini, un amigo de
lecti- su padrino.
co.

2 3 H g 6
1

Y

Q

)} t ”n ‘ 10

Disquisiciones acerca de la

s{m?c:lo_ muerte de Solorza y el pacto
dialceti- que éste tenfa con Bafico,
co.

1) Conversacidén de Solorza y Bafico.

2) Partida de Solorza.

%) Encuentro con Maidana.

4) Conocimiento y apreciaciones.

5) Juero de Naipes.Solorza pierde,

6) Invitaciédn para ver un juezo a cuchillo.

7) Solorza medita.Ird a buscar dinero.Nombra a la Delfina,

8) Apreciaclones acerca de la soledad de la Delfina.Don Pablo Laborde

-87-



se retira a descansar,

9) Don Pablo es despertado violentamente.Solorza habia matado a
Maidana,

10) Comprobacidén del hecho.

11) Solorza se confiesa.

12) Vuelve como caudillo en lugar de Maidana.

Conclusiédn.

Ha auedaddo demostrado,a través de variados %réficos,la claridad

aue posee Manuel Peyrou para presentar sus relatos.
La lbégica y el razonamiento,tienen su madxima representacién en el

diseno,portador del orden necesario para desentranar un crimen.



NOTAS

1) Conf. Enrique Anderson Imbert,Teoria y técnica del cuento,

Buenos Aires,Marymar,1979, p. 213.
2) Conf. linrique Anderson Imbert,ob.,cit., p. 217.

3) Conf. Enrique Anderson Imbert,ob.,cit., p. 217.



6 . LOS INTERTEXTOS

Recibe el nombre de intertexto el juezo de reenvios alusivos de
un texto a un enunciado anteriorj;se trata de un mecanismo segin el cual
el texto (T?) se enriquece con los valores semdnticos provenientes de
su intertexto (T1).

Cuando un texto (T2) tiene como contenido a Tl se puede hablar de

textos metaseménticos.(l).Un ejemplo de ello es el estudio sicuiente,

6 . 1. Cymbelino (2) en "La espada dormida".

Bl cuento "La esvada dormida" tiene como intertexto literario
la obra Cymhelino de William Shakespeare.Bl tema de la 'apuesta amorosa‘
aparece en la novela novena del Decamerdn,en la que se relata la 'apues-
ta' de un comerciante acerca de la honestidad de su mujer.

En la obra Shakesperiana,Imogene,hija de Cymbelino ~rey de Britania-
es recluida en su palacio por haberse casado con un pobre caballero
en lugar del hombre poderoso que se le tenia designado.

Leonato PSstumo,el desdichado marido,debe ser desterrado.

Ante tal noticia la acongojada Imogene le entrega como prueba de
su fidelidad una preciada sortija.

Ya en Roma,lLeonato le comenta a un gentil hombre romano,llamado
Iachimo,la innegable virtud de Imogene.Ilachimo duda de tal fidelidad y

desea poner a prueba la intesridad de la mujer de Pdstumo,

"Recomendadme a la corte en que vive vuestra
dama y apuesto diez mil ducados contra vues-
tra sortija,a que,sin otra ventaja que la

oportunidad de una segunda conferencia os
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daré noticia de ese honor que os figurdis

tan bien guardado." (3).
Pbéstumo acepta el desafio y firma el pacto.

"P- Convengamos los términos de la apuesta.
Mi amada excede en virtud la enormidad
de vuestros indignos pensamientos.Me
atrevo a mantener esta apuesta contra
vos.Aqui estd mi sortija."

"I~ Si no os aporto prueba suficiente de
que he gozado la parte mids deliciosa
del cuerpo de vuestra amada,mis diez
mil ducados son vuestros,asi como
vuestro diamante.Si fracaso y la aban-
dono,dejandola en posesién del honor,
en el que tenéis confianza,ella,vuestra

joya,y mi oro son vuestros," (4).

En el cuento de Peyrou encontramos una apuesta similar.

La accidén en este relato se desarrolla en la sala de armas de la
casa de Don José del Carrillo,un millonario sudamericano.Alli el aris-
técrata René Florey habia conocido a Aline Bernard,esposa del famoso
duelista Luis Bernard.

Florey miraba intensamente a Aline y Bernard,al presentir la acti-
tud del que ya consideraba su rival inicia el diélbgo con un extrano

desafio.

"- Las apuestas estén en decadencia...Ahora
es muy comin ver dos caballeros impasibles
esperando que una mosca se pare en tal o

cual terrdén de azlcar.lsto no es digno,
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ni para caballeros,ni para la mosca,
Antes los motivos ayudaban a dignificar
la apuesta...lLos motivos imnortaban ries-
Z0s8,, .51 yo fuera un caballero feudal
apostaria a conquistar tal o cual dama

y el riesgo serifa un lance de vida o

muerte." (5).
Y Florey le regponde:

“No es usted felizmente un caballero feu-
dal...Por otra parte si lo fuera tendria
que admitir que otros caballeros aplicarian
la misma teoria y pretendieran hacer una

apuesta sobre su propia mujer..." (6).

En este relato, Bernard ocuparia el lugar actancial de P6éstumo con
la diferencia de que el humilde esposo de Imogene no seria el ofensor
como Bernard,sino el ofendido,pues la apuesta habia sido realizada por
el centil hombre romano.

La actitud insidiosa del esposo de Aline culminaria en una indigna
afrenta y un nosible desenlace mortal.

-"3i usted piensa que es posible tal afrenta
estoy dispuesto a concertarla...sl rieseo
debe ser equivalente al asunto debatido y
en este caso el Unico rieszo es un lance
de honor.Usted tiene un mes para conquistar
a Aline...Si dentro de un mes ella no ha
iniciado el divorcio...3i dentro de un mes

Aline no me ha abandonado pague usted el
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precio de la apuesta,es decir el riesgo

de batirse conmizo." (7).

Este inverosimil trato difiere del formulado por Tachimo y Leonato
Pdstumo,

En la obra de Shakespeare si Tachimo relizara la conquista traeria
como consecuencia la entrega de la sortija y la fortuna de Leonato y
en caso contrario perderia todos sus bienes y se enfrentaria con su
rival,

mn el cuento de Peyrou el fracaso de la accién de rlorey tendria
como unico resultado la muerte de &ste nues sernard -serin las aprecia-
ciones del neriodista Jorre Vane- explotaba la necativa respuesta del
aristdcrata ya que tenia la certeza de que existisa un entedimiento entre
é=te y su mujer.Por ello estaba seguro de que Florey se conduciria en
forma opuesta a la del personaje del drama inglés,

En consecuencia su plan seria efectivo;mataria a su rival e impedi-~
ria el divorcio de Aline.

Volviendo a Qvmbeling comprobamos el fracaso de Iachimo.Su plan
no tuvo éxito pero miente frente a Leonato para gquedarse con la fortuna

v la derrota de su ofendido.

~-"Har{a un viaje dos veces més largo para
gozar de una segunda noche tan deliciosa-
mente breve como la que he pasado en Brgfepéa,
pues he ganado la joya...Pido solamente
permiso para sacar al aire esta joya,
mirad...S1i queréis otras pruebas...bajo
el seno (que vale la pena de que se 1lo

oprima) se encuentra un lunar.Justamente

orgulloso del sitio delicadisimo en que esté...".(8).
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Emn cambio en "ILa espada dormida" la actitud de Florey es adversa

a su simil actancial shakespiriano ya que acepta su fracaso.

"Ha pasado un mes...Yo ni siquiera he visto
a Aline.Debo pues pagar el precio de esta

apuesta y designar mis padrinos." (9).

Conclusién

Shakespeare y Peyrou presentaron el tema de la 'aouesta amorosa'
con disimiles conclusiones.
El escritor inglés empleaun desenlace rutinario.La innoble actitud
de Iachimo y su confesibén son perdonadas por el ofendido ILeonato quien
le pide al fracasado rival,que a partir de ese momento obre con méds honra.
En la historia de Florey Bernard,Peyrou presenta un final inespera-

do con dos posibilidades.

l.- La posible victima se convirtidé en victimario;Jorge Vane se lo
habia anticipado al inspector Courvoisier.René Florey se habia
plegado al juego del enemigo instruyendo a su padrino para que
la elecciébn de armas se deje librada al azar.

2.~ E1 celoso Bernard prepard minuciosamente su propia muerte y
Florey aprovechd tales irracionales maquinaciones para presen-

tar su propio juego.

De esta manera queda demostrada la -capacidad creadora de nuestro
escritor para innovar un motivo tan reiterado en la literatura como es
la 'apuesta amorosa' y lograr que el relato tenga un final imprevisto

y sorprendente,
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En los préximos andlisis intertextuales observaremos cdmo existen
contenidos latentes de Tl en T2 en un plano parcial,ya que solamente

alzunos elementos de T1 aparecen en T2.

© . 2 ., La Divina Comedia (10) en "El agua del Infierno"

Manuel Peyrou enmarca el cuento "E1l azua del Infierno" en la primera

parte de La Divina Comedia de Dante Alighieri,que trata sobre el Infier-

no y sus nueve circulos.
Dante y su maestro llegan a las regiones de ultratumba,
"Ed ecco verso npoi venir per nave

un vecchio bianco per antico pelo,

gridando: 'Gual a voi,anime prave!
® & 0 & 0 6 0.0 00 0 00005 0P OO0 00O OEE VOSSOSO

) .
1 vegno per menarvi a 1* atra riva

ne le tenebre etterne,in caldo e'n gelo".(1l).

"1l agua del 1lnfierno" se identifica con la obra del Dante desde su
t{tulo.ll noveno circulo es tema de interés para el periodista Jorge

Vane, quien hace referencia a la traicidon cometida en la casa de los Hume.

"En este drama hay un traidor,que aparecid
muerto en el sitio preciso,en el Gltimo

remanso: en el noveno circulo".(12).

En el noveno circulo dantesco €stan los traidores a los parientes,

LA CAINA (13)

“D'un corpo usciro;e tutta la Caina
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potral cercare,e non troverai ombra

degna piu d'esser fitta in zelatina".(14).
Los traidores a la patria:

"or tu chi sé che vai per l'Antenora
percotendo rispuose altrui le gote

si che,se fossi vivo,troppo fora?".(16),

Hemos transcripto los versos del poeta italiano que anuncian,desde

la caverna infernal,el castizo que sufren los traidores.

En el noveno circulo se mide las malas obras y se condena a los

culpables,

En el noveno remanso del rio se halld el cuerpo inerte de Basilio
Hume .Su hermano Cristébal lo habfia asesinado porque -aferrado a un vie-
jo sentimentalismo del honor- no pudo dejar con vida a un espia del
Reich.

on el sipguiente pérrafo encontramos la alusidén que Peyrou hace acer-

ca del noveno circulo y la traicidén a los parientes y a la Patria.

".,..un instante después,como un ser caido
del cielo,bajd de un caballo blance,
sudoroso,un individuo pequeno,moreno
que saluddé a Teixeira ,con entrecortado
respeto, - |

- Lo encontramos...dijo~- lo encontramos...
-i¢Qué han encontrado?~ apurd Texeira .
-1E1 tercer asesinado! Ls idéntico al

sefior Cristdbal!
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- En el rio,en el Ultimo remanso...
-¢En el Gltimo remanso?-interrosd Cristédbal.
Después como si del asombro pasara de inme-
diato a la comprobacién de un hecho inevi-
table,dijo con calma: - Es el sitio apropiado".(17)
Y continda diciendo:

+e."en el Gltimo remanso,en el noveno circulo:
hay un hombre aferrado al viejo sentimenta-
lismo del honor,capaz de matar por el buen
nombre de su familia,,.Basilio Hume era hom-
bre de Mosley,el jefe del fascismo inglés,
.. .Hume logrd escapar y se embarcd hacia
América,...Basilio llegbd para instalar una
estaciéﬁ de radio,desde el Sur llesgaban los
mensajes sobre el movimiento de barcos,los
que eran transmitidos a los submarinos del
Reich...
eso fue su perdicidn: olvidd que para Cristédbal
el tiempo del honor no ha pasado,Cristéhal

lo mat8 en el acto y luepo lo arroid al rio".(18).

Otro de los motivos dantescos que hallamos en el relato es la des-
cripcidn del dique cuyas aguas y vapores tienen semeJanzas con el

Infierno.
"Desde el alto dique ...el agus se precipitaba

con frazor...abajo,sobre el fondo confuso de

ese caos de espuma,flotaba una liquida niebla".(19).
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Una nueva creatividad del autor consiste en relacionar las mérgenes

del rio,que lindaban con la casa de Cristdébal,con los limites de 1la

vida.

"I.a casa estaba en el marcen de un camino

en pendiente,frente a un estrecho sendero

que llevaba al rio",(20).

Nuevamente el autor hace gala de su ingenio para presentar la at-

mdésfera infernal que late desde el florido y llameante jardin de

Cristébébal.

"~ 'Parece que alli hubiera llamas -=-dijo Vane.
- No,son los roéales de Cristdébal acitados
por el viento.
intraron en un jardin lleno de rosas y ama-
polas...

.se.Vane,al pasar cortd un pimpollo sancrien-

to y se 1o colocd en la solapa".(21).

£1 halo del Dite sigue perdurando hasta el final del relato a pe-

sar de la mégica luz de la luna y la melancblica paz de Cristébal.

",.sun «gran avién gris describia hacia el Sur
una curva a poca altura.Arriba estaba 1la
luna,decorativa y exangiie,abajo estaban
las cataratas,con su eterno rumor y su
infierno de espuma.

En el jardin lleno de rosas,amapolas y

margaritas Cristébal Hume sizuibd con la
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vista al avién,y luego agitd con melan-

colia un panuelo blanco',(22).

Conclusidn:

En este trabajo se ha‘podido establecer las: semejanzas entre la obra
del Dante y el cuento de Peyrou..

De acuerdo con el contenido hallado en las paginas del escritor ar-
gentino,y el estudio que hicimos del relato,podemos fijar la siguiente
conclusgién:

S1 bien en ambos textos hemos encontrado: fuego,agua,llamas,sangre
y traicidén,creemos que los c{}culos infernales seguiridn girando siempre
con sus rritos y culpas mientras que la casa de Cristdébal Hume pudo con-
sesuir la calma espiritual,porque un hombre -con profundo sentido del
honor- fue capaz de cometer un fraticidio para salvar el buen nombre de

su familia.

& . 3% . El misterio del cuarto amarille (23) en "El collar"

El misterio del cuarto amarillo de Gastbdn Leroux fue considerada

como una de las mejores novelas que tratd el problema del recinto cerra-
do,
k'ste problema aparece por primera vez en los relatos ingleses y en

la obra de Poe Los crimenes de la Calle Morgue.Pero en el recinto ce-

rrado de Poe habia una chimenea,en cambio en la obra de Leroux no exis-
tia ninguna salida.

Asi 1o hace saber Gastén Leroux en las paginas de su libro.

e
"egte es el misterio m4s sorprendente que co-

nozco ain en. los dominios de la imarinaciodn.
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Desde &1 doble asesinato de la calle

Morgue de Edgar Poe no se ha inventado

nada semejante,EBEl sitio del crimen estaba
bastante cerrado,como para no dejar esca-

par un hombre,pero existia aquella venta-

nilla por donde podia deslizarse el gutor /(ﬂ

de los asesinatos que era un mono."

Y continta diciendo:

"Pero aqui no puede decirse aue existia aber-
tura de ninguna clase.Cerrada la puerta y
los postigos como estaban,ni una mosca pno-

dia entrar ni salir ".(24),

En "E1 collar" Peyrou menciona:a Leroux cuando explica el misterio

de la desaparicidon del collar de Florencia Domselaar.

"Ies hablé de Gastd4n Leroux...,porque el co-

llar de Florencia Domselaar desaparecid de
un cuarto cerrado,vigilado por mi amigo el

inspector Acostini y custodiado por numero-
sos pesquisantes.Es m&s o menos,sustituyen-
do crimen por robo,la situaciébn planteada
por Leroux en El misterio del cuarto ama-

rillo".(25).

En lo que respecta a la razbdn Rouletabille la utiliza para investi-

gzar el caso de la senorita Stangerson -Dice Rouletabille:

",.,.:Me habia inclinado sobre las huellas,sobre

todos los rastros que habia alli pidiéndoles
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ese primer indicio del que tenia tanta
necesidad para poder descubrir alro razo-
nable,algo que me permitiera razonar sobre
los acontecimientos...iCébmo razonar?

IAh razonar sobre un fundamento real!

M4s adelante continda:

“..5e ha producido un hecho que parece no en-

trar en el circulo trazado por mi razbén',
Y luego agregza:

",..Pensé...subi a la zaleria y he aqui que sin
haber encontrado en ella nada mds de lo que
vi anoche mi razén me ha hecho descubrir una
cosa tan formidable,que he tenido que aferrar-
me a ella con todas mis fuerzas para no per-

derla," (26),

En el cuento "E1l collar" se oird 1la respuesta lbérica en la voz

del veriodista Félix Durand.

"Fl collar desaparecidé por la fuerza de la ra-
zén.Todos estaban dispuestos a admitir ale-
gremente cualquier referencia al milarro...

pero la posibilidad de un ensorroso juego

de premisasg,indiferencias y anélisis lbs

aburrfa de antemano".(27).

Conclusion

En L1 misterio del cuarto amarillo el suceso ocurrido en el Glandier
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se pfbdujo en un cuarte cerrado ~n donde lo inexplicable pudo desen-
trafiarse a través d~ la razén..

En el cuento de Peyrou,la razén florecid en la mente del detective
Durand para aclarar un hecho que se habia realizado,hacia muchos anos,

-tamtién- en un cuarto cerrado.

Una vez m&s el talento de nuestro escritor hace revivir una novela

nue fue éxito en su tiempo,
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NOTAS

1) C. Kerbrat,Orecchioni,la Connotacién,Buenos Aires,Hachette, 1983,

po. 141-146,

2) William Shakespeare,''Cymbelino",Obras completas ,Madrid,Asuilar SA,

Ediciones,1951.
3) William Bhakespeare,"Cymbelino",ob.,cit., p..1916.
4) William Shakespeare,"Cymbelino",ob.;cit,, p. 1917.
5) Manuel Peyrou,LED,ob.,cit., pp. 129-130.
6) Manuel Peyrou,L&D,ob.,cit., p. 130,
7) Manuel Peyrou,LED,ob.,cit., p. 131.
8) William Shakespeare,"Cymbelino",ob.,cit., pp. 1930,1982,
9) Manuel Peyrou,LED,ob.,cit., pp. 133,

’
10)Dante Alighieri,La Divina Comedia,Buenos Aires,Ediciones Carlos Lohle,

(Coleccidn obras maestras Fondo Nacional de las Artes),1972,vol I-II.
(Traducecidn,prbdlogo y nota de Angel Battistessa).
11) Y en eso vi venir en una barca
a un viejo al que blanqueaba antiguo pelo,
gritando: "I1Guay,de almas pervertidas!
Venzo a llevaros a la orilla opuesta,
a la tiniebla eterna,al fuego,al hielo.
12)Manuel Peyrou,EAI,ob.,cit., p. 24.
1%3)Caina es la regibén de la primera parte del noveno circulo.Deriva de

Cain,(Sitio del Infierno profundo donde se castiga. a los parientes).

14) "Vienen de un mismo cuerpo,en la Caina
pod{as buscar,y no encontraris almas
mis dignas que ellas de esta melatina"; (ob.,cit.).

15)%1 nombre de esta parte del Infierno dantesco procede de Antenor,
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principe troyano,posiblemente culpable de la destruccién de Troya,
complicado en la entrega del caballo de madera.(Sitio del Infierno
donde se castiga. a los traidores de la patria).
16) LY ta quién eres,que aqui en la Antenora
golpeas las mejillas de los otros
con fuerza harta,asf{ estuvieses vivo?" (ob.,cit.).
17) Manuel Peyrou,EAI,ob.,cit., p. 20.
18) Manuel Peyrou,EAI,ob,,cit., p. 24-25.
19) Manuel Peyrou,EAI,ob.,cit., p. 11,
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24) Gastbdn Leroux,ob.,cit., p. 12.
25) Manuel Peyrou,EC,ob.,cit., p. 35.
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/
7 ., HISTORIA Y LEYENDA EN LA CUENTISTICA DE MANUEL PEYROU.

7 «. 1 , "Nada"y la muerte de Florencio Varela.

Las causas que originaron el asesinato de Florencio Varela represen-
taron un misterio mara la historia argentina.

BE1 hecho acaecido el 20 de marzo de 1848 estuvo en el juzgado has-
ta el 30 de mayo de 1865 y luego fue extraviado,

Segin la historia

ees"Florencio Varela regresaba a su casa ,..frente
casi a su puerta...aprovechando que la calle
Misiones estaba desierta,..le salié al encuen-
tro Andrés Cabrera , armado de un fuerte cu-
chillo hecho con unghoja de espada...Don
Florencio quiso entrar a su domicilio,dio
dos o tres golpes en el llamador y el asesino
aprovechd y le asestd la punalada que le ocasio-

nd la muerte", (1).

Manuel Peyrou toma,de la historia el apellido del diplomédtico ar-
'gentino,las divercencias politicas que existian entre &1 y Juan Manuel
de Rosas,el exilio en Montevideo y su extrana muerte, '

Con estos datos elabora un cuento y presenta un &mbito cegado por

las luchas fraticidas,la ambicidén y el infortunio.
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7 + 2 . "El Matador" y la figura de Julio A. Roca.

L1 gzeneral Roca es exaltado en varias onortunidades por Peyrou.
n "E1 Matador" se menciona al jefe de la 'Campana del desierto',

a auien nuiere concederle la ley de actividad vitalicia que ya se 1le

habfia otorsado a Bartolomé Mitre.,

Dice Iaborde:

", ..=-S1 se vota la ley de actividad vitalicia
para el zeneral Roca se reduce el honor

discernido al general Mitre por una ley
similar,
-A111 esté la injusticia- contestd Moreira,
que era firmemente gubernista y no lo
ocultaba-,Roca tiene titulos suficientes

para merecer este homenaje." (2).

Otro tema que aborda Peyrou en "L1 Matador" es el referente a la

‘Campania del desierto' y el prestigio de Roca en la misma,

", ..=-pretenden -continnd NDon Pablo- que la carrera
de Roasa es mds nolitica aque militar y que en
la expedicidn al desierto no se dispard un solo
tiro...

-No me vaya & negar,Don Pablo,que son malos los
argumentos éAcaso un politico no puede. aspirar
al Teconocimiento de su nueblo? 40 se refieren
adrede a los peores noliticos,para poder asi
cpmpararlos con desventaja con los militares?...

-.Y 1o de Rio Negro?,usted sabia Don Pablo.Ten<o

entendido que fue de la partida...".(3).
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Y aqui evoca Laborde,con emociédn,un momento histdrico de su

juventud,

"- Asi es...lo acompafid a mi padre.Yo tenia
quince anos...Nunca me olvidaré del peti-

so Roca,de uniforme y sombrero londinense".,(4),

[

7 «3 . "Del otro lado del arroyo del Medio" -Mito y realidad

de Guillermo Hoyo (a) Hormiga Negra.

Don Guillermo Hoyo habia sido persecuido muchas veces injustampente
y poseia un frondoso prontuario policial,
Peyrou lo conocid en su pueblo natal y en el prédlogo de E1 &rbol

de Judas lo recuerda de ests manera:

"Acudi al llamado y vi un anciano bajito,

de bigotes caidos y blancos;sostenia en
cada mano una gallina mal envuelta...

Me prezuntd:'éiEstd el dotor?' Repuse:ifDe
parte de quiéﬁ?' Contestd con voz tranquila
Y grave: fDe Don Guillermo Hoyo'.

Creo que esa tarde se juntaron por prime-
ra vez en mi garganta el sofocén de la an-

gustia y el Aspero sabor de la aventura".(5).

En el cuento "De este lado del arroyo del Médio",nuestro escritor

evoca la estampa de Don Guillermo Hoyo:

"Era bajo,méAs bien delgado,de facciones regulares
¥y ojos grisesj;un poblado bisote entrecano le

caia de la comisura de los labios".(6).
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Don Pablo habia llegado al café de don Marcos Leon.Debia llevar
a Los Paraisos un dinero nara dofia Luz Iparraguirre,pero los hermanos
Martinez,nue pertenccian a una de las patotas méds celebradas del mo-

mento,estaban al acecho.Bntonces,decididé pedir ayuda.

"Alz6 el diapasédn de la vox y llamd una

o dos veces a Don Guillermo por su so-
brenombre.éste era un detalle muy cui-

dado para los interlocutores del viejo .
criollo que conocian -0 crefan conocer-

la irritacidén que ese trato le producia,

Sin embargo la mencidn de un insecto
himendptero,con el aditamento redundente

de un color,no parecidé molestralo esta
vezj;produjo,en cambio,un didlogo poco in-

teligible,en el que parecfa haber algo

que sb6lo ellos entendian.

Empezé cuando Laborde se disculpé por ha-
ber mencionado el insecto por segunda vez,
- Perdbéneme...es la costumbre de o{r a la

gentees." (7);

Don Guillermo habia entendido el pedido de Don Pablo y se ofrecid
a acompafiarlo a Ios paraisos,los Martinez ante tal situacién desistie-~
ron realizar sus tan conocidas agresiones.Hormiga Negra era famoso y
hab{an oido todos los cuentos (verdaderos o falsos) sobre &l;pero lo
que icnoraban es que muchas veces habia pagado por culpas ajenas.

Asi se lo hace saber rablo Laborde a su amipo Lagostini:
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"eyo..estaba acostumbrado a que le echaran la

culpa de todo.
- ¢{No acababa de estar dos afios en la cércel

por un crimen no cometido?".(8).

Este legendario personaje fue protagonista de una novela titulada

Hormira Negra escrita por Eduardo Gutiérrez.

De acuerdo con los estudios realizados por Jorge Rivera se puede
apreciar que el escritor del 80 casi nunea escribid obras ficticias

ya que todo cuanto narra "lo ha visto y lo ha oido en personas dignas

de fe",

La historia de Don Guillermo Hoyo fue extraida -segun la ficha
bibliografica de Eduardo Gutiérrez- de los archivos policiales y de

almunos 'folletines que aparecieron en 1881 bajo el nombre de Patria

Argentina’',

7 . 4 , "Ia Delfina" y su personaje homdénimo.

Llegd al arroyo de la China con un contingente de portugueses.
Trala en sus ojos rasgados fulgor de candombes y sortilegios del trdpi-
co v en la cabellera rubia,destellos de sol.,..Segin algunos era hija
ilegitima de un virrey de Portugal afincado en Brasil.Para otros era
simplemente una ramera que en pos del oficimlito se habfa lanzado a la
aventura huyendo de alguna historia turbia y adultera,.

Cuando don Pancho Remfrez la vio comprendié que era la esperada,

A diferencia de Napoledn,de quien se dijo que amaba entre batalla
y batalla,besaba entre tratado y tratado y abrazaba a una mujer hermo-

sa mientras se anoderaba de una corona o destrozaba & un monarca,
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"Ramirez cumplid toda su vida pGblica (~obierno,batallas,tratados) a
la sombra de la Unica mujer: la Delfina.(10).

En los Romances de Rio 3eco,Tugones la recuerda as{:

@ 0 0 0 & & 8 O O 0O OO OO PO 00000 e e

"Porque a su lado en el grupo
va la Delfina,esa hermosa
que en todas las correrias

junto a é1 peligra animosa'" (11)

Manuel Peyrou toma el mito del nombre de la mujer de Pancho
Ramirez y lo transporta a Buenos Aires,cerca del arroyo Maldonado y

de la calle Thames,

"Solorza habia anunciedo que traerifes a su
mujer de Rosario...Cuando se hablaba de
mujeres,siempre hacfia una elo~iosa refe-
rencia a la suya -a la Delfina-~ a quien

nadie conocfa " (12).

Para ocultar un plan aque habfa ideado con ¢l coronel Bafico se le
ocurrib a Solorza llamar Delfina a la ecreacibdn de su fantasia y al ma-
tar a Maidana,explicé que debia hacerlo porque lo habia encontrado jun-
to a su mujer,a la que también apunald arrojando -luego- su cuerpo,al

arroyo profundo y torrentoso.

Don Pablo,al encontrarse con sus amigos les relatd lo que le ha-

bia contado el viejo Solorza

",..cinco afios antes en Rosario .,..Solorzs
vivia all{ con una tal Delfina,famosa

por su belleza,..
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. E1la se fue con un compadrito portefio.
Solorza los buscd durante cinco afios
sin encontrarlos...y nunca pudo vengar-
se,,.Cuando se disponia a cumplir la mi-
3ién encargada por Bafico,se le ocurrid
llamar Delfina a la creacién de su fan-
tas{a,al cebo ofrecido a Maidana,
Y por eso...tuvo tanta fuerza herculea,
cuando matdé a Maidana,su enemigo ecasional,
Porque mataba Maidana al seductor,como si
hubiera matado en cualquier hombre algo

del hombre que le quitd a la Delfina." (13),

Y Lugones termina con esots versos la evocacidén de la amante del

caudillo Ramirez,que fue leyenda en el litoral:

"Atiendan sefiores mios
pues quizi les interesa
como acabd sus andanzas

Delfina,la portuguesa".(1l4),

Conclusidn

Con el estudio aue se ha realizado pudimos comprobar la idoneidad
Ae nuestro escritor en lo que respecta a los temas histdéricos -legenda-
rios de nuestro suelo y la aptitud que posee para ubicarlos artistica-

mente en el mundo de la ficcidn literaria.
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8 ., CONSTANTES (1) TEMATICAS EN LA CUENTISTICA DE PEYROU

ks observable a lo largo de la cuentistica de Peyrou la reiteraciodn
de determinados temas,tales como la impunidad del victimario,el simbolo
del &rbol y el doble.

Esa constante denota la honda preocupacién del autor por el actuar
del hombre dentro de su marco psicosocial,regido por los hébitos,la

conciencia y las normas establecidas,

8 . 1. La impunidad del victimario

En la mayoria de los relatos policiales de Peyrou,sicuiendo el mo-
delo chestertoniano,(2),el victimario no es ajusticiado.

Jorge Vane,Félix Durand y Pablo Laborde alegan ser siempre investi-
gadores o periodistas,por ello no denuncian al culpable.

En "Muerte de sobremesa",Matzhan mata a Robert Westmore.bl perio-

dista Vane ve cuando el homicida se escapa.

"_éPor qué no lo detuvo? -vociferd Whitewig.

-~ No iré lejos,ademds yo no soy pesquisante." (3).

En "E1 Juez" cuando Germaine se da cuenta de que el juez la recono-

ce como culpable del delito,le pregunta a su presunto investigador:

".iQué hard usted conmimo?

- Nada. o0

- Creo que usted vnuede ser su propio juez: (4)
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Ln"Julieta y el Mazo",Lilienfeld cree tener la verdad del crimen

que habia nresenciado,pvero no deletard a Fang,

Dice el neriodista:

"-,..Fanz estd condenado...
Julieta sabe que quiso matarla y lo
tiene en su poder.Al pobre no le queda
mAds que el recurso de suicidarse.iQuizi

invente un buen truco para esto",.(5).

Conclusidn

De acuerdo con €)1 andlisis nue hemos realizado se puede trazar una
breve sintesis con respecto a la constante impunidad del victimario,
nosiblemente porque Peyrou,asemejdndose a sus iguales europeos y nor-
teamericanos cree que el hombre que realiza el mal es producto de la

7/
nefasta sociedad en que vive y es esta la que deberia juzgarlo.

8 . 2. El &rbol y su simbolismo

Casi en la misma proporcidén que al Sol,al Fuego y al Agua,los an-
tiguos hicieron tributos de adoracién a los &rboles,a los que conside-
raron simbolos de la perpetua renovacidén de la naturalega y del poder
de ésta,manifestado en el espiritu morador de cada Arbol.

E1 culto y el respeto religioso que merecid estaban en relacibn
directa con los beneficias que el Arbol le brindabaj;su madera le pro-
porciond calor,armas,vivienda y harcos,

El 4rbol,lirgado por su naturalezaa los llamados "ritos de vegeta-

cién",estaba subordinado a la gran diosa Madre,la Tierra,Asi comproba-

mos que Osiris (uno de los espiritus arbéreos o representativos de la
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vida vegetativa) es hijo de Geb (la Tierra).

Los mitos escandinavos nos dan a entender claramente la antelacidn
del 4rbol de la Creacidén: 0din,Vili y Ve (6) crean la pareja humana
Askur y EKmbla con una vara de fresno y otra de aliso.

Segin el mito persa,del 4rbol Heom,~generado nor la sangre del
primer hombhre,Kaiomorts (7) -« nacieron diez ramas que origzinaron las
diez parejas humanas iniciales,la primera de las cuales Meskia y
Meskianea,perdieron la inoccncia comn Ad4n y ®va,cuya "inocencia" se

" vincula asimismo con un 4rbol.

E1 4rbol de la vida.

El sistema cabalistico hebreo fue creado vor una mistica judia en
el sirlo XIII.Los hebreos establecieron nmara su alfabeto un sistema de
letras,representadas en nimeros.El alfabeto hebreo tiene veintidbds le=-
tras vy cada una lleva el nnmbre de un objeto comin.

E1 Tetragramatén,nomhbre sagrado de Dios,que ningin judio podia
pronunciar,se escribia Yod (valor 10),Heth (valor 5),Vaw (valor 6) y
Heth (valor 5).De ah{ las formas Jeovd o Yahvé ¥y su valor numérico
26 (10+5+6+5=26),Como consecuencia,todo hombre o palabra con ese mismo
valor,era de origen divino,

Los cabalistas sufrieron una influencia considerable de los gnésti-
cos v concebian al Creador,al hombre y al universo como un sistema de
10 esferas dindmicas pnorque 10 era el numero de la primera letra del
Tetrarramatdédn (Yod=10).Este sistema de esferas aparece bajo la forma de
un diarrama al que se conoce como K;bol de la Vida,en el cual estén co-
nectadas por medio de veintidbés caminos,ecuivalentes a las letras del

alfabeto.(8).

-115-



No solamente se pensaba nue el Arhbol mostraba el nroceso de la
creacidn,sino que se lo vefa como el simbolo de un cambio mistico de

retorno & la Fuente del Ser que el adepto era capaz de transitar en me-

ditacidn.

El 4rbol de la ciencia.

Dice la Biblia:

"...Plantd luego Yahvé Dios un jardin en Edén,al
oriente,..Hizo Yahvé brotar en é1,de la tierra
toda clase de &rboles hermosos...y en medio
del jardin el &rbol de la vida y el 4rbol de

la ciencia del bien y del mal." (9).
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Y le dio este mandato:

"de todos los &rboles del Paraiso puedes
comer,pero del de la ciencia del bien y
del mal no comas,porque el dia que de €1

comieses,ciertamente moriréds." (10).

Bl simbole del 4rbol fue tomado,posiblemente,por Peyrou -para al-
runos de sus relatos- con el objeto de demostrar en dichas circunstan-

cias la sombra del Pecado Orisinal.

n "La Delfina",Solorza,después de haber perdido la partida de nai-
pes con Maidana,se acercd al egrupo de amigos y apoydndose en el tronco
de un A&rbol observd como Fabidn y Lucio hacian unos tiritos,mientras
meditaba su prdéximo plan.,

"Apoyade en el arbol muerto,fumando,Solorza

nresenciaba ya el simulacro gque muchas ve-

ces terminaba en sangre." (11).

Lino Portuslé,en "El1 Matador",deseoso de encontrar a Quintela

llezd a la quinta de Franchini,Avanzd por el jardin abandonado:

"Se detuvo Jjunto a un Yatay: en el tronco
surgian como escamas negras restos de pe-

ciolos." (12).

En "Ia noche repetida",el hijo de Prudencio hizo brillar su Smith-
Wesson cuando se enfrentd con Eulogio Medtano,para cobrarse el agravio

que éste le habia hecho a su padre.
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"...apretd el gatillo: dos rayas de fuego que-~
braron el aire.Sin mirar de costado supo

que el &rbol estaba alli.Dio un paso y
auedé cubierto por el tronco.Los otros ha-
bian hecho lo mismo y un instante después

dos fogonazos partieron hacia él.Retrocedid

unos pasos y se cobijbd,anhelante en el si-

guiente Arbol." (13).

En "Uno en dos",cuando Don Pablo Laborde y el comisario Moreira
fueron a vigilar a Carlos Ortersa escucharon como un anuncio mitico
el rumor de las casuarinas (14) que de alguna parte llegaba.

E1 nombre del libro El Arbol de Judas es sindénimo de muerte,deso-

bediencia,traicién.En su cuento homénimo Don Pablo Laborde relata lo

acontecido junto al zomero de Saborido:

"El comisario lLaborde habf{a comentado a sus
ayudantes que debajo del gomero de Saborido
habfia un hombre muerto...el somero era un
4rbol conocido en la zona pues servia como

punto de referencia ,.,.." (16).

Y unas pirinas mAs adelante Juan Carlos realiza una detallada y

minuciosa descmpcidn del gomero.

",,.y entonces vi en medio de una suave hondonadsa,
un gran arbol solitario...
...Bajo el espléndido sol de la tarde era como
un hongo zigantesco y nemsro pero al aproximar-
nos noté que su color era verde oscuro.las hojas

eran grandes,coridceas de un matiz sombrio y,
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a la vez,intensojel tronco ancho y liso,
parecia formado por varios troncos juntos;
alwunas raices saltaban de la tierra como
viboras y volvian a hundirse,negras,retorcidas.
El suelo,debajo de la copa se veifa limpido

de hierbas... estaba roto en algunas partes." (16).

' Conclusidn

En los textos citados pudimos comprobar la relacidén lealtad-traicidn-
castico-4rbol pues en cada uno de los ejemplos los actantes hallaron
en el Arhol la fuente para tramar,descubrir o anunciar un crimen,

Ademds debemos reconocer la. inventiva de Peyrou en lo referente al
mito del arbol y la cébala,pues sus cuentos reflejan una gran necesidad
de demostrar el verdadero camino aue debe secuir el hombre,sefialando

aquéllos que lo pueden conducir a realizar las malas obras.

8 . 3. El tema del doble

Los relatos cuyos protagoﬂistas son hermanos gemelos aparecen tam-
bién en la cuentistica policial de Peyrou.

1 tema de la dualidad fue tratado desde épocas muv remotas por la
filosoffa y la literatura clésica . .

La escuela pitagérica explicaba que el Uno encendraba los numeros.
E1 unn desdobléndose,se doblaba: Uno prnducia Dos.,Luego si dos era pro-

ducto de Uno,el Uno envendraba la nluralidad,.los nimeros y las cosas

aran producto de la pluralidad;con lo que a su vez la Unidad tenia aue

nrovenir de Dos.(18).
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K1 Dos también representaba a la tipolaridad: 1o bueno y lo malo,
lo concreto y lo abstracto,lo simole y lo complejo,la fidelidad y la

f?aici(’)n.

Entre esa variedad de opuestos podemns encontrar aauéllos que
caractericen a los remelos Basilio y Cristdébal Hume,protaconistas del
cuento "“KE1 amua del Infierno".

Basilio Hume,espia del tercer Reich,es el hermano que huve de la
casa paterna y luero vuelve a ella con el Ginico objietivo de instalar
una estacidn de radio clandestina.fn cambio Cristébal es el hombre ho-
nesto,resvetable,fiel a sus recuerdos.

Minutos desnués de haberse -anunciado el hallazgo del cadiver de
Basilio,Cristdbal invitd a Jorge Vane para nue escuchara una confesidn
¥y cerca de la tumba que zuardaba celosamente los restos de su esposa,
junto al Arbol y a la pirdmide Cristdbal se confesd autor de la muerte
de su hermano.

Su integridad no pudo soportar el rencor ni el deshonor de su
remelo,

En "E1: Matador" hay diferencias notabhles en los caracteres de
los hermanos Portualé.Line y BEzequiel no eran mellizos,se llevakan diez
anos,

La diferencia de edad habifa influido en el trato personal,Lino 1le
decia de usted y Kzequiel -resnetuoso- lo imitaba poraue su hermano era
el vatrdén de "la vereda'.Ademis en el asmecto fisico tampoco se asemeja-
ban.

Lino era de estatura normal,morrudo,moreno,bigote corto con cerdas
raidas.

Bzeauiel era alto,delgado,de cutis blanco,cabeza fina y se afeitaba



‘el bipgote,
Lino apenas rastaba la ropa,siempre se vestia de gris y llevaba un
panuelo de seda atado al cuelloj;en cambio su hermano se vestia lo me-

jor posible,”con cuello duro que limpiaba con miga de pan",

"Tino -decia Don Pablo- nunca habia imaginado

aue podia ser otra cosa que cuidador de comité...
Ezequiel habfa hecho hasta sexto grado en 1la
escuela,..

Don Pablo Te habia prometido hacia un tiempo

un puesto de auxiliar tercero en la Policia

que 81 habia aceptado ante la sonrisa lige-

ramente irdnica de su hermano." (19),.

Pero no sélo el escritor se ocupa,en este cuento,de la asemejanza
de Lino y Ezeouielj;comenta tamnién la estrana amistad que existia entre

Lino y Romualdo Campos.

"Don Pablo deefa siempre que Lino y Romualdo
eran 'enemigos intimos'j;en su trato se con-

fundia la agresidén y la cordialidad." (20).

51 tema de la dualidad nuevamente esté seﬁaiado en la mencidn de
los mellizos Altolasuine protectores de Quintela y los mellizos
Quinones de Alfaro,que habian sido atendidos -al nacer- por el doctor
Parra,que nada pudo hacer para salvarles la vida,

En la mitolo-ia griega el problema de la "duélidad" estd tratado
en la leyenda de CAstor y PSlux.fstos gemelos eran hijos de Leda y
Zeus,aunque la historia admite que,aln siendo mellizos,sé6lo Pdlux era
hijo del dios,siendo Céstor hijo de Tindaro.Fueron llamados los
Didéscuros (21) y en Palena realizaron los hechos heroicos entre los

piratas,efectuaron la expedicidn con los Arsonautas e intentaron raptar
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8 las prometidas de Lineo e Idas.bn el monte Taigeto fueron detenidos

por éstos.Lineo matd a Clstor pero fue muerto a su vez por Pdlux.

Malherido por Idas,Pdlux (que era inmortal) pidid a su padre que le

concediera la inmortalidad a ambos,pero el dios de los dioses dividid

entre los dos la vida eterna,asi que cuando moria uno renacia el otro.(22).
Otro antecedente del doble es el mito de Narciso.Cuando su hijo

nacié Tiriope consultd a Tiresias acerca del destino del nifio,

"-S1{,tendrd una lsarga vida- respondid el ciego-
siempre que no llegue jamds a observarse,a.eﬂi‘

escudrifiarse," (23).

Nadie entendid el sentido de las misteriosas palabras del gran vi-
dente tebano vy la oscura respuesta cayd en el mds completo de los olvi-
dos.Hasta el dia en que Narciso,ya adulto,repardé en su imagen reflejade
en la calma superficie de su fuente,enamoréndose tan perdidamente de si
mismo que 811{ se quedd,dias y dlas contempldndose y dejdndose consumir
por €l hambre,la sed y la soledad hasta desvanecerse y morir,

E1 tbépico del doble ocupd un papel importante en el teatro antiguo
v llegd a constituirse en uno de los tantos temas de la tradiéidén popular.

Platito es uno de los dramaturgos romanos que utiliza el motivo del

doble para su obre -‘Los Menecmos .(24).Dicho autor nos presenta la his-

toria de Santilla y Lidio que son fisicamente semejantes pero tienen
rustos y conductas disimiles que provocan,muchas veces,el equivoco,

i1 mismo tema aparece en las obras ‘Ta calandria y Simillimi ,(25),

en donde semejanza y disparidad en los caracteres de los personajes
producen las mis variadas situaciones.
En el siclo XIX la tem&tica del doble es utilizada por varios auto-

res.
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En 18%5 el poeta llusset (?6) en un didloro con la 'visidén' nos di-
ce que desde su infancia,un doble sombrio que se le vparece como un
hermano,lo sizue siempre a todas partes.,

Ldgar allan Poe,en su cuento breve "William Wilson* usé el tema
del doble en una forma que se ha convertido en modelo para varios tra-
mientos posteriores,William Wilson,el principal personaje del cuento,se
encuentra con su doble en su infancia en la escuela.El doble no sblo
tiene su mismo nombre y la misma fecha nue Wilson sino nue se le narece
en lo fi{eico v hasta en la voz,se los consideroban hermanos mellizos.
Eran inseparables compaficros,fieles camaradas,rivales temidos.(27).

Fedor Dostoievski (1846) trata el motivo del "doble" en su obra
hombénima.la novela descubre el comienzo de una enfermedad de una nerso-
na que no tiene conciencia de ella.lLa relacidn del protaconista con su
doble comienza con una amistad intima bero moco a poco se transforma en
su mortal enemigo,

Pern el creador clasico de la proyeccidn del doble que fisurd en
los motivos populares de la literatura roméntica fue Ernest Theodor

Amadeus Hoffman.

Con estos versos el poeta alemdn expresa su nproblema por lo dual:

"Imazino que mi yo es visto a través
de mi lente: Todas las formas que se
mueven en derredor son otros
voi;y hagan lo que hicieren o dejen

de hacer,todo aquello me ofende." (28).

A partir de lo expuesto vodemos decir que existe desde siempre la
esencia de la dualidad vara mostrarnos el sentido antazdnico de la vida,
la oposicidn de caracteres y la disvaridad de sentimientos y actitudes

de los hombres,
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Otro de los ejemplos para serialar,nuevamente,que Peyrou no era

dassconocedor de tal problemdtica es el cuento "Uno en dos".

"Como &l individuo queria matar a un hombre

decidid matar a dos".(29).

Ast comienza el renlltimo relato policial de nuestro escritor.
Desde su titulo podemos vislumbrer el tema de lo dual y en este cuento,
con rasros bien marcados que permitirdn establecer la bipolaridad de

caracteres de los mellizos Orteca,

Los mellizos Ortega,dos mellizos que habian heredado una farmacia

tradicional en el bharrio

",..eran idénticos y caminaban del mismo modo...
Eran idénticos pero se los distincuia
fdcilmente...

Los afios pasaban y los hermanos mantenfian
una vida rutinaria...p las 7 de la tarde
cerraban la farmacia v caminaban con idén-
tico paso y braceo,con idénticas narices...
con idénticos ojillos...Volvian a la farma-

cia,pues vivian all{ mismo,en dos piezas." (30).

Pero la similitud fisica de los mellizos Ortega diferia en cuanto

a sus caracteres.

Serafin: Era cuidadoso en el vestir,
gastaba su dinero en trajes
y camisasgs de seda,
Era derrochador,Don Juan,

apasionado y audaz.



Era decidido y especulador en
los negocios,estafador,canalla
y ladrén.

Carlos : KEra descuidado en su nulcritud.
Usaba trajes de confeccidn,era
avaro,timido e indiferente con

las mujeres,ahorrativo y prudente,

Serafin habia cometido una estafa y lo mataron.Don Pablo interrozd
a los sospechoses: Calvetti,Andrada y Berthier y escuchdé le que pensaban
de Serafin Ortega.

£E1 viejo Laborde y el comisario [Moreira investigaron el homicidio,
Temian por la vida de Molina Terry -unico testizo de la actitud de
Serafin Ortega.Crefan que Carlos,hermano del occiso,mataria a Molina.

Decidieron ir a la casa del hermano de Serafin y de esta manera
pudieron evitar aque Godofredo Berthier,uno de los sospechosos,lo asesi-
nase,

La similitud de los hermanos Ortega,especialmente cuando vestian

de blanco en la farmacia,hubiese podido provocar el equivoco.

"Ta gente sabia que Serafin se veia con sus
conquistas en su propia farmacia...Pero en
la farmacia,con delantal blanco,y en la in-
timidad,los dos hermanos eran idénticos,de
modo aue Berthier,si queria estar semufo de

matar al seductor de su mujer,debia matar a dos." (31).

Berthier habfia matado a Serafin y por medio de otra coartada reali-

zaria su segundo crimen.

1 rostro de Carlos se volvid terroso cuando pudo entender lo que
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‘poiia haberle nasado.
Peyrou termina este cuento con un didlogo espléndido aue lo sigue
acreditando comn un brillante creador del relato.
"-,..5e habrd asustado realmente al ver €1 revdlver

—esseesssseeslO Ccreo oue se asustd al reconocer al

homhre cuya mujer habia seducido." (32).

Carlos Ortega representaba la otra cara de Jano.Su avaricia,timidez,
inaptitud para el amor,su falta de carisma frente a las mujeres pudie-
ron segulr jugando en su personalidad porque supo aprovechar -cuando se-
dujo a la mujer de Berthier- de aquél en aquien hallaba fraternal se-

me janza.

Conclusidn.

Teniendo en cuenta la investizacién realizada acerca del doble en
la literatura,el mito y la filosofia,nodemos destacar.la inauietud de
Manuel Peyrou en cuanto a esta temética.

Posiblemente con el uso del doble el autor quiere marcar la primi-
tiva seguridad con respecto a la destruccidén del otro yo.

&1 doble asemguraba la supervivencia,la indestructibilidad y con
su doble imagen,el hombre podria autobservarse y criticar sus obras.Eso

nos llevaria a nuevos nlanteos y nuevos enfoques de nuestra existencia,



i)

2)

7)

8)
9)

NOTAS

Otros aspectos insistentes en los relatos de Peyrou son:

la recurrencia al tema de la temporalidad,que se desenvuelve,en al-
ounos casos,a partir de la simbologia numerolégica,nroduciendo elip-
sis temnorales,pausas descriptivas,narraciones sumarias y la icusla-
cidén del Tiempo narrado con el tiempo del relato cuando se transcri-
be una escenificaciénj;la actitud irdénica y.-a veces mordaz de Don

Pabvlo Laborde -personaje bisico en E1 &rbol de Judas;los distintos

climas que condicionan el desarrollo der las situaciones y la onomés-
tica reiterada que lleva consico algunos rascosg identificatorios al
cambiar de nersonajes.

%1 objetivo mds imnortante del radre Brown no consiste en capturar
al criminal sino en salvar su alma,

Manuel Peyrou,MSM,ob.,cit., p. 53.

Manuel Psyrou,kJd,ob.,cit., p. 123,

Manucl Peyrou,d y M,ob.,cit., pr. 68.

NDioses nérdicos,0din es 21 primer dios creador y conservador del
mundo.

'n el mazdeismo es el primer hombre,salido de la paletilla del pri-
mer toro (Abundad -creado por Ormuz).

Conf. Desmond Varley,ob.,cit..

Ta Sarrada Biblia,"génesis 2",Biblioteca de Autores Catbdlicos,Madrid,

kditorial Catblica,1966,

10)Ta Sasrada Biblia,"génesis:2",ob,,cit.

11)Manuel Peyrou,LD,ob.,cit., p. 29,

12)Manuel Peyrou,EM,,ob.,cit., p. 99.

1%)Manuel Peyrou,NR,ob,,cit., p. 151,

14)Probablemente el autor le da un valor mitico al rumor de las
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casuarinas como si se asemejaran al ulular de las musas,

14%)M2n.el Feyrou, EAJ, ob,,cit., p.l35.

16)Manuel Peyrou, EAJ, ob.,cit., p.153.

17) Otto Rank, El doble, Buenos Aires, Oribm, 1982. ( Rank postula que el
tema de la dualidad demuestra la necesidad que tiene el hombre de auto
perpetuarse; la persona y su sombra 8segura al hombre 2 veces la inmor-
talidad y otras,la muerte,

18)Juan Bergua, Pitdgoras, ob., cit.

19)Manuel Peyrou, EM,ob., cit.,p.91l.
20)Manuel Peyrou, EM,ob., cit,p.bb.
21)Significa hijo de Jipiter o jévenes de Jdpiter.

22)Diccionario de Mitologfa universal y de los cultos primitivos, Fuenos

Aires, Mundi,}963

2%)Dicecionario de Mitologfa..., ob., cit.

24)Comedia de Plauto basada en los equivocos provocados por €l cambioc de

personas entre dos gemelas,

25)La_valandria, comedia en prosa de Bernardo Doviza (1470-1520), conocido

por Bibbiena, esta comedia fue inspirada en Los Menecmos de Plauto. Si-

millimi, comedia en verso de Cianglorno Tressino, (1478-1550), adaptacién

de Los Menecmos de Plauto,

26)Conf. Otto Rank, ob., cit., p.54
27)Conf. Otto Rank, ob., cit.,pp56-59.
g8)Véase Otto Rank, ob., cit.

29)Manuel Peyrou,UED, El crimen de Don Magin Ca&sanovas, Buenos Aires, Li-

brerfa Huemul, 1976.
30)Manuel Peyrou, UED, ob., cit., pp.13L-132,
31)Manuel Peyrou, UED, ob., cit., p.l44.
32)Manuel Peyrou, UE., ob., cit., p.l45.
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CONCLUSIONES

De acuerdo con las consideracionzs expuestas podemns enunciar las
siruientes conclusiones:

Manuel Peyrou utiliza una serie de recursos para darle mayvor suspen-—
so y creatividadia sus relatos policiales,Fste objetivo 1o locra median-
te la utilizacién del sfmbolo numeroldgico parza expresar deduccidn,lb7i-
ca,razonamiento y nerfeccibdn,

Se vale de las distintas foealizaciones del narrador vara presentar

urna nuava visién Adel rolato.

Trata de estudisr los prohl~omas de su sociedad y znaliza la vida
azarosa aque deb~ vivir el hombre de su generacidn y o1 malestar agobian-
te que lo tizcnwinmerso dentro de un callejdén sin salida.

Utiliza la intertextualidad literaria con alrunas variantec semén-
tiras en forma total Y parcial nero nue deda entrever un interteovto la-

tente ~ue es el drlito comertido.

3n introdune Aentro del cavpo histdrico legendario anortando datcs
intercsantes como ser la figura 4o Flor~neis Varela,la concesidn vitali-
ciz aue se lc ~ueris otorzar a Julio A, Roca,el valor nitico de Hormi:a
Hewra 7 1a ostamna de la Delfirz,aus en Peyrou s el sizboloacde la mu-

jer del caudillo.
Ademls detectamos las siruientes constantes:

l,- La imounidad del victimario,vosiblmente para explicar
que el mal actuar del hombre es producto de la socie-
dad en que vive,

2.- B1 simbolo del Arbol nara presentar el desasosiezo
humano y los verdaderos caminos oue conducen a la

verdad y al castiro de las malas obras.
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5.~ Bl tema del doble que refleja la bipolaridad
del individuo enfrentado con su Yo orofundo
y la constante dualidad entre lo bhueno v 1lo

malo,la vida y la muerte,la fidelidad y la

traicidn.

En resumen,a partir del estudio realizado nodemos observar que
Manuel Peyrou,miltiple imaginador,no limita su inmgenio al manejo de
1la temldtica v la técnica del relato policial.

En si reine dos personalidades: la del escritor que conoce su ofi-
cio vy la d4=1 noeta que se detiene a describir detalles aparentemente
serundarios pero importantes y sugestivos para el sensible lector,que

queda fascinado entre el mundo de la realidad v el de la fantasia,

De esta manera la dialéctica autor-lector se sintetiza en el

mismo concepto:

Resulta interesante confiar en lo probable,
pero es mids tonificante confiar en lo impo-
sible,que de pronto nuede llegar a brindar

la gran sorpresa.



/
BIBLIOGRATFIA

/
Alighieri, Dante, lLa Divina Comedia,Praduccién, prélogo y notas de Angel

Batiistessa, buenos Aires, Lohle,19&E2.
Anderson Imhert, Enrique, "Manuel Peyrou: las tramas de sus cuentos",

Letras de PBuenos aires, vol. 1 (oct,nov,dic.1980),

5-2’ .

Teorfa y técnica del cuento, Buenos Aires,

Marymar,1979.
Bartes,R-Boons, MC et al,Lo_verosimil, Buenos Aires, Tiempo Contempordneo,

1972,

Barthes,R-Greimas,A-Bremond,C et al,Andlisis estruetural del relato, Buenos

Aires,Tiempo Contempordneo, 1970,

Barthes,R-Eco, H. et al,Andlisis estructural del relato,México, Premia

Editora,l1982.
Bergua, Juan, Pitdgoras, lMadrid, Iberia, 1958.

Blasi, Alberto O. Prélogo a El crimen de Don Magfn Casanovas de Manuel Peyrou

{
Buenos Aires, Librerfa Huemul, 1976.

Boileau P.,-Nacerjac T.,La novela policial,. Euenos Aires, Paidbs, 1968,

Borges, Jorge Luis, "la espada dormida™,(en Sur N°127,Buenos aires, 5 de
mayo de 1945),73-74.
(em Rafces,febrero del971)37.

Borovich,Beatriz R.Mde=-Piccinini,Norma,"El pensamiento poiftice como factor
estructurarnte :texto, contexto e inter-

texto en Antfgona Vélez de Lecpol-

do Marechal",Ponencia presentada al

per. Congreso de Literatura Argentima,
Yacultad de Humanidades y Artes, San

Juan, setiembre de 1984,

-131-



Bourneuf,R-Oullet,k, L+«_novela, Barcelona, Ariel, 1975.
Bucheli, E, (Hagal), El podern oculto de los nimeros, buenos Aires, Kier,

1978,

Caillois, Roger,"La novela policial", Socioloufa de la novela,Buenos Alres,

Sur, 1972.

Castelli, Eugenio, El texto literario,Buenos Aireg, Castareda, 1978,

Diccionario de Mitologfa Universal, Buenos Aires, Mundi, 1963,2. vols.

Encausse-Pappus,la ciencia de los numeros, Barcelona, Humanitas, 1972,

, La cAbala, parcelona, Humanitas, 1982,

Frazer, la rama dorada,México, FCE, 199

Ferreydown,Hoveyda,Hisloria de¢ la novela policfaca, Madrid, Alianza, 1967,

Fevee,Fermfn,Prbdlogo a, Cuentos po!iciales argentinos, Buenos, Aires,

Kapelusz, 1974.
Genette, Gerard, Figures 11I, Paris, Seuil,}972.

Giarelleo, Leoncio, Florencie Varela, Buenos Aires, Kraft, 1948.

Gonz4lez Porte-Bompiani,Diccionario literario,Barcelona, Montaner y Simén,

1967,12 vols.

s Diccionario de autores, Barcelona, Montaner y Simémgp

197, 3 vols.

Grad, A.,D., Libro de los principios cabalfsticos,Maurid, Edaf, 1979.

Guasta Eugenio, "E1 4rbol de Judas" (en Sefiales N°138,Buernos Aires,set.oct.

Holmberg, Eduardo,Cuehtos fantdsticos,Buenos Aires, Hachette, 1957.

Iglesias Janeiro, J.,La cdbala de las predicciones, ‘Buenos Aires, Kier, 197e.

Jakobson,Tinianov et al,Teorfa de los formalistas rusos,Buenos Aires,

Siglo veintiuno, 1976,
Justo, Luis, "El drbol de Juaas", (em Sur N°278, Buenos Aires, set.,oct.,
1962),76+71.

Kerbrat, C-Orecchioni, La connotacidn,buenos Aires, Hachette, 1983,

-132-



Laffor;ue,J-kivera, J.B.,Pr6logo a los Asesinos de papel, Buenos Aires,

Calicanto, 19&0.

» "La narrativa policial en la ArgentinalHistoria
de la literatura arje;tira, Capitulo N°104, Buenos

Aires, CEDAL, 1982,

lafforgue, J.,"La fiesta del. enigma",(en la Opinién cultural,9 de oct.

de 1967).

Leroux, Gastén, El misterio del cuarto amarillo, Buenos Aires, Tor, 1946.

Levi-Strauss, Claude, Antropoloyfa cultural, Buenos aires, Eudeba, 1972,

Lugones, Leopoldo, Romances de Rfo Seco, Buenos Aires, Imprecora Colombo, 1932,

Miguel, Marfa Ester de, Espejos y dapuerrotipos, Buenos Aires, Emecé, 1978,

Peyrou, Manuel, La espada dormida, Buenos Aireg,Sur, 1944,

, La nocne repetida, Buenos, k.ecé, 1953,

, E1 &rbol de Judas, bueno: Aires, Emecé, 1961.

, Marea de fervor, buenos Alres, Emecé, 1967.

Propp, Vladimir,, Morfologfa del cuento, Buenos Aires, Goyanarte, 1972.

Rank, Otto,El doble, Buenos Aires, Orién, 1982,

Rest, Jaime, "Diagnéstico de la novela policial"(en Erisis N? 15,Buenos Al-
res; julio de 1978).

Sagrada - Biblia, ed.Nicar Fister y Colunga, Madrid, Biblioteca de autores

crigtianos,lYo6b.

Shakespeare, William,Cimbelino, en Obras Completas, Madrid, Aguilar, 1951,

Sosnowski, Sadl, Bories y la cibala, Buenos aires, Hispamérica, 1976,

Tacca, Oscar, lLas voces de la novela,Madrid, Credas,  1976.

Todorov,Tzvetan, "Tipologia de la novela policial"(en Fausto, #rfia I1I, N34,
Buenos. Aires,marzo-abril, 1974)

Varley, Desmond, Siete el nimero de la creacidén,Puenos tires, Lidium,1983,

Yates, Donald, Prélogo a Tiempos y Puiiales, Goyanarte, 19o4.

-133-



Pagina

IntroducCCiOnee e v eeeerseceenononroeoocssononsnossasssssssassses o,..1 a IV

Orfienes del género policiacCOeeesecieciecececcerecoeersocncenrosnnenssl

la novela policial y la cultura de mas@S.eceeecessccsessccssnsssssesll
La narrativa policial en ATgentinG.scececeesceossosccecnsomomscccosessld
Vida y Obra de Manuel PEYTOU,c.cvecsececssonsssssccoscsssssssssoocccseesdO
El sfmbolo numerolbgico como apgente de la lx}ka tecstercctccnce-eendh
La pluralidad de la focalizacidén del Narradorececeicecesaccccoecessssbl
Los modelos €StruCtuUraleS.eeeeescecceccsossarsaceccocssssssssscsscooselbd
El diceflOeeeceeeseeoioreeorasomasoasacsces oosoncssossssonsnsoseasessBd

10S INnBerteXtoBa v e vseenesonceonsensonansoocnsnsasnosnoennsos . eseres.90

Historia y leyenda en la cuentistica de Manuel Feyroud.........eee...105
Constantes en la cuentistica de Manue€l PEYTOWe ecovsecoveeccsoacansesll?

CONClUSIONESees cersereeassassssesssnosssssnsasosasossssssossossosncesaesonall9.

Bibliograffases.. i ieieerrrecssornsessssanasossssessnssascrananeessl3l
/

/. L X} 0134

Indice-......-............o....-.-......----..-..o...‘........

-134-



