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Tras un silenvio, aunque prolongado, quizds mds breve de lo que las
fechas testimonian,(l) César Vallejo escribié las poesias que, ordenedas
por Georgette Vallejo y Porras Barreneschea en dos colecciones: Poemas Hu-

manos y Espafia, eparta de mi este odliz, se publicaron en 1939, Muchos poe=

mas estdn datados. La verosimilitud de sus fechas es dudosa, pero como obe-
decen a la voluntad del poeta merecen respeto,(2) no asi la ordenacidn de los
poemas, que al igual que el titulo,(3) corrié por cuenta de los cuidadores

de la edicidén parisine, quienes siguieron un criterio personal, desarticu-
lando los poemas fechados de tal modo que -baste como ejemplo- entre una per
s{a del 22 de setiembre de 1937 y otra del 19 del mismo mes y afio, aparece

- una fechada "yers 19317, En cambio, la separata de los quince poemas de la
guerra espafiola bajo él titulo de uno de ellos ha sido hecha con buen cri-
terio, nuevamente oscurecido por el desconocimiento de ls cronologfa de los

pocos que llevan fecha.(4)

(17 En el lapso comprendido entre la publicecidn de Trilce(1l922) y su muerte
{1938), Vallejo publied cinco poemas; tres de ellos en Favorables Paris
Poema®: "Me estoy riendov(recogido en P,H., ed.Perd Nuevo, iime, 1959),
"He aquf que hoy saludo.." firmado con el pseuidnimo de Apeles Fenosa y
"Es lo contrario de lo que quiero decir", en julio y octubre de 1926 res-
pectivamente; los otros dos en Mundial: "Lomo de las ssgradas escrituras”
(no recogido en P,H.) y "Actitud de excelencia" {con modificaciones "Al-
tura y pelos" en P.H.)}, 18 de noviembre de 1927, Lima. En P.H. ¥ Esg.ag.,
salvo un poema de 1931 ("Salutacidn angélica"), otro de 1936 por indicio
de su titulo {"Paris, occtubre, 1936") y dos que indican "hacia 1937%
("Dulzura por dulzura corazona.." e "Y no me digan nada"), todos los poe=-
mas fechados son de setiembre, octubre, noviembre y primera semana de é&i-
c¢iembre de- 1937,

T2Y La duda proviene de la saturacidén poética de algunos dfas, por ej. hay

tres poesias fechadas el 22 de octubre de 1337. Al respecto dice Coyné:
*No podemos confiar por completo en las fechas puestas al pie de los dis-
tintos trozos, ye que, segin parece, Vallejo las modificeba a veces in-
tencionalmente; pero, semejsntes modificaciones vienen a ser tan revela-
doras como serfasn los hechos mismos del propdsito del poeta de atribuir
a las dltimas semanas de 1937 un valor privilegiaedo de experiencia y de
expresidén®, César Vallejo y su obra podtica, Lima, 1959, p.1l53.

[3) Tuen Terres afirma 1a impropiedad del titulo y la voluntad de Vallejo de
llamar a su libro Ndmina de huesos segin uno de los poemas, Aula Valleljo
n°l, primer semestre de 1961, Apendice A, p.92. ‘

(3] Citaremos Los heraldos negros (L.H.N.), Trilce, Poemas humanos (P.H.) ¥
Espefia, aparta de mi este caliz (Esp,qn.) por Poesias completas, Losada,
Buenos Aires, 1949.
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Espafia, aparta de mf este e¢éliz, luego de la edieidn conjunta con

Poemas humanos (‘5) se edita solo en México, en 1940. En adelante ha apa-

recido en forma suténoma o unida a Poemas humanos. Esto Unicamente se

v explipa por La brevedad del poemario que presenta una variante fundae-

mental respecto de toda la obra del poeta peruano. Vallejo siempre es
sujeto de su poesia:(@)-éynnostglgia, su dolor, su incertidumbre, su.
vide y su muerte. En ¢lla no expone una poncepcién*del'universo-sino

un rastreo de su interiorided y como calco de si mismo concibe su vi- 
sién del hombre. El mundo de afuera solamente aparece en los objetos

de la vida cotidiana: los alimentos, la rops, el cuarto en que se vive,
los utensilios. Objetos tan integrados a la existencia que ya se sien-
ten fisicamente, como el cuerpo mismo. A veces, la subjetividad cede

a un intento de objetivacidn, entonces su dolor se convierte en el do-
{lorg y Vallejo se mira oblicuamente, revisa ese alma y €se cuerpo co-
mo si formaran una cosa fuera de su ser, un g;;;? Pero un otro objeto
del canto -0 sea, sujeto desencademante del canto- que es 61 mismo.

En cembio, en Esp. ap., el objeto del canto es una realidad externa

al poeta, comprabable; histdriea. Lo que configura une difefencia prér
‘funda,'aunqpe no radicael, pues entre todos lmsvlibros de Vallejo hay
una‘eontinuidad estética y esta variahte de Esp. ap. no llega & romper-
la porque la manera como el poeta se acerca a ese objeto que lo conmue-
ve dgsée afuera es la de.voloarse sobre él, la de trasvasarse tifién-
dolo con su yo. Por eso centra su atencidn sobre los aspectos que 1o :
reflejan. De todo el tremendo y cadtico cuadro de un pueplo en armas,
Vallejo élige exclusiva e insistentenmente, 1as_imégenes_ae la‘muerte; ,
y reedita su‘prOpia,parébéla en la que ya no distinguia la musrte de ‘
la vida, en lé muerte de Espafia, en 10os muertos de Espafia. Entoﬁcés la.
muerte deja de ser un presentimiento o una realidad mental; la muerte

es un objeto que se concreta en la tierra espafiola.

1

- 157 Ta edicidn primera de P.H. junto con Esp. ap. es de 1939, Parfs, con

notas de Luis Alberto Sénchez, Jean Cassou y Radl Porras Barrene-
chea, La primera edicidén independiente de Lsp, ap. es de 1940, Mé-
xico, con nota de Juan Larrea ("Profecia de America”}. El original
de IEsp. a%. fue entregedo por Georgette Vallejo a la Junta de Rela-
ciones culturales de la Republica Espafiola en Parfs que 1o envid a
una imprenta de Barcelona donde acababa de imprimirse lLspaiia en el
corazdn de Pablo Neruda. Estaba la edicidén en rama cuando se produ-
jo la cufda de la ciudad, el 26 de cnero de 1939. Ver Larres, Juan,
"Laes obras inéditas de Vallejo", Aula Vallejo n°l, p.l08. >
L ]

{(6)La exdégéién de esa regla estd en algunos poemas de L.H.N., los cua-
wro agrupadgs en "Nostalgiss imperiales™ y los tres de"Nercedo autdce

Tornmo



Causas de la guerra

La guerra civil de Espaﬁa oamen26'con‘fulmineos.levanﬁamientas; el”

17 de julio de 1936 en Marruéeos, el 18 en Andalucia, Gétaluﬁa, Paises
Vascos y Asturias, entre el 19 y el 20 se extendieron a Galicia y Cas
tilla la Vieja.(7) De ahi en sdelante ¢l levantamiento se convirtid a
guerra c¢ivil, Paré‘ccmprenderla en su pasidn hay que rémcn%arse al si-
glo XIX, inelusd.a la invasidén napolednice a Esﬁaﬁa; en 1898, que ¢con-
tribuyd a quitarla la monarqufa su hala‘sagrada.y enfrentd a dos yés
teﬁeias:,la iglesia conservedora y el ejército liberal. lLa sueeéién
del trono y la £edaécién de la cmnsti%uéién'prevocaren guerras civiles
'parcializadas;'de ninguna de ellas salfa un autdntico vencedor. Suce<
sivos pponunciemientos militares derribaban gobiernos que favorecian

- a una‘u otra posiéién; Traé‘el destronamiento de Isabel II por el ge-
neral Prim“yiel‘efimera reinado de ‘Amadeo de Saboya, se proclamd la

~ primera Refiiblica Espafiola,de tendencid liberal, que saboteada por las
‘pretensiones de'gutoﬁomia de las regiones y boi 1a guerra barlista,
cae‘parafdar pasd a la restitucién de una mcnarquia tambidén liberali-

, zada; Mientras'taﬁtO'se'fcrialeeia la insurreccidn cubana y a.fines del
‘siglo, Espafia hebia péfdido sus ﬁlti@aS‘calonias ameyvicanas., Se esta-~

" bleeid el éufragio ﬁniversal y con él, la corrupecidén electoral. E1l fore
talecimiento de ias'industriés,'especiaimente en Cafaluﬁagyﬂﬁsturiés,:
da nacimiento a sihdieatos bien organizaéos pero politicamente dividi-

"dQS‘en dos poderosas centraiés: una énarquista'y la otra socialista,
Los anarquistas querian‘derribar'ai régimen por la violencia; su in-
fluencia en Catalufia detarminé'grandQS‘huelgés v ievantamientes que
fueroﬂ“raprimidas cfﬁelﬁeﬂte (la llamadé'semana"trégiﬁa de 1909). Otro
mctivé de desorden fue la guerra de Marruecos que se prolongd desde
inicios del sigln'hasta:192§;nﬁl desastre en la conduccidn de esta gue-
rra y el poderio de los anarquistas, dieron pie a la dictadura dél ge=

ﬁéral’PrimOgde Rivera, entre 1923 y 1929.

» .

(7) Parda.la parte historice hemos consultado: Thomas, Hugh, La guerrs
civil espafiola, Ediciones Ruedo Ibérico, Par{s, 1968; .Broué, Pierre
y Témine, hmile, La revolucidn y la guerrs de Espafia, Fondo de Cul-
tura Econdmica, México, 1962, 2 womos, y Madariaga, Salvador le,
Espafia, ensaye de historia contemporanea, Sudamericana, Buenos Ai-
res, 1942. : ' .




‘La situacidn de hchdaicrisis politicaeacanémicansoéial, determind

el aleﬁamienta del primer minidtro dictador y la realizacidn de elec-
“eiones por etapas- en ls prlmera de ellas, eleccién munlclpal, el triun
fo de los parti&os republicanos obligd a Alfonso XIII a abaicar, miene
tres 105 eansejos proclamaban dor su euenta la Republica. Se instalé
un gobierno parlamentarioc de temdencis liberal y amticlerieal, con al-
gunos Becialistas. La:podereéa instituecidn de la iglesia espaﬁal&, que
durante sxglos fue cogobierno y desde la expulsidn de las ruerz \$ napo-
'leénicas, el centro de resistenaia frente a los liverales, y los mo=~
nérgniaos desplazados, Qrearon‘dlfieultades a la Remiblica desde el
primer,ﬁomqnto. Se sueedieren eonspiraciones mbnérqnicas, huelgas anar-
.qﬁistas y,violeneia,de uno y‘otro frente, haciendo tambalear a un go-
biern@ débil defpai-si.'El.prablema aérario, la legislacidn del traba-
jo, el ansia de»autcnomié dé-varias regiones, 1la canStitucién, fueron
.enarﬂéciendo a la opinién piblica y a lbs'grupos de presidh. El ejér-
cito que tenfe un'desproporeionado nﬁmero de oficiales, acostumbrado

a intervenir en polftica, se plegd a las ecnspifacioﬁes.,El desso de
pacifi@acién y la,diviéiéﬁ de las fuérzas liberales v de izquierda da
8l triunfo, en las eleceiones de 1933, a un nuevo partido catélico de
.‘derechao el CEDA. Al mismo tiempo comienzan a aperar das agrupaciones
extremas: la Falange, en la derecha y el Partido CQmunista, en ia iz~
gquierda. A partir de esas elecciones, los gebierncs que se sucedieron
fueron de eeutro-derecha. Huelgas politieas, levantamientos en Cata-
luna vy Astu:ias duramente reprimidos por el ejéreito;_miles‘de»muertos
,'y hsridcs, miles de»deteneianes, asesiﬁatés politicosb fueron Yfﬁﬁﬁﬁn’
4o gabinetes* 26 en cineo afios, Sobre fines de 1935, la profundidad
de la ecrisis ebliga a disolver las Gortes y a llamar a elecciones para
- febrero del sfio siguiente. Los partidos se presentan formando dos gran-
des bloques: el quqﬁe naciohal (catdlicos, monﬁrqﬁicos;‘fascistas,
éaﬁlistas, ete.) ¥ él Frente ﬁapular qne'ganawfliberales, socialistas,
Acoﬁunistas, ana?qnistas). Légaerecha, descontenta con el resultedo y
de por si enemiga del sistema,pariamentaric, ya no admitié trabas pa~
ra lé.aesabediencia arméda. Desde esa‘fecha hasta}jnlio en que se pro-
duce el alzamiento, un clima de violencia provocada, incendios y ase-
sinatos y rﬁmores que sembraban el terrorien la poblacidn, fueron el
ealdo é; cultivo necesario para la justifieacién del 1evaﬁtamiento.

~4-
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Producido éste el ejército en su casx tota’zdad se sumd a los naclio=

nalistas. El 98 °/° de los oficiales de marina se sublevaron y el 70°/°

'fue asesinado por lae, a su vez, sublevadas tripulan%eﬁ que se mantu-

vieran fieles a la Republica. Ocho mil subofiﬂiales rebirados se ple~-.

‘garen a los rebeldes~ de los diez mil ofielales en- actividad apenas

aos centenares lueharon ael lado republicano. Estas soLas cifras, més_

la ayuda desigual en armas y hombres que. raeibieron ambos bandos, muese

. tran lo que fue la guerra civil espafiola: un pueblo casi desarmade con=-

Jtra un ejérclte poderos@. |

i

_Résﬂmén de la guerra

En el mismo mes de julio esté definida la situacién ecentro oeste,
centro norte y parte del sur, quedan en manos naecionalistas, quienes
en agosto, emprenden las campanas dé Extremadura y del Noxte. La pri-
mera, realizada por el ejéreito de Africa (habfa llegedo a Gibraltar,
por medio del primer puente aséreo de .la historia)1 desde Sevilla va
en direccién noroeste, tomando pueblo traes pueble sin f@sistencias has=
ta Mérida, donde el io de agoéto se libra una_feraz batalia que se re-
edita el 14 en Badéjoz, con los restos de los cuadros milicianos que
se hahian retirado de Mérida. Cuando se corta la frontera portuguesa,

los nacionalistas se vuelven hacia Madrid, el 2 de setiembre cae Tala-

vera y el 27 Toledo, en cuyo Alcdzar estaban sitiados y en situacidn

desesperada desde julio, fuerzes naclanalistas. En seguida empieza el
asedio de la capital. En la campafia del norte, se ataca Irdn; la avia-

¢idn italisna debilita la resistencia con bombardeos y el 26 de agos«=

t0 comienza el asalto por tierra. El 3 de setiembre ya se habia conse-

guido cerrar el puente internacionsl con Francia. Mientras tanto se or-
ganiza la ayuda extranjera a la Repdblica y las primeras Brigades. in-

ternacionales de voluntarios llegan a HMadrid, en cuyos alrededoras se

- lucha durante octubre. ¥l asalto contra la ciuded empieza el 7 de no-

viembre y se prolonga a lo largo del mes sin conseguir doblegarla. Se
bombardeaba directamente'nmnii sobre la gente en las calles porque no
habfa refugios y medio milldn de evacuados deambulaban a la intemperie.
Detenido el avance sobre Madrid, los rebeldes se volvieron contra Méla-
ga, constantemente amenazada desde los comienzos de la luﬁha. Nunca ha-
bia raclbi&o refuerzos ni armas porque eso hubiese debilitado a madrna.
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Gaﬁda la moral, los milicianos hufan junto con la poblacldn eivil, El
- 8 de febrero de 1937, las tropas naclonalistas entraron en la ciudad,
1ambién en febrero se combate en el valle del rio Jarama (sudoeste de
‘» Madrid) sin que ninguno de los bandos supere el equilibrao de fuerzas.
En marzo hubo un nuevo avance sobre Ma&rid, desde Guadalajara, reali~
zado por ias‘:eglmientos 1tg;ianos que huyefen ante 2l contraataqpe
-repuhlicano. 3eanudada la e:énsivs en el norte, en el mes de abril,
A‘sé'bgmbardean‘lés pueblos cercanos al frente (destrucciones de -Duran-
go yVGuérnica) y se'hibquea Bilbao qgelsobre-el fiﬁ‘dei.messes evaaua-
da, especialmente de ninos, bago ie proteceibn de barcos ingleses y
franeeses. Para distraer la concentracién de fuerzas en eJ norte, los
republicanossiniciaron.das ofensivas en las que fracasaron. en Huesca
'(Aragén) ¥y en Segovia, En junio se reanuda la lucha en el norte, orga-
‘nizada la evacuacion hacia Santander, Bilbae se rinde el 18; Bse dfa
aterminé la autonomla vasca. En agos%o, la ofensiva de ﬂﬁnige hacia
Santander, donde hubo luchas 1nternas por el levaﬂﬁamiantovde nacio~
nalistes en la misma c¢iudad., El 24, los wvascos pactaron la entrega a -
gambio de la seguridad de que se les permitiria ambarcar. El pacto fir-
mado pom los italianos fuevdesautarizadu por el mand¢ espafiol, cuando
las tropas entraron en la civdad el dia 27, obligaron a desembarcar a
los refugiados. Entre julio y agosto, 2a Repﬁbl1ca vuelve 8 emprender
otras ofensivas sin éxito: en julio, hacia el oeste de Medrid, la ba=
talla de Brunete y en agosto, la ofensiva de Aragén, mientras los na-
cionalistas atacaban Asturias. Con la éaida de Gi1jdén, el 21 de octu-
bre del afio treints yvsiete, se derrumbd todo el frente del norte.
Entre diciembre del treinta y siete y febrero del treinta y ocho, se
1ibran sucesivas batallas en Si:’ez:’uel-.i El-saldo.republicana ~habfan ini--
_ ciado la ofensiva~ fue de quinee mil muertos y otros tantos prisione-
‘ros. En marzo, los necionalistas inieciaron una ofensiva sohre Aragdn

y hacia el este; en dbril habfen llegado al Mediterrdneo. (César Va-
liejo murid el 15 de abril de ese afio, mienﬁras se luchaba en Aragdn.)
El avance nacionalista hecia el sur cortd la comunicacidn entre Valen-
cié, sede del gobierno y-Bareeloha que junto cénjia ¢apital, eran los.
centros de reéisteneia mejor organizedos y equipados. La situacidn de-
sesperada de la Repdblica se va acentuando; la bfensiva del.rio Ebro,
én juliowagésta, es contrarrestada por los nacionalistas. Se luchd has-

- ‘ .



_tafél ;8 de ngyiembre, los republicanos perﬁierph setenta mil hombres
y %odq el'terrenu ganédo eﬁ el primer avéﬁce@ Firmado el pacto de nec
interﬁenéién'y~de retiro de los‘valuntaribs,par-las potencias eurppeés'
{(1las txdyas alemanas.e'italianas'no.e%an voluntaria$_$ino ejércitos or-
'gaﬁizaﬁos); 31.15 dé noviembrefse despidé'g las Brigadas_internaciona;
les..ﬁn 91 campo republicanQ éi hémbre es espantosa; se.réalizan ten-
'tativas de paz que no tieneﬁ éxito porqué los'paei@nalistas_triunfané
tes no'quiereﬁ arriesgar su ganancia.militér en las urnas. E1 23 de .
digiéﬁbfe eoﬁienzav1a ﬁ1timé gran,ofeﬁéiva contra Cataluiia. 14 resis-
teneié_durévhasfa el érde>§neravdél'aﬁévtieinta y nueve. En edelante
fue una desbandada. FraneiaAtu#o‘qge,abrir le'froﬁtera:no s6la a la
peblaci&n civii sino avloé milicianos qne'no tenfan salida por mar de-
bido al constante bombardeo del puerto de Bercelona. Medio millén de .
pé&senas {entre ellas”iba Antdnia‘%aphado) son conecentradas en campos
por el gobierno francés. La guerra ya;esté perﬂi&a, en,ﬁaarid hay lu=
"chas‘iﬂpe?ﬁas‘entre quieneé quieren resistir Yy -quienes eétén dispues-
tos avfirmar_ia @az con ciegfas c@ndieignes;‘?ér'sﬁpuesto, los nascioe-
nalistas no aeeptaban:ningnﬁa eandicién. Il avance comenzd el 26 de
‘marzcg_se'tcmaban_prisidneros a millgies, la geﬁte huia‘gerjlas garre-
teras en camiones y a pie, el ejé@cito_devla Réﬁﬁblica se desintegra=~
ba, los soldados volvian'a sus pueblos, los que podian tomaban aviones
y barcos hacia el ekﬁranjero‘ ﬁlval,de marzo de 1939, Espafia entera es-

t4 en manos fascistas.

Veallejo y Espafia

Ese es el asunto que- conmociond -a Vallejo junto con Otros pnetaﬁ
- ;amerieanas y- europeos, con 1os obreros y los intelectuales. Espaﬁai»‘#
’vfsgmergida durante dos siglos, volvia a ponerse de cara al mnnﬁb; Lo-.
que llevd a Valléjo a trabajar'deeidiﬁameﬁte pormla cauéa republicana;

y & la expresiém poética de Esﬁ»,ap;, no fue una adhesidén a la hispa=

e

' nidad. Ni su ascendencia espafiola, ni su condicién de sudamericanc; ni

su conocimiento de la historia y la literature espafiolas, (8) ni sus

T8) Vailejo obtuvo su grado de Bechiller en Letras en la Universidad
" de Trujillo, en 1915, con una tesis titulada El romanticismo en la
poesfe castellana. En elle aplica la teoria de Taine sobre el es-
tudio y la comprensidn de la obra literaria basados en elementos,
ecomu: la raza, el medio y el momento, .a Quintena, Heredlia, Ispron-
ceda, Zorrilla, Gémez de Avellaneda y algunos poetas peruanos.
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estadtas en Espaiia, con las amistades que 8llf anudd y el amparo que

enconfrd”cuéndé lo expulsaron de\ﬁréncia, hubieran podido lograr una
simbiosis tan.piofunda entre sus sentimientos y el pueblo espaﬁolven
lucha. Les permenencias de Vellejo en Espafia fueron breves, Debid de
eétar allf s fiﬁes del afio véintieincoz(g) vclvid‘después de su segun~
ao #iaje:a Rusia en 1?36 y entonces publicd en Bolivar,'la revista de

Abril de Vivero, artiéulcs que luego feuniria en Rusia en 1931 y salid

ia segundé'eaicién de Trilce prologada por José Bergemin; regresd a
Francia, peré en ese mismo.aﬁo, el 29 de diciembre, detenido en una
razzia politica, debid refugiarse en Madrid con su mujef. Allf escribid
“en periddicos de iuniefda y edité el mencionado libro ﬁe‘impresienes
soviéticas y la novela Tungsteno. B&taba en Espafia -cuando se proclamd
le Répﬁbliea, el 14 de abril de 1931; vivid su nacimiento y el primer
afio de ¢ads y realizaciones sociales en el papel escriﬁé‘de los ideg-
listas. Vuelto a Paris avcomiénzos de 1933, sdlo regresd a Espifia en
julio de 1937, péra paiticipar en el Segundcicbngresa de Escritores. (10
La identificacién de.vallejo con.Espaﬁa se éxplieé porgue Espaﬁa fue
en ese momento, la tierra;pruﬁicia para la realﬁzacién de la revolu-~
'éién popular. Vallejb‘éa'volcéven Espafia porque ahf, cerca, en su raé?
lidad familiar, en»su misma lengua, se Jugaba su &estino_y pugnaba por
' hecerse posiblé su esperanzaken‘un mundo justo. La ideologia de Talle=-
Jo seguramente,,estéba apayada tanto en factores racionales como emo~
cionales. El desamparo y la.inseguridadjde su vida ¥ s&,conoeimiento

de la miseria de las clases proletarias, débieron haber sido poderosos

19) Monguid, quien tuvo ocasidn de ver las revistas en las que colabo-
' ré Vallejo como corresponsal europeo, dice: "A fines de 1925 debid
ir Vaellejo por primera vez a Espafia. Hay un artfculo suyo en }un-
dial del primero de enero de 1926 escrito en Biarritz camino d¢ 1a
Peninsule y mds tarde otro en que se refiere de visu a Toledo. Pe-
16 breve debid ser esta primera estancia porque sus demds articu-
los de 1926 son de Paris y sobre temas franceses.", Vallejo, vide
y obra, Lima, s/f, p.60. : . , S '

TICT Respecto de 1a concurrencia de Vallejo, aporta Radl CGonzdlez Tufidn
un testimonioc personal: "Se organizaba en Francia y Espafia el segun
do Congreso Internacional de Escritores (las sesiones comenzarian
en Valencie, proseguirien en Madrid y se clausurarian en Paris), ¥y
Neruda y yo tuvimos algo que ver con la comisidn organizadora fran-
cesa. Bn la lista de delegados no figuraba Vallejo. Lo habfamos en-
contredo méds amargado que nunca, desasosegadsc... Pedimos que se lo
invitara especialmente y as{ se hizo. Nuncas vi cambiar tento a un
hombre.”, "Crénica de nombres y fechas”, Bco contempordneo, n°S,




coadyuvantes. Su inadeptacidén respecto de una orgenizacidn sccial clae
..sista'queiapehas le permitia subsistir' halld en el marxismo una sali-

'de»pésﬁyiva; En Rusia en 193; puede'apfeeiarse la importancis que con-

__ce&élellsqeialiséﬁ como salvedor de la miseria. Su Qjﬂ-agudo y entre-
";neae se_detiene ehjlbérdéaocgpados y en los‘héﬁhrienﬁas ¥ aunqaé dstos
son arist6¢fatas qgé no quiereﬁ“édaptérse a la‘nuevéﬁsituaéiﬁnvy ée
niééan a trabajar, Vallejo, a pesar de sus ideas, se conmueve ante el
' '5:es§eétécula'ywrecuerda‘la pobreza de otras naciones, entre ellas, la |

ﬁ: de Espafia, (I1) Le sintesis &elidesamﬁarc deléada hotibre y el suyo, ¥

1 imsibﬁiagaj de seguridad colectiva, comunitaria, la logra en los
poemés de Esp. &ps, los que deben muy Qoée'a.la}ideélogia; En los afios

| de silgneio poétioa, Vallejo habia meditado sobre la poesia y su fun-
8idn en la sociedad y éu posicidn respecto de los diferentes planos ‘

en que se¢ mueven le ideologia y la estética, éra elara.(12) Asi es que

S$élo cinco ve-

—

en este libro militante no hay parsidismo ﬂi(proyagan&a;

‘.
-

(11) Vailejo describe & un hambriento que éspers & la puérta de un res=-
taursnte pera comer las sobrasy despuds explica la importancia del
hambre c¢om¢o Tactor revolucionario: "Porque el hambre puede mucho.
El aectual conflicto entre el capital y el trabsjo serd resuelto por
el hambre socisal. La teorfa de la revolucidn no ha hecho sino cons-
tatar la existencia y la tensidén histdrica de este hambre. La revo-
iueidn no la hard, por eso, la doctrina; por muy brillante y mara-
villosa que ésta seéa; sino el hambre. Y no podria ocurrir de otra
‘manera. Uns doctrina puede equivocarse, lo que no 8e eguivoca nun=
¢a es el apetito elemental, el hambre y la sed.™ Despues nos rela=
te una visits al mercedo Smolensky, sl que iban los nobles a vender
los restos de su viejo esplendor, incluso los vestidos y zapatos
guie llevaban puestos: "iEn pocos paises he visto gente méds pobre y
mds desamrapada que esta clientela de Smolensky. 36lo en Yugoesla-
via, en Itelia, en Espafia y en Polonie. La difersncia estd en que
Smolensky no es més que una laera madmstayxyrra mindscula, aisla-
da,y momentdnea dentro de la holgura econdémica nodesta, pero gene-
ral,de toda.la poblacidn, mientras que la desnudez y el hambre en
Polonia, Yugoeslavia, Espafia e Italia, constituyen un fendmeno ge-
neral, orgénico y entrafiaGo a la contextura misma de la economia
de esos pafses.", Rusia én 1931, ed. Perd Nuevo, Lima, 1962, pp.l57
y 161 respectivamente. - : o, :

{12) Sobre la libertad del artista, es interesante la lectura del arti-
culo *Literaturs proletaris® aparecido ©n Hundial, 21 de setiemdre
de 1928 y reproducido en Aula Vallejo n°l., kn 61 aice: "Cuando Ha-
va de la Torre me subraya la necesided de que los artistas ayuden
con sus obras a la propaganda revolucionaria en América, le repito
que, en mi calidad genérica de hombre, encuentro su exigencia de
gran giro politico y simpatizo sinceramente con ella, pero en mi |
calidad de artists, no acepto ninguna consigna o propdésito, propio
o extrafio, que aun respelddndose de la mejor buena intencidn, some-
tz mi libertad estdética al servicioc de tal o cusl propaganda poli-
tica. Una cosa es mi conducta politica de artista,. aunque, en el
fondo, ambas marchan siempre de acuerdo, asi no lo perezca & sim=-
ple vista. Como hombre puedo simpatizaer y trabasjar por la Revolue
¢idn, pero, como artista, no estd en manos de nadie ni en las mias
propias, el controlar los aleances politicos que pueden ocultarse
\ en mis poemas.", P.50. ' '

|

|
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ceéiseﬁala al enemiga ¥V lo hace .de .manera imprecisa, sin personaliéigz'
Taépoco le interesan las causas, el porqué. Eg to huklera requerido

~ una explieacién conceptual y Vallejo ﬁnicamente deseribe un mundo de
horror y dolor. Describe a nivel. de la piel y los osos Vv pars no hun-
dirse en ese mundo, salva ls esperanza en deseos de bien y de paz, de
modo tal que la .expresidn §alta del plano Peal de los caddveres y la

' 'v1olenoia. ‘al plano ideel de la inmortalidad el amar Yy la armonia hu-

manos -

 Ubicacidn histdrica de los poemas .

_La‘ubieacién‘espaeio;temporalzde Esg,haﬁ.vesiprecisa en fechas, nonm-
. bres, lugares. Los'valuntarids’extranjeros Que integran la primera Bri-
gada intgrnaéional (ia ndmero 11) llegan 2 Madrid el 38 de noviembre de
‘1956. Es posibleAqnefél "Himno a los voluntarios de la Repdblica” sesa
de principios del treinta y siete porque Vallejo saluda-a los que vie-
- nen resﬁondiende al llamade‘de Madrid, o sea, se refiere especifica-
mente o ese frente de baﬁalla; Los ecinco poemas de la serie dos se si-
tlan en diferentes momentos histérieosr el primero es un apdstrofe al
extremefio. La campafia de Extremadura comenzé en julio de 1936, los na-
. cionalistas desembareaddsven‘cédiz; avanzaben desde Andalucis, cafdas
Badajoz, Mérida, Cdceres, la campafia terminé en 15 dfas; en setiembre,
la regidén entera estaba en su.poder; La ofensiva .se encamind primero
~hacia la frontera portuguesa y luego hacia Madrid; las dltimas ciuvda-

- des ocupadas fueron Toledo y Talavera de la Reina (cayd el 2 de‘setiem-
bre) a la que Vallejo se.refiere en el.paema»segunﬁon Habla de la hui- |
da "desde Talavera®. Asi fue. Hubo una treﬁenda desbandada, la gente
escapaba hacia Madrid, valuarte de la resistencis, que se @qlmé ie ré-

fugiados. (14) Vallejo canta a los que escapan, a los vencidos. in el

- 113} "jLlamadla! Hay que eguirla/hasta el pie de los tanques enemigol
("Imagen espafiola de la muerte™). Se refiere a la muerte; ante los
tanques enenmigos se producsrd el choque con ella. Los "tanques ench

migos" son instrumentos de¢ la muerte si, pero son ciegos, no actis®
por su cuenta sino bajo comando de los hombres enemigos que Valleji

-onite nombrar. También en este poema, los enemigos aparecen de pro
to al costado de la muerte que pasa por Irin. Estd seflalandges la

- muerie y sus caracteristicas, se interrumpe”..si son ellosz~ i
te y los enemigos se unifican.

TIZY "On despacho de Delaprée deseribe este inmenso éxcdo de 108 camzhf
- 8inos de Extremadura "empujando delante de ellos a sus cochinos pié
sus cabras, y arrastrando las mujeres a sus nifios”, Brous y Teminfa

Le _revolucidn y la guerra de Espafia, el. cit., p.212.
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WEn el poema I: "Porque en Espafia matan, otros maten™. Zl indefinido "otroa"
WS los enemigos, la imprecisidn es absoluta; conoce el acto "matan™, . pero
giuienes lo realizan son unos seres cualesquiera, desconocidos. Fn el mismo
i&ibema vuelve a indicar al enemigo en estos versos: "Velunbario/por la vida,
Bor leos buenos !matad/ae la muerte, matad a los malos!" La vaguedad del cali-
Picativo abstractiza al enemigo. Es_como si dijese ‘ia maldad). No dicelmatad
‘esos hombres que os estdn matendo’sino ‘matad al mal. Enfrenta hombres con
ntes abstractos. : ' o 4 -
53810 en" el cuarto poema de la serie dos, los califica duramente: "los muer-
tos inmortales, de sentir, de ver, de oir/%en bajo el mal, tan muertos a los
iles agresores," Esa visidén lo acerca a la de los poetas (Neruda, Herndndez,
[detc.) que enfocaron la misma temdtica con pasidn politica o simplements huma~
Wna, sin la sublimacidén que el sufrimiento de su propia vida heb{a operado en




poema tercero de la serie nombra a Guernica. Esta pgqueﬁa eiudead de

la regidn vasca,'sigbélicamante importante porque en.ella se encuentra-
el 4rbol segrado de los vaseos, fue bombardeada el 26 de abril de 1937,
Por primera vez en el mundo, se atacé una ciuded abierte e indefensa
como si fuera un objetivo militar. Murieron més de mil seiscientas per-
sonas. En la misma campafia, el bando nacionnlista comete otra acgidn
dé crueldad e injusticia semejantes: la destruccidn de Durané@, impor=-
taﬂte.eiu&ad por su condicién de cruce de carretera y de ferrocarril
entre Bilbuo y el frente. Vallejo le dedica un poema en él que es po=-
sible vineular‘la férmula de la letanfa y el tono biblico, con las
écnnotaciones‘religiosas del hecho: se bombardearon iglesias y murie-
~ron varias monjes y sacerdotes, lo que dio al ataque caracheristicas .
de ultraje, La gratuided de ambos bombardeos provocd gran indignacidn,
incluso en ci{rculos amigoéfde los rebeldes, a tal punto que éstos los
desmintieron.(15) En el cusrto poema de la serie, Vallejo c¢ita a Ha-
drid, & Bilbao y a Santender. {Bilbao:fue sitiada por mar en abril de
1937. La lucha en el norte, con intervalos, durd desde marzo hasta ju-
nio del afio treinta vy siste y Bilbao cayd el lé de junio.} La ofensi-
va contra Santander se prolongl desde el 14 hasta el 27 de sgosto de
1937.) La serie finaliza con el poema a Mdlaga. Otrs huida. Mdlaga ca-
y6 en poder de los nacionalistas el 8 de febrero de 1937, luego de unma
ofensiva que tuvo carscterfsticas de venganza, puss era una ciuded re-
publicana enclavada en territorio rebelde., i ter?or empujé a la pobla-

cidn a escapar en masa por la carretera de Almeria, Unica via de sali~

{18} De los 127 muertos del hombardeo de Durango, 14 eran monjas y 2
curas., Se bombardearon las iglesias de Santa Haria, la de los jesui-
tas y la capille de Santa Sussns; en ésta murieron las monjas. Uno
de los sacerdotes murid mientres oficiaba la misa., Los ataques con=-
tra iglesias, conventos, etc. provinieron generalmente el lado re=~
publicano. La Repilblica habia quitado a las drdenes religiosas sus
posesiones, les habis prohibido ls enseflianza y ya no contribuifa al
sostenimiento del culto. Bstas medidas crearon todo un trasfondo de
"guerra santa"™ que 8irvid muchas veces para velar las causas profun-
das del enfreéentamiento entre una Espefie tradicional y aferrads a
férmules caducas y otra Espafin que querfa tener su lugar en una Eu=-
ropa moderna. Los nacionalistas, portadores de la bandera ds la re-
ligidn, cargaron contra 4sta en los Pafses vascos, donde la jerar-
quia catdlica y los curas se adhirieron a la causa republicana que
era la del pueblo vasco, al que la Repiblica le habia dado la auto-
nomia. Se los combatid con el mismo encarnizamiento que a los anar-
quistas de Barcelona o a los marxistaes de MMadrid. De todos :molos,
hay que edmitir que las fuerzas nazi-fascistas que lucharon al lado
de los rebeldes emprendieron acciones por su cuenta y riesgo y como
los bombardeos de Guernica y Duresngo los realizd la escuadrilis ale-
mane Céndor, puede considerdrsela responsable directa.

-
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ds, bajo'las bombas de la aviaeidn. La "totalidad™ de MAlaga en la
huidg de su gente, esa sensagién de desarralgo absoluto, es lo que =~
munica el poema de Vallejo.d

Los hechos histdricos qué inspiraron los cinco poemas de la serie

dos se produjeron en: ‘julio‘- setiembre de 1936 , Extremadurs g
: 2 de setiembre de 1936 Talavera de la Rei—

26 'de abril de 1937 « Guernics
noviembre de 1936 » Wedrid -
abril - _junio de 1937 « Bilbao '
agosto de 1837 « Santander
febrero de 1937 . Halaga

Es factible Qﬁe_los poemas fueran esceritos en el aflo treinta y siete,

Las huidas 6é”ﬁ%tremadnra y de Taelavera, ambas del treinta y séis, se

expresan poéticamente de modo genefalizado o despersonalizado, €l pun-
to de apoyo pudo habher estade én cualquier momento o0 en diferentes lu~
gares de la lucha; en cambio, la conmocién del poema guinto es tal que
dificilmente pudd ser alcanzada con una perspectivs de mesesfenfre,lbs
hechos y su reerescidn, aun considerando lo entrafiado que estaba en-

Vallejo el motivo de ls huida. En Poemas humanos, en €l que conmienza

#Va corriendo, andando, huyendo,." del 18 de setiembre de 1937, obje--
tiva su ser en el mundo y'lo ve ¢omo una repetida escapada, Sin~razén
y sin meta. Ese Vallejo otro huye "de sus pies", Los pies son &l apo-
yo material sobre la tierra, sobre la vida; irse de ellos es carecer -
de un lugar por derecho propio donde afirmarlos, donde plantar el cuer-
po. lLa Hdlaga huyente reeﬁéarna eses huidas en las que erd experto Va-
llejo. '

En el poema segundo, cita varias capitales que-tﬁvieren importancia
"en el trémite internacional de la guerra. E1 humo dei hombre de Extre-
. padura se resolverd de acuerdo s 1os humos que brotsn de Ginebra, se=-
de de la Sociedad de las Naciones en lia que se debatid el problé&a &g
la neutralided y de la intervéncién en Espefie; de Roma, donde se ﬁhﬁ
contraba Mussolinl y de Berlin donde estaba Hitler, ambos, columnas
de sostén armedo de los nacionalistas; y de Paris, sede del vacilante
aliado de la Repdblica, a caballo entre el idesario del TFrente Popular
y el miedo a Alemenis. o ‘

El poema cuarto en el que los mendigos “luchan suplicanio infernal-
mente/a Dios Por Santander,/la 1id en que yz nedie es derrotadoﬁ, ?or—

que es imposible derrotar a los muertos, més que en la caida de San~ -
, , ‘
~12f



tander nos sitde en el derrumbe del frente del norte {Pafses Vascos y
Asturiss) que se produce tras la entrada de las tropus nacionalistas
en %1,}'611, el 21 de oetubre de 1937, |
| Gijdén le inspira el poema VII que lleve fecha del 5 de noviembre.,
A la distancia de quince dias, Vallejo apenas logra expresarse con el
'martilleo de su nombre. |

£l poema V cita a Irin: "Imagen espafiola de la:mherte". La lucha en
irdn se prolongd desde el 26 de agosto al 3 de setiembre del aflo treine-
ta y seis. Fue tremenda y desigual, los bombardeos sembrabsn el péni-
¢o, se luchd por las calles, incluso con piedras como armes, Los dlti-
mos milicianoes gue cruzaron el puente internacional con Francia, el 4
de setiembre, no llevaeban una sola bala pero habfan incendiado la ciu-
dad., La tragedia de Irdn fue el primero de los actos de dssesperacidn,
destruccién y locuras de la guerra espafiola. Basﬁués se¢ sucedieron. Se-
guramente el poema de Vallejo estéd bastante distanciado &e.losrhecﬁos
histdéricos, pués el motivo central es ls muerte, siendo Irdn un punto ’
por el que ella pasa. Es el unico poema totalmente subjetivo del librc,
la nuerte peréigua al poeta: "va buscédndome”, "la venzo", "mi mafia, mis
leyes, mis cddigos™, ™gue haga como que hace que me ignora®.

El poemé Vi "Cortejo tras la toma de Bilbao™ lleva fecha del 13 de
‘setiembre de 1937. S1i lo comparamesvcen el de Mdlaga por ejemplo, vemos
¢émo aqui Bilbao podrfs ser cualquier otro punto de Espaiia en que hubie«
se muerto un hombre. Es como la batalla de Toledo en el poema IX., El
lugar ﬁo interesa, importa el soldado muerto. La guefra se personaliza
y por contraste, se intensifica, al dar, no una masa de muertos andni-
mos y de cosss destrozades, sino un solo, unico hombre muerto. i

El poema X "Invierno en la batella de Teruel" preciéa la situacidn
geogréfica y temporal, La segun&é;parte de la campafis de Teruel (la
primera habfa sido una ofensiva republicena entre agosto y setiembre
del aﬁovtreinta y siete) 1a constituyé un contraataque fascista que,
iniciado el 29 de diciembre de 1837, se prolongd en sucesivas batallas
hasta el 20 de febrero del afio siguiente; Fsos som los meses del més
erudo invierno en Espafia. Por dias y dias, los ejércitos qné&ahﬁn in-
movilizedos en medio de la nieve. Vallejo expresa la angustis de esa
lucha hecha de largas esperas, en las que la vida, como en depdsito o

en conserva, siente el scecho de la muerte sin poder asumirla.
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Universalidad de los poemas /QW%“x 4qvb<;43/

La concreta ubicacidn de los -poemas en el tiempo y el espacio nov
\/les resta universalidad. La omisién de 1os nombres de los enemigoé y.
‘g de los republicanos {sdlo da n?EEEfiyrgpellidos-de seres g 6nimos,v
¥ genéricos), el no tomar una posicidn partidista, el no concretsr las
‘j ideolegias y las causas del enfrentamiento, convierten a la guefra de
‘ﬁ\ Espafia y a los muertos y exiliados de las regiones1de Espaﬁg, en enti«~
%\ dades de valencis universal, en lucha del bien contra el mai de la
Justieia contra la injusticia. Sin embargo @308 hombres no matan y mﬁe-
j% ren en la defensa de determinadas ideas sino que lo ha°en*32§_F“3 vis»"
ceras, sus huesos, sus ldgrinmas y su pan, por sus visceras, sus huesos,
sus légrimas y su pan.(16) Pero lo universal es una idea que no puedé
materializarse en un objetq real. Ademds, aunque se mate y,;;_;;;;;—;;£
la vida y no por ideologims, en el trasfondo, como tode vivir esté sos:
tenido por una concepcidén del mundo, siempre se lucha por é&stas. Pbr
ejemplo, cuando alguien combate por su comida, combate pars .que se con-
crete una organizacién social que le proporcione y asegure la comida y
esa organizacidn se hard de acuerdo con slgln sistema ideo&dgico. ?éfe
complejo de ia ideologia gue nace de la vida y de la vida que se justi—
Tica en un sistema &e idees, estd sintetizado en los poemas de Esp. ap.
por lo especifico de los hechos histéricos ¥y o concreto del existir
de los hombres y por la proyeccidn universal que adquiere su "para quevn,
El‘"poggggi,,del que Vallejo no habla, circunscribe un suceso s su mo- |
mento y lugar pues la historia no se replte, mientras el "para que" es
aspiracidn hacia el futuro. A lo que aspira Vallejo (trabajo,vrrager- .
nided, libertad) aspiraron los combatientes de las dos guerras munﬁia¥
les del siglo veinte.
As{ como escatima sefislar al enemigo, Vallejo expresa con elaridad
vy repetidamente su concepcidn universalista. E1 "Himno a los volunta-
Tios.." 63 el mds significativo;
Voluntario de Espafia, miliciano
de huesos fidedignos, cuando marcha a morir tu carazén,

cuando marcha & matar con su agonia
mundial, ...

(18] &n el poema 11l, di¢e Vallejo de Pedro Rojas: "y luchd con sus
células, sus nos, sus todavias, sus hambres, sus pedazos.” As{ ce-

rackteriza la vida de un hombref

*



En aceitaﬂa infarpretacién, dice HMeo Zilio que lo que expresa Vallejo
‘no es que el.mundd Sufrglpof la egonia de Espafia; sino que el vdign-
tario sufre por 1a ég6ﬁia del mundo en &1 condensado.{l7) La miéma
proysceidn univer sal .de lés_sucesos'deiﬁspaﬁa esté simbolizada en
este #erse del "Himno®: ' '

Prole%aric que mueres de»uuivérsb.‘
"o sea, queﬁhuéres por él universo, porque lo representes. Alli'Se Ju~

‘gaba la causa del proletariadc del'mundo, no sélo la del espaﬁol;

Voluntario fajado de tu zona fria,

templada o téibida,

héroes a la redonda, |
vienen de todas partes y su heroismo se extiende hacia todas partes,
es vdlido para todo el mundo. Esta cépacidad de contener él orbe en
su cuerpo y sus acciones que tienen los milicianos, la représenta tam~
 bién Pedro Rojas:

Su caddver estaba lleno de mundo
' (I1I)

En dos visiones antitéticas pero qpe-enoierran una sfntesis, Espafia
contiene al mundo, "es“el m“33°w y el mundo contiene §>Espaﬁa, reg”
Espafia: _ | S '

Varios dfas, el mundo, camaradas,

el mundo estd espafiol hasta la muerte.

S (ViI)

0 sea, la tierra toda est4 en Espsafia, ﬁnriéndose con ella, pero Espa-
fia estd en el mundo y por eso invoca a todos los nifios para que la
salven en "Bspafia, aparta de mf este c¢dliz" y vienen "$odos 1os hom-
bres de la tierra" a recrear la vida del caddver de "iasa".
Estd el universalismo en las estrofas proféticas del "Himno™ y en el
poema al extremefio de la serie dos: ’ ‘

pelear por todos-y pelear

para que el individuo sea un hombre,

para que los seiflores sean hombres,

para que todo el mundo sea un hombre...
La necesaria humanizacidn del orden social para que'él hombre pueda te«
ner seguridad y dicha es una aspiracidn de cardcter uﬁiéersal'en Valle=-

jo, quien sentia como Martin Buber, gue es impqsible salvaerse si no se

(17) "lLiagonia del volontaric, guando muore e quando uccide, diventa
agonie mondiale, non tanto per la sua risonanza internazionale sul
piano della storia esterna, quanto por la risonanza d'animo nelle
stesso miliziano (e nel poeta)}: non é tanto, el mondo ¢he soffre
per ltagonia della Spegna, quanto il volontario spagnolo per -l'ago-
nia del mondo, che si condensa in lui.", Stile e poesia in César
Vallejo, Padova, 1960, p,157.

«15e




salva c¢on uno ls humsnidad entera,

Unidad temdtica y estructural

El tema de la guerra da unidad a Esp. ap. pero no aparecen en el
libro ninguno de los elementos que formaron la tradicidén literarie de
le heroicidad guerrera,{18) no hay belleza ni marcialidad en la lucha,
no hay héroes. Los poemas de Vallejo estdén llencs de cadéveres.(19)

- Le unidad en el plano temdtico esté Montade sobre una serie de mo-
tivos imbricados entre si: el morir, el mater, el caer, el humanismo,
la sangre, y en el~plano de la estruetura,.mediante técnicas de efec-
to acumulativo como el paralelismo y la enumeracidn, sobre dos scti-
tudes lirices: el apéstrare y la enuneiaciéﬁ que predominan a lo lar=-
go de los quince poemas; el poeta narra o inciepa, aslternando oomo ma-
tiz subjetivo frente a ese mundo externo de ¢osas y seres, la caneiAﬁg)‘
Klgunos poemas son en su totalidad apéstrofes: XV, KIV,.XIII,'vIII, vi.
Hay otros en los que el apdstrofe domina: I, II. En los peoemas XII, XI,
y IV, el poete relata o describe; los que restan: IIX, VII, IX, X, pre-
senten una estructura cambiente. '

Del total de los poemas, ocho(21l) formen el fondo sobre el que se
recortan los caddveres aislados de los siete restentes{22) como indi-
viduos rescatados ae.la mesa para humanizarla, peras darle una filla-

¢idén., Mientras los segundos contindan la problematizacién de la vida

(18] 2 pertir de l1a primera guerra mundial la literatura mostrd la
cara sucia de la guerrs; desaparecieron las motivaciones del valor
y el honor y todos los motivos de brillo: uniformes, banderas, him-
nos. Actitud que responde a la desvalorizacitin del coraje personal
frente a la mecanizacidn de la lucha. '

Ti9) E1 vocablo "caddver"” aparece trece veces y en siete de los quince
poemas.

(20) Seguimos la terminologfa de Kayser en su obra Interpretaciéngg
andlisis de la obra literaria. Cuando estudia las "jpctitudes y dor-
mas de lo lirico” distingue tres actitudes: a)la enunciativa, en la
que el yo estd frente a un objeto, lo capta y lo expresa; b)el apls-
trofe, en el que el yo va al encuentro del objeto que se comnvierte
en un tl; puede haber una interaccidén entre ambes; ¢)la cancidn o
lamento, en el que no hay un objeto frente al yo, sino que todo se
circunsceribe & la sutoexpresidn de la interiorided del yo. Cap.X,
PP«445 a 456, 3° ed., Madrid, 1961. _ : :

(21} "Himno a los voluntarios de la Repiblica", "II", ngye, "VIIT,
"Iinvierno en la batalla de Teruel", "Redoble funebre & los escom-

bros de Durangaﬂ, “Espaﬁa, aparta de mf este cdliz", "XV,

T23) "ITiv, "imagen espefiola de la muerte", "Cortejo tras la toma de
Bilbao", "VIII", "Pequefio responso a un héroe de la Repdblican®,
sy, "Hasa", ' : ‘




vy de la muerte que caracteriza a los Poemas humanos, en los otros,

Vallejo sg_muestraﬁenajengdo‘por la suerte de Espafia: la gente y la
tierra, mds cierta idea de Espafla con su tredicidén a cuestas y su rea-
1idad socio-polftica. En el "Himno a los voluntarios..”, el yo del ..
poeta exaltado aﬁte'la grandeza y el padek -no ya divino como entre
los antiguos sinc humano~ representsdo por el ejércéito de los volun= |
taribs"venidbé‘ae todo el mundé.y dotados de unma fuerza’ mdxima por.
su universéiidaﬂ; de debate entre el arrebato vy el desconcierto. En
actitud'bara@tériStiea"delﬁinvocadér'en el himno, se sume en la con~
fusidn, incapaz de razonar y de actuar "sin saber qué hacer", compa- -
rafsu'peqneﬁei‘frénte'aila.masa que el-milieiano.enéarna: ™mi peque< -
flez en tréjé'dé gfandeéa“.'El:"trajé de7granaeza” se 1o da ¢l tema,

la ﬁniv@rsalidad”qne portan los voluntarios, miscntras la "pequefiez”

es uhféen%imiéntﬁ'de'impoteneia; no personal sino a.nivel de indivie .

dué;'pafa expresar desde esea mire la grandeza colectiva .del ejéroi-.
tolﬁepulér. . ‘

v

Los motivos ©

El humanisme‘

En los ocho poemas que 1lamaramos eelectivas alcanza su méq alta/)
expresidén la actitu%f&gffﬁiﬁgg de Vallejc_ Ln 1& guerra de Espﬁﬁa,»d "
tras 15—2§Eff%%§¥§9 los hechos guerreros se debatia el destino de la”
humanida& v Vallejo usé de esos hechos como trampalines para su o8-
peranzade profecia de un mundo nueve que canstruirian los débiles Y
los desamparad@s, los obrercs y los campesings para ofrecerlo camo
nn-doa'&e amorx y rraternidad a todos, aun a los que en es0s momentas
luchaban c@ﬁtfa ellos,‘aun a los que hasta allf los habian explotado.: -

La eseala social seeial 8e invierte y los de abajo se transforman en

artitices de un universo humanizado. La cancepeién ideolégica de Va="-
—— L
llejo subPace en esa a@tituﬁ humanistica pera en una reelabaracién :1:

—
lirice t@talmente persanal en la que lo eonceptual apenas apareee en
medio del "ﬁimn@ a los vol.. s cuando historia la hieyanidad b4 cxpre-
sa el circulg de toda realizacién vélida que nace del puebla ¥ en él
fructifica‘ |

~ Todo aeto o voz genial viane del pueblo
. ¥ va hacia él de frente o trajsmitidos
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En el "Himno a los vol..", ia leuntaa de ser claro y de fijar su po-

' éiciﬁn,‘la lleva & la construccidn de paralelismos que ven dendo, por

?cumulécién; los compon@ntes*de'ese proletariado que forme las mili-

! .
cias:
: Proletario que mueres de universo..
IR ER ] l

Liberador ceifiido de grilletes(33f7»

Gaﬁpesino cafdo con tu verde foliaje por el hombre
Eggsﬁructéres

agricolas, civiles y guerreros,

de la activa, hormigueante eternided...

Qbfero, salvador, redentor nuestro,

Iperddnanos, hermanc, nuestras deudas?

igs lltimos versos retoman el apdstrofe al miliciaho@ arrastrando co=-
ﬁé;resebios del tono biblico de la profecia(%é) ~abarca desde "hormi-
gueante eternidad" hasta "obrero, salvador" treinte y un versos- el-
vocabuléri@ eristiano y la actitud de solicitar perdén como en ia ore-
¢idn del "Padrenuestro”(25). Vallejo se introduce visionariemente en
el futuro tras afirmér ®E el destino ineludible del'proletariaﬂo de
construir sobre su sacrificio un mundb'jﬁsto, Mediaﬁte paralelismbs,

generslmente de tipo gredual,(26) las imdgenes se van desarrollando

I P L AR TV DTS SO S G e e et S AT S TSR NN

(23] En una antitesis sintética Vallejo expresa que el esclavo, el

%.. prolesarioc sojuzgado, -seré el liberador de la humanidad. Esta sin-
tesis englobadora de contrarios: liberted-esclavitud, supera poéti-
camente el tradiocional simbolo del-esclavo que rompe sus cadenas,
perc se sirve de 41 como apoyo coneeptual.

T2%) Pueden consuliarse las,fuentes-bibliga%;del~cantp profético del
"Himno & los vol..™ en Coyné, op. .eit.;; Abril, Xavier, Vallejo, en-
sayo de interpretacidn eritica, Buenos Aires, 1938; Larrea, Juan,
César vellejo o Hispanoamerica en le cruz de su razdn, Cérdoba, 1958

(25) A pertir del verso veintidds, el “Himno.." abandona el apéstrofe
para relatar 1o que sucede, entonces con el mismo afédn de precisar
las cosas sefialado en las construcciones paralelas, adjetiva repe-
tidemente sacando cada atributo de los matices del anterior. El ej.
os el verso vein®#idds: "Un dfa diurno, claro, atento, fértil:"dia"
es muy indeterminado, puede abarcar)las veinticuagro horaes, por €so
1o fija con "diasrno", o sea, ‘de dia, pero es un dia especial y agre-
ga "claro" gue iiene:doble significacidn, por un lado dice que el

d%a era claro, 0 se@a, no era OsSCuro, pero por el otro dice que el

() el dfa era importante, al tomar la acepcidén de‘ilustre’del latin
clarus. Agrega otro atributo "atento", o ses,(despierto’ ‘conscien~
EE“EE;Su valor’y ademds "fértil", o sea, ‘fecundo’por todo lo que
aportd.

{26] Cada miembro va aportando un nuevo elemento; constituyen una es-
cala pere no ppogresiva, estdn todos en el mismo nivel, ej. "Entre-
lazéndose hablerén los mudos, los tullidos andarén!/Verdn, ya de re=
greso, los ciegos/y palpitaendo escuchardn los sordos!". También hay
parslelismos sintéticos, en los que el priver elemento expresa la
idea totel y los otios sacan de esa totalidad elementosfparticulares
8j. "Se amardn todos los hombres/y comerdn tomados de las puntas de
vuestros pafiuelos tristes/y beberdn en nombre de vuestras gargantas
infaustas”. El comer y el beber unidos estd implicito en el amor mu-
tuo. Hay paralelismos antitéticos, ej/ "Sabrén los ignorantes, igno=-
rardn los sabios. ~18a
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Fara el&sifieaeidn de los paralelismos, ver Drijvers@ Pius, Generos

rios y mmas aoetrina}.es, cap.' “Los saimos”, Paris, 1958.
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como ilustraciones concretas del espiritu total del cdntico expresa-
do en el primero'yflos tres dltimos versos:
| Se gmardn todos los hombres

IR B B B

y trabajardn todos los hombres,
engendrardn todos los hombres,
. comprenderdn todos los hombres.

El deseo y la necesidad de que los hombres se humanicen para que nine
guno tenga carencias, pars que cada uno pueda realizerse como perso-
na, sitdan en un mismo plano la igualded y la fraternided, Los hom=
bres comerén, beberdn, descansardn y serfn venturosos comunitariamen-
te; los mudos hablardn y los tullidos sndsrén peroc "entrelazdndose”:

Serdn dados los besos que no pudisteis dar!

5610 la muerte morird! La hormiga :

traerd pedacitos de pan al elefante sncadensado

a su brutal delicadeza..
Nunca sleanzd Vallejo una expresidn mis alta de su oreencia, conira
la QAversi&ad-de_su misma vida, en la bonded de los hombres. Los be-
sos no fueron dados por impotencia; la muerte qne morird serd la que
oscurece el destino del individuo credndole un vaeio de futuro; la
smistad del débil y el poderoso simboliza le espiritualizacién de 1a
fuerza, o simplemente, su sniquilamiento ante la potencia de los dé-
biles.

Vallejo trasvasa su sentimiento fraterno a los combatientes de Eg~
pafia, quienes no devuelven cdio por mal sino amor.{27) En el "Himmo a
loz vol.." dice del proletario:

'.thu gana ’ )
dantesca, espafiolisima, de amar, aunque sea a traicidn,
: a tu enemigo! (28)
"Gana" difiere de "voluntad" en que no parece basarse en la razén, se
tienen gsnas porgue si y esa capacidad de afecto que el espafiol pfodia
ga, le brota del cuerpo, instintivamente. (Por eso ra traicidn", o sea,

a ocultas de su propia voluntad o conciencia.) El motive del bess ma-

1877 En ol poema 1L, los que retroceden desde Telavera van: "en grupos
de & uno, armados de¢ hambre, en masas deé a uno/armados de pecho has«
ta la frente,/sin aviones, sin guerra, sin rencor,/el perder & la
espalda/y el ganar/més abajo del plomo..". A pesar de su condiecidn
indefense, desarmados, retribuyen con el olvido "sin rencor", "el
perder a la espalda" a los que ganan y los golpean con su triunfo,
el de la infusticia, més alld de las heridas de ias balas,

(28] "gana dentesca’ por ‘infernel, ‘terrible) ‘que no puede dominarse’
E1l atributo completa la sugestidn del sustantivo.



terializs cse impulso de amor:

los que huyen de Talavera

amando por las mslas,

ganando en espenol toGa la tierrs,

retroceder ein, y no saber

ddnde poner 'su Espafia,

ddnde ocultar su beso de orbe,

dénde plantar su olivo de bolsillol
Tanto el beso como el olivo expresan la paz. Huyen con todo & cuestas,
eon su paz, Su amor, su impotencie y su inocensia, y al retroceder se
expanden, su sacrificio gans al mundo. El contraste entre lo grande y
lo pequefio: "orbe~bolsillo", configura al universo y a Espaila y -doble
contraste- lo pequefio, ese individuo que es Espafia en el cqncierté
mundial, extiende su ser por el universo al mismo tiempo que, en el

desamparc absoluto, desarraigeda, ya no puede sostenerse y se cae de

ls tierra, Esta concepcidn, el no tener dénde poner pie ~sea el hombre,

sea ESpaﬁa- viene de los Poemas humanos(29} y culmina en "Espafia, apar=

PP "
£}

ta de mf este cdliz",

Bl beso que Pedro Rojés ds a suiﬂcatafalco ensangrentédo" kensan-
grentado porgue lo matarony también €8s una respuesta negativa & la vio-
lencia. Su cuerpo tiene un simbolismo humanistico: '

Su ceddver estaba lleno de mundo
(11I1)

En tento perte del mundo, al matar a Pedro Rojas se maté al mun?o‘y

por la misma razén, Pedro Rejes perdura en la vida de aguél(30). Sin-
tdticamente quedan englobadas les entitesis: ceddver (zmuerte) y mun-
<QO {avida). . ) '

E1l 1ibro que brota del caddver del anénimo héroe del poema ng tie-
ne un significado amoroso. De le descomposicidn de. la materia argéni*
ca, de la amputacidn de las plantas, del entierro de las semillas, del
despojo vegetal del invierno, nacen nuevas vidas, nuevos brotes, nue-
yas plantas, en el renacer cfclico de la naturaleza desde su p;op;a
mierte. E1 scto de amor vital que incierra el retofiar vegetal, sugestio

na en el vocablo elegido por Vallejo:

{89) "v& corriendoc, andando, huyendo®™ p. 152 y "La rueda del hambrien«
tom, en Poemas humanos, losada, Buenos Aires, 194¢.

T30) De ese modo el nombre puede vencer al tiempo, al 1dent1ficar su
tiempo vital perecedero c¢on la eternld‘& del universo. ,
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Un libre quedé al borde de su cintura muerta,

un libro retofiabs de su caddver muerto.

ﬁﬁ.iibro, atrds,un libro, arriba un libio, retofiaba del

cetwa o ' caddver,

un libro, atrds un libro, arriba un libro

retofi§ del caddver exabrupto.
La respuesta en fruto -y en tanto libro, Iruto del intelecto, de la
conciencia- del miliciano retribuye a los que lo madtaron con un reng~’
ger espiritual.

Le humanizacidén del hombre y de todo lo que compone el universo,
desde los objetos, las plantas y los animales hasta entes ideales,
constituye para Vallejo la motivacidn profunda de la lucha y ésilcn-

" mo en el "Himno a los vol,.." el voluntario mata por laz vida (y}los
buenos, la libertad, la paz, el analrabéto, 3;/pabre y eiré;;;rada},
en el apdstrofe al extremefio del poema II, aquél pelea para la huma=-
nizacidn, Mediante une serie enumerative y construyendo en paralélas
los dos hemistiquios de cada verso, aparecen en ordenacién jérérqnica
descenddnte, primero "para que el individuo sea un hombre", individuo
es la persona generalizada, segundo "los sefiores™ y luego *tode 2l
mundo" ‘sin distinguir entré los dévbiles (colacados arriba de la esca=-
la soecial) y los sefiores {situados méds abajo), despuds los animales,
comenzando por el caballo {animel noble y dtil), sigue el reptil (ani-
mal que se arrestra a ras del suelo), el buitre (porque es Qruel quic~
re transformarlo en hombre "honesto™}, la mosca (quizés tan ﬂbajo por
ser un enimal sucio, que se acerca a las cosas descompuestas); pasa &l
reino vegéﬁal, nel olivo™, mds abajo que el animal porque no tiene
cuerpo, vy por debajo, el reino geoldgico, "el ribazo"; finalmente "el
eielaﬁ, en sentido ahstracto iguel e Umés allébﬁ lo que no estd al al-
cence del hombre fisico. Ser hombre es el méds slto modo de ser, por
eso sobre las ruinas de Durango, pide a Dios que el polvo, la materia

a que quedan reducidos los hombres, vuelva a nacer en esae condieidn:

radre polvo, compuesto de hierro,
Dios te salve y te dé forma de hombre,
Padre polve en gue acaban los justos,
Dics te salve y devuelva a la tierra,
{"Redoble Tdnebre a los escombros de Du~
. , rango™)

Vallejo realiza la valorizacidn de la condieidn humena en cada wio de
sus integrantes y en la totalidsd, o sea, en el pleno concreto tanto
como on el abstracto y por medio del sentimiento tanto como pof la
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‘razdn. En el poema "Masa" de inusual objetivida&,vdespbjado y sobrio{31)

ol ‘

la humanidad pdseé la capacidad de dar vida, es la suprema cereadora,
pero es necesarie.la voluntad undnime y acorde de todos los hombres;

Al f£in de 1la batalla, )

y muerto el combatiente, vino hacia €L un hombre
¥y le dijo: "No mueras, te amo btanto"®

Pero el caddver lay! siguid muriendo.

Se le acercaron dos y repitiéronle:
"No nos dejes. Valor. Vuelve a la vida®
Pero el caddver lay! siguid muriendo.

Acudieron a é1 véinte, cien, mil, quinientos mil,
clamendo: "Tanto amor y no poder nada contra la muerte"
rero el eaqéver tay! siguid muriendo.

Le rodearon millones de individuos,
con un ruego,comin: "Quédate hermano”
Pero el caddver !ay! siguid muriendo.
- o Entonces todos los hombres de la tierra
le rodearon; les vio el caddver triste, emocionado;
incorpordse lentamente, 4
abrazd al primer hombre; echdse a ander...
Esta suplantecidn del poder creador de Dios por el de la humanided,
desmiente. a algunos estudiosos de la obra de Vallejo quienes, debida

al aliento bfblico de ciertos pasajes de Esp. ap. hablan de un tefsmo

? interno en ¢l poeta, el que superaris a la concepcidn ideoldgica ad-.

‘<f'quirida en forma racional y por lo tanto intraducible podticamente, (32)
La poesfe de Vallejo no permite dedueir tales sentimientos religiosos.
Hey rastroé religiosos en le negacidn y la rebeldfa del primer libro .

Los heraldos negros, pero después lo dnico que perdurs es, en lo for-

mal, alusiones e la Biblia y al rituel cristiano y en el contenido,
1a figura de Cristo y su sufrimiento humano, De las dos fTases que
presenta la figura de Gristo, la divina-y le humana,_Valiéja‘toma
excelusivamente la segunda: Cristo en su carnalidad, Cristo como exis=
tenciaj no hay nccidn slguna de divinidad, no hay resurrecci&n, ni
més alld, ni concepeidén milaegrosa. En el poema II, la imagen de Mé-

laga huyente sparece simbolizadas en ls huida de la sagrada familia:

[31] Les unicas pauvas de la emocidn del poeta son lus ayes del es-
bribillo: "Pero el caddver lay! siguid muriendo” y la adjudicacidn
al ceddver de dos senseciones internas: "les vio el caddver triste,
emocionado™. -

TE5Y " Tos58 Daria Valverdc hable de la presencia de Dios en la raiz os-
cura 4e Vallejo, en Estudios sobre la pslabra poética, "Notas de
entrada & ia poesfa de César Vellejo", Bairid, 19os. Por su parte,

(Y] Juen Lerrea interprets el significedo profundo de la vida y la gbra
¢ de Vallejo en un sentido ontoldgico mfstico, segln el enssyo leido
en el Simposium de Cdrdoba, Actas, pp.23%l a 263.
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Mélaga -Literal y malaguefia, |
huyendo & Egipto, puesto que estds clavada,

La persscusidn g§e Maria y José y el martirio de la cruz, son humanos.
La condicidn pacifice y desposeida de Cristo se identifica con el pro=-
letario por quisn lucha su hermano proletario:
Voluntarios, . '
por la vida, por los buenos matad
Hacedlo por la libertad de todos,
¥y héeedlo, voy diciéndo,
por el analfabeto a quien escribo,
por el genio descalzo y su cordero, ,
("Himno a los voluntarios de la Repiblica")
y con el sacerdote, que despojado de su importancia de intermediario
divino y de su poder como integrante de la institucidn de la Iglesia,
aparece como un ser desamparado. En el poena a Guernica, en el que
las victimas indefensas pegan con sus armas indtiles contra la fuer-
z& bérbara ~el nifio con su pafial, la madre con su légfima, el enfer-
mo con su mal, el anciano con sus canas- el sacerdote pege con un dios
mindsculo, hecho objeto: '
@iql en que pega el presbitero con dies;
El triunfo de los débiles, de cardeter espiritual, es profundamente
humano: , , ;
' Tédcitos defensores de Guernicsa,
foh débiles, B
oh suaves ofendidos, 7 L
que os elevdis, crecéis y llendis de poderosos débiles
' - el mundo! (I%)
En el "Himno a los vol..", el sacerdote al que matan los “"otroe", re-
vive el camino del calvario:
Porque en Bspafia matan, otros maten

al sacerdote mmm a cuestas con la albura tenaz de sus
rodillas...

La sola evoeacidn del dmbito eristiano no permite una interpreta-
—— e —————— )
cidn religiosa. Vallejo lo menejaba como elemento sugestivo para éL{33)
vy para el mundo al que su poesfa se dirigfa, como formas libersda de

‘doda sujecidn teoldgica. As{, los nombres de Cristo: "selvador™, "re-

133) La educacidn religiosa gue Vallejo recibid en su hoger, le dio
un conocimiento de la Biblia y de los sfmboles religiosas que le sur-
ge ospecialmente en las imdgenes familisres. En Los heraldos negros
ya aparece la huida de la sagreda familia: "2i padre me desplerta,
ausculta/le huida a Egipto, el restefiante adids™ ("Los pasos lejanos",
en "Encaje de fiebre" la medre se le aparece "como una Dolorose, e~
tre vy sale mi medre", En Trilce imagina que en su ‘¢gsa lo esperan:
"Ha de velar papd rezando, y quizds/pensard se me hizo tarde" (IXI)
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dentor™ trasladados al obrero (en el "Himmo a los vol..") simbolizan
el sacriticip personal de ésﬁe, desentendiéndose el poeta ds la des-
virtuacion del sacrificio de Cristovcuyo sentido era uitraterrenc;
asf, los "Apdstoles" a cuyo pie tienden su "mano gdtica, roganxé"(34i
los mendigos, representan a los poderes gue desde fuera de Espafia de-
cidieron en gran,médida 1la suerte de lé guerra; asf, Espafla, "estd
cruz vy medera” {en "Bspefia, ap..") sintétice imagen de le lucha ci=-
vil, porque la misma Espafia pioporcicna la materia [(madera) con la
que se hace su martirio {cruz). La crucifixidn aparece de modo alu-
sivo~elusivo en los poemas III y VI: |

Palo en el que han colgado su madero,
1o han matado;

el madero es el cuerpo material de Pedro Rojas suspendido en su ciuz.
~ Guerrero en ambos dolores,
) siéntate a ofr, acuéstate al pie del palo sdbito,
inmediato de tu trono;
el"trono" es el cuerpo de Ernesto Zufiiga, el poeta lo invite a des-
cansar en su c¢ruz; "sUbito" proviene del elemento sorpresivo que siem-
pre tiene la muerte en la batalla, toma por asalto; Ernesto Zudfiiga ni
siquiers estd enterado de su estado., Toda muerte violenta le tree a
x Valle jo reminiscenclias dé Cristo cz‘:ueificaéo.
La visidn de Espafia como‘gggfe, y de Ispalna, sus regiones y su

gente como unidad familiar, surge de la tendencis de Vesllejo a la

T
coneretizacidn. Concrseta lo abstracto y se detiene en lo concreto,

,
\)WM ;
% \ ~ en un soldado determinado, eon su calidad de hombre, con su oficio,

mujer & hijos. En el poema II, Mdlage es una huérfans:

TM4laga sin padre ni madre, 7
ni piedrecilla, ni horno, ni perro blenco!(35)

f%;% andad no estd sdlo en la carencia de psdres sino en la caren-

13247 Las manos de los mendigos son enfermas, deformes, "gbticas”(IV)

T35) Le enumeracign aporte datos incidentales que permiten apreciar
mejor la gran/hprfanded de los padres: "piedrecilla"™ es cualquier
objeto, lo pequefio, lo cotidiano, lo que tienen todos; "horno" el
del pan casero, el altar de la casa, situado en esa cocina donde
la madre prepara el alimento. Estas imdgenes nos vuelven & la do~
lorose nostalgia de Trilce, donde la madre aparece come 18 Propor-
cionadoTs del alimento: "Tahona estuosa e aquellos mis bizcochos/
pura yema infantil innumerable, madre" (.XIII) es un ejemplo, oiro,
X el poema XXVIII, fntegro, de cuyc contenido da une sintesis 6l
dltimc verso: "la cocina e oscurss, la npiseria de amor”.
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der sino lo que hebia sentido~ su desamparo y é%Laesarraigo, os el
que lo lleva a personslizar a Mélaga, huyente con todas sus . genera«
ciones a cuestas. Le huide no es desde Mélaga sino que es la misma
regidn la'qpe*eseapa:
Jidélaga huyendo : :

de padre a padre, familiar, de tu hijo a tu hijo,

a lo largo del mar que huye del mar

a través del metal que huye del plomo,

al ras del suelo que huye de la tierrs
No queda mds que el vacio, no un vacio de tierrs desolada, sinc vecio
hasta de tierra.

La multitud no aparece comc una mase indiscriminaua, estd formada

por individuos:

endando sobre duro vino, en multitud,
- sobre la espuma lile, de uno en uno,(36)

En otra huida, la de_Talévera, vawbién destuca la accidn peﬁéoﬁal, la

. = 2 - . N
gceidn de un hombre, muchos "un _hombre" que escapa:

Luegoe, reirocediendo desde Talavera,
en grupos de a uno, armados de hambre, en masas de & uno,

Esta individualizaocidn acentda el patetismo, lo slcanza a la compren=-
sidn, intensifica las sensaciones de injusticia y de crueldad en el
lector, Un desastirs masivo se deshunanizs, produce horror, mientras

&y/”la desgracia de un hombre solo causa emocidn por traslado; uno puede

{36) Les enumeraciones en construccidn binaria, itrinaria o de mds miem=-
bros, son recursos constantes de intencidn intensificadora que es~
tructuralmente proporcionan imdgenes de armonia espacial quse el poe=
ta rompe y reconstruye en nuevas formas: "andando scbre duro vino,
en multitud,/sobre la espuma lila, de uno en uno,/sobre huracén esté-
tico y més 1lilse,/y al compés de las cuatro Srbitas que aman/y de las
dos costilles que se matan.". Los dos primeros versos formen los én-
gulos de un cuadrado correspondiéndose dos & dos: : '

duro vino multitud

espuma 1lils umno en uno
el tercer verso toma un elemento enterior (lila} para destruir to-
talmente la simetrfa y en los siguientes reconstruye el cuadrado:
cuatro drbitas aman

dos costillas matan
Sn el "Himno a los vol.." tenemos: "Proletaric que mueres de univer-
so, en qué frendtica ermonfa acabard tu g¢randeza, tu miseria, tu vo-
régine impelente,/tu violencia metddica, tu cacs tedwrico y préetico,
tu gape/dentesca, espafiolisime, de amar, aungue sea a traiecion, a tu
enenigo". Hay una simetrfa 2-3-1:
tu grandeza / tu miseria
tu vordgine / tu violencia / tu ceos
tu gana ,
en la primera construccidn cada sustantivo estd solo, en la segunda
dos estdn acompaiisdos de un adjetivo, pero el otro llevse dcg, ya es-
t4 rota la simetria; ademds, al dltimo, los complementos lo amplifi-
can hasta alcanzar un tamafio mds amplio gque los otros.
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iméginarse en’ la situacidén de ese hombre y es eso generelmente lo que

ocurre} Se recrea lo sucedido ¥ se llora por uno mismo. La poesfa de

Vallejo es una permenente Eyggl@?ﬁéna'El miliciano es un hombre en el

que cabe su persohna; los caddveres son observados desde dentro. Valle-

Jo aléanza ia objetividaed por un desdoblamisente que constantemente se

quiebra, para MOétrarlo integrovshombre y poeta~ comprometido en la

palabra, En el poema X, la muerte acecha a los sglaados en lé inter~
minaﬁle campafia de Aragdn. Vallejo imagina a un hombre sufriendo ese
asedio, es un soldado cualquiera, pero uno, y resullia ser 81 mismo.{37)

Termina por asumir su papel, viviendo la muerte esperada por el solda-

do: | |

Por eso, al referirme a esta agonfa,
aléjome de mi gritando fuerte:
labajo mi caddver!.. ¥ sollozo. ‘

En la expresidn de "Masa": "tqdos 1¢s hombres de le tierra le rodea=-
roﬁ" tampoco se pierde le visidn del uno més uno més uno, pues el céd§~
ver al leventarse "abrazd el primer hombre", en seguida gndividualizd.

Del brazo humanizacidn y concretizacidn, aparecen en el poema XIV
desde lé mira del nifio. Le alusién al nific abunda en Esp. _&p. pero en
e
este poema se particulariza por medio de una compieja y cadtica apela-

¢idn & la nifiez, para ls cual ubiliza los elementos que forman Su mun-

do especial: confundidas la casa y la escuela en la personificaecidn de

Espafia "madre y maestira”,(39) Al cesar esas dos funciones, queda el ni-

fio gggprbtegido del amor y del conoeimiento.'Las imdgenes de uno y otro

“orden aparecen emparejadas:

estd madre y masstra,
e¢ruz y madera, porque os dio la altura,
vériigo y divisidn y suma, nifios;
La medre de 1la "altura® porcue forma el ser, le da estatura humana y

con ella el nydrtigo" del trabajo y la responsebilidad para mantenerse

T3%7 Le fdrmuie “vamos, pues, compafiero" recuerds a la de "Intensidad y
gltura” en P.H.: "Vamonos! Vdmonos! Hstoy herido;/vémonos a beber 1o
va vebido, /vémonos, cuervo, & fecundar tu cuerva.". En smbas el iupe-
rativo o ls stplics se dirige a si mismo.

138) "iras mater/al nino, a su juguete que se para" (I); "volverdn/los

nifios abortados s nacer perfectos” (I); "el humo del nifio" (Il); "Lid
en que ol niflo pega/sin que le-diga nadie que pegara/bajo su atroz
diptongo/y bajo su hebilisimo pafial" (II); "tus niilos eternoe” (II});
"naeid muy nifin (I11).

139) Cade una simboiizada por, la proteccidn: "vientre" y el mando: "fé=
rula®,.
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en dos pies y erguido, para sostener la dignidad de la especie; la.
maestra proporciocna el'éonocimiento "divisidn y suma', Toda la ter-
cera estrofa esté compuests mediante paralelismos:

Si cae <digo, es un decir- si cae

Espafiay, de la tierra paras abajo;

nifics, lcdmo vdis a cesar de crecer!

1cdmo ve a castiger el afio al mes!

ledmo van a quedarse en diez los dientes,(40)

en palote el diptongo, la medalle en llento!l(41)

1Cduo va el corderillo a continuar

atado por la pata al gran tinterc!(42)

1¢8mno vdis a bajar las gradas del alfaheto(43)

hasta la letra en que nacid la penal
La desaparicidn de las dos fuentes en las que el nifio mama, determi«
na el dstenimiento y el retrocesc de su desarrollo. El motiﬁo‘de la
diddetica aparece también en "el canto de las sflabas™ que asemeja
el silabeo del aprendizaje rememorado a la distancia como un coral, ¥
en la alusidn & los tres reinos de la naturaleza tal como se ensefiga-
ban en las escuelas:

Espafia estéd shora mismo repartiendo

la energia entre el reino animsl, -

las florecillss, los cometas y los hombres,
El reino animal pierde un componente: el'hnmbre, qué& aparece sSeparaw=
- do, comoe por encima del mundo de las cosas, las "florecillss" repre-
sentan al reino vegetal {tiene reminiscenciass de las florecillas de
San Francisco de %ifls) y un escamoteado reino mineral estd en "come-
tash, E

El miedo a La oscuridad, a quedarse solos en la cssa, & lo desco-

nocido {como un presentimiento de la muerte que es lo desconoeido ab-
soluto), la imagen del nifio asustado expresads como un balbuceo, sefia«

1a una linea coherente desde Los heraldos negros hasta Espafia, aparta

(40) EL B3pico del crecimiento: echar los dientes, estar alto, es dun-
damental en el mundo infantil.

(41) B1 retroceso que implicaria para la cousa revoluclonaria la caf-
da de Espafle, estd simbolizedo por el retroceso que va del diptongo,
elemento complejo, hacia el palote, primer ejercicio en el que el
nifio treta de.equilibrar el menejo del lépiz. En el segundo caso hay
retroceso del triunfo escolar hacia el fracaso. Le medglla del me-
jor se convierte en el llanto del que no ha recibido ningin premio.

T48) EL corderc, simbolo tradicional de la mansedumbre, se identifica
con el nifio, ppisionero del mundo de los mayores de quienes depende
por su debilidad. La imagen es de una afectividad ocasi risueia,

143) Las gradaﬁ'daﬁ ¢l ascenso en el aprendizeje de las letras. En»el
poema XiTIL de Trilcs, dice: "y yo arrastrande todavia/una trenze
por coda lefira del abecedario”.
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de mi este ecdliz. (44}
si hay ruido en el sonido de las puerias,
si tardo, _ '
si no veis a nadie, si os asusten
los ldpices sin punta, si la madre
&spalia cae -digo, es un decir-
salid, nifios del mundo; id a buscarilal.(45)

Las imégenes concretas de este poema encierran un simbolismo. Ins
M P e S )

nifios invocados por Vallejo representan el nuevo orden sofiado, ios

e ]

ideales revoluéionarios,;ese mundo juste y bhueno para todos de la

profecia del "Himno a los vol..". La caida de Espafia, donde se lu~

chaba por la concrecidn y la maduracidén de esos jdeales, los tviene

a éstos a la espectativs, observando su propia frustracién._ﬁn el
~—~ ,

momento de la derrota, Vallejo saca sliento del dltimo rinedn de su

. ] ‘
esperanza para pedirlies gque no cludiguen, gue no se paren en su dew

_sarrollo. Junto con el "Himno a los vol..", este poema aprehende en

forma total el teme; ambos encierran una coneepeidn aharcadora de la
realidad del mater-morir en Lspafia, en ése romento histérico, mien-
tras los obros poemas muestran aspectos de ella., ¥l "Himpo & los vol.."
es el poema de la espera o espersnza, impulsa a la luchs, brinda mo-
tivaciones; "Espafie, eparta de mi este ¢dliz" es el poema de la de- .
rrota, porque ls posibilided “si Espafia cae" era una hipdtesis que
corria hacia la confirmacidn. A Vallejo le pesaba angustiosamente la
imeginacidn anticipada del desastre finsl, pero por sobre slla, como
dltimo atisbo, tenfa toduvia la capafidad de incitar, de clamar por

la vida, por el nuevo surgimiento de los i@ealeS'Vencidas‘desﬁa abaj07

de la eafda.

{44} "Despuds, te ocultas td, vy yo no doy contigo,/me acuerdo que nos
hacfamos llorar,/hermano en aquel juego.” ("A mi hermano iiguel" en

L.H.N. 1we); "Llamo, busco zl tanteo en la oscuridad./No me vayan & ver

ejado solo,/y el Unico recluso sea yo." ("III" en Trilce)

[45] fruido en el sonido” parece una redundancia y no lo es, EL movi-
miento de une puerita tiene un sonido naturel, pero el niifio con nie-
do siente un "ruido”, o sea, un sonido distinto del habitual. “si
tardo® es igual a (si los mayores tardan®., En el poema III de Tril-
ce hay dos imdgenes similares: "Mejor estemos aqui no més./Madre
“dijo que no demorarfa." y “Aguardemos asf, obedientes y sin mds/

remedio, la vuslita, el desagravio de les mayores..". Habitualmente
un niflo puede quedar solo un rato, perc en un lapso que no pusde
medirse en tiempo fisico sinc en tiempo interior, la soledad se
vuelve miedo al sbandono.
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Hatar - Morir

La idea de la . muerte es familiar para Vallejo. Desde el cansancio
¥y la rebeldfa de "Los.anillos fatigados" (L.H.N.) hasta la patética
"Piedra blance sobre una piedra.negra" (P.H.) 18 vivencia de la muer-
te sefiala una linea sin interrupcidn, apoyada sobre. la desapariecidn d
de los seres queridos y el presentimiento de le suya. A esa visidén
de la muerte, como memoria y como anticips, se le agregn en §§2;~EEL
una nueve connotacidn: la violencia, el matar, la muerte provoceda
eruelménte por otros. La muerte siieneiosa, el suicidio, la no volun=-
ted de vivir, desapsarecen por completo, pero queda la idea de la in-
mortalidad que en Trilce aplice a la madre(46) y aqui a las victimas
de la agreésidn:

y 1los muertos inmortales,

L I ]

. agabaron de llorar, acabdbaron

de esperar, acabaron

de sufrir, acabaron de vivir,

acabsron en fin, de ser mortales!

(1T, 4°poema)
El matar y el morir se dan juntamente en relacidn de complemen~
tarios. Cuandc llama a matar se apoya en un primario sentide de de-
]

fensa, porque "otros matan", La diferencia se ostablece incluso lin-
glisticamente:; en el "Himno a los voluntarios de la HeplUblica", de-
sarrolle en una estrofa, la cuarta, el matar de los "otros" y luego
invita a matarlos. En el primer caso recurre a hechos concretos, nom=-
bra a las victimss, Wo hay justificacidn ideoldgica, Vallejo no ve
mds alld de sus sentidos y éstos comprueban gue se mate a seres hu-
manos: al nifio, al sacerdote, a la enfermera (y nc s una enfermera

genérica sino especfficamente a la "que hoy pasé llorando"), al bar-

bero {el "de al lado"), al sabio, al mengigo, La explicacidn de las

‘guerras se asienta generalmente en ideas, en abstra@cidnes, los hone

bres matan y mueren por la soberania de su n»atria, o por su roiigién,
o por una doctrina polftica. La materia, los cuerpos de los hombres,

sucuxbe ante lo conceptual., Los "otros", los "malos?, o sea, "el mal"

{46) La idea de la‘épmnnxﬁ&idad de los seres muertos. por perduracién
én los vivos aparece por primera vez en el poema ILXV de Trilce. Va-
ITejo evoca a la madre como a un ser vivo, cuando revela que estd
muerta, desmiente la desaparicidn en el mismo instsnte, dandole ca-
lidad Ge etfernidad: "Asi, muerta inmortal. 4si./..Asi muertsa inmor-

tal,/Entre la columnate de tus huesos/que no puede ceer ni a lloros,/

y & cuye lsdo ni el Oestino pudo entrometer/ni un solo dedo suyo./
Asf muerta inmortsl./asi.m
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1o no corporizedo, mata a hombres reales y concretos. Entonces Valle-

- o llama a esos hombres victimas a matar y todo se invierte; aparece

la explicacidn abstfacta, la gue siempre ha posibilitado uné justifie
cacidn de la violencia: invita a matar por la vidas, por los huenos,
por la liberted de todos =explotados y explotedores- por los débiles,
los pobres y los ye cafdos.(47) ‘ |

La relacidn matar-morir se expresa en el "Himno a los vol..* médianr
te construcciones paralelas antitéticas. Las téenicas del paralelismo
y de las antf{tesis son sistemdticamente usadas por“Vailajo en los quine-
ce phemas. El paralelismo es un recurso que ensamble perfectamenté con
su discurrizr p;g;;;;‘;;;\ééneralﬁente, procede por golpes emocionales
sucesivos 1los gue van produciehdo,un acumulamiento de tensidn. En.cuén-
t0 a las antitesis suelen ser de dos clases: una responde a la visidn |
sintética, compleja de la realidad. La capta eon Sodas sus caras y las
contrapuestas resultan igualmente verdaderass., La cotra presenta nocio-
nes, imfgenes, conceptos, enfrentados de tal modc que unc le niega
existencia al otro, Esto responde e la imposibilidsad de expresarse
ldgicamente y aun a la negacidn misma de la ldégica y el raciocinio.
Esos dos tipos de antitesis son complementarias; la primera encierra
e la segunida, La razdén es incapaz de ceptar la verdad en ﬁc&eé sus
fases, es incapaz de aprehender la totalided de un fendmeno, pero si
es necesaria para analizarlo, para desmenuzarlo. Cuando observémos
dos ideas contrarias ldgicamente una descarta a la'@tra, pero 85 te-
nemos la visidn entera de la que esas dos ideas s6lo son elémenﬁos,
todo se acliara. ,

La relacidn matar-morir configura una antftesis sintétiéa,’los
milicienos matan en defensa de ia vida, maton a quienes matan a la
vida, matan para gue no se mate més:

en Lispafia, en Hedrid, estén llamando

a mater, voluntsrios de la vidal

Porque en Lspafia matan, otros matan
£l mater se divide en dos grupos: mata el mal, un indefinido blogue
mort{fero, nuncs aparecen hombres enemigos, son "otros”, entes aje~

nos a 1la condicidn humona, y maten los hombres, los voluntarios, los

milicianocs:

(277 Una oxcepcion aenvro de esc tono de fraternidad sin diferencias,
lo constituye el versc "por los camaradas cafdos” que revela cier-
to matiz de venganza.
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por la vidsa
matad a la mueris
Voluntarios: por los buenos
matad & los malos

 La conciencia del derecho vital a matar pierde pie anite el espectd-
culo dominante del matar de los "otros", que estd implfcito en la
muerte de los buenos. 36lo en el poema VIII repite la incitacidn a
matar como & uwha accidén noble y justificada: ”

Aquf, Ramén Collar, en fin, tu amigo.
Salud, hombre de Dios, mata y escribe!l

Todos los demés matares son terribles y altamente injustos, Vallejo
suele silenciar la causa: matar, ante el efacto: morir, Lo que es
muy singuler porque en todo lo relacionado con la muerte viclenta:
guerras, asesinatos, accidentes, conmociona mucho mds la circﬁns-
tancia de la muerté, el modo como ésta se presenta, que el muerto,
quien resulte uns figura incidental y habituainente pasiva.

S8lo en el poema III quiebra Vallejo esa conecepeidn; en é1 pedro
Rojas raere porque lo mataron. Acentia la causa, "1lo mataron" repi-
tiéndola como un lei motiv:

Papel de viento, 1o han matado: Ipasal
pluma de carne, lo-han matado: [pasal
Palo en el gue han colgado su madero,

lo han matads;

1o han matado sl pie de su dedo grande]
iHan metado, a Jla vez, a Pedro, a Rojas!
Lo hen matado, obligdndole a morir

Lo han matado suavemente
mientras el efecto, "estd muerto apenas sparece tres veces:

Pedro y sus dos muertes(48)
Reéiétréndola, muerto, sorprendiéronle

e H s

(48] Las dos muerves pueden ser la del cuerpo y la del nlma. Esta
goncepeldn dual también aparece en Posmas humanos, en "Epistola
s los transedntes’ dice: "Pero cuando yo muera/de vida y no de
mmeri® tiempo/cuando lleguen a dos mis dos maletas™, Las malstas
son &l alma y el cuerpe que en la vida forman une unided pero al
morir se separan y hacen realmente dos. In el poema que comienza
"alfonso estds mirdndome, lo veo" expresa con igual significade:
"1lo que nubimos sufrido ambos a la muerte de ambos/en la apertu-
ra de la dobles tumba/de esa o%ra tumba con tu ser/y de ésta de
caoba con tu estar.” Cada muerto tiene dos muertes, Alfonso Silva
slberga su alma muerta en una tumba abstracta y su cuerpe muerto
en el conocido cajédn de madera. -
Pero en el poema III ds Esp. op. cabe, seglin la concepcidn total
de los quince poemss, distgnta interpretacidn: una muerte seria
ia del hombre concrato, Pedro Rojas, marido, padre y ferrovierio
y la otra la del hombre universal, la del ser hombre, la particu-
la de humsnidad que he muerto también con €I, Esta condieidn de
ser hombre estd seifialada por Vallejo, quien agrege a cada una de
las caracteristicas de Pedrv Rojas "y hombre",
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Ao e chaquuﬁu una cuellara wuerbu (<€)
La intunsifipgciéﬁ Ae la causa, witmids del lei do“iv, Se¢ vale au

uila espucic iu clasificacidn un purtes ic Puuro Ro as: nomlire T apu-
liido, obrero, houbre, .ataron o culu una de esus partes yue Coupo~

nian su totaliici. Te.bidn cs nna féreu uta e onfatizacidn ¢l copa-

rejasiento C¢ heristiyiios sinoniricos:

N .

- - S - ’. o~ s .
Lo Lo whbalo, obli_di”ole 4 iorir

Jomo contruste irdnico "lo han watado suavere. buh pero "u la hora

Wl fwero, ol allo Gl oaldzo”; 0 sew en medlo v la violencia.
alvanio ul 111, los muertos e 1los pdemas réstantes Qufucun i~

iépenﬁicntcs icl acto sjéno gue los hizo ocntrar en tol corliciéi,

convirtiuitio sus vi'as ¢l wmuertes ¥ o8US culrnos o caddveres. Sin

-
1

e har o, sus fipurué ie seritos son activas; en "quuéﬁo rU8L01S0

a un néroe lu la Reptdlica™, wungyue .olpes cou imsistuncis sobre

le drreversibilidad el "ustar cucrto' ("so einthrw muurta", Tsu
caldver oucrio"), ¢l ruerto uctiu, continia con sus wetiviielcs or-
bénicgs, Sudu juntamente con ios vivos..Lu agcidn (¢ muter Gesararc-
ce, vero Vallejo counbreritste la gdebul Tel csbuno resuliulic §rang—
formén 0lo <. un estur lindrico. asi ¢l Léroe no sélo Pof&ura en la
sulacidn sino e syjurv1Vu Wit 2l libro gpg "rotodaet s osu cmuuvur
T oinerto estlitico jolric ostrar un 1ibro cuflo w st costufo CO:10
rastro tqsti;onial Geosu viai, pdro ayui ¢l 1ibro no "ostd" sino G

z

"sulo® el cuidver, nwee e €1 coi0 1nL 1T0Mon.Lcidn Vivi Co La ruere

DL P a e 2 :

tu Tisicu. Vauhién os un estur rawrto wetivo el e Irnesto ZVDi_a

Y -

("Cortujo trus la toma ¢ 3ilbuo"). Todo el ,0¢ w -8 wil wlstrolfe o
wl poctu Tirisl o osworewerte, pero wl cevds Ll poona anterior, sortea

¢l verisro Cel culdver con iud wPldS Tecreniorys o la realilo:

} La cuchara ajarece coro un siavolo <el vivire coti’iaullo o Pelro
Rojus. asi co.o <1, ot 3us wctos ‘e tolos 10s Cies =COLILL, LYCET
cintur (Za “csv}, viviv (‘uleeownte) - conTi. Sul'a Ul af%Uuul 0 du io»
W08 108 .10u0068, wsi la CuCihessu 1o LbuLuSyPtu vl su vide osu ture
te coLcreitas., Hu ;..“., Siovl oo a "ullo ¢s ol LuLuT ou G - ¢ ol on
(+.187), la cucleTh Teucharite amadg™ tawbidn cutra cu el rvcu;atg

-

w103 obj uOS eonswsuangla\os con ¢l <~iurio vivir e Vellejo.
e,
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"tu espinazo cayé"(50), "estdn las nuevas sdbanas, extrafias"(5l),
"los nifios suben sin llorar & tu polvo®(52), "duerme con la mano
puesta/con el concepto pussto/en descanso tu paz, en paz tu guéfra"(sz)
Y sin esbargo, le habla, 1o iﬁsta a acostarse, a sentarse, a oir. No
"hay entierro y olvido para escs muertos. In el poema XI aparece un
muerto "muridndose', cumple una actividad aungque ya estéd wuerto, Los
caddveres fuera del contexto de sus vidas acabadas y de los actos que
las convirtieron en muerteé, carecerian de relevancia si Vallejo no
los presentara "viviendo" un proceso. Ll hombre del poema XI no es
un agonizante sino un caddver:

Miré el caddver, su raudo orden visible

y el desorden lentisimo de su alma; (54)

le vl sobrevivir; hubo en su boea
1a edad entrecortads de dos bocas.(55)

LR A 2R 4
L

¥ su orden digestivo sostenfase

y el desorden de su alma, abtrds, en halds,

Le dejaron y oyeron, y es entonces

que el caddver

casi vivid en secreto, en un instante;

mas le auscultaron mentalmente, ly rachasz“
Lo digestivoe que pretende perdurar, precisamente 1o nds bajo en el
hombre, su necesidad de ingerir comida y de devolverla, ss obsesivo
para Vallejo guien lo elevd a espiritu por carencia, EL1 cuerpo quie-
re vivir aunque sea sin alma, Lo declaran ouerto porgue ya nc tiene
alma, lo asusculian "mentalmente™ pero vivia todavia orgdnicamsnte.

La vivencisa del cusrpo aparte de ia mente, del cuerpo que tiens su

[50) AL morir cae desde la verticalidad de su ser hombre.

1517 Trente a las usadas y conceidas envolturas de la vida, las "nue-
vas y extrafias sdbanas” de la muertc aluden al misterio de ésta,
insoluble para el hombre,

[B2) Polvo ®s 1o que queda del cuerpo consumido, el restc de la mate-
ria; los niflos "suben” hasta &1 porgue en el poema el CUeIpo Mmuer-
to es un "trono” ¥y lo hacen sin llanto, porque ellos contindan al
muerte, lo prolongan en ¢l destino de la humanidad.

1537 Ta muerte de Zuniga, como la de un juste, es pacifica en medio
de la violencis, aceptade a pesar de la sinrazdén, perdura hombre,
completo, con todas las cosas en su luger, sin desintegrarse,

{54y Tl alma, o sea 1a conciencia deja de ser, se desorgeniza con la
muerte, misntras el cuerpoc la supera, permenecisndo contra eilm
igualmente aéliqo y compacto. La antinomia cuerpo-alma, formé una
figura eruzadc reudo orden

desordsn lentisimo ,
La simetria sin embargo se guiebra por el superlativo,

[55) La boca viva ¥ La boca museria,



espifitu en su hambre‘y su sed; su éufrimientO'yssu'goae fisiéos,

gse la impuso a Vellejo toda una vida doloro,a ¥y misera que no le
permitid sl atisbo de la razdn pura. Vallejo trasvasa asa‘vivenci&

8 hombras‘que ;stén muriendo por hechos que éscapan a su.discerﬁi-
miento, hombres que tienen un cuerpo iﬁstruménto‘da trabajo, de amor  .

y de muerte y nada més, (56)
La sangre

La sangre facilite la visualizacidn de 1l muerte violenta al dare

le color, espesor y también olor ¥y una sensaeién interna de espanto.

[56)] La conciencia ae la materiglidad del hambre de%ermina en Vallejo -
{desde Trilce a P.H.) &1 uso de un vocabulario orgénico, que hace
recuento exhaustivo del cuerpo humanc. In Esp. 8p. comprobamos la
misma caracieristica y el mismo predominio de los elementos dseos:;

tyfian tapéndice” "droitas® . thoeal
"mefitque®™ - “Thombro" "hi{gado" Tombligo"
"eutis™ toabello” "pémulo” “eorazon®
"egpalda ttodos en II) "pias”® {todos en IX)
Thombros" Tearne® {todos en V) "Boea”
*garganta® "dedo" - "drbitas" "hrazo"
“perfil® "eabeilo" - "patah "testiculos™

(todos en I} (todos en IIT) {todos en VII} (todos esn X)
"boca™{X1) : :
"antebrazo” .

"vientre” "

"sieneg" .

{todos en AIV)

Elemantos dseos:

Thiuesos fidedignos" "yigilantes huesos”  "rodillas"{V)
"frente" . "esterndn genial” "egpinazo®
T"frontal” "pecho™ "tobillo"

"al pie de ni frente" "oostillas” Thuscesillos"?
R eodos” , (todos en II) {todos en VI)
"rodillas" =

(todes sn 1) .
"mano' aparece repetidamente, dando sensacidn de hnaso, da recipien~
te, que contiene, en: "al no caber entre mis wamos"(I), "con la ye~
ma en tu mano"{II), "estd en tu mano/la calevera thlﬁﬂﬂO" (XIV); co=
mo imagen de fuerza, en: "cerré su.natalicio con manos cleccivav"(l),
-y como imagen Ge suplica y amenaze a la vez, en: "los mengigos pe- k
lean por Espaaa/»_.rexrendando asi, con mano géiica, rogante"(IV).
Por contrasie, también pertenece al motivo del Jumanismo, el bestiae-
rio, las 1magenes de anigwles o de animalizacidn del hombre: K
feyad rumano .
"Yolunturio itelisno, entra cuyos animales de batalia/un ledn ablsx- ]
nio va cojeando” 4
" matan al viejo Addn que hablaba en alta voz con su csballo” "g
3

!

"detienen mi tamafio esas famoses caidas de arquitecto, con las que
se honre &l aninal que me jonra” E
“as siguen con cariiio los reptiles de pestalia inmansnte! -y
"la hormiga traerd pedscitos de pan al elefante encadenado/a su bru=
tal deiicadeza’ (todos 1os egvmnlos son del poema I} :
"yiban con esta b de buitre en las entrafias/de Pedvo" (I1I) i
tcamaraisa casballo enire hombre y fiera™ (VI)
"edno va el corderillo a continuvar/atado por la peata 8l gran tfnteu
TO" (XIV) 1
‘1Y cuando los tambores, andan; hablan/delante de %ty buey, cuando la
tierran (VIil). Tres veces Loentlflca al lLowbre con el 1obo: "y que~ §
darse tan solo a verte asi, desde este lobo"(II); "Extremefio, dejés- ;
teme/ver desde este lobo“(Il}; "Mdlaga en Virtud/del camino, en atenng
cidén al lobo que te sigue/y en razén del lobezno gue te esperan{II)

4
P
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La poesia de Vallejo es visual porque siempre da une forma material a'
sus ideas y sentimientos pero no lo es en sentido pictdrico.(57) Aun-
qus por reflejo, la sangre se percibe como rojo el poeta generslmen-
te no expresa su colorsino que intenta dar cl fluir, la cantidad de
sangre derramada y por contraste tdcito, el apotamiento y ls muerte
de los hombres cuyae sengre fuera de sus cuerpos ya no los slimenta,
Sélo en el poema ILI impresiona como colorw "eatafaleo snsangrentado®,
mientras en el poema 1T da uns imagen espaclial:
10nzas de sangre, |
metros de sangre, liquidos de sangre,
sengre a caballo, apie, mural, sin didmetro,
sangle de cuatro en cuatro, sangye de agua
¥ sangre nmuerta de la sangre vival
La simetris 3-2«2 mmx se quiebra: onzas/metros/liquidos {(como si fuera
a caballo/a pie - litros)
maral/didmetro

En los dos Ultimos versos la comstruccidn binaria foma quiasmo:{58)

T57)EL color presenta una gama muy reducida: un "verder de signiflica-
¢idn débil pues es un epiteto ("verde follaje”, I, v.72); @l "negro”
més como sensacidn que como color: "lébrego" {"ldhregos semestres
suplicantes", I, v.23) y "oscuro" ("pantaldn oscure", VIII, ¥.22),
igualmoente el "blanco": "claro" {"un dfa diurno, claro¥, I, v.22),
"exangie® {"miliciano, asi tu exanglie cristura®, I, v.56), "pdlidofn
(restdn andando, pdlido, en tu edad", VI, v4) y también "blanco™”
{"desde mi piedra en blanco®, I, v.16). La gama mds interesante es
la del rojo: en un mismo nivel "rojo" ("y luego crecid, se puso ro-
jo", III, v.34) y "colorado" ("antiguo, lento, colorado el ifa", I,
v.70); con matices acentuados: "1lila" ("sobre la espume lila”, II,
v.1l11}, "morado® ("poesfa del pdmulo morado®, IX, v.1C} y "rojisimon
{("puss tocaste tus testiculos, poniéndote rojisimo’, X, v.285) y con
matiz otenuado: "rosedo" ("el hume rosedo™; I, v.54}.

(68)La %Léenica cruzada para encerrar el complejo vida~muerte (La vida
mata porque consume el tiempo vital del hombre y la muerte nace pore
que es un sstedo de ser nuevo y no el renate de un tiempo vivo; sin
enbarge, al nacer ya se porta la muerte y hay muerte sdlo porque hay
vids.! es habitual en la poesfa de Vallesjo -especialmente en Poemas
humanos-; ©n ests poemario aparece otras dos veces:

Extremelo, ifoh no ser aun ese hombre
por el que te maid la vide y te parid la muerte (II)

Matar, ,Vida
Pariri>§1warte
:Mélag& sin defenss, donde nacid mi muerte dande pasos
v murid de pasidn mi nacimiento! (II)
Nacer luerte
- nerir:xiNacimicnto
"herido mortalmente de vida® (VI, v.18) expresa el nismo concepto

con Jdiferente téenica. Lo vida hivre de muerte, mata por el solo
hecho de serlo.
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Potencia Debilidad Potencia: "cuatro en cuatro" progre-
7 t>: ' - 8idn eritmética gque da sen-
Debilidad ¢ * Potencia sacidn de salto y "sangre
viva®
Debilided: "saégre de agua" que se
escurre, que no tiene con-
sistencia y "sengre maerta”
En una sugestiva imagen del poema IV, los fusides disparan sangre con
repeticidén que intensifica el horror, porque la sangre es la respues-
ta humana a la aceidn del fusil (59)

fusil doble calibre: sangre y sangre.
El caep

La visidn fisiqa de la muerte encuentra un motivo intensificador
en el Qaér y la cafda. Worirse es caerse de da vida y, antitesis com-
plementaria, ascender a la muerte. Las imégenes'dei ceer concretean v
dinamizan a la muerte. Habitualmente, frente a la vida que es un pro-
ceso, un devenir, 1la mﬁerte se nos presenta como un eétar, como un
punto unteo y estdtico. Vallejo la moviliza, la temporaliza en s{ mis-
ma, y& no es ei momento terminal de un tiempo vital sino que tieéne un-
tiempo propio. La cafda es un elemento importante en esta vids de la
muerte, ademéds de apartgrle el patetismo particular de la violentia..
Porgque la muerte natural es un "estar extendido", estar quieto nara
siempre, mientras la muerte violenta tira, hace caer. Se destaca la .
posicidn eontrariavdevla victima que musre cuando no quiere morir, que
muere contra, injustamente, vencida por la fuerza. En el poema XIV,
la muerte de Espaila es un movimiento de descenso: )

si Espaiia cae «digo; es un deeir

si cae

del c¢ielo abajo

5i cse -digo, es un decir~ si cae ‘

Espafia de la tierra para abajo
La imagen de'una»Espaﬁa corpérea cayéndose es tan vivida que creemos
poder tender un brazo y detenerla. En el poema X, la guerra da muer-
te: "Htumba" j muerte violenta: "caer"

Y horr{sima es la guerra, solivianta,
lo pone a uno largo, 0j0so;

{59 En el "Himno e los vol..", v.169, aparece el sacrificio de la
sangre derramada: "Para quse voso tros,/voluntarios de Espaiia y del
mundo, vinierdis,/sofié que era yo bueno, y era por ver/vuestra
sangre, voluntarios.." (por ver correr vuestra sangre)




»

' te como Pedro Rojas y como ei'cédﬁvﬁr de "Masa"

v

gt
-

da tumba la guerra,.da,caer(ﬁo) ‘f*

A ErnestoiZﬁﬁiga,lo,voltean desde su altuféQae hdmbre:

-Herido y muerto, hermanc, '
-eriatura veraz, republicana, estén .andsndo en tu trono;
desde que tu espinazo cayd famosa?ente S
- eolumna . . v

El espinazo, la medimmms de sostén del cuerpo humano, ya‘clauaicé,l

" §in embargo Valléjp 10 invdqavpara’que'reaociena, para que se levan-

Pedro ijés; ééi, ﬁéSpués‘ée nuerto,
. se levantd, besd su catafalco ensangrentado
Lo | | - (111)

Entonces todos los hombres de la tierre .
- le rodearon; les vio el caddver triste, emocionado;
_incorporése lentamente, ,
abrazé al primer hombre; echdse a andar..
' (XI1) .
En el "Himné a los vol..", las cafdas dan especial significacidn d@
sacrificio & las muertes de los milicienos: "Campesino cafdo con tu
verde follaje por el hombre"‘tiené un vaior,y una‘rﬁerza que no,als:

canzarfa con el adjetivo "muerto" y "estaba escrito/.. qae-a la cai-

‘da eruel de vuestras'bocas/vendré en'siete bahdéjés la abundancia..”

‘intensificé.ia cafda, el morir con ﬁartirie pof el bien de otros, on

el atributo "eruel".(6l1)

Frente a la cafda, las imégeneé del éseensoﬁ’de la altura y del

{60) Es singular el superlativo aplicado a la guerra. Dentro de la

norma linglUistica, los superlativos de "horrible™ y "horroroso®
_ son "horribilisimo™ y Thorrorosisimo™, muy poco fénicos los dos.

Entonces Vallejo crea un término: "horrisimo" y soluciona estéti-
camente el superlativo horror de la guerra. "soliviasntar" signifi-
ca ‘alterar) Qevantar) mover el dnimo% pero aqui quieére decirtando
caotizado), ‘@alterado mi equilibriok 0 sea, la guerra lo saca a uno
de su estado natural, no cabe en ella la armonia. Todo es confuso
€ incomprensible.
La creacidn "ojoso" reemplaza poéticamente el término corriente

%

"ojeroso®™ con mucha mds sugestidn. -

T61)En el "Himno a 10s vol.." hay otras cafdas no unides a la idea de

la muerte: "detienen mi tamefic esas famosas caidas de arquitecto/eon
las que se honre el animal que me honra™: lo que se desploma es su
estructura de hombre por desesperacidn, "animel” es el hombre y m"ar-
quitecto" significa Yarquitectura o estructural. Hay un contraste en-
tre las sensaciones espaciales que despiertan "caida" y "arquitecto"
porque ésta nos impresiona gomo cosa erguida, hacia arriba. -

vas{ tu eriaturs miliciano.. decae para arribs -y por su llama incot-
bustible sube,/sube hasta los débiles™: tenemos una sensacién espa-
eial: "decae para arriba” y otra conceptual: "sube hasta los débiles”,
Si nos formamos una jerarquia espacio-vertical con conceptos como:
efyerte®, "débil", colocaremos a "fuerte” arriba y a "débil" ebajo.
Vallejo invierte los valores; coloca a los débiles arridba ¥y su pasidn
de sacrificio es "llama incombustible"™ que arde sin agotarse. Los
milicianos "decaen para arriba” porque ascienden & la gloria. La ceu-
sa por la cual caen, los hace ascender.
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ereger, subliman la concepcidn materialista de Vallejo por la glori-
ficacidn humana de laS'vietimas;(ez) . ' '

;-Estcs-motiveé,-més otros como: polvo, calevera, tumba,(63) apuntan

. 1627 Frente & le calda, las ‘imdgenes del ascenso, de la altura y del
crecer sbundan: [el miliciano] "tu frontal elevéndose a primera poten-
- ¢is de martirio"{If ¥ "oh suaves ofendidos,/que 638 elevédis, crecédis
y llendis de poderosos débiles el mundo"(II) ambos simbolizan el as-
censo a la gloria por el sacrificio de sus muertes. "Liberasdor cefii-
do de grilletes,/sin euyo esfuerzo hasta hoy qumtinuaria sin asas
la extensidén"(I): "la extensidén" es el universo, sin la voluntad,
la fuerza y el sacrificioc de los milicienos proletarios, se vendria
abajo. Ellos lo sostienen por las "asasv", - : :
En el ‘poema VI, eleva el cuerpo del muerto llamdndolo "trono" y lue~
go lo desceribe c¢on vocablos majestuosos: "Herido mortalmente de vi-
da, camarads,/.. tus huecesillos de alto y melancdlico dibujo/for-
man pompa espafiola”. ' e Co
-En €l poema XIII, €l polvo de las ruinas de Durango sube desds Lspa-
fia, desde el fuego de la guerra, hafia el futuro: "Padre polvo que
- subes de Espafia.. padre polvo -que asciendes del alma./Padre polvo
gque subes del fuego,/Dios te galve, te calce y dé un trono,/padre
- polvd que estés en los cielos./.. Padre polvo que c¢reces en palmas/
- »» Padre polvo que vas al futuro..": "trono® es el cuerpo, "fuego"
la destruccidn del bombardeo, "padre polvo que estds en los cielos"
revitaliza la frase de la oracidn al cambiar un elemento por otro
{"polvo” en lugar de "nuestro™), "creces en palmas™ significa ascen-
sidn triunfal. E1l triunfo pertensce solamente a los mértires.

~ T863Y"Polvo™ significa muerte, resto de lo que fue vida: "De su dolor

para srribe, lay de mi polve, camaradal®(V), "y los nifios suben sin
llorar a tu polvo"(V1}, "pero cavilan todos en tus pasos coronados
de polvo"(VIII}{lLa familie de Ramén Collar piensa' en la posible, ca-
81 segura muerte de éste en el frente de Wedrid, los "pasos corona=-
dos de polvo"(es la vida coronada de la muerte), "combatiente que
la tierra eriara, armédndote de polvo"{I) (Como todo lo que es pro-
ducto de la tierra, el hombre es perecederc, sus armas, su fuerzae,
su dUnico bagaje, es su cuerpo mortal), en el poema XIII, la invoca-
eidn del primero y tercer verso de cada estrofa se dirige al polvo
“que queda de- la destruccidn de Durango, o sea, de la muerte de Du~

. PERLO. ) ' : : :

- mCalavera" es sfmbolo de lo que ha sido: "la calavera hablando y ha-
bla y habla,/la calevera, aquélls de la trenza,/la calavera, aquélla

- de la vida!"{XIV)(Evoca la aceidn de Hamlet interrogando a la cale-

. vera. Aqui es Espafia la que debate su destino y el hablar incesante
de la calavera da las opiniones encorntradas de los espafioles respec-

. t0-de ella),en el poema XV, las calavera cruzada por las tibias evo=~
ea la piraterfa, la matanza y la violencia.
"Tumba™ generalmente suplanta a muerte: "Tal en tu sliento cambian
de agujas atmosféricas los vientos/y de llave las tumbas de tu pe-
c¢ho™ (I) (Las tumbas del pecho del miliclano indican la muerte gue 1lo
espera, pero el cambio de llave puede representar el trasledo de su
muerte a los otros, o sea, que matard en vez de morir), "De su imdn
para abajo, lay de mi tumbal"{V), "y los muertos inmortales,/de vi-
gilentes huesos y. hombro eterno, de las tumbas™(IY), "humea ante mi
tumba le alegrfa"(I) (La tumba es su vida impotente para hacer nada
y la alegrfa que se levanta frente a ella, es la esperanza y la es-
pera que surge ante la presencia de los voluntarios), "Da tumba la
guerra" (X). Ademds la adjetivacién: "bacterias muertas", "nuestros
amados ¢ascos, insepultos", "el canto fiinebre del alba"(I), "heridos
mortalmente de honorv(II), "cuchara muerta"(III), "ecadencia mortal®
{IV), "caddver muerto", "cintura muerta"(IX). Y expresiones como és-
tas: "vosotros harfais la luz entornando/con la muerte wuestros ojos
s "sélo la muerte morira®(I), "acodado a mirar/el caber de una vida
en una muerte"(II), "y de las dos costillas que Se matan"(I) (imagen
de la guerra ¢ivil en la que se matan los hermanos), "el mundo estd
"espafiol hasta la muerte", "Varios dias ha muerto aquf el disparo/y
ha muerto el cuerpo en su papel de espiritu"(ViI), "Asi responde el
hombre, asi, a la muerte” (X}, "los cementerios fueron hombarieados"”
{II)(No es que hayan cafdo bombas sobre los cementerios sino que Va=
llejo ve el cementerio resultggfé del bombardeo antes de ¢€ste.)



a la muerte cemo sintesis de esta guerra de Vallejo, carente de herais-
m@, guerra de los que se aeflenden Yy no de los que atacan, de antihéa

roes que esgrimen'su impotenci& por arma, guerra sin triunfos.

- Dinamismo _ _ ,

La eXpresian de las ideas~meﬂiaute su visualzzaeiéntsél da a 1@3
'-peemas un movimiento agitado qne los dinamiza de punta a punta. En 1@5
poemas narrativas —el pceta se coloca fuera, en el punta &e vista de
un cbservaderu el movimiente puade ser exalusivamente risica, detera’
| minada por la accién misma(ﬁﬁ), peroe en aQﬂellos qua llamamms calee~' 
tivos(66), en los que el poeta ‘participa desda aﬁentre, envuelto en”
las‘ligeas-de.la_estructura; e1 mov1miento, realizado en tedas,dire@-’

cionés';en sentiﬁa~espaeial,1femparal y sensztivoe.és existéﬂcialgfun

(63710 1dea de 1a muerte ae concreta en 1@5 eadaveres, 1a de 1a guerra
- en lus muertos, en los bombamdeos, en el pelear; la masa de muertos
se precisa eén cuatro o c¢inco cadévéres determinados; la muerte apa-
~ rece personificada y & 1a buscea de sus elegidos; las regiones espa~
nolas, en la huida. se ~caen por el linde de la tierra,

- T85Y Fn nota‘ﬁﬁ, Sitanos siete poemas 4o muertos aislados, de ell@s

el III, "Pequefio responso & un héroe de la Repiblica", el XI y el XII,
son pre&cmin&ntemeate narrativos (el XII "lMasa", 1o es en su totali-
dad). En los tres dltimos, los verbos aparecen en pasado indefinido,
5610 6n el 11T hay variedad verbal pero siempre 'en el pasado, El nmo-
~vimiento responde e la concepcidn de muerte-proceso en la que los ca-
déveres -tienen movilided fisica y & las sctiones de los otros y dé
las cosas. Ejs., en IX: "un libro retofiaba del caddver", "se lleveron
al héroem", "entrd su boca en nuestro aliento" (el sentido es inverso,
el aliento del muerto entra en la boca de los vivos, se comunica con
ellos), "caminantes las lunas nos segufan®™; en XII: *vino hatia é1
un hombre™, "se le acercaron dos", Mmillones de hombres y mis tarde
todos 1los hombres *le rodearon®, él caddver "incorpordse lentamente"
y "echdse a andar"; en IIIl: Pedrc Rojas "se levanté™, pero la visidn
dindmice estd también en imdgenes que no configuran movimiento fisi-
¢o: "papel de viento"(la variscidn de un elemento respecto de la ex-
presién "pepel al viento, le da una sugestidén inédita) y tplume de
earne"(euerpo que vence su pesadez material y asciende a la gloria)'

(66) & nota 21, separamos de los siete poemas de miertos - aislaaos, los
'~ ocho en los que Vallejo presenta una visidn completa de la guerra, en
- la que aparecen masas y regienes en la pelea o en la derrota.

(67) En el THiMNo & 105 Vol..™: "lloro" "ilorando”, mdura pena", "pa-
fluelos tristes®, "sollozarédn", "gargantas infaustas“. En el poema II:
n1dgrima”, "llarar" "gufrir®, "estoy llorando", "lloro y lloro", En
el III: "110?6“ En'el IV: “llorar“ "gemidos"™, '"sufrimiento“ En el
V: "lloro™. En el VIII: "llorar", "1égrima" En el IX: "tristezan. ,
En el X: "sollozo”. En el XII: "triste" En el XIV: "llanto"{2 veves).
Y sdemds: "dolores” {I, VI), "martirio" (1},‘“padecer“ (II), "duelo™
{11}, "aciaga" (IX), "agonia” (XI).

En el "Himno..": "c¢antom™, ""cantabas", "cantando®”, "aré" "rezendom,.
"palabra”,; "diciendo”, ndando voces". En el poema V: “grité“ nednti-
co™, "palabrota”. En el IV: "raega™, "tlcito". Y ademds: "cénticos"
(II), *hablanfe a voces™{VIII), "decirlc v callarlo“ (IX), "aanto™
XIV).s "ha;ad la vez"(XIV),
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mcvim;ento de’éida %ivienao; logradé por las imégenss, el vocabula~
rio'y los mddos y tiempos verbales. Vallejo persona antabla‘diélagé
a gritos, a rezos, 4 sollozos- con personas; (67) es una aceidn frente
a 1a aceidn guerrera ¥y en medio de ella que lo iﬁeluve, 1o choeca, 10
ﬁanmaciona, 3o asgmbra, en una aonrrontacién sincréniea. El mevimien- )
tc de arrasamiento eapaeial del poema 11 (68) pueﬂe explicarse por
el motivo de 1a huida, pero la prorecia qel "Himno a los val..“ par |
ejempkc, en la que cada 1magen t;ene un dinamismo interno, responda |
- a una coneepcién dinémica del universo en Vallej@, que no podemos
 ver aisleda ds su aspiracidn humanista.(ﬁe) Es espacial la movili- ir
zaczén de los milicianos:

Voluntario itsliano, antre cuyos animales de batalla un
ledn abisinio va cojeando! S
Saldade conoeido cuyo nombre desfila,.(70)

'_.Jl & &

héraas g la redunda

perc en la profecza, ademés de ia utilizaﬂién de los verbcs éen futus

1)

ro =~que ya preyectan hecia adelante- las imdgenes muestran homhres
que no estan detenzdos en un esta&io de felicidaa perfecta(?l) sina
que construyen con sus actos esa felicidad

~ todos los hombres
Deseansarén andando al pie de esta ecarrers
zz;z

$68) E£n los poemas segundo Y- qﬁinto de la serie II, ceds imagen cone
tribuye al motivo de la huida, para dar ia totalidad de un movimien-
to desesperado hacia el vaefo, hacia una ninguna parte, porque el
complejo (hombres, tierra y cosas) huyente tiene una grandeza tal que
"no -eabe" en-lugar alguno del universo. En el segundo, el punto de
'vista es singular, ls masa aparece "retrocediendo" o séa, de espal-

das, perdiendo pie en la tierra firme. En el quinto, la dindmica de.

la huida: MAlaga "caminando tras de tus pies™, "huyendo de padire a
padre”, "andando sobre duro vino", se expresa también con elementos
adicionales: nMélaga Jde mi sangre. diminuta/y mi coloracidn a gran
distancia™, "al compds de les cuatro Srbitas", "en €xode", "io%n el
ceos”, "alargan o en sufrimiento idéntico tu danza" g

TEQ) Los ©jemplos son abundantes: el milieiano marcha a morir y a mag-
tar y el poeta se agita en una serie de acciones "eorro, escribo,
aplaudo, lloro; atisbo, dastrozo" go al oien que. venga", "me de-
tengo®, "detienen mi tamafio”, ‘"mas acé, mucho mfs lejos", "tu lar=-
go rata extdticom, "tu rapidez“ "iba.la pélvora™, “arrastrabhn can~-
dado™, "cambian de aguja", "tu frontal elevéndose", "frenética armo-
nia", "viene del pueblo y va hacia &1V, “mincesantes briznas", "agi-

 tada pﬁedra inmdvil", "apdrtase, dccae para arriba y por su llama
incombustible sube™, n1a que estaba en tu ufia caminando©”, "active,
hormigueante eterniaad" (la eternidad humana se consigae par €l sy~
eederse de las generaeiones), ete., - K

T70) "soldado conocido” se opone al "soldaac desconoeidc" nemhre con
que suele designarse a cada muerto andnimo de las guerras.v

T7I) Este perfecto mundo humeno y construido por hombres, se opone al
mundo de la perfeccidn estatlca del cielo cristiano.
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ugustarén manana sus guehaceres..

"’.C

Unos mismos zagatos irdn-bien al qne asciende

sin vias a su cuerpo

¥ al que baja hasta la forma de su alma. . . = - .
'?érén ya de regreso, los ciegos

~y palpltaﬂdo eseucharén lou_sordcs.

e La hormiga

traerd pe&acltos de pan al elefante

La constante utiiizaclén de 1os\verb@s ‘que indican mavimien%a exterﬁ
no e internc(?B) y més esencialmente los modos y tiempos en que dpa~-
recen: . indieativo presente, gerundic e infin1t1VQ (73) eontribuyen

a la dinémica expresiva junto con una férmula como "al pie" o simi~'v>

1ares (?4) 103 vocablos "pie" “pasn",(vs) las xs;s-rererencias £8-

T72) Merchar, ir Y venir, detenér, arrastrar ("aﬁrastraban candada ve

los déspotas®, (1), "arrastrando sus titulos de .fuerza" (IV), "arras:
trer sus tres rodlilas"'(V}), ‘acabar, cambiar, caer; subir, andar,

traer, volver, desfilar; seguir, circular, pasar, salir, dejar, re-
troceder, elevar,’ c¢recer, resnudar, caminar, huir, alargar, colgar

{ a Pedro Rojas "lo han colgado® (III), "los milicianos cuélgense
‘del hombre" (VII), sorprender, disparar, busear, mcvilizar, parali- ,
28T, refluir, .proseguir, 1levar, eta. : -

A‘(vﬁ) ®1 indicativo presente predomina en los poemas I (alterna con

- el futuro (en la profecia), el pasedo {cuando historia el pasado es-
pafiol) y el gerundio}, II (en los poemas primero ({donde alterna con
infinitivos) y tercerc de la serie), IV {(alterna con el gerundio) v
VI, V, VII, VIII, X y XIIiI. E1 exhortativo presente es el modo Gni-
co del poema XV, En el poema segundo de la serie II alternsn el in-~
. finitivo {retroceder, saber, poner, ccultar, plentar) y 8l gerun-
dio {retrocediendo, amando, -genando)}. ElL gerundio predomina en el -
poema quinto de la misma serie (c¢aminando, huyendo, andando, alar»
gando, perdiendo) y en el paama Iv {men@iganda, refrendan@,o o+ Supli-
cando, matando, arrastrando).

T72) "al pie 46 osta carrera”, "al pie de,mi frente" (I); "el brazo
a pie” {11), "al pie de su dedo grande", "al pie de esta cuchara™{III|
pie del individuo™ (IV), "hasta el pie de los tanqnes enemigos"i»

(V}, "al pie del palo aﬁbito" {vi). L

[75) han comido aqui "tu pie® (VIII), sangre ng. pie"(II), "balaga ca-

minando- tras de tus pies™{II), "se enlaza a nuestros.pies"(V); "paso
llano" (1), "dando pasos"(II), "a 4os pasos, a uno" (1), "y la sxplo--
plosidn salidle al paso un paso”(II), "sus pasos de aeofaeon"(v},
THis pasos coronados de polvo"(VIII). *al pisax"(X). _
Correlativo a ellos, la accidn de calzarse o el edtar descalzo*‘
"calzdndote de imanes positivos", "unos mismos zapatos irdn bien al
qua ascienda", "genio descalzo“(l}, "sin caleetines al calzar el
trueno™ {IV), “Dzos te salve, te calece y dé un trono" (XIIl).

ElL ne tener calzado o tenerlo en malas condiciones es tipica de las
pobres, aqui vemos, sdeémds de los descalzos (Jesds y 10s mendigos)
los zapatos rotos: fkélaga si te vaé]”ean tu suela fTeraz y su aguje--
ro" (1I).
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v | paciales y temporales(76) y las imﬁg@n@s que, como vimos en la
- profecia del "Himno a los voluntarios®™, por el predominio de 1o
visual y por las sinestesias, van pautando desarf&llos'e‘mevimien~
‘tbg ya: sea emocionales o de conﬂueta‘axteina.(VW) Una imagen es-
}Amtéﬁiea ¢ﬁm§§ ﬁktremeﬁéAﬂaéodéﬂd*a:mirar/el eaberlde ﬁnaAvidé en
’  &¢;'§&6§%@";-e%feprésentaéiVa'de 1é-imy:esi5ﬁ qae‘estés<pqesias
": §zmv0één-en:sﬁ,ié@tura_ Ei,leetor,'g elfmismo’eétatismewaéfla‘es-
!cfitura-y &ei 1iidro, son el éﬁ%remeﬁofaeodado a‘mirar un espectdeulo
-mévilrdéﬁradiés inrini%es,?cuya figuracidn serfa esa viaa;ﬁel ver-

.
.

' 8o contenida en 1a muerte;

;}:

176) "tu rapidez", "tu largo rato extdtico™, "incesantes briznas",
"14bregos semestres suplicantes®, "qué jemds tan efimero", "dué
siempre ten cambiante™(I), "tu edad flaea y anual®{VI), "el men-
‘digo que ayer pantaba enfrente”, en simétrice paralelo con "la
enfermera que ayer pasé llorando”(I), "en la tarde: nocturna en

- aragdn®{X), en "Espaiia, aparta de m{ este cdliz": "qué edad la
de las sienes cdncavas/qué temprano en el sol lo que os decia/
qué pronto en vuestro pecho el ruido anciano/qué vieJo vuestro

, 2 en el cuaderno®, "mis acd, mucho mls lejos"(I), (Mdlaga huye

" ’ s lo largo del mar", "a través del metal", "al ras del suelo”

(1), "del metal para aerriba"(IV), "mds desde aqui, mds tarde”
- {11), redmne las sensaciones espaciales y temporales; "detienen
mi tamafio®, "al que asciende/sin. vias a su cuerpo/y al que baja"(I).

T9%77 En  "nspana, aparta de mi este c¢dliz® hay una serie de imdge-
"~ nes de detencidn del desarrollo: "cémo véis a cesar de crecer/
¢émo va a casHigar el afo al mes/edmo ven & quedarse en diez los
dientes®, y otras de retroceso: "Clmo véis a bajar las gradas
del alfabeto”. ) T
- ‘ Bn el poema VIII hay una imagen de desarrollo: "prosigue tu fa-
milia soge & soga,/se sucede”. ' o |
Las imdgenes del caer sén de por si mdviles, pero las de la san-
gre sélo lo son porque Vallejo la presenxa'rluyente‘ 861o una
vez: "catafaleo ensangrentado”({III) es "estatica.
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. 4 )
La guerra de Espafla y 1os poetas

La guarra_espaﬁclé desperté un eco poético de extiaerﬁinario Vie
gor en el &mbito de lengua hispanai(vs).th poetas_pariiciparen de
lcs'destinoé del puéblé espafiol y cempartiarén?con €1 la esperansza
¥ el desastre.(79) La Repiblica ﬁabia atraido como un imén a los
- americanos Qge insatisfechos con la cerreda atmésfers de'susiciu,
dades pr@vinoianas; a1~mirar a Eufoﬁa volviaﬁ a recnﬁacer el ho-
garfccmﬁn espafiol. EL triﬁéfo_republiéan@ dio luger a un espafio-
lismo nuevo, totalmente aiejado‘del nispanismo tiadicional que se
identificaba como conservédér'y opuesto %ehézmante g las influen-
cias de la eultﬁra francesa, Pero ya las énsie&ades,revoiueiﬂna-
rias no se detenfan en el arte sino'qge,lc‘incluian cofio un ele-
mento en un cambia-%otal de la sociedad. Esa posibilidad de revo-
lucidn parece darse en Espaﬁé,en la déceda del treinta y allf coin-
ciden, entre otros:'Vasllejo, Neruda, Gonzdlez Tufidn. La guerra los
sacudid junto con los espafioles: Albérti,.ﬁachadog:Hernﬁndezf A Gar-
e¢fa Lorca 1¢ habfan matedo en ios'primeros dias del levantamiento;(80)
Unamuno, que se encontraba en %erriforio nacionalista y‘apéyé'la e~
belién para luegovnegarlai'd@hid pagar su sinceridad con un arresto

domiciliario hasta su muerie, el 31 de,aiciémbre de 1936; Ramiro de

78) Y ftambien en otros 4mbitos; Hugh Thomas, op. ¢it., trae referen-
cias sobre joévenes literatos ingleses que combatieron en Espafia o
colaboraron de diversas formas con la causa republicena: John Corn-

- ford, Ralph Fox, Brian Howard, Julidn Bell ({sobrino de Virginia
Woolf) -todos ellos murieron en la lucha-, H, W. Auden {"Espafia 1937")
George Barker ("Blegy for Spain®); ademfs, en p. 155, da una so- :

mera biblingraﬁia de narracionses -cuyo tema es la guerra: Malraux,

L'espoir; Hemidway, For whom the bell -bolls y The fifth column;

Simone Tery, La porte du soleil, etd., Lambidn €stuvieron en Espa-

fila trabajando por la Republica: el argentino Cérdoba Iturbura,

George Orwsll, Arthur Koestler, Simone Weil, etc. Por su parte,

George Bernanos, neutral en 1o politico, denuncid en Les granis

cimptidres la represién ejercida por los nationslistas en Melior-

ca, al comienzo de la lucha, : '

179) WMiguel Hernéndez, al dedicar Viento del pueblo a Aleixandre,
dice: "Hoy, este hoy de pasidn, de vida, de muerte, nos empuja
de un impomente'modo a ti, a mi, a varios, hacia el pueblo.",en
"Dedieo este 1ibro a Vicente Aleixandre®, Qbras completas, Losa~
da, Buenos Aires, 1960. ' - _

1807 Hugh Thomas; oD. Oit., p. 138, proporciona informacién y una
buena bibliografia sobre la muerte de Federico Gareia lorea.
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Maeztu, ideélago fasczsta, fue fusilado por los republieanos; Anto-
nio Machado fue uno de los evacuados cuando la caida de Catalufia,
. en énero de 1939 y murid en tierra francesa semanas despuds; Miguel
Hernéndez, pagendo el delito -de haber sido sobdado, murié en la pri-
sién de -Alicante en marzo de 1942, Los escritores extrenjeros ha-
bian ido a -Espafia  como cdffespaasélés: el norteamericano Ernest He-
mingway y ‘el argentino Redl Gonzdlez Tufidn; como combatientes: Mdle
raux, Koestler; Weruda era ednsul de Chile; Vallejo fue en varias
5p@riuniaaaes pero la estadfs més prolongads se debid a su expul-
sién de Francie en 1930, L4 _ o
4Anté un mismo asunto: la guerra civil ‘espaficla, enfrentaremos a
cuatro pootas, dos espafioles: alberti y Hernédniez, y dos aﬁérﬁ@éﬁos;
Neruvda y Tufidn; $odos ellos con una ebra7ya7definida*eﬂ‘lé5 altos
de 1936. Pablo Neruda, pesiphista, abarcador sensual de un univer-
so caBtico; Miguol Herndndez, tradicional en la forma, vitel v ape-
Egadaw& la tierra; Rafael Alberti y Gonzéléz‘Tuﬁéng i?5niﬁas'y’jua
éuetbnes;'a‘la~bﬁsqueda de la novedad, con una curiasidaé‘nb*haciafu

da. Ellos, la guerra y César Vallejo;‘

Neruda deelara su cambio y da explzcaeianes, el paata surre uwn
choqge, ve @l dclor humana p@r primera vez, ve la nrueldnd por pri-
mera vez, ve su humanidad arrimeda a la de todos los hcmbres o

primara vez y entances comprende qne debes’ astar junto a ellos, com=

partirlas en su desgraeia ¥y en su alegria., ElL libroy Espafle en el
earazén, aata de 103 afios treinta y seis~ trernta y siete, fue edi~
tado en Paris, en 1838 e inaluido en Tercera residencia.(81)

Neruda busca leas causas de la guerra Yy senala culpables -milita—
res, curas, arlstécratas. Hace una neta diferenciacién<entre 103 dos
bandos: -vietimarios y vietimas,‘par medio del voeabulario. Los pr1~

nerous aparecen,cgm@‘infrahumanos,venvueltos-en elementds asqueantes(82)

(BT} Weruds, PabIo, E aﬁa en-el carazdn, en Poesfas complet
Buenos Alvres, 19 . S

(82) To5 aTiTIoaciones que reciben los nacionalistas se vinculan es-
pecialmente a sensaciones de repugnancia fisica: "hediondos perros®,
ntriste rata™, "inmenso -culo", "macacos", "mocos muertos", "cho-
rreando pus y peste" "pabosas” (todos en "Espeafia pobre por culpa
de los ricos"); "hmpo negro", "sotanas rabliosas"; "cenegales aguas®
*yios de gargajo"({todos en "HMadrid Tterm 1936"). Lms ejemplos so-
breabundan,
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mzaatraa lcs segundcs -los ninos, los sel&ados, las ciudades, espe-

: eialmente Madrid- son puros, alegres, buenos (83) Naruda‘dediea p@e~

sias a los enemigos para éenostarlos.

. A Fesar de estas radicales diferanclas de actituﬁ respectc d@ va—

-jllejo, hay entre ambas semejanzas en algunas concepezones referndas
' a la muerte' p@r ejemplo, los muertos que no mueren, y la muerte es-
'paﬁela come espeeifﬁaa y diversa de otras muertes {843 Pero la simi-
“11tud noe es tctal porqne ﬁeruda hace v1v1r a 1@3 muertos cun'un sen-
itido de estricta aetuali&ad, para que sxgaﬁ luehanﬂe cantra las enc«
imigos y una Espaﬁa diferente con su. muerte §nppia, se aislahﬁal rese

to. del mun&ﬁ. La temética se lecaliza a la inversa de lo que sucede

en Vallejo qne tiende a 1aentiflear a Espaﬁa con el unlverso y qnieu

,re salvarse para salvarlo.

Varias p@eszas pravacan resenancias parecmdas a las de Vallejo'

"Ganto sobre unas ruinas“ en la que enumera las mater;ales segregat
.dos de los objetcs que rueron'(eﬁ) “Antitanquistas" per su visién
_de los héraes caidos,(ssl “Madrid 195?“ por la deSOlaeién de 1la cinp

dad sitiada Yy la evacacidn de los hambres cemunes(&?) v "Oaa solar

‘ujército del pueblo" que presenta simllitua de tono con el "Hinno

a 1esoﬁolnntarios>ae Repﬁblica",Wen‘ei impulser a Ios'golﬂadds hacia

{ 35 TOn un vooabulario reméntieo en el qne perdura el primer Neruda
~califica a los republicanos, al pueblo, a Madrid: “flor.de agua™,
"pétalos de pan®, "espige inaugurads” (todos en"Bombardeo" y "Mal-
dieidn®), "tu alegria de panal pobre”, "vengadora montafia®, "sil-
bante estrella de cuchilles", etc. para referirae & ﬁaﬁrid, en
"Madrid 1936", L.

{82} 1os maertos viven en la tierra y en losg trig 3, pera "No sdlo
son rafees/.. sino que atin sus boeas muerden pdlvora secafv ata-
can como acéanos de hierro, y aun/sus pufios levantados contredi-~
cen la muerte” ("Canto a-las madres de los mili#ianos muertos”).
En "Llegada a HMadrid de las Brigadas internacionales" dice: "y la
muerte espafiola, més dcida y aguda que otras muertes"; igualmente

- diferencia a Espaiia entre todas las. naci@nes-z”Pieara solar, pu-
ra entre las regiones/del mun&e, mspana.."(“cémo era Lopﬂﬂ&"}

l 85) Bn maﬁio de 18 destrucel6n materlal@ el poeta sxente, al pasar,A
el desarraxgo del hombre, sentimisnto permanente en Vallajo: "..no
. hay ramces/yara el hombre. todo descansa apenas/sobre un temblor
de lluvia®

1865 "hisos de 1a victoria, muchas veces caldas, muchas veees/barra-.

-das- vuestras manos, r@tos les més ocultes cartilagos, aalladas/
vuestras bocas®

A3875 “Hoy tu que vives, Juan,/hay tﬁ que miras, Pedro, conclbes, duer~

mes, comes;/hoy en la noche sin luz vigilande sin suefio y sin re~
poso,/solas en el cemento, por la tierrs cortada,/desde los snlu-
tados alambres, al Sur, en medio, en torno”. ;ambién ‘son similares
.1as acotaciones espaciales, _H5- .



ad

adelante, en 1a em@eién del saludo, en el nombrar a 1@5 milieienos

"par sus oficios.‘Las semejanzas pues, son esporé&ieas ¥ ne cambian N
'la iﬁpresién primera y constante del 1ibro de Neruda. el grite de
ira, 1a maldiaién, el adi@. '

“7vRaraelﬁalbérti(aa)'canta'pringipaimente,é.le victoria, a la ale-"

gria de combatir, a los generales de la Repiiblica, o sea, & 1o que’

~es vitel en medio' de la muerte.(89) Esa alegria de vivir, ésa odon-
olencia de su existir positivo, para algo, ese sentido que consus-

‘tancia vida y belléza (porque la alegrfa es una Maniféstééién'raél”'

de la belleza), 10 vuelve sobre la naturaleza y sobre. las casas.
Para Albertz, naturaleza v h@mbre san aos elementos in%imamente uni-

dog y en medio-&e la conmccxén guerrera se asombra pcrqye la natu»

;'raleza no particips del dolor del hombre y continda in&iferenta su

ciclo Inmutable.(go) _ | | o
1amb1éni;as posaa'vxven'énllaspcesia de Aibértiﬁ vélleja'atienQ"

de'aiiﬁ% ébje%as.Que rodean'ai~hbmbre‘eétidiaﬁamente @en7E§péﬁagiapar-

?ta_d@“miieste,eéiiz éési:desapaiecén’énteiél‘espectﬁéulofde"l@s.éé-"

déveres- pero Alberti se detiene en los objetos bellos y en las obras

de arte;{91) El odio surge esporddicamente ¢n medic de trozos expli-

':Ga%ivéé ng“lolacéraaﬁ a‘ﬁefudé‘pera~cafecen.ﬁé 1aﬁfuria”éaraétéria-

T‘@) Alberti, Raféel, g; p@eta en la calle (1951~1936), capital je
la gloria (Madrid, 1936~1938), en Poesias completas, Losada, Lue~
nos . Aires,zudl%%;y Entre el clevel y la espaaa <*939~1940}¢ Losa~-
d@g Bueﬂes Aires, 1941. , S ‘

1837 Wﬁﬁﬁana.dejo mi easa,/de;o los bueyes y el pueble./'Salua‘ aﬂénp

de vas, dime?/~Voy al Quinto. Regimiento. /Gaminar sin agus, a pie./

- fonte arriba, campo abierto./Voces de gloria y triunfo./-Soy del
Quinto- Regimiento *{*Soy del Quinto Regimient@" j "Niebla, mi .cae
marada,/aunque td no lo sabes, nos queda todavia,/en medio de esta
‘heroica pena bombardeada,/la fe, que es alegrias, alegria, alegria”
{74 Niebla, mi perro™); "Te fortifiquen de fe, de entusiasto,/de
-amurallada y constante vigllia,/las batallones de piledra y de arro=
jo;/1as divisiones de honor v alegria" ("Maarid por Cataluﬁa"), son
algunos ejemplos. , _

T@b) WotTe Ves 0 ponlendo flores/sobre la tumba inprovisada,/sebre
-el terrdn de la trinchera/y esa apariencia de colores/en esta pa-
tria desangrada?/Otra vez ti, la Primavera?" {"Abril, 1939"); "El
otolio otra vez. Sigue la guerra,,./El otofio; otra vez. lLuego el in-
vierno, Sea./Caiga el traje del drbol, el sol no nos recuerde./Pe-

- ro como los tronecos, el hombre en 1la peled,/seco, amarilic, frio,
més por debajo verde" ("E1 ot%ofio. v el Bbro"). ‘

sl Gam



tica del ¢hileno. (92) La muerte como caiéa, los muertos inm@rtales
y el 1r al;g~muerte para matarla, unen a Vallago v Albertia(QS) Pe-.
Tro- a diferencia &e Vallejo para quien las muertos simplemente no |
- mueren, Alberti tiene una realista visidu de resurrecc;én en la x

glor1a.(94) Ambos se sz@nten iaentifleadcs con les mas pobres de '

RS

'las hombres, can los que ésbdn en el ﬁltimo esealan de la jerar-3‘*‘
: quia social péro - ﬁlbertl no puede dejar de- saber qne es un inte-”f'
<'1ectual v-camo sal szente 1& impateneza de su @ficio,‘ ieﬂuras “Ya< -

_ llejo la sentia én su ser integraa Guando*Vallejo dice "y si des—"
’pués~de tantas-palabras,/no»sobrevive la palahra“(95)~esta-1nutih~
’lidad del'verbo es un dato mis en la injustlehaévarea de vivirs: |
”Eaber nacido para vivir de muestra muerte”, (96) &80 es lo que réal—

mentevexpresa y ve mucho mds allé,del‘senﬁim1ent6 del ‘escritor. Ta-

Tﬁl) “:Palaeios, hiblieteeas' Est@s libros tirados/ Jue la yerba arraw
gada recibe y no eemprenﬁe,/estos descoloridos sofds desvenci jados,/
‘quée ya tan sdlo el frio los usa y los defiende;/ estos inesperados
retratos familiares./..Capital ya madura pars los bombardeos;/ave-
nidas de escombros y barrios en ruinas,/corre. un escalofrio al pen-
sar en los museos/tras de las barricadas..ﬁ ("Nadri&, otoﬁo") '

--T@z) "Qné fastzn ﬁe generales/borraeh@s, ante una mesa/d@nde par blan-
: COS manteles/se usaran ropas sangrientas!/INunca, bravos catalanes'/<

Jamds vuestra independencia/debe servirse en banquetes/a monstruos
_de tal raleg” (“Eefensa de Hadrld defensa de Catsluﬁa“)a

(93) W%onando 8 oscura trOpa de mulos insistentes,/qne rehasan 1&3
calles e impiden las aceras,/van los hombres del campo como inmen=-
sas simientes/a sembrarse en los hondos surcos de las trincheras./

MMuchos no seben nada.." ("Los campesinos™}; "entre heridas, gangre-
na, llantos, gritos, aolores,/mira&los vencedares_/.. por 1la sangre,
las tumbas, la sed, los estertorves,/miradlos vencedores./Elles; =
analfabetos, descalzos, cargadores de vidae anzmrgac.” {”Quin“o Regie=
miento del Ejército") , . ,

(94) ﬁSewoye vuestro nacer, vaestra denta fatiga /vuestro empujar de
nuevo bajo la tapa Gura/de la tierra que al daras la forma de una

espiga/siente en la flor del $trigo su jJjuventud futura. /Quién dljo

que estdis muertos? Se escucha entre el silbido/que abre el vertigie .
nosc sendero de¢ las bales,/un rumor que ya es canto, gloria recién
naeida,/lejos de las plqnetas y funerales palas." ("Vosotros no

caisteis") oo o e .

(857 “Y si después a6 tantas palahras" P@emasfhumanas; ed; eitg.pézls‘

(96) idemaz ””
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1léjo se planteé e1 pr@bléma;de la culturs min@ritaria, de la lite~
ratura, de las«éxqaisiteﬁes(é?)_en un mundo énHEA qné tantos hgmbres
na,satisfacen sus necesida@es primarias-y sintié su impotencia a ni-
vel humane. ‘Alberti, 1@ misma que Neruda, vivia en plenitud y de pron=-
_ to lo golpean el dolcr, 1a sangre, la miserxa. -8u “ahora" es (desseg-
perade ¥ como se siente incapaz para resistir, hace un tremendm esm

"fuerzc para superar el desastre y reenc@ntrarse con su natural ale=-

- gria: "4hora sufro lo ~pobre, lo. mezquino, 1o triste,.. Siento gsta-

‘ggggg heridas de muerte las palabras“ (98) Hay un abisme entre su
‘,vivir pasada y el presente rrenﬁe al presentﬂ contlnuo del dolor de
. Valleg@. ' , ) 4 | | |

e 00&07£1§é:fi,'aoﬁzé1@s Tuﬁén és‘viﬁalqwalegre;(99j En lugar de
.1anzar &iat:ibas;afles ?ne@igos, prefiere exélt&r'a los héroes re-
pﬁbliegn@s,_allgs»ﬁisiéricoé y a ies§én§nimés; pero .a 4stos los je-
;:;ré?quiza, adﬁirieﬁdo'a”én simbaiiéma estatuaﬁio*vﬁmi primer‘h@mbre

'ﬁuertoﬁ"@ pitﬁfi@ para el primer vbluntario ﬂuerte" Tufién exami=

. ha el praees@ guerrera raeionalmente ha tenido determinadaa cau-

‘sas ~tamhién Neruda eXpllcaba~ y se lucha eon determinadcs fines:
“nuestras bravas ‘soldados qpe sonrfen parque ‘saben por qné yelean
‘;y mueren“,(l@@) eso qne no sabian Valleao y sus muertes. Hunca plerh

- de el sentxd@ h13tor1co en ‘medio del G&OS‘y el harror, éstos no son

" m§s ‘que. elemantos ineiﬁentales, la gue imparta es camprenﬁer 8i la

guerra cierra ¢ abre un yroceso histérlco. La espanela se le pre-
senta como el parto de un-futur@ que serd distint@. Tufidn es el POB=

"ta'&e'la'eépéfanza. Los muer%és'&étéﬁ*ergullasas de°éuslmuertes, la

_197) Ver el paema "un hombre pasa con un pan al hambro" P@emaa»huw
manos, €d. ¢it., p.l187. . , .

1%8) "Kacturno"' Capltal de la gloria‘

" {59) Gonzalen Tunén, Ratl, La rosa biindada, ( 1956), 2°ed., Horizon-
te, Buenos Aires, 1962; 8 Documentos de HO: y La muerte en Medrid
en La luna con gatillo,{ﬁntologia poéilea t,1, Gartaga, Buenos
Aires, 1957, . .

_(190) Uitimo verso del poema "Les nifios muertas”,,ia,muerte en Madrid.




sangre_es semillé,.los desastres tienen’in@icias favorables.(101) - -

La actitud de Miguel ﬁernéndez es diversa de 1a que adoPtan 1es~:;
_poetas vistms, tanto como 1o era su situacion personal (102) Her-
néndez eélé t@nza ve;ntiséis afios euanda fue movilizado en 1906
}después ﬁe un vlaje a Rusxa y estanao recien casado. las penurias'v\
: familiares,(loa) la enfermadad, la guerra y el amor, se entremez— “
clan eﬁtonces en su vmda y en . su poesxa. La experiencia del salda~ 
d@‘-an31edad por las cartas famllmares, el sanar con la mu;er en f
la trinchera, le hurla soez hacia los cobardes~(l@é) y el ara@r ‘h
par las reinindicaeiones papulares(l@ﬁ) slngularizan.su visién de
la guerra qne rara vez baja el tono exhortativo y el impetu heroi-
$0 en una eseilaeién antee el clamor y el eloglc.(loe) Lo acercan-

a Vallejo le identifzcaczén del ser hombre con su cuerpo material:

(101) Wia expl@slén traj@ la muerte,/la muerta trajo la aurora./..
la explosidn trajo la muerte./La muerte trajo la gloria."("La muer-
te acompafiada"); "Y hacia la capital de la revuslte va,/en la ex=
presidn supreme del hecho favorable desemboca/el entusiesmo y la-

 esperanza del mundo."("El tren blindado de Mieres"); "Yo sé que
de %us huesos, cuando le den la fosa,/empezard a crecer la 'siems
previva."{"El primer hombre muerto™); "Nuertes andnimos, sf, pero

 amados./Es por vosotros que luchamos y vivimos,/para esperar -que
erezea la fl@r nueva del mundo en vuestras ruinas."(“Las obuses“).

TIGE) Heménﬁez, ﬂiguel, Viento del pueble(lQB'}’) 3?1 hombre scecha ,
- {1937-1939), O0tros poemas (1938~19a9}, Obras campletas3 L@sada,
Buenos &ires, ‘960‘, -

(103) 1a ma&ra de S0 mujer murié 1 1& semana del casamiento de la
hija (marzo, 1936) y el padre; en el frente de guerra en -el mes-de
julio de 1936, teniendo que quedar gquélla como seostén de. los her-
manos menores. Se les murid -un hijo en octubre del afio treinta y
«iete y luego tuvieron atro qne el paeta apenas conoci6s .

Np! f*”;“Cancién del esposa seldad@"~ "Los cobar@es",(Viento
-del yueblo)¢ : A

!I 5Y P IoTnaLleros T, “¥ientos del pueble me Lleven", "El hambre",
(Viento dal pueblc). :

06 “&nnqne te falten las armas/pueble de cien mil po@eres/na des-
fallezcan tus-huesos/castiga a quien te malhiera/mientras te que-
den pufios/ufias, saliva, y te gquedsn/corazdn, entrafias, tripas,/
cosas de vardn y dientes."("Sentado sobre -los muertos™}; "Llamo
a la juventud®, “Recoge& esta vozg"{se dirlge a los pueblos del -
oundo} , "Gampesino de Espaifia”, "Llamo al toro de Espafia”, :etec.
En cuanto a los eloglos, van desde las elegias a los muertos: a
Garcia Lorca ("Elegis primera"}, a un comisaric politico velua=
tario {"Elegfs segunda"}), "Al soldado internacional cafde en Is- .
pafia", a "Rosario, dinamitera", a la "Pasionaria®”, ete.

ZT@BF ¥ 1o pueblas se salvan por la fuerza que sopla/desde todos
- sus muertos" {"Pueblo™),
«d Qe



Para vivir, con un pedazo basta:
- @en un rincén de carne casbe un hombre.
- Un dedo sélo, un trozo sélo de alam
alza el vuele total de todo un cuerpo.
L - ("ELl tren de los heridos")
la perduracidén de los muertos en los vivos,(107) la figuraciéh de
Espefia como un gren cementerio(los) v especialmente, el cuadra de
horror y desolacion total de "El tren de los heridos" donde el hamu
bre es una masa de sangre, carne desirozada y sollozos. Pero la
propensidén de Herndndez al grito, mds su tensidén vital, su‘concien~
cia de estar luchando por algo positivo como soldado y como ﬁoeﬁa y
1la igualecidn de ambos pépeles,(lﬁg} lo colocan en las ant{padas
de Vallejo‘ Finelmente, aquellsa esperanza que en el peruano apenas
se asoma cuanda llama a los nifies del mundo adquiere en Hernandez
upna claridad y une fuerza que ni siquisra amenguan los dms-anos ca-
rridos de sangre bebide hasta el fondo y asf exclama en la nGanecidn

d1tima" de E1 hombré aoeeha; ?;Dejédmella esperanzal®,

En esta breve. confrantaeién encontramas dos diferancias radiea~
lea entre Vellejo y los cuatro poetas considerados;

a) Vallejo no odia '
b} Vallejo no ve mds que la derrota

Nos preguntamos porqué. Hay razones, primero de temperamente, Ae8=
puéd de vitali&ad Aquellos peetas estaban en la plenitud de su
existencia, querfan vxvzr y se rebelaban contra la muerte, su odio
era una cara de l& pasidn que los animabaAy tambidén del amer,'pnra'
que el odio se justifica en el amor y nace de él. Pero parcializa
en cuanto sélo toma $ema del otro lo negativo. Vallejo también ha-
bia trabajado.camo intelectual por la causa de la Repiiblica, pero

andaba con la cabeza separada de su cuerpo y-éste, ineapaz de en-

(108] "Espaba no s Lspafla, que es una inmensa foaa,/que es un gran
cementerio rojo y bombardeade."_ ("Redoged esta vaz")af

Ti05) 751 me muero que me muera/con la cabeza muy alta.f4.cantand0
espero a la nmuerte,/que hay ruisefiores que cantan/encima de los
fusiles/y en medio de las batallas.", ("Vientos del pueblo me lle=

van"); "La voz de bronce no hay quien la estrangule;/mi voz de
bronce no hay quien la corrompsa.”, ("ruerza ael i&n7anares")‘

w0



'tendér ni de explicar nada, solamente siente, palpa, ve, tiembla,

llora, Por eso, aunque Espaﬁag'aparta de mi este cdliz regiétra‘he-

¢hos histdricos, no los inserta en el proceso histdrico. Su poesia

" no c¢oncuerda con otra obra miteraria pero si con una pictﬁri@aw’

'Guernica de Pablo Picasso. Ambos presentan glohalmente un - cuadro

“\h___._.—-
apacaliptieo, captado de a pedazos, imposible de a&ir por n&ngmno~

‘de sus a@stados, &esintegraae pero entero. Y sin embangb,,hay*en»
5v311ejo un resqnicio de esperanza, quizds més pcten%e;guevlas}eensa'

| ﬁﬁidas yajustifieadas armazones ideoldgicas de las deméb'péétasa

Parque guso ese resto de 1lusivn en el hombre simplemente; ¥ éste

siempre tendré vigeneia@
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