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Capitulo 5: Coleccionistas de arte moderno

¢Qué obras de arte podian encarnar a fin de siglo XIX la idea de un arte moderno?

¢Cémo dialogaron cstas ideas sobre Jo modemno con lo cfectivamente adquirido por los

coleccionistas locales? Proponemos estas preguntas frente a la lectura que ha primado enlos
estudios abocados al coleccionismo argentino en los que frecuentemente se lo ha
caracterizado como anacrénico, atrasado o falto de rumbo. En este sentido, se ha sostenido
que ¢l coleccionismo local no fue receptivo a las dltimas tendencias artisticas y que optd en
general por un arte oficial, vinculado a la Academia y las corrientes estéticas del pasado.
Estas afirmaciones soslayan la complejidad de la escena artistica europea y americana de
fines del siglo al recuperar solamente la produccion que —desde una lectura centrada
exclusivamente en las llamadas vanguardias— focaliza en los grandes nombres para dejar de
lado una produccién rica y diversa que contemporancamente fue considerada como “arte
moderno” y que obtuvo gran éxito de critica y mercado. En este punto, retomamos la
perspectiva propuesta por Raymond Williams con relacién al modernismo al considerat a su
construccién como una puesta en prictica de una “maquinatia de tradicion selectiva” que
busca “aduefiarse de toda la modernidad [...] negando a todo lo demis en un acto de pura
ideologia”."

No pretendemos con esto un revival de grandes artistas olvidados teniendo en cuenta
su fama pasada, recuperacidn que por otra parte la historia del arte extranjero ya viene
proponiendo, con éxito relativo, desde hace vatias décadas.” Tampoco nos guian criterios de
calidad que busquen patrangonar a estos artistas con la produccion de los impresionistas o
postimpresionistas. Nuestro objetivo es reconstruit cémo a fin del siglo XIX la idea de un
arte moderno fue mucho mas inclusiva y compleja que la propuesta por las visiones
posteriores y en qué medida las adquisiciones de los coleccionistas locales participaron de

estas representaciones.

! Raymond Williams, La polftica del modernismo, op. at., pp. 52 — 55.

2 Pueden citarse a este respecto el trabajo sefiero de Albert Bowme. Thomas Conture and the edectic vision.
New Haven & London, Yale Univessity Press, 1982 y el catilogo Le Musée du Luxenbonrg en 1874. Pasis,
Editions des Musées Nationaux, 1974 asi como las miltiples monografias y catilogos publicados enlas
ltimas décadas sobre artistas como Bouguereau, Getome o Meissonier. Para una critica sobre estos
revivals, cf. Charles Rosen y Henn Zerner, “El ‘uste milicw’ y Thomas Couture” y “La ideologia de la
superficie pulida: el arte oficial”. En: Romantiasmo y realismo, op. al., pp. 113 — 128y 192 - 217.
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Ademas de la vision de Raymond Williams, nos resulta clave también la mirada
planteada para la literatura latinoameticana por Julio Ramos. En su trabajo Desencuentros de la

modernidad en América Latina el autor propone no considerar a la produccion latinoamericana

-enr contraposicidon a-—lo europeo” u. “occidental”_como un otigen con un alto grado de
p uafusy — . [P

puteza y homogeneidad. Por el contratio, Ramos postula cuestionar la narrativa historica
lineal propuesta para FEuropa para pensar al referente curopeo “como un lugar desde
siempre atravesado por contradicciones”.”

Desde la Sptica de la historia del arte del siglo XIX, vinculamos estas ideas con la
linca abierta por historiadores como T. J. Clark, Gabriel Weisberg y Robert Jensen para el
ambito europeo o Laura Malosetti Costa para el panorama local. En consonancia con las
ideas de Williams, 'T. J. Clatk sostiene que en la historia del arte: “el concepto de vanguatdia
es en si profundamente ideoldgico”, y que tuvo como propdsito preciso “quebrar el unitario
conjunto del mundo artistico de Paris para arrebatarse una identidad transttoria y
esencialmente falsa. Porque lo fundamental es la unidad, no las disensiones.”

Por su parte, Weisberg y Jensen han analizado ciertos aspectos de las artes europeas
decimondnicas buscando recuperar matices inexplorados pot la histotia del arte tradicional.
Gabriel Weisberg se interesa por la pintura naturalista producida paralelamente al
impresionismo, postulando cémo estos artistas comprendieron la importancia de ser
contemporineos y buscaron, tanto en sus tematicas como en su factura, realizar una pintura
moderna, apreciada pot la critica y por un mercado sumamente receptivo a ella.’ Asimismo,

el investigador sostiene la labilidad de las categotias como realismo, naturalismo e incluso
imptesionismo que hacia fines del siglo XIX impedia definir con certeza qué obras
cuadraban dentro de uno y otro movimiento. En este sentido, sus consideraciones sobre el

panorama europeo nos permiten sostener que estos desplazamientos, que agrupaban dentro

de los movimientos a artistas disimiles, no fueron un fendmeno exclusivo de escenarios

periféricos como el portefio.’

3 Julio Ramos, Desencuentros de la modernidad en Amnérica Latina, op. dt., pp. 82 — 83.

*T. ]. Clark, Immagen del pueblo, op. at., p. 14.

3 Gabricl Weisberg, Beyond Impressionism, op. di.

¢ Hemos analizado la aplicacién de las categorias de naturalismo e smpresionismo a las obras que
efectivamente llegaban al mercado portefio en Maria Isabel Baldasarre, “La pintura de la luz...”, art. di.
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Robert Jensen teconstruye la complejidad del metcado y los discursos artisticos
europeos del fin de siglo, desmontando la pretension del sistema del modernismo por

constituitse como un discurso transparente encargado de definir a las “auténticas obras

P . 7 . ’
modernas” por-oposicién-a aquellas comerciales.” Por el contrano, Jensen demuestra como

el imprestonismo tecién se constituyd en el canon de lo moderno en los primetos afios del
siglo XX, mientras a fines del siglo XIX el salén continuaba funcionando como la
institucion que condensaba en Francia la mayor produccion de critica y hacia la que se
dirigian las galetias comerciales a Ia hora de garantizar la visibilidad pablica y el valor
econdomico de las obras ofrecidas. Por otra parte, ¢l autor sostiene que durante las Gltimas
décadas del siglo los ‘hoy considerados como impresionistas canonicos exponian
conjuntamente con los llamados artistas del justo medio, contribuyendo de este modo a
esfumar las distinciones entre ambos grupos.”®

Fueron estos artistas del juste milien, que gozaban de un éxito importante en Jos
salones de la época, quienes tuvieron un lugar fundamental en las colecciones formadas en
la Argentina del fin de siglo. Eran artistas que conjugaban una factura plastica deudora del
realismo y del impresionismo con la accesibilidad, Ja narratividad y la coherencia pictorica
de la tradicién académica. Pintores como Henri Gervex, Etnest-Ange Duez, Alfred Roll o
Chatles Chaplin entraron dentro de este tltimo grupo, al cual la critica contemporanea no
dudé en catalogar como artistas modernos o retratistas de la vida moderna.’

1 propdsito central de este capitulo es analizar tres casos paradigmaticos de
coleccionistas argentinos a luz de esta reformulacion de la categoria de arte moderno,
considerando como modernas obras que no fueron producidas por los adalides de lo que la
historia candnica del arte moderno definié como vanguardia pero que sin embargo si se
ocuparon de retratar las costumbres, modas y lenguajes contemporaneos. Producciones que
quizas no adscribieron en su totalidad a las rupturas plasticas propuestas por el

impresionismo y el postimpresionismo pero que definitivamente participaron en un clima

7 Robert Jensen, Marketing Modernism. .., op. at.

8 Cf. Ja misma hipétesis asi como las pretensiones del discurso modemista en la introduccién del texto de
Patricia Mainardi The end of the Salon. Ant and the state in the Early Third Republic. Cambridge, Cambudge
University Press, 1993, pp. 1 -7.

9 Para Ia recepcidn contemporinea de estos artistas en la prensa francesa y argentina, cf. nuestro articulo
ya citado, “La pintura de la luz..” ar. L.



245

de época acercando al gran publico muchas de sus conquistas. Iin este punto, este objetivo
detiva de una de las hipétesis principales de la presente tesis que sostiene que, hacia las
tltimas décadas del siglo XIX, la elite portefia y mas particulatmente los coleccionistas de
arte; estuvieron intensamente informados-de lo que sucedia en la escena artistica europea y
conocian los diversos cartiles y estéticas por donde podia manifestarse lo modemo. Tal
como lo muestra el recorrido por la literatura de viajes (analizado en el tercer capitulo), la
clase alta portefia no estaba constituida por actotes que desconocian los centros de
exhibicién y los am'stasveuropeos, sino por el contrario encontramos a un grupo sumamente
avido por estar al dia sobre el desatrollo artistico, incluso por frecuentar a los principales
creadores del momento.

Lin esta linea, nos interesa repensat los consumos concretados por los distintos
coleccionistas argentinés a partir de un parimetro que Francis Haskell sefiala como esencial
para la formacion del gusto y el coleccionismo: la accesibilidad de las obras de atte,"
entendiendo este concepto tanto en su aspecto material —es decir, 1las obras que
efectivamente estuvieron al alcance de los coleccionistas argentinos— como en un sentido
simbdlico, que permita contemplar las diversas producciones que a fines del siglo XIX
corporizaban para los portefios las ideas del arte moderno.

En relacién con la primera dimension, sabemos que los coleccionistas locales se
trasladaron a los principales centros europeos de circulacién y venta de arte, frecuentando
por ejemplo el Hotel Drouot de Patis e incluso los talleres de los propios artistas a los que
encatgaron directamente sus producciones. Es en estos términos que prestamos particular
atencion a los lugates, mecanismos e intermediatios que participaron en la adquisicion de
obras de arte.

Respecto 2 la esfera simbélica, ya hemos estudiado como Buenos Aires recibia
informacién constante sobre el coleccionismo y los artistas europeos, en un discurso donde
Paris, la Escuela de 1830, el naturalismo, el impresionismo y los “pintores de la vida
moderna” tuvieron un protagonismo innegable. Es hota de analizar como todos estos
relatos se plasmaron en las orientaciones modernas que los coleccionistas de Buenos Aires

optaron para sus colecciones.

10 Cf. Francis Haskell. La norme et ke caprice..., op. al., p. 152.
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Linaje de coleccionistas: los Guerrico

[Manuel]me de] (memco <umm1<tra el tipo acabado del progrem de las 1deaq de

otdenado y tranqutlo, cuando no abandona los atrebatos dela pasion 0 no se dqa
argastrat por prestigios personales; es el desarrollo latente y visible, sin embatgo, de los
Tistados Unidos, la marcha mas solida aunque menos brillante del pueblo inglés o de
tantos otros. [...}

Domingo Faustino Sarmiento, discurso pronunciado en el sepelio de Manuel José

de Guerrico, en el Cementetio de la Recoleta el 25 de febrero de 1876.1

D. Manuel José de Guetrico es la representacion de una raza, c,mptcndcdom y
tenaz, que cscala las posiciones y sc instala en ellas por derecho de conquista.
Eduardo Schiaffino, “La Exposicion Pellegrini”, La Nacidn, 9 de agosto de 1900,
p-3c4

Dentro de la suntuosidad financicra y del gusto educado, sobresale desde

cuarenta afios atras la mansion sefiorial de don José Prudencio Guetrico, espiritu fino y de
anistocratico discernir, que constituye en Museo la vivienda de la calle Corrientes y que
aficiona su dedicacién vinculado a la suerte ensefiante de la Sociedad Estimulo.

Carlos Ripamonte, I/ida. Buenos Aires, Manucl Gleizer Editor, 1930, p. 25.

La historiografia artistica ha sefialado a Manuel José de Guerrico (1800 ~ 1876)
como el primer coleccionista argentino. Manuel José fue un estanciero y militar, vinculado a
Rosas port lazos sanguineos, que se exilié en Furopa ante el oscuro episodio del asesinato de
su suegro Manuel Vicente Maza. La casa parisina de Guertico se transformé en el centro de
la sociabilidad de los americanos que pasaban por Europa, en el “Club Argentino de Paris”
al decir del Domingo Faustino Sarmiento. Guersico actuaba entonces como nexo para los
viajeros que deseaban conocer al anciano general San Martin, como ocutrié primero con
Juan Bautista Albetdi y luego con el propio Sarmiento. Es alli donde comienza a formar su
coleccién de arte que trae al pais hacia 1848, época que contempla el retormo de vatios de
los exiliados del régimen principalmente por el cese de las pricticas de terror ejercitadas por

la mazorca.?

11 E} texto completo es reproducido en Luctecia de Oliveira Cezar. Coleccionistas argentinos. Los Guerrien, op.
ar., pp. 46 —48.
12 Agradezco a Gabnel Di Meglio sus comentarios a este respecto.
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A semejanza de lo que manifestaria posteriormente Juan Benito Sosa, Guerrico
confiesa haber iniciado la adquisicion de obtas con un fin filantrdpico y educativo, “con el
objeto de traer a mi pais muestras de las diversas escuelas de Europa que sirviesen de
modelo a la juventud que quisiese dedicatse al cultivo de este ramo de las bellas artes”."

En su vuelta a la Argentina, la coleccion es instalada en Ja calle Corrientes 123, a
escasos metros de Ia calle Florida. Permanece en este sitio por mis de ochenta aftos — hasta
1930 — cuando sus descendientes la trasladan a la calle Arenales 830. Durante el siglo XIX y
hasta los primeros afios del siglo XX, la coleccién tuvo un status semi-publico: se hallaba en
los dominios privados de la residencia familiar pero era accesible a aquellos aficionados que
quisiesen obsetrvar y estudiar las obras." Por otra parte, la mansién portefia de los Guerrico
fue un centro indiscutido de la sociabilidad decimonénica alojando primero a tertulias
politicas y hacia el fin de siglo, a bailes y veladas literarias a las que las obras servian de
agradable marco, cumpliendo también aquella funcionalidad burguesa aludida en €l primer
capitulo.

El niicleo original de la coleccién fue enriquecido por su hijo José Prudencio (1837
- 1902), quien le va a otorgar su verdadera dimension institucional a partir de la donacion,
hacia 1895, de 22 obras con el destino de contribuir a la creacién de un Museo de Bellas
Artes.” Sin embargo, fue recién a mediados de la década de 1930 cuando el grueso de la
coleccién pasé a dominio pablico a partir de la donacion del impactante namero de 627
piezas— pinturas, esculturas, miniaturas, porcelanas, cajas, abanicos, lacas, marfiles, cristales,

tallas en madera, plateria y peinetones — concretada por las hijas y nietas de ambos

13 Carta de José Prudencio de Guerrico 2 Don Manuel Ricardo Trelles, techada el lero de mayo de 1866,
reproducida en Critica, 18 de marzo de 1938 y en La Nadidn, 5 de junio de 1938. [Recortes, AS - MNBA]J.
14 Pastor Obligado menciona que Ja galeria habia sido visitada por artistas como Pellegrini, Monvoisin,
Fiorini, Manzoni, Verazzi y De Martino. Cf. Pastor Obligado. “La tertulia Guerrico” (1900) En:
Tradiciones argentinas. (1903) Barcelona, Montaner y Simén Editores, p. 345. El articulo habia sido
publicado en el diatio La Nadidn, 21 de febrero de 1900, p. 3,¢. 3 - 4.

Por otra parte, a comienzos del siglo XX, el Baedeker de la Repriblica Argenting, informa que Ia coleccion se
encontraba abierta a astistas o aficionados “solicitindolo a sus corsteses propietarios” Cf. Alberto B.
Martinez Mannal del vigjero. Baedeker de la Repriblica Argentina. Buenos Aires, Jacobo Peuser, 1904, p. 173.
15 Fn un texto maruscrito de Schiaffino, sin fecha, este menciona “Hacia el afio 1880, cuando D. ). P. de
Guerrico fué a instalarse en Paris, con tntencidn de pasar alli algunos afios, hizo donacion de algunos
cuadros antiguos los que pasaron a unirse en la Biblioteca Nacional con Ja Donacion Adnano E. Rossi;
de manera que no existiendo Museo de Bellas Artes, ni habiendo entonces propésito de fonmulado, era
esta una ofrenda en el altar de dos desconocidos”. AS - MNBA. Sin embargo, otros registros del propio
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- . 16 « . ., - . .
coleccionistas.” Tal como analizamos a continuacion, fue el segundo de los Guerrico quien
se constituyd cabalmente como un “coleccionista de arte moderno”. No obstante, la
consideracion de ambos casos permite marcar las diferencias y también las continuidades

establecidas en el perfil coleccionador de la familia.

A diferencia de los casos hasta aqui contemplados, encontramos en los Guerrico a~
una familia patricia descendiente de un linaje de argentinos, ricos hacendados poseedores de
cientos de leguas de tierras fértiles en la Provincia de Buenos Aires."” Sin embargo, este
perfil si se quiere mas tradicional convivid con una faceta moderna manifestada tanto por el
padre como por el hijo en el interés por las actividades industriales. Asi en su vuelta al pais
Manuel José de Guertrico fue miembro ditectivo del Club del Progreso, intervino
activamente en el proyecto del primer fetrocarril argentino “La Flotesta” inaugurado en
1857, propulsé los trabajos del puerto de Buenos Aires y la instalacion de gas para la
iluminacién de calles y casas.”

De este modo, podemos pensar a su coleccién de aste, inédita para la Buenos Aires
de aquel momento, como parte de este perfil progresista, pionero, “modemo”” de Manuel
José de Guerrico que lo alejaba de los tipicos consumos culturales practicados durante el

rosismo.” Asi lo expresa el propio Rosas en su repetidamente citada frase que acusa a

Schiaffino confirman que la donacién fuc realizada un mes antes de la creacién del Musco, en noviembre
de 1895.

16 L a coleccion fue exhibida en el Museo Nacional en septiembre de 1935. Los tramites de donacion se
iniciaron en junio de 1936, figurando como donantes Maria Salomé de Guerrico Lamarca y Mercedes de
Guerrico, hijas de José Prudencio y nietas de Manuel josé. Cf. Archivo de donaciones, MNBA.

17 B este sentido Roy Hora los incluye entre los grandes terratenientes de la pampa, posecdores de una
importante fortuna y de una extensa red dc relaciones sociales. CE. dcl autor, Los fervatenientes de la pampa
argentina...., ap. at., pp. 42y 81.

18 Véase Pastor Obligado, “El primer ferrocarnl” Ex: Tradiciones argentinas, op. at., pp. 358 — 368.

19 Muchos de los miembros fundadores de este centro de sociabilidad de la clite protagonizaron
quehaceres en las empresas, finanzas y obras pablicas. Cf. Héctor liiigo Carrera. “El Club del Progreso:
de Caseros 2 1a ‘Belle Epoque™. Todo ¢s Historia. Buenos Aires, n. 57, 1972, pp. 69 — 91. En este mismo
articulo se seflala que cntre las diversas tendencias politicas que se reunian en el Club, Guerrico era un
personaje conectado tanto con unitarios como con federales, teniendo una mayor afinidad politica con
estos Ultimos.

2 Adscribimos aqui a la definicién de moderno que Jorge Myers aplica para la gencracién del 37,
sefalando “el valor supremo que le asignaban a la novedad, el valor de estar ‘al tanto’ de Ia dltina mnoda
o de la Gltima invencion surgidas en los paises eutopeos 0 en la ‘Gran Republica del Notte™. Jorge
Myers, “La revolucion en las ideas...”, art. dt., p. 385, véase también p. 409.

2t Son escasos los estudios sobre el consumo artistico y la cultura visnal de Jas elites bajo el rosismo.
Sobre la produccién pictérica y litogrifica cf. Roberto Amigo.“Prilidiano Pueyrreddn y el régmen
rosista” FEam: Félix Luna, Roberto Amigo y Patricia Laura Guunta. Prilidiano Pugyrredin. Buenos Aires,
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Guetrico de regresar al pais con sus “modas de gringos.”” La autoria del dicho ¢n boca de
Rosas cs mas que factible ya que para éste las pautas de consumo modetno resultaban del
contacto corruptor con la cultura curopea. En este sentido, TLucio V. Manstlla, relata como a
su-llegada-del viaje-europeo, su tio-manifiesta.su contento “porque me han dicho [..] que

usted no ha vuelto agningado”. A continuacion Mansilla aclara:

Este agringado no tenia la significacion vulgar; significaba otra cosa, -que yo no

habia vuelto y era la verdad, preguntando como tantos tontos que van 4 Europa baiiles .

y vuelven petacas: ¢y awmment se llaman este chose bianqui que ponen las galin? — por no
decir huevos, 6, esta otra cosa que se ponen en las manos por no decir guantes. Yo
habia vuelto vestido 4 la francesa, eso si, pero potro americano hasta la médula de los
huesos todavia...”?

Volviendo a la expresion de Rosas, su diagndstico no hace mas que dar cuenta de lo
otiginales que eran los consumos artisticos para esa época y de Ia estrecha vinculacion que
tenfan con los patrones de gusto eutopeos, signo que por otro lado distinguio a la practica
del coleccionismo argentino hasta los comienzos del siglo XX.

. El mismo petfil emprendedor y moderno distingue al hijo del primer coleccionista,
José Prudencio quien, mis alli de la evidente holgura econdmica, decide entregarse a la
labor profesional y politica en diversos momentos de su vida. Recibido de Ingeniero en Ja
Fcole Centrale des Arts et Manufactures de Paris, ejercita la profesion tanto en Espafa
como en Portugal, trabajando en la compaiiia que inicia la construccion de los primeros
ferrocatriles ibéricos.” Posteriormente, en 1867 la carrera diplomitica lo lleva a Francia. Pot
diez afios, ocupa el cargo de secretario de la Legacién Atgentina en Paris, aptovechando

para nutrirse sobre las bellas artes y acrecentar la coleccion artistica comenzada por su

Banco Velox, 1999, pp. 32 — 37 y Maria Lia Munilla Lacasa, “Siglo XIX: 1810 — 18707, art. o, pp. 121 -
138.

22 El primer registro que encontramos de esta frase se reproduce en Pastor Obligado. “La tertulia
Guerrico” Ba: Tradidones argentinas, op. ot,, p. 348. Una cita similar, aunque no vinculada dircctamente con
la coleccibén Guerrico, aparece también consignada por Edvardo Schiaffino en La pintura y la escultura..,
op. uit., p. 324. Ambos comentarios son reproducidos por Lucrecia de Oliveira Cezar, op. a4, pp. 31 - 32.
23 Lucio V. Mansilla. “Los siete platos del arroz con leche”. En: Entre-nos. Canseries del jueves, op. o,
volumen 1, p. 139.

2 Cf. “M. Jose P. de Guerrico”, Revwe Hustrée du Rio de la Plata, 2. 1, n. 3, novembre de 1889, p. 40. Véase
también [José Mada Lamarca] “La coleccion José P. Guernico”, La Fronda, 5 de septiembre de 1935.
[Recorte, AS - MNBA] Este texto reproduce Ja conferencia pronunciada por el nicto de José Prudencio
en el marco de la exposicion de la coleccion Guertico.
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padre.” Fin 1877, retorna a Buenos Aires para integrarse a su vida industrial y comercial. El
campo de la politica no le es ajeno, ocupando el cargo de presidente de la Municipalidad en
los afios previos a la federalizacién de la ciudad. Durante su gestién, el gobiermo municipal

. se aboca fundamentalmente_a contrarrestar los factotes causantes de la epidemia de fiebre

amarilla, a la vez que se observa un intento por normalizar una Buenos Aires que crece a un
ritmo tal que ni sus servicios sanitarios ni edilicios logran abastecer.” Con respecto a los
encargos artisticos para la ciudad, lo encontramos altamente involucrado en el proyecto de
ereccion de la capilla — monumento que honraria la memoria del procer, y amigo personal
de su familia, José de San Martin.”

in los afios que van de 1880 a 1891, José Prudencio divide su vida entre Paris y
Buenos Aites hasta que una fuerte enfermedad matca su retotno definitivo a la capital
porteiia. Hacia el fin de la década de 1880, encarga al arquitecto belga Jules Dormal la
tremodelacién de la casa paterna, solar que como ya hemos mencionado sigue funcionando
como centro social “de la mejor sociedad de Buenos Aires.” En este sentido, Santiago de

Fstrada describia una velada cultural llevada a cabo en su casa en los siguientes términos:

Apenas hace un afio que fuimos invitados a oir leer 4 Rafael Calvo en la casa de
Guerrico, algunas de las mas celebradas composiciones de Campoamor y Nufiez de Arce.
Aplaudimos entonces de todo corazon la manera verdaderamente artistica de abrir, por
primera vez, 4 la mejor sociedad de Buenos Aires, aquella mansion, recientemente
restaurada y modificada y cuya arquitectura pertenecia a la época de Ja colonia espafiola.
[] Durante los intermedios, cuando se perdia el eco de la voz del lector 6 se disipaba la
ultima vibracién de las cuerdas del piano y de las arpas, |...] recordabamos y buscibamos
cicn objetos de arte csparcidos cn csta mansién feliz, en que cl buen tono y la cortesia
disfrutan de una mterminable luna de miel. 28

25 Cf. Augusto Da Rocha (h) “Galerias Privadas”, Boltin del Muses Nucional de Bellas Artes, v. 1, a. 1,
septiembre y octubse de 1934, pp. 10 ~ 11. Véase también nuestro acercamiento al perfil del coleccionista
a través del conjunto de piezas escultdricas de Antoine — Louis Barye: Maria Isabel Baldasarre, “Bronces
en Buenos Aires....”, art. al.

% (Cf. Memoria del Presidente de la Comisién Municipal al Concejo, correspondiente al giervicio de 1879. Bucnos Aircs,
Febrero de 1880, Tomo Segundo.

21 Cf. “Monumento al General San Martin”, La Naaén, 20 de scptiembre de 1878, p. 1, ¢. 6y
“Monumento 4 San Martin”, La Nacién, 2 de octubre de 1878, p. 1, c. 5. [Base Payr6).

2 Santiago de Estrada. “La casa de Guerrico” En: Vigjes. Del Plata a los Andes y del Mar Pacffico al Mar
Alintico. Bascelona, Hennch y Cia, 1889, pp. 116 — 117.
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1l coleccionista fue también miembro fundadot, sostencdot material y constante
colaborador de la Rerne Illustrée du Rio de la Plata, tevista aparecida en diciembre de 1889 con

el propdsito de publicitar en Europa los logtos industriales, artisticos y economicos

~obtenidos por esta nacién americana, exhibiendo a nuestro pais como un mercado atractivo

a capitales y productos europe()sfz"

Desde Eutopa, las iniciales de José Prudencio de Guerrico fitman varios atticulos
aparecidos en la Revwe, la mayoria de ellos biografias de literatos cutopeos y cronicas de
argentinos exitosos en Eutopa. Sus apreciaciones sobre bellas artes son escasas a excepcion
del asticulo “A propos de statucs et de monuments d’art dans la Republique Argentine”
texto, publicado en noviembre de 1890, que da cuenta de varias de las predilecciones
estéticas de su autor y que ayuda de manera notable a delinear su perfil como
coleccionista.”

Alli Guerrico se refiere a los intentos fallidos ocurridos en la Argentina en pos del
levantamiento de monumentos al tiempo que telata su admitacién pot el “vicjo luchador”
que fue Sarmiento, afeccién que se correspondia con la que éste sintiera por su padre
Manuel José, teconocido por el sanjuanino como su guia y tutor durante su estadia en
Francia.> Con tespecto al proyecto del monutnento conmemorativo a Sarmiento, etan los
escultores franceses contemporancos — Rodin, Dalou, Mercie y Gustave Doté - quienes

funcionaban para Guertico como Jos autores dignos de tener en cuenta:

‘ Les autcurs de Gloria Victis, de Mirbeau, du Marquis de Dreux - Brezé, des
Boutgeois de Calais, pourraient y trouver Iinspiration nécessaire, afin de doter Ja
République argentine d une ceuvre digne de celut dont on voudrait perpétuer le nom,

2 [Clemence Malaurie), “A nos lecteurs”, Rerwe Wlustrée du Rio de la Plata, a. 1, n. 1, septembre 1889, p. 2.

-Posteriormente la publicacion deja de editarse en Furopa para pasar a hacero en Buenos Aires, mutando

su mévil oniginal y tmnsformandose en un 6rgano de difusion de la cultura francesa y también local. Cf.
Spectator [seuddnimo, autor no identificado}, “El VIII aniversario de la Revue”, Rozwe Vlustrée du Rio de la
Plata, a. 8, 0. 97, 16 janvier 1896, p. 14,¢.1 ~3,p. 15,¢.1-2.

3 Elintetés de José Prudencio por la estatuaria piiblica ya se habia hecho manifiesto en aiios anteriores,
a partir de su participacién en el Consejo Municipal que intenta frenar Ja ereccién del monumento aJosé
Mazzini, cf. “Estatua 2 Mazzini”, La Naddn, 18 de febrero de 1877, p. 1, c. 7, [Base Payrd]. Para una
reconstruccién de estos debates, véase Adriana Van Deurs y Marcelo Renard “Una propuesta estética
para un mensaje conflictivo”, En: AAVV. E/ arte entre lo piibkico y lo privade. V1 Joruadas de Teoria e
Historia de las Artes. Buenos Aires, CAIA, 1995, pp. 135 - 142,

3 Los fragmentos en que Sammiento relata su encuentro con Guerrico padre en Paris cn 1846, estin
reproducidos en Oliveira Cézar, Coleccionzsias argentinos. Los Guernica, ap. al., pp. 29 — 31
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digne de la nation jeune et intelligente qui s’honre de Iui avorr donnée nasssance, et
digne de 1'art frangais qu’est le premier du monde civilisé.3?

En este punto, el lugar de privilegio que el coleccionista concedia al arte europeo se

-~ -vinculaba-con las percepciones del personaje-a-tetratat, -quicn, como. hemos analizado a .. .

través de su diatio de viajes, consideraba necesatio otorgar “carta de ciudadania” a los
artistas extranjeros para remediar el vacio en materia artistica que registraba en ¢l terreno
argentino.” Fin contraposicion con cste lugar jerarquico cn que ¢s ubicada la produccién
curopea, veremos que el arte nacional fue una escasa presencia en la coleccidn de los
Guerrico repleta de obras francesas y en menor medida espafiolas ¢ italianas. A
continuacion el atticulo proscguia con un llamamiento al coleccionista contemporaneo

Aristébulo del Valle, encatgado entonces de presidir el Comité pro-monumento:

Si ces lignes avaient |’heureuse fortune de passer sous les yeux du Président du
Comité du monument & Sarmiento, nous serions heureux qu’il se souvint du collégue
qui organisa, avec le Président actuel de la République, "exposition de peinture qu’eut
lieu avec tant de succes, dans le local de 1ancienne Bourse, au bénéfice de fa Société des
Dames de la Miséricorde, et dont Mme. Pellegrini était président. Nous aimerons qu’il
rappelit que le compatriote éloigné de son pays et ses amis par la fatalité mats toujours
prés d’eux et de Ja Patrie bien-aimée par la pensée, ne demande qu’a travailler encore
une fois de concert avec lui, et s offre sans réserve pour aider dans la préparation du
monument que Domingo Faustino Sarmiento a bien mérité de ses contemporaines, et
que la postérité ne lui contestera certainement pas.

Guertico interpelaba a Del Valle aludiendo a la experiencia compartida por ambos
en la otganizacion de la Exposicién de la Bolsa de Comercio de Buenos Aites, celebrada en
1887 con obras prestadas por coleccionistas locales. El hecho pone en cuestion las palabras
de Schiaffino, ya comentadas en el capitulo anterior, que referian al escaso contacto que
tenian los coleccionistas privados entre si.** Por otra patte, permite acercarnos a uno de los

ejes de este capitulo: la relacién entre los coleccionistas atgentinos y el arte nacional.

3 J. P. de G. {José Prudencio de Guerrico], “A propos de statues et de monuments d’art dans la
Republique Asgentine” Retwe Ilustrée dn Rio de la Plata, a. 2, n. 14, novembre 1890, p. 19— 20.

3 Cf. el anilisis de los Vigjes de Domingo F. Sarmiento en el capitulo 3.

3 Las obras de Guerrico y Del Valle también volverin a reunirse en una exposicion con propositos
similares, celebrada cn el Palacio Hume en 1893, donde se exhiben once obas de Ia coleccton Guemco.
Fste cvento es analizado en el capitulo 7.
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Como vemos, José Prudencio de Guertico se involucrd en la ercccion de un
monumento conmemorativo, ocupé cargos televantes en la Asociacién Estimulo de Bellas

Attes,” abrié con frecuencia su casa a los estudiantes que querian entrar en contacto directo

con sus-obras® y_no_dudé en actuar como otganizador y en cedet parte de su pattimonio

para que éste integrase exposiciones publicas consideradas en su momento como fomento
indispensable para el cultivo de la actividad artistica en la ciudad.”

Asimismo, fue amigo personal de artistas como Eduardo Schiaffino, a quien asistio
matetialmente estando ambos en Europa, entre 1889 y 1891, mediante préstamos que
Schiaffino no siempre se encargaba de saldar. En las cartas intercambiadas hacta esa fecha,
Guerrico teprochaba al pintor, en un tono paternal, los miltiples pedidos de dinero que no
se correspondian ni con su devolucién efectiva ni con explicaciones pestinentes, 2 lo que
Schiaffino se disculpaba argumentando que “hace bien un afio y medio que no he tenido
ocasion de vender una sola obra”.” ‘

Fn compaiifa de su mujer, Maria Giiraldes, Guerrico visité el taller parisino del
artista, hecho que sin embargo no resultd en la adquisicion de obras como era quizis el

propésito del pintor. Al respecto, Schiaffino comenta en una carta a su madte:

El Sr. Guerrico y su seftora me hicieron el honor de una visita el otro dia; aun
cuando vinieron un poco tarde por Ia luz, pudieron ver casi bien mis cuadros; Guerrico
e felicité por mis progresos, pero creo que a Ja sefiora no le hizo mucha gracia
encontrase con una mujer desnuda de tamafio natural; acaso los museos no la han
habituado aun? pero si mal no recuerdo aqui en su propia casa tiene tres cuadros algo
mas que desnudos.

3 Durante 1878 José Prudencio fue presidente de la comisién directiva de 1a Sociedad Estimulo de Bellas
Attes, cf. “Sociedad ‘Estimulo de Bellas Artes™, La Naddn, 27 de enero de 1878, p. 1, c. 8. [Base Payrd].
% A este respecto, Cados Ripamonte mencionaba el papel de cicerone que Carlos Zuberbiilher jugaba
ante los alumnos que deseaban visitar la casa de un coleccionista: “Con amplio discernir también esa
casa-musco Jla de José Prudencio de Guerrico] es visitada por los estudiantes y por quienes cultivan
aficiones artisticas, y es Cados E. Zuberbiilher el embajador afortunado pam quien todas las puertas de
‘oalerias’ estin abiertas.” Carlos Ripamonte, Vida, op. al., p. 25.

37 Sabemos que en 1884, José Prudencio y su hermano Manuel José (hijo) integraron la Comision
Directiva que proyectaba una “Exposicion de cutiosidades y objetos de arte” con el fin de crear recursos
pam la Sociedad Protectora de Nifios Desvalidos. No nos consta que esta muestra s haya concretado
efectivamente. Cf. Documentacién relativa al proyecto en el Legajo 62 del Fondo Andrés Lamas, AGN.
38 Véase la carta de Eduardo Schiaffino a José Prudencio de Guerrico fechada “Abnl 22/90. 17 rue
Campagne Premiére (Boul® Montparnasse)”. AS - MNBA.

% Cf. Ja carta de José Prudencio de Guerrico a Eduardo Schiaffino, fechada “Martes 22 abril [1890]” y 1a
respuesta del propio Schiaffino, fechada “Pags ~ abril 24/90”. AS — MNBA.
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Tengo que preguntarle al St. Guertico que impresion le hicieron mis cuadros A su
sefiora. 4

Vatias problematicas fundamentales se deslizan en esta carta. En primer lugar la
““injerencia de la esposa de Guetrico-en la formacion-de—su-coleccion artistica. En una__
divisidén clasica del género, Maria Giiiraldes se dedicé al coleccionismo de “caricter menor”
como abanicos, objetos japoncses, plateria y cajitas francesas.” Por otra patte, es intercsante
analizar la percepcién de Schiaffino acerca de la incomodidad de la sefiora sobre los
desnudos colgados en su taller. El contacto cercano con las obras en presencia de dos
hombres — su marido y el propio hacedor de los desnudos ~ colocaba a la observadora en
una situacién diferente a la mirada més impersonal y colectiva que podia practicarse en un
museo.

Pero lo que era mas importante, las telas de Schiaffino —y mas exactamente Reposo
que suponemos era la obra a Ia que éste aludia en la carta a su madre— mostraban un tipo
distinto de desnudo a los poseidos por los coleccionistas.* Reposo es un desnudo de espaldas
de un cuerpo joven, casi adolescente, que no ostenta claras marcas de gén'eto."3 Ademais no
exhibe ninguna cualidad que lo vuelva un desnudo idealizado ni atributos que lo justifiquen
como una escena alegbtica u otientalista como si lo hacen las camaciones petladas de Diana
sorprendida de Lefebvte (Imagen 26) o la exdtica Odaksea de Mariano Fortuny (Imagen 27),
los dos desnudos mis famosos de la coleccién Guerrico.

La gran tela de la Diana, que tenia un sitio de honor en el hall de morada familiar,
mostraba una ninfa y su séquito realizadas en la mejor tradicion académica del fini pulido y
el cuerpo femenino idealizado, casi lampifio. £l impulso pudico por parte de las muchachas,
que se horrotizaban .y amagaban cubritse ante la incsperada mirada masculina cra la
justificacién moralizante para la exhibicion de tantos bellos cuerpos. La armonia del sensual

ginccco legaba a su fin por csa mirada cxterna que, aunque no aparccia cn cl cuadro y sc

# Carta de Eduardo Schiaffino a su madre, fechada “Paris, Enero 4 de 1889”. Legajo 9 - 3333, AS -
AGN.

4 Augusto Da Rocha, “La coleccion de Guerrico en el Museo Nacional”, La lustradin Argentina, n. 15,
1938, [s. p.}. '

92 Oleo sobre tela, 110,5 x 201 cm, MNBA. Inferimos que éste fue uno de los desnudos que Jos Guerdco
vieron en taller de Schiaffino, principalmente porque era en esta pintum que el pintor estaba trabajando
hacia esta fecha y porque es una de sus pocas figuras desnudas de tamaiio natural.

43 Cf. Laura Malosetti Costa, Las primeros modernos..., ap. dil,, pp. 234 — 235.
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ubicaba figuradamente en el bosque posterior que servia de fondo, también podia cotncidir
con la propia presencia del espectador.
El otro cuadro de desnudo habia sido realizado por Matiano Fortuny, el més célebre

pintor espaiiol decimonénico que contaba con un éxito sin parangon en el mereado artistico

patisino. Su Odalisaa consistia, al igual que Reposo, en un desnudo de espaldas. Sin embargo,
a la escuilida y ambigua joven de Schiaffino, se contraponia aqui una inequivoca mujer
generosa en carnes, al despojo que rodeaba al primer desnudo se oponia una abundancia de
telas y cortinados y una mandolina que remitia a una cultura lejana, percepcion que estaba
reforzada en el propio titulo de la obra. Todo contribuia a alejar al cuerpo desnudo del
tiempo y la geografia del presente, desactivando parcialmente el costado peligroso -lascivo-
que podia acarreat su extrema sensualidad. Estos paliativos no estaban presentes en la tela
del argentino, que ademis estaba duminada de manera uniforme sin dejar secciones del
cuerpo ocultas, como si sucedia en la Odalisca tratada con abundantes areas de sombra que
contribuian a aumentar su mistetio, Suponemos entonces, que no fue simplemente el
género lo que turb6 a Marda Guiraldes sino fundamentalmente el modo en que éste habia
sido tratado.*

Retomando el vinculo personal que uni6 a la pareja Guertico con Schiaffino, éste no
se cristalizb en una relacion comercial de adquisicion de obras sino en un intercambio
informal con tintes paternalistas en el que los coleccionistas frecuentaban al pintor y le
facilitaban dinero para contrarrestat su inestable economia. A este respecto, Schiaffino se

quejaba duramente en una carta enviada a su padre desde Paris:

Pama colmo no he podido vender las dos cabezas y ¢l pawsaje que tengo en
exposicion en lo de Klemnberger [...]

# Unos meses antes de este incidente, Schiaffino escribia una carta a su madre refiriendo la escasez de
compradores porteiios para su desnudo Femme au bain, en la que apuntaba: “Me dices que mis
compatriotas no gustan del desaudo. Ya lo sé, todos Jos busgueses son ast; le bourgeois n“aime pas le nu
mais il en raffole du deshabillé; son tan indecentes en el nuevo mundo como en ¢l viejo; ante una obra de
arte todos sacan el pafiuelo de Tartufo: cacher se sein que je me saurais voir. Entretanto Torcuato
Martinez (bourgeois par exelencia) ha comprado aqui un cuadro en remate publico, el Flagrant délit de
Garnier, una constatacion de adulterio, cuadro que ningun corrompido curopeo se animo 4 comprar
porque la mtencion del autor es indecente y que probablemente Torcuato vendera bien en Buenos-
Ayres?” Cf. Carta de Fduardo Schiaffino a su madre, fechada “Givemy, agosto 19 1888”. Legajo 9 -
3333, AS - AGN.
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Al mismo ttempo sé que mi amigo el Sr. Guerrico hace ejecutar en este momento
trabajos en pmtura 4 un rdiculo pintorcillo espaiiol: Miralles, a Spinidon y 4 un vejete
italiano Fortazzo, mdividuos que no han tenido nunca ni tendrin jamas una recompensa en
Pags, pues son de los dltimos; absolutamente indignos de lustrace 4 ma los botmes; y este
Seiior y amigo es millonario, s¢ crée un Mecenas para los artistas y duerme en paz! 4

Mas alld de que las obras de Schiaffino podian no satisfacer los estandares de gusto
de los Guettico, este fuc el pattén de comportamiento que de algin modo caracterizé su
relacion para con el atte nacional y que veremos reaparecer en varios de los personajes
principales de esta tesis. Para estos coleccionistas existia un interés y un deber por participar
activamente en el desarrollo de la actividad artistica en Buenos Aires, y mas especificamente
por ayudar a sus artistas, pero este accionar no se correspondia necesatiamente con el
fomento de un mercado para el arte argentino a través de la compra de obras nacionales.
Pata estos personajes, el arte, no solo el antiguo sino también el moderno, era algo que aun
estaba en proceso de formacion en el terreno argentino y que por lo tanto debia buscarse

del otro lado del océano.
Caracteristicas de la coleccion y mecanismos de adquisicién de obras

Ya ha sido consignado que la variedad y tamaiio de la colecciéon formada por los
Guetrico excedia el coleccionismo exclusivo de pintura y escultura para mcluir los objetos
de las culturas mis diversas como las piezas chinas y las armas antiguas. Evidentemente, los
intereses artisticos de los Guettico eran multiples. No obstante, anclaremos nuestro analisis
en el nutrido conjunto de pinturas y esculturas, corpus que ademas de tener vinculacion
ditecta con nuestro objeto de estudio, gozé6 de un lugar central para los actores
contemporaineos, tanto para los coleccionistas, que les destinaron los sitios privilegiados de
la casa familiar, como para la critica que condensé sus discursos sobre este grupo especifico.

La coleccién estaba montada con un sentido escenografico que ocupaba casi la
totalidad de los salones principales de la residencia de la calle Cortientes. Tl gran hall y el

escritorio eran los ambitos predilectos en los que se acumulaban gran cantidad de obras

45 Carta de Schiaffino a su padre fechada “Paris — Noviembre 15 /907, AS - MNBA.
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(Imagenes 28 y 29). En este punto, si bien las cténicas refieren a las actividades que se
llevaban a cabo en dichos recintos -teuniones y bailes en el caso del hall y despacho de
trabajo de José Prudencio en el caso del escritorio- las obras restaban sin duda gran parte de
- —la funcionalidad -potencial-de estos--ambientes al habitatlos cast_por completo. He aqui
donde podemos trazar una diferencia fundamental con aquellos consumos guiados con el
fin de decotar los ambitos cotidianos de vivienda: en la casa Guetrico era la propia morada
la que se adaptaba a la imponente presencia de las obras, como por ejemplo las ya
mencionadas cartelas que cotonaban las molduras del gran hall o el techo vidriado del
mismo recinto que permitia el ingreso de la luz solar durante el dia para ser reemplazado
por lamparas especiales durante la noche, dispuestas intencionalmente para la mejor
apreciacion de las obras.* No en vano, Ja mayoria de los testimonios de la época reficren a
la casa de Guerrico con la palabra “Museo”.

Décadas después, la mujer y la hija mayor de José Prudencio debieron mudar la
residencia por causa del ensanche de la Avenida Cotrientes. No obstante, la voluntad del
fallecido coleccionista de dotat a sus obras de un marco propicio para su mejor exhibicion
fue continuada por sus descendientes.”’ Las fotografias de la nueva casa, ubicada sobre la
calle Arenales, exhiben un despliegue de las piezas en los distintos dmbitos que — acorde
con las nuevas costumbres y pautas estéticas — no ostenta ya aquel abarrotamiento
caracteristico del siglo XIX. Sin embatgo, el protagonismo de las obras de atte en un
interior que actuaba mis como exhibidor que como tecinto habitacional seguia muy
presente.

~ Por otra parte, la adquisicién de obras inmensas y sumamente caras como la ya
referida Diana sorprendida de Lefebvre, que obtuvo juicios elogiosos en el salon de 1879 y la
medalla de honor en la Exposicion Universal de 1889, o La primavers de Gabriel Fertier
(Imagen 30), premiada también con medalla de oro en esta Gltima exposicién, permite
sefialar una voluntad “aristocratizante” por parte del colecctonista que busca no ya

diferenciarse del ignorante recién entiquecido sino también del consumidor burgués

4 Santiago de Estrada, art. at., p. 117.

47 Albettina Lamarca de Gonzilez Moreno, nieta de José Prudencio, nos informo que la esposa y Ja hija
mayor del coleccionista cumplieron su voluntad de no dispersar Ja coleccidn construyendo ex profeso
una nueva casa pan alojada. Albertina Lamarca de Gonzdlez Moreno, entrevista realizada en Buenos
Aires, agosto 1999,
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promedio que compraba una tela pequefia para decorar su salén. Ubicadas en lugares
privilegiados del hall, estas grandes telas funto a las pesadas esculturas como Bagante sedutta o
La Clarina de Antonio Tantardini (Imagen 31), requerian ambientes aptos para su
exhibicion. Desde su alto costo y desde la incomodidad que suponia su traslado e
instalacion, las inmensas obras connotaban un supuestamente desinteresado “amor por dl
atte” que en realidad se basaba en el podet del dinero para sustanciarse.

La impronta francesa y la contemporancidad de fa mayoria de los astistas son sin
duda las primeras caracteristicas que saltan a la vista en la seccién de pintura y escultura de
la coleccién Guerrico. Las obras donadas por Guerrico al Museo Nacional de Bellas Artes,
contando tanto el conjunto cedido hacia 1895 como las donaciones pdstumas, alcanzan el
nimero de ciento ochenta y seis piezas. Las posesiones familiares no fueron destinadas en
su totalidad al Museo Nacional de Bellas Arstes, conservandose entre sus herederos objetos
significativos como algunos bronces de Antoine-Louis Barye. De otros cuadros, que en
aquel momento fueron resefiados y reproducidos por las crdnicas que se ocuparon de la
coleccion, como es ¢l caso de La primavera de Gabricl Fexsier, Primera comnnion de Augusto
Ballerini o una obra de Reinaldo Guidici, desconocemos su paradero.®

Si agregamos a las obras en poder del Museo las cronicas y el material grifico de la
época podemos delinear un perfil acabado de la mayor parte de la coleccién. En primer
lugar, es necesario subrayar la marcada diferencia existente entre la veintena de obras
donadas por José Prudencio de Guertico en vida y el resto de las producciones cedidas
varias décadas luego de su muerte.

Suponemos que esta donacién inicial, consignada en ¢l primer catdlogo del Museo
publicado en 1896, fue en gran parte formada por el primer coleccionista de la famdia
Manuel José. En esta potcion de la coleccion sobresalen las obras anonimas o las copias de

maestros del pasado fundamentalmente italianos, pero también espafioles, franceses y

48 Existen vatios registros sobre la Primavera de Ferviet en la coleccion Guerrico, cf. por ejemplo: La
llustradién Snd-Amenicana, a. 4, n. 94, 16 de noviembre de 1896, p. 478. La Primera Comunién dc Augusto
‘Balletini aparece mencionada entre las obras cedidas por Guerrico para su exhibicién en la Bolsa de
Comercio en junio de 1887. En el contenido de su coleccidn, fipuran otras obras que no han sido
mcluidas en las donaciones al Museo Nacional de Bellas Artes como: E/ siltimo de los galos de E.
Dicudonné, Una marroguina de Cesare Biseo, Nube alegre de Randanini, Lage de Girardi de H. Cook y Alw!!
de Alfred Pans. CL “La exposicion de Bellas Artes”, E/ Diario, 24 de junio de 1887, p. 1,¢.2 - 4.
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flamencos.® Son en su mayoria telas medianas con motivos biblicos o teligiosos, o algin
. . . ” . . . 0 4=
paisaje 0 pintura de género en el caso de las atribuidas a pintores flamencos. " En este

conjunto se encuentran también cuatro obras de artistas locales o extranjeros activos en

_ Buenos Aires hacia el tercer cuatto_del siglo X1X: ellas son de Ernest Charton E/ velorio y

Panorama de la Cordillera de los Andes y de Prilidiano Pueyrtedén Asesinato del Dr. Mannel
17icente Maga (Jmagen 32) y un pequefio boceto de Retrato de lu sefiorita Mannela Rogas. Estas
ltimas presencias van a ser complementadas por un pequefio grupo de obras de caracter
similar que ingresan en las donaciones posteriores de la familia. Son dleos de artistas como
Pueyrreddn, Carlos Entique Pellegrini® y Luis Laisney, y en todos los casos se trata de
retratos de miembros de la familia Guerrico — Maza, dos de ellos dedicados a la figura de
Manuel josé.

Con esto no podemos afirmar que existio en las primeras adquisiciones artisticas de
los Guettico una voluntad por proveerse de arte local, sino simplemente una intencion de
set tetratados por los mas renombrados pintotes de la escena portefia de aquel momento.
Por otra patte, la propiedad del episodio del Asesinalo de Maza” tealizado por Pueyrredon
también respondia a razones afectivas ademds de estéticas en tanto plasmaba el hecho que
habia sido decisivo para el alejamiento del priter Guerrico de la escena nacional. A manera
de un exvoto que relata las penur{as sufridas por su protagonista y poseedor, la tela de
Pueyrredon refetia —aunque de manera indirecta — a un episodio clave de su vida. El cuadro
contribuia asi a postularlo como proscripto del régimen, un legado que muchos de los
exiliados se encargaron de subrayar una vez regresados al pais.

Tal como refiere la tradicién oral, el conjunto de quince telas de Genaro Pérez de
Villaamil (Imagen 33) también fue adquitido por el primer coleccionista de Ia familia, en

ocasion de la visita al taller del paisajista gallego que, en 1845, se ubicaba en la buhardilla de

La presencia de Giudici en la coleccion aparece consignada'en “Nuestros grabados”, La lnstradin Sud —
Americana, a. 1, n. 6, 16 de febrero de 1893, p. 138.

9 Cf. Catdlogo de las obras expuestas en e/ Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires, 1896.

5¢ Cf Marcelo Pacheco. “La pintura espafiola en ¢l Museo Nacional de Bellas Artes”, art. at,, p. 12.

St Los cuatro retratos de la familia Guerrico — Maza, realizados por Pellegrini, participaron cn la
exposicion del centenario de este artista celebrada en 1900 en los recintos del Ateneo. En este contexto

- Schiaffino bregaba por que algunas de las obras exhibidas fuesen donadas al Museo Nacional de Bellas

Artes, voluntad que los Guerrico cumplen mis de treinta afios después, Véase: Eduardo Schiaffino,“La
exposicién Pellegrini (11)”, La Naddn, 9 de agosto de 1900, p. 3, c. 4. [Base Payrd].
52 Asesinato del Dr. Mannel Vicente Maga, leo sobre tela, 49 x 59 o, n. inv. 3436 / - 5291, MNBA.
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la casa ocupada por Guertico.” Fl encuentro se realiza en compafifa de José de San Martin
quien también compro algunas pinturas.®*

Fn cietto sentido, la adquisicién de estas telas se liga méas con un sentido
filantrdpico y de “socorro” para con el artista empobrecido. que con una voluntad por
obtener un conjunto representativo de su produccion. De hecho Guetrico confiesa haberse
quedado con la totalidad de las obras que se encontraban en el taller del artista, totalidad
que inclufa algunas pinturas flamencas y holandesas antiguas.” La repetida presencia de las
obras de Villamil en la coleccion Guerrico permite parangonarda con la vinculacion
establecida entre Rossi e Ignacio Manzoni que resultd también en la posesion de un
conjunto importante de obras.

Nos centraremos mds particularmente en una porcion de las obras adquiridas por
José Prudencio de Guertico, conjunto que sobresale por su diversidad y abundancia de
reconocidos artistas contemporineos, principalmente franceses y espafioles, contando

también con algunas firmas italianas. Sin embargo, esto no invalida el sefialar la impronta

53 Sobre la presencia de Villaamil en Paris, cf. Cados Reyero. “Los pintores espaiioles del siglo X1X en
Pads”, En: Ministerio de Cultura, Pintura espafiola del sigle XIX del neoclasicismo al nodermismo. [s. 1}, 1992 —
1993, p 59.

5% De todos los telatos que se ocupan de esta anéedota o mas completo es ¢l que aparece en la scecidn
“Notas sociales” de Caras y Caretas, en el artticulo publicado con motivo de Ia exhibicion de Ia coleceion
en ¢l Museo Nacional de Bellas Artes. El mismo refiere: “Viejas cronicas porteiias mencionan la amistad
que uniera desde su primera juventud al general San Martin con don Manuel José Guerrico, padre de don
José Prudencio. Hallindose ambos amigos en el extranjero, compartian en Pards el mismo 110;am1cnto ¥
dio a casualidad que en las buhardillas de aquella casa se encontrara, desterrado de su patria y en la
mayor pobreza, el pmtor espaiiol Pérez de Villamil.

Al sabedo muy enfemmo y sin recursos, los caballeros argentinos le ofrecicron, con la hidalguia propia de
la raza y de su rango, su amistad y ayuda pecumiaria, que ¢l artista aceptd, pero como retubucion a su
trabajo. Diecinueve ern las telas arrolladas y amontonadas en el suelo de la miserable habitacion, perola
sagacidad y el seguro gusto artistico de don Manuel J. Guerrico documentaron mnmediatamente 2 ambos
amigos sobre el valor indiscutible de aquellas telas, que adquiricron sin regateos para temediar en el acto
la angustiosa situacién de Villamil [..] Mis tarde propuso el general San Martin a su amigo, que
regresaba a Buenos Aires, la venta de las telas que le correspondian y asi fu¢ como completd la valiosa
coleccion que figura hoy en el Museo Nacional de Bellas Artes”. La Dama Duende, “Notas Soctales”,
Caras y Caretas, a. 38, n. 1927, 7 de septiembze de 1935, [s. p.}.

55 Como por ejemplo, dos retratos masculinos, uno atribuido a la escuela flamenca de 1a pritmera mitad
del siglo XVII1 y otro a la escuela del norte de Holanda del primer cuarto del siglo XVIL. Ambos en
poder del MNBA bajo los niimeros de inventario: 2114 y 2038, CE. sobse estas obras Angel M. Navaco.

La pintnra holandesa y flamenca. Siglos X171 al XVII en ef Museo Nadenal de Bellas Artes. Buenos Aires,
Asociacion Amigos del Museo Nacional de Bellas Artes, 1994, pp. 40— 41y 111 — 112 respectivamente.

Por su parte, Ana Masia Femiandez Garcia sugicre que probablemente Guerrico obtuviese también en el
taller de Villamil la obra de Zacra Plaga en la ciudad de Nurewherg, datada hacia 1845, n. mv. 2799, MNBA.

Cf. Fernandez Garcia. Arde y emigracion, op. al.
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francesa caractetistica de la coleccidn ya que muchos de los artistas espadioles alli
representados habian pasado por Paris, siendo esa capital ¢l lugar de su formacion y
proyeccion a nivel internacional.™
—— Al privilegiar este -tecorte, no-estamos olvidando que José Prudencio también
adquirio arte del pasado. En este sentido, la presencia de dos significativas obras de
Tiepolo,” de varias escenas de género flamencas, de pintura religiosa espaiiola ¢ italiana
también conttibuyen a ampliar el horizonte de sus preferencias.®® Lo que buscamos es
analizar su faceta en tanto coleccionista moderno ya que creemos que es alli donde realiz6 la
“apuesta” mas fuerte al momento de tener que privﬂcgiat' una ofientacién para sus
adquisiciones, siendo la vertiente modemna de la coleccién la que dominé numéricamente.”

Fste corpus de obras incluye pintutas como Refrato de André Gil y Rocas Gustave
Courbet; Ville d’Avray de Corot (Imagen 5); Ecurie, En el gallinero y Paisaje con ovejas de
Charles Emile Jacques; Pafsaje de Diaz de la Pefia; Marina de Fugene Isabey; Puerfo de
Fugene Louis Boudin; Paisafe con figuras de Frangots Daubigny; Baiados de Roma de Ulpiano
Checa; Ciclo, mar y fierra de Baldomero Galofte; Akne Masson con tocado de gasa de Ramundo
Madrazo; El jardin francés y Palacio Ducal de Veneda de Félix Ziem; Ninfa y Paysanne de Jean
Jacques Henner; Rérerie de Charles Chaplin; L. érocation y Uras de Ignace Fantin Latour; La
Plaine de Léon Lhermitte; Cabega de viga de Theddule Augustin Ribot, Escena de carmaral de
José Villegas Cordero y Retrato de José Prudencio de Guerrico de Joaquin Sorolla y Bastida.®

La mayotia de ellas eran paisajes, tetratos, escenas de costumbres campesinas o
burguesas contemporineas. No primaba en el conjunto la tetdrica pintura de historia nt la

alegotia — con algunas excepciones como la Diana ya desctipta — sino la marina, el passaje

56 Cf. Catlos Reyero, “Los pintores espaiioles..”, art, ¢, pp. 51 - 75.

57 Se trata de las obras I.as hebreos recagiendo el mand del desierto, Gleo sabre tela, 91 x 67 cm, n. inv. 2566 y
El Sacrificio de Melgnisedes, bleo sobte tela, 91 x 66 cm, n. wv. 2580, MNBA.

5% Entre las obras significativas de arte del pasado en poder de los Guerrico se destacan de Francisco
Zusbarin, Monje orands, 6lco sobre tela, 81,5 x 57 cmy, n. inv. 2037 y de Jan Fyt, Nature morts, Sleo sobre
cobre, 71 x 88 cm, n. inv. 2132. En relacion con las pintums religiosas italianas y espafiolas de la
coleccion, son en su mayoria obras an6énimas, atobuidas o memmente copias de artistas de renombre.

- Las presencias flamencas y holandesas cran en general pequefias obras de género del siglo XVIII, cf. al

tespecto, Angel Navasvo, La pintwra holandesa.., op. ci.
%% Las obras datadas en el siglo XIX alcanzan €l 70% del total de pinturas y esculturas donadas por Ia
familia Guerrico al MNBA.



262

principalmente tutal pero también urbano, los trabajadores y los animales del campo. La

impronta burguesa en los temas que guiaban la scleccion era inncgable. En este sentido,

suponemos que para Guetrico, lo moderno se podia expresar tanto en la factura de las

--obras- como-en su sujeto. En_tanto a la_primera variable, la_mayoria de ellas habian sido

realizadas con los nuevos recursos plasticos investigados hacia fines del siglo X1X: presencia
matérica, pincelada cotta, evidente, paleta aclarada. Lo que sin embargo scguia inamovible
en la mayor parte de estas obras era la composicidn tradicional que les servia de base. Fin
otras palabras, no se inclufan aqui las perspectivas sesgadas y escenas cortadas desarrolladas
por el impresionismo sino que todas las pinturas respondian en cierta medida a un
parametro de narratividad y legibilidad clisico donde era ficil aprehender lo que el cuadro
quesia mostrar. Con respecto a las tematicas de las obsas éstas no presentaban, en general,
demasiados cuestionamientos acerca del posicionamiento social de los personajes
representados, pero si existian vanas que claramente apuntaban a retratar la vida
contemporanea utbana Ay sus personajes, como sucedia pot ejemplo con Alne Masson con
tocady de gasa de Raimundo Madrazo (Imagen 34) o La jenne mére de Louis Deschamps. Sobre
las escenas rurales algo idealizadas, su consumo fue muy frecucnte entre la burguesia
decimondnica precisamente por apelar a una realidad bucdlica y distanciada que no
interrogaba duramente al espectador sobre su injerencia en aquella cadena productiva,
hecho que si pretendian las pinturas mas realistas de Courbet o incluso de Manet.

En relacién a la escultura la coleccion poseia, ademis de una decena de bronces
anénimos datados entre los siglos XVIL y XVIII, la produccién de artistas claves de la
escultura decimondnica como Gustave Doré (Imagen 35), Antonio Taatardini, Ernest
Carrier Belleuse, Antoine Louis-Barye, Jean Alexandre Falguicre y Emmanuel Fremiet El
recorte era algo mas tradicional que ¢l efectuado en pintura, quizis porque era la mujer de
José Prudencio quien se encargaba de estas selecciones. Sin embargo, la coleccionista
también estaba abierta a la escultura moderna, como sucedid en 1910 con la compra de La

defense de Auguste Rodin (Imagen 36).*!

60 E] retrato de Sorolla fue encargado por la viuda posteriormente a la muerte del coleccionista, en 1907.
Sin embargo lo incluimos aqui en la medida que creemos se nsertn con coherencia dentro de las
selecciones practicadas por el propio retratado.

61 Compra rcalizada en el marco de la Exposicion Intemacional de Arte del Centenanio que es analizada
en ¢l proximo capitulo.
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Esta sucesion de nombres apunta a subrayar la estticta contemporaneidad que
caractetizo a la coleccién formada por José Prudencio de Guerrico. La misma exhibia todo

un abanico de las principales tendencias de la pintura del siglo XIX, desde obras deudoras

del_estricto_lenguaje académico, como _era el caso de Jules Lefebvre o Léon Henner,

pasando por las producciones de la Escuela de 1830 o escuela de Barbizon — Diaz, Corot,
Daubigny, Boudin — hasta los denominados pintores de la vida moderna — Chaplin,
Lhermitte — sin faltar el ejemplo de la pintura realista — Courbet — y sus detivados — Ribot.
Ia misma diversidad aparecia en la seccion de esculturas, con obras de factura pulida y
composicion “cldsica” vinculadas a la academia — Fremiet, Tantardini — hasta aquellas que
ejemplificaban las nuevas bisquedas estéticas del siglo XIX — Barye, Falguiére — ruptura que
alcanzaba su punto maximo en la produccion de Auguste Rodin.

Corresponde sefialar que de gran parte de estos attistas, José Prudencio de Guernico
poseyé obras verdaderamente significativas e incluso premiadas en los certimenes
europeos.”? Evidentemente el principio de legitimidad cultural que Boutdieu vincula con el
gusto burgués y con la consagracion otorgada pot los tribunales privados y pablicos, como
salones y academias, era un parimetto mas que vigente para los compradores argentinos del
siglo XIX, y mas @tecisamente para aquellos que podian pagar las obras premiadas.”

Frente a este panofama, ¢es posible desdefiar la modernidad de la coleccién
Guertico solamente por la ausencia de obras de los “maestros” del impresionismo? Es
cietto: José Prudencio no fue un coleccionista que opté por obras demasiado distuptivas o
cuestionadoras como podian realizarlas Manet o Degas, pero no por eso dejé de practicar
un consumo totalmente acorde con los patrones de su tiempo, por ejemplo con los
registrados entre los coleccionistas norteamericanos contemporineos.

Ya hemos observado en qué medida el discurso que posiciond al impresionismo
como tepresentante por antonomasia del modernismo artistico fue construido recién a
partir de comienzos del siglo XX. Por otra parte, si bien ninguno de los maestros candnicos

del movimiento se hallaba presente en la coleccién, la misma si contaba con varios artistas

62 A las ya mencionadas obras de Jules Lefebvee y Gabriel Fernier, podemos agrepar ol dleo de Chades
Jacque, En el galbner, 27,5 x 41 cm, MNBA, n. inv. 2736, premiado en Ja Exposicién Universal de 1889.
83 Cf. Pierre Bourdieu, “The field of cultural production...”, art. af, p. 51.
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cuyo lenguaje, factuta y paleta dialogaba con las basquedas de éstos, como cra el caso de
Lhermitte, Chaplin o Sotolla.

Sin olvidat que Guerrico poseia ejemplos paradigmaticos de arte académico,
debemos tener en cuenta que en el conjunto estas obras constituian mas la excepeidon que la
norma. Con todo esto, no pretendemos constituit a Guetrico como un adalid de la
vanguatdia decimonénica, posicionamiento sin duda ajeno a su acercanuento al arte
contemporaneo. Lo que buscamos es cuestionar ¢l uso de calificativos como conservador,
anacrénico o ecléctico que han sido aplicados al consumo y el coleccionismo artistico
argentino.” Queremos subrayar en qué medida José Prudencio de Guetrico compartié las
propensiones del gusto de su época por la pintura contemporanea, mostrando no un gusto
etratico sino uno acorde con la pintura que en aquel momento estaba en boga o “de moda”,
conceptos estos fundamentales para la escena artistica europea del siglo XIX en la que José
Prudencio de Guerrico acufia su coleccién.

¢Cuiles habian sido los mecanismos puestos en juego para su formacién? En primer
lugar, debemos destacar que José Prudencio de Guerrico se nutrid de lo que €l consideraba
las fuentes de la ptoducc‘ién artistica, adquiricndo practicamente la totalidad de su coleccion
en el viejo continente. Esto se registra incluso para el caso de obras de artistas extranjeros
actuantes en Buenos Asres, como fuue el caso del italiano Edoardo de Mattino, cuyas escenas
navales fueron compradas pot Guetrico en Londres en 1888.

Reputadas casas de comercio de atte, como es el caso de Boussod, Valadon y Cie
que en aquel momento alimentaban las principales colecciones privadas eutopeas y
norteamericanas, y otros menos conocidos como el anticuario y artista Joseph Spitidon,
fueron quienes proveyeron obras a José Prudencio en las varias compras registradas entre
1888 y 1891.% Por otra parte, el coleccionista tampoco descartéd medios menos formales
como la adquisicién directa a los artistas, tal como sucedié con Chatles Chaplin, Emilio Sala

Francés o José Villegas Cordero. Otro mecanismo del que se valié ¢l argentino, y que cdOmo

& Cf. los textos discutidos en el estado de la cuestion, incluido en la introduccion de esta tesis. Por otra
parte, Lucrecia de Oliveira Cézar se encuentra entre los autores que han utilizado el mote de
“eclecticismo” aplicado a 1a coleccion Guerrico, véase Coleccionistas argentinos. Los Guernico, op. di., p. 40.
65 Para el detalle de las obras adquiridas en Boussod, Valadon & Cie, cf. el documento escrito por un
miembro de la misma casa, en papel membretado “Goupil & Co -~ Tableaux, objets d’art - Boussod,
Valadon & Cie Successeurs”, [s. £], Archivo de donaciones, MNBA.
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veremos fue usual en el siglo XI1X antes de la instalacion de galerias y marchands de arte
extranjero en Buenos Aites, fue 12 labor de intermediatios generalmente amigos o familiares,
que gestionaban en Europa los encargos — mis o menos especificos ~ de los futuros
—adquisidores: - - S e B B D

En el caso de Guertico, el principal actor dedicado a este tipo de tareas fue su
sobrino -y hermano de su mujer- Manuel Giiiraldes (1857 — 1941), quien por ejemplo
compra por encargo de su tio la celebrada Réverie de Chatdes Chaplin. Sin embargo, este
personaje no solo se ocupd de este fin especifico sino que usufructud su estadia europea
para formar su propia coleccion artistica y al mismo tiempo abastecer al mercado portefio
de telas europeas. De este modo, en 1887 y 1888, las casas Bossi y Repetto yl Nocetts
oftecieron al pablico en general obras remitidas por Giiiraldes desde Paris.” Se trataba en
su mayor parte de producciones firmadas por artistas de segunda linea pero que poseian
cierta legitimidad a pattir de su participacién o incluso de algin premio obtenido en los
salones anuales. Para un joven refinado como Giiiraldes, que amaba los bronces de Barye y
Fremiet y que estaba imbuido del atte francés de su tiempo, las piezas remitidas a Buenos
Aites constituian obras factibles de ubicar, no ya entre los verdaderos conocedores del arte,
sino entre los nuevos sectores afectos al consumo artistico. Sin embargo, el mercado no fue
tan receptivo como el propio “importador” podia suponer, ya que en la exposicion de 1888
todavia scguian disponibles varias de las obras oftecidas en venta el afio anterior.

Difetentes fueron los mecanismos puestos en juego por el propio Giiiraldes a la
hora de formar su coleccidn particular, la cual se distinguia por la presencia de artistas
prestigiados para fin del XIX como Boudin, Diaz de la Pefia o Charles Jacque.” Durante la

década de 1880, Giiiraldes habit6 pot cuatro afios en Paris, en los alrededores del Bois de

6 Hewmos analizados las distintas estrategias puestas en juego por los argentinos para la adquisicion de
abras en nuestro articulo “Mercado de arte y coleccionismo en Buenos Aites a fines del siglo XTX”, an.
at.

67 A su llegada al pais las obras adquiridas por Giliraldes en Europa fueron exhibidas en la casa Bosss, cf.
“Joyas pictéacas”, E/ Censor, 1 de septiembre de 1887, p. 1, c. 8, p. 2, c. 1 y “El nuevo envio de
Giialdez”, E/ Nadonal, 8 de marzo de 1888, p. 1, ¢. 5 y “Sobre pinturas’ — El taller de Blanes”, E/
Nadonal, 01 de mayo de 1888, p. 1, c. 5. Cf. el anilisis de Roberto Amigo sobte estos dos Wltimos
articulos en “El breve tesplandor de la cultuma del bazac”, art. at.

8 Cfr. Guernico & Williams, Catdlogo del Pequesin Museo de Arte del Seitor Manuel . Giiiraldes. Buenos Aites,
1913. Notese que para esta fecha Giiiraldes poseia dos obras de artistas locales, Paésaje alrededor de Buenos
Asres de Fduardo Sivony Cheveanx (acuarela) de José Aguyary.
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Boulogne. Alli, prescindiendo de una ocupacion fija, llevé a cabo una doble funcion de
marchand: de pinturas y esculturas para los coleccionistas locales y de caballos anglo-

argentinos y perchetones, su otra gran pasion. Durante estos afios, Giitraldes estuvo sin

--duda en contacto-con los artistas contemporaneos, hecho que explicaria la apancion_de .

piczas importantes o bronces firmados por los propios artistas dentro de su coleccion.”
Volviendo a los Guertico, su coleccion se distinguio no soélo por la fuctte impronta
europea sino por la alta calidad de vaoas de las obras que la mntegraron. Por su parte,
Manuel José de Guerrico sobresalié por cultivar el consumo artistico en un momento en
que estas pricticas no eran mayoritarias entre ¢l resto de su clase. El caracter de pionero
sentido por el padre es heredado por su hijo: el linaje de coleccionistas se continia de uno a
otro. José Prudencio refina los gustos de su padre, al tener en mente un modelo claro de
coleccion en donde el arte contempotineo jugd un rol fundamental. No existe ya la
opo‘rtunidacl como criterio primero para aduefiarse de una pieza sino Ja voluntad de
seleccionar y, lo que es aun mis importante, de insertar la compra dentro de una serie - de
ahi la mencionada genealogia compuesta por las cartelas — que vinculaba al arte del presente
con el del pasado, a Chaplin con Tiziano, a Diaz y Rousseau con Correggio y a Fortuny con
Velasquez, por sdlo marcar algunos lineamientos posibles. Insertos en esta genealogia los
artistas decimonodnicos se legitimaban en sus vinculos con los maestros del pasado. Sin

embatgo, a la hora de las adquisiciones eran Jos primeros los que habian sido privilegiados.
Una carrera abierta al talento: Aristébulo del Valle

Mucho podri influir en las inclinaciones y aficiones el medio en que cada cual se

ha formado, pero indudablemente lo que mas influye en las modahidades del espiritu y
del caricter es el cultivo intelectual, y cito como ejemplo de esta tésss al doctor del
Valle, hijo de un miitar, nacido en época en que los soldados argeatinos no tenan
ticmpo ni medios para entregarse 4 solaces artisticos, ni habia en el pais como ni con
que cultivar tales aficiones. No guerre del Valle como su padre en los campos de
batalla, pero no por eso fue para él menos suda la jornada en la lucha de la vida,
viviendo en sus primeros afios entre estrecheces que hacen mas honrosa su holgura del
presente, fruto de sus afanes realizados con su talento y su integridad de caricter.

% Esta informacion fue provista por Esmeralda Almonacid, nicta de Manuel Giitmldes, durante una
entrevista realizada en Boulogne, Buenos Aires, octubre de 1999.
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Son bien conocidos los comienzos del joven que desde las alas modestas en las

que se formé se abrié paso hasta llegar 4 ser una de las personalidades mas descollantes
en el pais, asi es que sobre inoportuno, seria redundantc tehacer una biografia que esta
en la memoria de todos. La Gnica faz desconocida de fa vida de del Valle es esta uluma
en que ahora se nos presenta. Se conocia en él al orador, al periodista, al hombre del
foro y del Congreso, al politico, mas honrado que astuto, al crudito nutrido de vastos
conocimientos literarios y cientificos, pero se ignoraba que hubiese en él un espititu
esencialmente artistico, con refinamientos de sibarita y generosidad de Mecenas.
Sansén Catrasco, “Del Valle at home” E/ Nadonal, Buenos Aires, 10 de enero de
1887,p. 1,¢. 2 y 3.

Nacié pobre y sin alcurnia; con su esfuerzo cultivo su espiritu hasta dacle, en

materia de arte, el refinamiento exquisito que, en medios mis propicios, solo alcanzan
los privilegiados.

Miguel Cané, Discusso pronunciado en la inhumacion de los restos de Aristobulo

del Valle el 30 de encro de 1896

Recuerdo si, que hablando de Ciceron, le dije que él — Del Valle — habia formado

su Tusculum en la Avenida Alvear, refiriéndome 2 su magnifica casa. No le hizo gracia,
creyendo que yo lo consideraba entregado al sibaritismo, por lo que se rodeaba de cosas
bellas y de obras de arte. Le aseguré, que en mi concepto, esa su tendencia ciceroniana
demostraba la seleccion de su espintu.

Flvira Aldao de Diaz, Reminiscencias sobre Aristibulo del Valle, Buenos Aires, Jacobo
Peuser, 1928, p. 34

Fue Aristobulo del Valle (1845 — 1896) otro de los coleccionistas de sesgo moderno
que encontramos en el Buenos Aires de fin de siglo. Mientras algunas de sus obras van a
oftecer coincidencias con las seleccionadas por la familia Guerrico, en varios otros sentidos
este coleccionista plantea caracteristicas que le son propias, presencias que dificiimente
hallemos en colecciones formadas en aquellos afios.

En el caso de Aristébulo se traté de un hombre nacido en el pueblo bonacrense de
Dolores, que ascendié socialmente gracias a la cartera militar de su padre y a su labor
personal desde su bufete de abogado siempre acompaiiada pot los cargos politicos. Es
decit, no fue un coleccionista de origen opulento y al patecer tampoco obtuvo grandes
riquezas a lo largo de su vida, sino que, gozando de un pasar acomodado, optd por
dedicarse al consumo artistico muchas veces a costa de otros sacrificios. Esta imagen ha
‘sido la que han privilegiado varias de las cronicas que se ocuparon de su pverﬁl de
coleccionista, haciendo uso de esta faceta para subrayar la austeridad, la simpleza y también

el buen gusto y la competencia artistica caracteristicos del personaje, como si el afan del
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coleccionar no ée basase en una voluntad de posesion sino un sentido exclusivamente
“civilizador” y de “amor por el arte”. En esta linea, la cita de Elvira Aldao de Diaz confirma
la avetsion de Del Valle a ser catalogado como un sibarita.

- Su-gusto por las-bellas artes hallaba sustento en una voracidad mas amplia hacia la
cultura europea, donde la literatura -con autores como Stendhal, Flaubert, Taine, Renan,
Anatole France, Merimé o Marcel Prévost- gozaba de un lugar privilegiado.” La necesidad
de “estar al dia” con respecto a lo que sucedia en la escena cultural del viejo mundo era uno
de sus intereses principales que se trasladaba al irea de las bellas artes en la recepcion
constante de noticias sobre las exposiciones y salones anuales de Paris, que le posibilitaban
seguit afio a afio el camino recorrido por sus artistas predilectos.”

~ Respecto de su competencia sobre attes plasticas, es cvidente que no recibié
ninguna ensefianza formal, pero si aproveché de la educacion inorganica que le proveyeron
sus amigos conocedotes de arte o artistas. En este sentido, Eduardo Schiaffino se va
autorretratar como el principal tesponsable de la introduccion y formacién de Del Valle en
materia de bellas attes, fundamentalmente modernas.

Iin 1896, en ocasién de su fallecimiento, Schiaffino publica en el numero 12 de la
revista Aryentina <jemplar enteramente dedicado a la memoria del politico- el ensayo
titulado “Arnistébulo del Valle. Fragmento de un estudio en preparacién”. Alli, Schiaffino
celebraba el viraje operédo en las predilecciones attisticas de Del Valle al tempo que se
posicionaba en aquel rol que le seria tan caro de “educador del gusto”, queven este caso

patticular habia germinado en el fértil terreno que era el espiritu culto de Aristobulo:

Su gusto personal — desde que le conoci en Pars, en 1885 —~ habria sufrido una
transformacion tan completa como ldgica, que él mismo solia reconocer con cierta
satisfaccion no exenta de legitimo orgullo.

Por ejemplo, en la fecha indicada, acababa de recorrer la Espaiia y la Italia; legaba
deslumbrado, y Paris no producia sobre su espiritu esa sensacion gris, tan propia de la
Ciudad — Enigma, burlona y esquiva, impenetrable durante meses. v

Los gérmenes del arte preexistian en él siendo inherentes 4 su organizacion
intelectual, cual lo demuestran y, con que brillo, los discursos de aquel artista de la

0 Cf. Elvita Aldao de Diaz, Rewiniscendias sobre Aristibuls del Valle, gp. it., p. 30.

M Eduardo Schiaffino,“Del Valle Coleccionista. (Fragmento de un estudio en prepagacion)”, Asgentina, a,
1, n. 12, 29 de febrero de 1896, p. 117. (Cf. su trascripcion completa en el anexo complementario al
capitulo 7)
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palabra, pero respecto del arte plistico, era, por obra y gracia de nuestro medio, del
limbo en que habia nacido, ¢l ciego de nacimiento que abre por primera vez el parpado
sobre 1a vida real de las artes visibles y tangibles. Artista él mismo, no era de principios
de estética que necesitara saturarse, los tenfa de raza, le venian de mstnto y probado los
habia en sus lecturas; en lo que si fuera menester que empapara su espiritu como

sediente esponja, eraenlos resultado obtenidos por los-demas artistas, de todo tiempo -

y de toda faya. - Fl progreso humano es colectivo, necesita de antecesores.”

El viaje al que se refiere Schiaffino, y que Del Valle emprende en 1884, fue el unico
contacto directo que el coleccionista tuvo con Eutopa, aprovechando este petiplo para
adquitir obras principalmente de autores espafioles y italianos del momento— como
Villavicencio, Villegas, Plasencia, Martinez, Barbudo, Favretto y Lancerotto. Sin embargo,
fuc cn la frecuentacién de salones y del Musco del Luxemburgo, donde despicrta ¢l gusto
del coleccionista por el arte francés contemporaneo, predileccion que fecién se va a
corporizar en la adquisicion de obras una vez regresado a Buenos Aires.

Conviene detenernos un momento en el Gnico viaje a Eutopa emprendido por Del
Valle. Eduardo Schiaffino no fue la tnica personalidad que el futuro coleccionista frecuenté
en este transito, y en este sentido es rico analizar Jos distintos actores que mediaton su
acercamiento al arte eutopeo.

Uno de ellos fue el coleccionista y politico paraguayo Juan Silvano Godoi (1850 —
1926), exiliado en Buenos Aires desde 1877 por participar en un atentando revolucionario
que culminé con la muerte del entonces presidente de Paraguay. Godoi se instala en Buenos
Aites, sobre la calle Santa Fe, y su casa se convierte, ademas de un centro de conspiracion
politica, en sitio nuclear de personajes — como Del Valle, Guido Spano o Schiaffino - que
discutren sobre cultura y artes plasticas.” En compafija de Godoi, Del Valle emprende su
periplo por Europa, ocasién en la que el paraguayo también aprovecha para adquirir obras
artisticas.”* De acuerdo a los registros de las piczas pestenccientes a Godoi, podemos

sostener Ia confluencia entre las preferencias estéticas de ambos hombres. Telas atribuidas a

72 Ibidem, p. 117.

™ Cf. Cados R. Centurién, “La biblioteca y ¢l Musco Godoy”, La Prensa, 17 de septiembre de 1950.
Seccion Segunda. [Recorte, AS - MNBAJ.

™ La Biblioteca Americana de Godoti y su coleccion de obras de arte fueron trasladadas al Paraguay
- cuando Godoi retorna a su pais en 1894. Su coleccién es mnstalada como museo de arte y abierto al
pliblico en marzo de 1909. El museo fue adquirido por el Gobiemo en 1939 y la Biblioteca fue donada al
Estado por sus herederos. '
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Murillo o Tintoretto y pinturas de Santiago Rusifiol, José Moreno Catbonero, Schiaffino y
Giacomo Favretto dan cuenta no solo de los gustos compartidos sino también del

intercambio de obras que se produjo entte ellos, como sucedié con La primera aventura de Gil

- Blas de Sanmtillana-de Moreno Carbonero que hacia 1894 se encontraba en _poder de Del

Valle” y luego pasé a integrar las colecciones de Godot o el camino inverso tecorrido por la
Edncacién de la virgen atribuida a Alonso Cano hoy en poder del Museo Nacional de Bellas
Astes de Buenos Aires.

En afios postetiores, Godoi funcioné ademas como intermediario de Del Valle para
la adquisicion de obras, una prictica que cémo veremos fue el recurso mas frecuente
utilizado pot el politico para ensanchar su coleccion. En la informal “sociedad” que
integraban Godoi y Del Valle habia un afan de encontrar tesoros ocultos, ya que como
confiesa el paraguayo ante un inminente viaje a Brasil “Al despedirnos [Del Valle] me dio
varias importantes cartas para personajes brasileros aqui y me auguré agradable wiaje y
progreso. Esto, por supuesto, despues del consabido encargo que me hacia siempre cuando
yo emprendia algin viaje: de visitar los conventos y las iglesias d ver si me encontraba algin cuadro
antigno de mérito. Yo le contesté ‘Recorreté todo y lo que consiga 4 medias.”™

Otras de las personalidades que Aristobulo encuentra en Europa, mas

particularmente en Venecia, fueron el diplomético Belisario Montero y el artista plastico .

Augusto Ballerini. En su compafifa, el novel coleccionista confiesa haber gozado de la
escultura de la Grecia cldsica y de la produccion de Miguel Angel, Rafael, Andrea del Sarto,
Canova y Thorwaldsen. Con respecto al arte contemporaneo, suponemos que el contacto
con ambos también sirvid a Del Valle como introduccion a varios de los pintores por ellos
frecuentados. En este sentido, Belisario Montero evoca Ja sociabilidad compartida con
Ballerini en Roma de la que participaban pintores como Barbudo, De Dominicis, Moreno

Carbonero, Signorini, Villegas, Luna Frangiamore, Siedmirazky y Luque Rossellé entre

75 Cf. “La primera aventura de Gil Blas de Santillana - Cuadro de José Moteno Carbonero - Perteneciente
a la galeria del Dr. Aristébulo del Valle, en Buenos Aites”, La llustracon Sud — Americana, a. 2, n. 45,5 de
noviembre de 1894, p. 490. Cf. Cados R. Centution, art. s..

7 Carta de Juan Silvano Godoi a Julia Tejedor [entonces viuda) de Del Valle, fechada “Rio de Janciro,
Febrero 17 de 18967, [Recorte, s. 1] Legajo 18 — 3342, AS - AGN.
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otros.” Comcidentemente, vatios de estos nombres se hallaton postetiormente entre las
pertenencias artisticas del coleccionssta.

Mas especificamente, Montero describe con detalle el encuentro con Del Valle y

- aptovecha para narrar los acontecimientos que llevaron a la compra de Mrisicos ambulantes de

Favretto (Imagen 37):

Aprovechando las vacaciones tornamos a Venecia, y una tarde, al volver una
esquina cruzamos nuestra géndola con otra en que iba ¢l doctor Aristébulo del Valle
con su sefiora. Este encuentro casual no proporciond el encanto de renovar muchos
dias de armoniosa amistad con el gran tribuno. Juntos recorrimos la ciudad, museos,
etc. Del Valle estaba en plena fiebre y efervescencia de arte. No he conocido jamis en
ningin argentino una alma mds abierta al placer espontineo de la belleza artistica, mas
comprensiva de sus valores, mas gozosa antc las maravillas que nos rodeaban. Adoraba
Venecia y nos decia que es la Unica ciudad donde el viajero no sufre decepcion, porque
en ella la realidad supera a todo lo concebido por la umaginacién. Buscaba y adquiria
curiosidades, telas raras, armas y objetos antiguos. Ballerini le llevd al estudio de
Favretto. Del Valle no quiso abandonar Venecia sin llevar un cuadro del famoso pintor.
El precio era elevado en relacion a la suma de que podia disponer, y como fuéramos y
volviéramos sin obtener la rebaja deseada, la sefora de del Valle hizo surgir del fondo
de su valya algunos billetes e banco reservados para comprar encajes, y con ellos
completd Ja suma, muy contenta de sacrificar su capricho personal y de contribuir a Ja
posesion de la hermosa tela.

La anécdota refuerza entonces la mirada idealizada sobre Del Valle coleccionista que
hemos visto apatecer en la mayotia de sus resefias biogrificas. La coleccion parecia
incrementarse solo a costa de esfuerzos que llevaban al propto Aristobulo a confesar a sus
compatriotas “que era aquella la Gnica ocasion en que habia envidiado la fortuna de los
ricos”. La comparacion con la mayoria de los argentinos “inteligentes” y “fuertemente
cultivados” que eran indiferentes a las manifestaciones artisticas es el carril por donde
prosigue el relato de Montero, el cual culmina con una extensa parafrasis del “credo
artistico” del coleccionista. En su discurso, regado de alusiones eruditas a Paul Bourget,
Montaigne, Voltaire y principalmente Stendhal, Del Valle se distanciaba del viajero apurado
“indiferente o cansado” que pasa “y no sabe lo que ha visto”, para proponer por el

contrario un tipo de contemplacién empatica para con el productor de la obra de arte:

" Belisario Montero, “Almas de actistas” En: Ensayos sobre filosofia y arte (de mi diarip). Buenos Atres, 1922,
p. 212 '
8 Ibidern, pp. 223 ~ 224.
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“...muchos hombtes ilustrados [...] no ven en el cuadro un pensamiento y lo contemplan
con un tipo criterio que les hace comparar los objetos pintados con los existentes, y como si

ellos no significaron otra cosa que el mismo objeto material, sin cuidarse de la expresion del

- sujeto, ni_del concepto que envuelve la_composicion. |...| Se debe adaptar la mirada a la

intencién y voluntad del pintor, saber lo que ha querido decic””

Los intermediarios y las compras en Buenos Aires

Tanto Eduardo Schiaffino, como Miguel Cané y Sylla Monsegur actuaron en
diferentes oportunidades como intermediarios a través de los cuales Arstobulo del Valle
concretaba sus compras de arte europeo. Esta tarea no era sencilla y mucho menos rapida,
acatreando varias veces un intenso intercambio epistolar que da cuenta no solo de los
vaivenes del gusto del coleccionista sino también de la injerencia real de los “mediadores”
en la seleccion final de obras.

En este sentido, el gusto de Cané por el arte espafiol del pasado y contemporineo
va a ser determinante para la presencia de ciertos artistas en la coleccion Del Valle, como
pot ejemplo las obras de Barbudo y Moreno Catbonero que Cané adquiere para este Gltimo
durante su estadia diplomatica en Madrid entre 1888 y 1889.% Las cartas que Del Valle
enivia a su amigo son un tico testimonio de varios de los topicos que conforman su perfil de
coleccionssta: por un Jado, la necesidad de generar fondos — a través de la venta de terrenos
y otras propiedades — con el fin de adquirit pinturas y esculturas,” por otra patte, la
confianza depositada en Cané como guia competente en materia artistica.: “Estoi deseando
que vengas para que hagamos una seleccién de entre lo poco. que tengo y enviemos 4

remate los mamarrachos” lo arenga del Valle en 1888.% Por dltimo, estas cartas revelan

™ Ibidem, p. 225.

8 Sobre Miguel Cané y su aprectacion sobre el arte espaiiol, cf. capitulo 3.

8 in una carta fechada “Buenos Ayres, Abnl 29 de 1889” Del Valle sediala: “Dentro de algunos dias tc
mandaré el dinero para que lo pagues[se refiere al Moreno Carbonero], casualmente vendimi terrenito en
Marta del Plata 4 j10% 1a vara cuadrada! y estoi con fondo. Listima no haber tenido siquiera diez mil varas
para hiquidardas 4 cien [..] Se me hace agua la boca lo que me dices de los Goya. Te aseguro que si
liquidamos bien a Cabral, toda la utilidad se invertird en un par de telas buenas”. Legajo 2202, Fondo
Miguel Cané, AGN.

82 Carta de Del Valle a Miguel Cané, fechada “17 de abnl de 1888 - Buenos Ayres”, Legajo 2202, Fondo
Miguel Cané, AGN.
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también la jerarquia artistica seguida por Del Valle, en la que sus obras modernas ticnen un

lugar fundamental:

S He-sacado el techo de la pieza_contigua a un escritorio grande y los he cubserto.

con cristales de manera que tendsé luz espléndida y bien distribuida. Lastuna que el
cuarto no sea muy grande. Alli pondré 1o mejor que tengo: La nwjee y el toro de Roll,
Floteal, Favretto, Villegas (el que compraste para Julian y que este me regald) un
Domingo que me ha traido Vicente [Casates] y algunas otras cositas firmadas por J. P.
Laurent [sic], 1lenner. Si Moreno Carbonero llega a tiempo tendrd una posicion
adecuada 4 su mérito.”

Al igual que Guerrico, peto con menores recutsos, Del Valle adapta su casa para la
mejor apreciacién de sus obras de arte. Privilegia claramente las producdones
contemporaneas desde una pérspectiva que coincide con las preferencias estéticas de quien
fuera su principal asesor e intermediatio: Eduardo Schiaffino. Nos detendremos
patticularmente en la prolongada relacion sostenida entre ambos, ya que este vinculo nos
permite tanto ahondar en la vision de Del Valle acerca de la produccion contemp()ténea,
como reconstruir y analizar su relacion particulat con el arte nacional.

Del Valle y Schiaffino sostuvieron una larga amistad que se extendié por mas de
veinte afios, entre el viaje compartido en Europa y la muerte del politico. El arte era sin
dudas un engranaje fundamental en este vinculo, donde los artistas predilectos de uno y
otro se fueron haciendo comunes 2 la vez que los favores también eran solicitados y
retribuidos pot ambas partcs.

Asi, entre mediados de 1886 y comienzos del afio siguiente, encontramos a
Aristobulo intercediendo a favor de la pension estatal que Schiaffino debia cobrar desde su
estadia europea.® Reciprocamente, hacia ]a misma fecha, Schiaffino comienza a oficiar de
intermediario gestionando en Futopa, fundamentalmente entre sus pintores amigos, la
adquisicién de obras para Del Valle. Por otra parte, en 1890 Del Valle mediari a favor de la
exencidn de aduanas para las obras de artistas argentinos residentes en el extranjero. Al igual
que sucedia con Guerrico, el lazo de amistad sostenido no garantizaba tampoco una

aceptacién plena de las obras producidas por Schiaffino. Asi en 1888, la madre le informaba

8 Carta de Del Valle a Miguel Cané, fechada “Buenos Ayres, Mayo 5 de 1890”. Legajo 2202, Fondo
Miguel Cané, AGN.
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al artista la negativa de Del Valle a comprar su cuadro Femme an bain después de haberlo
tenido un tiempo exhibido en su casa.®

A la vuelta al pais, Del Valle seguira requiriendo del “expertizaje” de Schiaffino,
instindolo a asesoratlo-en matetia de precios, calidad y atribuciones antes de realizar alguna
compra™ o incluso solicitando su ayuda para restaurar cierta obra defectuosa. En el camino
inverso y respondiendo al pedido del pintor, Aristobulo va a donar algunas de sus obras,
seleccionadas explicitamente por Schiaffino, para incrementar el patrimonio inaugural del
Museo Nacional de Bellas Artes. Por dltimo, en una especie de deber postumo asumido con
el politico, Schiaffino realizd tres adquisiciones a la viuda de Aristobulo — Julia Tejedor de
Del Valle- a través de las cuales el cotpus principal de Ia coleccion pasé al dominio publico.

Al parecer Schiaffino no hallaba sencillos los encargos artisticos de Del Valle.
Sabemos por cartas a su familia que habia rechazado realizar tareas similares con fines
comerciales, incluso bajo la oferta de una renumeracion por su trabajo. Al parecer era la
amistad con el abogado lo que lo llevaba a tramitar sus pedidos, sumado a la posibilidad de

poner en juego su criterio personal a la hora de elegir las obras.”

8 Cf. Carta de Aristobulo Del Valle a José Ojeda, fechada “Enero 5 - 87”. Legajo 1 - 3325, AS - AGN. |
8 “Del Valle despues de haber tenido en su casa tu cuadro de la mujer en el baiio [rechazado del Salén
de Paris y por el que Schiaffino solicitaba en una carta del 5 de mayo de 1888 2.000 francos] le dijo a
Alberto que lo iva a mandar a casa, teniamos la esperansa que se quedara con el pero ya ves que no tienes
suerte hijo mio, t lo pides, te lo datemos proximamente.” Carta de Enmirena a su hyo Eduvardo
Schiaffino fechada “Bs As, Septiembre 30 /887, Legajo 9 — 3333, AS - AGN. La obma habia estado
expuesta anteriormente en ¢l bazar de Burgos.

8 Cf nota de Arnstobulo Del Valle a Eduardo Schiaffino, fechada “Buenos Aires, Dic 28 de 1891”
instindolo a que estipule un valor para las obas que han visto juntos expuestas en casa de los Arraga.
Véase también otra nota del mismo, fechada “Oct. 7. 92” en donde solicita a2 Schiaffmo que evalie una
obra de Van Helt exhibida en una casa de remate en Ja calle Rivadavia, y otra fechada “Oct 10 18947
donde l¢ solicita examinar un boceto de Neuville exhibido en Flonida entte Cangallo y Cuyo. Los tres
documentos pertenecen al AS - MNBA.

87 Cf. carta de Schiaffino a su padre fechada “Paris, agosto 4 /87” en la que menciona haber rechazado
una oferta para formar una coleccién de cuadros para ser vendidos en Buenos Aires. Al respecto
Schiaffino arggumenta: “Insisto, le dije yo no compro cuadros que no me guste a miy sé positivamente
por mi experiencia de todos los dias con mis compatriotas, que los cuadros que 4 mi me gustan, 4 cllos
les parecen atroces, y los que 4 ellos les encantan 4 mi me enferman! Yo no quiero hacerle 4 vd. un
negocio de tio Bartolo, aceptando esa sociedad cuya buena intencion 4 mi respecto agradezco, pero que
dania un pésimo resultado si yo me encargara de la eleccion de las obras. Si vd. quiere que le compre para
vd., estoy 4 su disposicion y lo haré con el mayor gusto, pero permitame que rehuse comprar cuadros
pana bacer negocio en Bs. Ayres, no quiero que se diga que yo he contribuido 4 envenenatles el gusto”
Por ultimo, Schiaffino culmina asociando esta tarea a la prostitucion. AS - MNBA.
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A pesar del trasfondo amistoso, Schiaffino también se quejaba ante Del Valle de las

complicaciones que surgian en la tarea de concretar sus comptas:

— - La dificultad es pues la siguiente, estamos demasiado lejos para que de buen

resultado la compra de cuadros por intermedio de fotografias y de un correo de dos
meses (sin contar con que de varios cuadros no puedo obtener fotografias); en ese
intervalo el cuadro elejido por ud puede haberse vendido; como sucedid delante mismo
de mi mientras recogia los informes para vd; que hacer entonces? Depositar ¢l dinero y
volver 4 mandarle nuevas fotografias; esperar otros dos meses corriendo el riesgo de
arnibar al mismo resultado negativo? [..]Dado que Ja fotografia no da Ja impresion del
color, que traspone los valores equivocando ¢l efecto del cuadro, que apenas si da idea
del dibujo; que faltan fotografias; que en dos meses de tiempo no hay seguridad de que
Ja obra elejida esté disponible; que vd. conoce Ja manera de cada uno de los artistas que
clije y que su objeto es comprarles un cuadro que caracterize un género de talento;
opino que Jo mas prictico es que vd. determme el maximun de la suma que quiera
afectar 4 cada artista — con las restricciones que vd. juzgue convenientes — y deje a mi
juicio la eleccion de las obras (por lo menos en el caso en que suceda lo que antes
preveo). '
Vd. me dird lo que le parezca conveniente.®

Mis alla de los inconvenientes y las quejas, Del Valle siguié haciendo uso de este
medio y fue gracias a él que pudo procurarse las obras mas significativas de su coleccion. La
compra de Floreal de Raphael Collin (Imagen 38) es emblemitica en este sentido, no solo
por lo dilatado de la transaccién, que comienza en octubre de 1887 y recién finaliza
avanzado 1889, sino porque da cucnta de como ¢ inteemediatio— Schiaffino ¢n cste caso —
fue “modelando™ el ctiterio artistico del coleccionista.

Asistobulo Del Valle habia entrado en contacto con la obra en el salon de 1886. Se
trata de un desnudo femenino tecostado sobre el pasto, rodeado de un paisaje. La joven —
algo esbelta para los canones de la época - exhibe su torso sin tapujos, mientas sus piernas
ocultan la parte mas padica de su cuerpo. Al mismo tiempo, su rostro y sus 0jos apuntan
con una mirada indolente, quizas algo libidinosa, al espectador. Un hebra de pasto, que la
muchacha coloca entre sus labios, refuerza esta idea de entrega, de espera de algin amante
que la haga salir de su hastio. Sin presentar las subversiones del género y las osadias
formales de los desnudos de Courbet y Manet, la obra se exhibia sin embargo como un

desnudo “modemo”. Si bien hay idealizacion en las proporciones y en el tono uniforme —
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cast sin sombras - elegido para la palida piel, hay paralelamente una ausencia de excusas o
anécdotas que pretendan “elevar” la explicita invitacién al placer sensual que ofrece la joven

sin ropas. Asimismo, la utilizacion una pincelada corta y enfitica en todo el pasaje aleja a

esta—obra- de-{a—factura-pulida—de Ja—pintura—mas.tipicamente_pompier_para_acercarla a la

cultivada por los pleinairistes.”

Aristébulo fue particularmente afecto a la pintura de desnudos. De hecho vardas de
las obras mas relevantes y de gran tamafio que va a poseer su coleccion giran en tomo a esta
temdtica. La obra de Collin se transforma, segin sus palabras “en una verdadera obsesién
para mi cspiritu”.”® Quizds esto explique porqué pone tanto énfasis en su adquisicion,
insisticndo en proveerse una copia al enterarse que el otiginal habia sido comprado por el
estado francés con destino al Museo del Luxemburgo.”

En los mismos meses que se comienza a gestar esta compra, Schiaffino felicita a Del

Valle en los siguientes términos:

Me complace Dr. verlo franquear el Rubicon para pisar de lleno la tieera fértil de
la estética moderna; dejemos 4 la senilidad europea su grotesco respecto por todas las
tradiciones y todas las conservas; el americanismo es sinénimo de liberacion de trabas;
el génio actual de nuestra raza es la adopcion inmediata de todo lo que es bueno, grande
¥y gcneroso.

Ya que circunstancias especialisimas nos hacen jueces imparciales de Ja colosal
transformacion estética iniciada por la escuela francesa, tengamos el coraje de nuestras
opiniones y no vayamos tristemente 2 engrosar la turba multa de los rezagados del
espintu.9?

s evidente que para ambos el gusto del coleccionista y la obra de Collin cuadran
dentro de esta transformacion plastica conducida por los artistas franceses, de la que

participan pintofes no necesatiamente imprestonistas, como Puvis de Chavannes y Alfred

8 Carta de Schiaffino a Del Valle, fechada “Paris, Noviembre 15/87”. AS - MNBA.

% Fin una carta de Schiaffino a Del Valle, se menciona precisamente que a fin de realizar sus desnudos en
paisaje el artista trabajaba al aire libre. C£ Carta fechada “Pasis, Noviembre 15/877. AS — MNBA.

% Carta de Aristobulo Del Valle 2 Eduardo Schiaffino, fechada “Buenos Ayres, Dic 19. 87, Legajo 9
3333, AS - AGN.

91 Cf. Museo Nacional de Bellas Artes de la Repablica Atgentina. Arte francés y argentina en el sigl X1X.
Buenos Asres, 1990, p. 212.

92 Borrador de carta de Schiaffino a Del Valle, fechada “29 mayo /877, AS - MNBA.
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Roll, de quienes Atistobulo también aspira a poseer alguna obra.”® En este punto, varias de
sus compras buscaban corporizar las ideas de la modemidad sustentadas por su amigo

pintor en las que el simbolismo era la nueva tendencia que demandaba una renovacién, no

exclusivamente en términos técnicos y-formales, sino_persiguiendo una idea trascendente

como rectosa de la obra.

Con ansia, Del Valle espera la liegada de Floreal al que teserva el lugar de privilegio
dentto de su coleccion.” Subitamente, a través del tcstithonio de Miguel Cané -recién
llegado de Europa- se entera de que es en realidad un discipulo de Collin quien pasa las
horas en el Museo del Luxemburgo encargado de copiar la pintura. Es mas, Cané ha visto la
obra en manos del ayudante poco menos que concluida. La indignacion del coleccionista no
tiene limites: pretende emprender acciones legales contra el pmtor y comunicar a la prensa
de su estafa. Esta incluso dispuesto a gastar el doble de lo que le ha costado el cuadro para
“no dejar impune a tan mal caballero y 4 tan indigno artista”.”

Es Schiaffino el encatgado de poner pafios frios al arrebato de su amigo. Recurre al

mismisimo William Bougueteau, entonces presidente del Jurado del Salon y Presidente de

I’Association des Artistes Peintres - Sculpteurs, para que ratifique la validez de la

_intervencion de terceros en la prictica en cuestién. Bouguereau argumenta el derecho del

pintor a ser ayudado port sus alumnos, citando la recurrencia de esta forma de trabajo entre
los artistas mas ilustres del pasado como Rafael, Tiziano y Rubens.’® Mas alld de los
antecedentes historicos citados, no era casual que Bouguereau sostuviese esa postura. Ella
estaba cn la base de su propio poderio comercial como attista: el inmenso éxito de mercado
que en ese momento gozaba su produccion necesitaba de al menos una decena de
ayudantes para satisfacer la gran demanda de la burguesia internacional. La cuestion que

planteaba Del Valle atacaba directamente su propio sistema productivo.

9 Cf cartas de Del Valle a Schiaffino, fechadas “Buenos Ayres, Agosto 117 y “Buenos Ayres. Oct. 17.
87”. AS —~ MNBA. :

94 Véanse las cartas de Del Valle a Schiaffino, fechadas “Buenos Ayres, Junio 18.88” y “Buenos Ayres,
Agosto 77. AS — MNBA.

9 Carta de Del Valle a Schiaffino, fechada “Buenos Ayres, Agto 30 [1888]”, acompaiiada de manuscrito
de Cané conla misma fecha. AS — MNBA.

% Carta de Willlam Bouguereau a Eduardo Schiaffino, fechada “Paris 1t Octobre 88”. AS — MNBA.
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- . 97 <
[l argentino patece convencerse ante estos argumentos.” Sin embargo, no por eso

su duda dejaba de set menos legitima. El aspiraba a tener una obra “onginal”, “modema” y

para sus propios parimetros la originalidad y la modernidad tenian mucho que ver con la

matca-personal y unica-que el autor plasmaba sobre latela. La necestdad de Del Valle de

poseer una obra enteramente realizada por la mano del artista que la firmaba ponia en
cuestién el sistema de autorias y attibuciones “débiles” habituales en el mercado
decimondnico. No obstante, son Jas autoridades del campo actistico quienes detentan la
ultima palabra para sancionar que es o no valido, juicio que el coleccionista portefio acata.
Del Valle recibe su Floreal, realizado en mayor o menor medida por las manos del propio
Collin, y lo coloca en aquel sitio privilegiado que le habia reservado en su hogar. La obra
permanece en su poder hasta su muerte, cuando pasa por adquisicion al Museo Nacional de
Bellas Artes.

Otro de los cuadros fundamentales y modemos que Del Valle adquiere en Europa
fue Femme el tanrean — también Uamada Pasphae- de Roll (Imagen 39), obra que habia
participado en el salon anual de 1885 y en la Exposicion Universal de 1889. Ya desde
mediados de 1887, Del Valle babia manifestado su deseo de poseer una obra de este artista,
aspiracion que se concreta a través de Sylla Monsegur.”

Al parecer no hubo en este encargo ninguno de los problemas implicados en la
compra de Floreal, aunque lo que surge aqui son las alusiones de la prensa europea sobre la
obra capital del artista que ha sido comprada por un coleccionista argentino.” En el
Atchivo Schiaffino del Museo Nacional de Bellas Artes hay varios registros de articulos
contempotineos que se ocupaton de esta obra, enviados por agencias europeas que se
especializaban en compilar todas las tesefias criticas producidas sobre un artista o
exposicion. Posiblemente, haya sido el propio Del Valle o Schiaffino desde Europa quien
solicitara este servicio en vistas a la futura adquisicion. Las cronicas resaltan la modernidad
de la pintura por carriles similares a los sefialados en relacion a Floreal. Por un lado, se la

» <

califica como un “arte natural”, “naturalismo sin aleaciones

” <

canto de triunfo dc la escuela

del plein ai” mientras pot otro se niega el contenido mitolégico de la obra, justificando su

97 Cf. Carta de Del Valle a Schiaffino, fechada “Buenos Ayres, Nov. 2. 88”7, AS — MNBA.
98 Cf. Eduardo Schiaffino, 1897, M.N.B.A. Segundo catdlogo. Notas y apuntes personales. Manuscrito, Archivo
Schiaffino, MNBA.
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~titulo como un intento del artista por prevenir a los espectadores del franco espectaculo
ertico que presentaba la muchacha desnuda con el toro."™ Sin embargo, algunas crénicas
siguen necesitando de este alejamiento concedido por la mitologia y contindan
denominando “ninfa” a la muchacha”.!” Evidentemente, existié en el_coleccionista una _
voluntad por adquinir obras de artistas modemos, y del mismo modo que sucedia con José
Prudencio de Guerrico, esta voluntad no se saciaba con una pieza cualquiera del artista
clegido. Por el contrario, la compra del Florealy de Fesmme ef tanrean muestran que Aristobulo
Del Valle dese6 procurarse obras significativas —cuando no las mas importantes - de sus
pintores favontos. Estos ejemplos son extensivos a varios otros casos como la ya
mencionada gran tela Miisicos ambulantes del staliano Giacomo Favretto y E/ rapfo de Evatiste
Luminais, obra premiada con medalla de oo en la Exposicion Universal de 1889, exhibida
en el salon del afio siguiente y adquirida también a través de Sylla Monsegur. Asi como lo
habian sido Schiaffino y Cané, Monsegur también influyd en la propensién de Del Valle
hacia el arte moderno, en este caso francés. Este personaje se presenta con una funcién
similar a la ostentada por Manuel Giiraldes con los Guerrico, ya que el mismo formé para
si una coleccién donde el arte europeo contemporineo también fue la marca distintiva.'”
No fueron los salones y talleres europeos los unicos sitios donde Del Valle acudi6 a
la hora de ensanchar su coleccion. Como ningin otro coleccionista, Aristobulo aprovechd
practicamente todas las oportunidades de oferta de obras que podian surgir en una plaza

restringida como la local. Como se ha mencionado en el primer capitulo, Del Valle fue uno

de los pocos compradores que optaron por las obras de la Exposicién Francesa celebrada

? “Le Bilan de L"Exposition. Les Beaux-atts”, Le Ganlois, 11 de novembre 1889. [Recorte, AS - MNBA].
10 Gagette Diplomatigre, 21 mai [1885] [Recorte, AS - MNBA]. Véase también al tespecto los comentatios
de Ammand Sylvestre reproducidos en Brain Dijksten. [doos de perversidad. La imagen de la mujer en la culinra
de fin de sigh. Madrid, Debate, 1994, [lera edicién 1986}, p. 318. En 1903, en L Art Demrasif Camille
Mauclir continuaba subsrayando la tadicalidad de la obra, legando al punto de pamngonarda con la
Olimpia de Manet “No creo que exista nada mas osado, sapiente y fogoso al mismo tiempo, poema
nistico mas vibrante que ese, entre todo lo hecho en Francia de cincuenta aiios a esta parte. Eso es
pintura bella y sincera, sin una veleidad de ocultacion, sin una atenuacion habilidosa que parece hecha de
hierba, came, piel y sol, y donde estalla una naturaleza transportada por el irresistible deseo de verdad,
que solventd a Manet en dos ocasiones de su vida, con ‘Olimpia’ y con ‘Argenteuil” Reproducido en
“Museo Nacional de Bellas Artes. Uno de sus cuadros”, E/ Diane, 9 de septiembre de 1903

101 |_a Minerve, 21 mai [1885] [Recorte, AS - MNBA].

102 Cf. el testamento de Sylla Monsegur fechado en junio de 1902, en el que se incluye el inventatio de los
cuadros poseidos y donde se destacaban autores como Galofre, Barbudo, Monchablon, Bail y Feyen
Pernn. AGA —FE.
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en el Jardin Flotida en 1888. Este contexto, Aristobulo debia resignarse a no contar con las
grandes telas premiadas que mandaba comprar en Europa, sin embargo, se destach por
adquitir las pinturas mas significativas y elogiadas por la criticé como Retrato de Alejandro
Dumas hijo de Roll (Imagen 40), E/ sueiio del nifto Jesiis, Cristo Muerto, La anunciacion'y E/ siltimo
rayo de Frangois Joseph Meynicr y Cuga de jabali de Charles Olivicr de Penne. 1

Por otra parte, Asistébulo usufructud de la disolucién de las colecciones locales. Al
ya mencionado intercambio establecido con Juan Silvano Godos, podemos agregar las
adquisiciones realizadas en los remates de Arraga (1892), Andrés Lamas y Juan Cruz Varela
(ambos cn 1893) en los que Aristobulo se procuré varias piezas significativas de arte del
pasado."”*

Por ultimo, este coleccionista se distinguié por adquirir algunas obras de artistas
argentinos tanto en las exposiciones del Ateneo como directamente en sus talleres. Asi en
1894 compra en la subasta del Ateneo Después del bao de Schiaffino y El coro de la iglesia del
Frari de Augusto Ballerini.'” Sabemos ademas que Del Valle tuvo en su poder al menos
otras dos obras de Schiaffino: Margot — a la cual ubicaba en un sitio privilegiado de su

vivienda-'® y su propio tetrato que integrd la tercera exposicién del Ateneo celebrada en

103 Actualmente todas estas obras estin en poder del MNBA.

104 Del Valle adquiese de la coleccion de Juan Cruz Varela, la obra atribuida a Andeé Van Loo Catalina
Opalinska reina de Polonia, Sleo sobre tela, 123 x 96 cm, n. inv. 2447 y la atnbuida 2 Jacopino del Ponte,
Reirato del papa Urbano VI, 6leo sobre tela, 131 x 98 cm, n. inv. 5673. De la coleccion de Andrés Lamas
provienc, el Eae Homo atribuido a Juan de Joanes, n. inv. 2319 y un Sax Pedro an6nimo o tav. 2124. Dela
coleccion Armaga, pasaron a su poder Berthelemy Van des Helst, Retrato de un burgomaesire, n. . 2407, de
John Philipp Muchacho afeitindose, n. inv. 2167 y andnimo, La menqgére, 0. mv. 2298. Cf. Ia histonia de
algunas de estas obras en Eduardo Schiaffino, 1897 M.N.B.A. 2do Catélogo, ep. cit. y “Museo Nacional de
Bellas Artes. Su reapertura. Las nucvas obras adquindas” La Naaidn, 26 de diciembre de 1897, p. 5, c. 3.
Acetca del Refrato de un Burgomaestre y su atribucién a la Escucla de Amsterdam, cf. Angel Navarro, L4
pintura holandesa..., op. at., p. 110

105 “Atenco. La subasta de cuadros” La Prensa, 12 de diciembre de 1894, p. 5, c. 2. E/ corv de la iglesia de/
Frari, hoy en poder del MNBA bajo en n. inv.1863.

16 Sobre la ubicacidn del cuadro en la casa de Del Valle, recuerda Hentt Dousset “Mais un de ses
tableaux dont nous avons conservé le meilleur souvenir ¢ est Margot qui entichit la galerie formée par
feu le Dr. A. del Valle. Ce joli morceau de peinture était situé quand nous le vimes, sus la cymaise d"une
petite salle 2 droite, 4 la proximité d'un Henner. Avait - il été placé la ntentionnellement? Nous ne
sautions le dire. Mais nous nous souvenons fort bien que la belle Margot supportait avec aisance le
dangereux voisinage de sa compagne, une petite téte de femme. De ses grand yeux profonds ‘Margot’
regardc de coté et semblait dire: Il y a de Ja place pour deux ici” “Eduardo Schiaffino. Conclusién”,
Rerme Ulustrée du Rio de la Plata, a. 9, 1.9, 1er novembre 1898, p. 512, c. 3. La obm fue donada porla viuda
de Del Valle al Museo Nacional de Bellas Attes, en abril de 1900, cf. las cartas de donacion reproducidas
en “Museo Nacional de Bellas Artes. Una donacion”, La lustracén Sud-Americana, a. 8, n. 179,16 de junio
de 1900, p. 172. '
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1895."" Nos consta también que frecuentd a Eduardo Sivot, incluso que los untd un lazo
de amistad, pero no hemos encontrado ninguna referencia a la posesion de obras de este

« . : .
'8 A fin de cuentss, las presencias de obras nacionales respondian a razones de

artista.
afecto. Se trataba simplemente de sus amigos cercanos, Ballerini y princtpalmente
Schiaffino, los jovenes que él mismo habia apoyado en su trayecto y despegue por el mundo
artistico.

Al igual que José Prudencio de Guerrico, Del Valle particip activamente en el
sostén de las instituciones artisticas, ptimero de la Sociedad Estimulo y luego de la comision
inaugural del Ateneo'” donde integré su seccién de Bellas Artes y si bien puede haber
tenido un compromiso mayor para con los attistas que las integraron, su coleccionismo no
se volco decididamente por el arte nacional conformiandose mas como la excepcion a una
regla donde lo distintivo fue el arte europeo contemporaneo.

A este respecto, reconstruiremos algunas de las selecciones de Aristobulo en
relacion a los derroteros del arte modemo. A las obras que hasta aqui se han analizado
podemos sumar otras también paradigmiticas como La tarde y La Masiana de Jean Baptiste
Cotot, Orgas de Brissot de Watrville, Tarde de /una en el mar de Alex Harrison, E/ abyelo de
Alfred Roll, Les rétamenrs de Emest Meissoniet, Parisienne a la toikette de Henn Gervex
(Imagen 41), En ks playa de Emest Duez, Junto al piano de Albert Aublet, EZ minné de José
Villegas, La reverencia de Francisco Domingo, La convaledente de Salvador Sinchez Barbudo,
el mirmol Diana Cazadora de Falguiéte y como culminacion de esta extensa enumeracion:
Arleguin dangando de Edgar Degas (Imagen 42).

Varios de los artistas seleccionados por Del Valle concuerdan con aquellos ya
indicados para los Guetrico, como Corot, Villegas, Falguiere o Meissonier, del mismo modo
que coincide la importante representacion del paisaje, la pintura animalista y la escena de

costumbres en ambas colecciones. Sin embargo, algunas presencias como los ya analizados

197 Cf. respecto a esta obra “Salon. Dos mtelectuales. El retrato del Dr. Del Valle. Aurora Mundana.
Eduardo Schiaffino”, La Nadén, 28 de octubre de 1895, p. 3, c. 7. El retrato no fue incluido entre las
obras adquiridas por ¢l Museo Nacional de Bellas Artes.

198 En el Archivo de la sucesién de Mario A. Canale existe una nota afectuosa de Del Valle a Sivort
fechada “Ato 24/92” que da cuenta de la amistad que los vinculaba.

109 Véase al respecto A. Atienza y Medrano, “Notas de la quincena”, La lustracdn Sud-Americana, 2. 1, n.
11, 1 de mayo de 1893, p. 242, c. 2.
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grandes desnudos de Collin, Roll y ¢ caso particular de Fdgar Degas distinguen a esta
coleccion tanto de la anterior como de otras formadas en el periodo.

Fn menos de diez afios las esperanzas de Schiaffino se habian visto cumplidas. El
gusto de Del Valle florecia-de-lleno en lo que €l consideraba “la_tierra fértil de la estética
moderna |[....] iniciada por la escucla francesa”. Los interiores burgueses, los campesinos
naturalistas, las parisinas en su Zoikfte, los paisajes turales, los tipos populares y las escenas
dieciochescas: todo el imaginario burgués retratado por la pintura modema se exhibia cn las
patedes de la casa de la Avenida Alvear. Y en medio de ellas el Arkguin de Degas, se
insertaba sin disonancias en esta serie de pinturas donde la pincelada abierta y Ia paleta
luminosa era las constantes. La leccién de los artistas de la vida moderna patecia haber sido

bien aprendida.
Filantropo: Angel Roverano

Pocas veces, en efecto, podemos registrar hechos como el de que tratamos. Iin los

Estados Unidos el caso se repite como es sabido, dia por dia, Los millonaios

americanos se complacen en vincular su nombre 4 grandes obras de utilidad social, ya
fundando universidades, ya dotando con esplendidez las bibliotecas y museos de su

patria. Entre nosotros pasa desgraciadamente lo contrario. La miciativa particular no
concurre en ninguna forma 4 facilitar Ja educacién 6 el bienestar del pueblo. 1.a actitud

del Sx. Roverano, cuya presente donacién no es por cierto la primera, merece, pues, que

se la sefiale especialmente y debe ser un estimulo para todos.

“Museo de Bellas Artes. Donacién de D. Angel Roverano”, La Nacin, 10 de junio de 1906.

Angel Rovetano (1850 — 1921) fue un comerciante de ongen ligur que llegd a
Buenos Aires de la mano de su padre Francisco.'" Su biografia apunta que poseyé un
negocio de topas de lujo, que fue el fundador-propietario de la “Confiteda del gas” y que

junto a su hermano Pascual hizo construir en 1878 una lujosa galeria de dos plantas llena de

"0 Fqn 1894, ademas de integrae la seccion de Bellas Artes, Del Valle ofrece costear personalmente las
medallas honosificas. Cf. Eduardo Schiaffino, La pintura y fa esoultara..., op. at,, p. 380.

1t [ a fecha de su nacimiento ha sido deducida de su partida de defuncion, fechada en Capital ¢l 2 de
octubre de 1921, en Ja que se comunica que 2 la fecha de su muerte Angel Roverano poscia setenta y un
afios. El mismo documento informa también que era argentino, domiciliado en José Hemindez 2045,
hijo de Francisco Roverano y Teresa Marengo (ambos italianos) y casado con Adehida Delalande
Sacristain. Con respecto a su nacionalidad, los datos provistos por la partida no coinciden con la
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locales sobre Avenida de Mayo destinados ptincipalmente a actividades juridicas,™ en cuyo
segundo piso se hallaba su residencia. La edificacion fue inaugurada en 1881, conociéndose
. . . 113 ~ . ..
inmediatamente con el nombre de Pasaje Roverano.'"” En afios posteriores, debié ser

-remodelada a-causa de la apertura de la Avenida de Mayo.

Segiin el testimonio del propio coleccionista, su hermano Pascual fue un “artista
nato, a quien le falt6 el ambiente”, ya que sus eventuales asistencias al estudio de Baldassare
Verazzi no bastaron para obtener una dedicacion exclusiva por sobre Jas actividades
industriales."* Lin el caso de Angel, desconocemos sus primeros contactos con la actividad
artistica. Lo qhe si percibimos es que se trata de un perfil distnto al de.los coleccionistas
recién analizados, vinculsndose mas con el modelo propuesto por Adriano Rossi e incluso
con ciertas practicas ejercitadas por Juan Benito Sosa. En selacion al primero de estos
coleccionistas, se presentan varias semejanzas: ambos pertenecen a familias genovesas que
deciden radicarse en Ja Argentina, siendo en este pais donde encuentran terreno fecundo
para desatrollar sus negocios.

La voluntad de ceder y donar parte de las riquezas adquiridas también surge como
una constante, una suerte de retribucion de Roverano pata con el pais que le ha posibilitado
el crecimiento econémico. La alabanza de su “desprendimiento” hacia la sociedad que no es
la del origen propio son los carriles por donde la prensa celebra sus donaciones. Por
ejemplo, a fines de 1902, Roverano dona dinero a la Soctedad de Beneficencia y al Hospital
Italiano, mientras La Nadén destaca: “El donante es un vigoroso atquitecto de la fortuna.
Parti6 de los origenes mas modestos, y piedra por piedra, fue levantando su propio edificio.

Hoy, que lo tiene tetminado y descansa de las fatigas de la labor, levanta 4 su frente una

informacion aparecida en los diccionarios biogrificos consultados, ya que tanto Vicente Osvaldo Cutolo
como Petriella - Miatello afirman que nacié en Italia de donde arrib —-aun nifio — con su padre,

112 Fin aquel momento los tribunales se hallaban en el Cabildo, edificio que tenia comunicacion con el
pasaje Roverano.

113 B edificio fue construido por el arquitecto Pierre Benoit, y de acuerdo a las crénicas exhibia un gran
lujo en sus costosos materiales. Cf. “El pasaje Roverano”, La Nanién, 24 de mayo de 1881, p. 1,¢.6. C£
Vicente Osvaldo Cutolo, Nuevo dicgonario biogrifico..., op. cit. y Dionisio Petriella y Sara Sosa Miatello,
Diccionario hingréfico italo-argentino, ap. .

114 Carta de Angel Roverano a Eduardo Schiaffino, fechada “St. Raphael (Vag) Octubge 11 /909”. AS -
MNBA. :
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ensefia noble y tan hermosa como la de las estas donaciones, que llevan en si el limpido

brillo de la mas pura filantropia”.'*

De algin modo, el consumo artistico de Roverano puede insertarse dentro de este

mismo patedn;-ya que al igual que-sucediera con Juan Benito Sosa, median escasos afios._

entre que comienza a adquirtir obras artisticas y su decision de donarlas para que pasen a
integrar los repositorios publicos. Al patecer, el interés artistico se manifestd de manera
tarcdia en ¢l italiano. De acuerdo a lo que él mismo conficsa: “De mis ratos de Gcio, en Paris,
nacieron veleidades artisticas, 4 la verdad nada justificadas; me abandoné a ellas con
verdadera candidez y la casualidad ayudando he llegado 4 formar una reunion de obras entre
las que hay algunas no despreciables”. Las compras se registran entre los dltimos afios del
siglo XIX y los primetos del siglo XX y ya en 1906 se concreta la primera donacion de
dieciséis pinturas y dibujos que Roverano decide legar a la Academia Nacional de Bellas
Artes. Ante los méritos de las obras, el entonces Director de lIa Academia Nacional, Emesto
de la Carcova, decide que algunas de ellas pasen a integrar el patrimonio del Museo
Nacional."”’

Unos meses después de realizada la donacién, y en ¢l marco de su viaje de compra
de obras para el Musco Nacional, Schiaffino entra en contacto personal con Roverano en
Patis. Una vez mas, se refuerza el lugar preeminente que o primer director del Museo
Nacional de Bellas Artes tuvo en el proceso de formacion del coleccionismo local. El
intercambio cpistolar entre ellos que se conserva revela que Roverano tenia vinculaciones
con otros coleccionistas que en aquel momento se haflaban en Europa como Federico
Leloir.™ También sabemos que el propio Roverano estaba ligado al escultor italiano
Leonardo Bistolfi y que es quien' itroduce a Schiaffino para que conozca su taller.'” La

produccion de Bistolfi fue altamente estimada por el Roverano, ya que desde 1900 en el

15 “D). Angel Roverano. Nueva donacién de 50.000 $7, La Nadién, 25 de diciembre de 1902, p. 5, c. 4.
116 Carta de Angel Roverano a Eduardo Schiaffino, fechada “St. Raphael (Var) Octubre 11 /909”. AS -
MNBA.

WCE. “El Museo de Bellas Artes. Donacion de D. Angel Roverano”, La Naddn, 10 de junio de 1906.
[Recorte, AS — MNBA].

118 Nota de Angel Roverano a Eduardo Schiaffino, escrita en una Postal de Grand Hotel Terminus. Gare
St. Lazare. Paris, fechada “ Julio 18/9067. Legajo 2 - 3326, AS - AGN.

19 Carta de Angel Roverano a Eduardo Schiaffino, fechada “Julio 18/906”. Legajo 2 - 3326, AS - AGN.
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sepulcro familiar que manda construir en el Cementerio de la Chacarita, el escultor va a
tener una labor fundamental.

Por otra patte, en estas mismas cartas el coleccionista destaca el sentido “necesario”
que concede a sus-donativos y la voluatad de mantener reserva sobre estas acciones: “No
resisto el deseo de rogatle a vd. que procure no se dé mayor importancia en Buenos-Aires a
mis pobres donaciones (y 4 mis promesas para el futuro) pues sufro de la exagerada
publicidad que se da alli a mis actos, bien humildes 4 Ia que no puedo oponerme en
absoluto para no privar 4 nuestros modestos progresos artisticos del estimulo que aun
necesitan.”

Fstos progtesos artisticos excedieron el campo especifico de los museos,' ya que
Roverano también efectué donaciones de arte publico para ornamentar la ciudad. En este
sentido, en 1907 regala tres obras del escultor francés Eugéne Guillaume para que sean

! Evidentemente, las ideas de Ernesto De la

colocadas en una plaza publica de la ciudad.
Carcova, a quien habia conocido personalmente en el viaje curopeo del pmtor, encontraron
sustento en el coleccionista que estaba dispuesto a colaborar con su proyecto de
embellecimiento urbano.'”

Hacia 1909 Roverano se halla en Niza. Sigue involucrado en la adquisicion de obras
‘de atte, en este caso para su amigo el coleccionista contemporaneo Juan Carballido. La carta
que le remite justificindose por su opcién por una acuarela de Edouard Detaille lo muestra
sumamente al dia de lo que sucede en la escena artistica partisina, donde frecuenta la matson
Goupil y los remates de las colecciones Coquelin y Aini. Sorprende también su actualizacion

sobte el panorama portefio del momento, que comenta a través de los articulos de

Schiaffino en La Nadgén.'?

120 Roverano también dond dos bustos del general Mitre, realizados pot Ciromini y Emesto Miiellet, al
Museo Mitre, cf. “Museo Mitre”, La Nadin, 20 de septiembre de 1917, p. 12, c. 2 - 3. [Base Payd].

121 Cf, “Buenos Aires Artistico”, Athinae, a. 1, n. 1, septiembre de 1908, p. 15.

12 Eeesto De la Carcova viaja a Europa entre mayo de 1905 y abril de 1906 siendo uno de sus
propositos comprar esculturas para decorar la ciudad. Ademids de dirigir Ia Escuela de Bellas Artes era
paralelamente miembro del Concejo Deliberante. Sobre su proyecto de teansfonmacion urbana, cf.
Patricia Corsani. “Henmosear la ciudad’ : Emesto de la Circova y el plan de adquisicion de obras de arte
para los espacios publicos de Buenos Aires.” En: IV Jornadas de Estudios ¢ Investigaciones. Indgenes — Palabras
~ Sonidos. Pricticas y reflexiones. Buenos Aires, Instituto de Teoria ¢ Historia del Arte “Julio E. Payro”,
FFyL, UBA, 2000, pp. 249 - 262. _

13 Carta de Angel Roverano a Juan Carballido, fechada “Niza, Junio 16, 1909”. AGA ~ FE.
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En 1910, s¢ concreta su mas importante donacion de arte. Segan las palabras del
propso donante, descaba esperar hasta que “el nuevo Musco estuviera concluido” pero en
vistas a la celebracion del Centenario decide ceder las obras pata que pudiesen “figurar en

---——alguna de las exposiciones parciales”. Hacia_esta_fecha Roverano sigue en Huropay todala
operacion se concreta a través de su representante y abogado en Buenos Aires, Norberto
Fresco.™ ‘

El total de obras de la coleccion Roverano cedidas al Museo Nacional asciende a
una centena, entre la que se incluyen una seleccion de las originalmente destinadas a la
Academra Nactonal de Bellas Artes. El conjunto de obras se compone pricticamente en su
totalidad de artistas contemporineos,’” siendo la mayor proporcién de firmas francesas y
espafiolas, con treinta y ocho y treinta y cuatro obras respcctivmnenté y en menor medida
de otras nacionalidades: trece obras italianas y el resto dividido entre ptoduécicmes
holandesas, belgas, alemanas y amcricana.s, éstas ultimas con dos pinturas del artista
peruano activo en Paris, Daniel Hernandez, y una del argentino Emilio Artigue.

De acuerdo a los registros del propio Roverano vatias de las obras habian sido
adquiridas en Europa, principalmente en Paris, en la vuclta del siglo X1X y primeros afios
del siglo XX. Sabemos también que otras fueron compradas en Buenos Aites, como
sucedi6 pot ejemplo con Caballos bebiendo de Ulptano Checa, que participd de la exposicién
individual del artista celebrada en el salén Costa entre agosto y septiembre de 1906." Con
respecto a la seccién francesa, no abundan en general las producciones de los seguidores del
Impresionismo, sino que la opcidn parece ditigitse mas hacia las obtas académicas. FEn este
sentido, podemos scfialar la presencia de pinturas como Androcks de Jean Leon Getdme o

Ln el harem de Benjamin Constant. o la escultura Los primeros funerales de Louis Frnest

124 Cf. intercambio epistolar entre Eduardo Schiaffino y Norberto Fresco, cartas fechadas “Buenos Aires,
Junio 18 de 1910”7 y “Bs Aires — Junio 20/1910”. AS - MNBA.

13 Son cinco los ejemplos de obras no realizadas en el siglo XIX: E/ Calvario, bleo sobse tabla, 63,5 x
47,5 cm, n. inv. 2126, tela histdnicamente atbuida a Van Poelenburg y actualmente al circulo de Frans
Francken el joven y Bebedores en la taberna, Hleo sobre tabla, 13 cov didmetro, n. inv. 3756 realizada porun
seguidor de David Teniers, ¢l joven. Sobre ambas obmas ¢f. Angel Navarro, La pintura bolandesa..., op. d.,
pp- 42 — 43 y 86 — 87. Figuran también dos miniaturas, una atribuida a2 Alonso Sinchez Coelho y otra
anonima holandesa, n. nv. 3681 y 3680 y una Santa Famika, Olco sobre tela, 136 x 114 cm, también
anénima, atobutda a la escuela espaiiola, n. inv. 2862, todas actualmente en poder del MNBA.

126 Cf. “Exposicion U. Checa”, La Hustradén Sud — Americana, a. 14, n. 330, 30 de septiembre de 1906, p.
306.
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Barrias (Imagen 43). Hallamos también obras de los artistas de la Hscuela de 1830, como
‘Rosa Bonheut, Jules Breton o Paul Desité Trouillebert, pintores que a principios del siglo
XX ya estaban totalmente incorporados a la tradicion de la pintura moderna. En otras
- -palabras, la seleccion practicada por Roverano se insertaba dentro delos canones de un__
gusto que, sin dejar de ser de su tiempo, tampoco buscaba poseer obras inquietantes o
disruptivas para principios del siglo XX, como si habian intentado Guerrico o Axistébulo
del Valle veinte o quince afios antes.

El panorama de pintura espafiola propuesto por la coleccion Roverano es mas
amplio, contando con la presencia de muchos de los principales artistas de la época como
Mariano Fortuny, Raimundo Madrazo, Francisco Pradilla, Joaquin Agrasot, Joaquin Sorolla,
José Benlliure, Maniano Barbasin, Francisco Domingo y Marqués y Santiago Rusifiol. En
este sentido, el criterio era inclusivo, permitiendo la convivencia de obras claramente
académicas — como Juana la Locz de Pradilla (Imagen 44) que era una version reducida de
una pintura de historia que se habia vuelto célebre a partit de su premiacién en distintos
certamenes internacionales'” — con la produccion de actistas que planteaban nuevos
caminos en la plistica decimonodnica como Joaquin Sorolla y Santiago Rusifiol. Si Fumando
en la sacristia podia catalogarse como una obra costumbrista de Sorolla en la que poco se
acercaba al lenguaje impresionista cultivado en otras producciones, la presencia de Camino de
rosas de Rustfiol (Imagen 45) se vinculaba con la aficion hacia el simbolismo que Roverano
manifestaba a través de su predileccion por la escultura de Leonardo Bistolfi o la compra de
la velada Cabega de mujer de Eugéne Carriére.'” Sin embargo, esto no hacia de él un
coleccionista especificamente interesado pot la produccidn simbolista, sino un adquisidor
pragmatico que comulgaba con el atte que era mayormente aclamado en su época. Al
tiempo que, como buen burgués, gustaba de los bodegones, la escena animalista y los tipos
costumbristas entre los que no faltaba la referencia al Oniente. Casualmente la unica obra de

un argentino poseida por Roverano, E/ Pebetero de Emilio Artigue, era una pintura que

127 La obra onginal participé de la Exposicion Nacional de Espaiia de 1878 donde recibié la medalla de
honor. Posterionmente, también fue premiada en la seccién espaiiola de la Exposicion Universal de Paris
del mismo afio y en la Exposicion de Viena de 1882. Cf. Bemardino de Pantorba. Historia de las
Exposiciones Nadonales de Bellas Artes colebradas en Espafia. Madrid, Jesis Ramon Garcia-Rama, 1980, pp.
109 — 111 y Museo Nacional de Bellas Axtes. Giento reinte afins de pintura espaitols, ap. at., p. 102.
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exhibia una sensual muchacha persa erguida delante de un fondo que evocaba los relicves
escultoricos asirios. Arrodillado en el suelo, un esclavo moreno se encargaba de alimentar el

pebetero de metal cuyos efluvios perfumados arrobaban a la muchacha.

Con_relacidon al arte_de su pais, no apatece aqui esa voluntad de identificacion

patridtica que hallaramos ¢n Adriano Rossi, aunque si figuran en su coleccion algunos
nombres significativos como Francesco Michetti y Luigi De Servi, éste ultimo amigo
personal del coleccionista y encargado de pintar su retrato.'” En relacién con la solapada
tendencia simbolista que aludimos anteriormente, podemos agregar la presencia del artista

ttallano Giovanni Segantini, quien sin embargo aparece representado con una obra menor.

La “tradicion artistica”, la opcién por lo modemo y el arte nacional

Hemos analizado tres colecciones en donde el arte moderno posey$ un lugar
fundamental. En todas, la opcion por lo modemo se vinculé muchas veces con la escena
artistica oficial de aquel mosmento, siendo los salones anuales eventos particularmente
legiimadores que avalaron varias de las selecciones practicadas. Mis alla de los contactos
personales con artistas y obras que estos coleccionistas tuvieron en sus pasos o estadias por
Eutopa, no debe soslayarse que la Buenos Aires de fin de siglo XIX y comienzos del siglo
XX era un polo ampliamente receptivo a los derroteros seguidos por la escena artistica
europea, donde los salones anuales tenfan un lugar preeminente. En este sentido, todos los
principales diarios portefios editados durante las décadas de 1880 y 1890 otorgaron un sitio
destacado 2 las resefias de los salones europeos, en pritner lugar al patisino, pero también al
de Madrid y al de Londres. Asimismo, las exposiciones universales también fueron
certimenes que produjeron una alta condensacién de escritos periodisticos y dentro de
ellos, las secciones artisticas gozaron de una atencién destacada. Muchas veces los
periédicos contaron incluso con intelectuales de renombre, enviados o no por el propio
medio, que permitian a los pottefios conocer la opinién de plumas célebres acerca del arte

premiado en el viejo continente. Rubén Dario, Emile Zola y Max Nordau fueron algunos de

128 Fumando en la sacristia, Sleo sobre tela, 39,5 x 57 cm, n. inv. 5532; Camino de rosas, 78 x 65 cm, n. inv.
5382; Cabeza de rujer, Sleo sobre tela, 41 x 33 cm, n. inv. 1971, todas en poder del MNBA.
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estos cronistas. El piblico lector de Buenos Aires era también un dvido receptot de las
revistas literarias y artisticas europeas, en las que los salones anuales consistian una seccion
infaltable.” Por otra parte, los catilogos de los salones también atribaban a la ciudad
permitiendo, junto con algunas imagenes que se incluian dentro de las revistas ilustradas,
volver visible — al menos parcialmente — un panorama que era eminentemente literario. En
la misma linea, las pinturas y esculturas que llegaban al mercado local — muchas veces
precedidas por esta carta de presentacion que era su participacion en algin salon europeo ~
contribufan también a entiquecer la escena portefia del atte moderno.

Volviendo a las colecciones aqui consideradas, no olvidamos que en ellas también se
cuentan manifestaciones de arte del pasado que podemos relacionar con una voluntad de
apropiarse de ejemplares de la tradicién artistica, tradicién construida en base a los periodos
“claves” de la produccion de cada escuela nacional. Es decir, el coleccionismo de arte del
pasado aspiraba —dentro de una disponibilidad que suponemos limitada- a poseer obras de
los momentos en que, de acuerdo al gusto candnico de la época, cada nacién habia

descollado.”

De este modo si aparecen obras holandesas o flamencas estas estarin
frecuentemente datadas en el siglo XVII, al igual que el arte espafiol, mientras las
producciones italianas serdn asociadas con el renacimiento ~ un renacimiento “amplio” que
abarcaba también el siglo XVI- y las francesas con el siglo XVIIL En esta operacion, las
atribuciones ambiciosas, generalmente a grandes maestros, fueron una prictica recutrente,

que como hemos constatado no fue privativa de los circulos locales.

12 Cf. Carta de Angel Roverano a Luis de Servi, fechada “Julio 11/912”, Archivo de donaciones,
MNBA.

1% Publicaciones que tuvieron un lugar central en el proyecto fundacional de la Sociedad Estimulo de
Bellas Artes, y que en la década de 1890 siguieron actuando como uno de los atractivos centrales del
recién creado Ateneo. En este sentido, un articulo dedicado a resefiar las actividades de Ia flamante
institucion apuntaba: “Concurtieron muchos hombres de letras, unos al amor de Ia lectura, 4 gozar de las
prmicias litetanas y cientificas de la Reewe des Denxe Mondes, de Ja Nowrelle Reesre, de Ia Nuwora Antologia, de Ia
Gazette des Beanx: Arts y de muchas otras revistas recién llegadas de todos los paises europeos y
americanos [...] Pero lo que sin duda, hoy por hoy, atrae mas del elegante aunque modesto salon de la Av.
de Mayo, es la niquisima coleccién de revistas europeas; - volvemos sobre ello, - renovada 4 cada correo,
la esplendidez de las grandes revistas ilustradas, reflejando 4 la vez que ¢l pensamiento contemporineo
cn todos sus dominios, Ia representacion grifica de la vida social y politica de las grandes ciudades.” “Los
progresos del Ateneo”, La lnstraciin Sud-Americana, a. 1, 0.7, 1 de marzo de 1893, p. 163, ¢. 1 - 3.

B3I Pasa los distintos “redescubrimientos” del arte del pasado en el gusto del siglo X1X, asi como para los
diversos artistas que funcionaban como canénicos, cf. Francis Haskell, La norme et le caprice, op. at. Sobre
el tema especifico de Ia recepcion del arte espaiiol en la Francia del siglo XIX, cf. Ilse Hempel Lipschutz,
Spanish painting and the French romaniscs, op. al,
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Sin embargo, fue el atte contemporineo el que ademas de predominar en estas
colecciones captut6 la mayor atencion de quienes las formaron. En el caso de Atistébulo

esto cs mas que claro: fueron obras modernas las que lo desvelaron en un intenso deseo de

- posesion que, una vez satisfecho, volvia a surgir de la mano de una nueva pieza. lin relacion

a José Prudencio de Guerrico no debemos olvidat que su ya mencionada “genealogia” de
pintores de renombre culminaba con una buena representacién de artistas decimondnicos -
Oudry, Chaplin, Diaz, Dupsé, Fortuny, Rousseau — casi todos de la escucla francesa. Las
obras scleccionadas se correspondian también con este pantedn, otorgando un lugar central
al arte europeo del siglo XIX, fundamentalmente francés. Algo similar sucedia en la
coleccién Roverano, donde si bien se exhibe una predileccion compartida por las diversas
escuelas nacionales, la supremacia del arte contemporaneo era practicamente total.

¢En qué términos concibieron estos hombres 1a idea de un arte modemno? ¢Y cémo
se vinculaban las producciones contemporineas con estas ideas? El arte modemo fue
entendido en un sentido amplio. Del mismo modo que eran amplios los parimetros que en
aquel momento reunian y vinculaban artistas -hoy considerados de estéticas irreconciliables-
que practicaban varias de las tendencias que entonces tenian eje en Paris. Por un lado, los
attistas derivados del impresionismo candnico que hicieron uso de sus conquistas formales,
evitando los recursos plisticos mis disruptivos, y las combinaron con tematicas netamente
burguesas, en general de legibilidad clara y dirigida. Por otra parte, la amplia pléyade de
artistas naturalistas que cultivaban, también con lenguajes que debian mucho a las
biisquedas del impresionismo, escenas turales seguidoras de Millet y Courbet, aunque de un
modo mas atemperado, adecuado para una clientela burguesa. Dentro de esta cortiente
podemos comprender también a los pintores de la Fscuela de 1830, los cuales, si bien
anteriores, se constituyeron en referentes de un arte que, sin dejar de ser amable,
cuestionaba los canones mas recalcitrantes de la pintura académica y habia introducido una
de las grandes rupturas de la pintura modema: la practica del pkin air. Por Gltimo, para
nuestros coleccionistas —y mas especificamente para Del Valle y Roverano- el arte modetno
también podia vinculatse con ese amplio y disimil abanico que era el atte simbolista o
idealista hacia el fin del siglo XIX, donde los cambios no se planteaban netamente en un
sentido formal sino también a nivel de los significados — abiertos y trascendentes- que

buscaba la obra.
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istas opciones de los coleccionistas fueton fundamentales para delinear las
caracteristicas del acervo del Museo Nacional de Bellas Artes. Fueron ellos, junto a otros
actores que analizamos en el capitulo siguiente, quienes a través de sus donacioncs,

construyeron un_museo centrado en ¢l arte contemporanco curopeo. in este seatido, otro

de los protagonistas del proximo capitulo — el mardiand de aste espafiol José Artal — va a
aconsejar publicamente ~hacia mediados de la década de 1890 — que ¢l recién creado Museo
Nacional de Bellas Artes se consagte al arte modemo, Entre sus argumentos figuraban la
escasa calidad de las obras antiguas de las primeras donaciones — pensemos en Sosa y en
Rossi- las dificultades implicadas en la compm de obras auténticas de vicjos macstros y ¢

rumbo gue habian tomado las principales colecciones del pais:

ILa creacion del Museo Nacional de Bellas Artes, por decreto del Superior
Gobierno, constituye una nueva conquista de los centros artisticos que aqui funcionan.

La idea de tomar en cuenta la cultura artistica del pais, y de propender
oficralmente 4 su desarrollo y refinamiento, es por todos conceptos plausible.

Pero antes de ahora hemos esctito y lo han impreso las mismas prensas que dan
vida 4 estas piginas, que los museos no se improvisan, y agregamos ahora, que los
pueblos nuevos, recién salidos 4 la vida artistica, y apenas salidos como quien dice de la
edad del cromo, st pueden aspirar 4 una buena galeria de arte modemno, se estrellarin
antc cl proposito de la fundacién de un muscos cn la verdadera acepcion de fa palabm

Conocemos la importancia de los legados de obras antiguas con que se ha visto
favorecida la Nacidon en los ultimos afios, y 4 Ja verdad, con las obras que los
constituyen salvo alguna excepcidn rarisima, no puede aspirarse 4 constituir la base de
un museo, ni siquiera 4 formar con ellos una coleccién medianamente interesante para
la generalidad.

Y como la adquisicién de obras auténticas de los grandes maestros de pasados
siglos, sobre ser sumamente dificil y laboriosa, resultaria costosisima y por lo tanto fuera
del alcance de las modicas subvenciones que se dedican 4 la conservacién y
ennquecimiento del Museo Nacional, de ahi que no participemos por completo del
entusasmo que su creacién ha motivado en los circulos artisticos.

En cambio habriamos considerado esa iniciativa lamada 4 un éxito extraordinario
y creciente, si buscando el lado practico de la idea, se hubiera decretado la formacién de
una Galeria de Arte moderno, del que por cierto se cuentan en Buenos Aires notables
cjemplares de todas las escuelas, gestionando ante los gobtemos y los grandes artistas
europeos, la adquisicién de algunas obras, para constituir una base sélida y digna de
representar 4 la admiracién del publico y al estudio de los que se dedican 4 cultivar las
artes. 1?2

132 José Artal, “Arte y artistas”, Abwanaque Peuser para el ao 1896, a. 1X, Buenos Aires, Director: Esteban
Lazarraga, p. 100.
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Sin un propésito formal, el proyecto de Artal se vio cumplido. Dutante sus primeras
décadas de existencia, ¢l Musco Nacional de Bellas Artes fue, sin Jugar a dudas, un musco
de arte modemo europeo, perfil que aun hoy distingue a una parte fundamental de su

e PARIMONIO—— . : - - .

¢Qué sucedié con ¢l arte nacional en estas colecciones? Hemos respondido
parcialmente esta pregunta a lo largo de los distintos casos particulares. Los tres
coleccionistas analizados en este capitulo se interesaron explicitamente por fomentar las
instituciones artisticas — la Asociacién Estimulo, el Atenco, la Academia ya nacionalizada.
En un marco mas amplio, fueron también propulsores de un arte publico ya que tanto
AsistSbulo Del Valle como Angel Roverano contribuyeron a la ereccién de monumentos en
la ciudad, proyecto que en el caso del primero se ligd ademis a una voluntad patnética de
honrar o preservar la memoria de “préceres” o personajes célebres.'” A través de este
accionar participaron en la construccién de una cultura visual urbana en la que pusieron en
juego sus predilecciones estéticas.

Todos estos factores ~ a los que agregamos los lazos comunes con uno de los
artistas centrales en el proceso de institucionalizacidn artistica de fines del siglo XIX:
Eduardo Schiaffino — no condujeron, sin embargo, a la voluntad de fotmar colecciones de
arte argentino. Si bien se registran compras eventuales de arte local, levemente mayores en
¢l caso de Del Valle, cstas presencias no son més que manifestaciones csporadicas dentro de
unos conjuntos donde la impronta eutopea es la marca distintiva.

En 1895, Albert Bloch publicaba en la Reswe Husirée du Rio de la Plata un panegirico
dedicado al recientemente fallecido Atistdbulo Del Valle, donde celebraba su compromiso

para con el arte nactonal:

11 ne lu suffisait pas d’avoir réuni dans sa demeure de précieuses collections, 1l
croyait que son devoir était plus étendu, et qu'il ne pouvait pas jouir en égoiste de ses
merveilleux trésors. Il voulait que sa collection servit 4 1'éducation actistique du peuple

133 Aristobulo Dcl Valle actué como presidente de la Comisién Artistica cncargada de erigir ¢l
monumento a Sammiento, siendo un actor principal en la decision de que fuese realizado por Auguste
Rodin. Sobre el particular, cf. Manna Aguerre y Radl Piccions, “Eduardo Schiaffino y el ‘mono tite’ del
Parque 3 de Febrero, o la introduccion de estética moderma en la empresa monumental porteiia” En:
Diana B. Wechsler (coord.). Desde la ofra vereda, ap. at, pp. 95 — 96 y Maria Teresa Constantin “El
Samiento de Rodin”, En: Fundacion Antorchas — Museo Nacional de Bellas Actes. Rodin en Buonos lires,
ap. al., pp. 68 - T4,



293

argentin. Pensant avec raison que 1'idéal d un peuple ne peut pour longtemps se limiter
aux progrés politiques et matériels; que I'évolution esthétique doit accompagner
I"évolution économique, il a plus que personne contribu¢ au mouvement st puissant ct
st fécond dont nous avons plus d’une fors signalé ici-méme 1"existence, et qui tend de
plus en plus & faire de Buenos Aires la capitale intellectuelle de 1’Aménque du Sud. Il

croyait” fcrmement a 1avemt do 1'art mational; il savait cacourager Jesartistes, leur
communiguer cette for, cet enthousiasme qui 'animasent. |....]

Ceux-Ia seuls qui 'ont approché souvent, qui ont vécu dans son mtimité peuvent
savosr quelle for 1l avast dans 'avenir intellectuel et artistque du pays qu’d aumait avec
tant de passion!!>

Descontando el tono celebratotio del articulo, algunas cuestiones que en él se
deslizan contribuyen a explicar la escasa presencia del arte argentino en las colecciones
porttefias, incluso en aquellos casos como el de Aristébulo en los que hubo una asidua
frecuentacién con artistas argentinos. El cronista lo manifiesta claramente, el arte nacional
cra una apucsta a futuro, un logro que debia perseguirse por Ja via del apoyo a Jos artistas
del pais. En esta linea, para estos primeros coleccionistas la produccién de un arte nacional
fue un factor necesario, imprescindible, para el estado civilizatorio que la Argentina parecia
haber obtenido en terreno econémico, educativo, inmigratonio y politico hacia las tltimas
décadas del siglo XIX, pero de ningin modo era una conquista alcanzada. En el mismo
sentido que lo enunciara José Artal, las obras producidas en este “pueblo nuevo”, “recién
nacido a la vida artistica” posefan atn un status artistico débil frente a aquellas
manifestaciones legitimas provistas exclusivamente pot Eutopa. El arte nacional era algo

que se debia ayudar a construit, pero no era aun un objeto vilido para ser coleccionado.

134 Albert Bloch, “Notes et Impressions. Del Valle”, Rewwe 1lustrée dit Rio de la Plata, a. 7, 0. 75, 16 février
1896, p. 50, ¢. 1 - 3.




26. Jules Lefebvre. Diana sorprendida, dleo sobre tela, 1879, 279 x 371 cm.
Donacion herederos de J. P. de Guerrico, MNBA.

| N

27. Mariano Fortuny. Odalisca, 6leo sobre tela, ca. 1865, 21 x 32,5 cm.
Donacién herederos de J. P. de Guerrico, MNBA.
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Coleccion J. P. de Guerrico, Buenos Rires. — El Escritorio,

29. Escritorio de la residencia de José Prudencio de Guerrico, ca. 1890.



30. Gabriel Fertier. La primavera, 6leo sobre tela, ca. 1889.
Coleccién J. P. de Guerrico.

31. Antonio Tantardini. La ¢arina, marmol, h. 130 cm.
Donacién herederos de J. P. de Guerrico, MNBA.



32. Prilidiano Pueyrredén. Asesinato del Dr. Manuel Vicente Maza,
6leo sobre tela, ca. 1859, 49 x 59 cm.
Coleccion MNBA.

¢

33. Genaro Pérez de Villaamil. Mercado, 6leo sobre tela, 1840, 82,5 x 100 cm.
Coleccion MNBA.



34. Raimundo de Madrazo. Aline Masson con tocado de gasa,
oleo sobre tela, 61,5 x 50 cm.
Donacién herederos de J. P. de Guerrico, MNBA.

35. Gustave Doré. Cupido y la Parca, terracota, h. 95,5 cm.
Donacién herederos de J. P. de Guerrico, MNBA.



36. Auguste Rodin. Ia defensa o E/ genio de la guerra,
bronce, 1879, h. 110 cm.
Donacién herederos de J. P. de Guerrico, MNBA.

37. Giacomo Favretto. Miisicos ambulantes, 6leo sobre tela, 93,5 x 150,5 cm.
Ex-coleccion Aristobulo Del Valle, MINBA.



38. Raphael Collin. Floreal, 6leo sobre tela, 1888, 110 x 190 cm.
Ex-coleccion Aristobulo Del Valle, MNBA.

¥

39. Alfred Roll. Femme et tanrean o Pasiphae, 6leo sobre tela, 1885, 241 x 177 cm.
Ex-coleccion Aristébulo Del Valle, MNBA.



40. Alfred Roll. Retrato de Alejandro Dumas hijo, pastel, 56 x 44 cm.
Ex-coleccion Aristobulo Del Valle, MNBA.

Ex-coleccion Aristébulo Del Valle, MNBA.



42. Edgar Degas. Arlequin danzando, pastel, 50 x 63,5 cm.
Ex-coleccion Aristobulo Del Valle, MNBA.

43. Louis-Ernest Barrias. Los primeros funerales, marmol, ca. 1880, h. 158 cm.
Donacién Angel Roverano, MNBA.
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Pradilla. Juana la Loca, 6leo sobre tela, 1878, 200 x 300 cm.
Donacién Angel Roverano, MNBA.

g At

44. Francisco

45. Santiago Rusiniol. Camino de rosas,
oleo sobre tela, 78 x 65 cm.
Donacion Angel Roverano, MNBA.
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Capitulo 6: Espaiia y Francia como tensién

El mercado artistico de Buenos Aires en el despuntar del nuevo siglo

El arte parece gozar del privilegio, cuasi divino, de no sufrir por Ia crists.
Nuestras 1lltimas exposiciones dan fe del aserto por inverosimil que parezca. En las

mas recientes, Larravide ha visto llevar una por una, en poquisimos dias, todas sus marinas.
En la de Pinelo, de pintores espaiioles, se produjeron grandes claros desde un principio,
debido 4 las compras de los coleccionistas. Dos Gonzilez Bilbao, ese “Bajo la morera” que
es quizas la mejor obra de la coleccidn, fué comprado por el St. E.[Eugenio] Aleman y los
“Cantores de la Catedral” los adquiri el St. José Blanco Casariego, el mismo que ha
comprado uno de los Pradillas expuestos.

El segundo, ese precioso “Regreso 4 la aldea”, que todos admiramos, esti en la

galeria del St. N. Sanchez junto a “Mercado en Pontosse”, de Jiménez Aranda. Otro
admirable cuadrito, el de Sala “Cogiendo amapolas”, fue elegido por el sefior L. [Lorenzo]
Pellerano.

La figura de Villegas, “Ms modclo”, no ha despertado interés. Queda sin vender un
numero exiguo de tablas, algunas de ellas muy buenas, como “Hermanos, silvese el que
pueda” de Garcia Ramos y otros.

“Coleccionsstas”, La Nadin, 14 de agosto de 1902, p. 6, c. 4.

De las assladas exposicién que con explicable rubor, dado el medio, se osganizaban

en afios pasados, queda solo la tradicidn; hoy las exposiciones se suceden unas 4 otras y
algunas, las malas especialmente, se propagan por generacién espontinea. El snobismo
rumboso hizo medrar 4 los mercadetes, la fama de nuestra largueza y munificiencia, impi6d
de telarafias infinidad de cuadros, grandes brochazos de barniz rejuvenecedor se
extendieron sobre la patina del olvido de muchas telas de valor subalterno que han sido
negociadas aqui a precios altos y hoy gozamos de justa fama de constituir uno de los
mercados artisticos mas importantes del mundo.

Emilio Ortiz Grognet, “Bellas Artes”, Nosotros, a. 1, n. 2, septiembre de 1907, p. 125 — 126.

El afio transcurrido ha sido fecundo en exposiciones (y esta es una buena nota) y
también en ventas (nota de mayor valor aun). Pero (y esto de sentir) las adquisiciones han
preferido el aste extranjero al nuestro, estableciendo en muchos casos elevadas
cotizaciones.

Fernando Fusoni, “El afio artistico 19087, Athinae, a. 1, n. 5, enero de 1909, p. 9.

Las criticas y cronicas que a comienzos del siglo XX se ocupan del desatrollo del
mercado del atte presentan una mirada dual. Retomando ctertos topicos ya vistos en el dltimo
cuarto del siglo anterior, estos textos evalian el intenso desarrollo del comercio artistico entre
el optimismo y la mirada condenatotia, entre la celebracion por la gran cantidad de obras
arribadas, las dudas acerca de su calidad y el asombro ante los altos precios pagados. Sin
embargo, lo que es constante en todos estos discursos es como aparece plasmada la intensa

transformacion que estd sufriendo la escena artistica de Buenos Aires a partir de la apertura de
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nuevos lugares de venta y exhibicién y la consecuente sucesién inédita de exposiciones que se
van reemplazando unas a las otras. De algin modo, todas cstas percepciones no hacen mis
que confirmar el estado en desarrollo del mercado del arte durante la primera década del siglo.

“ran un sintoma innegable de que algo estaba cambiando.

[iste renovado mercado se abocd -practicamente en su totalidad-"al arte del momento o
del pasado inmediato principalmente curopeo, y en esto siguio el pntn')nv marcado por ¢l
devenir mercantil del siglo anterior. No obstante, veremos que durante los albores del siglo XX
no sélo llegd una cantidad mucho mayor de obtas, sino que lo hizo de manera sostenida,
proponiendo una continuidad impensada en aquellas venidas esporadicas que analizamos para
la etapa finisecular. Por otra parte, veremos que dentro de esta llegada masiva de producciones
del otro lado del océano se encontraron obras importantes realizadas por artistas centrales de
la escena europea del momento como Claude Monet, Joaquin Sorolla o Ignacio Zuloaga

Nuestro propésito para este capitulo es vincular este nuevo mercado de arte
contemporaneo con el coleccionismo que se dio paralelamente y observar en particular cémo
el arte espafiol avanzd dentro de este renovado “mapa comercial” tratando de ganar terreno al
testo de las producciones eutopeas, principalmente francesas.

En este sentido, ya en los Gltimos afios del siglo XIX — mis precisamente a partir de la
primera cxposicién organizada por José Artal en 1897 - un inmenso caudal de arte espafiol
comienza a llegar con regularidad al mercado de Buenos Aires. Esta afluencia,
fundamentalmente de pintura, no hace mias que acentuarse durante los prmeros afios del
nuevo siglo. Dicho fendmeno ya ha sido estudiado por diversos autores -que se han ocupado de
identificar los principales actores implicados en este proceso.' No obstante, no se ha analizado
en profundidad en qué medida el consumo de estas producciones incidi6 sobre el gusto de las
elites portefias y el coleccionismo contemporineo. Tampoco se han examinado con
detenimiento las caracteristicas plasticas de las obras que llegaron 2 nuestro medio, ni s¢ ha
prestado atencién a las tensiones que el arte y la cultura espafiolas despertaron frente al

. ,o .2 . -
implantado modelo cultural hegeménico encarnado por Francia.® En un marco mas amplio,

1 Véase Marcelo Pacheco, “La pintura espafiola en el Museo Nacional de Bellas Artes”, ar. at.; Ministerio de
Cultura dc Espaiia, Los Salones Artal, op. ait; Ana Masia Fernindez Gascia, Arte y emigradiin, op. at., y Ramon
Garcia-Rama, “Historia de una emigracién artistica”, art. dt.

2 Fn este sentido, Pacheco y Fernindez Garcia han genenalizado la negacion de Ia tradicion espaiiola, y la
constante mirada hacia Francia, para todos los hombres del ochenta, mirada que por supuesto tenia
variantes. Cf. a este respecto el capitulo 3, donde hemos analizado los trinsitos espaifioles del precursor
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falta todavia estudiar cémo el consumo del arte espafiol se vinculd con una identidad nacional,
fuertemente acentuada, en los inmigrantes espafioles en Argentina.”
A fin de poder atender a estas problemiticas, es wmperioso reconstruir las

particularidades que distinguieron al mercado artistico portefio en el despuntar del nuevo siglo,

ya que durante este periodo empiezan a percibirse pricticas y actores —de caracter mas -
profesional - que lo distinguen de aquel que definiéramos para las décadas de 1880 y 1890.

En primer lugar, durante estos afios se asiste a la instalacion de la primera galeria
profesional dedicada a la venta de attes plasticas: la antigua casa de fotografia de Alejandro S.
Witcomb se inaugura como galeria de arte en 1897 con la exposicidn de las maninas del pintor
uruguayo Manuel Larravide.! En este sentido, y siguieﬁdo el detallado estudio sobre las
actividades de la galetia llevado a cabo por Patricia Artundo,” podemos obscrvar como
Witcomb establecié estrategias de galeria moderna, al apostar al recambio mensual de
exposiciones, 2 un montaje cuidadoso que atendia a la mejor distribucion e luminacion de las
obras® y a la publicacién de catdlogos que ademas de incluir la lista de las obras expuestas
podian también ostentar reproducciones y textos introductonos sobre la produccion del attista
0 los artistas en cuestion.

Si bien Witcomb aparece como la galeria més conocida del periodo y también como la
pionera, no fue la unica. El ya mencionado Salon Costa, que venia actuando desde las dltimas
décadas del siglo XIX, también asistié a este proceso de modernizacién descrito,
diversificindose en dos secciones: el bazar dedicado a los “objetos de arte y fantasia” y el
nuevo salon para exposiciones de bellas artes promocionado como “el mas antiguo de los

existentes’”.

Vicente Quesada y de dos innegables miembros de Ia generacion el ‘80 como fueron Miguel Cané y Eduardo
Wilde,

3 Un avance en este sentido es el anilisis de Diana B. Wechsler sobre el consumo argentino del pintor Julio
Romero de Torres: “Julio Romero de Torres. Entre Buenos Aires y Madrid, entre el erotismo y la identidad”
En: Jaime Brhuega y Javier Pérez Segura. Jwlio Romero de Torres. Simbolo, matenia y obsesién. Cordoba, TF
editores, 2003, pp. 185 — 195.

4 Cf. R.]. C. [Rafael ]. Contell}, “Notas artisticas. Exposicion de marinas en la fotografia Witcomb”, La
Iustracin Snd- Amenicana, a. 5, n. 113, 1 de septicmbre de 1897, p. 326,¢ 3y p. 327, ¢ 1.

5 Patricia M. Artundo, “La galeria Witcomb, 1868 — 19717, art. ai., especialmente sobre el periodo que nos
ocupa pp. 21 — 37. '

% Con respecto a la sluminacién de las obras, los intentos por mejorarda cran a veces fallidos, como ocurnié
con las exposiciones orgaxii;'adas pot José Artal que recibieron criticas en relacion a la mala luz cenmital que
llenaba de reflcjos las partes mds importantes de las obras. Cf. por cjemplo E. Lopez Bagd, “Exposicion
Artal. Salén Witcomb 117, La Muger, a. 1, n. 21, 1899, p. 12 v Un espectador [seuddnimo, autor no
identificado}, “111* Exposicion”, Alwanagne Peuser 1900, Buenos Amcs a. X1, p. 74.
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Junto a Witcomb, Costa fue la galeria que proveyd el mayor recambio de exposiciones
durante el periodo, provocando una especie de nivalidad implicita entre ambas casas de venta,
que llevaba a un cronista a aseverar: “El salén Costa ha sido y seguird siendo ‘un velonio’
ademas la moda no es entrar alli, el salon consagrado es el del Witcomb donde se puede
admirar las ultimas ‘creaciones’ fotograficas y de paso las mas interesantes, aun para el bello
sexo, de la Glima moda”.” Ademas de sefalar aquella oferta mas diversificada exhibida por
Witcomb, esta critica no dejaba de apuntar un hecho que vemos teaparecer en otras
producidas en el periodo: a pesar de la mayor profesionalizacién las exposiciones seguian
funcionando como centros de sociabilidad, lugares donde la clase alta acudia a ver y a ser vista.

Astmismo, otra casa de fotografia — el Salon Freitas y Castillo — siguto el camino abierto
por Witcomb y a mediados de 1901 inauguré sus primeras exposiciones de artes plasticas. Al
afio siguiente, los fotografos Freitas y Castillo disolvieron su sociedad, pasando la firma
comercial a denominarse “Salén Castillo”.” Este salén va a continuar con las exposiciones de
arte durante gran parte de la primera década del siglo, registrindose su cierre en 1908

Por otra parte, a lo largo de la primera década del siglo se abrieron otros espacios de
exposicién como la casa Moody -activa desde 1901- el salén Pagneux —inaugurado en 1903 -
y hacia el fin del decento los Salones Florida, L’Aiglon y el de Théo Fumiéte, éstos altimos
también caracterizados por renovar temporariamente sus exposiciones y por apelar a
estrategias modernas y mas profesionales para captar clientes. Todos se encontraban dentro de
la 6tbita de la calle Flotida que, como hemos visto era — desde mediados del siglo XIX —la

2

. , e - 11
“columna vertebral” en torno a la que se desarrollaba el comercio artistico en la ciudad.

7 A. Zul de Prusia [Eugenio Auzdn], “En las exposiciones de acte”, La ustradin Sud-Amenicana, . 15, n. 355,
15 de octubre de 1907, p. 293.

8 Paticia Artundo, “La galeda Witcomb...”, art. dt., pp. 29 - 30.

? Ein ocasion de su cierre el critico Fernando Fusoni se lamentaba desde las pagmas de Athinae: “Fué la casa
solaniega, que diriase, de los artistas argentinos, y estaba unido su nombre 4 la no latga pero interesante
tradicidn del arte nacional. Entre los locales de exposiciones era el mas a la mano, el més visible y aunque
pequefio, aquél en que mejor lucian las obras expuestas. No pocos han de recordar algunas exposiciones
individuales 6 colectivas de artistas argentinos, que no han sido superadas ni aun igualadas en lo sucesivo.”
“El afio artistico de 1908, Athinae, a. 1, 1. 5, enero de 1909, p. 11, ¢. 1. Por otra parte, en 1908 encontramos
registros del Salon Freitas dedicado, aparentemente con exclusividad, a la exposicion de fotografias, cf.
“Exposicion Freitas”, Athinae, a. 1, n. 1 septiembre de 1908, p. 29,¢. 1 -2,

10 Cf. “Salon Pagneux. Exposicion de obras de arte”, La Nadin, 10 de junio de 1903, p. 7, c. 2. El articulo
mencionaba que la iniciativa partia de un “grupo de artistas deseosos de exponer sus obras sin pasar por las
horcas mis 6 menos caudinas de los actuales propictarios de halls’ 6 galerias.” De hecho ¢l propio Antoine
Pagneux cra un artista francés radicado en nuestro pais que participaba con sus telas de esta exposicion
inaugural.

1t Witcomb se encontraba en Florida 364, el salon Costa en Florida 163 y luego pasa al 660 de la misma
calle, el Salon Castillo se hallaba en Florida 356, L”°Aiglon en Florida 654, el salon Pagneux en Florida 602 y
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Atteria a la que, en 1896, se habia sumado el Museo Nacional de Bellas Artes ubicado en el
ptimer piso del niimero 785."

En este punto, una de nuestras hipétesis sostiene que la practica del recambio temporal
de exhibiciones es un elemento capital a la hora de definir este status “profesional” que
atribuimos a estas nuevas galerias. Los bazares del siglo XIX s¢ caracterizaron por la~
permanencia de su stock de pinturas, escultutas y objetos de arte, el que si bien era
incrementado con obras que eventualmente arribaban de Europa, no llegaba a ser totalmente
reemplazado por un nuevo contingente. Por el contrano, en estas nuevas galerias comienza a
apatecer la voluntad de proyectat una exposicion de arte que viene ex profeso a sustituir a la
antetior pero sdlo por un tiempo, ya que en un par de semanas ella también sera levantada para
dejar lugar a la siguiente.” Para satisfacer este recambio las galerias argentinas debieton unirse
con importadotes y marchands extranjeros — espafioles, italianos y franceses — que fueron en
gran medida responsables de la llegada a nuestro pais de pintura europea, de calidad
sensiblemente mayor, a la introducida durante las Gltimas décadas del siglo XIX.

A su vez, esta rotacion iba acompafiada de otros factotres que contribufan a crear focos
de atencion sobre la galeria. En primer lugat, el rermissage o inauguracién que permitia generar
expectativa sobre el evento 2 la vez que configuraba un piiblico sekcfo de posibles compradotes
a los que explicitamente se invitaba."* En segundo término, podia publicarse un catilogo con

un texto que legitimaba las obras expuestas, ensayo que en algunos casos fue realizado por

la Casa Moody sobre Corrientes entre Florida y Maipu. El Salon Flotida se ubicaba en los “Altos de Smart”
en Florida 112 (y Bartolomé Mitre). La Galerie J. Allard realizaba exposiciones en una sede ubicada sobre
Florida 548 (en los afios en que no remite obras a Witcomb). El salon de Fumiére era una de estas pocas
galerias que no estaba en Florida, situindose en Tucumin 698.

12 B} Museo ocupd esta sede hasta 1909, afio en que se muda al Pabelldn Argentino ubicado sobre Plaza San
Mattin. Permanecié en el Pabellon hasta 1932 en que se traslada a la sede definitiva sobre la actual Av.
Libertador, entonces Av. Alvear.

13 Varios de los aspectos que bacen a este status profesional de las galerias de arte, y particularmente el
nuevo rol de la critica artistica en este proceso, se instalaron en el debate historiogrifico local a partir de la
tesis de doctorado de Diana Wechsler, Critica de arte: condiconadera del gusto, ol consunro y la consagracion de obras.
Buenos Aires (1920 — 1930), op. al.

14 A este respecto, Atilio Chiappori en un articulo que analizaba retrospectivamente el desarrollo artistico en
torno al Centenario apuntaba' “Hubo un momento en que los compmdoreq 10 esperaron, siquiera, el dia de
mnauguracion de las exposiciones. Al stmple anuncio de una proxtma muestra, anticipibanse los adquirentes a
elegir sus cuadros entre cajones a medio desembalar. Asi ocumi6 que algunas de ellas abriéranse al publxco
con la mitad de las piezas marcadas con el cartelito ‘adquirido. Un ‘marchand’ mds listo que sus congénercs
aprovecho enseguida tan peregrino apremio e introdujo la novedad de las exhibiciones pnvadas Imaul
subrayar la eficacia de tal ardid psicoldgico. El coleccionista en ciemnes que recibia una mvitacién manuscrita
¥ particular, sentiase, implicitamente, reconocido ‘conocedor’ y rara vez abandonaba el recinto de Ia sigilosa
cita — de ordinanio un cuarto de hotel — sin dejarlo patentizado con la adquisicion de una o dos telas”,
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reconocidos ctiticos e intelectuales, locales o europeos, como Fduardo Schiaffina, Manuel
Galvez, Camille Mauclair o L. Roger-Miles.
Por 1ltimo, todo este circuito se alimentaba de las infaltables criticas y resefias que

apatecian en los medios de prensa de la época. El mercado editorial de comienzos de siglo

bellas artes empezaban a constituirse en una seccion fija de las revistas hiteranas y de las lujosas
publicaciones ilustradas que proliferaron durante el petiodo. A su vez, la inclusion de
fotografias — a partir de la técnica del fotograbado de medio tono- en las revistas slustradas y
artisticas contribuyd a difundir este patrimonio, no ya exclusivamente desde la letra escrita
como sucedia en el siglo XIX, sino ahora también aprovechando el mayor atractivo que
concitaba el registro visual.

La renovacién de las exposiciones, unida a estos dispositivos de promocidn, actuaba
como un estimulo directo para la burguesia compradora, insertindose de plano dentro de la
16gica del capitalismo moderno que apelaba al consumidor con una oferta que encontraba en la
novedad y en la sorpresa sus mas grandes aliados.

Por supuesto, paralelamente a estas nuevas galetias continuaron funcionando los
tradicionales bazares dedicados a la venta de “objetos attisticos” y reproducciones que también
podian tener obras de arte a la venta.”® Sin embargo, los dos circuitos comienzan poco a poco a
diferenciarse al ritmo de la profesionalizacién de estos nuevos espacios de exhibicton.

¢Cuailes eran las temiticas que nucleaban las exposiciones de estas galerias? Existian dos
mecanismos principales.® En primer término, entre 1900 y el fin de la década van a hacerse
habituales las exposiciones individuales de artistas locales o extranjeros. Ya hemos sefialado Ia
infrecuencia de esta prictica en las décadas anteriotes, percepcion reafirmada por el propio
Schiaffino al ocuparse de presentar al pintor espafiol Eliseo Meiftén, que en 1900 celebraba su

primera exposicion individual en Buenos Aires:

En las grandes capitales europeas la exhibicién de la Obra de un solo artista es un
hecho frecuente, aunque 42 menudo importante por ser Ja mejor forma — por no decir la

“Nuestro ambiente artistico y las modernas evoluciones técnicas (1907 —~ 1927)”, Nosofros, tomo LVIII, a.
XX1, n. 219 y 220. Ntamero aniversario, 1927, p. 234.

15 En cste scntido, van a scguir activos algunos de los bazares ya scitalados pam las dltimas décadas del siglo
XIX como la casa Lacoste y Baron Hnos, agregandose otros como la Casa Renacimiento, Azaretto Hnos, el
local de bibelots d'art de Victor Tornini y la casa Bellas Artes de Pedro Asnisteguieta.

16 Para la ndmina de las principales exposiciones organizadas en Buenos Aires entre 1900 y 1913, cf. en el
apéndice cl anexo complementario al capitulo 6.
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tnica- de que dispone un autor, para hacerse comprender con alguna rapidez por gran
nimero de personas; entre nosotros, ¢s todo un acontecimiento, y cl piblico de Buenos
Aires apreciari debidamente las ventajas de la unidad de estilo cuando compruebe Ja
claridad con que se descubren ante su vista el temperamento estético del pintor, cuyas
obrag, numcrosas y variadas, responden 4 las diversas fases de su complexion moral.V?

Schiaffino llegaba incluso a profetizar el reemplazo de las exposiciones colectivas, a las
que consideraba “conciertos compuestos de trozos heterogéneos que forman un todo
incohetente”, por estas “audiciones individuales”, deseo que no se vio satisfecho al menos
durante la década que recién sc inauguraba, lapso mas que prodigo en exposiciones grupales.

En este sentido, nos introducimos en el segundo tipo de exhibiciones halladas durante
el periodo que se basaron en la teunion de obras de diversos attistas contemporaneos,
teniendo como criterio su nacionalidad comin o sino bajo epitetos mas amplios como “arte
eutopeo contémporaneo” o attistas “concurtentes a los Salones de Paris”. En relacion con fa
sostenida afluencia de arte europeo, fueron contadas las exposiciones colectivas de artistas
atgentinos que encontramos durante la primera década del siglo y la mayoria de ellas estaba
capitalizada por el grupo que entonces comenzaba a ostentar el poder dentro de las
instituciones artisticas locales, nos refetimos a Nexus'® Casi todas estas exposiciones se
organizaron en el salén de Freitas Castillo y en el salén Costa. Por su parte, Witcomb también
alojé algunas de ellas, pero fundamentalmente se dedicé a organizar las principales muestras
individuales de artistas argentinos realizadas durante esta primera década, como las de Martin

Malharro en 1902, 1908 y 1911, la de Eduardo Schiaffino en 1905 o las de Fernando Fader en

17 Eduardo Schiaffino. “Elisco Meiftén y la exposicion de sus obras” En: Catdlogo de la Exposicion E. Meifrén
con un prefacio de Dn. Eduardo Schiaffino. Ateneo, Florida 783, Buenos Aires, 1900. En total se exhibian 92
pinturas, principalmente marinas y escenas costeras, género en que el pintor era especialista.

18 Miguel Angel Mujioz ha analizado algunas de estas exposiciones y Ja del Centenario como pasos previos
para la instauracién de un salén nacional de Bellas Artes. Cf. “Obertura 1910: Ia exposicion Intemacional de
Arte del Centenario” En: Marta Penhos y Diana Wechsler (coord.). Tras los pasos de la norma. Salones Nodonales
de Bellas Artes (1911 — 1989). Archivos del CAIA 2. Buenos Aites, Ediciones del Jilguero, 1999, pp. 13 - 35.

En otro trabajo, Mufioz también ha sefialado este desplazanuento de actores dentro del campo artistico de
Buenos Aires — concretado hacia 1908 - que resulté en el posxcmnarmento central de los artistas del Nexas.

Véase del autoc “Un campo para el arte argentino. Modemidad artistica y nacionalismo en tomo al
Centenario” En: Diana Wechsler (coord.). Desde /a ofra vereda, op. dt., pp. 43 — 82. Sobre los protagonistas de
Nexus, cf. Museo Nacional de Bellas Artes. Fernando Fader. Buenos Aires, Ediciones Culturales Benson &
Hedges, 1988 e Ignacio Gutiérrez Zaldivar. Quinds. Buenos Aires, Zurbarin Ediciones, 1991.

1 Para la rccepaion critica de las exposiciones de 1902 y 1908, cf. Diana B. Wechsler. “Restauracion
historiogrifica: el caso de Martin Malharro (1896 — 1911)”. Ponencia presentada en Primeras _jornadas
rioplatenses de historiografia del arte y la arquitectnra. Buenos Aires, FADU — FFyL UBA, 1989, mimeo y Miguel
Angel Muiioz. “De pinceles y bigotes. La pintura de Martin Malharro y la critica de su época” En: AAVV.

Arte y recepaidn. V11 Jomnadas de Teoria ¢ Historia de las Artes. Buenos Aires, CAIA, 1997, p. 21 - 29.
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1906 y 1907 Ta Sociedad Fstimulo de Bellas Artes también fue otro foco que generd
exposiciones de arte nacional, algunas exclusivamente consagradas a las producciones de sus
alumnos, como la realizada en 1902, y otras que buscaron un caricter mas profesional -
mediante un jurado de admision y la participacion de artistas reconocidos- como sucedio en

Sefialar a Buenos Aites como un plaza para el arte espafiol, vuelve necesano reconstruir
también los otros contingentes de pintura que en aquel momento llegaban a la capital. Asi, Ia
Exposicion Internacional de Arte del Centenario celebrada en 1910 conté con varos
antecedentes en los que enormes conjuntos de pintura eutopea arrbaron a Buenos Aires
despertando un inmenso caudal de articulos criticos dedicados a su resefia.

Evidentemente, las noticias acerca de la prodigalidad de una burguesia avida por
consumir arte habian llegado a muchos oidos europeos, provocando que marchands,
comerciantes y agrupaciones de artistas otientasen directamente sus producciones hacia aquella
nueva plaza que pagaba altas cifras, fundamentalmente st los artistas eran célebres. El impulso
del nuevo mercado hizo que muchos de estos actores se instalasen, por meses o por aifios, en
estos suelos, seguros de que la inversion les redituaria con creces.” _

Asi, en una fecha temprana como 1902, la publicacion francesa Le Bulletin de ["Agence de
! Amérigne Latine, daba cuenta de esta circulacion de informacion que llevaba a diferentes
grupos de artistas europeos a proyectar exposiciones en Buenos Aires: “Une exposition
d’objets d art frangais aurait le plus vif succés a Buenos-aires ot notre génie artistique est tres

appréci¢. Pourquoi ne pas faite ce que les Italiens ont résolu de tenter, pourquot toujours ce

20 Para el detalle de las cxposxcnones mndividuales y colectivas realizadas en Witcomb durante el periodo, cf.
“Indice de exposiciones” En: Fundacién Espigas, Memonas.. op. af, pp. 239 — 240 y 261 — 262. La
exposicion de Eduardo Schiaffino realizada en noviembre de 1905 no figura en este indice sino que ha sido
reconstruida sobre la base de las reseiias de prensa halladas. C£. “Oleos, pasteles y dibujos. Schiaffino en lo
de Witcomb”, La Nawién, 2 de noviembre de 1905, p. 5, c. 7, [Base Payrd] y “Exposicion Schiaffino” La
Lystraddn Sud-Americana, a. 13, n. 309, 15 de noviembre de 1905, p. 338.

21 Véase “La Sociedad Estimulo de Bellas Actes”, La Naddn. Suplemento Sentanal lustrado, a. 1, n. 15, 11 de
diciembre de 1902, {s. p.}.

2 Cf. “Eun el Estimulo de Bellas Artes”, La Nawdn, Suplemento Semanal Unstrado, a. 1, 1. 36, 5 de mayo de 1903,
[s. p.]ly “Exposicion Nacional de Bellas Artes. El ‘vernissage™ La Naddn, Suplemento Hustrado, a.1, 0. 37, 14 de
mayo de 1903, [s. p.}. Véase también Virgilio Vangioni, “Formas y colores en Ja Exposicion de Bellas Artes.
Imprcsioncs — Notas”, La Nacidn, 22 dc mayo de 1903. [Recortc, AS - MNBAJ

2 Entre los artistas que vinieron efectivamente a Buenos Aires durante la primera década del siglo podcmm
mencionar 2 Victor Guirand de Scévola, Guillaume Dubuffe, Luigi De Servi (quicn ya habia estado en cl pais
durante la década de 1880), Giacomo Grosso, José Llaneces, Eliseo Meifrén, Julio Via y Prades, Roberto
Domingo Fallola y Santiago Rusifiol.
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manque d initiative. I es artistes sud américains qu’habitent Pars auraient aussi un intérét direct
a I’organisation d une exposition dart frangais a Buenos-aifes.””*

Desde Ia perspectiva de un observador, y no de un artista directamente beneficiado pot
estas empresas, el espaiiol Justo Solsona Jofre, realizaba en 1905 un diagndstico que comcidia
al subrayar la funcionalidad que podia tener la burguesia portefia para ¢l exceso de produccion

de los pintores eutopeos. Sin embargo, Solsona Jofte también aprovechaba para cuestionar ¢l

métito de algunas obras y los mecanismos utilizados para hallar tan buenos compradores:

Los mismos afamados artistas de Francia, Italia, Espaifia, Bélgica y otras ilustres
naciones, viven no sélo del producto del metcado propio, si que también de la
exportacion, porque como el propio tampoco les basta por exceso de produccion, les es
preciso tender el vuelo hacia donde haya gente de dinero que, oyendo el bombo vy los
platillos, compren una firma conocida, aplaudida y laureada, con el objeto de acte. Y asi
hemos visto y admirado de unos afios aca, exposiciones de pintura, de arte no argentino,
que siendo los conjuntos buenos 6 medianos, han tenido éxito pecuniario, no por el mérito
de las obras y nombre de los autores, si por el de la publicidad pagada, por el bombo, la
presentacién y caricter mercantil que han sabido desarrollar, acertadamente, los
encargados de la venta; los que no han tenido tal talento industrial han fracasado 6 poco
menos.2

En este panorama, Francia no perdié su sitio como referente artistico por excelencia,
potestad que era implicita en los constantes cuestionamientos que, hacia el arte francés,
levantaron los introductores y defensores del arte espafiol en nuestro medio. De este modo,
durante los comienzos del nuevo siglo se van a multiplicat las muestras de obras francesas
enviadas explicitamente al mercado argentino.”® Estas exhibiciones podian ser de caracter
formal y organizadas por un comité de artistas franceses actuante desde Europa, como las
concretadas en 1908, 1909 y 1912 en el Pabellén Argentino o abiertamente dirigidas a la venta
de obras como sucedia con las miltiples exhibiciones que se llevaban a cabo en las principales
galerias de la ciudad. Mis alla de las distintas estrategias, el mévil comercial seguia stendo la

razon de ser de unas y otras.

24 “Fxposition artistique a Buenos-aires”, Le Bulletin de [ Agence de I Améngue Lating Paxs, a. 1, n. 160, 6
octobre 1902. Agradezco a Laura Malosetti el haberme facilitado este material. -

25 Justo Solsona Jofre, “Impresiones artisticas”, La lstracién Sud-Americana, a. 13, n. 292, 28 de febrero de
1905, pp. 60- 61.

2 Hemos analizado la recepcién y circulacidn del arte francés en la Argentina, en el marco temporal mAs
amplio de la primera mitad del siglo XX, en nuestro articulo: “Recepcién ¢ impacto de las artes plisticas
francesas en la Argentina” Yin: Patricia M. Attundo (ed.). E/ arte francés en la Argentina. 1890-1960. Buenos
Aires, Fundacién Espigas, en prensa. '
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la primera de estas grandes exposiciones fue la comandada por ¢l francés Henri
Dousset y celebrada en la galeria de Freitas y Castillo en junio de 1901. La misma despertd un
importante caudal de criticas, en las que se debatia ¢l proposito mercantil de Ia empresa que

patecia it en desmedro de la calidad artistica. Schiaffino publicé una larga diatriba en Ia Nacddn

—. —  -en donde-retomaba como-antecedente la-Tixposicion-del Jardin Tlotida celebradaen 1888,y

atgumentaba que ante tal fracaso “no es presumible que los maestros vuelvan por ahora 2
enviar ‘obras considerables™.” Al dia siguiente, el principal diario de la colectividad francesa

publicado en la ciudad, Le Conrrier de la Plata, salia a ratificar las palabras de Schiaffino y alababa

2

el “desinterés” con el que defendia las producciones francesas.” El apoyo era mis que

esperable por patte de este periddico, considerando los inteteses comerciales que estaban en
juego en este tipo de exhibiciones.

Desde la vereda opuesta, en las paginas de La Wustracion Sud-Americana, vn critico oculto
bajo el seudénimo de “Un afictonado” increpaba duramente a Schiaffino, sm aludir
directamente a su nombre, dudando sobte los méritos de las obras expuestas y sobre la -

parcialidad de quien se ocupaba de defender la exposicion.

Lamentamos no estar de acuerdo con las opiniones en contrario manifestadas por
distinguido profesional, y al calificarlo asi, entendemos, que por esta condicién, sus
opmniones deben ser tenidas en cuenta, como respetables, peto no en manera alguna,
obedientes 4 la imparcialidad é mdependencia de criterio, que da autoridad 4 las de la critica
verdadera, 4 la de quien, no stendo parte activa mi interesada por determinadas tendencuas,
hasta el punto de ponerlas en prictica pincel y paleta en mano, puede mejor juzgar de
todas las que son manifestacion de la pintura; nada hay mas sugestivo que el arte y nadie
puede estar en este punto mas sugestionado que el artista: de aqui nuestra desconfianza
con respecto 4 las opiniones de los pintores acerca de la pintura, sino de los musicos acerca
de composicion, y de los poetas en materia de poesia. |..]

El profesional 4 quien aludimos, parécenos hombre enamorado del modernismo ¢é
impresionismo, y en esta ocasion, el amor le puso su mitoldgica venda en los ojos y le hizo
ver como gigantes, los molinos de viento que se exhiben en la galeria Fotogrifica en
concepto de Exposicion Francesa®

Varios de los juicios que tecorten esta critica llegaran a convertirse en topicos durante
la primera década del siglo. En primer término, la asociacién de la figura de Eduardo

Schiaffino con la defensa del atte francés contemporineo y el hecho de hacer valer este crtenio

21 Eduwardo Schiaffino, “La Exposicién Francesa”, La Nadidn, 3 de junio de 1901. [Recorte, AS - MNBA].
8 “Les arts”, Le Conrnier de la Plata, 4 juin 1901. [Recorte, AS - MNBA]

2 Un aficionado [seudénimo, autor no identificado}, “Bellas Artes. Arte Moderno. La exposicion de Pintura
Francesa”, La ustraddn Sud-Awmericana, a. 9, n. 204, 30 de junio de 1901, p. 190, ¢. 1,
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a la hora de decidir las adquisiciones para el Museo Nacional de Bellas Artes. Fin este sentido,
el mismo articulo ponia en cuestion la adquisicion de una obra “mediana”, el Refrato de Mlle. B.
de Joseph Granié, que no obstante su incierta calidad habia sido comprada por el Museo. Mas

adelante veremos que la patticular predileccion de Schiaffino por la cultura francesa fue uno de

insercion institucional de sus producciones en el medio local.

Un segundo punto que llegara a hacerse recurrente durante el periodo, y que de algun
modo continia ciertos usos discutsivos que hallamos en el siglo XIX, es ¢l cuestionamiento
sobre el mévil comercial que guia a estas exposiciones, cuestionamiento que tenia una relacion
directa con el topico del escaso mérito de las obras expuestas. St muchas veces estos juicios se .
cortespondian realmente con la mediania que caractetizaba a las obras traidas desde Europa,
veremos que en otros casos funcionaban mis como un recurso para descalificar ciestas
exposiciones sobre las que el critico en cuestion tenia intereses en juego.

En el caso de la exposicion de 1901, aquello que despertd dudas sobre los atributos de
las obras fue que gran parte de éstas eran grabados, dibujos y apuntes.”’ Sin embargo, habia
sido este hecho el que favorecié la adquisicién pot parte de los amatenrs que se disputaron, pot
ejemplo, los grabados de figuras femeninas de Helleu.” Lo que sin duda era cierto, era que las
grandes producciones de la escuela novorealista, como la denominé el critico de L ustracion
.flt(/—rn)l«liamﬂ, se hallaban ausentes.

Dentro de los hitos que jalonan esta fuerte introduccién de pintura francesa,
cotresponde analizar las dos exposiciones realizadas en 1908 y 1909 en el Pabellon Argentino
(Imagen 46), ambas organizadas por el “Comité permanente de las Exposiciones de Bellas
Atrtes en el Extranjero”. El caracter oficial que se decidié imprimir a estos certimenes,” no
impidi6 que se los acusase con los mismos cargos levantados siete afios antes. Por un lado, el
mévil comercial se postulaba claramente como el propdsito de estas exposiciones, afan
mercantil que en 1908 no logtd ser atenuado ni con la inclusién de tres artistas argentinos —

Schiaffino, De la Circova y Sivori — invitados a participar con sus obras, ni siquiera con el

30 Entre los artistas participantes se encontraban: Rosa Bonheur, Antonio de la Gandar, Piguet, Guilloux y
Louise Breslau.

3 s Arts”, 1.e Conrvier de la Plata, an. at.

32 En este sentido, 2 la apertura de la exposicion de 1908 asistieron ¢l ministro de Francia, el minsstro de
Justicia e Instruccién Piblica Dr. Nadn y varios diplomiticos extranjeros. El ditector de la exposicion era el
pintor francés, entonces residente en la Argentina, Guillaume Dubuffe. C£. “Exposicion francesa”, Afenas, a.
1, n. 2, 15 de agosto de 1908, pp. 53 — 54.
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recurso de la exposicién retrospectiva de atte francés anexa. Por otra parte, tanto en 1908
como en 1909, se acusé al gobierno argentino de favorecer la introduccién del arte extranjero,
al ceder gratuitamente los salones del Pabellén y al librar de exenciones aduaneras a las obras
introducidas para la venta.

- Martin Malharro, desde las columnas de Athinae, denunciaba esta maniobra que habia

resultado en un nédito éxito de ventas:

Y bien gcual ha sido el resultado?

Todos lo hemos visto; precios exorbitantes alcanzados tal vez 4 despecho de las
esperanzas de los mismos organizadores; una venta bastante fmportante por ¢l nimero de
obras colocadas ya no, en todos los casos, por la valia que ellas pudieran revestit COMoO
exponente de una fuerte manifestacion de arte.

Y es que la oferta y la demanda especularon, mis al rededor de un nombre que
sobre la realidad intrinseca de una obra.®

Mias alla de los lamentos de Malhatro, la primera de estas exposiciones resulto en un
buen ntmero de obras adquiridas con destino al Museo Nacional de Bellas Artes,™ en una
seleccion donde seguramente no jugd un papel menor la predileccion de Eduatdo Schiaffino
hacia el arte francés finisecular, y mis precisamente aquel cercano al decadentismo y
simbolismo (Imagen 47).” En este sentido, se oyeron varias quejas respecto de la alta suma
abonada por las nueve obras adquiridas, $20.000™ cifra nada pequefia a la luz de los mil pesos

-promedio que en aquel momento se pagaban por una obra de arte”’ En este punto,

33 Martin A. Malharro, “Las grandes firmas. Para ‘Athinae™, Athinae, a. 1, . 2, octubre de 1908, p. 3. El
destacado es el del ongmal.

3 En 1908 ¢l Museo adquitié: Ervs y Psiguis de Guillaume Dubuffe, Le repas de servants de Joseph Bail, Les
Bostevards de Jules Adler, E/ puente de Hens Martin, Le 74 [Juillet. Place Pigalle de A. Devambez, El baite de
Clementine Dusau y Retvato de §. M. Affonso XIII del espaiiol Ramén Casas. Cf, “Comision Nacional de
Bellas Artes. Compra de cuadros”, Athinae, a. 1, . 2, octubre de 1908, pp. 8-9.

35 Las obras fueron adquiridas por Ja Comision Nacional de Bellas Artes organismo que, COmo veremos,
tenia amplias pujas de poder entre sus integrantes. La comision era presidida por José Semprin y entre sus
vocales figuraron Pedro Lagleyze, Pio Collivadino, Eduardo Schiatfino, Lucio Correa Morales, Eduardo
Stvor, Carlos Zuberbiither, Reinaldo Giudice y Carlos Ripamonte.

3 Todos las cifras antecedidas por el signo $ (pesos) corresponden a valores expresados en pesos moneda
nacional.

37 De acuerdo a la revista .Azhinae en 1908 el comercio de arte habia facturado aproximadamente $300.000
por un total de 300 cuadros, lo que arrojaba un promedio de $1.000 pot obra. Cf. Fernando Fusoni, “El afio
artistico 1908, Athinae, a. 1, 1. 5, cnero de 1909, p. 9. Para tener un parimetro dc cstos valorcs, scfialarcmos
que en 1908 el metro cuadrado construido en la parroquia mis exclusiva, el Socorro, costaba un promedio
de $196,41 siendo el valor total de una casa de 420 m? sobre Avenida Alvear ¢l de $168.000 — ocho veces
mis al precio pagado por las obras adquiridas por el museo. En ese mismo afio, con $20.000 se podia
adquitir dos inmucbles en barrio de San José de Flotes por un total de 681 m2 Cf. “Transferencia de
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catresponde aclarar que aun este dltimo precio convertia a las obras artisticas en un objeto sélo
para ticos si tenemos en cuenta que un sueldo municipal promedio rondaba entre §55 y $120.”°

Cargos similares a los de Malharro fueron levantados contra la exposicion del afio
siguiente, en la que se constataba que las buenas obras de los grandes maestros
contemporineos expuestos — Monet, Jongkind, Renoir, Raffaélhi, Pissatro, Boudin ~ rara vez
llegaban a nuestras tierras.”’ Por su parte, Eduardo Schiaffino produjo dos extensos atticulos
en los que analizaba los méritos y falencias de las principales obras expuestas, destacando,
entre otras, las pinturas de Le Sidaner, Menard, Sisley, Monet, Henri Martin y Aman Jean. No
obstante, en la misma tonica de la critica ya sefialada, su articulo concluia con la siguiente
recomendacién: “Si los organizadores de este salon desean acreditado y al mismo tiempo sacar
mayor provecho, serd preciso que aumenten el nimero de las obras notables y disminuyan
considerablemente el de las insignificancias. Es comprensible que se haga viajar el vino para
entonatlo, pero los viajes carecen de virtud sobre la pintura”™*

Contemporineamente, las nuevas galerias habfan comenzado a funcionar como filiales
de galetias o marchands extranjeros. Ya desde 1907, Georges Bernheim empieza a enviat
regularmente conjuntos de pintura europea, fundamentalmente francesa, a los salones de la
Galeria Witcomb.” Por su parte, ]. Allard hari Jo propio, primero en el salon Botgarello
ubicado sobre Florida frente al Jockey Club y hacia 1909 en los salones de Costa. La rivalidad
entre ambos cometciantes, reforzada por la existente entre las propias galerias, quedaba
implicita en el hecho que las exposiciones se celebraban en forma paralela durante los meses de
mayo — junio, y se volvia explicita en las criticas periodisticas que usualmente recurtian a Ja

comparacion 2 la hora de su resefia.

inmuebles en 1908” En: Direccion General de Estadistica Municipal. Amuario Estadistico de la Cindad de Brenos
Alires. a. XV11I, 1908. Buenos Aires, Imprenta “La Bonaerense”, 1908, p. 167 — 193.

38 Véase “Sucldo mensual de empleados municipales en 1908”, Thidem, p. 336.

39 Cf. “Segundo salon oficial de Arte francés”, Athinae, 2. 2, 1. 10, janio de 1909, p. 22 - 23.

% Eduardo Schiaffino, “Impresiones y comentarios. El Segundo Salon Francés”, La Naaidn, 28 de junio de
1909. [Recorte, AS - MNBA] e “Impresiones y comentarios. El Salon Francés 11” La Nadién, 17 de julio de
1909, p. 5,¢. 2~ 3. ,

4 José Artal y José Sempnin, dos operadores asociados principalmente a la difusion y comercializacién del
arte espaiiol en nuestro medio, colaboraron en esta primera exposicion Bemheim, hecho que pesmite marcac
ciertos matices entre esta oposicién Francia-Espafia y que retomamos myis adelante cuando nos ocupemos
dc Artal. Figuraron cntre los compradorcs de la primera cxposicién Beenheim: E. Mollard, Pedro O. Luro,
Jockey Club, Matias Errazuriz, Antonio Santamarina, el propio Semprin, Pascual Palma, Nosberto Crotto,
José Maria Méndez, Diego Lezica de Alvear, Miguel Berro Madero, Artuso Z. Paz, Rodolfo Alcorta, Maria
Jauregui de Pmdere, Santiago Luro, Lorenzo Pellerano y Jaime Llavallol Véase Rosendo Martinez,
Expostciones de arte en Buenos Aires. Salones Witcomb, 1896 — 1916. Buenos Aires, [s. £], pp. 18 - 19.
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Fstas alianzas de marchands exteanjeros y galerias locales no fueron las unicas que
encontramos en el periodo. También Pietre Calmettes,” fundador junto a Théo Fumiére de la
Sociedad L’Eclectique, realizé una labor similar en las la galeria de este tltimo,” mientras el

salon L’Aiglon, Moody y la galeria Philipon® también oficiaton de receptores de obras

enviadas port sociedades de artistas franceses: -

Ividentemente ¢l mercado portefio era mas que receptivo a las piezas francesas que
arribaban de Furopa y ahota si s¢ habia configurado como una plaza en la que encontraban
radicacién las obras llegadas del extranjero, pagandose por ellas precios cada vez mas elevados.
Por ejemplo, la exposicion celebrada por Allatd en 1909, habia tegistrado el record de venta de
aquel afio con un total de 200.000 francos de ganancias — aproximadamente unos $95.000 -
éxito que se teafirmaba en la voluntad del propio marchand por venit a la Atgentina a organizar
personalmente estos certsmenes. Otro francés que optd por el traslado fue el pintor Lucien
Victor Guirand de Scévola, artista activo en nuestro pais entre 1909 y 1912, que goz6 de un
gran éxito como retratista de la burguesia local. Por ejemplo en 1909, siendo recién llegado, Ia
prensa apuntd que le habian encargado trece retratos a $3.000 cada uno.®

En sintesis, todo este desplazamiento de artistas, comerciantes y obras hizo que
afluyese 2 Buenos Aites una gran vatiedad de pintura francesa decimondénica y contemporanea,
desde el extremo mias académico u oficial — Bouguereau, Detaille, Meissonier, Neuville ~
pasando por los ya referidos artistas de la vida moderna Raffadlli, Lhermitte, Chaplin, Roll,
Gervex, Duez — pot los cultores de una pintura cercana al simbolismo y al decadentismo fin-de-
siscle — Catriere, Besnard, Paul Chabas- hasta los impresionistas y sus scguidores — Monet,
Sisley, Pissarro, Fantin Latour, Le Sidaner, Henri Martin, sin olvidar a la Escuela de 1830 que
funcionaba como el referente inamovible. Esto pof sélo mencionatr los nombres de los
principales attistas, a los que duplicaban una pléyade de pintores menores.

Era légico que frente a este nutrido panorama, que copaba por momentos los

principales espacios de exhibicion que ofrecia la ciudad, los introductores de arte espafiol

4 Fl propio Calmettes era pintor y en 1909 habia expuesto sus dleos sobre la casa francesa de Anatole
France en la galeda L’Aiglon. Véase “La casa de M. Anatole France por M. Pierre Calmettes”, Athinae.
Buenos Aires, 3. 2, n. 9, mayo de 1909, p. 20 — 21.

43 L’Eclectique habia sido fundada por Calmettes en febrero de 1908. En junio de 1910 inaugurd Ia primera
cxposicion de 72 obras francesas a las que sc sumaban cerimicas y aguafucrtes también de onigen francés. Al
afio siguiente, realizé varias exposiciones de arte francés, ¢f. “Le Salon de L'Eclectique”, Le Conrrier de la
Plata, 10 juin 1910, p. 4,¢. 1 - 2,

# Philipon fue inaugurada en mayo de 1912, y se ubicaba en Lavalle 633 y Florida.

45 “Movimicnto artistico del mes”, Athinae, a. 2, n. 10, junio de 1909, p. 27.
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sintiesen que la suya era una cruzada que encontraba en el atte francés a su mis féereo

opositor.

Actores para un mercado de arte italiano en Buenos Aires

Si evvi al mondo un paese, nel quale I'arte italiana sembri destinata a suscitare
schiette e vive simpatie ¢ ad interesare e ad essere apprezzata in tutte le molteplici e scariate
sue manifestaziont, questo di sicuro & 1"Argentina, la cui popolazione vivace, intelligente ed

attiva & congiuata alla gente italica da stretti legami di figlolanza e di fratellanza di razza.
Vittorio Pica. Catalogo Lilustrato della 111 Esposizione. Bergamo, Istituto Italano D" Artt
Gnafiche, {1905}, p. 5.

El artc italiano fue otra de las presencias importantes en este mercado artistico en vias
de profesionalizacion, siendo el mantuano TFerruccio Stefani (1857 — 1928) el principal
encargado de introducir arte contemporineo de aquella nacién en las exposiciones que
periddicamente se organizé no sélo en Buenos Aires, sino también en Montevideo, Valparaiso
y Rio de Janeiro. No conocemos la fecha exacta en que Stefani arsiba a Buenos Aires, pero si
sabemos que en un primer momento se dedicé a tocar el violonchelo, y que entre 1885 y 1900
edité partituras musicales, actividad con la que logra enriquecerse.” En 1901, abandond esta
actividad cediendo la firma a la casa Breyer hetmanos y al afio siguiente comienza con su nueva
labor de marchand de arte, ¥’ organizando todas sus exposiciones, registradas hasta 1914, en los
salones de Witcomb.”

Los catilogos eran editados, muchos de ellos en italiano, por el “Istituto ttaliano d’arti
grafichc Bergamo™ simultincamente para los cuatro destinos de sus exposicioncs, un ptimes

indice que nos remite tanto al interés que tenian los italianos por difundit y fundamentalmente

46 Cf. Catlos Ripamonte, Vida, op. az., p. 102.

47 Cf. Maria Flora Giubilei. “Ferniccio Stefani, un collezionista-mercante ‘di buon gusto e di buena volonta’
al servizio dei fratelli Frugone. La vicenda della Miss Bell di Boldind” Bollettino dei Musei Civicd Genaresi, a. XV,
1. 43 — 45, Genmaio / Dicembre 1993, pp. 155 — 166. Para las relaciones de Stefani con los coleccionsstas
italianos luego de su regreso a Europa en 1916, cf. de la autora: “Due industriali genovesi e un mescante
mantovano alle oigini di un ‘Museo Frugone’. En: Anna Ordando (cur.). Genora ¢ il collesgonisno nel novecento
(1901 — 1976). Tosino — Londra, Unmberto Allemandi & C., 2001, pp. 71 — 79. Agradezco a la profesora
Giubilei el facilitarme algunos de los catilogos editados por Stefani.

48 Antes de esta fecha, encontramos otra gran exposicion de artistas italianos realizada en Witcomb por la
“Asociacion artistica italiana” integrada en su mayoria por artistas italianos residentes en el pais entre cllos:
Alice, Arduino, Bonifanti, Della Vedove, Odandi, Quaranta y Patisi. La misma babia recibido criticas
lapidarias y al patecer escasas ventas. Cf. Un aficionado, “Asociacién artistica italiana. lem cxposicidn.



310

vender sus producciones entre las burguesias sudamericanas, como a la franja de publico a la
que apuntaban que si no era de origen italiano debia al menos manejar su idioma.” Estaban
prologados por criticos reputados como Vittorio Pica o Giovanni Cena, nombtes que daban
cuenta de las relaciones personales que Stefani mantenia con los principales protagonistas de la
escena artistica de su pais.® — - S ' - -

Sus exposiciones coONtaron con un grapo nutrido de artistas italianos contemporaneos,
varios de ellos presentados a partir de su actuacion en las Exposiciones Intetrnacionales de
Venecia. El panorama seleccionado estaba integrado por innumerables paisajes — de autores
como Miti-Zanetti, Bugenio Gignous o Beppe Ciardi - y pintura costumbrtista, a la que eran
afectos los burgueses portefios, que encontraba en Giacomo Favretto y en su discipulo Ettore
Tito a dos de sus méas importantes cultores. Ambos eran artistas que combinaban una
pincelada suclta y una paleta luminosa con el innegable gusto por la anécdota y Ia escena
graciosa, dulcificada. Como ejemplos podemos mencionar In montagna, pintura de Ettore Tito
(Imagen 48) comprendida en la 11T Exposicion Stefani de 1905 que mostraba una joven madre
sosteniendo a un bebé dormido en su tegazo mientras una adolescente vestida en tipicas ropas
campesinas observaba la escena. En primer plano un galgo flaco también se acercaba a
observar ¢l suefio cl infante. La tela habia sido adquirida en €l contexto de esta exposicion pot
Lorenzo Pellerano. Esta

En sus exhibiciones, Stefani también incotpord a pintores y escultores asociados con
las tendencias mis renovadoras - el impresionismo, el simbolismo o el divisionismo - como
Francesco Michetti, Leonardo Bistolfi, Gaetano Previati, Telémaco Signorini o Giovanni
Segantini. En otras ocasiones, el comerciante habia anexado a las obras contemporaneas,

“fotografias al carbén reproduciendo cuadros de Botticelli, Donatello, Morelli, Murillo, Rafael,

Septiembre 1901. Salén Witcomb”, La lnstraaén Sud-Americana, a. 9, n. 210, 30 de septicmbre de 1901, pp.
282 - 283.

# Los catilogos circularon en el petiodo mis intenso de la emigracion italiana a nuestro pais, registrindose
entre 1900 y 1909 el ingreso de 670.272 italianos. Si bien dentro de estos inmigrantes, el porcentaje de
comerciantes y profesionales liberales era muy bajo en relacion con Jos agricultores, jornaleros y attesanos —
no llegaba al 5%- suponemos que en esta inmensa cantidad de inmigrantes habia muchas familns en
condicioncs —cconémicas, sociales y culturales - de concursir a una exposicién de arte ¢ incluso dc adquirir
alguna obra. Cf. Maria Cristina Cacopardo y José Luis Moreno. “Caracteristicas regionales, demogrificas y
ocupaciones de la inmigracion italiana a Ia Argentina (1880 — 1930)” En: Fernando Devoto y Grnfausto
Rosoli (comp.). La inmigracién itakana en la Argentina. Buenos Aircs, Biblos, 1985, pp. 64 - 76.

50 Cf. Maria Flora Giubilei, “Fermuccio Stefani...” art. at., p. 155.
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Tiziano, Verochio”, en una estrategia que sin duda buscaba insertar a la plastica del momento
dentro de la incuestionable tradicién del arte italiano.™

Ademis de estas exposiciones grupales, Stefani también organizo varas individuales
con artistas no exclusivamente italianos. Entre ellas podemos mencionar las de: Edgar Cahine y
Francesco Sattorelli (ambas en 1904), Littore Tito (1907), Richard Miller (1910)* Albert
Baertsoen (1911) Henry Cassiers (1911) y Ferruccio Scatola (1914). Asimismo, hacia
comienzos de la segunda década del siglo las exposiciones colectivas de Stefant se van a
divessificar incorporando a las firmas italianas, artistas de otros origenes: ingleses, alemancs,
holandeses y principalmente franceses, como Emile René Menard, Lucien Simon, Albert
Besnard o Gaston Latouche,” en consonancia con la tendencia que paralelamente guiaba las
selecciones de marchands como Allard y Bernheim.*

Varias de estas muestras fueron muy bien recibidas por los compradotes, como por
ejemplo sucedié con las aguafuertes del artista notteamericano Edgar Cahine que obtuvieron
un éxito inmediato, éxito que la prensa atribuia tanto al prestigio y vistbilidad de la sala —
Witcomb — donde el italiano llevé a cabo sus exhibiciones como al caticter novedoso del
artista en el medio local: “Sino todas, la mayoria de las aguafuertes haa sido adquiridas, y esto
prucba que basta que se presente en el salon Witcomb un artista nuevo, cualquier que sea el
género de su trabajo, para que los inteligentes que cada dia van aumentando, se lo disputen
para enriquecer sus galerfas.”>

Algo similar sucedié con la exposidén Sartorelli realizada al mes siguiente, en la que
antes de haber sido inaugurada vatios coleccionistas locales, como Francisco Recondo y
Lotenzo Pellerano, ya habian efectuado adquisiciones. Sin duda los vinculos que Stefant habia
establecido con estos coleccionistas contribuyeson a concretar estas compras anticipadas, que

hacian a la critica augurar la venta completa de la exposicién entre “los muchos inteligentes que

51 Justo Solsona Jofre, “Impresiones attisticas”, La lustradién Sud-Americana, a. 13, n. 304, 30 de agosto de
1905, p. 248.

52 Este pintor americano habia sido mvitado en 1909 por el Comité de la Exposicién de Venecia, cettamenal
que envi6 una docena de cuadros. Seguramente fue en ese contexto en el que Stefani entrd en contacto con
el artista, que exponia ahofa por prmera vez en Buenos Aircs. Cf. “Arte Americano. Richard Mler”,
Athinae, a. 3, n. 19, marzo dc 1910, p. 10~ 14.

53 “Exposiciones. Stefani”, Arthinae, a. 3, n. 34, junio de 1911, p. 181.

54 Ferruccio Stefani. Esposizoni di apere moderne d artisti di varie nagoni. Catalgo Iustrato. Buenos Aires, 1911y
Exposiciin Stefani. Buenos Aires, 1914. Catilogo. Milan, Alfieri & Lacroix editores — impresores.

55 . Barrantes Abascal, “Exposiciones artisticas”, ldeas, 2. 2, n. 11-12, marzo — abril de 1904, p. 318.
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hay ya en Buenos Aites”.*® Fin la misma direccién, el catilogo de la muestra, uno de los pocos
que se cncuentran esctitos en espadiol, apuntaba precisamente a legitimar la opcion por un
artista quizas no demasiado conocido para el piblico atgentino a partic de las comitencias y
premios importantes que éste habfa recibido en Europa, entre los que se destacaban las
adquisiciones realizadas por el Rey Humberto en la Ilxposicion Internacional de Venecia.”
Este mecanismo fue recurrente en la mayora de los catilogos editados por Stefani.

Ramdn Méndez, José Semprin, Antonio Santamarina y Juan Canter son algunos de los
coleccionistas locales que se proveyeron de obras en las exposiciones organizadas pot Stefani.”
Sin embargo, fueron los ya mencionados Francisco Recondo y Lotenzo Pellerano quienes
constituyeron sus mds fuestes compradores, cuyas colecciones se nutrieron intensamente del
flujo de obras introducidas por el italiano. |

Fl comerciante y ganadero argentino Francisco Recondo (1865 - 1927)” formd,
durante las primeras décadas del siglo, una importante coleccién que contaba con mis de
ciento veinte pintutas contemporaneas de las cuales la mitad eran itatianas. El resto de las telas
se componia de una veintena de obras espaiiolas ¢ igual proporcion de francesas, cstando las
restantes divididas entre los artistas argentinos, belgas, estadounidenses, ingleses, alemanes,
holandeses y anénimos. Dentro de este conjunto, al menos veintisicte obras provenian de las
exposiciones organizadas por Ferruccio Stefans, ﬁrincipalmentc de sus exhibiciones colectivas

de pintura italiana pero también de las individuales de Francesco Sartorelli, Henry Cassiers y

Richard Miller.”

5 “Arte italiano en Buenos Aites. Exposicion Sartorelli®, La ustradén Sud-Americana, 3. 12, n. 272,30 de
abril de 1904, . 117. Recondo adquiere Banas de pescadores (. 1 del catalogo) y Pellerano Sender (n. 21).
ST, Stefani. Ixpasiiones de arte. Buenos Aires — Montevideo— V alparaiso. Exqposicion Sartorell. [1904] El texto esta
firmado por Achille Cado de Cado y fechado en Venecia, 1903.

58 Cf. Rosendo Mastinez, Exposidones de arte..., ap. at., p. 14.

$ Trabajé primeto en ¢l almacén que poseia su padse en San Pedro, donde habia nacido, y luego se trasladé
a la capital ingresando en la Casa Introductora y Almacén por Mayos, rubro en el que ascendi® posiciones
hasta poscer su propia firma. Se dedic6 paralelamente a explotar sus campos de San Luis y de la Provincia de
Bucnos Aites, seleccionando ¢l ganado y contribuyendo al mejoramiento de su clase y sangre. Form6 parte
del directorio de varias instituciones entre ellas de la Compaiiia de Seguros El Comercio, la Bolsa de
Comercio y otros. Nétese que en ambos centros también se desempeiié Lotenzo Pellerano, quien fue
presidente de la aseguradora El Comercio por mis de veinte aftos entre 1892y 1925. Por su patte, Recondo
fue presidente de la Sociedad Anénima de Tierras Puente Alsina Riachuclo. Cf. Biografia, Folio donacién
Francisco Recondo, Archivo de donaciones, MNBA.

@ Entre las obms adquitidas cn las cxposicioncs Stcfani podemos citar Swonatore di frombone de Giovanni
Boldini, Mercato dei cocdi, Assisi de Fereuccio Scattola, Bara de pescadores y En San Marco, Veneda de Francesco
Sartorelli, cinco obras de Lorenzo Delleani, Maswnita de Giacomo Grosso, Presso Baveno de Fugenio
Gignous, La bella Rosy de Lino Selvatico, Envions d Harlemy Canal de Volendan de Henry Cassiers. Cf. Remate
coleccién Francisco Recondo, Buenos Aires, Naon 8 Cia, 1949. Fuera de este remate, Recondo habia legado cinco
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Fin el caso particular del banquero genovés Lorenzo Pellerano (fallecido en 1931),
obsetvamos que Stefani actuaba como mtroductor del coleccionssta a los distintos artistas, en
una operacién donde la nacionalidad compartida entre comprador, vendedor y productor no
jugaba un rol menor. Asi en 1909, Stefani escribia al pintor Eduardo Sivon, quien por otra
parte era descendiente de familia genovesa, con la promesa de concretar una transaccién entre
ambos. La carta denotaba no solo que Stefani estaba directamente vinculado con los artistas
locales, sino que era plenamente conciente del valor de las relaciones personales en este tipo de

intercambios:

Hablando con el St. Pellerano de las hermosas cosas que he visto en casa de V.
Obtuve Ia promesa de que al devolverle la visita que V. le ha prometdo, adquiriria una
para enriquecer su coleccion: de esta buena intencion me permito avisarle para que V. no
deje de mantener su promesa y procure indirectamente que él mantenga la suya; con lo cual
¢l cumpliri su doble deber: artistico, por el mérito positivo de las obras de V.; y de
agradecimiento al mismo tiempo hacia el pais que le hospeda s

No hemos podido comprobar si esta compra se concretd a través de Stefani, pero si
sabemos que Pellerano llegé a poseer dos obras de Sivori: Desnudo y Presta de 5ol Sin embatgo,
tenemos evidencias de que este coleccionista, que tuvo una clara predileccién por la pintura
italiana del pasado y contemporinea contando con mas de quinientas obras de este otigen
dentro de su descomunal coleccién de 1100 pinturas,” comprd mids de cincuenta obtas en las
exposiciones de su compatriota no solamente de arte italiano sino también de firmas

holandesas, inglesas y francesas.”* Las adquisiciones se multiplicaron a veces en una misma

obras al Museo Nacional de Bellas Artes, dos ellas - Zampetta malatta de Camillo Innocents y Lz beanfre de
Lucien Simon - también adquiridas en las exposiciones organizadas por Stefamt en 1907 y 1912
respectivamente.

61 Carta de Fermuccio Stefani 2 Eduardo Sivon, fechada “Bs Aires 28/8 1909”. Archwvo Sucesion de Mario A.
Canale.

2 Cf. La Galeria de enadros de Don Lorenzo Pellerano. Buenos Aires, Guerrico & Williams, 1933, Introduccion de
José Ledn Pagano

63 La presencia italiana superaba ampliamente al resto de las escuelas nacionales presentes en la coleccion: la
segunda en cantidad er la francesa con 222 obras y muy por debajo venia la mg]csa con 77 obmas y Ia
espaiiola con 64. Figuraban astmismo 17 obras bajo el item “Autores argentinos”.

5¢ En el catilogo de la coleccién Pellerano de 1933 figuran 39 obras como pertenccientes a la “coleccion
Stefani” pero la contrastacién de esta informacién con los catdlogos de Stefani revela que muchas mis
fueron adquiridas en estos certimenes, como sucede por ejemplo con un aguafuerte de Edgar Cahine y con
las tclas de Ferruccio Scatola scguaamente provenientes de las cxposicionces orgaxmadae cn 1904 v 1914
respectivamente. Entre las adquisiciones realizadas a Stefani podemos mencionar: Veneda de Ricardo
Bonmgton Patkes, (1910), Mujer a lo toiletre de Richard Millex (1910), Lucha en Bretafia de Lucien Smon
(1912), Meditacén de Fdgar Maxence, Perrito con caballe de B. J. Bloomers, Vaca en of pesehre de A. Maute,
Retrato de sefora de George Rommey, Paisaje de invierno de Bartolomeo Bezzi, Ordesiande racas de Beppe Ciards,
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exposicion, como sucedié por ejemplo en las organizadas en 1905y 1911. En noviembre de
1905, al menos siete de las obras expuestas escasos meses habian pasado ya a formar parte de
la coleccién Pellerano, entre las que se destacaba Rempranto o Monja Giacomo Grosso (Imagen

49).° Mientras que, en la exhibicién de 1911, sus adquisiciones también fueron varias como:

" Recogiendo ostras de Hans Von Bartels, Dz de livia de Jules Adles, Le Bain' o Baiiista-de Tmile
René Menard, Una carla en Pompeya de Domenico Morelli,* 1/ mecolio del fieno o Transporiando heno
en la montaiia de Ettore Tito y L "Ensommeillée —miniatura — de Hortense Richard.”’

Iin un marco mas amplio, Pellerano fuc uno de los coleccionistas que se constituyd
paralelamente a la emergencia este nuevo mercado que venimos describiendo. Asi, en el Gltimo
afio del siglo XIX, el marchand valenciano José¢ Artal anunciaba a Joaquin Sorolla la venta de
una obra suya al novel coleccionista, augurando con acierto el peso fundamental que éste

tendria en tanto cliente sostenido de obras de arte:

Hoy, esta tarde, hace 3 horas, he vendido el cuadrito del nifio dormido en la barca
al St. Pellerano Gerente del Banco del Comercio.

No ha sido posible obtener mas que ptas. 1500 que ¢l mismo comprador me ha
entregado en el giro s/ Valencia 4 la orden de Vd. que adjunto.

Deseo que Vd. me diga que esta contento, para quedar yo satisfecho. No se puede
estirar mas, pues como le digo la competencia es grande y esta obra ya era conocida en
Montevideo. Ademas el Sr. Pellerano es una excelente persona, que empieza 4 formar su
coleccion y sera cliente bueno y constante.¢®

in este sentido, si bien muchas de sus compras se llevaton a cabo en Europa, la
actuacion de Pellerano en Buenos Aires estimuld fucrtemente el desarrollo del mercado del
arte de comienzos del siglo mediante las innumetables transacciones que realiz6 con

pricticamente todos los marchands y galetias que operaton cn nucstro medio como Artal,

Campesino romano a cabally de Giovanni Fattori, Mercado en Venecia'y Retrato del pintor Alberto Pasini de Giacomo
Favretto, Presta de sol de Antonio Fontanesi, Cabeza de mujer y La joven madre de Fttore Tito y Veneda de
Giuseppe Mentessi. :

5 Las otras obras adquiridas en este contexto fueron: Romantidsmo o Meditacién amorvsa de Tranquillo
Cremona, Las aabritas de Francesco Michetti, Plafiideras de Domenico Morelli, E/ canal de la Gindecca o Barche
& pescadori alla Gindewca de Guillermo Ciardi, Fienatura de Beppe Cuandi y 1a ya referida En cmnpakia o In
montagna de Ettore Tito. Cf. Sabal [sendénimo, autor no identificado], “Galesias particulares argentinas. La
galeria de D. Lotenzo Pellerano”, La llustraaén Snd-Amentana, a. 13, n. 310, 30 de noviembre de 1905, pp.
344 ~ 345 y n. 311, 15 de diciembre de 1905, p. 360.

66 Concluimos que se trata de Ja obra que aparece en el catilogo bajo el nimero 32 Pompeiane, de Ja cual
coinciden la tematica y las medidas.

67 Véase Ferruccio Stefani. Esposizioni di apere moderne d artisti di varie nazgoni. Catalogo Ulnstrato. Buenos Aires,
1911.
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Pinelo, Allard, Bernheim, la Sociedad T,'li,clectique, Philipon o Moody.” Tncluso nos consta
que comped un Paisafe de Pollet en la exposicién celebrada por Estimulo de Bellas Artes en
1903™ y, como veremos a continuacién, también efectué importantes adquisiciones en la
Exposicion del Centenario de 191 0." En varias de estas operaciones las sumas por él pagadas
alcanzaron cifras altas, como los 12.500 francos abonados a Bernheim en 1914 por un gran
cuadro de Alphonse Neuville.” Si bien esta suma podia ser triplicada por los valores pedidos
por obras de otros artistas franceses -de estéticas tan disimiles como Roybet o Claude Monct -
la cantidad era sensiblemente supetior a la que contemporaneamente Stefani solicitaba por las
obras italianas,” reafirmando de algin modo el lugar marginal que el artte italiano
contemporaneo tenia en tanto representante del arte moderno.

Evidentemente, la presencia de Pellerano era un elemento dinamizador en este
mercado en ciernes, mis atn para el propio Stefani quien era el principal introductor de la
pintura por él preferida. Al decir de José Leon Pagano: “Recordemos: alla en los tiempos
iniciales, el estimulo de Pellerano basta para determinar las exposiciones extranjeras de mayot

interés. Lo adquirido por él en tales circunstancias, solo ¢so justificaba el viaje y lo hacia

68 Carta de José Artal a Joaquin Sorolla, fechada “Julio 28 de 1899”, Aschivo Artal —Fundacion Espigas [AA
~FE).

69 Pellerano scguird adquiticndo obras en las galesias que surgirin durante cl petiodo postenior — como
Miguel A. Voglhut o Domingo Viau- proceso que excede el alcance temporal de esta tesis.

70 «“Exposicion Nacional de Bellas Artes-Los premiados”, La Nadidn, 28 de mayo de 1903, p. 6, c. 4 -5, [Base
Payro].

71 Egtos datos han sido extraidos del ya mencionado catilogo de la coleccion Pellerano editado en ocasion
del remate de 1933 y del publicado al aiio siguiente. Cf. Colewiin Pellerano. Buenos Aires, Guernco &
Williams, 1934. El primer remate de su coleccién se concretd en 1918, pero no figuran alli referencias a la
adquisicién de las obras. Por otra paste, el catilogo del remate realizado por Naon & Cia en 1938 presenta
una seleccion de Ias obras ya consignadas en 1933, remitiendo a la informacién provista por el catilogo
previo.

72 La obra eca Episode de la guerre franco-allemande y su tamaiio 83 x 120 cm. Intumos que se trata de francos
aunque el catilogo, en posesion de la Fundacion Espigas, no lo aclara. Por supuesto la compra de Pellerano
era apenas un porcentaje menor de la adquisicion mis espectaculac realizada en la misma exposicion: La
ninfa sorprendida de Eduard Manet, pagada en 175.000 francos pot la Comisién Nacional de Bellas Artes. Por
una cifra similas a la abonada por Pellerano también se podian adquirit un desnudo de Charles Chaplin o un
paisaje dc Eugéne Isabey, pidiéndose por otras obras como un paisaje de Claude Monet o una escena de
costumbres de Ferdinand Roybet mis de 40.000 francos. CE. Catalogo Arte Moderno. Escuela francesa.
Exposicion de obras originales de distinguidos artistas franceses y de otras naciones concurrentes a los
Salones dc Paris. Garantia de autenticidad Mr. Georges Bernheim. Salon Witcomb, Buenos Aircs, 1914,

7 Por ejemplo, un Lorenzo Delleani estaba tazado en 900 francos, Ias figuras y tetratos de Antonio Mancini
iban de 7.000 a 10.000 francos, un paisajc de Francesco Michetti en 1.200 francos y una figura de Lino
Selvitico en 3.000. Cf. Exposicén Stefani. Catdlago. Buenos Aires, 1914. Milan, Alfien & Lacroix, editores
mmpresozes. [Catilogo en poder de la FE].
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rovechoso, para el ‘marchand’ convertido asi en colaborador de una obra definida por su
p p :
propia belleza”. ™

Su 4nimo de posesién, que lo llevd a formar la mis grande coleccion artistica del

momento, e incluso la mas importante de Sudamérica segun rezaba una critica

contemporanea,” posiblemente tuviese quie ver con un ascenso social subitor Daeste sentido,
los registros biograficos apuntan que fue otiginalmente un violinista que amas6 fortuna gracias
a su desenvolvimiento, a parttit de 1881, como corredor en la Bolsa de Comercio y
posteriormente desde Ia gerencia del Banco de Comercio Hispano-Americano (1895) y del
Banco Provincia (1906)."

Fs necesario sefialar también que a lo largo de toda su vida Pellerano estuvo vinculado
a las redes ccondmicas y de sociabilidad italianas, actuando veinte afios como presidente del
Circulo Ttaliano — entre 1891 - 1894 y entre 1909 — 1925 - cooperando con el Hospital Italiano,
y desde la esfera especificamente artistica, integrando el comité del Monumento a Cristobal
Colén" y la comision otganizadora de la Seccién Italiana de Ja Exposicién del Centenario.”

Volviendo a Ferruccio Stefani, concluimos que fuc un actor modetno dentro de todo
este proceso de profesionalizacion del mescado artistico, un personaje que se supo mover con
soltura entre los compradores e instituciones de la época y que fue conciente de Ja importancia
de estas tltimas para lograr visibilidad dentro del campo attistico local. Asi, en agosto 1905, el
Museo Nacional de Bellas Artes le adquiere dos obtras que participaron de su tercera
exposicion .a pecorella ammalata (La oveja enferma) de Emilio Longoni y Creprisculo de Giuseppe

Miti-Zanetti, ambas pagadas en precios sensiblemente bajos para Ja época: $775 y 200

7 José Le6n Pagano, “La coleccion Pellesano” En: La Galeria de cvadros de Don Lorenzo Pellerano, op. at.

75 Emilio Dupuy de Lome, “La galesia de cuadros de Don Lotenzo Pellerano”, Plus Ulrra, a. 2,1.9, encro de
1917, [s. p.]. Transcripta en el anexo complementario al capitulo 7.

76 Al respecto apunta Carlos Ripamonte: “Lorenzo Pellerano deja su violin y se contrata viniendo de Italia en
orquesta lirica de especticulos, y se queda en cl pais para ocupatse de mencsteres mas utilitarios, empezando
en carrera de empleado. Llega a banquero, a coleccionista de obrmas de arte, 2 millonario!...” Carlos
Ripamonte. Vida, gp. at., p. 102. CE también Dionisio Petriella y Sara Sosa Miatello. Dicdonario biogrdfice..., op.
at., pp. 523 - 524.

77 El comité estaba integrado por lo mis granjeado de la elite italiana local, entre otros: Aantonio Devoto,
Tomis Devoto, Tomis Ambrosetti, Antonio Tamnassi, Juan Mondelli, Juan Buschiazzo, José Mintaci y
Antonio Terrarossa. Cf. “Monumento a Colén. Reunién del Comité”, La Nadin, 4 de agosto de 1907, p. 9.
c. 2. [Basc Payro]

7 Fue encomendado en esta misién por el Ministro de Instruccién Piblica de Italia, contindose en la
comisién varios artistas contemporaneos. Ademds de Pellerano, la formaban Cayetano Moretti, David
Calandra, Julio Arnistide Sartorio, Pedro Fragiacomo, Santiago Grosso Biraghi y Vicente de Stefany, cf. “Las
fiestas del Centenario. Seccion de arte italiano.” La Nadén, 1 de febrero de 1910, p. 5, ¢. 6. [Base Payrd)
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respectivamente.” Sobre dichas obras, Schiaffino sefialaba precisamente que habfan sido -
adquitidas “con una rebaja especial de 50% sobre los precios del Catalogo”.”

En forma patalela, Stefani increment6 las colecciones del Museo con la donacién de
treinta seis y placas y medallas attisticas italianas -participantes en Ja misma exposicion y que
obviamente no tuvieron adquisidores -*' y un paisaje Nei ditorni di Torino de Lorenzo Delleant.
Tanto por las ventas como por las donaciones, Stefani obtuvo los elogios de la prensa de la
época.”

Sus vinculaciones con Eduardo Schiaffino, al que Hamaba “Egregio maestro”
continuaron a lo largo de los afios en que Stefani actué en Buenos Aires.” Asien 1911, ante su
stibita partida a Milan, el italiano invitaba al flamante ex-ditector del Museo, devenido ahora en

diplomatico, a visitatlo en Europa. Schiaffino aceptaba gustoso la oferta, aprovechando para

elogiatlo por la gestién llevada a cabo en Buenos Atres:

Tomo nota de domicilio en Milan, y en mi primera excursion por Itala — adonde
volvemos todos los que alguna vez hemos habitado su incomparable suelo, me seri
sobremanera grato pasar algunas horas en la compaiiia del hombre de gusto, que trabaja
asidua y dignamente por la cultura argentina, y del caballero que fanto aprecio.

Gracias por sus catalogos que son modelo de presentacion, en ellos veo que vd.
depura cada vez mas la seleccion de obras y de autores.
Hago votos por el éxito de sus exposiciones™

Las buenas relaciones de Stefani con los ditectores de la institucion persistieron
durante la gestion de Cupertino del Campo. En 1912, Stefani dona una obra del belga Henn
Cassiers, que en aquel momento exponia en la galerfa Witcomb, y aprovecha para invitar al

. . . - - ’ 5
director a seleccionar la obra de su agrado para incrementar ¢l pattimonio del museo.”

79 Recibo de Ferruccio Stefani al Musco Nacional de Bellas Astes, fechado “Buenos Aires, Agosto 30 de
1905”. AS - MNBA. '

80 Cf. Eduardo Schiaffino. MN.B.A. 2° Catilsgo. Notas y apuntes personales. AS — MNBA.

81 Cf. F. Stefani. Esposizioni d"Arcte. Catalogo Illustrato della IIT* Esposizgone. Prefazione di Vittorio Pica.
Bergamo, Istituto Italiano D”Arti Grafiche, [1905].

82 “Museo Nacional de Bellas Artes. Donacién de medallas y un paisaje”, Lo Naddn, 7 de septiembre de
1905,p. 1, ¢. 7.

8 Carta de Fermuccio Stefani a Eduardo Schiaffino, fechada: “Plaza hotel. Buenos Aircs (membrete) 2
Maggio 1911”. AS - MNBA. Obsérvese que en esta fecha, Stefani no poseia residencia fija en Buenos Aites,
sino quc sc alojaba cn uno de los hotcles mis lujosos dc la ciudad y ¢l mas proximo a su centro dcaccion: la
galeria Witcomb. :

8¢ Carta de Eduardo Schiaffino a Ferruccio Stefani, fechada “Buenos Aires, 3 de marzo 19117, AS - MNBA.
8 C£. Carta de Cupertino dl Campo a Ferruccio Stefani, fechada “Bucnos Aires, Junio 28/9127, Legajos de
obras, MNBA. La obra donada fue Ia gran jglesia de Verre, gonache, 60 x 55 cm, n. inv. 5295.
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Receptivo y versitil frente a las preferencias de los portefios, Stefant no dudd en

«” » . . .
complementar a  “sus” pintores modemnos italianos con las firmas francesas que
contemporaneamente eran ficiimente ubicables en la plaza local. En esta linea, una critica

contemporanea que se ocupaba de las obras introducidas en la casa Witcomb por otro italiano

—Livaristo  Gismondi~* resumia la mirada generalizada que primaba sobre "¢l arfe 7

contemporaneo de Italia: “todavia sucede en Italia que no ha conseguido tecuperar del todo la
maravillosa originalidad artistica con que supo, en otros tiempos, asombrar al mundo™. 7

En este sentido, si bien la presencia del arte contemporineo italiano enriquecio el
despuntar de este mercado profesional, no obtuvo en los discursos de la época un lugar de
oposicidn en relacion con las otras escuelas artisticas. Fn otras p;ﬂabras, veremos que cuando
el arte espafiol busque ganar posiciones en el campo artistico local su competidor principal sera

la produccién francesa contemporanea, mientras Italia no parecia representar un tval que

necesitara ser combatido.
El altimo lugar: el arte nacional

En esa exposicion “Nexus” 4 la aludiamos, habia sin embasgo cosas muy buenas,

dignas de atraer siquiera sea la curiosidad momentinea, alli descollaban algunos astistas de
positivos y relevantes méritos, como Collivadino, Fader y algin otro. Y bien, hemos
entrado muchas veces en el salon Costa mientras estaba abierta la exposicion “Nexus” y
siempre hemos encontrado ahi - jcuatro gatosl. [..] jEn cuanto 4 Ia elegante soctedad que
forma el Janguido corso de Palermo, ni para remedios! Lo cual prueba elocuentemente que
la verdadera, la sentida aficidn al arte es todavia un mito entre nosotros.

A. Zul de Prusia, “En las exposiciones de arte”, La lustracién Snd-Amertcana, a. 15,

B. n.355, 15 de octubre de 1907, p. 292.

Dutantc la primera década del siglo XX, cl arte argentino siguié todavia ocupando cl
Gltimo escalafén en las preferencias de los coleccionistas, si bien se registran ciertos gestos que

permiten plantear una mayor receptividad hacia las producciones locales. Por ejemplo, en la

exposicién celebrada por Estimulo de Bellas Astes en 1903, fueron muchos los burgueses que

8 Al respecto apunta Rosendo Martinez: “Evaristo Gismondi, critico teatral de La Preusa’ se encargd
también de la critica de arte durante algin tiempo. Con ese motivo en uno de sus viajes a Italia trajo algunas
obras interesantes ¢ hizo vatias exposiciones en nuestro salon. No lo hacia como ‘modus vivendr’ puesto que
1o lo necesitaba, decia don Evaristo que era para él un sport, y para los cigarrillos que fumaba” Rosendo
Martinez, Exposidones de arte..., op. at, p. 18. Ademas de critico musical, Gismondi (1854 — 1914) fuc un
industrial que, junto a su familia, instal6 la primera fibrica de aceites en la Argentina. Fue también secretario
y fundador del banco Italo Americano y compositor de romanzas que fucron editadas por la casa Ricordi de
Milin. Cf. Dionisio Petsiella y Sara Sosa Miatello, Dicdonario biogrdfiev..., 6p. ar., pp. 334 — 335.
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adquirieron obras, entre los que se contaban mas de un coleccionista como Juan Canter, Félix
Bernasconi, Victoria Aguitte, Federico Leloir y el ya mencionado Lotenzo Pellerano. Sin
embargo, en ninglin caso se superé la cantidad de una obra por comprador. Las transacciones
patecian responder mds a una suerte de apoyo patridtico para con la historica asociacion de
attistas, que en una voluntad por proveerse de arte argentino, paric del mismo espititu que
anitnaba la donacion de dinero para el otorgamiento de premios a los artistas, premios que
eran denominados con el propio nombre del donadotr: como “Premio de la Srta. Victoria
Aguitre” o “Premio de la Bolsa de Comercio”.”

Asimismo, veremos que durante esta década algunas exposiciones de attistas nacionales
resultaron en telativos éxitos de venta, como fue el caso paradigmatico de Mactin Malhatro. Sin
embartgo, estas pequefias “conquistas” no se reflejaton fehacientemente en el coleccionismo
del momento que claramente seguia prefiriendo las producciones europeas.

Estos hechos llevaban por ejemplo a impugnar ptoyectos como el duramente debatido
en 1908 dentro de la Comisién Nacional de Bellas Artes que proponia — nuevamente - la libre
introduccién de obras de arte extranjeras al pais.” Entte sus defensores figuraban José
Semptin ~ presidente de la Comisién y él mismo coleccionista de arte extranjero — y la
mayotia de los vocales. Entre los opositores se hallaban solamente Schiaffino y Correa
Morales. La polémica fue ampliamente resefiada en las paginas de Aihinae, la cual -claramente

alineada con la postura de estos dltimos-"" sostenia que:

87 “Exposicion Gismondi”, Athinae, a. 2, n. 8, abrdl de 1909, p. 12.

8 “Exposicién Nacional de Bellas Artes — Los premiados”, La Navidn, 28 de mayo de 1903, p. 6,¢. 4 - 5.

8 Para la trascripcion del proyecto, cf. “Comision Nacional de Bellas Artes”, Athinae, a. 2, n. 8, abril de 1909,
pp. 12 - 13. Entre los argumentos que favorecerian a los artistas nacionales, el proyecto sostenia on la
medida propuesta sc conseguiria beneficiar 4 los artistas nacionales mismos, pues es provechoso para cllos
todo lo que significa cultura general, porque esto ird ensanchando e circulo de los aficionados que podrin
apreciar sus obras con mayor acierto y porque Ja compctencia les obligard 4 trabajar con mis pesseverancia y
mis conciencia y 4 buscar el éxito por otro camino, por el mejor: ¢l del estudio del ambiente argentino”.

% _Athinae cra la revista del Centro de Estudiantes de Bellas Artes, dirigida por Mario A. Canale y Cayetano
Donnis. Durante estos afios, sus articulos se posicionaban abicrtamente en contra de los actores ~como Pio
Collivadino (Presidente de Ia Academia Nacional de Bellas Artes y vicepresidente de la Sociedad Estimulo de
Bellas Artes) José¢ Sempnin o Carlos Ripamonte (Presidente de Ia Sociedad Estimulo de Bellas Artes) - que
en aquel momento ocupaban los puestos centrales dentro de las instituciones artisticas. Esta postura se
entroncaba asimismo con las criticas negativas que la revista realizd sobre las exposiciones del grupo Nes,
intcgrado por varios dc cstos artistas. Por cl contrario, Athinae defendia los mterescs de Jos artistas de una
genenacion anterior — De la Cércova, Eduardo Sivori, Eduardo Schiaffino, Lucio Correa Morales, Martin
Malharro, entrc otros — que parecian, poco a poco, ser desplazados de los centros de poder dentro del
campo. Un hecho que sin dudas contribuia a este alineamiento era que Mario Canale fuese un alumno
dilecto de Eduardo Sivori.
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[.] desde hace media docena de afios las exposiciones artisticas extranjeras que se
hacen en Bucnos Aires son las mis numcrosas que sc¢ hacen en ¢l mundo 4 pesar de los
fuertes derechos que pagan las obras de arte y los negociantes que las organizan como
Bernheim, Artal, Allard, Dubuffe, Pinelo, Steffani, etc. que han ganado y ganan sumas
considerables. Asi cs que los tinicos favorecidos con la libracién de derechos scrian los
comerciantes extranjeros y algunos que otros de nuestros coleccionistas que compran
obras extranjeras con exclusién absoluta de obras de artistas nacional. Habria pues dos
perjudicados si este proyecto se sancionara: en prmer lugar el fisco que dejara de pesrcibir
sumas cuantiosas y en segundo lugar los artistas nacionales que no podrin resistic una
competencia tan ruinosa.’

Finalmente, el proyecto fue rechazado por el Ministerio de Hacienda, hecho celebrado
por la revista que paralelamente comentaba la validez de sostener esta exencién aduanera “hace
algunos afios [...] cuando Buenos Aites no era un mercado para la venta de obras de arte” 2o
dicho en otros términos en los tiempos en que Schiaffino se encontraba entre los propulsores
de este tipo de proyectos.”

La indifetencia hacia el arte nacional seguia siendo un problema incluso para fines de la
primera década del siglo cuando la practica de las exposiciones individuales y colectivas de
artistas locales habia logrado instalarse con cierta continuidad. Si ¢l consumo de arte argentino
no era una prictica instalada, cuando ésta se concretaba las cifras pagadas eran sensiblemente
inferiores a las alcanzadas por el arte extranjero. Mientras una obra europea mediana costaba,
hacia fin de la década, como minimo $1.000 y era frecuente pagar $3.000 por hacerse retratar
pot un artista foraneo, la prensa sefiala que las obras de artistas argentinos apenas alcanzaban
algunos pocos centenares de pesos.”

Y las razones de este rechazo scguian siendo, en gran medida, las referidas para el caso

de los coleccionistas decimonodnicos. Asi un duro editorial de Atbinae, sostenia:

Todo pintor 6 escultor argentino que se vea favorecido por alguno de nuestros
coleccionistas, aunque no sea muy elevado el precio pagado pot su obra, se debe sentir
orgulloso de su victoria. Ha vencido, efectivamente, el prejuicio subsistente alin de que no

91 “Comuision Nacional de Bellas Artes. Introduccion de obras de arte extranjeras al pais”, Arbinae, a. 1, 0. 6,
febrero de 1909, pp. 6y 8.

92 Fste tema continud siendo un foco de interés para Athinae, ya que encontramos acticulos bastante
posteriores donde se sigue bregando por que las obras extranjeras paguen “los verdaderos derechos que
corresponden a su valor fijado”. Godofredo Daireaux, “La aduana y las obras de arte”, Arhinae, a. 2, n. 14,
octubre de 1909, pp. 7- 8.

93 Cf. el capitulo 1 donde se reconstruye el debate sobrc la exencién aduanera de obras de arte que ocupé la
Cémana de Diputados en 1887.

9 Cf. “Pobre arte arpentinol, Athinae, a. 2, n. 13, septiembre de 1909, p. 7 y “Un hermoso proyecto”,
Athinae, a. 2,n. 14, octubre de 1909, pp. 15 ~ 16.
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vale smo lo importado, de que no hay atte argentino, de que todo lo que crean los artistas
del pais no solamentc no vale, sino que no pucde valer. Habri conquistado poca plata, cs
cierto, pero conquistd algo mejor, pues, ya sabe que siquiera lo aprecia bastante un
conocedor para colocar su obra entre las obras importadas, que ya tiene, cast stempre, y
pucde cstar scguro que csa obra, precisamente por sce argentina, rectbird de su ducefio, hyo
o ahyjado de la misma tierra, ojeadas mas carifiosas que Jas mejores pinturas extranjeras.”

Esta situacién recién comenzara a cambiar en la segunda década del siglo, de 1a mano

de la mnstitucién del Salén Nacional de Bellas Artes. Sin embargo, faltarin aun varias décadas

hasta quc sc constituyan colcccionistas programaticos de arte argentino.”

La avanzada del arte espaiiol y el coleccionismo: Parmenio Pidiero, José
Semprin, Ramoén y Antonio Santamarina.

De esta exposicion pueden derivar otras de mayor importancia y de resultados
incalculables para los maestros espafioles, pues en esta Republica que hasta ahora solo
adquiria las pinturas francesas c italianas baratas pero malas, ya empieza a seleccionar y
pide y paga los buenos cuadros de nuestros maestros.

Este sera en dias proximos un gran mercado para Vd. Y st en antentores ensayos no
obtuvo Vd. sus resultados, no fue culpa de las obras, sino de Jos que las pusieron en venta.
Carta de José Artal a Joaquin Sorolla y Bastida, fechada “Buenos Aires, Julio 18 de

1897”

Sin fijarme 4 donde habria de llevarme mi deseo, me propuse presentar 4 mis
compatriotas la Espafia artistica de hoy, y ya adquinido ese compromiso moral con esa
nacion, para mi tan quertda, quiero cumplitle y representarla lo mejor que me sea posible.
Pero me falta ain mucho, muchisimo para estar satisfecho de mi obra. Si los artistas
espafioles comprendieran cuil es mi intencién y pusieran un poco de su parte, podtiamos
hacer mucho. De todos modos, yo no he de abandonar la empresa.

Parmento Pifiero, citado por Emilio Vera y Gonzilez, “El Museo del St. Pifiero. Una
visita 4 la Espafia artistica”, E/ Correo Espaiiol, 3 de febrero de 1897, p. 1,¢.7 - 8.

Iis innegable que el arte espafiol hizo una entrada poderosa en la escena de Buenos
Aires bajo la égida de sus principales introductores: los devenidos comerciantes de atte José

Artal (1862 — 1918) y José Pinelo y Llul (1861 — 1922). Artal actué en Buenos Aires entre 1897

% “El arte y la ‘Boutique™, Athinae, a. 2, n. 8, abril de 1909, p. 14.

% Hemos abordado esta vinculacion entre arte nacional y coleccionismo en el articulo publicado junto 2
Talia Bemmejo: “Coleccionando la nacién. Emergencia y consolidacidon de un coleccionismo de arte
argentino.” Avances, Revista del Area Antes. Centro de Investigaciones de Ja Facultad de Filosofia y
Humanidades, Universsdad Nacional de Cordoba, n. 5, 2001 — 2002, pp. 20 — 38. El proceso de
incorporacion del acte nacional dentro del coleccionismo argentino en las décadas sigmientes excede
amphiamente el alcance temporal y temitico de esta tesis. Asi como también son extemos a nuestro objeto
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y 191 3,7 mientras que Pinelo, quien era €l mismo un pintor de paisajes, realizéd una primera
exposicion en 1900 en los salones Witcomb para seguir organizando exhibiciones en otras
galerias de Ia ciudad hasta practicamente el afio de su muerte. Gracias a ellos la plaza portefia
abundé en importantes producciones espafiolas, fundamentalmente pinturas, realizadas por los
artistas més renombrados de la peninsula e incluso fuera de ella, como José Villegas, Joaquin
Sorolla, Francisco Pradila o Santiago Rusifiol. Tue de Ja mano de estos pintores que ol arte
contemporineo espaiiol ingresé de manera ampliada en la escena porteiia.

Desde el punto de vista cuantitativo estas exposiciones, que se repetian afio a afio e
incluso varias veces en una misma temporada, aportaron un inmenso contingente de arte
espafiol. Debemos tener en cuenta que tanto en los certamenes de Artal como en los de Pinelo
el promedio de obras importadas era de entre setenta y cien por exposicion, stock que si bien
no se renovaba completamente de una exhibicién a otra,” si tenia un recambio frecuente
fundamentalmente por las constantes adquisiciones de los compradores locales. En este punto,
las criticas son unanimes en relacion al éxito economico de las exposiciones organizadas por
ambos espaiioles. Enriqueciendo esta variable, debemos también considerar que la burguesia
portefia fue altamente receptiva a obras significativas, y pot lo tanto caras, de los principales
artistas espafioles del momento.

Desde el viejo continente estos cettimenes de arte espafiol fueron sumamente
importantes para los peninsulares ptincipalmente en térmmos econémicos, pero también en

cuanto a la difusion y asentamiento de la cultura espafiola en aquellas tierras que estaban

de estudio aquellos coleccionistas initeresados en las producciones locales més tradicionales, como plateria,
pimntura e iconografia argentina del temprano siglo X1X.

97 Para una reconstruccion ajustada de las actividades de Artal en Buenos Aires, Cf. Francesc Fontbona. “El
conde de Artal y Ia ampliacion del mercado del atte espaiiol en la Asgentina” y Florencio Santa-Ana. “Sobre
Don José Artal y Mayoral, sus salones bonaerenses y el pintor Joaquin Sorolla y Bastida” En: Ministesio de
Cultura, Los salones Artal. op. dt., pp. 15 — 27 y 29 — 53. Sobre Ia vinculacion particular de Sorolla y Artal,
véase de este iltimo autor: “Sorolla e Hispanoménca”. En: Ministerio de Cultura. Direccion Geneml de
Bellas Artes y Archivos. Las Sorvlla de La Habana. Madrid, 1985, pp. 121 — 126. Cf. también Patricia Artundo,
“La galeria Witcomb..”, art. af, pp. 25 ~ 29. Sobre el comercio del arte espaiiol en Buenos Aires, véase:
Femindez Gascia, Arfe y ensigracidn..., op. ¢, pp. 83 — 8%y 125 - 147.

% Por cjemplo en 1905, Artal expuso en Witcomb 2/ bafio de Joaquin Sosolla, Sdivese quien pueda de José
Garcia Ramos y Quien engafia 4 guien de José Jiménez Aranda. Esas tres obms reaparecen en una exposicion
organizada con posterioridad a 1906, en ¢l salon Costa. Cf. Sakin Costu. Arte Espaitol Buenos Aires, [s. £].
Asimismo en 1902, un critico sefialaba: “En ¢l Salon Witcomb, donde tantos triunfos ha logrado, ¢l St. Artal,
presenta hoy pocas novedades, y lo visto ya otta vez y otra vez admirado y juzgado, tiene digimoslo asi, una
exposicion de rgprisse. [...] Las obms que quedaron sin el tarjeton de Adguiride, anteriormente, hace mal
efecto, verlas expuestas otra vez en el mismo sitio, y su presencia perjudica al resto de la instalacion, sin que
pot ello neguemos la bondad y belleza que las avalora, en nucstro sentir como en el del Sr. Artal, y que le
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paralelamente recibiendo millates de inmigrantes del mismo origen. Asi una publicacién como
La llustracon artéstica, modelo de la varias veces citada Hustracion Sud-Americana, contaba con
corresponsalias de Justo Solsona Jofre quien, afio a afio, enviaba desde Buenos Aites resefias
sobre las exposiciones de Artal y Pinelo. Por ejemplo en 1898, la buena recepcién de la
segunda exposicion Artal en terreno argentino le permitia alabar el profundo beneficio que
estos certamenes acarreaban para aquella Espafia lacerada tras la derrota de a Guerra de Cuba,

en una suerte de compensacion que contribuia a mejorar su tmagen entre los americanos: -

Mientras que de la madre patria se recibian cast 4 diario las infaustas noticias de sus
desgracias, de sus humillaciones en la infame guerra injusta 4 que fué provocada, en
Buenos Aires el piblico mnteligente y la gente de dinero se reunia y estrujaba para admisar y
comprar las bellezas del arte espafiol, ptoducto de la fantasia, del talento, del estudio y del
trabajo de esa pléyade de pintores principes de la inteligencia y gloria del entendimiento
humano.

El Sr. Artal con sus exposiciones periddicos nos ha hecho mucho bien, nos ha
consolado en parte de los reveses sufridos; ha mitigado las tristezas de nuestro orgullo
herido y de nuestro amor ptopio lastimando; ha hecho brotar una fe y una esperanza sin
limites en la Espafia del porventr, la de nuestro porvenir, la de nuestto pensamiento y
corazon; ha contribuido a que en la Repablica Atgemma fueran celebrados nuestros
pintores, obligando 4 que se les hiciera verdadera jusucia y por consecuencia ha regoctjado
nuestra alma y humedecido nuestro ojos ante las frases de admiracidn por sus méritos y de
aliento para la vida futura de nuestra pateia.%

in este sentido, muchas de las crénicas que se ocuparon de las exposiciones de Artal
apelaron a subrayar la calidad de las obras por sobre el mévil mercantil. Asi aquel “aficionado”
que habia atacado duramente a la Exposicién organizada por Henri Dousset en 1901, dedicaba

paralclamente los siguientes cumplidos a la labot de Artal:

Fn efecto, lo que 4 primera vista resalta, en esta, como en las anteriores empresas
artisticas acometidas en Buenos Aires por el expositor mencionado, es la absoluta, la
completa despreocupacién del mercantilismo. Quien no ha vacilado en traer, atin en

obligaria 2 buscar su venta por otros medios sin gastaras en la exhibicion”, Un aficionado, “Bellas artes. X1
Exposicion Artal. Salon Witcomb, La Hustradén Sud-Americana, a. 10, n. 227, 4 de junio de 1902, p. 162.

% Justo Solsona Jofre, “Republica Asgentina. Segunda Exposicion de Pinturas organizada por D. José Artal
en los salones de la gran fotografia A. S. Witcomb de Buenos Aires. Arte Moderno — Escuela Espaiiola”, La
Lnstraadn Artistica. Barcelona, a. 16, n. 883, 28 de noviembre de 1898, p. 767. Desde una lectura similar del
evento, ¢l principal diario local de la colectividad espaiiola apuntaba: “Esta exposicion en las actuales
cieccunstancias ademds de presentar un csfucrzo digno de cncomio, cs obra patridtica merccedora de
caluroso aplauso, porque con tan notable manifestacion artistica se contribuye 4 levantar nuestro espititu tan
necesitado ahora de gratas impresiones, y sc da gallarda tuestra cn esta parte de América al éxito con que
los pintores espafioles cultvan tan dificil arte”, “Arte Espaiiol”, E/ Correo Espafiol, 6 de julio de 1898, p. 2, c.
3. :
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tiempos de crisis como los actuales, obras cuyo precio cran de quince y veinte mil francos,
sabicndo de antemano, que por ahora al menos, no iban 4 ser adquindas, tiene derecho 4
que se lo considere “amante del arte por el arte” y ofrece 4 los compradores la garantia de
que no se dedica 4 explotar la llamada entre los artistas con tono despreciativo “pintura de
veata”, con ¢l mismo tono con que ¢l desdén lama en el lenguaje del comercio serio y
amante de lo bueno y sélido “articulos para la exportacion” 4 cierta clase de vistosas, auque
medianas mercancias."”

Una percepeion similar fue producida por Miguel Cané, quien en una carta ditigida a
Artal y publicada en Ia Naddn, aprovechaba las indelebles impresiones que le habian
provocado sus cuadernillos sobre arte moderno y su dltima exposicién de arte espaiiol para dar

N En la

rienda suelta a su fanatismo personal por las producciones hispanicas del pasado.
misma linea que el critico de La lustracion Sud-Americana, Cané concluia: “Hace V. obra de
buen espafiol haciendo conocer entre nosotros el arte contemporaneo de su patria. Hay en las
exposiciones manchas deliciosas, que con razbn se arrebatan los gowrmets del color. Me consta
que no es un objetivo de lucro el que mueve a V. y por eso de él con carifio y entusiasmo,
estrecho su mano siempre que le encuentro, con la viva satisfaccion y afectuosa simpatia con
que repito hoy”.'”

Esta era la mirada que aparecia usualmente asociada a todos los emprendimientos
artisticos seguidos por Artal, y también con las primeras exbosicioncs organizadas por su rival
José Pinelo.'” Sin embargo, hacia el final de Ja primera década del siglo Pinelo comenzo a ser
acusado de repeticion, de traer firmas pot sobre obras de verdadero mérito y, ya en el decenio

siguiente, fue criticado por optar por las manifestaciones mas conservadoras del arte

contemporaneo,'™ percepcidn certera si tenemos en cuenta que hacia los afios 20 Pinclo

10 Un aficionado, “Bellas Artes. Arte modemo. La Exposicion de pintura espafiola — La Exposicion de
pintura francesa. El concurso de Carteles de los Sres. Laclaustra y Saenz”, La lnstracon Sud-Americana, a. 10,
n. 201 y 202, mayo de 1901, pp. 164 - 165.

M Viase Ia rcccpcxon de Cané sobre el arte cspafiol en el contexto de sus viajes a Europa en el capitulo 3.

102 “De Miguel Cané. Aste Modemo. Escuela Espaiiola”, La Nacién, 28 de mayo de 1901, p. 3, ¢. 4 -5.

103 Sobre Artal hemos encontrado criticas elogiosas en E/ Corveo Espafiol, La Nacién, La Ml[/ﬂ; Caras y Caretas,
La lnstradén Sud-Americana, Athinae, Atenas, Almanaque Peusery Lefras y eolores. En relacién a Pinelo aparecen
resefias positivas sobre sus pritneras exposiciones en E/ Diario Espaitol, La Nacién, La Mnyer y La Hustracién
Sud-Americana, publicacién esta Gltima que posterionmente se vuelve muy critica en relacion con sus
muestras.

104 Cf. “Las exposiciones. VIII Exposicion de pintura espafiola”, Athinge, a. 2, n. 12, agosto de 1909, pp. 11 -
12; Sigma [seudbnimo, autor no identificado], “Ocurrencias y reflexiones sobre arte”, Athinae, a. 3, n. 36,
agosto dc 1911, p. 247; “Exposicion Pinclo”, La Nadidn, Scecion: Bellas Artes, 30 de agosto de 1913, p. 14, c.
6. Las criticas negativas fucron en aumento en las exposiciones que realizd durante la década siguiente,
tildando sus pinturas de “adocenadas”, “cursis” y que apuntaban a satisfacer el “gusto vulgar”. Véase por
ejemplo: “Exposicion Pinelo. Bellas A:tcﬂ La Nadién, 9 de septiembre de 1919, p. 4, ¢. 3 ~ 4 y “Pintores
espafioles”, La Naain, 22 de julio de 1921, p. 4, c. 4 — 5. [Base Payro}.
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seguia trayendo a los tipicos representantes de la pintura costumbrista decimondnica como
José Moteno Catbonero, Lopez Mezquita o Manucl Benedito Vives.
Volviendo a Artal, entre sus primeras estrategias utilizadas como antecedentes de sus

exposiciones se encontraba la publicacion de monografias de artistas, ilustradas

cuidadosamente con imdgenes de fa fototipia Peuser, proyecto calurosamente tecibido por fa~

critica del momento.'® Y fue sin duda éste un recurso exitoso promocionado por E/ Correo
Espaiiol como “el trabajo de mayor mérito artistico que se ha hecho hasta el dia en América”.
Del mismo modo que Le Conrrier de la Plata no habia ahorrado elogios a 1a hora de hablar de la
exposicién francesa organizada en 1901, el prncipal matutino de la colectividad espafiola
también se manifestaba sumamente interesado en el éxito de la empresa de Artal a través de las
loas constantes a su proyecto.

A partir de todas estas visiones celebratonias frecuentes en la critica, que de algin
modo se han extendido a los estudios dedicados a la figura de José Artal, nuestra intencion es
reconstruir otro perfil de este comerciante, mas relacionado con los enfrentamientos y alianzas
— manifiestas o veladas — que sostuvo con otros agentes del campo artistico local. La propuesta
es pattir de la figura de Artal y de sus exposiciones pata analizar algunos de los principales
coleccionistas que se abocaron a coleccionar arte espafiol en Ja primera década del siglo.

Entre los introductores de arte hispanico, Artal fue quien mas claramente sintié que la
escena portefia era demasiado parisina para la implantacion del arte espafiol y la extensa
correspondencia que lo uni6 al pintor valenciano Joaquin Sorolla da cuenta de quienes eran
detractores y quienes funcionales a su proyecto comercial. Las cartas revelan también lo dificil
que era muchas veces obtener buenos saldos en una plaza como la portefia, cuyos burgueses

1% Por

estaban mas que acostumbrados a pelear precios a la hora de concretar una compra.
ultimo, el epistolario es también una fuente Gtil para reconstruir como en el panorama local se

reproducian muchas de las luchas de poder que se debatian entonces en la escena artistica

105 Cf. “Arte modemo. Escuela espaiiola. Francisco Domingo”, Seccion: Mozaico, La Iustradén Sud-
Amenicana, a. 5, 1. 105, 1 de mayo de 1897, p. 175.

106 Ea este sentido, son notables las alusiones a la “tacafieria” de varios compradores. Entre cllos, el que
aparece mas recurrentemente referido es el chileno, residente en Buenos Aires, Matias Etrazuriz quien
durante la primera década dcl siglo encarga a Sorolla ¢l retrato de su hijo, Dicgo Errazunz Alvear (183 x 117
cm, firmado abajo a la derecha y fechado en 1901) y el de su mujer Josefina Alvear de Errazuriz (200 x 120
cm, fiomado abajo derecha y fechado en 1905), abonando por el primero 2.000 ptas (aproximadamente
$600) y por cl segundo 5.000 ptas (aproximadamente $1.500), ambos en actual poder del Musco Nacional de
Arte Decorativo.
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peninsular, como la férrea oposicién que existia entre Sorolla - Artal e Ignacio Zuloaga. Nos
explayarcmos sobre esta rivalidad en of apartado dedicado a la Exposicion del Centenatio.

En ptimer término, uno de los personajes que aparecen con mas fuerza como
opositotes al proyecto de Artal es el pintor sevillano José Pinelo y Llul quien, como ya hemos
indicado, se abocd desde 1900 a la comercializacién de arte espafiol, enviando sus anuales
remesas de pintura al salon Castillo primero y luego a Costa y Philipon.'” Evidentemente, lo
que preocupaba a Artal, que se ocupd sistematicamente de denostar ante Sorolla la pintura
traida por el sevillano, era que éste estaba logrando muy buenas ventas y que ya desde
comienzos del siglo sus envios encontraban répida ubicacién en la plaza local. En este sentido,
una reseiia temprana aparecida escasas scmanas después de abiesta su ptimera exposicion
apuntaba: “El St. Pinelo, organizador de la exposicion sevillana establecida en Witcomb, puede
estar satisfecho de los resultados obtenidos en Buenos Aires, ya en visperas de retirarse a
Espaifia. Hasta hoy hay 62 cuadros vendidos y entre otros, todos los de Jiménez, todos los de
Pinelo, de Villegas, de Garcia Ramos, etc.” '® A mediados de la década, las exposiciones de
Pinelo seguian siendo un foco donde los nuevos grupos de coleccionistas podian adquirir
obras, contindose entre sus compradotes a Nicanor Newton, José Blanco Casariego, Alberto y
Teodoro de Baty y Lotenzo Pellerano.’ ”

Volviendo 2 los portefios “adeptos” al atte espafiol, también con algunos de elios Artal
tenfa desacuerdos, basicamente porque él buscaba monopolizar el comercio de arte peninsular

en la ciudad y obtener el crédito por todas las adquisiciones realizadas. Estos son los motivos

107 Finy referencia a Pinelo, véanse las cartas de Artal a Sorolla fechadas “Buenos Aires, 30 de junio de 19027,
“Buenos Aites, 22 de noviembre de 1904” y “Buenos Aires, 17 Octubte 1907”. Archivo Artal, Fundacibén
Espigas. [AA — FE].

18«2 exposicion sevillana”, La Nacidn, 14 de noviembre de 1900, p. 5, c. 5, sobre Ia apertura de dicha
exposicién cf. “En lo de Witcomb”, La Nadifn, 1 de noviembre de 1900, p. 6, ¢. 3 —4. [Base Payrd]. El
porcentaje de cuadros vendidos era mis que significativo si tenemos en cuenta que ol total de obras
exhibidas fue de 86. Véase Exgposicion de Pintura espaiola. Escvela Sevillana. Catilogo de cuadros al dleo de los
Maestros Alpenz, Bilbao, Clemente, Gimenez Aranda, Garcia y Ramos, Garcia ., Garcia y Rodsiguez,
Lépez Cabrera, Mattoni, Nacbona, Patlade, Pinelo, Ramos, de Ia Rosa, Tirado, Villegas y otros. Salén
Witcomb, Buenos Aires, [s. f] Entre los compradores figuraron Juan Canter, Julio Mendeville y Pilades
Soldaini. Cf. “Exposicién Espaiiola de Bellas Astes”, La Mujer, a. 2, n. 59, 26 de octubre de 1900, p. 15y
Riesi, “Galeria Witcomb”, La lustradén Swd-Americana, a. 8, n. 161, 16 de septiembre de 1900, p. 370.

19 Cf. “Exposicion Pinelo”, La Naddn, 22 de septiembre de 1904, p. 6, c. 3 — 4. [Basc Payrd] En esta
exposicion, celebrada en el Salon Castillo, Nicanor Newton habia adquirido Descansando de José Villegas,
ademis de obras de Gonzalo Bilbao, José Moreno Catbonero y del propio José Pinelo. Para la reproduccién
de estas obras y para otra critica celebratoria sobre esta misma muestea, cn la que también s¢ confirma cl
resultado de las buenas ventas, véase, L. B. “Arte”, La llustradén Sud-Americana, a. 12, n. 279, 15 de agosto de
1904, pp. 223 ~ 224y “Aste”, La lustracién Sud-Amenicana, a. 12, n. 280, 30 de abril de 1904, pp. 246 — 247.
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basicos que lo enfrentan a uno de los principales coleccionistas de producciones espafiolas:
Parmenio T. Pifiero (1849 ~ 1907). Nos detendremos pasticularmente en este personaje ya que
fue él quien formé una de las colecciones mis importantes y tempranas de arte espaiiol con

que conté Buenos Aites, comenzada ya a fines del siglo XIX, y cedida en 1907, afio de su

muerte, al Museo Nacional de Bellas Artes.” —~ — —~— — — — — — —

Pificro era un estanciero argentino, soltero, que habia recibido la mayor patte de su
riqueza por parte de su familia materna, los Gamas. Su testamento, redactado en septiembre de
1905, lo muestra como un hombre sumamente acaudalado, poseedor de muchas propiedades
en la Capital Federal a las que se afiadian un pat terrenos y casas de fin de semana y vatios
cientos de miles pesos en titulos, depdsitos, acciones y efectivo.'’’ Habitaba una casa en
Cortientes 633, a escasos metros de la calle Florida. Habia comenzado a armar su coleccion
hacia la década de 1880, acudiendo al mercado eutopeo para proveerse de algunas de sus telas
e incluso encargando otras a los artistas peninsulares célebres en aquel entonces como
Francisco Domingo, Salvador Sanchez Batbudo y Casto Plasencia. La marca espaiiola era
clatamente la que dominaba en el conjunto, a la que tespondian como excepcion obras
importantes de Ferdinand Roybet, Rosa Bonheut, Gustave Dorté, Francesco Michetti y
Edoardo de Mattino.

Sin embatgo, era en relacion con las obras espafiolas que Artal sentia su enemistad por
Pifiero, principalmente pos que éste no se encontraba entre sus clientes y recurria directamente
a los artistas, salteando la instancia del marchand, al momento de inctementat su coleccion. Asi
en una carta sin fecha y explicitamente clasificada como “onfidencial” Artal arremetia

duramente contra el coleccionista local, advirtiendo a Sorolla acerca de sus mecanismos:

He sabido que por encargo del St. Puig Marcel esti Vd. pintando 6 va i piatar un
cuadso para un Sefior de Buenos Aires llamado Parmento T.

Para que no sea Ud. sorprendido, considero indispensable advertir 2 Vd. lo sigutente

Ese St. es un hombre sumamente rico, pero mas inmensamente roflQso aun.

Quiere tener cuadros por cuatro ochavas y a valiéndose de mil mafias va tratando de
explotar la amistad de unos y otros en provecho propio.

El St. Puig Marcel no conoce al St. Pifiero mas que supetficialmente y por cso es
victima de su falso amigo.

Desea el St. Pifiero tener un guadro grande de Vd. por 2 4 3000 pesetas 3 Jo sumo 'y

cree que con cuiias como el Sr. Puig lograra sus descos.

Véase también sobre Ja exposicion realizada en el salon Costa: “Exposicion Pinelo”, La Nadén, 6 de
noviembre de 1907, p. 11, c. 1. [Base Payro]
10 Cf. copia mecanografiada del testamento de Parmenio Pifiero, AGA. - FL.
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- Ya se ha jactado con Bermudo y conmigo de que tendra de » Sorolla lo que quiera y
conviene cscarmentatlo haciéndole pagar caro su desco 6 dejindole sin ¢l cuadro.

Ultimamente ha procedido con nuestro amigo Domingo en una forma incalificable 4
recibir un cuadro de gatitos ajustado en n 5000.

Pucdc Vd. Preguntarle 4 Domingo.

También tratd de explotar al maestro Pradilla que hasta ahora resiste accederd lo que

T lepder T T T e s — e

Fn fin, Sorolla, s¢ trata de uno de esos tipos, que se las dan de amateurs y
protectores de arte y attistas pero siempre que no tengan que desembolsar mas que cuatro
perros chicos.

Segin parece queria que Vd. le mandase el cuadeo por medio de Bermudo y st al
llegar aqui le gustaba lo pagaria sino lo dejasia. No caiga Vd. en esto. Estipule tamafio y
asunto y precio de pintado de antemano en Madrid, pudiendo Vd. cobrarlo al entregar la
obra. ! '

Mas alla de las advertencias que le llegan desde Buenos Aites, Sorolla termina
recibiendo encatgos de Pifiero. Artal se entera de que el coleccionista gira dinero al pmtor a
través del Banco Espafiol, banco del cual el propio marchand era uno de los principales
accionistas."? Las atengas contra Pificro siguen en otras cartas que Artal remite a Sorolla,
donde persiste en la estrategia de menospreciar la calidad de las obras adquitidas por el
argentino.

Iis cvidente que marchand y coleccionista se conocen bien, que ambos frecuentan los
4mbitos de sociabilidad de la elite espafiola en Buenos Aires y que uno y otro estan al tanto de
su accionar en terreno artistico. A fin de cuentas, Pifiero era uno de los mas fuertes
compradores de arte espafiol con que contaba Buenos Aires y las concesiones debian ser
hechas, como la de recibiflo cada vez que el coleccionista deseaba jactarse ante Artal de sus

mis recientes adquisiciones.'”

11 Carta de José Artal a Joaquin Sorolla, sin fecha, se aclan al comienzo “Confidencial”. Subrayado en o
otiginal. AA ~ FE. '

112 Sefiala Artal en una carta a Sotolla fechada “Buenos Aires, 3 de Junio de 1898”: “Hace 8 dias que ¢l Dr.
Parmenio Pifiero tomé en el Banco Espaiiol un gito de Ptas 2.000 2 a orden de Usted” y en una fechada el
25 de agosto de 1898, prosigue “Se que el St. Pifiero ha girado 4 su orden ptas. 3.000. Este Sr. no ha
adquindo nada en la Exposicion”. AA - FE.

113 Fn una extensa carta que Artal envia a Sorolla en agosto de 1901, continiia acremetiendo contra el escaso
mérito de las obms compradas por Pifiero y su constante voluntad por comunicade toda mueva adquisicion:
“Ese Seitor que es muy zalamero me visita siempte y me llama cuando recibe algo, pero jamas haré negocio
de arte con él, porque en la primera exposicion despues de habeome comprado unos dibujos de Jimenez
Aranda, cuando al cabo de un mes vino 4 pagarmelos dijo que habia entendido que el precio era por los dos
y 1o por cada uno y dejé los dibujos (sc trataba dc 600 pesctas).

Ademas es muy charlatan y cuando compra en Europa alguna insignificancia por poco dinero, se jacta de
que 4 los artistas espaioles se les adquiere por poco dinero y molesta y daiia 4 los que aqui lachamos.
Hace tiempo que me hablé de que deseaba un Sorolla de cierto tamaiio y me atrevo de rogarle Joaquin que
si le hace ¢l encargo le apriete Vd. el precio y ademas le diga que siendo yo el representante de Vd. en



329

Asi a comienzos de 1899, Artal ha compartido con Pificro sus primeras impresiones
ante la obra de Sorolla y se las relata al pintor aprovechando nuevamente para criticar al
coleccionista y al pintor espafiol José Bermudo que en aquel momento comenzaba también a

dedicarse a Ja impottacion de atte espafiol:

Anteayer recibid el St. Pifiero la marina jEhl Araibal y la media figura de estudio. Son
dos notas sobetbias que han proporcionado una nueva ocasién de admirar al maestro
Sorolla.

Fl Sr. Pifiero ha quedado tan contento que ya siente el cosquilleo de un pendant.
Como Bermudo a pesar de las protestas de amistad que me dirije se esti portando mal
conmigo, multandome lo que no deberia, quisi hable 4 Vd. de esos deseos del St. Priiero.
Deseo que esté Vd. prevenido para que no le sorprendan nuevamente ni Piiero m
Bermudo.

Este ultimo resulta tan falso que 4 estar yo en Madrid le pondtia las orejas coloradas,
pero que Dios le perdone, pues harto tendrd con lo que le toca sufrir en este mundo siendo
tan mal artista como falso amugo. 114

La marina cn cucstion cea En l costa de Valencia o Regreso de las barcas (Imagen 50),15%
una tela que permite adentrarnos bien en lo que fue el petfil de Pifiero como coleccionista. La
completaba el recorrido 1dgico por ¢l arte espafiol que el argentino ya venia realizando durante
las ultimas décadas del siglo: Goya, Fortuny, Pradilla, Sinchez Barbudo, Francisco Domingo,
Villegas.

Fin la costa de V alencia y 1a tela de Sorolla que Pifiero adquitia posteriormente de manos
de José Semprin -E/ dgarmills (Imagen 51)- venian a cristalizar asi dos momentos claves de la
produccién del valenciano. La escena de la costa, realizada en 1898, era una buena pintura de la

serie de playas de Sorolla caracteristica de su produccién de fin de siglo:'"® cuatto pescadores

Buenos Aires, se sirva abonarme el 10 o el 15 % de comision (como Vd. considere) que me corresponde y
asi Vd. recibe integra la suma que convengan y yo mi comision y el Sr. Pifiero no logra su proposito de pasar
por encima de su representante en Buenos Aites. Ademas de que es muy justa mi compensasion.” AA —FE.
114 Carta de José Artal 2 Joaquin Sorolla y Bastida, fechada: “Buenos Aires, Febrero 9 de 1899”. AA - FE.
115 De acuerdo al inventanio de sus bienes Pifiero poseia tres obras de Sorolla. En base a esta informacion
concluimos que Artal se refiete en su carta a la matina En [ costa de Valenaa o Regreso de las banas, Oleo sobre
tela, 57,5 x 88 cm, n. inv. 2638. Con respecto a la figura de medio cuerpo, Pifiero va a poseer E/ agarmilh,
dleo sobte tela, 84 x 63,5 cm, n. inv. 2630, MNBA, pero a la fecha de esta carta — 1899 — esta pintura estaba
atn en poder de otro de los coleccionistas que aqui analizamos, José Sempnin quien luego la venderd 2
Pifiero. Véase copia del “Inventario de los muebles que pertenecen 4 la sucesion del Sefior Parmenio T.
Pifiero”, AGA, FE. Por otra parte, la tercera obra de Sorolla, la acuarela En oradin, figaraba en las
colccciones de Pificro con anterioridad a 1896. cf. R. J. C. [Rafacl J. Contcll], “Bellas Astes”, La lustraddn
Sud-Ameticana, a. 4, n. 88 — 89, 16 de agosto y 1 de septiembre de 1896, p. 364.

116 Otro argentino, el también terrateniente César Cobo, adquiere hacia los mismos afios en Paris una de sus
obras més importantes de esta serie: La vwelta de la pesca, Sleo sobre tela, 50 x 98 cm, n. inv. 2007, donada por
su viuda al MNBA. En su correspondencia a Sorolla, Artal menciona a Cobo entre sus compradores, al
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llevan su embarcacién a la orilla al término-de las faenas cotidianas. Fl viento hincha con
fuerza la vela de la barca que se ha vuelto dorada por el sol. Mientras los hombres completan
su pesada labor, un nifio aprovecha para jugar con su pequefio barco, tipico contraste entre el

trabajo y la despreocupacién infantil que aparece frecuentemente en estas obras de Sorolla.

Realizada en el mismo afio que la anterior, E/ agarrills era una obra menort del artistaque sin

embargo trasuntaba su Oficio impecable y su gracia pata la plasmacion de los tipos populates.
La figura del anctano andrajoso entollando su pitillo podia dar lugar a la critica social o la
anécdota moralizante, pero aqui eso no ocurria ya que la ausencia de una ubicacion espacio
temporal circunscribia el cuadto a aquello que era simplemente mostrado: un viejo harapiento
en la accién repetida una y mil veces de armar un cigatsillo sin siquiera mirardo.'”

Mas alli que Artal no estuviese dispuesto a reconocerlo, la seleccion efectuada por
Pifiero estaba en estrecha consonancia con las obras por él introducidas. Pifiero se habia
volcado tempranamente hacia la obra de Joaquin Sorolla — hacia el ltimo afio del siglo XIX-
cuando el artista todavia no habia ganado la fuerte reputacion internacional que lograra a partit
de su premiacién en la Exposicién Universal de Paris de 1900 y, fundamentalmente gracias a la
exposicion individual celebrada en la Galeria de Geotges Petit en 1906.""*

Por otra patte, no debemos soslayat ¢l hecho de que no todas las pinturas de Sorolla
hallaron inmediatos compradores entre la burguesia local, y tal como revela la correspondencia
de Artal, varias de ellas debieron regresar al taller del artista por no cuadrar dentro de la
“tendencia 4 lo bonito” que el marshand attibuia al gusto de los portefios.'”

Asimismo, Pifiero habia clegido el lado mas luminoso y anecddtico de la Espaiia

contemporinea, gustando de la escena de costumbres que tan buenos frutos habia dado entre

“aquellos pintores que se habian alejado del gran género dominante del arte espafiol del siglo

XIX, la pintura de historna.

tiempo que deseaba atribuirse €l rédito por la venta de La ewelta de la pesea, arguyendo su promocion
constante hacia la pintura del valenciano. Cf. cartas fechadas “Buenos Aires, 13 Julio 1900” y “Tacragona, 21
de octubre de 1900”. AA - FE.

W By Ja costa de Valenda, Hleo sobre tela, 57,5 x 88 cm, Firmada y fechada abajo derecha: “1898/ J. Sorolla y
Bastida”, n. inv. 2683 y E/ agamills, Sleo sobre tela, 84 x 63,5 cm, Fiomada y fechada arriba derecha: <J.
Sorolla/ 1898, n. inv. 2630, ambas pertenecientes al MNBA.

118 Sorolla enviaba constantemente obras al Salén de Pardis y en 1900 habia recibido una medalla de oro enla
Exposicién Universal. A pesar de eso, se ha sefialado que fue su exposicion en Georges Petit, que contaba
cetca de 500 obsas, la que condujo a su verdadera consagracion, actuando asimismo como revelacion para el
gran piblico. Cf. Camile Mauclait, “M. Sorolla y Bastida”, Salon Costa. Arte espariol. Buenos Aites, [s. £].
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Fin la misma tonica, una de las perlas de su coleccion, la tela Carmiiia de Casto Plasencia
(Imagen 52), mostraba una joven astutiana rebosante de salud, vestida con su traje tipico. Una
figura campesina idealizada, atemporal, hecha en un lenguaje mucho mas académico que la tela

de Sorolla, pero sumamente apta para un gusto burgués como el de Pificro, ya que tal como

sefialaba un critico contemporaneo:

Nada mas tierno, mas dulce que la expresion de aquella cabecita mbia, bajo cuyo
blanco y transparente cutis - ese delicado cutis de Jas mujeres asturianas que el sol y el
viento en vano atacan, sin conseguir empefiar su nitidez — corre la generosa sangge aldeana.
Aquella tersa frente algo deprimida hicia las sienes, nunca fué empafiada por complicados
pensamientos y la vida instintiva de la campesina bien se deja ver en aquellos ojos claros
que algo tienen en su transparencia de sofiadoras pupilas de las vacas que de ordefiar
acaba.1®

]?tecisamenfe, las tesefias que se ocuparon de la coleccién Pifiero, retrataron un
petsonaje totalmente diferente de la visién que plasmaba Artal, subrayando pos el contrario su
amor al arte, su desinterés, la gran cantidad de dinero invertido y su escasa voluntad de
ostentacion.

Otra de las figuras que aparece como un obsticulo en la campafia de Artal es Eduardo
Schiaffino, calificado por el valenciano como “hispanéfobo.” No obstante, al igual que lo
hiciera su amigo Ferruccio Stefani, Artal es conciente de la importancia de ubicar a sus artistas
en las colecciones del Museo Nacional de Bellas Artes, incluso a costa de Ia reduccién de
precios. Asi, en 1899 evalia como un triunfo personal la venta de la acuarela expuesta ese
mismo afio Un lobo de nar de Sorolla, con destino al Museo, a pesar de que ésta habia sido
pagada en la exigua suma de 1000 pesetas, que correspondian aproximadamente a $300.'*

Sin embargo, desde las mismas instituciones artisticas algunos nombramientos parecen

jugar a favor de Artal o al menos asi es percibido por éste. De este modo, en 1907 celebra la

designacidn de su antiguo cliente, el neurdlogo José Semprin (1867 — 1918), como Ditector de

19 Entre estas obmas se hallaron: Cogendp las redes y La lavandera, ambas expuestas en 1902 y La gitana
exhibida al afio siguiente. Cf. las cartas de José Artal a Joaquin Sorolla fechadas: “Buenos Aires, 2 Enero
1903” y “Buenos Awxes, 1 de julio de 1904”. AA - FE.

120 Luis R. de Velazco, “Apuntes artisticos”, E/ Nadonal, 9 de septiembre de 1889, p. 1, c. 2. La obra habia
sido recientemente adquirida por Pifiero y habia estado expuesta en el Salén de Madnid del afio anterior.
121 Carta de José Artal a Joaquin Sorolla, fechada “Buenos Aires, Julio 28 de 1899”. AA - FE.La obm esuna
acuarela sobre papel, 35 x 49 cm, firmada y fechada, abajo derecha: “J. Sorolla y Bastida 18947, n. inv. 2626,
MNBA. Por esos afios el museo también adquiere una obra de Ramén Casas — Mademoiselle clo-ch — artista
que realizé una exposicion de doce carbones y prucbas de artista paralclamente a Ja exposicion de arte
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12 Comisién Nacional de Bellas Artes, comisién entre cuyas atribuciones principales figuraba el
autorzar las compras con destino al Museo Nacional y cuya diteccidén fue ocupada por
Semprin hasta el afio de su muerte. A fines de 1907, Artal compartia la noticia con su amigo

pintor en estos términos:

Como Vd. comprendera esto represenita un gran teiunfo para mi, pues el Presidente y
la mayoria de los consejeros elegidos serin sorollistas y como esa comision entre otras
atribuciones ejerceri la superintendencia del Museo Nacional de Bellas Artes, la de las
grandes obras decorativas, etc., etc., se nos facilitarin la venta de obras para el Museo, la
ejecucion de valiosos trabajos de decoracion, y seguramente el encargo de 4 grandes
composiciones que anhelaban ver realizadas, y que pueden salir de su alma traducidos por

su pincel cuatro maravillas: Bl Plata ~ El Océano — Los Andes y La Pampa. 12

El prondstico de Artal no se vio cumplido. Seguratmente debido a las constantes pujas
de poder que surgian en torno al presupuesto de la Comisién Nacional y también porque

Sorolla privilegié claramente a la butguesia norteamericana y a los encargos de aquel pais, cuyo

fuerte poder adquisitivo pagaba con creces la produccién del valenciano.”® Tampoco se -

concreto la venida del pintor a la Argentina, mas all de las suplicas constantes del mardhand y
de la “campafia periodistica” contemporanea que ya lo daban como un hecho.'”

Por otra parte, ya hemos visto c6mo, lo que para Artal era una ventaja, era considerado
injusto por un grupo de artistas y estudiantes argentinos, aquellos que desde las paginas de
Athinae habian denunciado la parcialidad de Semprin para mediar en cuestiones de arte
nacional si él mismo era un coleccionista de arte extranjero.

Esto era cierto. Semprin fue a su vez otro de estos néveles coleccionistas de atte
contemporineo formados a la par de la instalacién de este nuevo mercado. De profesion

liberal, se habia recibido de médico en Buenos Aires en 1888, realizando postetiormente su

espaiiol organizada en Witcomb por Artal en 1901. Cf. Un aficionado, “Bellas Artes. Arte Modemo. La
Exposicion de pintura espaiiola.....”, art. at., p. 165.

12 Carta de José Artal a Joaquin Sorolla, fechada “Buenos Aites, 17 Octubre 1907”. AA - FE.

13 Sobre el accionar de Sorolla en Estados Unidos, cf. Priscilla E. Muller. “Sorolla y América” En: Edmund
Peel. Joagnin Sorvlla y Bastida. Batcelona, Poligeafa, 1996, [1era edicion 1989], pp. 55 — 73.

124 Cf. Juan José Soiza Reilly, “Lo que dice Sorolla”, Caras y caretas, a. 10, n. 467, 14 de septiembre de 1907,
[s. p.] donde anunciaba su venida a2 Buenos Aires en junio de 1908. Ese afio, Ja revista_4/emas daba cuenta de
las distintas vetsiones que habian circulado sobre Ja venida de Sorolla, amunciando que ésta se concretaria a
mcdiados dc 1909 y hasta terminados los festcjos del Centenario, y que cn dicho marco ademis de retratos ¢l
artista brindaria algunas conferencias en la Academia Nacional. Cf. “Joaquin Sorolla y Bastida. Exposicién
de sus obras en Londres. Su viaje 4 Buenos Atres”, Afenas, a. 1, n. 1, 15 de julio de 1908, p. 13. Ea 1910,
seguian los rumores anunciando su llegada en el marco de la Exposicién Intemacional, cf. “Exposicion
Internacional de Arte del Centenario”, Arhinae, a. 3, n. 19, marzo de 1910, p. 21.
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petfeccionamiento en Francia con facultativos destacados como Charcot y Dieulafoy. De
regreso al pais se desempeidio en vanios hospitales llegando a ser director del Hospital Mufiiz y
docente de la Universidad de Buenos Aires. Todo el poder logrado desde el ejetcicio de la

medicina — alcanz6 el puesto de director de la Asistencia Piblica de Buenos Aires entre 1909 y

1910 — se actecentaba también desde su actuacion politica y desdé los cafgos ditcctivos en ——

diversos centros sociales y econdmicos de la elite local como la Sociedad Rural, El Jockey Club
y €l Automévil Club Argentino.'”

Esta diversidad de intereses por parte del Ditector de Ia Comisién Nacional de Bellas:
Atrtes, sera puesta en cuestion en el marco del conflictivo alejamiento de Schiaffino de la
direccion del Museo Nacional, conflicto sobre el que nos detendtemos mas adelante. En este
contexto, el diatio E/ Paés cuestionaba sus decisiones en materia artistica valiéndose de su

especificidad en dicho terreno:

El doctor Semprin estara muy bien en la Asistencia Piblica, inmejorable en los
caminos de nuestro colega La Prensa’; es un gran sefior del automévil y mafiana st gusta,
de Ia aviacién en monoplanos y biplanos; pero el doctor Semprun, no es un genio que
domtna al mismo tempo los misterios del bisturd y del pincel, de los caminos y de las
ambulancias de primeros auxilios, n1 creemos que pueda dirigir con igual éxito, una
campafia contra el coup de chaleur y la viruela y las bellas artes de Ia Repiblica
Argentina.”™

¢Cuales fueron los vinculos que unieron a este polémico petsonaje con José Artal? Ya
en las primeras exposiciones otganizadas por el comerciante, Semprin le habia adquirido
obras. in 1902 se contaban en su coleccion dos telas de Sorolta: Mucha alegria (Imagen 53) y E/
cigarrillo (Irmagen 51), compradas en la primera y la tercera exposicién Artal de 1897 y 1899
respectivamente.”” En ese entonces, Semprin realizaba transacciones para proveetse de otra

tela mas del artista -Enfre naranjos- comisionada por Artal al pintor bajo la siguiente premisa:

“un cuadro de valencianas de tamafio 1m 50 por lmetro con muchas figuras, ajustado cn cl

125 Cf. Diego Abad de Santillin. Gran endclopedia asgentina. Buenos Aires, Ediar, 1961, Tomo VII, p. 522.
Ademis de figurar entre los socios fundadores del Automévil Club maugurado en 1904, José Sempsin
ocupd la vicepresidencia de la institucién por varios petiodos. CE _Automorilismo. Organo afidal del Automiril
Club Asgentino, .10, . 127, junio de 1920, p. 16 y 18.

126 «Ukase ministerial. Exoneracion del director Schiaffino. La medicina y el arte”, E/ Pafs, 20 de septicmbre
de 1910. [Recorte, AS - MNBA] - '

127 Patnicia Artundo, “La galeria Witcomb...”, art. at,, p. 26.
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precio de 10.000 ptas. [...] Me pide como unicas condiciones que 1a obra de Vd. sea de asuato
alegre y buen concluida pues no comulga con nada impresionista.”'
Los pedidos del coleccionista fueron satisfechos y dos afios después Semprin desea

una tela que haga pendant con la anterior. Sus indicaciones para con el artista surgen como muy

precisas, en uno de los pocos casos en que, no tratindose de fetratos, un coleccionista

argentino va a condicionar ¢l tema y Ja factura de una obra de un pintor extranjero:

J_m_cl_D);,__bgmgmn Desea este excelente amigo el pcndant de Lntee narapgos y
pude lo sigusente

;gg_ggg_g_ba_x“l,g&dc mucha alcgm y movimicnto. Mu;crcs bomm ttpos hcrmoso: G1tamlloe
etc., etc., qmsa podria titularse el cuadro La_ultima jota, porque desea que sea el cuadro
. Espera Semprun y con sobrada razon que esa obra de Vd.

calificard la famosa fuerza de Sargent. Tipos valencianos con trajes pintorescos, como los
de Entre naranjos, 6 st prefiere Vd. andaluces con pafiolanes. Todas las figuras que Vd.
quiera. Tamafio mas & menos como Entre naranjos 4 eleccion de Vd.

Precio 10.000 pesetas que guardan desde ahora a la orden de Vd.

Querido Joaquin, hay que complacet al amigo Semprun y acabar el resto.

Aunque no ha sefialado plazo, conviene activar la obra, porque ella traeri otras.

Deseo pues que me escriba Vd. si esta conforme, indicindome lo que seri el
cuadro, y sigo dando noticias para que el Doctor vea que se trabaja para él con entusiasmo
y la buena voluntad de siempre. 12

En 1906, la tela en cuestion ya esta en posesion del médico, se trata de E/ sltimo jipio o La
siltima eopla (Imagen 54)'® obra donde el pintor habia retratado el momento de jolgorio al final
de la tarea cotidiana — mas precisamente a la caida del sol ~ en que vartias partejas aprovechan

para regresar cantando de Ia playa. El cuadro realizado a pedido, hecho sin duda con la rapidez

128 Carta de José Artal 2 Joaquin Sorolla, fechada en “Buenos Aires, 10 Junio de 1902” AA - FE. El dleo
sobre tela Entre naranfos, 100 x 150 cm, pasé de la coleccion Sempnin a la de la familia cubana de Tomas
Felipe Camacho y en 1967 ingreso al Museo Nacional de La Habana, donde sc encuentra actualmente.

12 Carta de José Artal a Joaquin Sorolla y Bastida, fechada “Buenos Aires, 22 de noviembre de 19047, AA -
FE.

130 Oleo sobre tela, 99 x 165 cm, firmado abajo derecha: J. Sorolla y Bastida, 1905, n. mv. 6027, MNBA.
Acerca de esta obm José Manuel Cruz Valdovinos, apunta que fuc adquirida por Ia Comision Nacional de
Bellas Artes a José Artal en 1911 con destino al Musco y presenta como interrogante st no sc tratada de La
siltima jofa encargada al artista por José Semprin. Basindonos en la cosrespondencia Artal-Sorolla y en la
critica sobre Ja coleccién Semprin apatccnda en La lnstradén Swd-Americana, donde se reproduce la obn,
confinamos entonces que se teata de la misma obra. Cf. José Manuel Cruz Valdovinos. “Datos biogrificos
y comentarios criticos” En: Ciento veinte aflos de pintura espariola, op. at., pp. 129 — 130,
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cartacteristica del artista,”" habia resultado algo inconcluso para una critica contemporanea que
lleg6 a sostener que “tanta facilidad parece supercheria”.'
La prictica de los encargos directos a los artistas no fue un mecanismo que Semprin

utilizb exclusivamente con Sorolla, sino que también al procurarse la tela de Francisco Pradilla

Lectura de Anacreonte (Imagen 55), Semprin habia intervenido pérsonalmentepidichdoteal
célebre pintor espafiol, un cuadro de asunto idilico con mujeres lindas y el autor de La rendicion
de Granada, interpretando 4 maravilla tal deseo, le envid, hace un afio solamente [en 1905] una
obra magistral, donde, sin presumirlo quizas, ha corrido el riego de ser vencido por la
naturaleza 6 por la quimera”.' En otras palabras, Pradilla hizo comulgar el pedido del
coleccionista con las pinturas de tema mitoldgico y tono simbolista que estaba realizando
contemporaneamente, y temitié al argentino una pintura en donde cinco muchachas vestidas
en togas clasicas, se rodean de una naturaleza que mis que bucdlica resulta amenazante."™

Sin embargo, Artal seguia siendo un engranaje inevitable en todos estos encargos, ya que
tanto Euntre naranjos como Lectura de Anacrvonte participan de su XV Exposicion celebrada en
Witcomb en junio de 1905, suponemos que en calidad de préstamos por parte del
coleccionista.™

La martca espafiola de la coleccion Semprin se continuaba en obras de Francisco
Domingo, Cecilio Pla, Baldomero Galofre, Casto Plasencia y Mariano Benlliure, y en la tonica
de las colecciones formadas hacia fines del siglo XIX, también integraban el conjunto algunas
firmas francesas decimonodnicas — Roybet, Carolus Duran, Henner, Boldini, Flameng- entre las
que se destacaban una escena de granja de Charles Jacques, un soldado de Detaille, un paisaje
de Henn Harpignies y una escena graciosa de Caro - Delvaile. Sin embargo, las grandes

“joyas” de la coleccion eran las pinturas espafiolas, claramente la obra de Pradilla y las del

131 Acerca de la facilidad y rapidez de Sorolla para realizar sus obras, cf. el testimonio de su coetineo Amalio
Gimeno mcluido en: Institucion Cultural Espaiiola. Sorvlla. Su obra en el arte espasiol y sus obrus en lu Argentina,
Buenos Asges, 1942, [s. p.).

12 Sabal [seudOnimo, autor no idensficado], “Galerias Particulares Argentinas - La Galeria del Dr. José R.
Sempran”, La llustraddn Sud-Amenicana, a. 14, n. 314, 30 de enero de 1906.

133 Sabal, “Galerias Particulares Argentinas - La Galeria del Dr. José R. Sempran®”, La llustradén Sud-
Americana, a. 14, n. 313, 15 de enero de 1900, pp. 4 — 5. Cf. la transcripcién completa de esta critica y la
citada en Ja nota antenior en el anexo complementario al capitulo 7.

1341 a obra, dleo sobre tela de 70 x 114 cm, se encuentra actualmente en las colecciones del Museo Nacional
de Bcllas Artes de Santiago de Chile. Al menos desde 1928, 1a obra ya cstaba cn poder del coleccionsta
chileno Santiago Ossa Ammstrong, cuya viuda legé el cuadro al museo en 1955. Agradezco a Paula Andrea
Parada, dcl Museo de Bellas Artes de Santiago de Chile, su informacion al respecto.

135 Cf. _Arte Moderno. Esouela Espaiola. XV Exposicion. Pinturas al é/eo, acnarela, pastel y dibujos originales de artistas
espanoles confemporineos. Salon Witcomh. Buenos Aites, junio MCMV.
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“gran colorista espafiol contemporineo”, venidas del estudio de Sorolla “directamente al salén
del amateur, sin que hubicra previamente cxhibiciones ni reclamos”. '™

La gestion de José Semprin desde la Comisién Nacional de Bellas Artes result6 en varias
adquisiciones oficiales realizadas a Artal, las que se concretaron después de 1910, cuando
Schiaffino no estaba ya a cargo del Museo Nacional. Lividentemente, las relaciones con el -
nuevo director -Cupertino del Campo- eran mas fluidas, y en este marco Artal y Semprin
aprovecharon para petpetuarse con sus propias donaciones, el primero con Anfes de la corrida de
Mariano Fortuny y el segundo con la ya refetida Mucha alegria de Sorolla."™”

Como tipico tepresentante de la clite local, Semprin tenia muchas vinculaciones con
varios otros compré.dores de arte de Buenos Aires. Estaba casado con una de las hijas de
Crotto y era el médico personal de la familia Santamarina, cuya viuda e hijos habian
comenzado a coleccionar obras de arte. Analizar la formacion y mecanismos estéticos puestos
en juego por el principal coleccionista de esta familia, Antonio (1880 - 1975), es un objetivo
que excede los alcances de esta tesis. Este coleccionista, que segin él mismo confiesa empicza
hacia estos mismos afios a sentir su vocacion por la adquisicion de obras,™ formara su
coleccién, caracterizada principalmente las obras francesas impresionistas y post-
impresionistas, ya no tecurtiendo a Ja oferta de la plaza local sino tealizando importantes
transacciones con las galetias extranjeras.'”

Sin embargo, nos interesa sefialar como la impronta espaiiola fue una marca fuerte en
los inicios de la coleccion familiar que se insertan dentro del proceso que venimos
describiendo. En este sentido, no debemos soslayar que de aquel pais provenia el patriarca

recientemente fallecido Ramoén Santamarina (1827 ~ 1904): un gallego que habia arribado en

136 Sabal, “Galedas Particulares Argentinas - La Galera del Dr. j()sé R. Semprin”, La lustraciin Sud-
Abmericana, 2. 14, n. 314, 30 de enero de 1906.

137 Ambas obras ingresaron en la institucién en noviembre de 1911, junto a tres pinturas adquindas a Artal
por el valor de $14.090,74. Ellas eran: La visita a los sagrarios de Domenico Morelli, Los zardllos de la fiesta de
Luigi Nono y la ya menctonada La #ltina copla de Joaquin Sosolla, anteriormente en la co]cccmn Sempnan.
Cf. recibo de José Artal a la Comisién Nacional de Bellas Artes, fechado “Buenos Aites, 2 de noviembre de
19117 y ¢l remito del director de la Comision Nacional de Bellas Artes —José Sempnia — al director del
MNBA Cupertino del Campo, fechado “Buenos Aires, Noviembse 3/911” Archivo de documentacion de
obras MNBA. Al afio siguicnte la Comision adquiere a Artal tres obras de Chades Cottet por Ja suma de
$14.318,18.Cf. recibo de José Artal a Ia CNBA, fechado “Buenos Aires, 20 de agosto de 1912” Archivo de
documentacion de obras MNBA.

138 Véasc Antonio Santamarina, “My pleasurc in collecting”, Magazzne of ant, v. 35, n. 2, February 1942, pp. 52
- 57.

139 Cf. Coleccidn Antonio Santamarina. Venta panial. Cuadros Antignos y modernos. Dibnjos y escvlinras. Buenos Aires,
Adolfo Bullsich y Cia, 1955 y Cuadros, dibujos y bronces franceses en la coleciién Antonio Santamarina. London, Pescy
Lund, Humphries & Co, 1965.
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1840 sin mas “capital que sus brazos” y que llegd a ser “el poseedor de una de las fortunas mas
importantes del sudeste pampeano, propietatio de mas de 100 Jeguas de campo y veinticinco
establecimientos rurales diseminados en los partidos de la provincia de Buenos Aites.”'” En

1880, Santamarina habfa fundado junto a sus hijos y a su mujer la fioma comercial

industriales. Luego de su muerte, sucedida en 1904, fue su numerosa descendencia la que se
hizo cargo de dicha sociedad.

En 1907 €l hijo mayor de la familia, Ramén Santamarina (1861 - 1909) visit6 en calidad
de presidente del Banco de la Nacién Argentina a Joaquin Sorolla, a fin de evaluar y traer a
Buenos Aires el retrato del ex presidente Carlos Pellegrini con destino al Banco. Debido al
caricter publico del encargo, Artal habia conseguido un mejor precio para la obra ~ 20.000
pesetas — doblando asi 1a cifra habitual que la burguesia portefia solia abonar al pintor por sus

retratos. Artal presenta a Santamarina en los sigutentes términos:

He de anunciar a2 Vd. oficialmente, que el 8 de marzo proximo se embarca para

Europa el Doctor Ramén Santamarina, Presidente del Banco de la Nacion Argentina |...J.

Es uno de mis grande amigos, el hijo mayor de aquel Dr. del que ha hecho Vd. los
grandes retratos.

Varias veces millonario, abogado, ex ministro, ex diputado, noble, leal y sincero
amigo.

Gran admirador de nucstro arcte y artistas y como sc (ilegible) guiento sorollista
entusiasta y conocedor.

Desembarcari en Vigo y seguird 2 Madrid con el exclusivo objeto de visitara Vd. y
ver el retrato del gran Pellegrini. '

Pido para él la mas grande acogida, con seguridad de que sabri agradecersela y Ja
reteibuir explendidamente en Buenos Aires.

El Dr. Santamarina lo tengo en lista para 3 retratos y esa familia nos dard de 10 a
15 retratos.'*

Sin dudas, las esperanzas de Artal se cifraban en la gran riqueza que poscia la familia
para comienzos del siglo. Ramén vuelve encantado con el retrato de Pellegrini, pero fallece
pocos afios después. Contemporineamente, Antonio adquicte de Sorolla La primavera, en una
de las pocas transacciones pot las que Artal dice haber recibido ganancias.'” No obstante, no

fue esta la tnica compra que el joven Santamarina realizé al valenciano, registraindose cuadros

140 Andrea Reguera. “Biografia historica de un inmigrante espafiol en América: Ramén Santamarina y sus
estancias en la Argentina (1840 — 1904)”. Rerista de Indias, Madrid, v. LV, n. 204, mayo — agosto de 1995, p.
422, :

141 Carta de José Artal a Joaquin Sorolla y Bastida, fechada: “Buenos Aircs, 28 Fbro.1907”. AA - FE.

“Santamarina y Cfa” dedicada al ramo bancario, bienes raices, explotacionés rurales ¢
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de Manuel Benedito-Vives, Antonio Casanova y Fstorach, Pradilla, Francisco y Roberto
Dommingo como provenientes de la misma fuente.'® Asimismo, el novel coleccionista adquitié
al menos una obra espafiola de las oftecidas por Pinelo: Vigo de casacon de José Jiménez

Aranda.'*

Sin embargo, mas alli de estas presencias tempranas, su coleccion va a tomat un petfil ~—
totalmente diferente, en consonancia con los nuevos patrones que regian ¢l coleccionismo
internacional. Al ritmo de la construccién de los relatos del arte modernista, que posicionaban
al impresionismo como cabeza de serie de las vanguardias del siglo XX, Antonio se dedicara en
los afios siguientes a adquirir importantes obras de Manet, Degas, Renoit, Berthe Mortsot, Van
Gogh y 'T'oulouse Lautrec cuyo tamafio y calidad solo eran posibles para una fortuna como la
suya. Ya no era Buenos Aites, sino nuevamente Patis, el sitio donde acudir para procurarse sus
obras. La formacidn y circulacién de esta coleccién es patte de otra historia.' |

Volviendo a todo este proceso de implantacin del arte espafiol en nuestro medio, nos
preguntamos en qué punto aquella cruzada que Artal habia asumido de manera personal fue
exitosa. Evidentemente, para fines de la primeta década del siglo Buenos Aites se habia
convertido en una de las plazas mas receptivas para el arte peninsular y la cantidad de pintura
que llegd y se radico aqui no tuvo parangén en ninguna otra ciudad fuera de Espafia. En esta
empresa, fueron muchos los actores participantes, tanto leales como opuestos a Artal. A las
figuras aqui resefiadas, como Pinelo, Pifiero 0 Semprin, debemos agregar aquellos periodistas,
an6nimos o célebres, que desde las paginas de los diarios funcionales a este proyecto — con E/,
Correo Espariol a la cabeza — lo promocionaron y sostuvieron intelectualmente. Asimismo, no
podemos dejar afuera de este proceso a la recuperacion sobre el arte espafiol, pasado y

* contemporaneo, que paralelamente estaban realizando los principales intelectuales portefios, ya

hablamos de Cané y retomamos especialmente aqui los discursos de Ricardo Rojas y Manuel

142 Véase carta de Artal a Joaquin Sorolla, fechada “Buenos Aires, 9 Abal 1909”. AA - FE.

143 Las obras eran de Benedito Vives: Marniero y grmimete, 6leo sobre tcla, 53 x 41 om, firmado y fechado, abajo
derecha: “M. Benedito 1907” y Joren romana, acuarela, 72,5 x 53 cm, firmado, ariba derecha: “M. Benedito,
Roma”; de Casanova y Estorach: Cabega de anciano, Sleo sobre tela, 45,5 x 37, 5 cm; de Francisco Pradilla:
Otofio, dleo sobre tela, 51 x 63 cm, fiomado y fechado, abajo izquierda: “Francisco Pradilla, Madnd 19017; de
Roberto Domingo: Retrato de andane, aguada sobre carton, 17 x 15 cm, fiemado abajo derccha: “R.
Domingo” y de Fmncisco Domingo: Gayeseus, pastel, 74 x 106 cm, firmado y fechado, amiba derecha: “F.
Domingo. Paris, 1886” CE. Colecadn Antonio Santamarina. Venta parial, op. at., pp. 16,19 20y 27.

144 Cf. lbidem, p. 23. En este catalogo figuran también tres obras espaiiolas como adquinidas directamente a
los artistas: La sgpa en el convento de José Benlliure, En la playa de Joaquin Sorolla y Mi priva Cdndids de
Ignacio Zuloaga.

145 Este es uno de los puntos de trabajo que se abren a'partic de la concrecion de la presente tesis.
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Galver. liste dltimo se dedicd de manera personal a la organizacidn de exposiciones, coma la
de Dario de Regoyos celebrada en el Salén Witcomb en 1912, y también a la practica de la
critica de arte desde la revista Nosotros, donde otorgd un lugar destacado a las producciones

espaiiolas.

 Sin embatgo, a pesar de todo este desatrollo nos préguntamios €n qué medida el
paradigma artistico por antonomasia de Jas elites portefias no siguio siendo el francés y si el
plan de importacién del arte espafiol no tuvo mas que ver con concebir una empresa cultural y
econémica que se cotrespondiera con la inmensa llegada de inmigrantes espafioles a Buenos
Aires.
Pacte de estas preguntas quedan respondidas a partir de la repetidamente citada
correspondencia de Artal, quien en 1903 recomienda a Sotolla hacer una pintura parecida “a
los farolillos japoneses de Sargent 6 a esas cosas deliciosisimas de Helleu”,' dos paradigmas

de lo que era entonces el gusto de las clases altas locales. Mis alli de su gusto personal y de la

voluntad por ayudar a sus amigos artistas, este hombre era principalmente un comerciante, que

petcibiendo con suspicacia hacia donde se dirigian las preferencias estéticas de los pottefios, no.

duda en involucrarse en la organizacién de la primera exposicion de Georges Bernheim en la
galeria Witcomb celebrada en 1907. Al término de la misma, un exultante Artal le comunica a
su amigo: “la exposicién de franceses que organicé, fué un gran éxito que ha entusiasmado 2
los negociantes de Paris. Vendi en 30 dias 159.000 francos. Mr. Bernheim quiere que me

comprometa para el afio préximo”. ' 1

in dltima instancia Artal era un hombre pragmatico,
como también habia demostrado serlo Ferruccio Stefani. Si el publico de Buenos Aires pedia

arte francés, entonces Francia seria también proveedora de las obras por él introductdas.

146 Carta de José Artal a Joaquin Sorolla y Bastida, fechada “Bucenos Aires, 2 Enero 1903”. AA - FE.
147 Carta de José Artal a Joaquin Sorolla y Bastida, fechada: “Buenos Aires, 21 Julio 1907”. AA - FE.
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En torno a la exposicion del Centenario

El flotecimiento econdmico determin un admirable florecimiento artistico entre

todos los grandes Estados antiguos y modernos. Por cierto que Ia Repiblica Argentina,

e - _rica,ahona, Estado poderoso en un porvemr no lejano, demostrara, también en esta
Fxpoeacxon, ya sea por ¢l concurso de su joven arte, como por la manera de disponer de
sus riquezas que clla es una rama nobilisima de la raza latina, macstra del arte por la seculac
tradicién histérica, y Buenos Aires la futura Atenas de Ia gran civilizacion americana.
Ricardo Ligonto, Comisario General de Exposicion Internacional de Arte del

Centenario. Exposicén Internacional de.Arte del Centenario. Buenos Aires 1910. Catilogo. Primera
Edicion, Buenos Aires, M. Rodriguez Giles, 1910, p. 13.

Nuestra época de internacionalismo monigotero, con sus innumerables congresos y sus
conferencias y su intercambio intelectual, hace de las exposxcumes un festival extraordinario y que
rinde grandes resultados material y “morales” 4 los paises orpanizantes. Necesatiamente, ya que Ja

produccum artistica ha entrado decidida en la explotacion comercial, ya que todos los gobxcmo
quieren ser los “fenicios” de su arte nacional, ocupa lugar importante, en un certamen universal,
una cxpoqncmn de arte.

Augusto Gozalbo, “Exposicion Internacional de Arte del Centenado. Notas criticas”,
Athinae, a. 3, n. 23, julio de 1910, p. 14

Todas estas tensiones entre las distintas escuelas nacionales tuvieron un momento de
cristalizacion: la Exposicién Internacional de Arte del Centenario. Nos interesa particularmente
analizar esta gran muestra, celebrada entre julio y noviembre de 1910 pero comenzada a
organizar mucho tiempo antes, desde la optica del mercado del arte.'® Creemos que la
exhibicion de 1910 es un momento particularmente fico para evaluar todo este nuevo
desarrollo del comercio artistico y la emergencia del nuevo coleccionismo surgido a lo largo de
la década. En este sentido, la Exposicion del Centcnado fuc, en términos de ventas, una
empresa exitosa que demostrd que Buenos Aites no era una mera plaza pasajera para las obras
de arte sino que contaba con una fucrte burgucsia ya habituada al consumo artistico que podia

pagar altos precios, fundamentalmente si se trataba de artistas reputados.

8 Estc certamen ha sido estudiado por varios investigadores fundamentalmente en relacién con la
constitucion de un arte nacional y en téminos del desarrollo iconogrifico producido en tomo al Centenario
de Ia Revolucién de Mayo. En este sentido, son puntos de consulta obligada los dos textos de Miguel Angel
Muiioz ya citados a los que se agregan: “La Exposicion intemacional de Aste del Centenanio y la cuestion de
la ‘Escuela Argentina™ En: Marganita Gutman y Thomas Reese (cd.). Buenos Aires 1910. Elimaginario para yna
gran capital. Bucnos Aircs, Eudeba, 1999, pp. 255 — 266. Cf. cn cl mismo volumen cl articulo de Robedto
Amigo. “Imigenes de 1a historia en ¢l Centenartio nacionalismo e hispanidad”, pp. 171 — 184. Véase también
del autor: “Iconografia y attes visuales del Centenario” En: Matgasita Gutman. Buenos Aires 1910: Memonia del
porvenir. Buenos Aires, Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires y Facultad de Arquitectura, Disedio y
Utbanismo, UBA, 1999, pp. 348 — 355.
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Asimismo, el Museo Nacional de Bellas Artes aprovechd para efectuar muchas
compras en dicho certamen, compras en torno a las cuales surgieron polémicas por los artistas
y tendencias privilegiados, y que resumicron en si varias de las luchas simbdlicas que entonces
_ enfrentaban a los protagonistas del campo artistico. No olvidemos que en torno a esta fecha, y
en estrecha vinculacién con este hecho, fue exonerado Liduardo Schiaffino en su cargo de
director de la institucion.

En agosto de 1910 habia sido debatida y sancionada la ley propuesta por el senador
Joaquin V. Gonzalez que autorizaba a gastar 200.000 pesos nacionales en la adquisi.ci()n de
obras de la Exposicién Internacional del Centenatio con destino al Museo Nacional,
designando a su director como responsable de la seleccién de obras.'” Mediante un decreto del
Ministro de Justicia e Instruccion Publica Rémulo Naon, Schiaffino es dejado cesante en
septiembre, bajo los cargos de no habet elaborado un inventario del Museo y de demoratse en
su reapertura en la sede del Pabellon Argentino.'” Ni sus contactos con el poder, ni sus ruegos
al Presidente electo Roque Saenz Pefia consiguen detener su remocion del cargo.”™ Finalmente
es la propia Comision Nacional de Bellas Atrtes, dirigida por Sctﬁptﬁn, la que decide qué obras
seran adquiridas con destino al Museo. En esta liftea, este certamen permite adentrarnos en
uno de los cjes de nuestro dltimo capitulo, la funcién del Musco Nacional de Bellas Artes

como receptor de colecciones y de la institucién misma como coleccionista.

149 La ley Gonzilez fue discutida y sancionada en agosto de 1910, Cf. Diano de Sesiones de la Cimara de
Senadores. Afio 1910, tomo 1, 29a Sesién Ordinania, 20 de agosto de 1910, pp. 452 — 458 y Diarto de Sesiones de
la Céamara de Diputados. Aﬂo 1910, tomo 1, Sesiones ordinarias, Mayo-Agosto, p. 444. Este hecho fuc
duramente criticado por algunos medios de prensa, como La Razdn y defendido por otros como La Nacién.
Cf. “Adquisicion de obras de arte. Algo inaudito”, La Raggn, 5 de septiembre de 1910y “Adquisicion de
obras de arte. Resohucion oportuna”, La Nacidn, 4 de septiembre de 1910. [Recortes, AS - MNBA]

150 Para un resumen de las distintas etapas de este conflicto desde una vision favomble a Schiaffino, cf. “En
1a Academia de Bellas Artes. Un conflicto. Reportaje al St. Schiaffino”, E/ Pafs, 18 de septiembre de 1910,

[Recorte, AS - MNBA]. CE. también la carta de defensa publicada por Schiaffino en los diatios La Nadén, E/
Pais y El Tiempo el 22 de septiembre de 1910, [Recortes, AS - MNBA]. Para una mirada opuesta, cf. “La
direccién del Museo Nacional de Bellas Artes. Separacidn del Sr. Schiaffino. Causas que han motivado esta
resolucion ministerial. Con el doctor Semprin”, La Agentina, 20 de septiembre de 1910, [Recorte, AS,

MNBA] Miguel Angel Mufioz ha abordado algunas de estas cuestiones en su articulo: “Un campo para...”,
art. al., 51 — 52.

151 Fin un carta dingida por Roque Sdenz Peiia a Eduardo Schiaffino, fechada en “Buenos Aires, Septiembre
19 dc 1910” [AS — MNBA] éstc sc excusaba pot no intervenir en su favor con los siguientes aggumcentos:
“Como candidato primero y como Presidente Electo ahora, he observado y observo, como regla mnvariable
de conducta la mis absoluta y completa pteccindencia en todas las funciones del Gobierno. Eatiendo acatar
asi un deber de delicadeza y practicar mi concepto constitucional sobre la mtegndad de las atribuciones, en
los hombres que tienen con el desempeiio, la plena responsabilidad de sus cargos”.
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T.os preparativos de la exposicién son un largo recorddo que se inicia mas de un afio

antes de inaugurada la misma.’

La revista Athinae constituye al respecto un observador
interesado de todo lo que va sucediendo a lo largo del afio, relatando paso a paso las distintas

etapas de la organizacion.'® Varias pujas se instalan sobre quicnes tomaran las decisiones

- entramado de autonidades: una comision ejecutiva a cargo de Ricardo Ligonto encargada de
cursar las invitaciones a los distintos artistas, diversas “comisiones otrganizadoras y de
aceptacion” por los distintos paises participantes y por ultimo una serie delegados, donde
sobtesalian los extranjeros en Buenos Aires, que actuaban como nexos entre el Comisatio
General y las diversas comisiones nacionales. Entre estos delegados se encontraban vatios de
los protagonistas de este capitulo: pot Bélgica Théo Fumiére, por Espafia José Astal y por Italia
Lotenzo Pellerano.'™

El catilogo oficial también delimitaba claras normativas en relacién con la
comercializacion de las obras: el expositor debia indicar por anticipado si sus obras estaban ala
venta y cual era su precio, valor que no podia ser modificado a posteriori sin el consentimiento
del Comisario General, quien percibia un 10 % del precio de venta “por cuenta de la
Exposicién”. Por otra parte, se habilitaba también la franquicia de Aduanas para las obras
expuestas, proyecto que como vimos no habia llegado a sancionarse como ley pero era de
hecho concedido a algunos importadores de obras extranjesas como habia sucedido en 1908 y
1909 con las exposiciones de arte francés. En el contexto del Centenario, si la obra era
adquirida en el paié, entonces los expositores debian hacerse cargo de los derechos aduaneros.
"Todo hacia auspiciar que el certamen seria en realidad una gran vidtiera para la oferta de obras
de arte, ampliando el ambito restringido de la galen'a al multiplicatlo por los cientos de metros

que tenia el Pabellén construido especialmente pata alojar la Exposicion Internacional de Arte.

152 Cf. al respecto Miguel Angel Muiioz, “Obertura 1910...”, art. at., pp.16 — 20.

153 Para una reconstruccion de las distintas etapas de la organizacion, cf. los articulos aparecidos en mayo de
1909, p. 8 — 9; septiembre de 1909, pp. 8 — 10; octubre de 1909, pp. 23 — 25; noviembre-diciembre de 1909,
pp- 13 - 15; encro de 1910, pp. 19 — 20; marzo de 1910, pp. 21 — 22 ; abril de 1910, pp. 18 - 19; mayo dc
1910, pp. 27 — 28 y junio de 1910, p. 26.

15¢ Sobre las diversas personalidades que ocuparon cargos en estas comisiones véase: Exposiddn Internadonal
de Arte del Centenarto. Buenos Aires 1910. Catdilogo. Primesa Edicion, Buenos Aires, M. Rodriguez Giles, 1910,
pp-15-21. -

finales acerca de la aceptacién de las obras, culminando por constituitse un cofmiplejo™
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Fl otorgamiento de las salas a los distintos paises fue una cuestion dificil, ya que
practicamente todos los comités nacionales bregaban por un mayor espacio para sus artistas.'”
La distribucién final de estos espacios (Imagen 56) es ya un primer sintoma de cuales fucron

las naciones claramente privilegiadas: Francia, Italia y luego Espafia e Inglaterra.

J.a tensién centee Tispafia y Irancia seguia presente y ambos paises Buscaron etnitir b —

mayor contingente posible de obras para provocar el mis fuerte impacto en el publico y en Ja
critica. En términos numéricos, contando tanto las pinturas como las esculturas, dibujos,
grabados y arte decorativo el primet lugar fue para Francia con 480 obras, seguido por Espafia
¢ Inglatetra — ambas con 269, Atgentina con 235, Italia con 205, Suecia con 132, Alemania con
111, Chile con 81, los Paises Bajos con 66 y Uruguay con 55.

Espafia, de la mano de Artal, habia planeado una apuesta fuerte: exhibir grandes obras
histéricas de Goya, Ribera, Greco, Murillo y Velazquez, proyecto para el que el comerciante
habia ofrecido hacetse cargo de los gastos de embalaje, seguto y traslados, llegando incluso a
ser investido por el gobierno espafiol con “el cargo de conservador en comision de los museos

,nacionales”.'™ Sin embargo, el envio historico no llegd a concretarse. Espafia debid

conformatse con la exhibicién de lo mas granjeado de su arte contemporaneo y con la simple

alusion a los antecedentes peninsulares en el prologo del catilogo firmado por el comisatio |

general, el pintor Gonzalo Bilbao. El resto de la comisién estaba completamente integrada por
artistas: el escultor Mariano Benlliure y los pintores José Villegas, Alejandro Ferrant y Antonio
Mufioz Degrain.

El conjunto de atte contemporineo remitido por Espafia exhibia tal variedad que
volvia evidente la bisqueda de una conciliacién entre las diversas tendencias incluso las mas
novedosas como el impresionismo ~Dartio de Regoyos y Ramén Casas — el simbolismo —
Romero de Torres y Santiago Rusifiol- e incluso las manifestaciones de la pintura negra y vasca

mis reciente como Isidro Nonell y Valentin Zubiaurre. No faltaban tampoco los artistas mas

155 Este es un tema que aparece repetidamente en las cronicas que anteceden a la Exposicion, cf. por
ejemplo “Centenal art exhibition”, The Buenos Aires Herald, January 15th 1910, p. 6, c. 2. En julio de 1910 una
cronica del mismo diario se quejaba de la distribucion desproporcionada de los espacios en los siguientes
términos “Unfortunately, the allotment of space has been disproportionate to the demand, American and
British exhibitions both having suffered in conscquence, for, whereas the hanging space allowed to Ttaly is
so commodious that only one line of pictures need appear on each wall and even then pesnit of plenty of
wall space between cach cxhibit, thosc of English and American artists have to be cramped inconveniently
close and at least two and sometimes even three rows of pictures have had to be hung in each wall”
“International exhibition of art”, The Buenos Aires Herald, July 12%1910, p. 7, c. 5.

1% Cf. “Exposiciéon Internacional de Aste del Centenario”, 4rhinae, a. 2, n. 15 — 16, noviembre y diciembre
de 1909, p. 14 y a. 3, n. 17, enero de. 1910, p. 20.
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tradicionales del siglo XIX, a los que el piblico local estaba mas que habituado, como Moreno
Catbonero, Roberto Domingo y Manuel Benedito Vives.
Sin dudas, el impacto mas grande lo provocé la sala completa dedicada a Ignacio

Zuloaga, que participaba con treinta obras. Se habia publicado ademds un catilogo individual

qtié citaba Ja importante fortuna critica que el pintor poscia en "terteno” europeo Yy

157

norteamericano, compilado por el escritor Ramito de Maetzu.™ Una eficaz presentacion en

sociedad para un artista que hasta el momento no habia sido introducido con éxito por los

comerciantes de arte espafiol, ni estaba representado en las colecciones artisticas de Bucnos

158

Aires.”® Unos meses antes del Centenario, Eduardo Schiaffino y el propio Artal, antes fétreo

opositor de la pintura del vasco, habian propiciado su llegada al terreno argentino. Zuloaga cra
consciente de la importancia que tenfa conquistar el receptivo mercado argentino pero tenia
sus resetvas, precisamente porque conocia el éxito que Sorolla gozaba catre ¢l publico local.

Asi se expresaba ante Eduardo Schiaffino:

Por intermediacion del St. Dn. José Artal de esa (persona que no conozco, peto
quien muy finamente ¢ desinteresadamente, me ha invitado) me he comprometdo a
mandar 36 o 38 cuadros mios, que han de figurar en la proxima exposicion, que creo se
naugurard cn B. Aires cl 5 de Jumo

Es Ia primera vez que espongo en esa; y creeme que lo hago, con cierto miedo = por
dos causas.

1°= Porquc mi pintura cs algo salvaje y particular para quicn, por primera vez la ve.

2°= Porque van 2 esa todos los pintores de Furopa y sobre todo, porque van
Benlliure, Sorolla, etc. etc.... quienes naturalmente han de hacerme todo el dafio que
puedan.

El Seiior Artal me ha invitado, e msiste, en que yo personalmente vaya pero no
quiero hacerlo porque : Me mareo terriblemente; y porque me hotronza el exibirme (me
gusta pasar mapercibido)

Ademas cteo que van a ir a esa todas las notabilidades de por aca, lo cual no ha de
ser muy bien conceptuado por los Argentinos. ‘

Ademas; a mi no me interesa el actista; me gntecesa suasee. |-

Los cuadros llegaran a esa, hacia el 20 de Mayo.

Ademas mando unos 3000 catalogos Tlustrados que deseo se repactan a los
principales visitantes de mi1 exposicion.

Me voy a gastar en este asunto 7 o 8000 francos pero lo hago con gusto; pues
Buenos — Aires es muy Espafiol y sobre todo muy Vascongado.1

157 AAVV. Ignade Znloaga. [s. 1], 1910,

158 En marzo de 1909, un breve articulo de 1a cevista Athinae c1mba declaraciones dcl agtista que sostenian
que en Buenos Aires no habia hast‘a el momento obras suyas auténticas. Cf. “De Espaiia”, Athinae, 2. 2, 1.7,
marzo de 1909, p. 24.

159 Carta de Ignacio Zuloaga a Eduardo Scluafﬁno, fechada: “Paris 26 de Marzo de 19107, Legajo 9 - 3333,
AS - AGN.

PP
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El enfrentamiento con el pintor valenciano, que se habia tornado en Espaiia un debate
miés amplio dcl que participaba la intelectualidad del momento,'” se lidiaba también en tetreno

argentino y actuaba al mismo tiempo como un desafio que lo impulsaba a venir. El potente

arribo de Zuloaga habia desplazado a su cofitrificante, quien cutiosamente no-patticipaba-deJa.

exposicion del Centenario, y si habia elegido remitir obras a ottos certamenes oficiales
americanos celebradas ese mismo afio como la Exposicion Internacional de Bellas Artes en
Santiago de Chile y la Exposicion Espafiola de Arte ¢ Industrias Decorativas en México. Sin
embargo, era la comitencia norteamericana la que en esos dias desvelaba a Sorolla, ocupado en
cumplir con los encargos de la Hispanic Society de Nueva York y en planificar el viaje que
emprendetia a comienzos del afio siguiente.'!

Fin tanto a Ja relacién del propio Artal con Zuloaga, el mismo personaje que unos afios
antes no habia dudado de catalogar a su pintura de moda “elefantiisica”’®* estaba ahora
dispuesto a colaborar con la proyeccion del vasco en cl terreno local, seguramente en vistas al
suceso comercial futuro.

No tan unanime fue la tecepcion del conjunto de obras de Hetmenegildo, Anglada
Camarasa (Imagen 57), artista catalin que fue derivado a Gltimo momento en la seccion
internacional, para subsanar la primera decisién de no incluitlo dentro del envio.'® De hecho,
en la primera edicion del catdlogo no figura su nombre entre los expositores, omision
tectificada en la segunda edicién donde sus dieciocho obras apatecen al comienzo del envio
espafiol. Segan Augusto Gozalbo, sus producciones no fueron comprendidas por el pablico
porteiio, juicio que, como veremos, no incidio a 1a hora de definir las adquisiciones con destino
al Museo Nacional."*

I'rancia también apostd pot o arte contemporanco, en un conjunto donde el arte
simbolista y cercano al decadentismo fin-de-siécle fue una marca distintiva. No faltaron algunas

obras impresionistas de artistas como Renoir, Monet, Guillaumin, ni tampoco las académicas,

160 Cf. Francisco Calvo Sernaller “Sorolla y Zuloaga: luz y sombra del drama modemo de Espaiia.” En:
Paisajes de Iuz y muerte. La pintura espafiola del 98. Barcelona, Tusquets Editores, 1998, pp. 197 — 231. Notese
que varios de los articulos que el autor cita como fuentes de este debate, escritos por Unamuno y Azorin,
fueron publicados por primera vez en el diatio L Nadidn de Buenos Aires.

161 Cf. Blanca Pons Sorolla. Joaguin Sorolla. Vida y obra. [s. 1], Fundacion de Apoyo a 12 Histona del Arte
Hispanico, 2001, p. 578 - 581.

162 Carta de José Artal a Joaquin Sorolla, fechada “Buenos Arres, 6 Abril 1905”. AA - FE.

163 Cf, “Exposicién de Bellas Artes. Acte Espadol”, E/ Diario Espadiol, 27 de julio de 1910,p.2,¢.6 - 7.

164 Augusto Gozalbo, “Hermen Anglada y Camarasa”, Athinae, a. 3, n. 31, marzo de 1911, pp. 65 —73.
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firmadas por Jean Paul Taurens, Jules Flandrin o Jules Tefebvre. No obstante, el resto del
conjunto se distinguia o por las escenas burguesas realizadas con las estéticas derivadas del
impresionismo: Gaston Latouche, Le Sidaner, Alfred Roll, Albert Besnard, Gaston Hochard o

por su cercania con aquel amplio espectro que era el arte simbolista, tendencia que agrupaba a

artistas disimiles como Aman Jean, Paul Chabas, Maurice Denis (Imagen 58); Odiforr Redon, -

Paul Vuillard y Pierte Bonnard. El grupo de esculturas también era significativo, reuntendo
obra de Boutdelle, Desbois y Rodin ciue ademas participaba con quince dibujos. Era evidente
que Francia habia captado con acierto la importancia econdmica del evento, complementando
la temesa de pinturas y esculturas con una gran cantidad de piezas decorativas y objetos de arte
— porcelanas de Sévres, vasos de cristal, cajas, plateria. Una opcion acertada que como veremos
atrajo la mirada y los billetes de los portefios.

n relacién con el envio italiano también los ptoyectos habian sido mas ambiciosos

ue su efectiva concrecion. En los meses previos a la apertura, se anunciaba que dos obras
. A k4 .

historicas de Domenico Morelli y Francesco Michetti, Le fentasgoni di Sant Antonio (1878) y La .

figlia di Jorio (1895) respectivamente, serian traidas al certamen pottefio.'® Sin embatgo, no sélo
las obras no llegaton sino que ni siquiera se contd con la participacion de dichos artistas.
Elogiado por la critica contemporanea por su calidad uniforme, el envio italiano reunié a un
‘grupo de artistas contemporineos conocidos para el piblico portefio, ya que muchos
coincidian con los introducidos por Ferruccio Stefani, como Antonio Mancini, Francesco
Sartorelli, Beppe Ciatdi, Ferruccio Scattola o Ettore Tito. No obstante, asi como habian fallado
las obras emblematicas de artistas de renombre, también estaban ausentes algunos de los
principales cultores de las nuevas tendencias como Giovanni Segantint.

~ En un plano general, muchas de las expectativas de los organizadores no fueron
cubsiertas, arrojando el certamen un gran déficit de $230.000, principalmente por costos de la
construccién del pabellén, pot los seguros y porque afluyeron muchos menos visitantes de los
previstos. Las entradas eran onerosas y esto atentaba contra el caricter masivo previsto.® El
abono general por todo el tiempo de la exposicién costaba $20, 1a entrada del dia de vervissage

$5, los dias de inauguracién y moda —viernes - $2 y en las jomadas ordinarias $1. La comision

165 “Centenary act exhibition”, The Buenos Aires Herald, January 8% 1910,p. 7,¢. 1 - 2.

166 “[ntemational art exhibition, Deficit $230.0007, The Buenos Aires Herald, September 11 1910, p. 7,¢. 2~
3. Nétese que también la exposicién de Agricultura habia arrojado un déficit de $400.000. La unica que
habia resultado en un éxito financiero fue la Exposicion de Ferrocarsles. Cf. “Les expositions du
Centenaire. Les deficits”, Le Courvier de la Plata, 9 a0t 1910, p. 3, ¢. 5.
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aspiraba a vender entre 3.000 y 5.000 abonos, pero solo veintinueve fueron adquitidos. T.os
precios de admision delimitaban claramente que la Uxposicion de Arte era un centro de
sociabilidad pata la clase alta, si consideramos que un sueldo promedio de un empleado

municipal para esa misma fecha era $70 mensuales.'” Hacia ¢l final de la exposicion ¢l dia de

desmontando y se deseaba atraer compradotes para la loteria que sorteaba —a $2 cl billete - un
grupo de 113 obras que no habian sido vendidas, la entrada al pabellén fue gratuita.'”

En términos de ventas, los resultados habian sido satisfactorios y parejos para aquellos
cuatro envios nacionales que no casualmente habfan gozado de los mayores espacios de
exhibicién: Italia habia vendido obras por un total de $103.370, Francia por $102.927, Espafia
por $91.484 y Gran Bretafia por $81.335. Por debajo, con pricticamente la mitad de los réditos
venian los Paises Bajos con $46.176, Argentina con $40.215 y Alemania con $34.738. Las
ventas totales arrojaban una suma de $592.876,' cifta que llevd a ciettos periddicos a subrayar
que raramente se alcanzaban dichos valores en las exposiciones attisticas  del viejo
continente.' ™

Por su patte, el Museo Nacional de Bellas Astes contd con un presupuesto importante
para incrementar su patrimonio, que sumaba a los $200.000 otorgados por la ley Gonzilez
$50.000 obsequiados por la Municipalidad."™ De este modo, ¢l museo capitaliz6 mas de un
tercio de las ventas de la Exposicion, con un total de 85 obras adquiridas y un valos promedio
de $2.912 por obra."™ _

Al tepartit su presupuesto, la institucién otorgd un claro privilegio a las producciones
francesas a las que se destinaron $48.517 que superaban los $34.087 gastados en la seccion
espafiola, los $33.187 en la italiana y los $29.090 en la alemana. La apuesta por el arte nacional

habia sido sensiblemente menor, destinindose $8.565 para adquitit obras que en general no

167 Cf. “Nusmero y sueldo mensual de los empleados municipales segin presupuesto de los afios
correspondientes” En: Direccion General de Estadistica Municipal. Ansanio estadistico de la Cindad de Buenos
Afres. 2. XX y XX1. 1910 — 1911. Buenos Aises, Imprenta “El Centenano” de Alegre y Quincoces, 1913.

168 Véase “Art exhibition. Pictures for the Muscum®, The Buenos Aires Herald, December 121910, p. 7, ¢. 2.
169 “Fxposicion Intemacional de Aste. Lista de los importes totales de las obras vendidas en las diversas
secciones”, Arthinae, a. 3, n. 29, enero de 1911, p. 25. La cifta total de dinero gastado en la compra de obras
variaba levemente en un articulo publicado en diciembre de 1910 en La Nudidn, seguramente porque fueron
incluidos entonces los resultado de Ia loteda artistica tealizada durante ese mismo mes.

1™ “Exposition Intemacional d"act”, Le Conrvier de Ja Plata, 11 novembre 1910, p. 4, ¢. 3.

111 “Noas de arte. Obras para ¢l Museo Nacional. El obsequio de la Municipalidad”, La Prensa, 23 de
diciembre de 1910. [Recorte, AS - MNBA]
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superaban los mil pesos, con la excepcion del dleo Ribas de Cesareco Bernaldo de Quirds

valuado en $2500.™ Confirmando el lugar hegeménico que los integrantes de Nexws

ostentaban en el campo artistico, Quirés habfa sido entre los argentinos quien habia sacado

mayores réditos — tanto simbélicos como econdmicos- de la exposicion. Habia obtenido el

" Gran Premio de Honor y, con posteriotidad al cerfameén, su obra Carvera de sortjasenwn dia— ———
palrio fue adqﬁirida por ¢l Gobierno de Entre Rios, provincia natal del artista, en una suma

altisima: $20.000."

- No obstante, esta transaccion, que suponemos equivalia a un apoyo de la provincia
para con su “hyjo dilecto”, fue una excepcién unica; ya que, como demuestran las compras
realizadas por el Museo Nacional, éstas no hacian mas que teproducir las inclinaciones que
regian el gusto de los amateurs privados. El arte nacional no cra el favorito a la hora de realizar
las compras, y confirmando las quejas de los propios artistas, los precios eran notablemente
inferiores respecto de los del arte extranjero.

La mayor cantidad de dinero dispensada a Francia hizo que fuera la nacion mejot
reptesentada en términos de cantidad. Fueron adquitidas en otras: Vidrio de Veneaa de Jacques
Blanche (Itnagen 59), Bacanaks de Claude Bourgonier, La manicura de Henti Caro Delvaille
(Imagen G60), Vista de Pont:on-Royans de Chatles Cottet, Manganas y limones de H. Déziré, Las
lavanderas de Etienne Dinet, Canto a la belleza de Clementine Dufau, Cristiana de Guitand de
Scévola, Rowen de Louis Gillot, Un andano pescador con sn bjja de Auguste Lopero, Busto de
Falgniére de Auguste Rodin y La barra del Sena en Argentenil de Claude Monet.

Las compras de atte espaiiol fueron contadas, pero sin lugar a dudas contundentes. A
lo gastado en la seccién nacional debemos sumar los $6.143 abonados pot las dos obras de
Anglada Camarasa exhibidas en la seccién Internacional. En este sentido, los espafioles fucron
los tinicos artistas representados mis de una vez en las comptas realizadas por el Museo, el
.propio Anglada con La Egeray Chica inglesa y Zuloaga con tres obras: Las Brujas de San Millin
(Imagen 61), La swelta de la vendimia y Espasiolas e inglesa en nn balein, alcanzando las dos primeras

los precios mis elevados de toda la exposicion: $13.625 cada una y superando incluso los

172 Para ol detalle de las obmas véase “Bellas Attes. Las adquisiciones del musco™, La Nadin, 31 de diciembre
de 1910, p. 10,¢c. 7yp. 11, c. L,

173 Se trataba del retrato del pintor mallorqui Antonio Ribas, éleo sobre tela, 117 x 110 em, n. mv. 5354,
MNBA.

174 C£. Ignacio Gutérrez Zaldivar, Quirds, op. at,, p. 81.
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valotes pagados por un paisaje de Claude Monet o un busto de Auguste Rodin.'™ Si bien las
telas del vasco eran notablemente mayores en tamafio al paisaje impresionista de Monet, el
conocimiento de los altos precios alcanzados nos permite postular que existia una voluntad
explicita por patte de los miembros de la Comisién Nacional de Bellas Artes por proveerse
obras, no de arte espafiol en general, sino de estos attistas especificos.™ Artistas que, por otra
patte, habian recibido una fuerte legibmidad en ¢l plano simbdlico, Hermenegildo Anglada
Camarasa con el otorgamiento de la gran medalla de honor, y Zuloaga con los sostenidos
elogios que recogio por parte de la prensa contetﬁporénea.m

Hsta patcialidad en la eleccion de obras espafiolas dio lugar a varias quejas. Ein 1913,
desde las piginas de la revista barcelonesa Musenwms, Manuel Galvez aprovechaba su resefia
sobre el Museo Nacional de Bellas Artes, pata tecordar la indiferencia manifestada frente a

aquella nueva generacion renovadora de pintores espafioles:

¢Necesitaré decir que estoy refiiéndome a Anselmo Miguel Nieto, a Romero de
Totres, al aguafuertista Ricardo Baroja, a Dario de Regoyos y a Joaquin Mir, aunque no
sean precisamente jovenes los dos Gltimos? Desgraciadamente estos artistas no estin
representado en nuestro Musco, ¥ €s0 que desde 1910 han sido expuestas obras de todos
ellos en Buenos Aires. La comisién de Bellas Artes prefiere el mediocre Jacque, un discreto
pintor de animales al raro talento del exquisito Anselmo Miguel Nieto; un hermano
espiritual de Rafael Lauzio y al heredero de Goya que es Ricardo Baroja. ¢Hasta cuindo
hemos de necesitar las muletas de Ja fama para juzgar ¢l valor de los artistas?!™

5l resentimiento de Gilvez era entendible. La exposicion de Dario de Regoyos
celebrada en Witcomb el afio antetior, de la que Galvez participara activamente, habia sido

poco més que un fracaso econémico.’” No se habjan cumplido las previsiones del propio

375 Por La Barca del Sena en Agenteni! de Claude Monet se pagaron $8.363 y por cl Busto de Fafuiére de
Auguste Rodin $4.090. “Bellas Attes. Las adquisiciones del museo”, La Naddén, 31 de diciembre de 1910, p.
il.c. L

176 Fueron adquiridas también ]ﬂmdo de carrera de Vila y Prades y Abetos Centenarios de Juan Botas, obras que
1o figuraron en el articulo antetiormente citado de La Naaén. Cf. “Notas de arte. Adquisiciones para el
Museo Nacional. Obras para la municipalidad”, La Prensa, 26 de noviembre de 1910. {[Recorte, AS - MNBA]
177 CE. por ejemplo “Exposicion Internacional de Atte”, La Hustrudin Sud-Americana, a. 18, 1. 422, 30 de julio
de 1910, pp. 214 - 215.

178 Manuel Galvez, “Fl Museo Nacional de Bellas Astes de Buenos Aices”, Musennm. Revista mensual de arte
espaol antiguo y moderno y de la vida artisizca contempordnea, Barcelona, v. 3, a. 3, n. 8, 1913, pp. 269 — 284.

179 Al respecto, cl propio Regoyos cscribia 2 Miguel de Unamuno: “... le diré a usted que mi exposicion cn
Buenos Aires ha sido un fracaso: es decir, que he vendido cinco cuadros de cuarenta y tantos enviados, y
como siempre, hasta en América, vendo a precios bajos comparindolos con los precios de los nombres
consagrados, resulta que he sacado para cubrir los gastos de esos locales argentinos. Me han dicho, y con
1azén, que soy artista para los artistas y no para aquel publico, que no compra mas quc a los amirés, pero alos
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artista que aspiraba a atraer los bolsillos de los burgueses vascos y asturianos radicados en la
capital a partir de Ja identificacion afectiva con los paisajes del terrufio.'™ A diferencia de lo
ocurrido con Zuloaga, Regoyos no se habia podido sobreponer al gusto institutdo que preferia

la Espaiia luminosa de Fortuny, Moteno Carbonero y Sorolla.

Retomando las quejas de Manuel Galvez, ni siquiera el réecambio istitucional ocurndo -

en ¢l Museo Nacional de Bellas, que desde septiembre de 1910 era dirigido por Carlos
Zuberbiilher, habia fructificado en la adquisicion de nuevas firmas espafiolas, asi como
tampoco habia gravitado de manera fundamental la injetencia de la Comision Nacional dirigida
pot Semprin.

José Artal tampoco conservé una buena imagen de su participacion en la Exposicion
del Centenario. Ademas de no poder concretar su ansiado proyecto de traer a los grandes
artistas espafioles, el tédito econémico fue negativo para él que corrid con casi todos los gastos
del pabelién espafiol.'”

Si pasamos a las compras privadas, veremos que no fue un hecho menor la
coincidencia entre la nacionalidad del comprador y las obras, produciéndose frecuentemente
esta alianza en el caso de la seccion italiana, donde por ejemplo el Circulo Italiano concretd
vasias adquisiciones importantes. Por otto lado, ¢l principal diario de la colectividad inglesa en
la capital era consciente de csta ptedﬂeccién, vanagloriandose de las buenas ventas concretadas
a pesar del exiguo nimero de ingleses radicados en Buenos Aires: “The success of British
artists is all the more worthy, from the fact that it has been gained on the merits only of their
wotks, and do not due to any support or encouragement seceived from their countrymen in
Buenos Aites. We have searched in vain for an English name on the wotks labeled ‘sold” in the

three galleties devoted to British painting in oil ™"

discutidos no se permiten la osadia de compraros, por miedo de ser engafiados.” Citado en Manuel

Femindez Avello. Pintores Asturianes. Oviedo, Banco Herrero, 1972, tomo I, p. 65.

19 Fn una cacta dirigida a Miguel de Unamuno, fechada “Las Arenas 15 diciembre, 908” Regoyos

proyectaba su exposicion portefia en los siguientes términos: “Aunque predomine Ia pandilla madnledia y

valenciana y se juzgue el acte mds o menos al través de la Puerta del Sol, yo no dejaré de vender cosas

vascongadas apuntando a los de esta tierra que estin afli algo nostilgicos y a los cuiles no les debe hablaral

alma las playas valencianas de Sorolla, los paisajes de Sol duro de Moreno Carbonero, ni los lienzos

fortunianos de otros muchos espaiioles. Sobre todo el snobismo de poseer este arte no les impedira comprat

cosas dc la ticrra Vasca. Creo que podtia hacer algo alli ain sin trasplantazme pero necesito saber si V. s¢

ocupari de la pintura Vasca y si en fin Ja prensa hablari algo de mis montafias, pucblos y cscenas de
. Cantabria.”” Citado en Femandez Avello, gp. at,, pp. 78 —79.

181 Cf. Florencio Santa-Ana, “Sobre Don José Astal....”, art. at., p. 50.

182 “Asoentine centennial exhibition”, The Buenos Aires Herald, October 20™ 1910,p. 7, c. 1.
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No solamente en la seccion inglesa se registraton buenos saldos, sino que también en
los otros envios nacionales los pafticulares efectivizaron sus compras con celeridad, incluso a
escasas semanas de abierta la exposicién. En la seccion espafiola las compras no fueron
demasiado numerosas, peto el envio de Zuloaga fue sin dudas un éxito de mescado. A pesar de
los crecidos valotes, para fines del mes de julic Antonio Santamarina ya habia adquirido Panitte
la coupletista,’ Rafael Bosch Teodora y el propio Artal Un requiebrm.'® Con telacion a esta Gltima
compra, creemos que mas que un cambio en las predilecciones estéticas de Artal lo que alli
operaba cra la sagacidad del comerciante para percibir la creciente escalada interacional que
aguardaba al artista.

Fin la seccién italiana se destacaron las compsas de Logenzo Pellerano y las de la familia
Devoto y en la francesa'® las del propio intendente de la ciudad y presidente de la Comision
Ejecutiva del Centenario Manuel Giiiraldes,™ quien a pocos dias de abierta la exposicion ya era
dueiio de La fillette an chien de Hermann, Les pins de Paul Madelin, Rwe de village de Le Sidaner,
Le bain de Lucien Simon y Le marche d Hondschotte de Braquaval.'™

También su hermana, Mada Giiiraldes de Guerrtico, viuda del fallecido coleccionista,
realizé adquisiciones que se cotrespondian con el pefil de la coleccién definido en el capitulo
anterior. En este sentido se provey6 de una importante escultura de Auguste Rodin, La défense
(Imagen 36)" y de otras piezas menotes que se insertaban dentro de su gusto personal por los
bronces y bibelots, como Mastin de Rusia del norteamericano Wheelock, porcelanas de Sévres y
piezas en cristal del célebre René Lalique.

Con su estilo caracteristico, Pellerano habia aprovechado del certamen del Centenario

para realizar treinta y cuatro adquisiciones en las secciones de Bélgica, Estados Unidos,

183 Atilio Chiappori seitala que hacia ¢sa misma fecha — en el inviemo de 1910 — conocid a Ignacio Zuloaga
“en su barrio de Montmarte, cierta maiiana cn la que, con Antonio Santamarina, recortiamos los talleres de
fuste”, cf. Atilio Chiappon. Maestros y lemperanientos. Bucnos Aires, 1943, p. 63.

184 “International art exhibition. Sales d objets dact”, The Buenos Aires Herald, July 27% 1910, p. 7, c. 5. Los
precios fueson: Un requiebro $8.695, Teodora $4.090 y Panlette $8695. Cf. “Exposicion Intemacional de Arte.
Lista de los importes totales....”, art. d., p. 26.

18 Pama Ja nomina completa de los objetos adquiridos en la seccién francesa, cf. “A PExposition
Internationale des arts — Sa fermeture ~ Informations diverses”, Le Conrvier de la Plata, 23 octobre 1910, p. 4,
c 1

18 Cf Ia actuacién de este personaje en relacion con la familia Guerrico en el capitulo 5.

187 Los valores pagados por las obras habian sido: Braquaval $203, Le Sidaner $1.012, Lucien Simon $3.542,
Hermann $203, Madcline $345. CE. “Exposicion Intemacional de Acte. Lista de los importes totales...”, art.

ait, p. 27. Los precios indicados cn las siguientes notas al pic en las quc 1o se aclara la fueate han sido

extraidos de cste mismo articulo.
18 Cf. “Le succes de la section frangaise a 'exposition internationale des acts”, Le Cournier de la Plata, 24
juillet 1910, p. 4, c. 2. La coleccionista pagd por esta obra $4.553.
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Francia, Inglaterea, Italia y Holanda. Todas su compras eran de precios bajos y medios y
ninguna superaba los $2.600 pagados por el dleo Hojalatero del inglés Frank Brangwyn . No
obstante, el total invertido por el banquero italiano sumaba un significativo monto de $30.446,
cl ‘equivalente en aquel momento a un inmueble de aproximadamente 100m” en una de las
parroquias més exclusivas de la capital como el Socotro.'”

Resumiendo, la exposicion del Centenario fue una gran feria comercial que mostrd que
en Buenos Aires existia una burguesia afecta al consumo de arte y un coleccionismo que
comenzaba dia a dia a ganar adeptos. En esta linea, pricticamente todos los coleccionistas que
se estaban formando hacia la primera década del siglo se valieron del certamen pata engrosat
sus patrimonios, configurando una latga lista entre los que podemos citat a Francisco
Recondo, Victotia Aguirre, Celina y Alfredo Gonzalez Garafio, José Blanco Casariego, Emilio
Furt y Magdalena Dorrego de Ortiz Basualdo. También los nombres de los propios
organizadores, patticipantes y jurados de la exposicion figuraron entre los compradores,
aunque en general con adquisiciones menores. Ya hemos mencionado a Artal, quien ademas de
la obra de Zuloaga, comptd Nisos jugando de Ignacio Pinazo, Sweros de Alftedo Protti y un
bronce del sueco Millies. Hallamos también entre los adquirentes a Marcel Horteloup
comisatio del envio francés, al propio José Semprin, al pintor Julio Vila y Prades, a los
arquitectos Julio Dormal y Paul Chambers, al constructor del Pabellén Emilio Lavigne, al
pintor Gonzalo Bilbao y al Dr. Pedro Lagleyze miembro de la Comision Nacional de Bellas
Artes.

En relacién con las jerarquias de precios, Zuloaga habia sido el gran favorito, el artista
mejor pago de toda la exposicién, tanto pot parte de las compras oficiales como por los
particulates. El festo de las obras que obtuvieron los mejotes precios habian stdo en su mayor
parte adquiridas por el estado para diversos destinos, primordialmente el Museo Nacional. Por
un lado, se hallaban las grandes esculturas y monumentos comprados por la Municipalidad
para omamentar la ciudad. No obstante, en estos casos era el propio valor material de los
objetos — en tanto piezas realizadas en marmol o bronce- el factor que se superponia al valor

simbolico como obra de arte aumentado perceptiblemente su tasacién.' También entre las

189 Fstos precios fueron extraidos de “Transferencia de inmuebles. Resumen por circunscripciones en 1910 ?
En: Dircccion General de Estadistica Municipal Anwario estadfstico de la Cindad de Buenos Ajres. a. XX y XX1.
1910 — 1911. Buenos Aires, Imprenta “El Centenario” de Alegre y Quincoces, 1913, p. 258.

19 Como por cjemplo los $8.500 pagados por la Victonia alada de Eduardo Rubino, los $7.500 poruna fuente
de marmol del alemin Emest Miiller o los $5.000 abonados al argentino José M. Aguirre por una figura de
mérmol.
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obtas mas caras figuraban las pinturas de un grupo diverso de artistas contemporaneos, casi
todos ellos franceses o alincados con Jas estéticas que hacia ¢l fin de siglo se desarrollaron en
Paris. Entre ellos, se contaban los escasos impresionistas candnicos representados en la

muestra -como Monet- el sueco Andtés Zom y el norteamericano William Merritt Chase y los

~distintos artistas que, hacia comienzos de siglo, realizabain Tas escenas bufgliesas de apaticncia
moderna ya mencionadas, como Jacque Blanche, Henti Caro -Delvaille o Lucien Sitnon
(Imagen 62).""' También algunas obras italianas, belgas e inglesas fueron tasadas en altos
valoses. Las italianas, realizadas por Faldi y Pio Jors fueton adquitidas por dos miembtos
conspicuos de la colectividad italiana local, Battolomé y Antonio Devoto, hecho que puede
haber ayudado a la paga de precios altos en una suerte de apoyo para con los artistas orundos
del pais.”” Por tltimo, dos escenas de costumbres realizadas por artistas holandeses de estética
naturalista — que gozaban de gran demanda en el mercado internacional - fueron piezas por las

que se pagaron altas sumas, '*

al igual que lo sucedido con dos obras también naturalistas de
los contemporineos belgas el premiado Jef Leempoels y Franz Courtens." Las cuatro fueron
adquiridas por la Comisién Nacional con destino al Museo Nacional de Bellas Artes.

El envio francés salié victorioso de la Exposicion del Centenario. Sus producciones
hallaron Ja mejor ubicacién en el mercado local, mientras que las espafiolas — a excepeion de
Zuloaga — no tuvieron demasiada buena acogida entre un publico acostumbrado a recibir
contingentes de aquel origen. Los portefios afectos a las producciones espafiolas ya habian
tenido numerosas oportunidades para adquiridas y lo que es mis significativo: estas
exposiciones habian fomentado un gusto alejado de las nuevas estéticas arribadas en 1910 ~
como Dario de Regoyos o Anglada Camarasa — privilegiando el costado més costumbrista de la
plastica espafiola con firmas como Moreno Carbonero, José Villegas o Francisco Pradilla.

En tetreno artistico, Buenos Aires era una ciudad donde la impronta francesa era un
patron dificil de modificar, y si bien se constituyeron durante el despuntar del nuevo siglo

conjuntos fundamentales de arte espafiol, estos estuvieron siempre a la saga de las

191 Los precios fueron los siguientes: Zorn Gaps mor $6.100; Chase Laos peces $4.000; Caro Delvaille La
manicira $4.545; Blanche Vidnio de Venea $4.545 y Lucien Simon La perseondion $3.636.

192 Antonio Devoto adquin Primarens de Arturo Faldi en $4.000 y Bartolomé Le ammantate de Pio Joris en
$5.454.

193 Se trat6 las obras de Bernardus Johannes Blommers, Sdbado adquirida en $9.544 y de Albert Neuhusjs
Madre ¢ hijo en $10.498. Sobre 1a recepcion de ambos artistas en el mbito local y en el extranjero, véase
“Exposicion Internacional de Artes. Las adquisiciones para ol Museo Nacional. En I seccion holandesa”, La
Prensa, 27 de octubre de 1910. [Recorte, AS — MNBA].
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producciones francesas. Fn cierto sentido, las palabras de Marcel Horteloup desde las paginas

del catilogo oficial del Centenatio, que recomendaban a los espectadores portefios la apertura
. . . 195 . M . vy g

ante ciertas “audacias inesperadas”” resultaban demasiado prejuictosas para un publico que,

fundamentalmente en términos de cultura francesa, desde hacia décadas cra teceptivo a las

producciones modernas que esfaban a sualcance. ™~ T — S—

194 a5 obras cean_Amistad de Jef Leempocls adquirida en $6.817 y Los rayes de Franz Courtens adquirida en
$10.000.

195 Véase M. Horteloup, “Francia” En: Exposicin Internadonal de arte del Centenaro... op. at,, pp- 175 — 181.



46. "Ala norte del Salén de Arte Francés [en el Pabellon Argentino]",
La Lustracion Sud-Americana, a. 14, n. 376, 30 de agosto de 1908.
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47. "Comisién Nacional de Bellas Artes. Compra de cuadros”,
Athinae, a. 1, n. 2, octubre de 1908.



48. Ettore Tito. In montagna, leo, 46,5 x 60 cm.
Coleccién Lotenzo Pellerano.

A R Y g*&aﬁ R P R
49. Giacomo Grosso. Rimpianto o Monja, 6leo, 52,5 x 97,5 cm.
Coleccién Lorenzo Pellerano.
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50. Joaquin Sorolla y Bastida. En /a costa de Valencia, 6leo sobre tela, 1898, 57,5 x 88cm.
Donacién Parmenio Pifiero, MNBA.

51. Joaquin Sorolla y Bastida. E/ cigarrillo, 6leo sobre tela, 1898, 84 x 63,5 cm.
Donacién Parmenio Pifiero (ex-coleccion J. Semprin),
MNBA.



52. Casto Plasencia. Carmina, 6leo sobre tela, ca. 1889, 120 x 100 cm.
Donacién Parmenio Pifiero, MNBA.

. .

53. Joaquin Sorolla y Bastida. Mucha alegria, acuarela sobre papel, 51 x 97 cm.
Donacién José Semprin, MNBA.



54. Joaquin Sorolla y Bastida. La sltima copla, Sleo sobre tela, 1905, 99 x 155 cm.
Ex-coleccién José Semprin, MNBA.

=

55. Francisco Pradilla. Lectura de Anacreonte, 6leo sobre tela, 1904, 70 x 114 cm.
Ex-coleccién José Semprin, Museo de Bellas Artes de Santiago de Chile.
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56. Plano de la Exposicion Internacional de Arte del Centenario,
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57. Hermenegildo Anglada Camarasa. Los dpalvs, 6leo sobre tela, 85 x 150.
Exhibido en la Exposicién Internacional de Arte del Centenario, MNBA.

58. Maurice Denis. Nuestra Seriora en la escuela.
Exhibido en la Exposicién Internacional de Arte del Centenario.



59. Jacques Blanche. 17drio de Venecia, leo.
Adquirido por el MNBA en la Exposicion Internacional de Arte del Centenario.

60. Henri Caro Delvaille. Ia manicura, dleo.
Adquirido por el MNBA en la Exposicion Internacional de Arte del Centenario.



61. Ignacio Zuloaga. Las brujas de San Milldn, 6leo sobre tela, 190 x 204 cm.
Adquirido por el MNBA en la Exposicién Internacional de Arte del Centenario.

62. Lucien Simon. La persecusiin, 6leo.
Adquirido por el MNBA en la Exposicion Internacional de Arte del Centenario.
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EN BUSQUEDA DE LA TRASCENDENCIA|



Capitulo 7: En busqueda de la trascendencia

Circulacion visual y escrita del coleccionismo privado: exposiciones y
criticas

¢Cuil fue la cara piblica de este coleccionismo privado? ’dEs posible hablar de una
circulacién mas amplia de las colecciones antes de que éstas pasen a integrar los patrimonios de
los Museos? Algunas de estas cuestiones ya han sido abordadas en el analisis de los casos
particulares. Sin embargo, nos interesa detenernos aqui en los mecanismos utilizados por los
proptos coleccionistas o por diversos actores del campo para divulgar estos  acervos
particulares. En segundo término, examinamos algunos de estos pasajes del ambito privado al
dominio publico, pasajes que consideramos como el principal dispositivo utilizado por los
coleccionistas para la concrecion de la ya referida busqueda de trascendencia que distinguio al
fenémeno en el caso de Buenos Aires. En este punto, es central el rol del naciente Museo
Nacional de Bellas Artes en tanto receptor de donaciones y también en su accionar como
adquisidor, ya sea de obras de colecciones privadas o en el mercado local e internacional. kin
ottas palabras, proponemos pensar al Museo mismo como coleccionista.

En relacién con las exposiciones organizadas con obras de colecciones particulares ya
hemos indicado que fue una practica recurrente a fines del siglo XIX, fundamentalmente
utilizada con fines benéficos. Asimismo, han sido mencionadas las dos exposiciones que
fueron centrales en tanto exhibicién piblica de consumos privados: las celebradas en el Bolsa
dc Comercio y en cl Palacio Hume cn 1887 y 1893 respectivamente.

Ambos eventos permitieron a la “sociedad elegante” de Buenos Aires, como solia
llamarla la prensa, entrar en contacto con contingentes inmensos de obras privadas, doscientas
cincuenta en la primera exposicién y quinicntas sesenta en la scgunda,' entre las que se
destacaban las pettenencias més significativas de vatios de los coleccionistas y adquisidores
analizados y referidos a lo largo de esta tesis: Asistobulo del Valle, Vicente Casares, José

Prudencio de Guerrico, Angelo Sommaruga, Leonardo Pereyra, Francisco Ayerza, Manuel

! Eduardo Schiaffino sciiala que en 1893, fucron cxpucstos 125 cuadros, 68 mucbles y 367 objetos de arte.
Sobre los preparativos de esta exposicion y para la trascoipcién de algunas de sus criticas producidas en
aquella ocasion, cf. Eduardo Schiaffino. La pintura y la esultura.., op. at, pp. 324 — 346. Por su paste
Francigco Palomar reconstruye 1a exposicion — con algunas imprecisiones — sobze la base de los articulos de
Schiaffino publicados en La Naaén. Véase Francisco Palomar, Primeros salones de arte..., op. at., pp. 91 —95.
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Quintana, Fedetico Teloir, Manuel Giitaldes, etc.” Fs importante subrayar aqui que la
citculacién que proponian estos certimenes tuvo un caricter netamente endogamico entre los
propios miembros de la clase, como acertadamente lo marcan las crénicas que se encargan de
su resefia.” El hecho es confirmado ademis por el onetoso precio de entrada que debia pagar
cualquicr espectador que deseara- disfrutar-de las obras.* Iin cierto sentido, las cronicas
periodisticas que se examinan mas adelante propusieron una apertura mayor del coleccionismo
privado, aunque por supuesto también restringida a aquel grupo lector que podia costear la
suscripcion mensual de un penodico..

Volviendo a las dos exhibiciones de fin de siglo, ambas fueron ocasiones capitalizadas
por la naciente critica artistica para constatar el grado de progtreso alcanzado por el consumo
artistico de la ciudad, ya que gracias a la generosidad de los particulates se habian podido
conformar aquellas dos inmensas muestras en las que cl arte contemporinco cra la marca
distintiva.

De este nﬁodo, la exposicién de la Bolsa de Comercio organizada por las Damas de
Misericordia y comandada personalmente por Catlos Pellegrini en junio de 1887, constituy6 la
primera oportunidad para evaluat positivamente el proceso de depuracién del gusto de los

portefios que, poco a poco, dejaban de clegir las malas copias de Murillos, Rafaeles y

Velizquez para optar por “obras de mérito de maestros contemporincos”. En este sentido, un -

anénimo critico del diario La Nadon ley6 la muestra desde una dptica “modernista” al apelar al
canon del impresionismo como vara para medir aquello que podia observarse. A pesar de la
escasa presencia francesa en dicha exposicion, en la cual sobresalia numéricamente la escuela
italiana, las obras de Favretto, Lancetbtto y Guidici constituyeton excusas que el critico cligid
para explayarse sobre el método impresionista y denostar la produccién artistica posterior a

Manet

2 Para la némina de las obras participantes en la expowici(m de la Bolsa, con el detalle de sus poseedores, cf.
“La cxposicion de Bellas Artes”, E/ Dianio, 24 de junio de 1887, p. 1, ¢. 1 — 3. En relacién con la exhibicién
de 1893, cf. Manusctito de Eduardo Schiaffino, “Exposicion Hume — 28 Octubre 18937, AS - MNBA en el
que sec incluyen los nombres de 26 de los coleccionistas que cedieron sus obmas.

3 Por ejemplo un articulo aparecido en la prensa sefiala entre los presentes a las familias Terrero, Lezica,
Lanis, Estrada, Obligado, Grondona, Lamarca, Alvear, Quintana, Benitez, Sucre, Anchorena, Alzaga, Dela
Barra, Esnaty, Ocampo, Gonzilez Scgura, Tonckison, Anasagasti, Lépez, Lynch, Varcla, Cobo, Roca y
Calzadilla. Cf. “En el Palacio Hume”, La Prensa, 5 de noviembre de 1893, p. 5, c. 2. Cf. también “Palacio
Hume”, La Prensa, 8 de noviembre de 1893, p. 5, ¢. 3.

4 En 1893 las entraras costaron $5 por la noche y $2 durante el dia, precio que luego se reduce 2 $1 durante
el dia y $2 durante la noche. :
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Esta pintura de impresién, degenera desde Corot, Cousbet y Manet, pues cllos §1
pintaban 4 nota cortada, bicn ponian la fusion en clla, para tendir en un golpe dado la
impresion multiple que el ojo debe recibir.

Los que han seguido la escuela, no han sorprendido el secreto del genio y vin con Ia
pintura en los mismos rumbos litcearios de la Francia, haciendo del natuealismo que no era
mas que la revolucion literaria por las teorias de Darwin, la porografia naturahsta.

Obras modernas reclamaban entonces una apropiacién modena, y de este modo fue
utilizada la cstética impresionista de “color puro”, “obscrvacion tonal” y “golpes de impresion™
para analizar produccioncs como Los muisicos ambulantes de Favrctto (Imagen 37) — propicdad de¢
Aristobulo del Valle, I Morticelli de Franceso Michetti — pertencciente a Leon Gallardo o Aoy
En I frontera de Alfted Paris, de las colecciones de José Prudencio de Guernco y Federico
Leloir.”

Por su parte, la exposicion de 1893 fue, en palabras de uno de sus organizadores —
Eduardo Schiaffino- una oportunidad privilegiada para obsetvar “ejemplares tinicos que tienen
un puesto sefialado en los museos de Europa, eslabones inapreciables en la historia
cronoldgica del arte contemporineo y atn del antiguo.”’® La marca inequivoca del arte
moderno como caracteristica del consumo local fue ¢l argumento central de la mayoria de las
criticas, que destacaton precisamente que “todas 6 la mayor parte, son obras de los autores
modernos, que han llamado la atencién en el mundo entero; tambien hay antiguas, pero son las
menos.”’ En el caso de esta segunda exposicién, la impronta francesa fue aquello que
distingui6 a las mejotes obras exhibidas, corporizando ese viraje en ¢l gusto de la época — de
Italia a Francia — que hemos registrado a fines del siglo XIX y que, tal como vimos, no hara
mas que acentuarse hacia los comienzos del nuevo siglo.

Durante los afios que siguen, no contamos con demasiados testimonios que den cuenta
de la organizacién de exposiciones sobre la base de los patrimonios privados con la excepcion
de la comandada pot la Cruz Roja Britinica en mayo de 1918, en la residencia del coleccionista
T otenzo Pellerano. Previo pago de $5, el eventual visitante podia tomar un té y entretenerse al
son de la orquesta mientras accedia a los cientos de cuadros colgados en la casa de la calle
Talcahuano 1138, abierta al publico por primera vez. En dicho marco, los cuadros eran

demasiados para un cdificio que, mis alld de su amplitud, resultaba cstrecho para tal contenido.

5 “Kxposicion de bellas artes”, La Naain, 15 de junio de 1887,p. 1,¢c. 1 -2

6 Eduardo Schiaffino, “En el Palacio Hume. La exposicién artistica de cartidad”, La Naddn, 6 de noviembre
de 1893, p. 1. La reseiia de la exposicién continta en los articulos aparccidos el 9 de noviembre de 1893, p.
1,c. 8-9yel 13 de noviembre de 1893 p 1,c. 6 -7.
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Fl tono amable del articulo publicado en l.a Nadin no podia evitar notar que “la
muchedumbre de sensaciones es excesiva” y que ante tanto agrupamiento de obras “la
impresién estética se fatiga al fin y necesita un verdadero latigazo para despertar de nuevo”. De
este modo, Ja crénica social del evento introducia un topico — el del abarrotamiento y
cansancio del espectador — que veremos reapatecer en-los diversos-articulos que se-ocupaton
de la coleccion del italiano.”

Por otra patte, los fines filantrépicos de la empresa no impedian sin embargo un
costado comercial en el gesto. Escasos meses después, Pellerano concretara un importante
remate donde sale a la venta una gran parte de sus pertenencias. ks probable que wviera la
futura operacion en mente al momento de abrir genetrosamente su casa con un propdsito
benéfico.” )

Recién a mediados de la década de 1920 encontraremos nuevamente la organizacion
regular de exposiciones armadas sobre la base de los patrimonios privados, de la mano de dos
asociaciones formadas casi en su integridad por coleccionistas: la Asociacién Amigos del Atte,
fundada en 1924 y en la década siguiente, la Asociacién Amigos del Museo Nacional de Bellas
Attes que organizé vatias exposiciones sobre la base de las colecciones privadas en la sede del

mismo Museo.”
Un foro privilegiado: la prensa

El encuentro entre el coleccionismo privado y Ja critica de arte ha sido un factor que ha
acompaiiado insistentemente el recotrido que hasta aqui hemos desarrollado. En esta ocasién,
nos centratemos especificamente en los textos, para observar, a patir de un corpus de escritos
criticos producidos entre fines del siglo XIX y comienzos de segunda década del siglo XX,
c6mo la prensa periddica apropié y difundi6 la conformacion de las primeras colecciones de

arte de nuestro pais.

7 “Gran exposicion”, La Ttibuna, 28 de octubre de 1893, p. 2, ¢. 3.

8 “En la galeria Pellerano. Fiesta de Ia Cruz Roja Britinica”, La Nacién, 14 de mayo de 1918,p. 8,¢. 7y p. 9,
c. 1l

9 Coleccién Larenzo Pellerano. 1128 Talabuano. Buenos Aites, Naon y Bustillo, 1918. El remate se celebr los
dias 12 y 13 dc scpticmbre de csc adio.

10 Cf. sobre Amigos del Arte: Diana Wechsler. “Nuevas miradas, nuevas estrategias, nuevas contrasefias”.
En: Desde la oira vereda..., ap. dt., p. 129 — 130. Acerca de Ia difusion del arte francés, tanto por parte de esta
entidad como por Jog Amigos del MNBA, cf. nuestro articulo “Recepcion ¢ impacto de las artes plasticas
francesas en Ia Argentina”, art. al. '
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i proceso de emergencia de un coleccionismo “profesional”, de “corte moderno”,
tuvo un doble correlato dentro de Ja critica artistica. Por un lado, ésta se dedicé a plasmar
certeramente dicha “evolucién” al pasar de la descripcién de las abarrotadas mansiones
decimon6nicas a la critica de las colecciones exhibidas, temporatia o permanentemente, en los
museos de arte. A su vez, durante esos afios la critica artistica asistié a su propio proceso de
“profesionalizacion”.! De los escritores de cronicas y sociales de los diarios de gran tirada a los
noveles criticos de arte de las revistas culturales o artisticas, registramos cambios notables que
s¢ vuelcan claramente en una aproximacion distinta y mucho mas especifica al objeto artistico.

Como bien se ha sefialado, desde la historia de Ia literatura, en estos afios en los que se
presencia la conformacion del “escritor profesiona ” 12 también se asiste a la configuracion del
critico profesional de arte. Si bien en las Gltimas décadas del siglo XIX, existieron hombres que
ejetcieron la critica desde una sélida formacién attistica, y en este sentido son paradigmaticos
los casos de Carlos Gutiérrez y Eduardo Schiaffino, fue principalmente durante las ptimeras
décadas del siglo XX cuando diversos personajes del campo cultural comiencen a
especializarse en la practica de la critica de arte.

Por otro lado, veremos c6mo a medida que nos adentremos en la configuracion del
piiblico lector de cada medio, las apreciaciones sobre las bellas artes tendran menor o mayot
especificidad. Fvidentemente, no se le hablaba de la misma manera al gran publico que
consumia un diario masivo como E/ Nadonal, que 2 los espafioles emigrados a la Argentina que
constituian los principales lectores de E/ Correo Epariol. Por su lado, estos diarios utilizaron un
lenguaje diferente de aquel de las revistas ilustradas que, desde su aparicién periddica y su costo
mas elevado, propiciaban una lectura mas detenida a la vez que apuntaban al estrato alto de la
burguesia porteiia, como fue el caso de las repetidamente citadas La Vustracion Sud-Americana 'y
Plus Ultra. Por otra patte, las revistas culturales o especificamente artisticas - Nosotros, Pallas o
Augusta - propondran una mirada por momentos complice con un lector que se suponia
inscripto dentro de los “aficionados” o incluso practicante de las bellas artes. Sin embargo,
debemos evitar caer aqui en simplificaciones o reducciones de cualquier tipo. No todas las

revistas artisticas respondian a los mismos intereses, ni todas percibian a su “lector ideal” de

11 Paga In conformacién de upa critica artistica en las ultimas décadas del siglo XIX, cf. Laura Malosetti
Costa, Las primeros modernos, op. ai., capitulos V y IX; para su consolidacion cn la década dc 1920, véasc Duana
B. Wechsler. Critica de arte: condicionadora del gnsto..., op. iit. Sobze su autonomizacion en el ambito europeo, cf.
Dario Gamboni. “The relative autonomy of art criticism.” En: Michael Oswicz. .Ar mitidsn and its institutions
in nineteently-centnry France, op. dit., p. 182 y siguientes.

12 Véase Caros Altamirano y Beatriz Sarlo, “La Argentina dcl Centenario...”, art. al.
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igual manera. Fn relacion con esto ultimo, creemos que la mayor riqueza de nuestro analists se
obtiene en e estudio de cada caso cn particular, es decir aquellas ocasiones concretas en que

coleccionista, obras, critico, y medio grafico entraron en jucgo.

Primeros encuentros del coleccionismo con la critica de arte: los diarios de
gran tirada.

Las criticas concienzudas, autorizadas por respetables firmas literarias, las resefias
cemanales sobre obras dmmiticas, 6 musicales, no se han aclimatado todavia en la prensa
bonaerense, no forman parte integrante y metodica de los trabajos periodisticos. Se hacen

con irregularidad, con interrupciones, 4 saltos.
Anibal Latino. Tipes y costumbres rigplatenses, 1886.1%

Con estas palabras, ¢l periodista italiano Anibal Latino, diagnosticaba el carcter
excepcional que la critica attistica tenia en la prensa de Buenos Aires en 1886. A pesar del
registro negativo, que el periodista atribuye al mayor interés del publico argentino por
cuestiones comerciales e industriales sobre aquellas que “deleitan el espititu”, Latino se permite
augurar para los afios proximos un futuro equiparable al de las mejores publicaciones europeas.
Seguto del elemento intclectual que se hallaba en muchas redacciones, el italiano auspicia que
la critica se perfeccionard de la mano de la extension del gusto attistico y literario. A su vez,
esta precatiedad en el estado de Ia critica contrastaba para Latino con la amplitud y el
detallismo alcanzado por las crénicas europeas, que permitian 2 los lectores portefios
mantenerse totalmente actualizados de las noticias del viejo mundo.

El lugar de la critica de arte en los diarios de gran titada es fundamental para cualquier
estudio de la critica artistica de fin de siglo XI1X en Buenos Aires. Hacia la década de 1880, la
ciudad no contaba aun con tevistas exclusivamente dedicadas a las bellas artes. El unico
antecedente, la fugaz aparicién de un solo numero de El arte en el Plata publicado por la
Sociedad Estimulo de Bellas Attes en 1878, recién encontrara sus seguidotes en la primera
década del 1900. Los diatios constitufan entonces el medio preeminente en el que hacian su
aparicion las criticas artisticas, exclusividad que serd compartida en Ia década siguiente por las

revistas ilustradas de interés general. Por otra parte, ya hemos referido la importancia de la

13 Anibal Latino [José Ceppil. Tépos y costumbres rigplatenses (1886). Madnid, Hyspamérica, 1984, p. 216.
14 Con respecto al abrupto fin de la revista, es cast seguro que obedecié a la tambaleante economia que regia
fa Asociacién Fstimulo, Hemos analizado cl contenido de esta tevista en “E/ arte en el Plata o ¢l fugaz
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circulacion de periddicos por habitante, que colocaba al mercado periodistico argentino entre
los primeros del mundo."
Durante 1880, la mayor parte las ceiticas de arte aparecian en ocasion de las distintas

exposiciones celebradas en Buenos Aires. FEn este contexto, las cronicas de colecciones -

_ _ _ptivadasno ecan-cosa-de-todos los-dias. 1in los afios previos 7 la apettura del” Museo Nacional
de Bellas Artes, para visitar estas colecciones era necesario penetrar en la privacidad del intetior
burgués. ‘Es en este sentido que estas primeras criticas del coleccionismo artistico se van a
enlazar con las cronicas sociales, aquellas narraciones pormenotizadas de los eventos que
llenaban las horas de la clase ociosa portefia~ casamientos, bailes, premios en el hipédromo,
estrenos teatrales, etc.

“n su estudio de la critica de arte de 1880, Laura Maloseti Costa ha sefialado
acertadamente que la critica emergia entonces como una actividad intelectual que convocaba a
un amplio espectro de hombres de letras y algunos pintores-escritores, que aprovechaban para
debatit en totno a cuestiones como la accién civilizatoria y benéfica de las bellas artes." Sin
embargo, las primetas cronicas sobre el coleccionismo no estuvieron, en lineas generales, en
manos de literatos ni de artistas sino que fueron realizadas pot periodistas profesionales que — st
bien apatecen intetesados por el fendmeno attistico ~ sc acercaban a estos personajes curiosos que
solian ser los coleccionistas del mismo modo que escribian sobre otros “temas de interés”. Es
decit, la descripcién de una coleccién de atte a fin del siglo XIX ain no requeria de aquella
especificidad que comenzaban a solicitar las criticas de las exposiciones de arte. Y en mas de
una oportunidad nuestros cronistas se disculparan de su incompetencia en materia artistica,
delegando en los “verdaderos” criticos de atte la tarea futura de evaluar el valor estético del
conjunto.

Pasemos entonces a los casos concretos. En 1887, el periodista uruguayo Dantel

Mufioz, oculto bajo el seudénimo de Sansén Carrasco dedica un extenso comentario a la

proyecto de una revista de artes plasticas en la Buenos Aires de 18787, En: Maria Inés Saavedra y Paticia M.
Artundo (direc.). Leer las artes..., op. ai, pp. 25 - 38.

15 Los datos proporcionados por Adolfo Pricto en E/ discurso criollista en la formacién de la Argentina moderna le
permiten concluir que en 1877 la cantidad de diarios que circulaban en Ja Argentina por habitante sélo cra
superada por Estados Unidos, Suiza, y Bélgica, mientras que en 1882 la Argentina pasa a ocupar el tercer
lugar. C£. Adolfo Prieto, op. az, p. 35.

16 Cf. Laura Malosetti Costa, “Palabras y gestos para una modernidad. La critica de atte en la década de 1880
en Buenos Aires.” En: Diana Wechsler. (coord)) Desde la otra vereda..., op. af., especialmente pp. 17 ~ 19.
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coleccién de Aristobulo del Valle.”” Para ese entonces el Valle no sélo ocupaba una banca en
el senado sino que estaba estrechamente vinculado con ¢l diario en que aparecia la cronsca: 12/
L . . 18

Nacional, dcl que constituia uno de sus mas tempranos colaboradores.” Al momento en que

Sansén Carrasco se aboca a la coleccion de Del Valle, éste era ya un viejo conocido y amigo

. PRI N PRL) e o . e -
personal del entonces director del periédico Samuel Alberd,” preanunciando una valoracion

laudatoria por parte del periodista.

La contraposicién resulta la primera estrategia que Carrasco elige para comenzar su
articulo. Sin hacer referencias directas al protagonista del mismo, el perodista empieza por
describir la fealdad y poca funcionalidad que distinguia a la arquitectura portefia antes de la
llegada de los “buenos arquitectos eutopeos”. Esta larga disquisicion, le viene a la mente ante
la nueva casa construida por Del Valle, propiciando un acercamiento a la coleccion artistica
que partte, no de su contenido, sino de su continente. La casa, que sirve de marco a la
coleccidn, sirve también a Catrasco para clasificar socialmente a Del Valle. Frente a los estratos
altos de la burguesia (“no es palacio como ¢l de don Torcuato de Alveat, ni una mansidn
suntuosa como la [... de] Juatez Celman”) la “casi sencilla” y “cast modesta” residencia de Del
Valle lo acerca mas al pasar de un medio burgués que al un pretencioso tetrateniente con atres
aristocraticos. De alli en mas ¢l resto de la cronica contribuye a alimentar esta imagen de seff
made man ya referida en nuestro estudio sobre el coleccionista.

A esta representacion de Del Valle como personalidad publica por métito propio,
Carrasco venia ahora a sumar su perfil mas desconocido: el de coleccionista. Faceta novedosa,
en la medida que hacia poco que Del Valle habia regresado de su viaje europeo exhibtendo su
fiueva propension por coleccionar.

No obstante, cuando llega el momento de enumerar las obras de la coleccion, el

periodista es sumamente escueto y mis de una vez cae en imprecisiones, dando cuenta de su

17 Sansén Carrasco {Daniel Mufioz], “Del Valle at home”, E/Nadonal, Buenos Aites, 10 de enero de 1887, p.
1, ¢. 2 - 3. [CE. Critica I del Anexo documental complementario al capitulo 7}.

18 F/ Nadonal, drgano privilegiado del autonomismo argentino, aparecié en Buenos Atres entee 1852y 1893,
contando entre sus colaboradores a los protagonistas de la escena politica de aquel entonces como
Bartolomé Mitre y Domingo F. Sarmiento. Con tespecto a este diatio, Anibal Latino sefialaba en 1886: “El
abuelo de los diatios bonacrenses. X/ Nadonal, hace como dos afios creydse que iba 4 monic de pesadez y
cansancio de vida, tan descuidado salia; pero de repente tuvo un arrebato de exaltacion y asranqgue juveml |
mejord su redaceién, aumento su sexvicio telegrifico, cuidé més su servicio noticioso, ensanchd su tamaiio y
volvié 4 ocupar el lugar que en derecho y justicia le corresponde.” Continia Latino, clogrando los articulos
“amenos, ligeros, entretenidos y bien escritos de Sansdén Carmasco” y remarcando su circulacion
“considerable”, como uno de los dos diarios que se disputan cl piiblico lector de la tarde. Cf. Anibal Latino,
15pos y costumbres..., ap. at, pp. 228 — 229,
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impericia en matetia artistica. Menciona un Meissonier, un Favretto y un Santoro, aunque stn
proveet mayorses detalles de las obras. Solamente el Meissonies™ es descrito brevemente, sin
siquiera citar su titulo original y por supuesto sin referirse a las cualidades técnicas de la obra.
Se refiere luego a “Una Dolorosa”, sobte la que aclara “ctco que no tiene firma, y si la tiene no
la recuerdo”, poco importa ¢l nombre del hacedor a los fines de la cronica petiodistica, la
Dolotosa termina siendo “Ta de del Valle”.

Pot dltimo dedica dos parrafos a los artistas argentinos presentes en la coleccion:
Giudici y Ballerini”® Es aqui el tinico momento cn que nuestro improvisado ceitico se aparta
del tema de la obta para deslizar alguna consideracion estilistica. Destaca “la correccidén del
dibujo y el efecto de perspectiva” junto a la “luz cruda”, verdadera, de la obra de Guidici, y “el
estudio de fisonomias” y “la prolija ejecucién de los detalles” de la tela de Balletini. Ante unos
nombres que por si solos temitian al status de obra de arte como los de Meissonier y Favretto,
no era necesario extenderse en mayores calificativos, lo que si era impenioso cuando se trataba
de legitimar la obra de jovenes pintores de la escena local.

Carrasco patece cansarse de la enumeracion de las obras, confiando la tarea a un
verdadero “cataloguista”. A los fines perseguidos por su cronica, da igual: “habra cien o ciento
cincuenta cuadros: es lo mismo”. En esta frase se resume claramente todo el sentido de la
prosa que llena las columnas de E/ Nadonal. 1o que se busca no es describir, ni analizar Ia
coleccién artistica de Del Valle, sino subrayar la medida en que la tarea de coleccionar,
desarrollada “personalmente” por el politico, alimenta su imagen de filintropo y hombre que
desde todos los aspectos de su vida se interesa en el progteso y adelanto de su pais. Para estos
propdsitos bastaba describit algunas obtas y deslizar unos cuintos nombres célebres, no
importaba Ja cantidad real de piezas en la coleccién, ni las escuelas representadas. Todo
descansaba en la voluntad y sabiduria misma del coleccionista que, de no ser por su escasa
fortuna, hubiese adquirido “miles de obras” con tal de satisfacer su gusto artistico.

En la dltima frase de su texto, Carrasco reafirma el caricter intimo de su relaciéon con el

politico. Al parecert, su relato no fue mas que un “vicio de periodista” en el que Carrasco

19 Samuel Albeni habia adquirido el periédico a Eduardo Dinet en 1873,

20 Se trataba dc Les retamenrs, acuarela sobre papel, 27,5 x 32 cm, n. 1av. 1505, MNBA.

2t T a obra en cuestidn es Mater dolorvsa, Hleo sobre tela, 92 x 66 cm, n. inv. 2382, hoy atribuida a Pedro
Nuiiez de Villavicencio, MNBA.

22 El nombre de este Gltimo apatece deletreado erroneamente como BALLARINI. Este tipo de faltas — mis
que frecuentes en la critica decimondnica - podian obedecer tanto a ua falla tipogrifica como a un
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transforma una aparente visita personal en una crénica publica que revela los tesoros que un
modesto Del Valle supuestamente mantenia ocultos.

Varios reparos podemos esgrimir sobre esta dltima aseveracion, ya que nos consta que
hacia estos mismos afios Del Valle prestaba obras para su exhibicion en exposiciones locales,
prctica que persistié en la década siguiente. Pot otra parte; las obras de la coleccion también
eran_accesibles desde la letra escrita. Fscasos meses después de publicado el articulo de
Carrasco encontramos en el mismo petiédico una descripcion pormenotizada de una de las
telas recibidas recientemente de Luropa: un Don Quijote obra del pintor espafiol Manzano.”
El tono general de la ctitica es diametralmente distinto del planteado en la crénica antertor, st
bien ambas comparten el nicleo de atencién. Nuevamente el punto de partida es la casa y el
arreglo general de las piezas, pareciendo imposible dedicarse a hablar sobre una obra precisa
sin antes describir su entorno. Se aborda un cuadro como se relata un baile o un banquete,
comenzando por la manera en que los anfittiones han decorado la casa para la ocasion.

No obstante, a la inversa del suclto de Carrasco, no hay aqui intencion de remarcar Ja
modestia del adquisidor. El cronista, en este caso también un petiodista de oficio y no un
experto en Bellas Attes, el utuguayo Julio Piquet,”* no presenta reparos al dejatse encantat pot
los contrastes que exhibe la residencia. La Sala Motisca con sus tapices del Oriente lo deleita al
punto de comparatla con las sensaciones teparadoras provocadas por el opio y el hachis.
Frente a estas reminiscencias de la Alambra, se yergue el solemne y lujoso esctitorio, ambito
preferencial del incansable abogado que lo presenta, aqui también, como un “hombre de
trabajo”. Luego de este “marco de situacion” llega entonces el momento de tratar Ja nucva
“joya de la galetia” el Don Quijote. Una cita de L’ideal dans lart de Taine, ya parafraseado al
comenzar el articulo, actia como introduccién eficaz, en tétminos de legitimidad, para
comenzar a hablar de la obra. Sin embargo, la aprehension del texto taineano es, si-se quiere,
supetficial. En ninglin momento explicita nuestro redactor qué entendia Taine por “caracteres
dominantes” y como éstos se plasmaban en las producciones artisticas. Sencillamente, la
pintura de Manzano se ocupaba de uno de los personajes que Taine proponia como ejemplo

“de caracter profundo y firme: el Don Quijote, y ¢s en este sentido que Piquet lo cita como

desconocimiento por parte de quien escribia. Por otra parte, estas crratas tipogrificas no eran exclusivas de
los criticos argentinos.

3 Julio Piquet, “El ‘Don Quijote’ de Manmno Una joya de la galesia del Valle”, E/ Nadonal, 27 de febreso
de 1888, p. 1, ¢. 1 - 2. JCE. Critica IT del Anexo documental].
“24 De acuerdo a lo aclarado por Piquet en su cronica, ésta debia habert sido escato por el propio Carrasco, a
quien reconoce como “maestro” en dicha tarea.
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garantia de valuacién positiva de la obra, acatando la afirmacién taineana que sostenia que “el
valor de la obra aumenta y disminuye con cl valor del caracter manifestado™.® Lintonces, la
pintura de Manzano, por mis que procediecse de un artista de segunda linea y que,

apatentemente, no mostrase grandes méritos, se constituia en una “gran obra” porque se

‘encargaba de un “gran tema”. . R

La descripeion del cuadro se efectia por los parametros usuales utilizados por Ia critica
decimononica para evaluar los méritos de una obra: su verosimilitud y los medios para logratla:
luz, perspectiva, dibujo, colot. Tal como lo notaramos en la cednica antetior, una obra es mis o
menos buena en tanto obtenga ese “cfecto de verdad”, fundamental para una critica que
probablemente no estaba del todo interiorizada con el abanico de posibilidades expresivas
utllizados por las Gltimas tendencias artisticas. La correccién del dibujo y el consecuente
parecido de 1a obra con la realidad eran parimetros ficiles de valuar para estos periodistas no
especializados. Varables sobte las que el intuitivo critico podia opinar y esgrimir juicios de
valor seguro de tener al menos un elemento que “debia” permanecer inalterable: el modelo de
la realidad. En este caso particulat se contaba ademas con un ingrediente adicional: el texto de
Cervantes. Las citas del clasico, regadas a lo largo de la critica, aportaban a Piquet otro
elemento con el cual podia contrastar la veracidad de la transposicion puesta en juego en la
pintura,

En ninguno de los dos articulos analizados, se menciona la palabra “coleccionista”
aplicada a la figura de Del Valle, asi como tampoco ninguno detalla los mecanismos o
conocimicntos puestos en juego por el petsonaje a la hora de adquitir sus obras. La critica de
Carrasco apunta principalmente a completar el petfil’ pablico de una figura reconocida,
esbozando someras caracteristicas de su coleccién de atte. En este sentido, se aleja de una
critica artistica ortodoxa ya que escasean los andlisis de las obras y el énfasis estz puesto en el
esfuerzo y buen gusto del adquisidor. Por su parte, el texto de Piquet si se centra en el analisis
de obra, aunque las referencias al duefio de casa se cuelen en mas de un momento incluso
mplicitamente, por identificacion con el emblema del Ougjote “idealista” que no descansa en su
sed de justicia.

Esta mirada era radicalmente distinta a la propuesta en el articulo, ya analizado, de

Hduardo Schiaffino dedicado a la memoria pdstuma del coleccionista. Una crdnica que, como

3 Hipolito Taine. Del ideal en el arte. (1867) Buenos Aires, Tor, 1930, p. 51, véanse a este respecto capitulos |
y 1L
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vimos, se encargaba de subrayar la competencia artistica de Del Valle y 1a del propio Schiaffino
que como experto habfa guiado sus adquisiciones.” El homenaje consignaba ademis los
mecanismos y lugares donde el coleccionista habia adquitido sus piezas sin olvidarse de ubicar
las obras paradigmaticas del conjunto dentro de las avanzadas escuclas artisticas modernas. Al
~ legitimar de esta manera las obras, Schiaffino realizaba una doble operacién. No sélo justificaba cl
acertado gusto de Del Valle, sino también ¢l suyo propio y lo que era mas importante, contribuia a
avalar solapadamente la adquisicion de dichas obras por parte del Museo, compra que como
veremos fue concretada hacia esos mismos afios.

~ El testo de las criticas que encontramos en el periodo, se asemejan a las ya citadas de
Carrasco y Piquet. Tal es el caso de los dos articulos que Emilio Vera y Gonzilez, petiodista
espafiol radicado en Buenos Aires desde 1889, dedica al coleccionista Parmenio Pifiero.”’ Los
articulos fueron publicados en 1897 por E/ Correo Egpariol y aparecian ptecisamente en ese medio
debido a la primacia del arte hispanico dentro del conjunto artistico reunido.

Los intereses de los peninsulares emigrados, razon de ser de E/ Conreo LEspaiol,
condicionaban directamente sus apteciaciones artisticas. Es decir, la mayor patte de los
comentatios sobre arte que encontramos en el matutino se circunscribian a expresiones
espafiolas, ya se tratara de artistas residentes en nuestro pais o activos del otro lado del océano,
o de producciones de firmas espafiolas arribadas al mercado local. La coleccién Pifiero aparecia
entonces como un caso ineludible y aleccionador ya que, como analizamos en el capitulo
anterior, constituy6 la primera coleccidn privada con preponderancia hacia el arte espafiol
formada en Buenos Atres.

Al 1gual que lo hicieran con Del Valle, Vera y Gonzilez descatta cualquier intento de
autoglorificacion, para subrayar el propésito filantrépico de la empresa. Sin embargo, a
diferencia del caso anterior, todo el énfasis de este primer artticulo de E/ Correo Espasiol esta
puesto en la persona de Pifiero como coleccionista y en la manera en que fue acufiando su
patrimonio, perfil que se complementard con la descripcion de obras que ocupan el suelto

siguiente.

2 Nos referimos al articulo: “Del Valle Coleccionista. (Fragmento de un estudio en preparacion)”, Amentina,
a. 1, n. 12, 29 de febrero de 1896, p. 117, analizado en el capitulo 5. [Cf. Critica I1I del Anexo documental].
27 Eniilio Vera y Gonzalez, “El Museo del St. Pifiero. Una visita a la Espaiia artistica.”, F/ Correo Espariol,
Buenos Aires, 3 de febrero de 1897, p. 1, ¢. 7 - 8 y 14 de marzo de 1897, p. 2, c. 1 - 3. E/ Corrvo Espafiol fue
un diario politico, mercantil, industrial y agricola publicado en Buenos Aites entre 1872 y 1905. [CE Criticas
1V y V del Anexo documental].
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Tos comentarios del propio Pifiero se citan alternados con los juicios de Vera y
Gonzilez, confundiéndose y trasformandose en una sola voz. No hay lugar a dudas que c
articulista, y a través de él el propio diario, celebran incuestionablemente el altruismo de
Pifiero. No obstante, algunas de las apreciaciones de Parmenio estin catgadas de un clitismo
que nos hace olvidar el caricter benefactor publicitado por Vera y Gonzilez. In cllos, el
coleccionista se ubica como juez de gusto al diferenciarse por sobre una mayotia “incapaz de
saber apreciar” las obras por él adquiridas. Asimismo, queda claro que si bien Pifiero abre su
coleccion a équellos que lo soliciten, la génesis de la misma tenia adn el destino privado del
goce personal. La misién patridtica del coleccionar estaria, no tanto encarnada en la apertura al
publico de la coleccién, sino en la opcién por el arte espaiiol. Es decir, en un “compromiso
moral” que Pifiero asume no para con su pais de origen, la Argentina, sino para con la nacién
de sus pintotes, Espafia.

Arribamos a la parte del articulo con intencién mis polémica y cuya opinién se sabe
compatrtida entre los inmigrantes que consumian el periddico. Se resalta que, a diferencia de
otros atgentinos que viajaban a Eutopa catgados de preconceptos y que visitaban sélo Paris
como capital artistica, Pifiero se habia dejado seducit por el arte espafiol. Incluso habia
pivilegiado las ciudades hispanicas por sobre la “ciudad luz”, y en ellas adquiri6 cuadros de la
escuela espafiola “no solo para recreo propio, sino para, de régreso a su patsia, sacar de su
etror 4 los suyos y demostrarles con obras y no con palabras que Espaiia, la desdefiada Espafia
[...] es hoy, como fue en otros tiempos, la maestra en el arte”.

Las palabras de Vera y Gonzilez inteﬁtan ser contundentes. La impronta de Patis
como centro artistico era fuette y tratar de imponer a Madrid en su reemplazo era una
opetacion dificil de sostener, que hacia necesatio aludir a los grandes nombres de la pintura
espafiola -Murillo, Velazquez, Ribera, Goya- mas alli que éstos no se encontraran entre las
posesiones del argentino.

Por ultimo Pifiero desliza subtepticiamente un llamado a los pintores peninsulates: “si
los artistas espafioles comprendieran cudl es mi intencidén y pusieran un poco de su parte,
podtiamos hacer mucho.” Ciertamente el fin Gltimo de esta critica era éste, promocionar la
coleccién para propiciar donaciones o al menos precios acomodados por patte de los pintores

espafioles. Si leemos entre lineas, las percepciones de Artal sobre el ventajismo del



369

coleccionista patecen tener bastante asidero.” Fin este sentido, observamos que esta critica, al
igual que las anteriores, tiene una funcionalidad que va mas alla de los cuadros a evaluat, y que
no se despega ni un momento del hombre que selecciona y adquiere las obras.

En su segunda crénica, el redactor va pasando revista a los distintos cuadros de la
coleccion, advirtiendo al comenzar que ésta adn se encuentra en genmen. Los nombres van
desfilando uno a uno: Plasencia, Puig Roda, Pradilla, Fabrés, Masricra, Galofre, entre otros.
Someramente, se mencionan los sujetos de las telas y se incluyen algunas templadas
apreciaciones sobze el uso del color y el dibujo. Todas las referencias discurren por los carriles
que ya hemos mencionado. El anilisis formal no abunda, mientras que las tematicas clegidas
son omnipresentes.

Una excepcidn se produce al ocupatse del boceto de Villegas E/ bantize” donde Vera y
Gonzilez intenta analizar los medios expresivos de la obra, elogiandola por su caracter
inacabado y por lograr con sintéticas pinceladas una “composicion grandiosa”. Corresponde
subrayar esta valoracion positiva del zon-finite, en un medio muchas veces reacio a este tipo de
producciones. Las demds obras destacadas por el periodista fueron tres piezas de Francisco
Domingo — un carbdn titulado L/ pablico y dos retratos al dleo ~ y 1a tela I/ Santo del abuelo de
Sanchez Barbudo. A esta altima le consagra Vera 'y Gonzilez las apreciaciones mas extensas,
pero su analisis no supera el ensayado para el caso del Villegas, limitindose a un interminable
regodeo con los detalles pintorescos de la escena.

Los propdsitos de la critica retoman, pot Gltimo, los perseguidos en el suelto anterior.
La mencién de los attistas es solo un catilogo, una lista de firmas adquiridas. Poco importan
Jas calidades plasticas de las telas sobte la diversidad de autotes que Pifiero cuenta en su
coleccidn. El ritmo de la enumeracion se acelera en los ultimos parrafos donde, ante la
inminencia del final, los nombres se suceden obviando las obras: Cusachs, Bermudo, Rosales,
los dos Benlliure, Esteban Melida, Jiménez y Ferndndez, etc., etc. Lo fundamental es marcar las
presencias, la medida en que la coleccidon es “representativa” de la plistica espafiola
contemporanea, para asi atraer con su “decidido apoyo” a todos los pintotes espadioles
“honrados y beneficiados” por el engrandecimiento de esta coleccion.

A partir de estos ejemplos, vemos como diverso tipo de intereses se filtraron en los

articulos que la prensa genetal dedicé al coleccionismo obras artisticas. Con esto no

2 Cf. el capitulo 6 donde se analizan los conflictos que separaban a Astal y Priiero.
2 QOleo sobte tela, 30 x 82 cm, n. inv. 2102, MNBA.
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pretendemos afirmar que en el resto de los medios grificos primaton exclusivamente los fines
estéticos. Al contranio, veremos que esta combinacion -entre juicios artisticos ¢ intereses
politicos, cotporativos, inmigratorios, etc. — petsistié en los érganos periodisticos que
analizamos a continuacion. En el caso de la prensa diaria, entre el fragor de las rotativas y los
servicios telegraficos, no abundaba una atencién especifica a Ja seccién de bellas attes. Y
cuando ésta hacia su aparicion -entre Jos editoriales politicos y las noticias policiales- muchas
veces estaba totalmente atravesada por el resto de factores extra-artisticos que regian la
otientacién del diario. Poco contribuia a otorgatle una mayor especificidad el hecho que sus
articulistas no fuesen expertos en las bellas artes, asi como la novedad que el fenémeno del
coleccionismo tenia para el publico de la ciudad. Era innegable que los nombres de ciertos
personajes, como Aristébulo Del Valle o los Guetrico eran, para los lectores, mucho mas
célebres que los de los artistas que se hallaban en sus colecciones. Era inevitable entonces
introducir la coleccién a partir de lo que era, no sélo conocido, sino también relevante para un
publico que tampoco era especializado y que compraba ¢l diario en busca de una informacién
general que excedia el dominio exclusivo del mundo artistico.

lin el apartado que sigue, se observa como algunas de estas estrategias siguieron siendo
utilizadas, incluso hasta entrado el siglo XX, en las lujosas revistas ilustradas. Medios que a su
vez emplearon mecanismos especificos de comunicacién onginados en las nuevas
posibilidades técnicas, 1a paulatina difetenciacion de los grupos de lectores, y la mayor

visibilidad que poco a poco tendran las colecciones privadas de arte. :
Imagenes de colecciones privadas a la vista publica: las revistas ilustradas

Con los grabados circulantes, reproductores de obras conocidas y composiciones
maestras, el dibujo contribuye a educar los sentimiento y son pasos hacsa la mis completa
cultura.

Las revistas ilustradas atraen en mucho la atencidn, y, a la curiosidad o pasattempo

que las solicita sucede el grato difundir con programa para las mentes.

Las revistas se leen los tranvias, en los trenes durante los viajes, pasando de la
campaiia inmediata a las provincias lejanas.

La revista mejor su presentacion a medida que el progreso se produce en aceptarla, y
dentro de su faz noticiera y comercial resulta vehiculo apropiado para el adelanto de Ja
cultura artistica.

Carlos Ripamonte, Vida, ap. dat.,p. T1.
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Il primer dia de diciembre de 1892 ve la luz en la ciudad de Buenos Aire 1o Visdradion
Sud — Americana,” lujosa revista quincenal que como su subtitulo lo indicaba (Perrddion lnstrado
de las Repriblicas Sud — Americanas) apuntaba no sélo a los sectores burgueses de la capital sino
también a sus pares en el resto de Latinoamérica. La publicacién, una cuidada edicion de
veinticuatro paginas de gran formato (Imagen 63), se ditigia claramente a un piblico mas
selecto que el de los diarios masivos, ofientacion ya que estaba estipulada en el precio
sensiblemente mayor que tenia la revista® Este medio, asi como los muchos otros que
hicieron su aparicion dentro del boom editorial que registrd Buenos Aires hacia 1890, suponia
también un modo de lectura distinto del propuesto por los matutinos y vespertinos. No sélo su
mayot costo, sino también su periodicidad fomentaba un mayor grado de participacion e
identificacion por parte del lector con las ideas propias de cada publicacién al proponer una
lectura mas atenta y pausada.”

El contenido de la revista era de interés general, incluia editoriales con algunas
reflexiones politicas, poemas, biografias de atgentinos destacados activos hacia la fecha,
detalles de los eventos sociales mas impottantes de la quincena, criticas teatrales — las cuales
eran una seccién fija — y eventualmente criticas de arte, en general relacionadas con hechos
puntuales como exposiciones, salones, necrologicas, etc.

Todo este corpus se enriquecia con las ilustraciones que eran una marca caracteristica
de la publicacidn, que exhibia un gran interés por contar con los ltimos métodos técnicos de
reproduccién desarrollados en el ambito editorial europeo. Vistas de la ciudad, retratos de los
petsonajes biografiados, flustraciones realizadas ex profeso para acompafiar poemas, cuentos o
noticias y, por supuesto, las infaltables obras de arte. Estas aparecian no sélo ilustrando
noticias de arte sino también en la portada de la revista con el epigrafe “de nuestra coleccion
artistica”, leyenda que daba a entender que los editotes poseian un repertorio de imégenes del
que abrevar para ilustrar la publicacion. Las piezas de Ja “coleccion artistica” eran en su
mayoria grabados de cuadtos europeos, en general de artistas oficiales o participantes del salon

si se trataba de contemporaneos o de “clisicos” del pasado como podian ser Rafael, Murillo o

3 Aparecié en Buenos Aires entre 1892 y 1906, fue fundada y dirgida por Rafacl J. Contell y F. M. Conte.
3 Tomando como parimetro los precios de 1906, veremos que si bien la suscripcion mensual de un diacio
dc gran ticada y dc La Vustraddn Sudamericana costaban lo mismo Japroximadamente $2 moncda nacionalj la
suscripcion a los matutinos o vespertinos de apasicion diaria (pos ejemplo La Nadin o E/ Diarie) suponia 30
ejemplares por mes, mientras que la suscripcion mensual de La Dustradén Sud-Amenicana correspondia
solamente a dos nimeros de la revista.

32 Cf. Adolfo Pricto, E/ discurso criollista..., op. at., p. 41.



372

Rubens. Fxistian algunas salvedades en las que aparecian obras de artistas nacionales o
tioplanteses de aquel momento.

Dentro de este cimulo de imagenes, habia algunas que estaban explicitamente
otientadas a teproducir piezas importantes en poder de los coleccionistas privados de Ja
ciudad. Hacia fines del siglo XIX fueron incluidas las piezas de Aristobulo del Valle, Parmenio
Pifiero, Rufino Varela o la familia Guerrico. A comienzos del nuevo siglo, la revista también va
a reflejar la conformacién de nuevos acervos particulares reunidos por persomajes como
Lotenzo Pellerano, Juan Canter, Pilades Soldaini o José Semprin. En general las imagenes
ilustraban articulos mis extensos que se treferfan a las colecciones, aunque en varias
oportunidades no necesitaron de un anclaje textual para aparecer.

Pasemos entonces a analizat una de estas cronicas, la que el director e ilustrador Rafael
J. Contell dedica, en 1896, a la coleccién de José Prudencio de Guerrico.”

La primera diferencia que debemos marcar en relacion con los periodistas anteriotes es
que Contell poseia cietta experiencia en la propia practica attistica. Si bien desconocemos los
detalles de su formacion, las ilustraciones que tealiz6 para la revista evidencian su familiaridad
con el dibujo. Asimismo sabemos que era él quien se encargaba de los procesos técnicos de
reproduccién de imagenes de la publicacidn, y que gran parte de Jos articulos dedicados 2
exposiciones artisticas llevan su firma.

El texto consagrado a la coleccion de los Guetrico, comienza con una referencia al
embrionario ambiente portefio, definido como de “infancia artistica”. Esta visién evolutiva del
desarrollo plastico local, compartida con otros criticos e historiadores decimonénicos, servia a
Contell para plantear la importancia de ser un coleccionista de arte en un medio como aquel.
Al no haber un mercado afirmado, el coleccionista muchas veces “camina a ciegas” y compra
obras de gusto y atribuciones dudosas. Frente a este estado de cosas, los Guetrico poscian el
mérito de haber formado una sélida coleccién de arte, guiados por su real conocimiento
estético adquirido en sus viajes y por su contacto con Ctiticos y artistas europeos. |

Tratando al gusto cémo a un factor mensurable, y tecurtiendo a una metifora
cientifica, Contell afirmaba que José Prudencio de Guerrico habia llegado a la “precision
matematica de su juicio artistico”, precisién en la que se combinaban su curiosidad personal

con la aficién artistica hetedada de su padre. Sin embatgo, para lograr tal grado de sensibilidad

BR. J.C. [Rafac J. Contell}, “La Galetia Guersico”, La Hustraaén Snd-AAmencana, a. 4, n. 90, 16 de septiembre
de 1896, pp. 391 — 394. [CE. Critica VI del Anexo documental]. -
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artistica, José Prudencio no se habia dejado tentar por “las innovaciones peligrosas que
deslumbran a los novicios”. Contell se definia entonces a favor de una visién conservadora en
la que, st bien no ignoraba las busquedas de los artistas mas radicales, parecia no aprobarlas. En
este sentido, existe una primera gran diferencia con los articulos trabajados anteriormente —a
excepcién del de Eduardo Schiaffino- que consiste en “ubicar” ia coleccion particular dentro
del movimiento artistico general. Si bien Contell no se explaya demasiado a este respecto —
hubiera sido de gran riqueza que nombrase a aquellos detentores de las “innovaciones
peligrosas™ — si deja en claro que la coleccion de los Guerrico posee una marca claramente
partisina, y que no se ha volcado hacia el arte de las vanguardias mas radicales: el impresionismo
y post-impresionismo.

La descripcion de la casa es pasada por alto en este articulo, pero no porque carezca de
importancia, sino porque los grabados de las vistas interiores suplen la descripcién verbal.
Luego, se comienza con 1a resefia de los cuadros presentes. Las dos obras referidas con cierto
detalle son Diana sorprendida de Jules Lefebvre (Imagen 26) y Odalisca de Mariano Fortuny
(Imagén 27} y, en consonancia con la definicién amplia de modemidad artistica debatida en el
quinto capitulo, de ambas se destaca su caricter modemo. La Diana muestra los que considera
“rasgos caracteristicos” de la modetna escuela francesa: soberbio dibujo, buena composicion,
delicadeza, tonalidad simpitica y exactitud fisonémica. Contell confirma aqui su
posicionamiento con respecto a las tendencias de la piéstica contemporanea. Para él aquella
Diana, que actualmente podemos catalogar de convencional y repleta de f6rmulas académicas,
era un exponente de la escuela modema.

La Odabisca de Fortuny no es merecedora de demasiadas descripciones, sino que
conduce a Contell a hablar de su autor, descrito como maestro y centro de una bohemia que,
a diferencia de lo comin en estas formaciones, tenia su centro de reunién en la propia
institucién académica. En estos parrafos, Contell demuestra estar imbuido_ de noticias artisticas,
estableciendo relaciones histéricas y categorizaciones estéticas que no habiamos encontrado en
las crénicas de Carrasco, Piquet y Vera y Gonzilez.

Luego prosigue con su listado de obras y artistas, en el que aparecen adjetivos -
“simpatica”, “lindo”, “bello tipo de mujer”- que nos remiten mas al gusto de una lectora
decimondnica que al escritor especialista, pero estos a su vez estin atravesados por
apreciaciones que dan a entender que Contell domina la producciéon de los attistas por encima

de las obras concretas de la coleccidn.
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T.os grandes nombres presentes en la coleccidn pasan desapercibidos para el autor.
Mientras algunos son apenas mencionados ~Tiépolo, Zurbarin— otros son mexplicablemente
ignorados —~ Courbet, Goya, Tintoretto. Contell habia preferido clatamente las escenas

conitemporaneas, aquellas que se insertaban en forma légica dentro de la “coleccion artistica”

A través de su seleccion de reproducciones 1a usiraciin Sud-Americana construyo una
coleccién virtual de obras “modernas” — fundamentalmente espafiolas e italianas — que
tuvieron muchos puntos de encuentro con las preferencias de los aficionados y coleccionistas
locales. Fn este sentido, veremos cémo esta “coincidencia” se mantuvo en los numeros
posteriotes de la publicacién, siendo constante la relacion entre las reproducciones elegidas pos
la revista y el arte de los amateuss en ella promocionados.

Fin esta linea, durante 1905 y 1906 la revista abundara en cronicas dedicadas al tema en
lo que aspira a ser una seccién acerca de los coleccionistas argentinos. A las figuras
tradicionales - Pifiero, Guerrico — se agregan los nuevos nombres ya referidos, aquellos que
forman sus colecciones, principalmente de arte espafiol ¢ italiano, bajo la égida de las
renovadas galerias y comerciantes extranjeros.

Seleccionamos entre éstos, cuatro artticulos profusamente ilustrados y firmados bajo el
seudénimo de Sabal®* que se ocuparon de las figuras de José Sempnin y Pilades Soldaint.”

'EI tono benévolo y el criterio de veracidad, a ]a hora de la evaluacién artistica, siguen
siendo la tonica general que guia ambas resefias. Sin embargo, cicrtos elementos establecen
algunos matices con respecto a estas constantes que venimos observando.

Pasemos al analisis. Ante lo exhibido en la residencia de José Semprin el critico
exclama: “Este vibrar de espititus supesiotes da vida 4 una especie de telegrafia sin hilos entre
lo divino y lo profano y en clla los muscos son estaciones centrales y las pinacotecas estaciones
intermedias.” Este fragmento presenta un tema inédito hasta ¢l momento: la diferenciacion
entre museos publicos y colecciones privadas -tecordemos que con respecto a la coleccion
Pifiero el articulista no habfa dudado en denominarla “museo”- pero 1o que es ain mds

relevante, plantea la distinta jerarquia que ambos ocupan en el terreno artistico. Fsta

34 | amentablemente no hemos podido identificar al personaje oculto tras este seudénumo.

3 Sabal, “Galerias particularcs argentinas. La galeria del Dr. Jos¢ R. Semprin”, La lnstraddn Syd-Americana,
Buenos Aires, a. 14, n. 313, 15 de enero de 1906 y n. 314, 30 de enero de 1906 y Sabal, “Galerias particulares
argentinas. La galesia artistica del Seiior Pilades Soldaini”, La Iustraciin Sud- Amenicana, a. 14, n. 317, 15 de
marzo de 1906, pp. 68 - 69 y n. 318, 30 de marzo de 1906, pp. 84 - 85. [Cf. Criticas VII y VIII del Anexo
documental].
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percepcion se ratifica en el parrafo final de la critica donde se cifra el crecimiento de la cultura
nacional en este tipo de emprendimientos, ya fuesen piblicos o privados. Mas alla de esto, algo
era innegable. La dltima instancia de legitimacion, por sobre el buen gusto y el conocimiento
de un coleccionista, pasaba a estar ahora encarnada en una institucion: el museo.

__ Por otra_parte, ya al. comenzat-Sabal-aclara-el-recorte temporal yue ha sido privilegiado ™
en la coleccién Semprin: “desde el afio 1830 hasta las variantes del impresionismo”. Recorte
que nos indica, no sdlo un mayor animo clarificador por parte del critico, sino también la
proyeccidn hacia un lector con tmayor competencia, que se supone tiene al menos una idea de
qué attistas pertenecen a dichas tendencias.

La segunda parte de la critica de Ja Galerfa Semprin comienza con un somero paragone
en el que la pintura es vencida por la arquitectura y la escultura. Dicho escalafon servia a Sabal
para explicar Ja mayor variedad de escuelas y estilos pictéricos por sobre los escultoricos y
arquitectonicos. En otras palabras, Ja pintura no habia llegado aln a la cima de su perfeccion y
en tanto ensayaba més y nuevas “empresas” y lidiaba nuevos “combates”.

El resto del articulo esta casi en su totalidad dedicado a analizar las obras de Joaquin
Sorolla en posesién del coleccionista,” en un diagnéstico donde los juicios laudatorios no
sorprenden si tenemos en cuenta que, paralclamente, Ja publicacion fue una constante
promotora de las exposiciones otganizadas por Artal en Witcomb.

Por su patte, la critica de la coleccién Soldaini es menos rigurosa, asi como también se
petfila como menos profesional el rol del propio Soldaini como coleccionista de arte. Segin
Sabal, lo que domina en las obras de esta galeria es el tono “alegre” y la ausencia de “notas
tristes” que hacen placentera la contemplacion. Esta cuota de frivolidad con que comienza la
ctitica no impide sin embatgo que se juzguen la mala disposicion de las piezas y lo inadecuado
de la instalaci6n. Presurosamente, Sabal trata de atemperar sus apreciaciones negativas
leyéndolas por el lado de su “originalidad”. Una originalidad entendida exclusivamente en la
maneta sui generis en que han sido colgados los cuadros pero que no basta para justificar
convincentemente las falencias recién sefialadas.

'l'eniendo en cuenta el tipo de coleccionista que era Soldaini — un aficionado y no un
profesional que seleccionaba telas por sus temas amables y no tanto por sus méntos artisticos -

y las obras que tenia en su poder —la mayoria pertenecientes a artistas contemporaneos de

36 CE. el andlisis de estas pinturas en el capitulo 6.
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segunda linea-" permitia al esctitor eshozar algunas opintones peyorativas. Fn sintests, la
galeria de Pilades Soldaini no era de las més renombradas ni prestigiosas de la ciudad y su
presencia en la prensa era relativa. Esta escasa visibilidad de la coleccién y de la figura del
coleccionista permitfa al critico, sorteando la amabilidad que implicaba el poder entrar en la
_residencia_privada, _deslizar los_unicos comentarios _negativos. -que—encontramos—hasta -¢l-
momento.

Si bien Sabal no lo hace explicito, suponemos que Soldaini constituia uno de aquellos
cjemplos de personajes que consumian arte mis que nada guiados por un fuerte afin de
ostentacién y busqueda de diferenciacion social. Tin la descripeién de sus pinturas italianas, de
firmas que por otra parte abundaban en las exposiciones organizadas por Stefani hacia aquellos
afios, no apatece una tela que sobresalga sobre las otras, al tiempo que escasean las “obras
maestras” que entusiasmen la prosa del redactor.

Distinta serd la situacion cuando trate las obras espaiiolas, con las que evidentemente
nuestro critico se siente mas a gusto. La segunda parte del articulo comienza haciendo
refetencia a la primacia del arte espafiol ¢ italiano entre las colecciones portedas. Protagonismo
que Sabal explica en el mayor nimero de inmigrantes de aquellos paises que activaban el
mercado artistico de la Buenos Aires de principio de siglo.

Al momento de ocuparse de la pintura hispinica Sabal utiliza un recurso que ya habia
apatecido parcialmente en la ctitica de Vera y Gonzalez: aludir a la historia del arte espafiol
para legitimar, mediante una genealogia de pintores célebres, las compras del argentino. Solo
que aqui las referencias son mas extensas. El periodista se remonta a los origenes de la pintura
espafiola y elabora una sucinta carrera en la que los distintos nombres parecen habetse pasado
la posta del legitimo arte espafiol: Ribera, Zurbaran, Alonso Cano, Velazquez, Murillo, Goya, y
los contemporineos capitaneados por “el gran Sorolla”. Y este es precisamente el punto
adonde quiere llegar nuestro cronista: alabat la marina de Sorolla en poder de Pilades Soldaini.
A diferencia de las criticas que venimos analizando, aqui el critico se permite ser mas literario.
Su pluma se suelta a la hora de describir los episodios reflejados en las pinturas, llenandose de
agregados de elaboracién personal que por momentos rozan la cursileria. Comentarios que sin

duda agradaban al piblico femenino o al lector no especializado que consumia la revista,

37 Algunos de los artistas incluidos en la coleccion emn: Cesat Vianello, Eugenio Gignous, Sartorelli,
Delleani y Ferruccio Scattola entee los italianos y Manuel Benedito, Marcelino Unceta, Ulpiano Checa y
Lépez Cabrera entre Jos espaiioles. Sobtesalia entre cllos el nombre de Joaquin Sorolla representado con su
obra La vielta de la pesca.
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quiencs posiblemente se identificasen mas con los sucesos pintorescos que slustraban las telas
que con sus cualidades plasticas. Con respecto a estas ultimas no son muchos los aportes que
introduce Sabal en esta Gltima critica, aunque si se atreve a enjuiciar Jas vertientes espafiolas del

impresionismo, sosteniendo que “la escuela espafiola es toda luz y no necesita de

___ __ rebuscamientos y disloques. paa encontratla.”- - —- ——- ———~ 77 77 "7 7~

Apatcecida en 1916 como suplemento mensual del magazine Caras y Caretas, Plus Ultra
retomd, con un lujo adn mas marcado, algunas de las estrategias de mercado propuestas por la
revista de Contell. En primer lugar, fueron constantes la inclusion de reproducciones de obras
artisticas que ahora gozaban con el agregado del color. La gran parte de estas tlustraciones no
provenian de “la coleccion artistica” de revista, como lo explicitaba La Llustraciin Sud-Americana,
sino que habian sido elegidas entre las mas selectas colecciones particulares y publicas de la
capitql." A su ver, estas pequefias mucstras del coleccionistno privado cran complementadas
mediante las notas dedicadas a los protagonistas de aquel fendmeno. Resefias de las ricas
familias portefias que se habian interesado, patcial o decididamente, por el consumo de objetos
de arte, y que incluian, indefectiblemente, fotografias tnostrando los distintos “ambitos
artisticos” de la residencia familiar.

Retomando aqui lo esbozado en el primer capitulo, muchos de estos personajes no
eran verdaderos “coleccionistas” de arte en el sentido mas estncto del téemino, sino
simplemente miembros de la alta burguesia que adquirian obtras de arte como vna forma
ampliada de consumo suntuatio. La revista era funcional entonces a aquella ecuacién en la que
— segtn sefiala Diana Wechsler — atte, lujo y sta/us aparecian como términos intercambiables
definiendo el estilo de vida de la clase alta argentina.”’

D Otras de estas figuras, como el ya analizado Lotenzo Pellerano, eran claramente
referidas como coleccionistas. A él Plus Ultra dedicé dos extensos articulos, que se sumaban a
las reproducciones individuales de las piezas que poseian el infaltable epigrafe: “de la Coleccion

del St. Lorenzo Pellerano.”

3% En este acercamiento a las reproducciones artisticas y al lugat del acte en general dentro de 1a revista Plys
Ultra han sido de gran guia las consideraciones elaboradas pot Diana Wechsler en “Revista Plus Ultrr. Un
catilogo del gusto artistico de los afios veinte en Buenos Aires”, art. af..

¥ Diana Wechsler, “Revista Plus Ultra..”, art. vt p. 201.
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Fl primero y mas significativo de estos articulos, firmado por ¢l periodista y fundador
de Ia publicacion Emilio Dupuy de Lome® aparece en 1917.* Los elogios constituyen la
antesala que permite esbozar veladas criticas a la coleccién. El “noble” y “patriota” italano
Lotenzo Pellerano cs, a decir de Dupuy de Lome, “cl mas importante de todos los

_coleccionistas. de Sud América”. Sin-embargo; fa sensacién-que-invade alentrarasucasa ¢s Ta
de desconcierto. Dupuy de Lome conoce el valor de lo coleccionado por Pellerano: menciona
como pruebas dignas de mérito la adquisicion directa de las obras en Europa, y las elevadas
cifras con que “peritos” en la materia habfan tasado la coleccion. Sin embargo frente al
abarrotamiento de los mas de mil doscientos cuadros colgados en la tesidencia no puede mas
que sentirse ahogado (Imagen 64).

Fl periodista descansa entonces en la autoridad de los verdaderos criticos artisticos que
han juzgado la coleccidn, lo que le posibilita asimismo evitar las incomodas preguntas acerea
de la autenticidad de tantas obras de maestros célebres. A su vez, se permite ser itdnico con
aquellos “técnicos’ en la materia que como los cronistas sociales poseen un tesoro inagotable
de términos, en donde ‘el eufemismo y la cortesania’ se disfrazan de tecnicismos”. En otras
palabras, ¢l propio Dupuy es consciente de los recursos de una critica demasiado complacicate
que, homologada justamente con la cronica social, se llena de adjetivaciones y formulismos
para evitar criticar a fondo las obras artisticas. ¢Qué otra cosa sino son las descripciones de
Vera y Gonzalez y Sabal que hemos analizado? |

Dupuy vuelve explicitas las “recetas” utilizadas por el pédodismo a la hota de ocuparse
de las obras artisticas, “recetas” que su texto evita precisamente porque elude las referencias
directas a los cuadros. Hace una lista de las obras poniéndolas unas tras otras, construyendo un
interminable catalogo en el que no hay jerarquias. Se pasa de Giulio Romano a Hobbema, y de
Bronzino a Michetti y Courtens. Las épocas y escuelas aparecen mezcladas, asi como quizas lo
estaban en las paredes de la propia casa. A fin de cuentas, Plus Ulfra no es una revista de atte, y
como bien lo sefiala el cronista en aquellas paginas los juicios criticos “a nadie importarian”.
Sin embargo, lo que si aparece como televante es el poder modélico que encarna la figura del

propio Pellerano. Asi como Pellerano, el festo de los “privilegiados de la foftuna”, supuestos

4 Emilio Dupuy dc Lome habia nacido en Paris cn 1886 pero desde su nificz cstaba radicado cn Bucnos
Aires, donde se dedicé siendo muy joven al periodismo, colaborando en diversos dianios y revistas de Ia
capital.

41 Emilio Dupuy de Lome, “La galeria de cuadros de Don Lotenzo Pellerano”, Plvs Ultra, a. 2, 1.9, enero de
1917, [s. p.). [CE. Critica IX del Anexo documental].
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lectores de la revista, tenian una misién: actuar de mecenas y coleccionistas estimulando a los
artistas del presente y protegiendo fas obras del pasado.
Notamos entonces un procedimiento que no habiamos registrado hasta aqui: el

coleccionista es comparable con el publico lector del que se espera una labor similar a la

llevada a cabo_por el protagonista_ del articulo._Por_otro_patte,—y tal come.-se Hnstuara —— ———"— "~

templadamente en la critica referida a Pilades Soldaini, aqui el critico no se ubica en un escalon
pot debajo al del sujeto de su cronica. Es decir, el periodista y la propia revista, se atreven a
juzgar, a criticar, actian como jucces de gusto, siendo capaces aqui de exhibir su asfixia antc
las interminables telas colgadas “sin orden de escuclas ni clasificacion”, como un “labernnto
artistico”.

La funcién de Plus Ultra como 61gano de recreacion, a la vez que “vidriera” de la alta
burguesia portefia, permite deslizar ciertos juicios impensables en otro tipo de medios. Y para
esto no era imprescindible un critico éspecializado en artes plasticas, sino un cronista
sumamente al dia con respecto a las relaciones, los gustos y modos de vida de los sectores altos
de la capital. En este sentido, aquella mayor especificidad en temas artisticos que asomaba en
las columnas de La lustracion Sudamericana, desapatece en este ultimo ejemplo. Quizas porque
ya habfa habido algunos proyectos exitosos de revistas exclusivamente dedicadas a las bellas
artes.” Pero fundamentalmente potque las attes eran, para los lectores de Plus Ultra, uno entre
los muchos intereses -como el sport, la moda o la decoracién- que ocupaban el tiempo 0cinso

de la clase alta.

Juicios estéticos, criticos especializados y coleccionismo: las revistas
artisticas.

Promediando la primera década del siglo XX comenzaron a apatecer cn Buenos Aires
las ptimeras revistas de artes plasticas. Asimismo es durante este primer cuarto del siglo
cuando asistimos al nacimiento de numerosas tevistas culturales que, fundadas y dirigidas pot
esctitores, compartian intereses literatios, politicos y  artisticos. Analizar los didlogos
establecidos entre la critica de arte y estas publicaciones excede los alcances temporales de la

presente tesis. Sin embatgo, deseamos detenernos en dos criticas sobre una coleccion que en

42 Fintre varias revistas dedicadas a las bellas artes podemos'mcncionmr, como antecedentes: Ahinae (1908 —
1912) y Paflas (1912 — 1913) y como contemporaneas a la aparicion de Plus Ultra: El grabado (1916), Ars
(1917) y Angnsta (1918 — 1920). Todas ellas editadas cn Buenos Aires.
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1912 cobré estado publico: la del médico y filintropo Carlos Madariaga (1860 — 1935 y su
mujet Josefa Anchorena, en la medida que su andlisis n0s permite vislumbrar el tratamiento
distinto que el coleccionismo privado tecibié por parte de las revistas culturales y artisticas.”

Fin esta linea Pallasy Nosofros constituyen dos ricos ejemplos de la intensa vida artistica
atgentina en torno a 1910. A su vez los dos articulos seleccionados se refieren a una coleccion
que, a difetencia de las analizadas hasta aqui, estaba expuesta-a la vista pablica a partir de su
donacion al Museo Nacional de Bellas Artes. Este factor propiciaba un acercamiento critico
notablemente distinto en la medida en que el lector podia acceder libremente a confrontar las
obras resefiadas, si es que ya no las habia contemplado, con ¢l agregado que la coleccion estaba
legitimada por su inclusion en la institucién mas smportante de la escena plastica nacional.

Pallas cra una revista lujosa, dedicada enteramente a las artes, dirigida por el entonces
secretario del Museo Nacional de Bellas Artes Atilio Chiappoti, que ve la luz en Buenos Aires
entre 1912 y 1913.% La critica en cuestién se encuentra tubricada por las iniciales de Chiappori,
quien, pot otra parte, intervenia en la mayoria de los articulos publicados.

A diferencia de los articulistas mencionados hasta ¢l momento, el editor de Pallas fue
un critico artistico en sentido estricto. Fs decir, desde diversos medios grificos —como los
diatios La Nadén y La Prensa y las tevistas Ideas y Nosotros - Chiappoti practico de manera
ininterrumpida la critica de atte, sosteniendo una visién que cémo sefiala Diana Wechsler
estaba dirigida en general a las producciones plasticas mas conservadoras.® Siguiendo a
Wechsler, Chiappoti era consciente de su lugar de poder dentro del campo artistico y en este
sentido conocia el valor de sus aseveraciones v la relevancia de su tarea como ctitico en la
. evaluacion de obras artisticas.

Por otra parte, el medio grafico en que se encontraba la resefia condicionaba

fuertemente las apreciaciones del ctitico. Pallas era una revista que obedecia directamente a los

4 Carlos Madariaga ejetci6 la medicina por poco tiempo, dedicindose con énfasis a las labores filantrGpicas.
Ademis de la donacidén mencionada, Madariaga fue mecenas de escritores, fundador del pucblo de Geuneral
Madariaga — al que doté de una escucla, iglesia, hospital y parque — v contribuyé también a la constuccion
de una maternidad para mujeres policias y bomberos en la Ciudad de Buenos Aires.

# La donacion fue ampliamente resefiada y elogiada por la prensa en general, cf. “Literatura y artes. La
donacion Madariaga — Anchorena”, La Semana Universal, a. 1, 1. 45,7 de noviembre de 1912, Js. p.] y “Bellas
Artes |..] La donacién Madanaga”, La Nacén, 15 de noviembre de 1912, p. 13, ¢. 1. A su vez La lustradon
Sudamericana seprodujo, entre enero y marzo de 1912, muchas de las obras donadas por este coleccionista, cf.
por ejemplo: a. 20, n. 457, 15 de enero de 1912, p. 12.

15 Viéase a este respecto: Cecilia Lebrero. “Pallas (1912-1913): una revista de attes plasticas” En: Mada Inés
Saavedra y Patricia M. Artundo (direc.), Leer las artes, ap. di., pp. 59 — 81.
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intereses del Museo Nacional de Bellas Actes, en el que Chiappori trabajaba. Fin sus paginas
encontraremos  constantes noticias  de los  movimientos  intemos de la institucion,
reproducciones de obras de su acervo ¢ incluso escritos de su ditector, el pintor y ctitico
Cupettino del Campo.”’ Teniendo en cuenta que los cicnto tres cuadros legados por los
Madariaga Anchorena habia sido recientemente aceptados y expuestos en dicho Musco,”
descontamos de antemano una valoracion positiva por parte de Pallas.

Contemporaneamente, Manuel Galvez escribio un articulo referido a' la misma
coleccién para Ja revista literaria Nosofros, publicacion considerada como “el documento mas
importante de la vida intelectual argentina de las ptimeras cuatro décadas del siglo”.* Tista
revista, apatecida en dos etapas entre 1907 y 1943, otorgd un lugar importante a los articulos
sobte bellas artes, las que constituian una seccion fija que alternaba con los ottos intereses de la
revista como las letras argentinas, europeas y americanas, las ctonicas de musica, los
comentatios de actualidad y las encuestas sobre temas de interés general. A diferencia del caso
de Pallas, que cra una tevista profusa en ilustraciones, éstas seran casi inexistentes en Nosofms
constituyendo las criticas analizadas dos ejemplos claros de estas diferencias: mientras la nota
de Chiappori abunda en reproducciones de los cuadros de la coleccién, la de Galvez se
testringe al uso exclusivo del texto.

No era la primera vez que Chiappori y Gélvez disentian sobre un mismo tema. Ambos
escritotes ya habian figurado como oponentes desde el campo de batalla de la critica artistica al

resefiar el Salén Nacional del afio anterior desde las mismas tribunas: Pallasy Nosotros.” En este
caso, nos interesa ver como funcionaban las criticas en dos medios que tenian intereses
diferentes, peto que coincidian en su canon artistico al preferir “la mesura y la ptesetvacion de

los valotes instituidos” por sobre el lenguaje rupturista de las vanguardias.

4 Diana Wechsler. Papeles en conflicto. Arts y aftica entre da vanguardia y o tradsidon. Buenos Aires (1920-30). Buenos
Aires, Instituto de Teotia e Historia del Arte “Julio E. Payr6”, FFyL, UBA, Serie monogrifica n. 7, en prensa.
47 Cf. Cecilia Lebrero, “Pallas..”, art. at.
48 L as obras habian sido donadas por Ia pareja con el destino de formarla sala “General Juan Madariaga” y la
exposicion abri6 en noviembre de 1912. :
-4 Héctor Rene Lafleur, Sergio Di Provenzano, Femando Alonso. Las reristas literarias argentinas 1893 — 1967,
Buenos Aires, CEAL, 1962, p. 42.
50 Micntras Galvez criticaba duramente el segundo Salén Nacional por su falta de profesionalismo y la
ausencia de artistas consagrados, Chiappori le contestaba comparando el devenir del Saldn argentino con su
pacalclo parisino y ascguraba la participacion dc los consagrados ¢n cl proximo certamen. Véase Diana
Wechsler. “Salones y contra-salones”. En: Marta Penhos y Diana Wechsler (coord.). Tras los pasos de ls nommna,
op. dt., pp- 45 - 46.
31 Con estas palabms Diana Wechsler define la orentacién estética de Nosotros, creemos que pueden
extenderse, mis alli de algiin matiz particular, a la mirada de Palas.
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Fin primer lugar, ambos articulos habian sido escritos vatios meses después de la
exposicion de las obras en el Museo, a manera de mirada retrospectiva. Se establecian entonces
como balance, como evaluacién de lo exhibido. Mientras el de Galvez apareci6 en abril de
1913, el de Chiappori se halla en el iltimo mimero de la revista Pallas que no especifica mayor
datacién que la del afio, también 1913. Sin embargo, a la luz del tono polémico utilizado por
Chiappoti y de las solapadas alusiones a la prosa de su contrincante, concluimos que la critica
de Pallas es postetior a la Nosotros funcionando precisamente como una tespues;ta a la misma.”

En su critica Galvez es sumamente estricto con frespecto a los ciento once cuadros
donados port los Madariaga Anchotena. A difetencia de todas las crénicas estudiadas en los
apartados anteriores;” aqui el critico se posiciona claramente en el lugar del “conocedor”,
dedicAndose a juzgar los méritos estéticos de las obras artisticas. Comienza su articulo
afirmando tajantemente que mas alld de las firmas célebres, hay apenas veinte cuadros
interesantes. El tono es sumamente distinto al estilo amable que hasta ahora veniamos
observando. Por el contratio, Gilvez afirma que la mayotia de “esos artistas renombrados”
eran en realidad “espiritus absolutamente mediocres”, cuya fama habia sido obtenida a fuerza
de dinero y amiguismo por sobre mérito real.

Después de esta apreciacion lapidatia, Galvez se dispone a resefiar aquellas obras que,
seguin su criterio, contienen “belleza verdadera”. Pero, mas alla de este parametro de seleccion,
no encontraremos una critica del todo positiva, sino que ¢l escritor aprovecha para deslizar
sentencias mordaces cuando lo cree necesario. '

La funcién normativa de la tarea del ctitico es aqui evidente, y para Gélvez ésta se
sostiene en su saber personal, el que es demostrado en cada parrafo. Compara distintos
pintores, evahia los cuadros de Ia coleccién Madariaga Anchorena en relacién a otras obras de
la produccion del artista y se atreve a formular ciertas filiaciones posibles. Se lanza incluso a
ctiticar artistas claramente legitimados por la historiografia de la época, cémo sucede con
Gustave Courbet. Ante su marina donada por los Madatiaga, se expresa como un entendido en
la obra del francés, ubicindola en el resto de su produccién y concluyendo que dentro de ésta

“las marinas constituyen lo menos valioso”. Otros artistas, también célebres al momento en

52 Manuel Gilvez, “La donacién Madarniaga — Anchorena”, Nosofros, a. V11, n. 48, abol de 1913, pp. 202 -
206 y Atilio Chiappori. “Donacién Madariaga ~ Anchorena”, Pallas, v. 6, 1913, pp. 130 ~ 138. [CE. Criticas X
y XI del Anexo documental].

53 Fin la critica referida, Eduardo Schiaffino también se habia ubicado claramente en el rol de experto, pero
de un expesto muy involucrado en la formacidn misma de la coleccién mis que como un juez “imparcial”
capaz de evaluar su calidad artistica.
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que la critica fue esctita, son criticados duramente. De 1.a mujer del espgjo de Caro-Delvaille dice
que es una obra mediocre, incomparable con otras semejantes debidas a Degas. Algo similar
afirma frente a La emperatric Theodora de Benjamin Constant, s6lo que aqui el paradigma de

comparacién pasa de Degas a Gustave Moteau. A Sarab la baignense de Fantin Latour también

ls fallafa_té,ctgfy l_OInISTDO_SHCQdC _C0n.las telas de‘Gastén;Lat()uehe' L e — e —

En este punto, Galvez cuestiona las cualidades de dichas obras para formar parte de la
coleccién de un Museo, tema que como veremos a continuacion habia también desvelado al
primer director de la institucién Eduardo Schiaffino. Para Gélvez los cuadros de museos etan
aquellos que podian considerarse como obras maestras, y de no set asi, los producidos por
autores de obras maestras que presentaban algun. interés para el estudio del arte. En sus
palabras un museo debia funcionar como una “antologia pictorica”, alojando solamente “los
mejores cuadros que haya sido posible encontrar”. Gélvez es critico frente a Jos cuadros de la
coleccién Madariaga, pero lo que es aiin mas importante, impugna de esta manera la tarea del
museo al alojar en su patrimonio las donaciones oftecidas sin hacer una seleccion previa
rigurosa.

A pesar de estas fuertes criticas, algunos cuadros si son destacados por el cronista: Lin

la ribera de Paul Chabas, La mensajera de Satin de Dinet, dos intetiores de Guillermo Schuer, Lo

interpelacion a Briand de Veber y Dia de Mercado de Willaert. “Vigoroso”, “bien ejecutado”,
“poderosamente  realista”, “soberbiamente compucsta” son algunos de los calificativos
utilizados para alabar dichas pinturas. No obstante, el recutso principal del critico sigue siendo
el mismo utilizado al enjuiciar negativamente otras obras: contraponeras con aquellos artistas
o escuelas que para él reptesentaban el canon estético. Frente a Barthold José de Ribera, frente
a Dinet Eugéne Fromentin, Schuer evoca a Adriaen Brouwer y Veber hace lo propio con
Honoré Daumser.

Con esta misma estrategia, el pico mas alto del aplauso, lo alcanza con E/ kfador y su
perro de Raffaglli. Al hablar de la pintura Gélvez se suelta y no ahorra en elogios. “Este hombre
si que es un gran artista”, “es uno de los mis grandes intérpretes de la vida moderna que hoy
existen”. Menciona otras obras del pintor y se anima a augurar una fortuna critica que rescatara
sus obras como las mas “representativas y bellas” de esos tiempos. Como criterio de validacion
menciona la aprobacién Huysmans y coloca al pintor en una genealogia de artistas en la que

aparecen pintores y esctitores como Steinlen, Emile Zola, Bruant y Jehan Rictus.
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Fl examen formal de las obras es escaso, sélo algunas consideraciones, que se rigen por
patametros semejantes a los que venimos observando, esbozadas de tanto en tanto. Los temas
de las obras y Ja manera en que han sido desarrollados funcionan como el critetio de juicio de
las distintas telas.
estudio estilistico de las obras como pot su cotejo con otras obras y artistas. No olvidemos en
este sentido que Galvez es un esctitor y no un pintor de oficio. Sin embargo, su analisis es mis
especifico que aquel realizado por los cronistas sociales o periodistas profesionales. No hay
aqui referencias a la labor ni a la figura de los coleccionistas. La critica se testringe, pot primera
vez, al contenido de la coleccion. La atencidn pasa claramente de los personajes a las obras.

Ya desde su comienzo el tono del articulo de Chiappori es netamente diferente. Si bien
dice no querer ocupatse cn esta opottunidad del acto de donacién de Ia coleccion, las
referencias son ineludibles. Como carta de presentacidn se mencionan las personalidades
concurtentes en tal acto y se elogian las tareas llevadas a cabo pot ¢l museo y la Comision
Nacional de Bellas Attes para alojar las nuevas obras. Es cvidente, ya en esta primera patte, la
adscripcién institucional de la revista y pot ende de la critica. |

El valor de la coleccion Madariaga Anchorena tiene para Chiappoti una prueba
incuestionable: el alto precio de su tasacién. Una cifra ~1.200.000 francos- un indice al parecer
imparcial que se yetgue como el primer ctiterio de legitimacién ante los cuestionamientos que,
seguramente, han llegado a oidos de Chiappori® Y son estos juicios de “entendidos” y
“amateurs” la razon de ser de esta critica publicada meses después de la efectiva donacion de la
coleccion.

Mas especificamente, creemos que gran parte de este articulo funcionaba como una
respuesta al texto de Galvez. Por ejemplo, frente al hecho que éste Gltimo apenas habia
mencionado al término de su critica la presencia de una obra de José de Ribera, Chiappon
exclama: “Dejemos pues 4 los hombres repentina e imprevistamente ungidos criticos de arte, la
ingenuidad de descubrir en el afio de gracia de 1913, 4 un José de Ribera, por ejemplo. Ese es
trabajo de paciencia y de biblioteca, que no necesitamos para nuestra sintética conciencia de la
historia del arte”. Precisamente, para Chiappori la pertinencia de su critica provenia de su

manejo de la disciplina. El era un critico formado, no un improvisado o un aficionado “cn

T3l analisis_discutre por el terreno_especifico de las-bellas- attes; aunque no tanto pot €l
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Medicina, en Derecho, 6 en Burocracia” como otros. Y aqui posiblemente se estuviese
tefiriendo al propio Manuel Gilvez que ademds de ostentar el titulo de abogado, ocupd
durante toda su vida el puesto de Inspector de Escuelas como parte de las labores burocriticas
del Ministerio de Educacion.

Para Chiappori el valor de la coleccidn descansaba entonces en la utilidad que ¢sta
reportaba al Museo, al ayudar a cumplimentar una de las funciones primordiales de la
institucion: ser representativa de todas las escuelas y tendencias que se sucedieron en la historia
del arte. Y por este cauce - la funcién de un museo de atte - discurtira la polémica con Galvez.

Diferenciandolos de otros coleccionistas que forman su galetia sobte la base de sus
gustos personales, Chiappori observa los fines con los que los Madatiaga - Anchotena han
adquirido sus obras: completar las escuelas ya representadas en el Museo de Bellas Artes.
Frente a un Galvez que sostenia que un museo debfa solo recibit obras maestras, Chiappori
asevera lo contrario. Para este dltimo, en un museo que debia ser ilustrativo del desarrollo
artistico a lo largo de los siglos, eran bienvenidas las obras de segunda linea, asi como los
primitivos y los anénimos hallaban su lugar en las instituciones modélicas: el Louvre y la
National Gallery.

Chiappoti no desconoce las falencias de algunas de las telas pero todas son cvaluadas
en funcion de los beneficios que le acarrean al piblico del Musco, tanto al artista atgentino
como al visitante ocasional. El Ribera, mis alla de la cventual colaboracién de un discipulo, es
al menos “auténtico, y esto ya es mucho”. La obra de Benjamin Constant venia, por su parte, a
completar la escasa presencia del artista en el acervo del Museo, apenas representado pot un
esquisse. 1a marina de Courbet era atbitraria en su color y dramaticidad pero debia aceptatse por
su valor documental. Lo mismo sucedia con La emperainiy Theodora mias alld de sus cvidentes
“fallas pictéricas”. Ante este artista catalogado por muchos como pompier, Chiappori llega a
cuestionar los distintos rescates realizados en toda construccidn histotiografica de un pasado
artistico. En otras palabras, si en ese entonces los defensores del impresionismo cuestionaban
los métitos del arte académico quizas en un futuro cercano, los “cubistas triunfantes” harian lo
propio con el impresionismo. Es decir, Chiappori daba vuelta los argumentos de aquella critica

que denostaba la produccién mas convencional del siglo XIX no sélo para legitimar la

5 Contemporineamente, la Semana Universal informaba que su valor equivalia $600.000 una cifra mis que
impresionante si tenemos en cucnta que para esa fecha, un automévil de lujo costaba entre $8.000y $11.000.
Cf. aviso de automoéviles Stoddard Dayton, La Hustradén Sud-Amesicana, a. 20, n. 476, 30 de octubre de 1912



386 -

inclusion de estas producciones en el museo sino para advertir de los posibles peligros de las
vanguatdias contemporaneas, las que evidentemente rechazaba.
En ultima instancia, setia el propio paso de la historia el que harfa decantar las obras

carentes de mérito. “El que no vale no queda, y el que vale (el que tiene talento o genio) ya

soslayando ex profeso el rol de los museos en ese proceso de seleccion artistica, que era
precisamente aquello que exigia Galvez.

Por Gltimo, el sectetario del museo elogiaba sin reparos aquellas obras que encuentra
mas de su agrado y que coincidian en las rescatadas por Galvez: las dos telas de Willaertt, La
mensajera de Satin de Dinet y la obra de Paul Chabas. Al igual que lo sefialiramos para el caso de
Gailvez, el andlisis formal no cotre por rumbos muy distintos de los registrados en la critica
decimondnica. Las referencias al tratamiento de los temas, al uso del color y a la correccion del
dibujo constituyen, una vez mas, los parimetros usuales.

Vimos entonces coémo, en estas dos Gltimas criticas, los recursos de anilisis contindan
en muchos sentidos el lenguaje utilizado en el siglo X1X. Sin embargo, en la medida que se
dedican a debatir problemiticas circunscriptas al campo artistico, como la funcién de un
museo de arte o los rescates historiograficos, creemos que estos textos avanzan un paso mas
con respecto a la especificidad de la critica de arte. En este sentido, suponen un lector mucho
mis especializado que el de un magazine o revista de interés general. Un piblico avido en
conocer la valoracién que el critico proyectaba sobre el conjunto artistico, mas que en saber los
dltimos chismes sobre sus adquisidores. Como ya lo venimos sefialando, este deslizamiento del
foco de interés del coleccionista a sus obras llega finalmente a la institucion que las hace
publicas: el museo. La coleccién privada es ahora un punto de partida para debatir sobre
cuestiones mds amplias y complejas como la funcion del estado en tanto receptora y difusora
de los acervos privados.

Las criticas analizadas a lo latgo de este ensayo recorten un camino singular en relacion con
el corpus global de criticas artisticas del periodo. Son textos que, de una u otra manera, se han
acercado a aquellos objetos complejos que son las colecciones artisticas. Esta diversidad era, a la
vez, confrontada por un abanico diverso de criticos y periodistas que hacian uso de los

recursos o lenguajes que estaban a su alcance para aprehender dichos objetos artisticos.

A 1a luz de todas las criticas analizadas, y teniendo en cuenta que constituyen solo un

grupo paradigmatico seleccionado entre otros posibles, creemos que el corte mas drastico se
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produce no tanto entre los periGdicos de gran tirada y las revistas flustradas, sino a partic de la
aparicién de las revistas artisticas. Y en esta ruptura fue clave el estado publico adquirido por

las colecciones artisticas.

Entrar en la intimidad de una casa obligaba, en primer lugar, a retribuir el gesto de
amabilidad del habitante. En este sentido, ¢qué tan critico_podia. ser_un texto que ya-contaba-con
este fuerte condicionante? Fisto es visible en todas las cronicas de colecciones aqui analizadas. F
periodista, en mayor o menor medida, se siente en deuda con el coleccionista que cordialmente le
ha permitido ver su “tesoro” artistico, muchas veces expuesto incluso en los ambitos mas

inaccesibles a Ia vida publica de la residencia como los dormitotios o el bondoir.

Cuando la revista ya se sienta fuerte entre los miembros de elite portefia, como sera el
caso de Plus Ultra, quizis se cuelen algunos comentarios mordaces con respecto a la coleccién
particular, pero estos no se referiran a los méritos plasticos de las obras. En esta linea, las
criticas artisticas en sentido riguroso apatecen cuando la coleccion cobra verdadero caricter
puiblico, cuando pasa, por la donacién, a poder del estado y ya no implica el contacto personal del
petiodista o ctitico con el adquisidor. Entonces la autoridad deja de estar encarnada en ¢l
“entendimiento” del propio coleccionista para descansar en la institucion que aloja las obras,

Fn ¢l momento en que la coleccién pertenezca al musco, los juicios criticos “mas
especificos” seran pbsibles. Es decir, si bien cada critico o revista seguird poniendo en juego -de
manera mas o menos explicita- sus propios intereses y valotes a Ja hora de examinar una coleccion,
sus juicios remiticin de manera mds directa a los elementos propios del lenguaje artistico, al mismo

tiempo que se colardn inteteses relativos a las luchas propias de la constitucion del campo del arte.

En el proceso que hemos analizado, el juicio de valor circulaba del coleccionista que
habia adquirido las piezas al critico que ahora las evaluaba. Y en esta linea, los ctiticos que
esctiben en las revistas de atte se saben ungidos por el poder de determinar qué obra vale y
cudl no. La prictica dentro de la disciplina critica, la ocupacién de puestos centrales dentro del
campo — como fue el caso de Chiappori - y sobre todo el hecho de producir discurso dentro de
una “revista de arte” confirmaban este lugar de poder que ostentan los dos ltimos criticos

para determinar el mérito estético de una obra o conjunto.

Por ultimo, invirtiendo la caracterizacion de Martha Ward con respecto a la critica

finisecular patisina, la critica del coleccionismo de atte en Buenos Aires partié “de las noticias



388

de arte hacia la critica artistica” plasmando un proceso diferencial con tespecto al europeo.
Precisamente potque nuestro pais adapté rapidamente el uso de los medios graficos masivos,
que hicieron su eclosion en Europa hacia las dltimas décadas de siglo en paralelo a la
formacion de las primeras colecciones de arte, siendo entonces la prensa masiva, y los noveles
petiodistas de oficio, los testigos privilegiados-del crecimiento de-estas primeras colecciones:
Europa, y sobre todo Francia, posefan una larga tradicion de critica artistica. Alli las revistas y
periddicos especializados aparecian desde mediados del siglo XIX. Y obvio es decirlo, dicha
implantacion hubiese sido imposible en estas terras en un momento en que la “Argentina
moderna” atn se estaba organizando y las instituciones artisticas eran sélo el quimérico
proyecto de algunos ilustrados. Entendibles paradojas de una periferia actistica, que a pesar de

todo, no renuncid a su aspiracion de coleccionar y ctiticar.

Estado y coleccionismo: El Museo Nacional de Bellas Artes

Como lo gue empieza necesita siempre opinion indulgente, callamos nuestras

- . &. b . : .
impresiones 4 pesar de ciertas fendendias tarcadisimas que se notan en una simple
inspeccion: se “ha dado de mano” 4 muchas cosas, fundindose en la necesidad de tence un
Museo, y como este esti en sus inicios, demos tiempo al tiempo, para j r con acterto

t] b
sobre ciertas “preferencias”. Hay base ya para una escogida pinacoteca, aunque no todo es
bueno: falta ahora “ojo de artista” é “imparcialidad” de miras, para formar una coleccion
) ! s

en que se representen escuelas y estilos de los mis renombrados en el mundo del arte.
La Hustracién Sud-Americana, a. 6,n. 121, 1 de enero de 1898, p. 15.

Cuando considero, reunidos en Buenos Aires, estos centenares de obras 'y de

bibelots, que enconteé en los distintos paises, muchos de ellos sumerjidos [sic] en el
maremagnum de los anticuarios, en los bajo fondos poblados de millares de restos como
resaca suntuaria lentamente depositada por los vaivenes de la fortuna, me asalta la
aprehensién de que esta reunién no es definitiva, y quisiera vivir lo necesario para ver esa
cosecha artistica, labrada por tantas manos, amasada por tantas ligrimas y fruto de tantos
desvelos 4 cubierto de azares adversos.

Eduardo Schiaffino, carta a Leopoldo Lugones,

fechada “Buenos Atres, Julio 3 de 1908756

55 Nos referimos al titulo de su articulo: “From art criticism to art news: journalistic reviewing in late
nineteenth-century Paris.” En: Michael Orwicz (ed.), An eniticism. .., ap. at., pp- 162 — 181. En este articulo Ja
autora analiza cémo la critica artistica francesa fue influida, y en muchos sentidos banalizada, por el
desarrollo masivo de la prensa periddica a fin del siglo. Si bien el estado del campo artistico parisino
finisecular es muy distinto al porteiio de la misma época, el articulo ha servido para pensar algunas
cuestiones relativas al periodismo y critica de acte en Buenos Aures.

5 Reproducida bajo el titulo “Por Ia casa del Musco”, I3/ Diario, 6 de julio de 1908, [Recorte, AS - MNBA]
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I.a mayorfa de los proyectos de colecciones privadas que hemos estudiado hasta aqui
tuvo un punto de confluencia: el Museo Nacional de Bellas Artes, institucion que desde su
génesis estuvo explicitamente orientada a alojar las donaciones fundadoras cedidas por
Adriano Rossi (1893) y José Prudencio de Guerrico (1895) a las que posteriormente sc
agregaron las de Parmenio Pifiero (1907), Angel Roverano (1910), Madariaga-Anchotena
(1911) y Manuel Giiiraldes (1911). A estas donaciones de contingentes importantes se sumaron
un sinnimero de legados menores que buscaban, a partir de la sesién de un par de obras,
contribuir y perpetuarse en la historia de la novel instituciéon. Entre estas donaciones podemos
mencionar las de Rafael Igarzabal (1895), José Leén Gallardo (1896), Domingo D. Martinto
(1898), Félix Bemasconi (1899) y Alejandro Sivori (1900). A su vez el Museo hizo tres
importantes adquisiciones sobte los fondos de la coleccién del Valle concretadas en 1897, 1901
y 1907 respectivamente, coleccionista que ya habia contribuido con tres obras de su patimonio
al momento de la apertura del museo.

Firmado pot el Presidente Utiburu y del Ministro de Instruccion Antonio Bermejo, el

decreto de creacion del Museo, con fecha el 16 de julio de 1895, justificaba 1a creacion de la

institucion sobre tres ejes. En primer lugar, la necesidad de dotar a las obras, que tan
generosamente habian sido donadas pot los coleccionistas, de un lugar apropiado para su
conservacién y cuidado, objetivo que se encontraba estrechamente ligado con el segundo
mévil: el pedagogico. En tercer término aparecia el apremio por proposcionar al naciente arte
nacional “de la institucion oficial 4 la que tiene derecho.” *'

El primer sentido surgia como una obligacién moral contraida con quienes habian
legado las obtas con la funcién especifica de crear un Museo. La importancia 'que los
coleccionistas tendrian para el inctemento del patrimonio de la institucion fue cetteramente
captada por Schiaffino quien, ya en el catilogo inaugural, consignaba detalladamente las
donaciones recibidas asi como el mimero de obras cedidas por cada donante. Este
reconocimiento continué en las siguientes administraciones, tal como hemos visto en el caso
de Atlio Chiapporti que, siendo secretatio del Museo Nacional dirigido por‘Cupctlim) del
Campo, utiliz6 Ja revista Pallas para promocionat los eventos de la institucion, otorgando un

lugar destacado al coleccionismo local.

57 Reproducido en Catdlogo de las obras expuestas en el Museo Nacional de Bellas Anfes. Buenos Aires, 1896, pp. 5-
7.
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A su vez, los coleccionistas fueron concientes de la proyeccién social que tenia donar
sus pertenencias al estado y buscaron explicitamente perpetuarse en la memoria de la
institucién a través de los distintos cargos implicados en la donacion de sus colecciones —
fundamentalmente la exhibicién permanente de las piezas en salas especiales y la denominacion
de dicho espacio con el nombre del donador. Listas habian sido las condiciones requeridas por
Parmenio Pifiero, a las que Schiaffino consideré una “practica justiciera, universalmente
establecida” que debia ser complementada con una placa conmemorativa que registrase el
hecho y con un retrato al dleo del donador que se colocaria en el testero de la sala en
cuestion.™

Fvidentemente, mucho tenia que ver en este traspaso las relaciones personales que
vincularon al primer director con los coleccionistas. Hecho mds que claro en el caso de
Aristébulo Del Valle, donde el propio Schiaffino se encarga de alabar publicamente las obras
seleccionadas para integrar la donacion fundadora, asi coto el desprendimiento del donante,

evaluado en términos patridticos:

Distinguido amigo:

No podia inagurarse el primer Museo Nacional de Bellas Artes sin alguna donacion
suya, y cumple declarar que 4 raiz de la decisién oficial creando este Museo, ya me indic6
usted cual habia de ser su importante ofrenda.

El Vigitto leyendo de Wilkie hizo siempre las delicias de cuantos attistas pudieron
examinarlo; el Retrato de Algandro Dumas (bijo) es un magnifico specimen de pintura
contemporinea que honsa al maestro que Jo firma, y agrega, al mérito artistico que todos le
reconocen, el de ser un hermoso documento, interesante por mas de un concepto, para la
historia intelectual del siglo. : :

Ambas obras son dignas de exhibirse para plblica ensefianza y hablan tan alto
como corresponde en pro del gusto y de la generosidad del donante.

in cuanto a la Virgen del Buen Ayre que tuve la fortuna de hallar en el Convento de
San Francisco de Cordoba, en condiciones accidentales, tan especiales, que hasta cierto
punto me autorizaron a gestionar su adquisicion, hela aqui reintegrada —y es de esperar
que para siempre — a su buena ciudad de Buenos Aires |...]

La adhesion que V. trae hoy al Museo Nacional de Bellas Artes es doblemente
valiosa, pues une a su mérito intrinseco el prestigio intelectual y moral del donatario; V. es
que aquellos que prueban con los hechos la sinceridad de su aficién pos las obras de arte,
n0 solo se deleita V. con ellas sino que se acuerda también de la masa andnima del pueblo,
privada hasta ahora de comunicar su espiitu con ¢l alto pensamiento de otras mentes

: 59
supertores. '

58 Cf. Carta de Schiaffino al Ministro de Instruccidon Pablica Dr. Federico Pinedo, fechada “Buenos Aires
Junio 25 de 1907”. AS — MNBA. ‘
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Por estos mismos carriles discurre la mayorifa de los articulos aparecidos en la prensa
sobre las donaciones que se fueron sustanciando en la primera década del siglo. Sin embargo,
al menos hacia fines del siglo XIX, esta proyeccion publica que se aspiraba para una coleccion

mediante su integracion al Museo no alcanzé a Ja “masa anénima” pretendida por Schiaffino.

_ Su propio balance de 1898 artojaba que sobre-un-total de 5.968 visitantes tecibidos porel”

Museo, ¢l promedio diatio cra de apenas veinte espectadores.® A su vez, durante los primeros
afios del siglo son varios los atticulos periodisticos que mencionan la poca afluencia de priblico
recibida por la institucién.”’ Poco a poco, la concutrencia del Musco ira incrementandose para
contar en 1911 — ya en su nueva sede del Pabellén Argentino - con un total de 16.381
visitantes anuales y un promedio de 1.365 mensuales, cifra que casi se duplica en 1912 que
registra el promedio de 2.345 visitantes por mes.”

Por otra parte, no siempre fuc facil para ¢l novel director poder cumplir con las
obligaciones asumidas con los coleccionistas y artistas, como sucedi6 en los casos puntuales de
las compras efectuadas a Julia Tejedor -viuda de Del Valle-?, a la galeria Rosenberg™ y al
pintor francés Jean Frangois Raffaélli®® De algin modo, muchas de las fuentes referidas al
modo en que las obras ingresaron al museo corroboran aquella imagen que Schiaffino gustd
erigir de si mismo: la de un luchador abnegado que logrd, a pesar del escasisimo presupuesto

asignado, convertir al Museo atgentino en uno de los mis importantes de Sudamérica. La

39 Carta de Schiaffino a Anstdbulo del Valle, fechada “Buenos Aires, Octubre 25 de 1895.” AS - MNBA.
Publicada junto con la respuesta del coleccionista en La Nacidn, 27 de octubre de 1895, p. 3, c. 7.

60 Cf, informe de Eduardo Schiaffino al Ministro de Instruccion Piblica Dr. Osvaldo Magnasco, donde se
informa que en 1898 el museo estuvo abiecto durante 304 dias, y “ha sido wisitado por. 5.968 personas, 4
razon de 19,63 al dia. En 1897, la proporcion fue de 14 visitantes por diz”. AS —~ AGN.

61 Cf. “Museo Nacional de Bellas Artes. Nuevas adquisiciones”, La Prensa, 28 de julio de 1905 y Leopoldo
Lugones. “El Museo de Bellas Astes”, E/ Diario, 1 de julio de 1908. [Recortes, AS — MNBAJ.

62 Cf. “Memoria del ministro de J. 1. Piblica. El capitulo de Bellas Artes”, La Nacién, 18 de noviembre de
1912,p.7,¢. 6.

63 Julia Tcjedor debid esperar mis de dos afios para, reclamos mediante, recibir cl pago total de la compra
gestionada en enero de 1901, CF. carta de Eduardo Schiaffino al Sr. Ministro de Instruccion Piblica Dr.
Juan R. Fernindez, fechada “12 de julio de 1903”. AS - AGN.

¢ En 1908 el Museo aun no habia saldado la compm del cuadeo de Eugene Boudin Le rivgge de Portrienx
comprado a crédito en Ja suma de fr 2.800 a la Galesia L & P Rosenberg de Pasis. Cf. carta de Eduardo
Schiaffino al Presidente de 1a Comisién Nacional de Bellas Artes Dr. José Scmpnin, fechada “Bucnos Aires
Junio 19 de 1908”. AS — MNBA.

6 En 1910 todavia se adeudaba parte del importe de los cuadros comprados en el taller del artista vanios
afios antes. Véase carta de Fduardo Schiaffino al Presidente de la Comision Nacional de Bellas Dr. José R.
Sempnin. Fechada “Abnil 27 /1910”. AS - AGN.
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prensa fue funcional a su proyecto, publiéitando las grandes adquisiciones realizadas y
subrayando la habilidad del comprador para conseguir verdaderas “joyas” a precios nimios.”

No obstante, el interés por ensanchar el patrimonio no smplicaba que el director
recibiese todo lo oftecido a la venta, ni incluso todo lo cedido en forma gratuita. Son
numerosos los casos en que Schiaffino se niega a aceptar una donacién por consideratla
catente de mérito. A este respecto son esclatecedores los argumentos esbozados en 1902 en
ocasion del rechazo de la pintura de Mastiera Odafisca ofrecida por Pedro P. Martinez.

La negativa a incluir la obra — tildada de pintura “de bazar”- en el patrimonio del
museo llcva a Schiaffino a explayatse en las que considera las funciones prncipales de un
museo: la pedagogica, realizable por medio de obras “ejemplates”, la funcién de “reunién y
conservacion de las manifestaciones mas caracteristicas del genio” y la de construccién de un
sentimiento artistico nacional. El eclecticismo y la liberalidad de ideas surgen como
condiciones indispensables para el cumplimiento de tales funciones. El ditector espera con
ansias el momento en que el museo avale la obra de un artista por el mero hecho de acogerla
en sus salas. Mientras tanto, son las obras las que otorgan legitimidad a la nueva institucion, y
es preciso ser cuidadoso en la eleccién de las mismas. Con gran impetu, Schiaffino defiende su
imparcialidad en lo referente a escuelas y artistas representados, apelando al rol didactico del
establecimiento. Si una de sus funciones primordiales consiste en fomentar el sentimiento
artistico, entonces las obras no deben suscitar duda alguna del ménito del que son depositarias.

Sin embargo, detris de estas referencias a la objetividad de sus selecciones estéticas, se
va a etguir con fuerza su gusto personal por el arte contemporaneo y su particular version por
el arte moderno que, como ya vimos, influyd en la conformacion de una de las colecciones mas
importantes del momento, la de Aristébulo Del Valle.

FEn consonancia con el eje central de esta tesis, el museo de Bellas Artes fue

constituido como un museo de arte modemo y en esta definicion mucho tuvo que ver la figura

6 Cf. por ejemplo, “En el Museo de bellas artes. Excursion de amateur. Los nuevos cuadros. Los maestros
de la pintura. Adquisiciones del Museo”, E/ Pafs, 26 de marzo de 1900; “Ecos de la fiesta intemnacional.
Visita presidencia. En el Ateneo y en el Museo de Bellas Artes”, La Nawidn, 6 de noviembre de 1900; Paul
Gallimard, “Las bellas artes en Buenos Aires. E! Museo”, E/ Diario, 23 de jlio de 1904 y “El
enriquecimiento del Museo de Bellas Artes La campaiia Schiaffino. Telas, esculturas y muebles”, E/ Diano,
26 de noviembre de 1906, [Recortes, AS — MNBA].
7 En 1897, rechaza por cjemplo cl “cuadro dc india Ona”, donado por Jorge Grande, por scr una
“interpretacion de fotografias™. Cf. carta de Eduardo Schiaffino a Jorge Grande, fechada “Buenos Aires,
Junio de 18977, AS — AGN.
68 Cf. carta de Fduardo Schiaffino al Sr. Ministro de Instruccion Pablica Dr. Juan R. Femindez, fechada
“Bs. Ayres octubre 16/902” AS - AGN.
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de Fduardo Schiaffino, que materializ$ sus selecciones sobre un doble eje: a través de las

donaciones recibidas y en las compras realizadas en Europa.

El museo como coleccionista bajo la gestion de Eduardo Schiaffino

$1 el siglo XIX nos trajo la libertad de pensar, el siglo XX trae consigo Ja libertad de

sentir. Ya no hay en las exposiciones esa uniformidad de visién y de procedimiento
impuesta por uno o dos autores de moda, hay diversidad y anarquia de estilos, como en los
MUSCOS.

Eduardo Schiaffino “La orientacion del arte” La Nacin, 28 de dictembre de 1906.

Infinidad de gente no comprende aiin las sutiles conquistas de la pintura moderna,
deslumbrada precisamente por cl boato de las modas transcurridas y seducida por el facil
artificio del relieve de los cuerpos [...] El pueblo prefiere mstintivamente la pmtura
contemporinea porque algo reconoce 4 lo que esta vinculado: el arte del pasado es para él
lengua muerta.

Eduardo Schiaffino: “El crepisculo de los idolos” La Nadidn, 20 de mayo de 1909.

¢Cuil era el lugar del arte nacional en el ansiado proyecto de museo de Schaffino? A
simple vista, vemos que son sus artistas amigos y compaiieros, muchos de ellos cercanos a él
desde la temprana fundacién de la Sociedad Estimulo, los representados dentro de la
institucién: Giuseppe Aguyari, Graciano Mendilahatzu, Angel Della Valle, Augusto Balleri,
Eduardo Sivor, el propio Schiaffino, Emilio Caraffa, Martin Malharro, Etnesto De la Carcova,
Lucio Cotrea Morales, Francisco Caferatta, Arturo Dresco y Alfred Paris. Sin embargo, las
predilecciones del director no implicaban que éstos recibicsen altas retribuciones a cambio de
sus obras. Por el contrario, existen testimonios que dan cuenta de los escasos precios pagados
por Schiaffino y de los modos en que convence a los artistas de la utilidad que les reportaria el
figurar en el Museo Nacional. En este sentido, Eduatdo Sivori vende en 1899 dos acuatelas
Chacra La Porteiia y Bafiado de Moreno en la sumas de $200 y $150 respectivamente. Los montos
habian sido sugeridos por el propio director, argumentado que “los museos deben ser
privilegiados en los precios respecto de los particulates por cuanto sitven a la publica

ensefianza y difunden el mérito de los autores cuyas obras exhiben”.” Paralelamente, vatias

69 Véase carta de Eduardo Sivorial Director del Museo Nacional de Bellas Artes, fechada “Abnl 25/99”. AS
~ MNBA.
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acuarelas de Augusto Balletini son compradas en valores similares.”” Al afio siguiente, ol Museo
adquiere Sin pan y sin frabajo de De la Carcova, cuadro emblemitico de su produccién que habia
sido exhibido y elogiado en el marco de la segunda Exposicion del Atenco. El precio también
es sumamente bajo para los estindares del momento: $1.000,” una cantidad notablemente mas
baja que la que el mismo Museo pagaba contemporineamente por las obras francesas —de
mucho menores dimensiones — provenientes de la coleccion Del Valle.”” También
perteneciente a la coleccién Del Valle, el dleo de Ballerini 2/ corw de la Iglesia dei fran fuc
abonado en $500 en la segunda compra concretada en 1901.

En relacién con las esculturas, la mayoria de las obras de Arturo Dresco habia sido
donada, con la excepcion del maemol La pena adquitido en $1.500.” De las obras de Cotsea
Morales en poder de la institucion el bajottelieve de bronce Olegario Andrade habia sido donado '
pot el Ateneo y la escultura Abe/ adquirida al artista en $800. También en precios bajos habia
sido compradas las esculturas de Caferatta, pagindose en 1905 por un grupo de once obras la
suma de $15.000."

En relacién a los artistas del grupo Nexus varios de ellos figuraban también entre las
colecciones del nuevo Museo: Pio Collivadino con dos obras: La hora del almuerso y €l dibujo
Cabeza de muchacha, Carlos Ripamonte con una: Cabega de muchacha y Cesateo Bemaldo de
Quitds con tres: Anciano leyendo, Angelus y Pax. No obstante, su presencia parecia obedecer mas
a una situacion de compromiso -en tanto el museo debia ser representativo de la produccion
nacional contemporinea- mas que a una voluntad del director por poseer obras de estos

artistas. La obra de Ripamonte surgia como una compra “inevitable” ya que habfa sido

0 En 1899 el museo compm las acuatelas: Cerro de la Piedra Movediza en $150; Panorama de las Sterras de Tandil
en $150, Cerro de la Piedra Movediza — efecto gris en $ 100 y el 6leo La Cascada del Jgnazgi en $200. Cf. Eduardo
Schiaffino, 1897 M.N.B.A. 2do Catéloge. Notas y apuntes personales. AS -MNBA.

1 CE Carta de Eenesto De la Circova a Eduardo Schiaffino, fechada “Buenos Aires, octubre 17 de 19007,
Legajo 1 - 3325, AS — AGN.

72 Véase “Tasacion Coleccién del Valle”, presentada al Ministerio de Justifica, Culto e Instruccion Publica,
Julio 20 de 1897, realizada por Schiaffino, De la Circova, Della Valle y Ballerini. AS — AGN. Entre los
cuadros mas caros figuraban: Pasiphae de Roll $ 8.450, Costumbres venecianas de Favretto $ 7.800 y Les retamenrs
de Meissonier $6.500. Una pintura pequedia como Junto al piane de Albert Aublet (6leo sobre tela, 41 x 32
cm) habia sido adquirida en $1.950 y Révene del célebte Chades Chaplin (6leo sobre tela, 46 x 31 cm) en
$2.275.

73 Las otras obras eran: Baante (yeso) donacion del Atenco, Boceto del mansoleo del General Manmuel Begrano
(ycso) donacion de la Comisién dcl Mausolco y Estudio —ninfa de Diana — (ycso) donacion del autor en 1900.
7+ Las obras eran: Mariano Mosreno (yeso), Meditadin (yeso), El dolor (yeso), Soldado argentino (marmol), General
Lavalle (bronce), Mulata (busto de yeso), Mulato (busto de yeso), Cabesa de esclare (yeso), La Repuiblica (busto
en maemol), Jura de la Independencia (boceto de yeso) y Conducridn de los restos del General Lavalle (boceto de
yeso). Conjuntamente la familia del escultor habia donado el yeso Boceto de Falucho.
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ptemiada en la exposicion de artistas argentinos celebrada en 1898. Con tespecto 2 Quitos, las
reticencias de Schiaffino eran ain mds explicitas, encatgindose ¢él mismo de aclarar que sus
obras habian sido adquitidas “por el Ministerio de Instruccién Piblica en 1906 (en ausencia del
Director del Museo).”” Jiste tecorte agrega otra variable para comprender porqué los artistas
pertenecientes al Nexus se encontraban — en los afios cercanos a 1910 —en férrea f)posicié::n
con el primer director de la institucion.

Ya hemos visto cémo durante la primera década del siglo el museo también aprovecho
para adquinir algunas obras en las exposiciones celebradas en ese momento en las nuevas
galetas de la ciudad, como Witcomb y Costa. Sin cmbargo, descamos detenernos en las
selecciones realizadas por Schiaffino en sus viajes de compras a Buropa en 1905 y 1906, ya que
fue en dichas ocasiones cuando éste pudo explayarse 2 sus anchas para corporizar mediante sus
compras su clara concepcién de “arte moderno” que debia ser exhibido en un musco de arte.
Estos dos viajes presentaron una situacion de gran libertad para el primer director, ya que a
partir de 1907 debera responder ante la Comision Nacional de Bellas Artes, estando por tanto
mucho mas limitado en sus decistones.

En 1905, con motivo de su viaje a Estados Unidos como comisatio del envio argentino
a la Exposicion de Saint-Louis, Schiaffino habia pasado por Europa retornando a Buenos
Aites con cuarenta pinturas, dibujos y grabados y un panel de madera tallada. Entre las obras
antiguas la prensa destacaba las realizadas por flamencos y holandeses: Retrato de hombre de Van
Oost, Santa Catalina a los pies de la virgen de Van Thulden —presentado como discipulo de
Rubens — y Bebedor de Adtiacn Brauwer. También se celebraban varias pinturas firmadas por
nombres franceses contemporaneos: Nonchalance de Raphael Collin, los bocetos de los pancles
del Pabellon Argentino regalados por su autor Albert Besnaed y por ultimo el retrato de Jyan
Mannel de Rozas obra de Monvoisin redescubierta por el director en Boulougne-Sur-Seine.™

En mayo del afio siguiente, Schiaffino se embarca a Europa con el objeto de adquirit
calcos y pinturas pot el valor de 250.000 francos, concretando la compra més importante de
todas las efectuadas en los quince afios de su direccion: un total de ciento cincuenta y seis

pinturas y esculturas y doscientos calcos escultéricos.

75 Cf. Eduardo Schiaffino, 1897 M.N.B.A. 2do Catilogo. Natas y apuntes personales. AS -MNBA.

76 “Notas de atte. En el Museo de Pintura. Nuevas adquisiciones artisticas”, Lo Ragdn, 4 de jnio de 1905,
“Regreso del sr. Schiaffino ~ Las adquisiciones para el Museo de Bellas Astes”, Caras y Caretas, 6 de mayo de
1905 y “El Museo Nacional de Bellas Artes. Su quinto ensanche”, La Nadin, 3 de agosto de 1905. [Recortes,
AS ~ MNBAJ.
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Sus comentatios sobte los métodos utilizados a la hora de concretar sus adquisiciones
merccen ser citados fn-extenso en tanto Schiaffino se considera a si mismo como un
coleccionista “de raza”, sSlo que aqui no busca ¢l deleite personal sino ¢l enriquecimiento del

museo publico, que en ltima instancia es su propia obra:

Entre los prejuicios publicos en materia de adquisiciones arlisticas, uno de los mis
comunes, es que las obras de los maestros antiguos son inaccesibles ‘porque se hallan en
los museos’ & cuestan sumas enormes cuando aparecen de tiempo en tiempo cn las
grandes ventas. Esto no es exacto. No hay un solo maestto cuya obra esté catalogada
integralmente, y todos los afios se descubren piezas nuevas, de propiedad privada; de alli
pasan gencmlmentc al antro del anticuario, 4 manos del comisionista, del coleccionista 6
del negociante establecido en grande. Hay, pues, varios modos de adquitir obras antiguas y
otros tantos de ser coleccionssta. |...]

El coleccionista no puede sino por casualidad estar en contacto con el primer
propietario del objeto de arcte, pero conoce en la ciudad 6 en el pais los paraderos de los
anticuarios, y frecuenta sus cavernas, donde el vaivén de la vida deposita las resacas
removidas por el flujo y relujo de la existencia diaria. |..] Se interesa por diez cosas 4 Ia vez;
pero, emocionado y sereno, provoca agitaciones en el vendedor y cierra trato bruscamente
por uno 6 dos objetos, las piezas capitales, antes de que el anticuatio haya vuelto de su
sorpresa. Volveré por lo demis, suele decirle al retirarse con su presa. |[..]

Raros son los directores de museo que puedan proceder como los coleccionistas
verdaderos: it a las fuentes y descubnir personalmente Ias obras de arte que yacen en los
limbos 6 que aparecen todos los dias en las exposiciones publicas; no ya seguramente
potque carezcan de competencm sino porque estin supeditados 2 comisiones consultwas
que paralizan su iniciativa a favor del museo que dirigen.”

Por otra patte, el entusiasmo de Schiaffino frente a lo conseguido en el viejo mundo lo
lleva a afitmar la preeminencia del museo argentino, no s6lo sobre los latinoamericanos, sino
sobre muchisimos europeos, estableciendo la paridad con los norteamericanos, que como
hemos sostenido, eran sus modelos por antonomasia.”” Para reforzar el valor de sus
adquisiciones, Schiaffino cita los cumplidos que éstas suscitaron ante Mr. Bénédite,
Conservador del Museo del Luxemburgo. A estas referencias se agregan las reacciones de
miembros de otras instituciones prestigiosas —como Thiebault-Sisson o Armand Dayot-"
admirados ante las acertadas y econdmicas elecciones del ditector sudameticano. Fira evidente

que Schiaffino necesita legitimar sus compras curopeas para frenar la avanzada de visiones

7 Citado por Enrique Gémez Carrillo, “Progresos artisticos de Buenos Aires”, E/ Nuevo Merourio, Pasis, . 2,
febrero de 1907, pp. 156 — 158. [Recorte, AS — MNBA].

78 Casrta de Schiaffino al Exmo. Sefior Ministro de Instruccién Puablica, fechada “Florence le 18 Stnbre

1906”. AS - MNBA.
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adversas, como la del diatio Tz Ragén, que ya a fines de 1906 ponfan en cuestion la
autenticidad de sus compras europeas, en una campaiia que, Como vimos, culmind con su
exoneracién en el cargo en septiembre de 1910.%

Varias son las compras importantes concretadas pot Schiaffino en su segundo viaje. En
este sentido, ¢l propio ditector sc jactaba de haber concretado adquisiciones de arte antiguo,
necesarias en un museo que abundaba en lo modemo. Entre las principales obras atribuidas a
maestros del pasado figuraban Cristo del Greco, Magdalena de Murillo, Lilésofo de Ribera,
Adoracién de los pastores de Tiziano, Reirato de Sestora de Goya y Cristo de Pacheco. A esta serie se
sumaba también la coleccién de seiscientos dibujos de John Bayley, conjunto que arribara a
Buenos Aites en 1907, permitiendo al director y al Museo argentino poseer una amplia
representacion de artistas del Renacimiento en adelante, al menos a pastit de su produccion
sobte papel.” La coleccién también levant6 reparos en torno a su autenticidad principalmente
por el escaso valor en que habia sido pzigado un conjunto de esas caracteristicas.”

Con relacién a los artistas del presente, dos importantes esculturas de espafioles -
Sagunto de Agustin Querol y una copia de Los primeros frios de Miguel Blay- fueron encargadas
en el marco de este viaje, explicitamente por recomendacion del intendente municipal que
habia sugerido la conveniencia de comprat obras espafiolas y belgas para contrarrestar la

abundancia de esculturas francesas en la ciudad.”

79 Thiebault-Sisson era critico de arte del diatio Le Temps y encargado de prologar los catilogos anuales del
salén de Paris. Armand Dayot era hacia 1906, inspector general de Bellas Artes y director de la revista L ar?
et les artistes. ‘
80 “Adquisiciones pictéricas. Autenticidad de las obras”, La Ragdn, 29 de diciembre de 1906. Schiaffino
responde explicitamente a La Ragdn desde las paginas de La Trbuna, mencionando la animadversion del
diatio a raiz del asunto de Pardo de Tavem y de su rechazo al proyecto de Lola Mora pam realizar el
monumento a Aristobulo del Valle. C£. “Las adquisiciones artisticas. Presentacidn de cuentas”, La Tribuna, 9
de febrero de 1907. [Recortes, AS — MNBAJ. Los conflictos entre Schiaffino y cl escultor Pardo de Tavera
se habia desarrollado a partir del rechazo del ditector de enviaruna obra suya a la Exposicin de Saint Louss
de 1904, cf. Marta Penhos, “Sin pan y sin trabajo...”, art. at.

811 a coleccién habia sido ofrecida a Schiaffino por Datio Rossi quien lo tentaba con la reduccion de precios
y argumentado que “La rebusca activisima de los aficionados, cuyo namero es siempre creciente; la de los
Museos y Galerias europeas y sobzetodo la concurrencia de los Estados-Unidos, ha hecho desaparecer cas1
completamente ~ del mercado de las Bellas Artes — los dibujos de los antiguos Maestros, de manera que st
alguna pieza importante sale a la luz y es ofrecida en venta, hay que pagarla precios excesivos”. Carta de
Dardo G. Rossi a2 Eduardo Schiaffino, fechada “Roma, Bocca di Leone, 25, 1°p. 21 de Octubge 1906”. AS —
MNBA.

82 Cf. Angel Miguel Navarro. “Los dibujos antiguos en el Museo Nacional dc Bellas Artes”. Ex: Dibujos
italianos (siglos XV1 al XVIII) en el Museo Nacional de Bellas Artes. Buenios Aires, Instituto de Teoria e Historia
del Arte “Julio F. Payr6”, FFyL, UBA, Serie Monogrifica n. 2, 1997, pp. 21 - 35.

83 “a misi6n artistica del Sr. Schiaffino”, La Naddn, 13 de diciembre de 1906. [Recorte, AS — MNBA].
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Sin embargo, era el cotpus de arte francés contemporaneo el que una vez mas primaba
en las compras del director, que a la hora de procurarse las obras se habia dirigido tanto a los
talleres de los artistas como a las mas reputadas casas de venta de Patis -Georges Petit, Durand
Ruel, Rosenberg y Bernheim Jeune. En el resultado sobresalian los nombtes de Boudin,
Renoit, Cottet, Ribot, Raffaéll; Blanche, Carriere; Forain, Le Sidaner, Henner, Ménard. y
Fantin Latour. La mayoria de los cuadros posefa como carta de presentacion el haber figurado
en el ultimo salon de mayo.

A la vuelta de su viaje, desde las paginas de La Nadén Schiaffino publicaba un articulo
que, sin hacerlo explicito, apuntaba directamente a justificar las compras realizadas en su
petiplo europeo.™ Frente a un agonico arte académico, que hallaba sus representantes mas
conocidos en Bougueseau y Meissonier, el ctitico retomaba el mito del artista marginado para
celebrar la produccién de los “grandes independientes” como Delacroix, Manet, Millet, Puvis
de Chavannes, Degas, cuyas vidas considera un “via crucis” comparadas con las “existencias
triunfales” de los académicos. De acuerdo a su razonamiento, el derrotero de la “hora
presente” era mis que auspicioso gracias a la accién benéfica del impresionismo que habia
llegado pata arrasat con escuelas y tradiciones. La riqueza del nuevo siglo radicaba, pata él, en
la feliz convivencia de los mas opucstos tempcramentos. Las comptas europeas, le servian
entonces como rotundos ejemplos, no sélo de la amplitud de las tendencias estéticas
contemporaneas sino de la liberalidad de su adquisidor.

Schiaffino habla con igual apasionamiento del atte de Manet o Whistler, que del de
Besnard o Carriére. Quizis aqui radique una de las claves para comprender la modernidad
perseguida en sus compras de 1906. Las obras elegidas tepresentan para él ejemplos
paradigmiticos de las nuevas escuelas artisticas. Frente a la recalcitrante pintura académica,
estos artistas, sin ser imitadores pero si seguidores del camino abierto por los impresionistas y
naturalistas, representan una posibilidad de llevar la pintura modemna al museo argentino.

Schiaffino es claro en su proyecto: lo que mds nos debe interesar como pueblo joven y
nuevo “no son precisamente las mas lejanas obras de arte divorciadas ya de nuestro ambiente,

que es menester ser erudito para saborearlas plenamente; sino la evolucion moderna, posterior

# Eduardo Schiaffino, “La orientacién del arte”, La Nadin, 28 de diciembre de 1906. [Recorte, AS -
MNBAJ.
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al Renacimiento”. T.as obras de nuestro tiempo, al igual que las antiguas “llegaran 4 ser clasicas
cuando les Jlegue fa hora.”®

Conocemos el valor pagado por el ditector en sus compras efectuadas en Paris. La
confrontacion de estos datos con los aparecidos en catilogos de otras ventas parisinas
realizadas en aquel afio de 1906 nos dan una idea de los precios alcanzados por los pintores
modernos. La comparacion entre ambos datos nos lleva a afirmar que Schiaffino practicd una
politica de adquisiciones en la que hizo jugar fuertemente sus predilecciones personales y no
opté simplemente por obras “de ocasion”. |

Entre los cuadros mas catos adquitidos por el director en Paris,”® podemos mencionar
Retrato de Mil. J.1.B. de Chares Cottet y Madre ¢ hijo de Renoir ambos en 8.000 francos, Mugjer
ntirando de Fugene Carriére en 7.000, Junto al fuego de Albert Besnard en 6.000, Flores de Fantin
Latour en 5.000, y Sokdad de Emile René Ménatd en 4.000. Debemos hacer una salvedad:
todas estas cifras quedaban ampliamente superadas por los 13.000 francos que Schiaffino pago,
durante el mismo viaje, por el mirmol original adquitido dircctamente a Auguste Rodin: La
tierra y la luna.

Es evidente que Schiaffino no hubiera podido pagat los 92.000 francos alcanzados por
una pintura de Corot vendida pot la Galeria Geotges Petit en 1906." Quizas tampoco hubiese
abonado los 13.000 francos solicitados por un paisaje de Courbet en esa misma venta. Sin
embargo, los precios pedidos por la pintura impresionista son similates o incluso inferiores a
los abonados por Schiaffino en sus compras parisinas. Gran parte de las telas de Pissarro y
Sisley rondan los 2.000 y 3.000 francos. Por su parte, Monet es un artista notablemente mas
costoso por cuyas obras llegan a pagarse 19.000 francos.® Pese a esto, es posible hallar en la
misma venta pinturas de este artista adjudicadas por 8.000 francos y otras que no superan los
5.000, que eran precios pagados por Schiaffino por varios de los cuadros antes mencionados.
Los 6leos de Daumier y Daubigny se presentan como otras de las opciones a las que el museo

atgentino hubiera podido acceder, si solamente de precios se hubiera tratado.

85 “Por la cultura artistica. Carta del maestro Schiaffino. En apoyo de nuestra iniciativa. El museo nacional
de Bellas Artes”, Diario del Comercio, 27 de octubte 1908. [Recorte, AS ~ MNBA].

8 Véase: Catilogo Musew Nadonal de Bellas Artes. V1 Ensanche. Adguisicianes de 1906 dfectnadas en Enropa por la
Direacédn. Obras Expuestas al piblico en junio de 1908. AS - AGN. (Ejemplar'en cuyos mérgencs aparece
manusctito cl precio —cn la moneda respectiva- de muchas de las obras adquiridas).

87 Véase: Catalogie de Tableanx Modernes, Collection de fen de M. F. Stumpf, Galesie Georges Penit, Ma1 1906.
[Ejemplar en poder de Ja Biblioteca MNBA]

8 Collection de M. Ch. Viguier Tableanx Modernes, Aquarelles, Pastels, Dessins, Mars 1906. [Ejemplar en
* poder de la Bibliotecca MNBAL



400

Fista informacién empieza a desdibujar la imagen de un funcionatio escudeaifiando los
bajo fondos de talleres y casas de remate en pos de la procuracion de piezas. Schiaffino paga
bien por la pintura francesa contemporinea o al menos se atiene a los precios alcanzados por
ésta en los remates parisinos. La escasez de la pintura realista e impresionista se debe a una
eleccién personal del ditector, quien desde su primer viaje europeo se siente fuertemente -
atraido por las producciones francesas contemporaneas. La pintura académica que lo habia
subyugado hacia 1884 deja el lugar a una produccibn modema que es deudora del
impresionismo, pero en la que resuenan muy fuertemente los ecos de aquel simbolismo que lo
cautivaba desde su juventud.”

in los afios que siguen, ya no podri Schiaffino explayarse a sus anchas a la hora de
concretar sus adquisiciones, debiendo respetar la jerarquia de la Comisién Nacional de Bellas
Attes, reorganizada en 1907. Sin embargo, st bien son recurrentes sus quejas sobre las pocas.
transacciones realizadas durante los Gltimos afios de la década, ya hemos notado cémo el tono
de estas adquisiciones no varié mucho de aquellas elegidas unicamente por Eduardo Schiaffino
persistiendo el arte modemo francés como el gran privilegiado.

De este modo, las compras del primer director del Museo y las de los puncipales
coleccionistas de la ciudad parecian regirse por ctiterios semejantes. El arte moderno — con sus
distintas acepciones — fue la vertiente favorita en uno y otros conjuntos.

Las selecciones estéticas de los compradores privados y del museo en tanto
coleccionista, junto a los distintos mecanismos utilizados por los 6rganos de prensa
contemporaneos para promocionarlas, daban cuenta de una multiplicidad de mtereses
imbricados en la adquisicidn de obras de arte. Intereses econémicos y de legitimidad entre el
grupo de pares, intereses filantrdpicos y de reconocimiento social que se jugaban en Ia cesién
publica de la coleccién. Luchas de poder dentro del propio campo artistico, al privilegiar a
unos artistas por sobre los otros — como Schiaffino — o al sostener una coleccién desde una
lectura institucional, en el caso de Chiappori.

Las adquisiciones y los legados recibidos por el Museo Nacional de Bellas Artes se
presentaban como una palestra pata los conflictos en tanto era central, en términos de
legitimidad, figurar en su patrimonio, ya fuese como artista 0 como coleccionista. La lucha se
dirimia fuertemente en un nivel simbdlico ya que, como hemos observado, durante la primera

década del siglo 1a afluencia de publico a la institucién fue escasa. En esta linea, el registro del

8 Cfr. Ana Maria Telesca y José Emilio Burucia.“Schiaffino, corresponsal de £/ Diarto..”, art. at.



401

coleccionismo en la prensa contemporanea, y principalmente en los diarios de gran tirada,
contribuyé a su circulacién y proyeccion social en un nivel mas amplio. Las resefias
periodisticas fueron un dominio no especificamente artistico que, buscando diferenciar a los

coleccionistas de los simples consumidotes y de los ignotantes rastacuetos, no pudo dejar de



63. Portada de La Ilustracién Sud-Americana,
a. 17, n. 46, 15 de octubre de 1909.

64. "La galerfa de cuadros de Don Lotenzo Pellerano
Plus Ultra, a. 2, n. 9, enero de 1917.
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Consideraciones finales

De tres afios a esta patte Buenos Aites sc ha convertido en un mercado de atte; y la
expresion no es demasiado vulgar, porque como en todos los mercados el olor de las
legumbres neutraliza el perfume de las flores y el de las vistosas frutas. Las exposiciones se
suceden y ya no se parecen Como en un principio.

Los muros antes vacios de los interiores se puehlan de cuadros poco 4 poco. Ya la
desconfianza de la primera hora, que daba preferencia al bronce, acaso por el valor.
ntrinseco del metal, acoge las pinturas como st fueran cheques al portador, bajo Ia garantia
de ciertas firmas. Nucvos coleccionistas asoman y ¢l monto de las ventas subce en los meses
de invierno 4 medio millon de francos.

En la calle Florida Jas salas de exposicion se multiplican, pero no dan abasto: todas

cstin tomadas con notable anticipacion. A la venta de pintura cspadiola, que abrid la
marcha, hoy se agregan Ja italiana y Ja francesa.

El género anecddtico sigue interesando al profano sobre las sensaciones de la vida; y

el disfraz de personajes, con trajes abolidos por el tempo, mucho mis que la natural y
vetidica existencia nuestra. [...]

El pueblo prefiere instintivamente la pintura contemporanea porque algo reconoce 4

lo que esta vinculado: el arte del pasado es para €l lengua mucrta.

Eduardo Schiaffino, “El crepisculo de los idolos”, La Nacién, 20 de mayo de 1909.

En ¢l balance que realizaba Schiaffino, hacia el final de la primera década del siglo,
varias de las problematicas recorridas a lo latgo de esta tesis patecian haberse cumplido:
configuracién de un mercado artistico en Buenos Aires, formacion de un coleccionismo
paralelo que se alimentaba de este mercado, consumo de obras artisticas como un uso
generalizado entre los sectores del altos recursos, fundamentalmente como patte del
enriquecimiento de la vivienda. A su vez, Schiaffino también referia a las caracteristicas de este
gusto generalizado que se onentaba hacia producciones de tipo anecdético, principalmente
contemporaneas.

Pot supuesto, el relato de Schiaffino no intentaba ser objetivo, al posicionarse él mismo
en el centro de esta evolucion, tanto a partir de su accion fundadora en el Ateneo como en el
“acontecimiento trascendental” para esta “gestacion artistica” que fue su labor a cargo del
Museo Nacional de Bellas Artes.

Sin embargo, nos intetesan particularmente sus palabras, en tanto representativas de
una mirada que encontramos frecuentemente ya desde mediados de la primera década del siglo
XX: el panorama artistico de Buenos Aites, y fundamentalmente el consumo del atte, parecia
ser mucho mas alentador y consolidado que aquel que distinguiera al siglo anterior. En esta

celebracion del nuevo “estadio” artistico alcanzado, muy pocas veces aparecia subrayada la
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importancia que los antecedentes decimondnicos tenian en la situacion presente. Las
continuidades y rupturas cstablecidas entre el incipiente sistema artistico de fin del siglo X1X y
el, aparentemente mas sélido, del nuevo siglo. han sido uno de los ejes que guiaton los distintos
capitulos de esta tesis.

Dedicada al estudio del coleccionismo attistico, nuestea tesis ha debido necesariamente ™
()cupz;rsc también del consumo y el mercado del arte. Fistas problematicas constituyeron una
patte central de nuestro trabajo, no sélo por la ausencia de estudios referidos al arte argentino
del periodo centrados en dichos fenémenos, sino también porque consideramos que el primer
coleccionismo de obras de atte surgido en Buenos Aires se vinculéd de manera estrecha con
estos factores.

De este modo, hemos analizado cémo Buenos Aites -ya a fines del siglo XIX-
funcionaba como una plaza atractiva para comesciantes de atte extranjero que comenzaban a
divisar la potencialidad de la naciente burguesia local, percepcion que no hard més que
acentuarse a comienzos del nuevo siglo. Por otra parte, se han reconstruido las catacteristicas
especificas del mercado artistico del siglo XIX, metcado muchas veces erritico y de desarrollo
pendular pero que, por momentos, registt verdaderos éxitos cometciales, primordialmente en
relacién al arte contemporaneo.

2l fendmeno del consumo de objetos artisticos, tanto en un sentido eminentemente
matenial como en términos de apropiacién simbélica, fue un disposittvo nuevo y extendido
durante las Gltimas décadas del siglo XIX, del que se ocuparon la critica penodistica, la
literatura de ficcién, los ensayos y las memorias. La generalizacion de la practica fue tal que
aquellos que se sabian miembros selectos de la elite, ya fuese por su pertenencia historica al
patriciado local como por su més teciente protagonismo en los citculos de podet, buscaron
diferenciarse de quienes consumian arte sin la orientacién o competencia necesana. Desde la
literatura y la critica periodistica fue frecuente la sitira en torno a la figura del rastacuero, desde
la esfera del consumo material surgié el recurso de comprar inmensas y onerosas piezas
artisticas, muchas veces premiadas en exposiciones extranjeras, que buscaban también
distinguirse del gusto medio. Asimismo, el tema del consumo artistico recorrié con énfasis uno
de géneros catacteristicos -podtiamos decir fundantes- de la literatura argentina decimonénica:
el relato de viajes.

Como parte de todo este proceso de distincion y apropiacion de bienes simbélicos

emerge cl coleccionismo de atte. Con sus ojos fuertemente puestos en las ciudades europeas,
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faros que guiaban no sélo la produccion artistica sino también los modos de consumo de las
obras, Buenos Aires estuvo constantemente informada del desarrollo attistico del viejo mundo
y del derroteto seguido por sus principales coleccionistas privados. Fstados Unidos, que en
términos de nueva sociedad burguesa adquitia poderosamente arte eutopeo, se presenté como

un modelo mucho mis plausible de ser emulado por la butguesia loeal: - —~ — —~ ==~ =~

Ein consonancia con ¢l coleccionismo practicado hacia ¢l dlimo cuatto de siglo en la
Amética del Norte, los coleccionistas argentinos se volcaron hacia las producciones
“modernas”, dentro de una acepcion de “modernidad” plastica que incluia muchos mis artistas
y tendencias que los seleccionados por los rescates historiogrificos postetiores. kin este
sentido, una de nuestras hiptesis principales ha sostenido que los coleccionistas argentinos no
tuvieron una mirada asincronica ni desinformada acerca del arte moderno, sino que por el
contrario optaron pot aquellas obras que en aquel momento estaban en boga en los circulos
burgueses de Europa y de los Estados Unidos.

En estrecha relacion con esta hipotesis se encontréd otro de los propésitos centrales de
esta tesis: comprendetr como la apropiacién en clave burguesa de ciertas obras fue una
caracteristica distintiva del consumo artistico local ya desde las iltimas décadas del siglo XIX,l
prolongindose durante todo el periodo que nos ocupa. Y esta definicién de un gusto burgués
no se desprende directamente del hecho de que los coleccionistas y consumidores
pertenecieran a la burguesia, sino de que entendemos que habia ciertas caracteristicas plasticas
y tematicas de las obras que respondian a una ideologia burguesa y que fueron asimiladas en
términos burgueses por quienes consumieron y generaron discursos sobre dichas obras. Dichas
caracteristicas tenian que ver, por un lado, con el valor burgués asociado con el trabajo — de alli
que fueran preferidas las obras que daban cuenta del oficio cuidadoso y el virtuosismo
utilizados por el artista — y que, por otra parte, plasmaran tematicas agradables en general
exentas de cuestionamientos sociales. Es frecuente también la aparicién de escenas y
personajes turales cuyas vestimentas y faenas patecian no mutar con el paso del tiempo, las
escenas de animales, los paisajes despoblados o con figuras pequefias — que respondian a una
visién idealizada de la naturaleza como lo no contaminado- y el alejamiento del desnudo a
través de diversos recursos — la idealizacién del cuerpo, Ia referencia mitolégica o la alusion
otientalista. Asimismo, fue muy usual la autorrepresentacién del coleccionista a través del
retrato, cfigie que vuelve visible y refuerza la certeza de si del burgués. En menor medida, pero

también con una representacién importante, encontramos personajes urbanos, ya sea los
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asociados a los sectores burgueses - generalmente mujeres realizando distintas tareas- o
aquellos margimados, como mendigos o borrachos, pero era aqui el tono anecddtico y gracioso
utilizado en la plasmacién del tipo, que acudia a dulcificar lo representado. No todas las obras
tespondieron estrictamente a esta lectura, ya hemos observado los cuestionamientos que
produjeron algunos desnudos comprados pot Aristobulo Del Valle, sin embatgo esto no nos
impide. concluir que fue dicho patron de apropracion burgués el que predomind entre los
consumidores de arte de Buenos Aires. Esta dimension no anula sin embargo el status
complejo de estas pinturas y esculturas en tanto obras de arte. Es decir, estos objetos iban
mucho mas alli de la mera decoracion de la vivienda ya que ademés de permitir lecturas
multiples y encontradas en tanto imagenes, se esperaba de ellos una funcién mas elevada —
pedagdgica, formativa, de espititualizacion de la vida material~ misién que se imbricaba
directamente con el destino publico proyectado para gran parte de estas colecciones.

El poder de Ia burguesia local fue certeramente captado por los productores artisticos
extranjeros y en estos términos es que se planted una tensidn entre las diversas escuelas
nacionales que remitieron sus producciones al mercado portefio. A su vez, este hecho fue
estmulado por las propias comunidades extranjeras residentes en la capital que hacian de
Buenos Aires una ciudad particularmente cosmopolita en la que diversos inmigrantes,
fundamentalmente italianos y espafioles, comenzaron a ascender socialmente hasta ganarse una
posicion en la elite local. Este nuevo status se volcd muchas veces en un consumo de obras
artisticas en el que las producciones del pais de origen tuvieron un peso fundamental. En este
sentido, esta ha sido una clave, aunque por supuesto no la tnica, para comprender las
selecciones de personajes como Adriano Rossi, Angel Roverano, Lotenzo Pelletano y la familia
Santamarina.

En general esto sucedié con las obras italianas y espafiolas, no asi con las francesas,
cuyo consumo se inserté dentro de la hegemonia que poseia Francia en tanto paradigma
cultural y civilizatorio ya desde mediados del siglo XIX. ITacia 1880, incluso antes, Paris ya
ocupa para los argentinos el sitio de capital artistica por antonomasia, imagen que apatece
claramente presentada en los relatos de viajeros. Esta ubicacién predominante persistié en los
comienzos del nuevo siglo, asi como la supertoridad del campo cultural y artistico francés
como proveedor de obras de arte y sancionadot de qué constituia el atte modemo. lista
variable opetd ostensiblemente en la formacidn colecciones como las de José Prudencio de

Guerrico y Aristobulo Del Valle.
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En estrecha vinculacion con este ultimo punto, los coleccionistas portefios fueron
ampliamente receptivos a las producciones europeas en una proporcion similar a su soslayo
por las pinturas y esculturas argentinas. Ya hemos visto cémo la vinculacién de los
coleccionistas con artistas y proyectos artisticos centrales del campo de Buenos Aires no derivo

_necesariamente en una voluntad de adquirir sus-obras. Por el contratio, el arte argentino surgia -
como algo que debia ser estimulado, fomentado, pero atn no digno de ser coleccionado.

Dentro de todo este panorama, y practicamente desde su génesis, el coleccionismo de
obras de arte gozo6 de una promocién y difusion publica que se postulé como constitutiva del
propio mecanismo de coleccionar. El coleccionista se define por su posicion social y por la
faceta publica de su consumo que, como hemos visto, tuvo divetsas expresiones: la apertura de
la casa para permutir la fruicion de la coleccion en un nivel social mas amplio, la resefia de la
visita a la mansi6n particulat en la prensa periddica, la cesién publica del patrimonio o de parte
¢l con el destino de fundar o engrandecer ¢l Museo Nacional de Bellas Artes. En varios actoses
registtamos ademas la intervencion en la esfera publica a partir de la escritura en la prensa y la
elaboracion de proyectos, como hicieron José Prudencio de Guerrico y principalmente Juan
Benito Sosa. Desde el origen de su coleccion, Sosa tuvo el propdsito explicito de donarla al
estado, a semejaﬁza de lo que sucedera después con Angel Roverano, caso en que también van
a transcurrir escasos afios entre la acufiacion de la coleccion privada y su pasaje al dominio
estatal.

Uno de los moviles principales que orgmaron la investigacion de esta tesis cra
reconstruir la injerencia que el coleccionismo privado y los coleccionistas de arte, en tanto
actores sociales, tuvieron en la conformacion de un campo artistico local. En otras palabras,
amphiar y complejizar el estudio de la historia del arte argentino a partir del analisis de las
acciones, los habitos y las opciones estéticas de protagonistas que no fueron necesariamente
quienes produjeron las obras.

En el imagmario de la época, las colecciones artisticas fueron centrales en tanto
reservorios que permitieron demostrar el grado de buen gusto y sofisticacion adquirido por la
clase alta de Buenos Aires. Fueton conjuntos rodeados de cierta mistica pot los discursos
contemporaneos, que los referian habitualmente como museos y daban cuenta de la pasién y
amor desinteresado que unia al duefio con las obras de arte de su posesion.

Sin embatgo, mas alli de las construcciones discursivas erigidas en tomo al

coleccionismo y a las colecciones locales, desde mediados del siglo XIX, fueton los
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coleccionistas de arte — con Manuel José de Guerrico a la cabeza — los encargados de
introducir la prictica del consumo artistico en Buenos Aires. Fue gracias a sus viajes y
contactos con el viejo mundo que importantes obras artisticas llegaton al escenario portefio, en

un movimiento que, como hemos analizado, no fue del todo correspondido con la efectiva

insercion de los grandes contingentes de obras enviados de Europa.

Durante la primera década del nuevo siglo, la llegada de arte europeo hallo una
radicacion mas duradera entre los compradores de la ciudad, dando cuenta de que el mercado
comenzaba a instituirse, estimulado por la extension del fendmeno del coleccionismo que
encontraba ahora nuevos adeptos que no necesitaban ir a Hutopa para procurarse sus obras.

En téeminos del arte nacional, ¢l coleccionismo decimondnico y del temprano siglo XX
no cre6 un mercado receptivo a sus producciones. De este modo, si bien registramos algunas
presencias, que se van multiplicando a medida que avanzamos en ¢l ticmpo, no podemos
sostener que el pnmer coleccionismo haya sido un clemento activador para los artistas
argentinos, como bien lo revelan sus multiples quejas ante la escasez de compradores para sus
pinturas y esculturas.

Con tespecto a su dimension social, el primer coleccionismo de arte fue ante todo una
practica intra-elite, de legitimacion social entre el grupo de pares y extendida a aquellos artistas,
estudiantes o aficionados interesados en las bellas artes, que se instituy$ paralelamente al gran
poder econémico obtenido por la burguesia local. En este sentido, el coleccionismo de arte
puede ser considerado como otra de las manifestaciones visibles de este momento de oro de la
burguesia portefia, que permitié que obras sumamente caras y emblemaiticas del sistema
artistico eutopeo llegasen a estas tierras.

El coleccionismo proyecté -a través de la cesidn piblica del pattimonio- una
circulacion extendida entre la sociedad, pero ésta no llegd a adquirir los niveles de masividad
esperados, al menos durante nuestro petiodo de estudio. Sin embargo, son cstas mismas obras
las que hoy en dia constituyen una parte fundamental del acervo del Museo Nacional de Bellas
Artes, las que llenan sus salones y estan actualmente colgadas en las paredes de la institucion

para todo aquel que quiera acercarse a ellas, con el infaltable epigrafe de “coleccién de”.
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Principales exposiciones celebradas en bazares, salones y espacios
diversos de Buenos Aires durante las Ultimas décadas del siglo XIX*

Artistas

presidencial en
$4.000.

Fecha Lugar Organizador Compradores | Observaciones
Octubre de 1878 | Teatro de la Opera Sociedad Damas de | Pintura argentina y Inauguracién
Caridad extranjera domingo 6 de
Octubre ~ se avisa
que permanecerd
abierta por 15 dias
Junio de 1882 Galil Miniatura de
Charles Quirino
Octubre de 1882 | Ruggero Bossi Alfredo Paris,
Eduardo Sivori
Marzo de 1885 | Club Gimnasia y Céandido Lépez, Se publicd un
Esgrima (29 6leos de catalogo
batallas)
Junio de 1887 Bolsa de comercio Damas de Pintura de Exposicién con
(calle San Martin) Misericordia, bajo de | coleccionistas fines benéficos
la direccidn de Carlos | locales
Pellegrini
Jutio de 1887 Angelo Sommaruga 80 cuadros Gallardo,
Italianos Ramos Mejia,
Manuel
Podesta,
Alfredo Marchi,
Manuel
Quintana
Julio de 1887 Burgos Francisco Faostini
(escenas de
género y retratos)
Agosto de 1887 | Foyer del teatro Tristan Lacroix (un
Colén paisaje de grandes
dimensiones)
Septiembre de | Burgos El nacimiento de la
1887 | Republica
Argentina de
Victorine du Jardin
Septiembre de | Ruggero Bossi Envio de Manuel Pintura europea
1887 Glliraldes (12 telas, se
destaca Réverie de
Chaplin)
Septiembre de | Ruggero Bossl Angel Della Valle | Adquiridos por
1887 (5 cuadros sobre | Juan Cobas en
costumbres $1.000.
| nacionales)
Octubre de 1887 | Bossi & Botet Reinaldo Giudici La | Adquirido por
(Florida) sopa de los pobres | Wilde para el
. despacho

" Esta lista y la incluida a continuacién delimitan el corpus de exposiciones (y sus respectivas criticas)
consideradas para la reconstruccion del proceso de emergencia y consolidacion de un coleccionismo
artistico en Buenos Aires entre finales del siglo XIX y comienzos dei XX.
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Noviembre de Burgos Arte italiano (atrib.
1887 a Cimabue,
Carracct y otras
piezas flamencas)
Mayo de 1888 Repetto y Nocetti Envio de Manue! Pintura europea
(Florida 190) Gilirgldes
Junio-Jdulio de Jadin Florida Delpech Exposicion de Lugcio Mansilla,
1888 . o Pintura Francesa | Aristébulo del |
’ (850 obras) Valle, Juan
Silvano Godol.
Julio de 1888 Sal6én Mondelli (Peni | Eneas Salvi (obras | Arte italiano - Inauguracion del
326) adquiridas en los (Astorri, Novi, Sal6n con esta
talleres de Italia) Tivoli, Barruccl, De exposicién
Grosi, etc)
Julio de 1888 Bulirich, en los altos Colecci6n del Sr. REMATE
de! Teatro Nacional Nogués
Agosto de 1888 | Sai6n en la calle de Pintores europeos Un articulo de
Alsina 161 siglo XVI al XViit prensa
{Murillo, Tintoretto, contemporaneo
Guercino, Van aclara que se trata
Dyck, Paolo de copias
Veronese, etc.)
Agosto de 1888 | Fotografia Sallnas Con ayuda y Moya (imitacién de
(Defensa 7) recomendaci6n del | cuadros antiguos y
consul argentino en | algunos estudios
Barcelona. de costumbres
actuales)
Agosto de 1888 | Galli Bordonetti y de
Pari (busto de una
de las hijas de J. P,
Gueryico)
Agosto de 1888 { Costa Pintura italiana La prensa seilala
ol éxito de ventas
Septiembre de | Angelo Sommaruga Guido Boggiani,
1888 Caprile, Cortese,
Taffuri, Michetti,
Manzini, Coleman,
Lancerotto,
Campriani. (50
obras)
Septiembre de | Cémara de Comercio | Esteban Lazamraga Exposicidn
1888 de Espaila Colectiva de arte
espafiol (326
cuadros)
Septiembre de | Casa Hardoy y Cia Francesco Romero | Bouvier, Fonace,
1888 (editora de musica e Chaplin
importadora de
instrumentos
musicales) sobre
Florida
Noviembre de | Ruggero Bossi Pintura espafiola La prensa sefiala
1888 que se han

vendido todas las
obras

Mayo de 1880 | Granja Nacional Coleccion de M. E. | Pintura beiga
Van Hinsbergh
) (Bruselas)
Julio de 1889 Angeio Sommaruga Pintura espafiola e

italiana (Rivera,
Masriera, Mancini,
Boggiani, Michettl,
Lancerotto,
Favretto, elc.)
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Julio de 1889

Costa

Odalisca de De
Martini, obras de
Van Hyes, Scala,
marmoles de
Andreoni

Julio de 1889

Ruggero Bossi

La batalla de
Maipu de

- |-Viltanueva y-obras -

det pintor mejicano
Felipe 8. Gutiérrez

Septiembre de
1889

Bolsa de Comercio

57 cuadros
antiguos

Septiembre de
1889

Angelo Sommaruga

Fabrés y Romén
Ribera (1 obra de

Noviembre de
1889

Repetto y Nocetti

Domenico Morelli -
Ricardo Madrazo -
José Villegas
Luna - Van der
Bos ~ Una cabeza
de Giacomelli

Un dux de
Villegas,
adquirida por
Pammenio
Piflero

Marzo de 1880

Ruggero Bossi

De Martino y
Severo Rodriguez
Etchart

Septiembre de
1890

Camara de Comercio
de Espafia

Pintura espaiiola
(127 cuadros 40 de
ellos de Nicolau
Cotanda)

Noviembre de
1891

Galii

Sociedad de Damas
de Nuestra Sefiora
del Camen

Schiaffino,
Ballerini, Guidici,
Della Valle, Sivori,
Correa Moraies,
Menditaharzu,
Rodriguez Etchart
y Sofia Posadas,
ademas de obras
espailolas cedidas
por coleccionistas
locales.

Exposicion con
fines benéficos

Junio de 1892

La Jouanne

Corot, Fortuny,
Domingo, Casimiro
Sainz, etc.

Ex -coleccion de
Larsen del
Castaflo

Jullo de 1892

Repetto y Nocetti

Angel Della Valie
La vuelta del malén

Diciembre de
1892

Duran Hermanos
(Piedad y Artes)

Envio a Chicago
(La vuelta del
Malén de Della
Valle y La visién de
Fray Martin de
Nicolay Cotanda)

Abril de 1893

Bossi, Boote y Galli

Bemabé Demarfa
(escenas
gauchescas)

Mayo- Junio de
1893

Av. de Mayo 291

ATENEO

Schiaffino, Sivori,
Rodriguez Etchart,
Della Valle,
Vaamonde,
Cotanda, Caraffa,
Belin Sarmiento,
Sofia Posadas, etc.

Francisco P.
Moreno,
Basualdo,
Aiberto del
Solar, Vega
Belgrano

Mayo de 1893

Costa

Vicente Scala (4
obras)
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Julio de 1893

Lavalle 622

Alfonso Romano

Bronces, cuadros
pequefios, de
género y acuarelas
de los pintores:
Brancaccio,
Capuano,
Postiglione, Volpe,
Tito, Duranti,

Diodato, Checchi _|

Octubre de 1893

Palacio Hume (Av.
Alvear)

Circulo de Santa
Cecilia, direccién de
Eduardo Schiaffino

Cuadros y
esculturas de
colecciones
argentinas

No hay venta es
una exposicion
benéfica

Octubre -
Noviembre de
1893

Guerrico y Wiillams
(Piedad 737 - altos)

Coleccion Andrés
Lamas

REMATE

Octubre
noviembre de
1893

Casa Av. Alvear 1681

Coleccién Juan
Cruz Varela

REMATE

Enero de 1894

Ruggero Bossi

Daniel Heméandez,
Juan LunayE.
Sierra

Septiembre de
1804

Salbo del Ateneo

Schiaffino y Ballerini

Graciano
Mendilaharzu (97
obras)

Noviembre de
1884

Sal6n del Ateneo

ATENEO

De la Cércova,
Schiaffino, Sivon,
Della Valle,
Ballerini, Malharo,
etc. (176 obras)

Aristébuto De!
Valle, Delpech,
Domingo
Martinto, entre
otros.

Julio de 18985

Freitas y Castillo

Vicente Nicolau
Cotanda Los
ultimos momentos
de Domrego

Julio de 1885

Ruggero Bossi

H. Estevan (dos
pequefios cuadros,
lavanderas y
cisnes)

Agosto de 1895

Costa

Obras traidas por
Francisco Costa de
Europa

Duez, Gervex,
Dumoulin,
Guillemet, Robert
Fleury, Jacque y
otros (también
pintura italiana)

Octubre de 1885

Salon del Ateneo

ATENEO

Arlistas Argentinos
(180 obras de 71
expositores)

Julio de 18986

Bravo & Cia

Coleccién Rufino
Varela

Edmond
Robert; Alfredo
Israel, CAmere,
Soto y Calvo,
Manuel Gonet,
Zemborain,
Mayol, Moll,
Domingo D.
Martinto y
Schiaffino para
MNBA.

REMATE
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Octubre de 1896

Salon del Ateneo

ATENEO

Sivori, Schiaffino,
Della Valle,
Ballerini, Diana Cid
Garcia, Graham de
Witt, efc.

Mayo de 1897

Bazar de Samuel

Julia Wernicke

Boote ~ Florida 218
Septiembre de | Witcomb Manolo Larravide -
1897 (Marinas)
Noviembre de Colmena artistica Casado del Alisal -
1897
Noviembre de Witcomb José Artal 12 Exposicién
1897 Pintura espafiola
(87 obras)
Junio de 1898 Pedro Nocetti y Cia | Alejandro Zorzi Exposicion Latina Se publicé un
[Florida 832) de Bellas Artes catalogo del
(175 obras de remate celebrado
pintores talianos) en el mes de
diciembre.
Jutio - Witcomb José Artal Pintura espafiola
Septiembre de ' (109 obras)
1898
Agosto de 1808 | Costa José Quaranta
(varios cuadros)
Diciembre de Pabelién Argentino Artistas Argentinos
1898 (Rodriguez Etchar,
Sivori, Femandez
Villanueva,
Schiaffino,
Quaranta,
Ripamonte,
Arduino)
Junio de 1899 Witcomb José Artal Pintura espafiola
(Plasencia,

Galofre, Jiménez
Aranda, Pradilla)
123 obras
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Principales exposiciones celebradas en Buenos Aires

415

entre 1900y 1913
Fecha Lugar Organizador | Artistas Compradores Observaciones
Mayo de 1900 Ateneo Eliseo Meifrén Se public6 un
E e S = — |(e2obras)” -~ T | T — 77 7 [eatalogo con -
texto de Eduardo
‘ Schiaffino

Julio de 1800 Florida 365 Ortega Morej6 | Pradilla, Mufioz
y Villegas Degrain, Jiménez
Brieva Aranda, Benlliure,

Villegas

Julio de 1800 Witcomb José Artal "l Exposicién de
Pintura Espafiola

Septiembre de 1900 | Witcomb José Pinelo José Pinelo, Garcia | Juiio Mendeville,

Ramos, José Pllades Soldaini,
Villegas, Jiménez Juan Canter
Aranda, Herrera y

Seira

Abril de 1901 Witcomb José Artal IV Exposicion de
Arte espafiol (62
obras)

Mayo - Junio de Witcomb José Artal Ramén Casas Mademoiselle Clo-

1901 (carbones y pruebas | cfo adquirida por el
de artista) MNBA

Mayo - Junio de Freitas y Castillo Henii Dousset | Arte francés Retrato de Mile B.

1801 de Joseph Granié

adquirida por el
MNBA.

Julio de 1801 Freitas y Castillo Arte retrospectivo: - Las obras no
Obras italianas, estan a la venta.
flamencas, Se promocionan
holandesas, como
inglesas, grabados “desinteresada

propaganda
artistica”

Septiembre de 1801 | Freitas y Castillo Henr Dousset | Artistas argentinos Inauguracion 01-
(Schiaffino, De la 09
Cércova, Sivori, Se publicé
Della Valle, Ballenini, catalogo.

- | Guidici, Caraffa)

Septiembre de 1901 | Casa Moody Ulpiano Checa (tres
obras)

Septiembre de 1801 | Witcomb Asociacion Alice, Arduino, Se trata de una
artistica Bonifanti, Barberis, agrupacion de
italiana Coppieri, Della artistas italianos

Vedove, Villar, residentes en el
Lavarello, Tommasi, pais.

Quaranta, Orlandi,

Parisi. (142 obras)

Octubre de 1901 Freitas y Castillo Severo Rodriguez
Etchart

Febrero de 1902 Witcomb Alfredo Berisso

Marzo de 1902 Witcomb José Artai Arcadio Mas y
Fondevila (15
pasteles y 15

acuarelas)
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Abril - Mayo de Saldén Castilio Augusto Ballerini (38 | Panorama de
1902 obras) Ascochinga
adquirido por
MNBA
Mayo de 1902 Witcomb Martin Malharro —
Mayo - Junio de Witcomb José Artat Xi Exposicion Arte
1902 ) espafiol (72 obras)
{Juliode1802-- - — - José-Pinelo - —| PiMura-espaiiola -—-1 E. Alemén; Jos¢ —|-  —— .
Blanco Casariego,
N. Sdnchez,
Lorenzo Pellerano
Julio de 1802 Freitas y Castilio Artistas argentinos | Ministerio de
(Alonso, Comea Instruccion Pablica
Morales, Ricardo para el MNBA,
@Garcia, Della Valie) | Retrato de Ia Sra.
A. F. C. de Emesto
de 1a Carcova
Julio de 1902 Witcomb Ana de Carrié
Mayo 1903 Witcomb Eliseo Meifrén
Mayo de 1903 Salon Costa Socledad
Fotogréfica
Argentina de
Aficionados
Mayo de 1903 Sala San Rafael ~ | Sociedad Arduino, Comea
Bon Marché Estimulo de Morales, Fresco,
| Florida Bellas Artes Schiaffino, Sivoni,
Meghi entre otros.
Mayo de 1903 Witcomb Eliseo Meifrén
Junio de 1903 Salén Pagneux Bonifati, Barberis y
(Fiorida 602) otros artistas
itallanos
Julio de 1603 Witcomb Artistas Argentinos
Pensionados en
1 Europa
Agosto de 1903 Witcomb José Artal Xt Exposicion
Pintura espafiola
(Vazquez, Helleu,
Benedito, entre
otros)
Marzo de 1904 Witcomb Ferrucio It Exposicién de
Stefani Pintura ltaliana y
Edgar Cahine
(aguafuertes)
Mayo de 1904 Witcomb Ferruccio Francesco Sartorelli | Francisco Recondo
Stefani (80 obras) (Barcas de
pescadores)
Lorenzo Pellerano
(Senderv)
Mayo de 1904 Witcomb Femmnin Arango Inauguracion
04.05
Julio de 1804 Witcomb José Artal XIV Exposicion Artal
Agosto -Septiembre | Salén Castitlo José Pinelo Arte espafiol (256 N. Newton, Bianco | Inauguracién
de 1904 obras) Casariego, Sal4, 17.08
Tomaquist, Alberto y
Teodoro de Bary,
Delpech,
Mandeville,
Polledo, Pellerano,
Chavez Paz,
Madero, Serano
Marzo de 1905 Witcomb Lugque (45 marinas)
Mayo de 1905 Witcomb Julio Vila y Prades
Junio de 1905 Sal6n Castillo E. Brughetti
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Rodriguez

Julio de 1805 Sal6n Castillo Maria Filomena P.
de Schulter
Julio - Agosto de Witcomb Femuccio 1l Exposicion de Lorenzo Pellerano,
1905 Stefani Pintura italiana (113 | MNBA adquirid La
obras) oveja enferma de
Emilio Longoni y
Paisaje de
Giuseppe Miti-
i o - Zanetti.
Agosto de 1905 Salon Castiflo Hermanos Alonso
(Florida) (Mateo Alonso)
| Agosto de 1905 Salén Costa Graham A. de Witt
Agosto de 1905 Salon Castillo Arturo Dresco
Junio - Octubre de | Witcomb Artal Pintura Espafiola
1905 (113 obras)
Octubre de 1905 Saldn Castillo José Pinelo Pintura espaiiola (94
obras)
Noviembre de 1905 | Witcomb Eduardo Schiaffino
(28 obras)
Noviembre de 1805 | Salén Costa Femando Fader (54
obras)
Noviembre de 1905 | Witcomb Van Ostade, Ziem,
Fortuny, Fromentin,
Henner, entre olros
(20 obras)
Junio de 1908 Salén Cosla Gaston Guignard
Junio de 1908 Witcomb Pelaez (pintor
espafiol)
Agosto de 19086 Witcomb Mateo Alonso
Septiembre de 1908 | Sal6n Costa Ulpiano Checa (41
telas y dibujos)
1807 Salén Borgarello J. Allard Pintura
(sobre Florida, contemporanea
frente al Jockey) francesa y europea
(193 obras)
Julio - Septiembre | Salon Costa ' Tristan Lacroix
de 1907 ' (ampliaciones
fotogréficas
coloreadas)
22 de Julio - 18 de | Witcomb Ferruccio IV Exposicién Catélogo escrito
Agosto 1907 Stefani Pintura italiana por Ugo Ojetti
(Michetti, Morelii, La prensa seflala
Grosso, Sartorelii, buen éxito de
Boldini, Bistolfi y ventas
Calandra)
19 de Agosto - 14§ Witcomb Ferruccio Ettore Tito (25 Catalogo con
de Septiembre de Stefani obras) estudio de Ugo
1907 Ojetti
Septiembre de 1807 | Witcomb José Llaneces (38 Catélogo
obras) ilustrado con
ensayo biografico
de Augusto
Martinez
Olmedilla y
Mariano de
Cavio.
Septiembre de 1907 | L"Aiglon Feruccio Pagni y
Ethiénne Vence
1907 Sal6n Castillo Feragutti Visconti No tuvo buenas
venlas
1907 Witcomb Manuel Garcia Valores entre $

2.500y $60.
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1907 Witcomb Georges | Exposicion de Pedro O. Luro,
Bemheim, con | Pintura Francesa Jockey Club,
colaboracion. Matlas Errazuriz,
de José Artal'y Antonio
José Semprun. Santamarina,
Norberto Crotto,
José Maria
Méndez, Diego -
Lézica de Alvear,
Rodolfo Alcorta,
Maria Jauregui de
Pradere, Santiago
Luro, Lorenzo
Pellerano y Jaime
Liavallol, entre
otros.
Septiembre de 1907 | Sal6n Castillo Emile Troncy (17 :
cuadros)
Septiembre de 1807 | Sal6n Costa Sociedad de
Aficionados (66
expositores y mas
de 140 obras)
Septiembre de 1907 | Sal6n L Aigion Juan Pinds (28
6leos)
Octubre de 1907 Salén Costa Nexus (Fader, Segtin Carlos
Ripamonte, Ripamonte hubo
Collivadino, Dresco, un “balance nulo
Linch, Méndez Texo) en ventas”
Noviembre de 1807 | Salén Costa José Pinelo Pintura Espafiola Lectura de una
poesia de Jiménez
y Aranda adquirida
por el Jockey Club.
Junio de 1908 Witcomb Martin Malharro (52
acuarelas y dos
pasteles)
Julio de 1808 Saldn Artal José Artal XiX Exposicion
Viamonte 549 {Barbudo, Benedito,
Benlliure, Casas,
Casanova, Domingo,
Moreno Carbonero,
Jiménez Aranda,
Sanchez Perrier,
Sorolla, etc. )
Julio - Agosto de Witcomb Georges Pintura francesa y Catalogo con
1808 Bembheim europea concurrente prélogo de L.
a los salones de Roger - Milés
Paris (89 obras)
Septiembre de 1908 | Salén Costa Pedro Blanes Viale
Octubre de 1908 Salén Costa Nexus
Octubre de 1908 Pabeli6n Argentino | Comité Arte francés + Eros y psiquis de
pemanente de | Schiaffino, Sivoriy | Dubuffe, Le repas
las De la Carcova. des servants de
Exposiciones Bail, Les
de Bellas Artes boulevards de

enel
Extranjero y
Exposicion
retrospectiva
de cuadros
pertenecientes
a Boussod,
Valladon y Cia
y J. Mancini,
de Paris.

Adler, E/ puente de
Henri Martin, Le 14
Juillet Place Pigalle
de Devambez , E/
bafio de Dusauy
Retrato de Alfonso
XMl adquiridas por

“11a CNBA, con

destino at MNBA.
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Octubre de 1908

Witcomb

IV Exposicién
artistica de
aficionados.

De laTomre, Enrique
Prins, det Campo,
Zuretti, Tavera

Qctubre de 1908

Sal6én Florida
(Altos de Smant,
Florida 112y
Bartolomé Mitre)

José Pinelo

Vit Exposicién de

Pintura Espafiola

Buenas ventas

Noviembre de 1908

Salén Costa

Georges Scott
(acuarelas) y E.
Cusachs

Diclembre de 1908

Witcomb

Andrea Moch

Marzo de 19809

Pabelién Argentino

Gustavo Eberiein
(estatuas, bustos,
bocetos)

Abril de 1909

Witcomb

Evaristo
Gismondi

Exposicion de Arte
italiano antiguo y
modermo

Abril - at 15 de
Junio de 1809

Salén Costa

Galerie J.
Allard

Arte francés
(Neuville, Pissarro,
Guirand de Scevola,
Ribot, Chabas,
Detaille, etc.)

Gran éxito de
ventas por:
200.000 francos

Mayo de 1908

Laurak Bat

Andrea Moch (78
obras)

15de mayoy 15 de
julio de 1809

Witcomb

Georges
Bemheim

i1l Exposicion
Bemheim.

Arte francés y de
otras naciones
concuirentes a los
Salones de Paris.

Catalogo con
prélogo de L.
Roger -Milas

Mayo de 1909

Salén Artal (Bon
Marché)

José Artal

XX Exposicion de
Arte espaiiol

Mayo de 1809

Saldn L"Aiglon

Pierre Caimettes
(interdores de la casa
de Anatole France
en Paris)

Junio de 1908

Pabelién Argentino

Delegado Sr.
Frank
Smithson

2do Salén Oficial de
Arte francés (263
pinturas y 38
esculturas)

La entrada
costaba 1 $

16 al 30 Junio de
19089

Salon Costa

Cengcolo
Artistico Latino
Americano

Artistas italianos

(D Orsi, Gemito,
Barberis, Caraffa,
Coppini, Del
Monaco, De
Navazio, Lazzari,
Méndez Texo,
Moretti, Oriandi,
Pagneux, Quaranta,
Sacchetti y Stalleng)

Julio de 1909

Witcomb

Fefruccio
Stefani

V Exposicién de Arte
itafiano (77 obras)

Julio de 1809

Salén Costa

Kethie Ross ~ Boglia
{cuadros de flores y
paisajes)

Agosto de 1809

Sal6n Costa

Sociedad de
Artistica de
Aficionados

V Exposicion
(Cupertino def
Campo, Malinvemo,
Doglio, De {a Torre)

Julio de 1809

Sal6n L"Aiglon

Chauvelot (paisajes)
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Agosto de 1909 Salén Costa José Pinelo Vil Exposicién de
pintura espafiola
(234 cuadros)
15 al 31 Agosto de | L."Aiglon - Florida | “Exposition de | Arte francés (aprox.
1909 854 Peintres de la | 100 obras, entre
Société des otros: Pagneux,
Artistes Magne de la Croix,
T T " | Frangais”™ | Maillaud y Fournier) R SRS
Agosto de 1909 Salén sobre calle José Llaneces
Florida
Agosto de 1909 Salén Costa Laureano Barrau
| Agosto de 1808 Witcomb Manuel J. Castilia
4 al 15 septiembre | Salén Costa Sociedad
de 1909 (Florida 163) Estimulo de
Bellas Artes
Septiembre de 1909 | Witcomb Eliseo Meifrén (80
obras)
Marzo - Abril de Witcomb Ferruccio Richard Miller
{1910 Stefani
Abril de 1910 Salon Costa Glacomo Grosso
Abril de 1910 Salén Moody Santiago Rusifiol (48
telas)
1 al 31 de mayo de | Salén Witcomb Georges Arte Modemo.
1910 . Bemheim Escuela francesa de
1830.
Mayo de 1810 Salén Costa Exposicion Aliard Inauguracion
04.05
Junio de 1910 Salén de Théo Société Artistique
Fumiére (Tucumén Frangaise
698) °L"Eclectique”
Junio de 1910 Salén Moody Juan Mancini | Obras de arte
francés (Sisley,
Hend Martin, etc.)
Junio de 1910 Witcomb José Artal Exposicion de Arte
Espafiol (Domingo,
Benedito,
Sotomayor, Pradilia,
Benlliure, M.
Carbonero, Barbudo,
Sorolia, Casas, elc.)
17 al 30 de junio Sal6n Costa Société des Artistes
Francais (Maillad,
Jean Remond y
Chigot)
1910 Salén L Aiglon José Pinelo IX Exposicion de
{Florida 854) Arte espafiol
Julic - Noviembre | Plaza San Martin | Comision Exposicion Inauguracion
de 1910 frente al Pabellén | Nacional del Intemacional de Arte 12.07
Argentino Centenario del Centenario (2419
obras)
Septiembre de 1910 | Sal6n L"Aiglon Antonio Alice (83
telas)
Septiembre de 1910 | Witcomb Germén Taibo (26
telas)
Enero de 1911 Witcomb Carlos M. Herrera /
: Alvarez Dumont (32
obras)
Enero de 1811 Saldén Costa Exposicion
Fotogréfica de
Aficionados
Abril de 1911 Witcomb Ferruccio Exposicién de
Stefani artistas modernos
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Mayo de 1911 Salén Costa J. Allard, Arte francés
Boussoud,
Valadon y Cie.
Mayo de 1911 Witcomb Bemheim Exposicion de arte | CNBA adquiere
francés obras de Jongkind,
Harpignies, Monet
y Van Marck.
Mayo - Junio de Salén Costa Societé des IV Exposicidn de Se aclara que
1811 Aquarellistes | artistas - esta exposicion
Francais. contemporaneos era anteriormente
Ailard, franceses y organizada por T.
Boussod, europeos (170 Fumiére
Valadon y Cie | obras)
Abrll de 1912 Witcomb Darfo de Regoyos Catélogo con
(31 cuadros) texto de Manuel
Gélvez.
Abril de 1912 Witcomb Gonzalo Bilbag
Abril de 1912 Salén Costa Pintores holandeses
Mayo - Junio de Sal6n Fumiére Pierre Pintura antigua y
1911 Tucuman 698. Caimettes, modera francesa y
Fondateur de | europea.
I'Eclectique
Agosto de 1911 Jockey Club Damas de San | Exposicién artistica
Vicente de de retratos
Paul
1912 Saién Costa Maison J. { V Exposicién de arte
Allard et francés.
Boussod,
Valadon et Cie
de Paris
Mayo de 1912 Witcomb Geoges Escuela francesa de
Bembheim 1830 y pintores
europeos
contemporaneos (70
obras)
Mayo de 1912 Salon Costa Eugéne
Carridre, Exposicion
Japonesa
Junio de 1912 Saldn Costa Société des Elisabeth Sourety
Aquarellistes Emile Meyer
Francais,
organizado por
Mrs. J. Allard,
Boussod,
Valadon y Cla
Junio de 1912 Pabelién Argentino | Comité de 3er salén de Arte
. Exposiciones | Francés (Guirand de
Sud- Scevola y Paul
americanas & | Chabas)
iniciativa del
notable pintor
Guirand de
Scevola
Septiembre de 1812 | Witcomb Pascual Monturriol Inauguracion
(Pinturas) 04.09
Septiembre de 1912 | Salén Philipon José Pinelo XVil Exposicién de
Pintura Espafiola
Octubre de 1912 Witcomb L.eonie Matthis
1913 Galerie des Artes | Exposition de :
Miguel V. voglhut | la Galerie A. M.
578 — Florida Reitlinger de
Paris

Mayo de 1913

Manuel Barthold (60
obras)
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Julio de 1913 CNBA (Local de la | José Sempriun | Maestros antiguos
calle arenales) (director de la
CNBA)
Julio de 1913 SalGn Costa Arte modemo
(Florida 680) italiano (Celentano,
Palizzi, Biondi,
Caprile, etc.) e
Julio de 1913 Salén Philipon Henri Le Riche
{Lavalle 633)
Julio de 1913 Witcomb José Artal Pintura Espaiiola .
Agosto de 1913 Witcomb Evaristo V Exposicion de arte
Gismondi italiano
Agosto de 1913 Saién (Calle José Pinelo Pintura Espailola
Florida 578 frente

al Jockey Club)
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Anexo documental complementario al capitulo 7
Transcripcidn de las criticas analizadas

Critica 1
Sansén Carrasco: “Del Valle at home” EJ Nacional, 10 de encro de 1887, p. 1,¢.2 y 3

 Se cmpieza 4 saber vivie co estos paises doude por tanto afios ba hecho otra cosa que
morar 4 Ta buena de Dios, en viviendas mal hechas, peor distribuidas y pésimamente decoradas. I
plano era mvariable: un zaguan de enfiladas, segiin la anchura del terreno, el comedor cuadrando el

primer patio, otro zaguan para el segundo, y otro mas para un tercefo o corral.

Si se queria ventilar Ia casa, ¢l transeunte podia ver desde Ja calle hasta las Wltimas alcobas,
merced 4 la disposicion de las puertas interiores abiertas en Ja rmusma direccion. No era conocido
ese sagrado retiro del bome inglés, libre de la curiosidad de los de afuera, en piezas de tal mancra
dispuestas que no dejan sentir el frio en el invierno ni el calor en. el verano.

Parcce que la influencia de Ta pampa se hacia sentir en la edificacion. Con solares
espléndidos, de veinte varas de freate por setenta y cinco de fondo, no se ocurria @ los propictarios
otra cosa que seguir la rutina de los grandes patios dividiendo las habitaciones de manera de no
poder cruzar de unas A otras ¢n NVICroO St CMpaparse con Ia Hluvia & tomar cn verano un
tabardillo de sol. ‘T'odas las piczas 4 raiz del suclo, recibiendo las miaspnas y la humedad. de la tierra
que pudrian los entablados, bajo cuya armazon de tirantillos se albergaban con toda comodidad las
ratas que minan pot millones el sub-suelo de esta ciudad.

Poco adelantd la edificacion despucs que se suprimieron los tejados para reemplazatlos por
las azoteas, que es la forma mas absurda para las techumbres, ¢ innecesarias de todo punto en cstos
paises en que nadic vive recluido. Ta azotea cra Ja tradicion andaluza, conscrvada desde los tiempos
de la domimacion de Jos mosos, quienes fa usaban como sitio de desahogo y de solaz para su
mujeres, obligadas por sus titos y sus costumbres 4 no salir de la casa.

Lo que teajo la reforma de Ja edificacion despues de suprmidas las tejas fué la pérdida de
todo scllo arquitecténico. La distribucion de las viviendas se conservé Ja misma, pero las fachadas
empezaron 4 revestirse con todas esas molduras churrigerescas que mas que otra cosa pacecen
sobrepuestos de reposteria, como esos con que los confiteros adorman los ramilletes de mani
acaramelado, y de cuyo género tenemos dos muestras recientes en la torre del Cabildo y el arco
principal de la casa de Gobierno, que es algo de lo mas deplorable como mal gusto y cargazon que
he visto en uno y otro lado del Plata.

Ta falta de arquitectos esplica ese atraso de Ja edificacion en un pais tan adelantado bajo
otros concepros. Albafitles erigidos en empresarios constauctores cran los que tenian 4 su cargo 1a
edificacion, y como lo propietatios no eran mucho mas avisados en la materia, resultaban todas las
casas como vaciadas en el mismo molde, dispuestas de manera & ocupar todo el terreno, haciendo
piczas como patios, patios como plazas y puertas como portones, prodigando de tal manera los
vanos que muchas veces no habia un testero de pared en que acomodar un mucble.

Peto de pocos afios ateas, Ja frecuencia de viajar por Europa y la llegada de algunus bucenos
arquitectos ha traido una reforma radical en la manera de edificar, y se ven ya casas que puedea
servir de modelo como modalidad de distribucion, agrupadas todas las habitaciones bajo un solo
techo ahohardillado, de modo 4 dejar espacio y aite entre el cielo raso y ¢l techado, librando asi 4 las
piezas del contacto directo del calor veraniego 6 del frio del invierno, y comunicandolas catre st sin
tener que salir 4 la intemperic como sucede con el sistema corriente de los patios pampeanos.

Con estos planos modernos se edifica solamente la mitad de los solares, dejando ¢l resto
para jardines, con lo cual queda ventajosamente suplido el pato, y aliviado en mucha parte ¢l
manejo interno de 1a casa, sin necesidad de hacer viajes de media cuadra cada vez que se necesita 1t
de un estremo 4 otro de la vivienda.

Jistas consideraciones generales me ocutrian al visitar la nueva casa que ha construido el
doctor Arstébulo del Valle en la Avenida Alvear. No es un palacio como el de don Torcuato
Alvear, ni una mansion suntuosa como la que edifica el doctor Juarez Celman sobre el Pasco de
Julio. Fs una casa sencilla, casi modesta en su apariencia, pero peefectamente distabuida y decorada
con Cssito gusto.

Mucho podra influir en las inclinaciones y aficiones ¢ medso en que cada cual sc ha
formado, pero indudablemente lo que mas influye en las modalidades del espititu y del caricter es el
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cultivo intclectual, y cito como cjemplo de csta tésis al doctor del Vallc, hijo dc un militar, nacido cn
época en que los soldados argentinos no tenian tiempo ni medios para entregatse i solaces
artisticos, ni habia en el pais cémo ni con que cultivar tales aficiones. No guerre6 del Valle como su
padre en los campos de batalla, pero no por eso fue para ¢l menos ruda la jornada en la lucha de la
vida, viviendo en sus primeros afios entre estrecheces que bacen mis honrosa su holgura del
presente, fruto de sus afanes realizados con su talento y su integridad de caricter. .
Son bien conocidos los comienzos del joven que desde las alas modestas en las que se
formé se abrié paso hasta llegar 4 ser una de las personalidades mas descollantes en el pais, asi es
que sobre inoportuno, seria redundante rehacer una biografia que esti en la memona de todos. 1.a

Gnica faz desconocida de a vida de del Valle_es esta ultima en que ahora se nos presenta. Se conocia

en él al orador, al periodista, al hombre del foro y del Congreso, al politico, mas honrado que
astuto, al erudito nuttido de vastos conocimientos literarios y cientificos, pero se ignoraba que
hubiese en él un espiritu esencialmente artistico, con refinamientos de sibarita y generosidad de
Mecenas.

Yisto es lo que revela el decorado y amueblado de su casa, donde no sc vé un solo objetos
de pacotilla, nada de banal, de comercio corriente con que acostumbran nuestros ricos almacenar
sus habitaciones. Si no hay lujo, hay buen gusto, y sobre todo, hay arte, representado en cuadros
originales, en bronces, en porcelanas de Saxe y tapices persas y otonanos, en delicadas cinceladuras
de Eibar y lacas brillantes del Japoo.

Fl principal adorno de la casa de del Valle son los cuadros. Fis tal vez la suya la coleccton
mas valiosa que hay en Buenos Aires y tambien la mas variada. En su reciente viaje 4 Europa
cultivé relacion con varios artistas y adquirié de cllos sus mejores telas. De nombres ya hechos lo
mejor que tiene es un Meissonier, y de los que empiezan 4 sonar un Favretto y un Santoro,
veneciano el uno y napolitano el otro. El asunto del cuadro de Santoro es interesantisimo y tienta a
hacer una descripcion con los comentarios que el argumente sugiere, pero desisto de hacerla por no
desflorar un tema que los lectores de EL NACIONAL leeran en breve tratado por Ja pluma del
escritor napolitano Giovanni Bovio, el ilustre pensador napolitano, quien ha dedicado un bellisimo
articulo al cuadro de Santoro pinté para del Valle.

F] Meissonier es una acuarela: uno de esos interiores que tan delicadamente trata el
afamado maestro; un viejo hojalatero que remienda un tacho ayudado por su aprendiz. Solo las
manos del viejo valen todo un cuadro, como vale por todo un grupo una cabeza de bailarina
pintada por Van der bos.

Fn medio de toda esa pintura mundana y brillante, tiene del Valle un cuadro mistico de
subido mérito: una Dolorosa. Cteo que no tiene firma, y si Ja tiene no la recuerdo, peto si recuerdo
y conservo atn Ja impresién de dolor que aquella cabeza de mujer infunde. No tiene la pureza de
una Virgen murillana, pero mas tristeza que la que aquellas facciones reflejan y mas lagrimas que las
que aquellos parpados hinchan no creo que puedan encontrarse en ninguna paleta. Es el género
mas dificil para la pintura porque le falta al artista ¢} modelo. T.a alegria, el enojo, la desesperacion,
el despecho, tienen espresiones que pueden fingirse para que el pintor las copie en la naturaleza,
pero ese hondisimo dolor de Ja madre que llora por su hijo no puede remedarlo nadie, y solo la
intuicion del arte puede retratarlo con esa verdad & intensidad que tevela la Dolorosa de del Valle.

Figura tambien en su coleccién el 1iltimo y el mejor cuadro de Giudici, que ha estado
expuesto en el Bazar de Bossi hace pocos dias. Es un estudio al aire libre; una paisana acostada
sobre el pasta acariciando un cordero al que se allega la oveja apartindose de las demids que pacen al
pié de la montaiia. Aparte de la correccion del dibujo y del efecto de perspectiva, ha encontrado
Giudici en ese cuadro la nota indispensable para que tuviese un sello de verdad: la luz, una luz
cruda, reverberante, de un medio dia primaveral.

Tambien tiene un buen cuadro de Ballarini un joven enfermo asistido por una hermana de
caridad, y 4 quien el médico le toma el pulso. Es una gran tela, en que los personajes apatecen cast
de tamaiio natural. Bl estudio de las fisonomias es bastante bueno y muy prolija la ejecucion de los
detalles. En este cuadro y en el de Giudici tiene el doctor del Valle las dos mejores obras de esos
jovenes pintores argentinos.

1.2 enumeracion minuciosa de los cuadros que forman una galeria es tatea para cataloguista,
asi es que no entraré en la operacion del recuento. Habri cien  ciento cincuenta cuadros: es lo
mismo. Si del Valle fuese rico los tendria por miles, porque hay en él esa aficion desprendida que no
repara en el costo cuando se trata de adquirir algo que satisfaga el gusto artistico.
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Indudablementce no hay cntre las diversas cspecics vivientes famihia pias variada quc la del
hombre. Entre dos sujetos igualmente conformados en la apariencia y pot igual dotados de medios
de vivir, suele existir mas diferencia de aptitudes y de inclinaciones que la que puede separa 4 un pez
de un ave. Hablan Ja misma lengua, visten las mismas ropas, coexisten bajo el mismo clima, se
nutren con iguales alimentos, pero con todas estas similitudes no se entienden nt se conocen. Bajo
Ja misma corteza hay savia distinta, una médula completamente dispar que alimenta ¢l espiritu con
opucstas tendencias.

Y asi se esplica la existencia de estos séres que nacidos en la riqueza, amamantados en la
abundancia y crecidos 4 cubierto de los embates de la vida, pasan por el mundo indiferentes 4 todo,
bien comidos, irreprochablemente vestidos, ajenos. 4 todos los atractivos que el arte brinda al
espiritu, mientras que en cambio, otros, nacidos en la estrechez, combatidos por todas las
dificultades que asedian 4 la cuna humilde, entran 4 1a vida llenos de intuiciones delicadas, avidos de
admirar y poseer todo aquello que concurre arménico al amuceblado y entapizado de la preza.

Tis Ja delicadez del espiritu la que trac estos refinamicntos del gusto que hacen tan
agradable la tarea de ir coleccionando en cada pass Ia especialidad artistica que lo distingue, como ha
hecho el Doctor del Valle, eligiendo uno por uno los objetos que adoman su vivienda, dingiendo
personalmente el decorado de los techos y paredes para que le conjunto de los dibujos y de los
colores resulte de esa armonfa del arte, tan delicada en el arreglo de un salon como en la
instrumentacion del gusto 6 de estilo que interrumpa el concierto.

Hay en la visita 4 la casa de del Valle el doble atractivo del conjunto artistico que ofrece en
su omamentacion y decorado, y ¢l del erudito comentario con que le distinguido huésped ilustra
cada uno de los objetos del mobiliaio y de los cuadros de su galeria, con esa llaneza caracteristica
en él y con csa delicadeza propia de su espiritu abierto A todas las espansiones del arte, con
intuiciones casi inesplicables en un hombre cuya juventud ha sido una constante de lucha y cuya
corta vida ha sido incesante trabajo.

Nadie mas que él merecia haber nacido rico, para que el arte tuviese tambien en estos
paises su Mccenas, pero ain sin scrdo, ha sabido de tal manera aprovechar el fruto de su juventud
laboriosa, que posee una de las viviendas mas confortables y artisticas de Buenos Aires, un sitio de
ameno retiro sobre las barrancas del rio, que se divisa en toda la serena amplitud azul de estas tardes
de verano desde la terraza del jardin, apenas interrumpida la mondtona llanura del agua por una que
otra vela de algun balandro que navega hacia el delta del Parani.

Zste articulo es un indiscrecion. Habia prometido hacer la visita olvidando el oficio, pero
ha podido mas el vicio que la palabra empeiiada y queda delatado el doctor del Valle como
poseedor de un tesoro artistico que su incurable modestia mantenia oculto.

SANSON CARRASCO

Critica I1
Julio Piquet, “El “Don Quijote” de Manzano. Una joya de la galeria del Valle”. Ef
Nacional, 27 de febrero de 1888, p. 1,c. 1y 2

Dans Don Quijote, vous voyez dabord,
I’Espagnol chevaleresque et malade d’esprit, tel
que huit siecles de croisades et de réves exagerés
I’avaint fait, mats, en outre, un des personages
éterneles de 1'histoire humaine, 1'idealiste heroique,
sublime songe-creux, maigre et battu.

H. Taine, “De 1'ideal dans 1"Art”

Nunca he sentido vacilar tanto mis fuerzas ni me he dado cuento mas exacta de mi flaqueza
como al empuiiar la pluma para escribir este articulo. Sin embargo, pudiendo optar entre escribitlo
o no, me decido por lo primero, lo cual evidenciata que s1 10 fengo talento ni estilo, sobrame al
menos una cualidad, que no seri ella mas meritoria, pero que en los tiempos que corren, es sin duda
inestimable: Ia audacia.
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Y s necesaia, cfectivamente, ser muy audaz para atreverse a recoger Ja pluma abandonada
momentineamente por Sansén Catrasco y escribir en El Nacional un acticulo que, a set el nuestro
compadiero de tareas, le perteneceria de derecho y habria de ser una de las pAginas mas hermosas
que ha producido su brillante ingenio.

jQué observaciones tan exactas, tan sutiles y tan bien dichas sobre todo, no habrgia hecho
Sanson Carrasco, al expresamnos su juicio sobre una de las telas mas notables que en estos ultimos
tiempos ha venido 4 entiquecer la galeria del Dr. del Valle, el Don QOrijote, pintado por Manzano,
artista espaiiol, muerto en la plenitud del talento y que pertenccia 4 fa gloriosa falange de Tortuny,
de Pradilla, de Madrazo y de Falero!

Ahora bien, proclamada mi audacia, que el mas benevolente, no ha poner en duda, y ha de
encontrar de la mejor calidad, dejadme expresar tambien que el premio a que unicamente aspiro al
acometer la ardua empresa, es que el lector formule este juicio al acabar de leer mi pobre prosa:
¢qué critica nos hemos perdido? jQué pagina soberbia no habria escritor Daniel Muiioz st hubiera
tratado semejante tareal Hechas estas declaraciones previas, que debo no tanto al publico como al
maestro y al amigo muy querido, entro resucltamente en materia.

Cuando se penetra 4 la mas artistica “villa” de la Avenida Alvear y se espenimenta el
deslumbramiento que producen las altas paredes de su sala modisca, recubicrtas con tapices de
Oriente bordados de oro y decoradas con caprichosos arabescos en que se combinan del modo mas
inesperado los tintes primitivos, €l azul, el amarillo y el rojo, se comprende cuan poderosa influencia
cjercen el medio ambiente sobre las funciones y las modalidades de la inteligencia.

En aquella sala, inGtil seria pretender urdir los periodos Iojicamente trabados de un
discurso, ni meditar sobre los fundamentos de una abstrusa cuestion juridica.

Aquel derroche de lineas y de tonos vivos revuelto en quimérico laberinto, distrae, no deja
fijar Ja atencion un minuto sobre idea Ininguna y por fin deleita, asi como absorbe la imagimacion
del nifio durante horas enteras la variedad de infinitas figuras geométricas embellecidas por Ia luz,
que cuatro trocitos de cristal toscamente partidos, forman mirados al través de un prisma.

Y tal es precisamente el destino de csa vasta sala, proporcionar descanso 4 1a mente fatigada
por la meditacion y el estudio, produciéndole una embriaguez de colores, que reemplazando el
sumo de hatenis o 4 los vapores del opio repare las perdidas fuerzas dando nuevos brios la
inteligencia sin llegar jamas 4 entorpecerla ni enervarla.

Saliendo por una de las puertas de aquella estancia, que evoca recuerdos de las fantasticas
magnificencias de la Alhambra, se acierta con un pasadizo decorado con severo estilo con esos
tintes 4 que tanta aficion tienen hoy la alta burocracia y Ia alta banca, elevindose la escalera de
lustrado cedro que conduce a primer piso, por entre paredes en que predominan los grises muertos
y se ostentan antiguas tapicerias de colores desmayados por el tiempo.

Se presieate por alli se v4 2 un sitio de recogimiento, de meditacion, de labor mental.

En efecto, al rematar la escalera abre sus puertas la amplia sala de estudio.

Aqui todo es Tujoso, pero el lujo es solemne, ordena silencio. Alta, monumental estanteria
de nogal, artisticamente tallado, recubre hasta la altura de dos metros las paredes y sobre ella, en los
espacios libres, vense telas inspiradas en motivos sérios y que solo sugieren pensamientos graves.

La mesa de trabajo esta ahi dando testimonio evidente en el revuelto mar de hojas de papel
y de libros abiertos y esparcidos en desorden, que un hombre que vive de su saber y su talento
acaba de poner alli en actividad misteriosa esencia de la fuerza germinal de las ideas.

Firente 4 esta mesa esta pendida del muro la obra maestra de Manzaoo.

Fsta bien arte el taller de trabajo del jurisconsulto y del tibuno la tela que reproduce,
segiin la espresion de Taine, al idealista heroico, sublime y loco; 4 esc personage eterno de la
historia humana ora se llame Prometeo, Segismundo, Hamlet 0 Don Quijotel

Es que apacigua el espinitu y lo retempla, contemplar la imagen de aquella grande alma
estraviada en su sed de justicia, que solo obtiene burlas, palizas y manteos por recorapensa de sus
arranques generosos, que no desmaya jamis y esta siempre pronta 4 hacer el sacrificio de Ja vida en
aras del ideal, cuando 4 cada instante se tropieza en la vida con Sanchos burdos, egosstas, sensatos y
gordos y con Gil Blases acomodaticios, sonrientes, hip6eritas y serviles como lacayos, que todo lo
encuentran bueno y se contentan con la propina que se les arroja aunque ella se sustraiga de los

dineros publicos. ...
P
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El cuadro dec Manzano no cs notable ni por sus dimensioncs ni por la animacion dc su
colorido, las dos cualidades que en seguida atraen los sufragios boguiabiertos del publico.

Ja tela medira un mefro y veinte centimetros de alto por ochenta de ancho, y su tinte
general es, como deciamos, apagado, grisiceo.

Vése 4 Don Quijote antes de la ptimera salida, cuando absorvido por la lectura de los libros
de caballeria se le pasaban las noches leyendo de clato en claro y los dias de turhio en turbio.
Sentado en un sitial de baqueta claveteada, abierto el busto con un rado jubdn verde aceituna, y
vestidas las enjutas picrnas con la malla de unas bragas grises, véscle sustentando en la mano
izquierda un in-folio que lee con febricitante interés, empuiiando en la derecha, casi crispada por la
ira,el pomodeuwnaespada. ~ _ . _ . . . o

{Qué vida tan real, que expresion tan intensa en aquella faz amnarillenta, apergaminada de
poémulo y mandibulas angulosos, de nariz lagga y afilada, de ojos dilatados que se salen de las
brbitas, en los que se ven mezclarse Ia indignacion y el asombro y chispea fa resolucion de ponerse
luego en marcha 4 partir en dos y de un solo tevés, como el Caballero de la Ardiente espada, 4 dos
fieros y descomunales gigantones!

Manzano cligio precisamente ¢l momento mas dificil de sepresentar, aquel en que se le vaa
declarar la locura 2 Don Quijote, y en que “rematado ya su juicio, vino a dar en el mas estrafio
pensamiento que, jamas dio loco en el mundo, y que fue que le pareci6 convenible y necesario, asi
para el aumento de su honra, como para el servicio de su repiiblica, hacerse andante caballero, y irse
por todo el mundo con sus armas y caballo a buscar las aventuras”

La empresa era bien ardua, pero el artista la realizd con verdad soberana, inspirindose y
haciendo suyos de tal manera los colores y las lineas que al original caracterizaban, que s1 Cervantes
hubieta dominado el pincel asi como manejaba la pluma, tal hubiera trazado sobre la tela la
escuilida efigic del andante caballero.

Todo en este cuadro es real. Don Quijote no tiene aqui Ni £EMOLO Parentesco con €sas
caricaturas suyas, creadas por la imaginacién francesa, y en las que sus rasgos se mezclan con los de
Mefistofeles. ‘

Ni es desmesuradamente alto, ni tiene las mejillas hundidas 4 punto de que los pémulos
partezcan cuemno, ni lleva el bigote retorcido y afilado como st fuera pomada hingara, nt son sus
cejas “como dos arcos de correr la sortija”.

Es sencillamente el arquetipo, eterno del castellano amarillento de piel y enjuto de carnes.
Representa, siguiendo la indicacién de Cervantes, cincuenta afios, su cabello esta entrecano; y lo
esta tambien su barba, que Hleva cortada en punta tal cual hoy se usa, destacindose sobre ella el
poblado y largo bigote que cae oblicuo 4 los lados, por que este no es el caballero andante afeitado,
con los bigotes retorcidos a fierro y naturalizado francés, pero si es el seiior Don Quijote de Ja
Mancha, “un hidalgo de los que lanza en astillero, adarga antigua, rocin flaco y galgo corredor”,
Pasando al conjunto de la obra puede decirse de ella que es un resiumen perfecto de todo el prumer
capitulo del Quijote, habiendo conseguido esto el artista con la mayor sobriedad de medios, y
habiendo impreso tal carcter de verdad 4 la composicion que, despues de contemplarla algun rato,
sugiera la conviccion de que Don Quijote no es un personage fantastico pero si un ser que ha
vivido vida muy real y positiva.

Alli, a su izquierda, cstin en al peafia estanteria los /r-fofios encuadernados en PergAMINOs
que encierran la “Crénica de los muy valientes caballeros D. Flonisel de Niquea y el fuerte
Anaxirtes”, que efan los libros que mas hallaba de su agrado; sobre el pequefio anaquel vése el
morrion sin celada, al cual habri de fabricarle una con cartones, que la espada que empuiia haria
volar hecha trizas al primer golpe; y ahi, tirada, 4 sus pies, estd la coraza, otro testo de las armas
“que habia sido de sus bisabuelos y que, tomadas de orin llenas de moho, luengos siglos hacia que
estaban puestas, y olvidadas en un nincon”

Hay, en resumen; en el personaje que motivo la tela y en todo lo que lo rodea y
complementa, tal armonia, tal carencia de efectismo, verdad tan lisa y ltana que no ocutre hacerle
otra critica que censurar su exceso de realidad.

El vulgo la preferiria con mas vida, es decir con colorines y exageraciones de “images
d’Epinal” pero el amatenr que tiene criterio propio se queda fascinado ante ella y cuando lleva su
anilisis hasta los mas infimos detalles, vé que no es imaginable pintar con mayor exactitud el mas
pequedio pliegue de las ropas, que el asiento de Ia silla de hanqueta ceda al peso del cuerpo que
soporta y que las manos nervadas del héroe manchengo, las manos, ese escollo en que tropiezan la
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mitad de los pintorcs, son un estudio anatémico sobetbio que serdan la perfeccion misma si fucra
dado al hombre alcanzatla alguna vez en absoluto.
¥

Il es la joya, diria, si tuviera conciencia de haber acertado 4 expresar cuales son sus mas
notables calidades, pero convencido como estoy de que no he conseguido y de que al través de las
brumas de mi prosa, el lector habra entrevisto en modo muy turbio la admirable tela de Manzano —
me asocio 4 él para esclamar {Qué critica nos hemos perdido! iQué pigina soberbia no hubiera
escrito Daniel Muiioz si el hubiese tratado soberbio temal
JULIO PIQUET.

Critica I11
Eduardo Schiaffino, “Del Valle Coleccionista, (Fragmento de un estudio en preparacion)”,
Argentina, a. 1, n. 12, 29 de febrero de 1896, pp. 117 - 118.

[in Ia convessacion, Del Valle se complacia removiendo cuertiones de estéticn; solia
provocalas a menudo y su curiosidad sobre el particular parecia inagotable. En materia de critica de
arte, leia cuanto llegaba 4 Buenos Aires publicado en lengua francesa, siguiendo con vivo interés el
movimiento artistico europeo.

Se hallaba siempre al tanto de las exposiciones y ha debido dejar entre sus libros la série
continuada de los catalogos del Salén de Paris, correspondiente 4 la ultima década. Amaba segurr,
afi0 a afio, la marcha de sus artistas predilectos en su ascension gloriosa.

Su gusto personal — desde que le conoci en Paris, en 1885 — habia sufrido una
transformacion tan completa como 1ogica, que él mismo solia reconocer con cierta satisfaccién no
exenta de legitimo orgullo.

Por ejemplo, en la fecha indicada, acababa de recorrer la Espafia y Ja ltalia; Hegaba
deslumbrado, y Paris no producia sobre su espiritu sin esa sensacion gris, tan propia de la Ciudad
— Enigma, burlona y esquiva, impenetrable durante meses.

Los gérmenes del arte preexistian en él siendo inherente 4 su organizacidn intelectual, cual
lo demuestran y, con que brillo, todos los discursos de aquel artista de la palabra, pero respecto del
arte plastico, cra, por obra y gracia de nuestro medio, el ciego de nacimiento que abre por primera
vez el parpado sobte la vida real de las artes visibles y tangibles. Artista él mismo, no era de
principios de estélica que necesitara saturarse, Jos tenia de raza, le venian de instinto y probado los
habia en sus lecturas, en lo que si fuera menester le empapara su espintu como sediente esponja, era
en los resultados obtenidos por los demds artistas, de todo tiempo y de toda laya.- El progreso
humano es colectivo, necesita de antecesores.

Fl predominio del desnudo en el Salbr, que visito en Paris, llam6 vivamente su atencion y
lo comentaba maliciosamente.

Es, le dije, la causa principal — siné la tinica de la suptemacia actual de la escuela francesa.

Una aficién nacional, agregd sonnendo.

Pero, bien poco tardd en darme razon, en reconocer ampliamente que solo en ese yunque
viviente ¢ inquieto del desnudo, es donde se forjan los grandes dibujantes.

Creo que en aquella estadia suya y a pesar de vanas excursiones motivadas por asuntos de
arte, no adquirié en mi presencia sinG un cuadrito de flotes sin mayor importancia (empero, data de
esta época una brillante adquisicién, la de un auténtico Meissonier, que firmado con iniciales y
vendido e duda en el Hotel Druout, fué comprado por del Valle, demostrando ya la oportunidad ¢
independencia de su juicio; mas adelante volveré sobre este cuadro); en cambio traia consigo de
Espaiia ¢ Italia pinturas de Villavicencio, Villegas, Plasencia, Martinez de la Rosa, Barbudo, etc. y
telas de Favretto, Lancerotto y Volp1.

Regresé 4 Buenos Aires en este 6rden de 1deas, conduciendo la primera parte de su
coleccién, y es preciso creér que en el espacio de pocos meses, todas aquellas obras entrevistas de
paso en los muscos, en el Luxemburgo especialmente, - porque siguiendo una ley fatal los antiguos
no nos conquistan siné 4 la larga — todas aquellas obras hijas recien venidas de una estética
nuevamente modificada, prorrumpieron dentro de su alma privilegiada en un concierto de voces,
que acallo para siempre la de sus primeros entusiasmos.
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Tin cfecto casi al llegar me cscribia y encacgaba “Floreal” de Collin, cuyo poético nombres
arrebatado al calendario de la Revolucién, estaba tan de acuerdo con la obra asi bautizada que su
joven autor pudo exhibirla en Pasis, como quien tremola la insignia de un verbo estético nuevo.

Recuerdo que durante el lapso enorme de un Salin parisiense, aquella ninfa adorable,
ingenuamente desnuda y tendida en la yerba, cual st tomara posesion de los campos por el amplio
derecho de su hermosura, sino. reunid el mayor nimero de sufragios, realizd el milagro de poner de
acuerdo en un terreno momentineamente neutral 4 dos falanges de enemigos acerbos; quizi por
primera vez Cabanel y Puvis pudicron aplaudir Ja misma cosa.

Este, mi maestro, me dijo noblemente, sabiendo que su elogio llegaria por mi intermedio a
oidos de Collin: “Acabo de ver el desnudo de M. Collin, no es una forma graciosa, sino la gracia
msma’,

Y la obra que tenia en Pacis esta resonancia por sus veleidades wnovadoras, que era un
desnudo en pleno triunfo de Ja came, un aire libre altivo, impregnado de anistocriticas tendencias,
en donde contorno y modelado se disimulan dentro del refinamiento de una ejecucion portentosa, a
fin de obtenee la vibracién de Ia luz junto con Ia sintesis de la forma, pensad cl efecto que producia
trasplantada entre nosotros 4 tantas leguas de sus antecedentes estéticos.

11a debido parecer un extrafio aerolito 4 muchos visitantes de 1a coleccidon del Valle; en
cuanto 4 su duefio, siguié demostrando con hechos que esta eleccidn no habia sido un capricho de
su espiritu, sino una tendencia natural obediente 4 Ia ley de su desarrolln.

Pidi6 en seguida las tapicerias d ‘aprés Boucher que decoran su sal6n, y afieman la toma de
posesién de su espiritu por el desnudo, 4 consecuencia del alto concepto que del arte plastico se
habia formado.

Simultineamente y 4 requisicion suya, un amigo le teaia “Pasiphae’de Roll, y al afto siguictite
recibia el luminoso mirmol de Falguiere “Diana cazadora” que hubo de serle disputado para el
Luxembusgo, por el gobierno francés. .

Detengamonos un momentos sobre estas grandes obras cuya presencia es rara entre las
colecciones particulares, cast fantastica en Sud-Aménca....

EDUARDO SCHIAFFINO

Critica IV
Emilio Vera y Gonzilez, “El Museo del Sr. Pifiero. Una visita 4 la Espafia artistica.” El
Correo Espaiiol, 3 de febrero de 1897, p. 1,¢. 7 - 8.

Qué en Buenos Aires, donde la generalidad tiene tan pobre idea de lo que es el arte en
nuestra patria exista un verdadero museo de pinturas, esencialmente espaol, es cosa que no puede
creerse §1 N0 se ve.

Yo por mi parte, confieso ingénuamente que, no obstante habérmelo dicho petrsonas que
me merecian entero crédito, no di 4 sus palabras mas valor que el de una broma y por broma, scgui
teniéndolas hasta que la suerte quiso que fuera presentado al sefior D. Parmenio Piiiero, dichoso
poseedor de ese riquisimo tesoro artistico y viera por mi mismo que cuanto se me habia dicho
acerca de 1a bellisima coleccién de cuadros que posee, era poco al lado de la verdad.

No se trata de una de tantas galerias de cuadros, mis 0 menos costosos y mas 6 menos
insipidos, formadas 4 la buena de Dios por individuos 4 quienes, sin importatles del arte un pito, no
guia otra intencién que cubrir las paredes de su casa con algo que demuestre 4 las gentes que son
poseedoras de una gran fortuna; no se trata tampoco de una coleccién hecha con fines mercantiles,
de esas en que las obras que las componen no son apreciadas por su verdadero mérito, sino por la
mayor 6 menor utilidad que dejan 4 su indiferente propietario. Nada de eso.

Fl Sr. Pifiero, al invertir en su galeria una cuantiosa fortuna, no ha pensado jamas en
halagar su orgullo, cosa que desconoce en absoluto, ni hacer ostentacion de su riqueza, pues lejos
de alardear del tesoro que posee, tiene especial cuidado en que no Ueguen hasta €l sino las miradas
de aquellos que, ante una obra de arte, no piensan para nada en su precio, porque se abstracn y
absorben sus sentidos en la contemplacidn de lo bello y porque, siendo artistas de corazdn, temen
profanar la idea arfe suponiéndola susceptible de tasacion.
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Por otra parte, ¢l St. Pificro cs artista de los piés 4 la cabeza, aunque nunca haya dado una
pincelada ni escrito una nota de musica; y como artista tienc sus cosas, nactdas en el amor al arte
entrafiable que por sus cuadros se siente.

- Cuando adquicro uno nuevo — decia — me aconsejan muchos amigos que baga lo que
hacen otros; que le exponga al piiblico durante algunos dias en cualquicr cscaparate a fin de que le
pueda ver todo el mundo. No 1o he hecho nunca i lo haré jamis. Perderia para mi parte de su
mérito si le cxpusiera 4 los comentarios y juicios necios de la mayoria, incapaz, por desgracia, de
saber apreciar una obra de esa indole. Una alabanza 4 su matco, por ejemplo, me haria dafio como
una bofetada. Ademis, veo en los cuadros algo mis que un lienzo & una tabla pintada con mayor 6
menor arte; entiendo que €l genio del artista les comunica algo asi como un soplo de vida que les
eleva de su condicion de sustancias inertes 4 la de seres inanimados, susceptibles de sentimiento y
por eso capaces de hacer sentir. Y pensando asi, considero herejia exponerles al roce de quien no ha
de saber tratarles, de quien no ha de saber apreciarles y comprenderles.

Muchas veces me encierro solo con ellos y en su compaidiia paso horas enteras; si me
encuentro afligido, ellos me consuelan con su mudo lenguaje; st abatido, ellos me dan alientos; s1
aburrido 6 fastidiado, ellos me inspiran ideas que me apartan de la realidad y me elevan 4 otras
esferas donde todo es dicha y aleggia, porque todo es luz , vida y belleza. ¢C6mo no he de amar mis
cuadros? ¢c6mo no he de suponerles dotados de vida y sentimiento s1 ellos me muestran que tienen
la fuerza y poder para modificar el alma humana, para endulzar las penas, para ennoblecer el
pensamiento?

[istas palabras, que retratan de cuerpo entero al poscedor del museo espaiol de Buenos
Aites y revelan cudn lejos de su 4nimo esta la idea de hacer de ¢l objeto de ostentacién y vanagloria,
aunque bien pudiera, deben bastar también para dar 4 entender que aun mas lejos esta de su
imaginacion el pensamiento de especular con su museo.

" Pensatlo solo, setia ]a mayor de las injurias que pudieran inferirsele. Motivos tiene para
estar contento con la vida, pero seguro estoy que se la dejaria arrancar antes que desprenderse de
uno solo de sus cuadros.

El amor al arte ha sido Ja causa principal de la existencia de ese fico tesoro artistico en
Bucnos Aires. Por ese amor guiado, abandond su patria el St. Pificro — pues debo aqui decir que es
argentino — para recorter Europa, y ver las maravillas que encierra. No pensaba entonces en formar
ninguna coleccién; su vinica idea era, deleitarse en la contemplacion de las obras de los grandes
maestros y, recreando su espiritu, acabar de formar por si MisSMO su gusto artistico.

Casi todos los argentinos que visitan Europa, se dirigen desde luego a Paris. La rutina les ha
hecho creer que esa ciudad es lo tnico que hay que ver en €l Viejo Mundo y ellos obedecen
ciegamente 4 la rutina. Algunos prolongan su gira 4 Londres y 4 Roma, para adquartr 4 su regreso
derecho de suponerse versados en asuntos econémicos y en cuestiones de arte, y los menos hacen
una visita 4 Espaiia, los indispensables para llegar 4 Madrid y regresar inmediatamente. Con cuyo
viaje cobran autoridad para hablar de la ignorancia de nuestro pueblo, del atraso de sus industrias,
de la falta absoluta de hombres de ciencia y del fanatismo que impera en campos y ciudades; cosas
todas que no conocen de oidas, sino que han comprobado por si mismos durante su larga estadia
en aquel mismo pais.

No procedié asi el St. Pifiero: iba a Europa para conocerla y no para poder tener la tonta
satisfaccién de decir que la habia visto toda desde un balpén de la fonda en que se alojara en Paris;
queria rendir tributo al arte y no 4 la moda, que le importaba muy poco. Y asi, en donde menos
residi6 fué en la capital francesa, en la que, sin embargo, aprovechd bien su tiempo, pues contrajo
intima amistad con la mayor parte de los artistas alli residente. En Espafia estuvo mucho mis
tiempo y en ella fué donde, al visitar los estudios de nuestros pintores, adquirié los primeros
cuadros. ’

No tenia atin, cuando los comprd, el propésito de formar su museo; pero tal impresion le
produjo esa escuela tan distinta de todas las demas, esa escuela real y valiente como ninguna, é
inspirada y grande hoy como en las épocas que inmortalizaton Ribera, juan de Juanes, Velizquez,
Murillo y Goya, que sintié la necesidad de hacerse con algunas de sus obras, 00 s6lo para recreo
propio, sino para, de regreso en su patria, sacar de su error 4 los suyos y demostrarles con obras y
no con palabras que Espaiia la desdeiiada Espafia, la incapaz de pensar y de sentir, es hoy, como
fué en otros tiempos, la macstra en ¢l arte.



431

Asi comenzé la hoy rica coleccion del seiior Piiicro. Aun no ¢s muy numerosa, pero si
escogidisima, y ya en ella figuran obras de casi todos los attistas espaioles contemporincos de
primera talla.

“Istoy ahora en el principio — dice ¢l sefior Piiero 4 coantos van 4 visitar su museo; - pero
ya que he comenzado mi obra, he de seguirla hasta donde mis fucezas alcancen.

Sin fijarme 4 donde habia de llevarme mi deseo, me propuse presentar 4 mis compatriotas
la Espafia attistica de hoy, y ya adquirido ese compromiso moral con esa nacion, para mi tan
querida, quiero cumplirle y represexltarla lo mejor que me sea posible. Pero me falta atin mucho,
muchisimo para estar satisfecho de mi obra. Si los artistas espafioles comprendieran cudl es mi
intencién y pusieran un poco de su parte, podriamos hacer mucho. De todos modos, yo no he de
abandonar Ia empresa.”

En efecto, nuestros compatriotas podrian, con pequefio esfuerzo, ayudar en su hermoso
pensamiento al Sr. Pifiero, y 4 fe que no serfan ellos quienes menos ganaran en Ja partida. El crédito
artistico de nuestra patria en estas tierras, 4 ellos, mas que a nadie, babia de bencficiar.

He de hacer una ligera resefia, en otro articulo, de cada una de las obras que D. Parmenio
Pifiero posee, y en ese articulo expondrc Ja forma en que, 4 4 mi juicto, pueden y deben prestar su
concurso los pintores espafioles 4 quicn en esta tierra y sin haber nacido en Fsparia, esta realizando
una obra de titan en ¢l honor del arte espaiiol.

EMILIO VEERAY GONZALEZ

Critica V
Emilio Vera y Gonzalez, “El Museo del Sr. Piiiero. Una visita 4 la Espaiia artistica.” EJ
Corrco Espasiol, 14 de marzo de 1897, p. 2,¢c. 1,2 - 3.

Di 4 conocer en un anterior articulo el dueiio del museo espaiiol de pinturas que existe en
Buenos Aires, las causas 4 que obedecié su formacion y los nobilisimos fines que persigue el Sr.
Pifiero al invertir una respetable fortuna en esa obra magna; creo ahora oportuno que el elector
tenga noticia de algunos de los cuadros que forman hoy la galeria privada, para que pueda darse
cuenta de su importancia.

Y aqui creo conveniente repetir que, hasta ahora, no ha hecho el St. Priero mas que me
emperar y que su intencién es poder presentar una coleccién verdaderamente completa de nuestros
pintores contemporineos — de los de primera fila, se sobreentiende — a fin de echar por tierra las
gratuitas afirmaciones, aqui tan en boga, acerca del atraso artistico de nuestra patria y de que los
jovencs que se dediquen 4 la pintura tengan donde inspirase y donde aprender y puedan conocer
esa admirable escuela de 1a que hoy s6lo tienen notictas tan pobres como erréneas.

il primer cuadro que atrae Ta atencion de cuantos visitan Ja casa del Sr. Pritero, s wn
magnifico lienzo de Plasencia, pintado por el gemial artista poco tiempo antes de morir. R(—\pr(‘qvnta
y s titula Una Asturiana y es una obra acabadisima que pot st sola bastaria para dar nombre a una
coleccion. Fué pintada por encargo del St. Pifiero, segin consta en ¢l numero de La Hustraciin
Espaiinla y Americana, en que se reprodujo en grabado y expuesta en Ja exposicidn bienal de Bellas
Artes, siendo declatada frera de concurso.

Puig Roda esta representado por una acuarcla en que aparece de tamafio natural el busto de
un anciano andreajoso y armgado que enciende una pipa. La cara del viejo es un trabajo que
suspende y maravilla pot la maestria del dibujo, por la verdad del colondo y Ia expresién y la mano
con que sosticne la pipa es, por su coloracidn y por los destellos que en ella aparecen, un verdadero
tonr de forve.

De Pradilla hay un retrato; el de un sefior de larga barba, vestido con un grueso gaban de
pieles.

Sé que el Sr. Pifiero quiere adquirir algo que represente mejor al autor de Da. Juana la Laoca y
La Bendicidn de Granada.

Ia firma de Fabreés aparcee en dos cuadros. Uno es una de esas bellisimas acuarelas que han
dado justa celeridad en toda Europa al nombre de este pintor. En ella vemos un higero cochecillo de
mimbres en el que pasean un caballero anciano y uma joven que se guarda de los rayos del sol con
una sombrilla: el otro cuadro es un dleo y nos presenta un antigua guertero que empuiia su espada
con mano nerviosa y firme.
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De Moreno Carbonero hay también lienzo y una acuarcla. El primero ¢s un contrabandista,
guarda rural 6 cosa asi, vestido 4 la jerezana. Esta sentado sobre un pequedio pretil de ladrillos y
tiene al lado la escopeta. Este cuadro es de pequefias dimensiones, pero de un dibujo y un color
irceprochable; el fondo, formado por las copas de unos arboles que aparecen en ltimo término, es
lo menos bueno de este cuadrito, que, de todos modos, puede ser considerado como obra de
ménito.

la acuarela es una mora linguida, reclinada sobre un divan.

Masriera ha contribuido con tres lienzos 4 la coleccion. Uno, de grandes dimenstones, es un
admirable estudio del desnudo, rico en vigor, en colorido y en vida. Nos presenta una 4 modo de
amazona y que cubre su cabeza con un casco y esgrime una reluciente espada corta; de la cintura
pende una piel que oculta sus piernas. La actitud amenazadora de esta figura estd sentida y
expresada con verdadera maestria. Es de lo mas valiente que he conocido en obras de este género.

Sus otros dos lienzos son dos cabezas de estudio; las dos son bellisimas, pero una de ellas,
sobre todo, atrae poderosisimamente la atencién por la infinita delicadeza del color.

Villegas nos ofrece en un lienzo la venerable figura de un obispo de Ia Edad Media, cuadro
acabadisimo y de gran valor, en otro mas pequefio y de forma apaisada podemos recreamos en la
contemplacion del primer boceto que trazd para su cuadro E/ bautigp, célebre en el mundo artistico
y reproducido por cast todas las ilustraciones de la época.

lise hoceto es, para mi gusto, una de las mejores obras que posee hoy el St. Piiicro. Cast
todo el lienzo se encuentra al descubierto y tan s6lo se ven sobre él una docena de pinceladas 6 de
chafarrinones de pintura hechos, al parecer, con la espitula mis que con el pmcel. Pero estas
manchas, puestas de pnisa y cormiendo, [cuinto genio revelan! Apenas se aparta uno tres 6 cuatro
pasos ve surgir en ellas figuras y mas figuras, ricas en detalles, hermosas por sus actitudes. De una
sola pincelada se forman el nifio que van A bautizar, el cura, de reposado continente y la alegre
madrina que sostiene, sonriente 4 la criatura. De otras manchas puesfas como al descuido, vemos
salir la multitud de convidados, los monaguillos, el altar; una porcion de seres y de objetos de cuyo
conjunto resulta una composiciéon grandiosa.

Un cuadro pequefio por sus dimensiones, pero grande por su belleza y por la perfeccion
con que csta pintura, es de Jiménez Aranda. Es un capricho de ese pintor; un mdividuo, vestido
modestamente y 4 la usanza de fines del pasado siglo, que esta sentado en un sofd y en la expresion
de su rostro revela el aburrimiento de una larga espera.

Luis Jiménez, hermano del anterior, firma otro cuadro también de pequeiias dimensiones.
Es una playa hecha con tal dominio de la perspectiva, que en poco mas de un palmo de lienzo ha
encerrado leguas de playa y de mar.

Entre los dos cuadritos de que acabo de hablar hay un boceto de Sanchez Carrion. El
asunto es la conversion del Duque de Gandia y estd desarrollado con tal acierto, que aun después de
ser visto el célebre lienzo de Moreno Carbonero, produce honda impresion en el animo.

De Gessa, el especialista sin rival en Flores y Frutas, hay cuatro Yenzos.

Garcia Ramos nos presenta una chupalom que parece que quiere salirse del cuadro; con lo
que hartia muy mal, porque es seguro que si tal hiciera habria mas de un conflicto en Buenos Aires.

De Martino hay tres marinas, de las cuales una, la mis pequeiia, vale un mundo.

Es astmismo hermoso, sobre toda ponderacion, un Creprisenlo de Urgell. La soledad de Ja
mmensa llanura que se extiende ante la vista de quien le contempla, aquella luz difusa y vaga tan
bien sentida por el pintor, infunden sentimientos de dulce melancolia y traen 4 la memoria los
recuerdos de otros tiempos que por desdicha pasaron. Nunca he podido mirar ese cuadto sin que 4
mis ojos acudieran las ligrimas y sin que sintiera algo asi como una fuerza invisible que me
mantiene clavado delante de él.

Entre tanta obra maestra, entre tanta joya, se destacan tres obras de Francisco Domingo, el
coloso del arte que ha sabido butlarse de los copistas con sus indescifrables combinaciones de
tonos y sus mumitables togues de vida, seglin 1a expresion de Meissonnier. Una de sus obras, la Gltma
que ha adquirido el Sr. Pifiero, para quien ha sido hecho, es un carbén al que el gran artista ha
titulado E/ priblice. Viene a ser un pendant de E/ jurado, ya conocido por las reproducciones que nos
han presentado las revistas ilustradas; pero éste, 13/ priblico, me gusta adn mas; le encuentro mas
acabado y perfecto. Otra es un lienzo al 6leo, hecho también por encargo del Sr. Priiero; representa
un tipo de alcoholizado. La tercera es también una cabeza pintada alld por el afio 70, cuando
Domingo comenzaba su carrera. Una casualidad hizo que llegase 4 manos del St. Pifieto; casualidad
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felicisima, porque lc puso cn posesidon de fa obra mejor, tal vez, de su coleccidn y de las que existen
hoy en Buenos Aires. No hay en ese cuadro nada rebuscado ni caprichoso, pues es simplemente Ia
cabeza de un joven de barba rubia que tiene puesta una montura murciana; pero en ese asunto tan
stmple hay algo que no se puede definir, pero que subyuga, que anonada, que le grita 4 una al oido -
|Inclinate ante el gentol

Otra tela con la que puede estar orgulloso el St. Pifiero, es la que por encatgo suyo pintd
Barbudo. Se titula E/ Santo del Abnelo y es una de las de mayor mérito que encierra la coleccion. Bin
ella todo es frescura, belleza, alegria. Un anciano, sentado en un sillén, recibe la visita de sus hijos y
de una nietecilla que le trae un ramo de flores con el que apenas puede, porque la nifia ni casi sabe
andar atn. El abuelo y la nieta son las dos principales figuras del cuadro. La expresion de él es la
cosa mas hermosa que puede imaginarse. jQué alegria rebosa aquel rostro!l El buen anciano se ha
echado hacia ateds en su sillon, como para contemplar més 4 su sabor 4 la nifia y esti embobado y
sin saber qué hacer, si dejarse deshacer alli de gusto, 6 levantarse y comerse 4 besos a la chiquilla.

Esta también parece indecisa; en medio de la sala y apretando su ramo, mura 4 su abuelo
con la cabecita coquetamente inclinada y con esa expresion de picardia inocente propia de los nifios
que saben que hacen gracia; vacila en acercarse més porque no confia mucho en sus piemas y asi,
entre risuefia y pensativa, se deja admirar y adorat, no s6lo por el abuelo, sino también por la abuela
que esta mis proxima y también en contemplacién, y por los papas, quiencs desde la puerta se
recrean con la hazafia de la nifia y con la alegria de los ancianos.

in este precioso lienzo no hay un solo detalle que no sea admirable. Los lujosos mucbles,
el fondo, las plantas y las flores que adornan la sala, la piel sobre la que descansan los pies del
anciano, todo esta hecho con verdadera maestria, en todo se ce al artista inspirado y concienzudo.

De Sorolla es una bellisima figura que parece arrancada de un retablo de una catedral
gotica; representa una mujer en oracién; viste las tocas de la monja y esta arrodillada ante un
reclinatorio en el que apoya su devocionario. En este cuadro, que es una acuarela, resalta
sobremanera la originalidad de la escuela; esta en €l expresado de soberbia manera el misticismo de
la época del Renacimiento, 4 la que pertencce la figura.

Un paisaje de Galofte es digno también de especial mencion. Representa un camino a cuya
derecha se levanta un viejo edificio con aspecto de molino, y en dltimo término aparecen campos y
cerros pintados de tal manera que representan un verdadero alarde de perspectiva. EL cielo, el piso,
la luz que se refleja en las tapias, todo indica que estamos en un dia de calor asfixiaate y pesado.

Un precioso paisajito de Gomar, que representa los alrededores de Oiiate, y que esta
pintado en forma de paisaje de abanico, atrae al visitante, que una vez que ha comenzado 4 mirarle,
tiene que hacer no pequefios esfuerzos para separarse de alli Tiene esa luz tan bella y tan alegre y
hay tanta frescura y tanta siqueza de color, que al mirarle parece que el alma se inunda de contento y
que se respira con mas libertad.

Pero, insensiblemente, he ido extendiéndome demasiado; muchos mas cuadros dignos de
mencionarse y describirse hay en el museo del Sr. Priero, y por eso, porque son muchos, no puedo
permitirme la satisfaccion de hablar de todos. Mi deseo, por otra parte, era s6lo demostrar que la
galeria del St. Pifiero, aun estando todavia en sus comienzos es algo de caracter seno, algo en que
puede verse que el arte espafiol puede competir ventajosamente con el de las demas naciones, algo
que revela cuales son los proyectos de su poseedor. Y esto creo haberlo conseguido con citas las
obras que he citado y mis aun si agrego que hay también cuadros de Cusachs, Bermudo, Rosales,
Benlliure (de los dos), Esteban Melida, Jiménez y Fernandez, etcétera; y que, como exeepadn, por no
ser espafioles, hay dos hermosisimos dleos de Gustavo Doré, una admirable cabeza de nifia de
Roybet, y un lienzo de Vanleemputen.

Que una empresa asi comenzada mesece el decidido apoyo de cuantos aman ¢l acte, no
necesitaré decirdo, especialmente el de nuestros pintores que son los directamente honrados y
beneficiados por el hermoso pensamiento del Dr. Piilero.

EMILIO VERA Y GONZALEZ

Critica VI

R. J. C. {Rafael J. Contell] “La galeria Guerrico”, La Ilustracién Sud-Americana, a. 4, n. 90,
16 de septiembre de 1896, pp. 391 - 394.

[Obta reproducida: “El Manscal Ney” — Dibujo oniginal de Méissoner]
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Lo nuevo, en materia de arte, deslumbra y desconcierta y mucho mas si lieva el sello, la
marca innovadora de Ja ciudad cosmopolita por excelencia, Paris. Alli todo aparece nformado, pot
lo intimo, por lo subjetivo, lo idealista y lo simbdlico, y st 1a corriente de moda extravia 4 mds de un
principiante, los estragos son atin mayores en el aficionado de buena voluntad que, en pocos afios, ha
visto sucederse escuelas, gusto y sentimientos estéticos los mas opuestos, dejandole en esa
indecisién penosa que tropieza 4 cada paso, y es causa de muchisimos desaciertos.

Aqui, por lo tanto, donde vivimos en un ambiente de infancia artistica, el coleccionista de
cuadros tantea torpemente y camina A ciegas en la ayoria de los casos, y por tal motivo, acusan las

_compras de_cnadros, 6.un_gusto extraviado 6 una_desorientacion deplomable en la-eleccién-de sus

galeras de arte en sus aspectos pictonco y escultonico.

No sucede asi en la coleccién de obras de arte inuciada por D. Manuel ]. de Guernico y
continuada después por su hijo D. José Prudencio, en la que se ve ¢l sentido estético, el cniterio
guiado por el arte que se siente, venciendo el afin de ostentacidn vanidosa, que priva en los
mimados de Ja fortuna, en muchas ocasiones. Fl iniciador de esta preciosa pmacoteca y su
continuador, han escogido cuadros, cstatuas, acuarelas y demis objetos de arte con esa gran
minuciosidad escrupulosa del que #¢ y entiende, aportando de remates y ventas particulares, obras de
valor s6lido, que son hoy base firmisima de esta “galeria”. Breve serd nuestra resefia, y no de todos
los cuadros que en ella figuran, porque faltarianos tiempo y espacio, para dar ligera idea de lienzos
tan admirables como los de G. Villamil, que en numero de 14, nlmero mayor que el de mngin
museo 6 galeria particular, figuran en esta coleccién, haciendo perdant felicisimo con otras joyas de
los pintores mis afamados, entre las que destaca un interesante lienzo E/ delfin de Francis, Entrango
en la Santa Capilla las reliquias obtenidas en Tierra Santa por San Luis, pintura concienzuda de la
época de Ja reaccion de la escuela francesa 4 principios de este siglo, donde se ven retratados todos
los hombres ilustres de la época.

Ejemplares de mérito y de valor en porcelanas de Sajonia y Sevres, coleccién de abanicos
antiguos de Wateau, monetario escogidisimo y antigiiedades de inapreciable valia, completan esta
célebre “galeria” que enriquece afio tras afio D. José Prudencio de Guerrico, con ese golpe de vista
que su vasta cultura y su decidido amor por el arte de lo bello han creado en él, perfeccionindolo
en sus viajes por Europa y en su larga penmanencia en Paris, en contacto con los artistas de mayor
nota, con los criticos de mas acabada ensefianza y con el renuevo de gustos y aficiones en la escala
sucesiva de las producciones artisticas mis notables.

La “galeria Guerrico” es un verdadero “templo del arte” que puede servir de modelo 4 los
jovenes que en Buenos Aites se dedican a la pintura. Alli ante aquellos refinamientos de gusto
estético, ante las bellezas que resaltan por doquier, se explica y comprende que D. José Prudencio
ha adquirido la precision matemitica, por decitlo asi, de su juicio artistico, tras una empefiada lucha
del gusto heredado y la voluntad pesquisadora, contra las innovaciones peligrosas que deslumbran 4
los novicios en ¢l campo de batalla de los museos, de las exposiciones y de los talleres de los
maestros mas acreditados del arte contemporaneo.

Volviendo al punto de partida, y comenzando nuestra visita por el Ha/ de la casa, cuya
vista reproducidos en uno de los grabados del presente numero, 4 fin de dar idea mas aproximada
de la belleza del conjunto y de la excelente presentacién de cuantos objetos encontramos en medio
de los principales échantillons del arte modernos que sorprenden y hieren la wista del cunoso
espectador, entremos en la ripida resefia prometida.

Una tela de gran tamafio llama nuestra atencién: es un “Gran Premio” de Ia Exposicién de
Paris; de 1889, el renombrado cuadros de Jules Le Febvee Diana sorprendida en el baflo que también
reproduciremos en nuestras paginas oportunamente.

Huelga toda descripcion del cuadro: los azorados y bellos rostros de las bafiistas revelan la
presencia de un inoportuno observador del sexo feo. Destacan en este admirable lienzo, los rasgos
caracteristicos de la escuela francesa moderna: soberbio dibujo, buena composicion, dehicadeza
suma y distincién de linea, tonalidad simpatica y acertadisima interpretacion de rasgos fisondmicos
sobre todo en la vinl actitud de Ia sorprendida protagonista.

Acompaiia i este cuadro “la Mariposa” de Manano Fortuny, boceto muy celebrado y la
preciosa “Odalisca” entre ropajes celestes y blancos sobre fondo obscuro, cuyo estudio nos
recuerda la época de su ejecucion, cuando el gran maestro del color y la factura, en compaiiia de
Rosales, Villegas, Madrazo, Morelli, Bertuny, Tusquets, Agrasot, Lotenzo Vallés, L. Alvarez y otros
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que lucgo siguicron su cscucla, se reunian por la noche, despuds de termminadas sus tarcas del taller,
en completa armonia de la academia, donde, entre otras maravillas, fué ejecutada la figurita de que
estamos hablando. Todo aquel plantel de artistas ha hecho mas tarde honor y justicia 4 los consejos
y escuela del insigne Fortuny, cuya muerte prematura sus amigos y la pintura espariola, deploran.

Continuemos nuestra resefia descriptiva: siguen Ziem con una marina, representando “Los
jardines publicos de Venecia”; “Las preciosas ridiculas” de E. Bayard; un paisaje al pastel , de
Lhermitte, un desnudo de Linch; “Rebafio” de C. Jacque, una “Vieja” de Rubot, ‘“Marina” de
Weber, de L. Leloir “El Martit” y una figurita representando “El musico” de F. Vinea,
“Costumbres del siglo XVI”; una simpitica figura de mosquetero de Roybet, vacas de Van Marcke,
cabeza de Henner un lindo grupo de yeguas y potrillos del especialista R. Goubie, una cabecita de
L. Deschamps, y “Los Ministros™ y “El bebedor”, pequefio pamean de Salvador S. Barbudo.

E. Demartino estd dignamente representado con tres soberbias marinas sobre los
acontecimientos navales del afios 1826, que pertenecen a la buena época del autor y por lo tanto
carecen del amaneramiento de los wltimos afios: como también, Romin Rivera, figura con una de
sus mejores producciones, bajo todos los puntos de vista, en color, dibujo, toque y naturalidad, en
la composicién “Leccién de Musica”, cuya excelente tabla nos prometemos reproducir mds
adelante en las piginas de esta revista.

Dos paisajes de Daubigny y uno de Corot, “Descanso del modelo”, por E. Sala y una
mancha de Checa, “Las lagunas pontinas”, destacan en esta “galena”.

Aqui ya nos encontramos con otro gran lienzo ¢l mayor de la coleccion, y también de gran -
mérito, pues ademas lo justifica el cartel que tiene colocado “Medalla de oro exposicion Unmv.
1889” es de Gabriel Ferrier y titulado “Primavera”.

Alli se siente renacer la vida, en aquellas gentiles bellezas de la naturaleza vigorosa y
muestran bajo el magico pincel del artista, que la sangre se renueva y la sangre surge viril y fecunda
ante la achacosa vejez.

Pintado con valentia, el desnudo del viejo de la derecha esti tratado 4 lo Ribera; tal es ¢l
brio del toque y la seguridad del trazo.

Un gran dibujo de Meissonier “Retrato del Mariscal Ney” que aparece en uno de nuestros
grabados del presente nimero; “Una caravana” de Pasini y una “Cabeza de mujer”, pintada por
Raimundo de Madrazo, que es un bello tipo de mujer, envuelta en tules rosados y sujetando una
rosas en la mano, la propiedad de los ropajes, €l contraste de éstos con las cames, caracterizan la
distincion y clegancia de la pintura de este artista espafiol tan justamente admirado cn el gran
mundo del arte europeo.

Completan este gran salén, entre los ricos y artisticos muebles y valiosa coleccion de
medallas y otros objetos, trofeos de armas antiguas etc., etc., que armonizan con el conjunto dos
estatuas de marmol de A. Tantardini — “Iin el baiio” — y la dama del Poema de Manzzons “Ll
soldado” modeladas con el gusto y morbidez — otras dos fundidas en plata de Falconi y una
hermosa terracota original de Gustavo Dore.

SALAS INTERIORES Y COMEDOR

En estas habitaciones e ve la mano femenina con caricter mas acentuado que en las otras,;
muebles japoneses, de Luis XV, bibelots, antiguos trabajos en marfil de extraordinario mérito,.
coleccién de abanicos, y miniaturas bien escogidas, especialmente de las que representan retratos de
la familia, viéndose firmas de Hall, Huet y Guerin, todo elegantemente presentando, acusando
refinado gusto, y ese “buen tono” imposible de describir, que se siente, que se deja ver por
doquiera, satisfaciendo al mas caprichoso y voluntanioso, de los exigentes, que ora pasa de un
mérito artistico 4 otra novedad ingeniosa, ora divisa un cuadro de valor sobre un caballete 6 repara
con atencién en las acuarelas de gran mérito también, entre las que anotaremos en primera linea, un
media figura de Ch. Chaplin, “El rapto” de C. Delort, tan conocido por las ricas reproducciones
que de él se han hecho, una interesante escena gatuna de Lambert, y Saffo, de J. Spirnidon.

El grupo de acuarelas lo representan especialmente importante ejemplares de E. Marchett,
un “Pendant” “Saludo en bosque” y “Silla de manos”; “Marina” por Demartino, “El cardenal” por
G. Signonni, cabeza de tamafio natural y el “Heraldo” de S. Barbudo, “Animales” de Rosa
Bonheur, Rosas de Madeleine Lemaire y un pastel de Rossano, todo de primer orden.

1os muebles del comedor son ricos trabajos de talla del renacimiento italiano y las pinturas
no son menos valiosas que las citadas anteriormente. Alli s¢ ve una linda tablita de Daniel
Hernandez, — calle de Capri — Una tela de Deschamps, bocetos de E. Sala y J. Villegas, Cabeza de
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Andrcotti, Domingo Mufioz “asuntos militarcs” Manna dc B. Galofre y una cspléndida plancha cn
cobre del renombrado Johannes Fitt, ¢l especialista de animales.

GABINETE DE TRABAJO

Nuestra grabado retrata una buena parte de esta elegante y rica estancia propia de un
principe, aqui es donde se hallan colocados los 14 Villamiles, notables ejemplares del autor y figuran
Zutbaran, Ribera, Esquivel, Charpanteir, Greuze, Dupre, Alongué, Ticiano, de Geest, “Retrato”
por Vandick, “El zapatero” de Horemans, Van der Meonlen, Van Drouais, etc., las miniaturas de
familia, un busto de marmol del Sr. Manucl de Guerrico, una pequeiia cornucopla con el retrato del
general Castaiios, pintada por el célebre Paco Domingo, ejemplares de ricas espadas del siglo XVIy
XVI1, trabajos de la estatua de la “Diana de Falguier”, etc., etc., y pequedios bronces, curiosidades,
todo un mundo pequeiio al que aportan elementos amstmos los mdwnduo.s todos de esta honombk
familia, afectada de contagio en gustos y aficiones que pudictan sintetizacse, llamindola 1a “farmilia
artistica”.

Aquella “galeria”, aquellos objetos que el talento y el ingenio han puesto en manos de la
fortuna, delcitan las triste horas del Sr. De Guertico, cuyos sufrimientos fisicos de arragada y
pertinaz, dolencia, le impiden tomar iniciativa vigorosa en este medio artificial que para el arte bello
hemos ceeado en nuestro gusto de “infancia” artistica.

¢Quién mejor Mecenas que el Sr. Guerrico? ¢Quién pudiera guiar mejor que €l con su
consejo y su experiencia 4 la extraviada juventud que bate sus alas en nuesteo pais, en los primeros
escalones del arte?

Deploramos, y el arte argentino ha de deplorar la desdichada imposibilidad que nos priva
de la ensefianza de tan cumplido caballero. Por vuestra parte, modesto 6bolo al arte y sincero acto
de justicia, es el articulo que cerramos, y asi proseguiremos reproduciendo otras obras de ha
resefiada “galeria” como delicado tributo espontineo.

R ]J.C

Critica VII
Sabal [seudénimo, autor no identificado], “Galerias Particulares Argentinas - La Galeria
del Dr. José R. Semprin®, La Hustracion Sud-Americana, a. 14, n. 313, 15 de enero de 1906,

pp- 4-5.

[Obras reproducidas: Ch. Jacques - Intcrior de una granja; C. Detaille (6leo) Husar de la guardia;
Francisco Pradilla (6leo) Tectura de Anacreonte; F. Domingo, Preparativos para la casa (Gleo),
Cecilio P4 (6leo) - Navidad y B. Galofre (guach) La trata de Burgos]

El simpatico propésito de dar noticias de las buenas galedas que se encuentran en esta
capital, dimos con nuestros ojos codiciosos con la del doctor Semprin.

Nos alegramos porque el momento alli pasado con tal motivo fué de.. [11egxble] bellos son
fruto de vibraciones de espiritus artistas. Este vibrar de espiritus superiores da vida 4 una especie de
telegrafia sin hilos entre lo divino y lo profano y en ella los museos son estaciones centrales y las
pinacotecas estaciones intermedias.

En la del doctor Semprian, hay cuadros de las diversas maneras 6 estilos que surgieron
desde el afio 1830 hasta las actuales variantes del impresionismo, pasando por algunos
intermediarios 6 precursores de éste, como Ziem y Duhem.

La interesante y valiosa coleccidn que hoy nos ocupa ha ido formindola el doctor
Sempriin, ya con adquisiciones hechas personalmente en Europa, ya por encargos directos 4 los
artistas, apuntindoles desde aqui ideas y asuntos, en lo cual ba estado feliz, coo lo prueba el
cuadro de Pradilla que pasamos 4 describir, titulado, Lectura de Anacreonte.

Pididle al célebre pintor espafiol, un cuadro de asunto idilico con mujeres lindas y el autor
de La rendicion de Granada, interpretando 4 maravilla tal deseo, le envid, hace un afio solamente
una obra magistral, donde, sin presumirlo quizds, ha corrido el resgo de ser vencido por la
naturaleza 6 por la quimera.

Adviértase en ese henzo como responde la belleza 4 la voluntad del maestro.

En ese poema pictdrico hay ideales y dificultades, verdad y felicidad.
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En su presencia hay que decir: be ahi la naturaleza reina, y he ahi dc manificsto su
inmediato soberano, el attista.

Jiuése Pradilla con sus pinceles magicos al Monasterio de Piedra, en Araghn; punto donde
concurren 4 saborear la miel de su luna los recien casados, y alli dando rienda suclta 4 1a
imaginacion brillante, congregd cinco mujeres griegas de una belleza tipica y singular.

Una de ellas da lectura 4 unos versos de Anacreonte, y las demis la escuchan arrobadas.

Demis esta el decir que los versos del célebre poeta heleno son de amores y que en los
beben aquellas almas juveniles, como beben en los remansos del rio las ramas de los sauces
melancélicos 4 cuya sombra descansan las bellas griegas sobre fresca fronda.

s un lienzo hermoso, de perfecto sentimiento idilico, donde todas las figuras viven,
atienden y palpitan, donde hay escorzos dificilisimos, donde hay luz, placidez, época, color, en una
palabra, hay derroche de inspiracién.

Con el transcurso del tiempo, con el avance de la edad, cambian los ojos del espiritu y
mejor y mas serenamente ven los del cuerpo, (attisticamente hablando) sobre todo cuando en el
alma no entraron amaneramientos perniciosos, como 4 Pradilla le sucede.

Interior de wna granja - Es un-cuadro de la buena época de CH. Jacque, de mucha luz y
entonacidn hermosa. El grupo de gallinas que se ve en el centro es primoroso.

Preparatives de caza - Como la mayor parte de Jos cuadros de Domingo, este es de sumo
gusto, de bueno tonoa,.... grave y bello.

(]
Como la galeria del doctor Semprin tiene mucho bueno, nos permite hacerle una segunda visita, y
para cuando demos noticia de ella nos reservamos hablar de algo muy supenor que alli atesora
debido al pincel del gran colorista espaiiol contemporéneo: Sorolla.

*

Sabal, “Galerias Particulares Argentinas - La Galeria del Dr. José R. Sempran”, La
Tlustracién Sud-Americana, Buenos Aires, a. 14, n. 314, 30 de enero de 1906.

[Obras reproducidas: Sorolla (6leo) - El dltimo jipio; Sorolla (6leo) - Entre naranjos; C. Plascencia
(6leo) - Un tercio de los de Flandes; Bealliure (Gleo) - Parada de Aragon; H. Harpignies (6leo)
Paisaje; H. Caro - Delvaille (6leo) — “La Patisserie”] [Nota: Se han intercalado aqui puntos
suspensivos en aquellas secciones donde Ja revista estaba muy dafiada y era imposible la lectura]

Tl arte es sol que vivifica el espiritu y establece entre Jos hombres ¢l mds puro ¢ ideal de los
comercios.

Fn tal intercambio palpitan las ideas, sensaciones, notas vibrantes, sentimiento, amor,
inspiracion, sinceridad, luz y color, culto 4 1o bello, sectetos de lo divino, misterios del geno.

La nota mis saliente en la superioridad del hombre sobre los demas seres de Ia nieera,
resulta de la facultad que é1 sélo tiene para reproducir 1o bello.

Ningin aislamiento acerca mis a Dios que el buscado por el hombre artista en  plena
naturaleza.

En el arte la arquitectura y la escultura han liegado 4 las cumbres mas altas; mientras que la
pintura, la musica y las letras, si bien ascendieron triunfantes iguales alturas, han de hacer todavia
ondear su pabellén en otras cimas. De ahi el cambio y surgimiento de escuelas y estilos en que los
hombres templan sus armas espirituales para nuevas empresas y nuevos combates.

Breves disgresiones, como esta, salen expontineas al visitar galerias como la del doctor
Semprin donde pueden admirarse mucho selecto en pintura.

Dije en mi articulo anterior que reservaba para éste la descripein de dos obras bellisimas, y
que muy pocos conocen, porque del estudio del artista vinieron directamente al salon del amateur,
sin que hubiera previamente exhibiciones ni reclamos. Refiérome 4 los dos cuadros de Sorolla “El
Gltimo jipio” y “Entre naranjos™.

Sorolla parece que por instinto obtiene en sus lienzos todas las virtudes estéticas:
sentimiento, unidad, simplicidad.

Son dos cuadros de manera muy diferente y en “El dltimo jipio” tanta facilidad parece
supercheria.

Representa lo siguiente: Han terminado las dos fiergas, la del sol que durante el dia echo
fuego a chorros sobre la tierra y la de los hombres que, a chorros también, echaron entre pecho y
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cspalda los bucnos vinos, acompaiiados de alegres mozas. Todo en ¢l campo y con ¢l conjunto
pintoresco que 4 los cuadros presta el pucblo del medio dia en Espafia.

Fl sol se acuesta enrojecido y al parecer cansado por la refricga de unas cuantas horas,
iluminando débilmente las cumbres y las copas de los drboles. Estos, llenos de flores, se entrelazan
sobre un camino que se alarga en el lienzo hasta parar en el mar, y por ese camino, a caballo, y a pie,
tornan de la fiesta algunas parejas, cantando unos y diciendo chulerias otros.

El dltimo jipio lo dan un vejete cantando entusiasmado al calor de una joven y bella
compaiiera que, con guana manifiesta en su cara hechizera, lo acompadia.

Es una preciosidad ... dandose ... factura resuelta.... y jugoso... composicion discreta alegre
ambiente, luz y fondo. - :

“Pntre naranjos” retrata ¢l alma verdadera...

Tin este lienzo reunid ¢l artista ... amor y belleza, bajo ramas cuajadas de narangas amarillas
como antiguas peluconas.

Bl follaje rapido y riquisimo verde .... , las redondas frutas, los pintorescos trajes... y ellas, el
conjunto movido y alegre hacen del cuadro uno de los mas hermosos de Sorolla.

I.a manera que en el se advierte es muy fes...te a Ja de “El dltimo jipio”, es mas fina, ...cl
cuadro esta concluido y se aleja de todo asomo de impresionismo.

“Una consulta” de Etcheteverry: es un cuadro al éleo donde el artista ha pintado
admirablemente el interior de una habitacion.

... carifiosa de una mujer joven enferma y los hijos reunidos en con... deliberan sobre el ...
de Ia clegante ... ana, que al parecer no se resigna a dejar Ia ... vida que lallevo a ... estado.

Es un lienzo de factura elegante con mucho sentimiento en las figuras, y sobre todo en la
enferma.

Los accesorios estin .... y bien pintados.

La luz que entrada filrada por cortinas amarillas da al cuadro una entonaciOn justa,
entonacién otoda, de vida que termina, y asi es, porque en aquella mujer caida se advierte la terrible
mordedura de un mal muy grave.

“Un tercio de los de Flandes™: Plascencia ha pintado en este lienzo la arrogancia espaiiola
de los tiempos antiguas y la pintd con un color envidiable; uniendo al color un perfecto dibujo. Al
contemplar aquel cuadro, se avivan a nuestra mente los historicos recuerdos de un pasado gloroso;
aquel soldado militaba sin duda bajo las banderas del imperial hijo de Gante.

71 mayor niimero de los cuadros del doctor Semprin son del mismo empuje y de la misma
fuerza, pues el coleccionista sabe seleccionar con tino y sobre todo con exquisito gusto.

Para bien de la cultura nacional, hacemos votos porque tenga muchos imitadores, ya que la
cultura de un pucblo se mide por las riquezas que atesoran sus museos piblicos y por el namero de
galerias particulates y es menester convenit en que éstas, que encierran verdaderas riquezas
pictoricas, son ya algunas en Buenos Aires. Ojali vayan en aumento para regocijo de los amantes
del arte de Rafacel.

SABAL

Critica VIII

Sabal, “Galerias Particulares Argentinas - La Galeria artistica del Sefor Pilades Soldaini®,
La Ilustracion Sud-Americana, Buenos Aires, a. 14, n, 317, 15 de marzo de 1906, pp. 68 — 69.

[Obras reproducidas: El anticuario (6leo) César Vianello; Bosque tranquilo (6leo) Eugenio Gignous;
Tarde melancélica (6leo) Sartorelli; Rancho (Gleo) Delleani; Pesqueria en Bura (Oleo) Ferruccio
Scattola; Cabra nodtiza (6leo) Filippo Palizzi ]

La pinacoteca del sefior Pilades Soldaini atesora cuadros de los mejores pintores
contemporineos espaiioles e italtanos.

1.a diversidad de los asuntos en ellos tratados, alegres en su mayor parte, hacen deleitosa su
contemplacion.

1] sefior Soldaini ha tenido el buen gusto de no llevar su rica coleccién de cuadros ninguno
que pueda llamarse “nota triste”. Lo alabamos porque de esas notas somos testigos constantemente
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cn la lucha diania por la cxistencia, y s de sabios alcjar su amargo recucrdo cuando al espiritu sc le
quiere dar algiin solaz, algo que podriamos llamar sensacién perfumada, si los perfumes fuesen mas
alli del reino de la matena.

No es la del Sefior Soldaini una amplia galeria acondicionada para que los lienzos reciban la
luz en debidas condiciones y sin hacerse dafios unos a otros. Es una reunién de varias cimaras
chica con todas las paredes cubiertas por 6leos jugosos, pasteles vigorosos y frescas acuarelas. La
disposicion no es la de una galeria, pero la coleccion si lo es. Y esto mismo hace que el visitante
encuentre cierta originalidad en Ja pinacoteca que hoy nos ocupa.

En forma compendiada pasamos a hacer la resefia de algunos de sus cuadros.

EE/ anticnario — Obra interesante por el asunto, por el dibujo, por el color. El grabado que
publicamos lo denuncia claramente. El pintor ha tenido donde lucir sus dotes. La coleccion de
cacharros viejos y artisticos, donde la accién del tiempo imprimié su especial patina, ya en la plata,
ya en el oro, ya en el barro 6 en la madera; la agrupacién bien pensada, el viejo que curiosea, la vieja
que vigila y cose, y el gato que dormita, todo es de un realismo total y seductor. Su autor Cesar
Vianello, joven veneciano, tiene por tema en su labor “la fidelidad” y es fiel con la naturaleza ya sea
en el paisaje ya sea en la figura.

Bosque tranguilo - Vemos en este lienzo uno de los alarde mayores 4 que pueda llegar un
paisajista, pues nada mis dificultoso en ese género que reproducir el ambiente con sdlo un
centimetro de cielo.

Iste bosque es una masa de varios verdes, verde en ¢l suclo y verde en la altura; ¢s un
maridaje de troncos y ramas, de hojas y tallos, y 4 pesar de todo hay atmédsfera, hay aire y por eso
pacen alli seis ovejas y una pastorcilla las cuida sofiando sin duda mul cosas mnocentes.

Obras como esta de Eugenio Gignous, toda sinceridad, son siempre codiciadas por los
buenos amatenrs.

Tarde melancilica — Asi podemos titular el cuadro de Sartorelly, ese pintor potente, tenso,
audaz, trrunfador. ‘

No se concibe la melancolia mejor pintada.

Acaba el dia y el reflejo de la lumbre aparece en el fondo por la ventana de una casa riistica
que malamente apoya sus muros beodos sobre un camino algo empinado.

A la derecha lo limita una valla que muere en un grupo de arboles y en esa valla apoya el
cuerpo de una mujer joven, que inclina la cabeza vencida por alguno de los incansable roedores del
querer.

En este cuadro hay espacio, ambiente, sentimiento y mucha poesia. Creo que no puede
pedirsele mas a ningin pintor.

Rancho — Delleani el autor de este lienzo es el pintor de la seguridad y de la eficacia.

Riqueza de color, jugo, transpatencia, pasta, valentia, colotes, todo esto se encuentra en las
obras de este nombrado pintor de la escuela pramontesa.

Pesqueria en Burano — Para estudiar factura vigorosa y resuelta, puede analizarse esta obra de
Ferruccio Scattola.

1il asunto es ingenuo, sencillo, con toda la tranquilidad del rincon del pueblo donde la
gente del mar lleva su mercaderia a ser vendida.

Cabra nodriga- Una cabra en medio de la selva abrupta amamanta un miio completamente
desnudo y que alegremente se refocila bajo aquella madre improwvisada.

El grupo que forman es precioso y hacen una nota de color impresionante, si bien
encontramos que el resto del cuadro no responde al vigor y a la nqueza de dicho grupo, cuya
factura ademas es primorosa.

Filippo Palizzi, su autor, ha sido notable en la pintura de animales.
SABAL

*

Sabal, “Galerfas Particulares Argentinas - La Galeria artistica del Sefior Pilades Soldaini”,
La Ilustmcién Sud-Americana, Buenos Aires, a. 14, n. 318, 30 de marzo de 1906, pp. 84 — 85.

[Obras reproducidas: “La vuelta de la pesca” - Sorolla - Sleo; “Pobre porfiado...” - Benedito,
acuarela; “Detenidos por la nieve” - Ulpiano Checa, acuarela; “Carretera arriba” - 6leo, Marcelino
Unceta; “Extasis” - 6leo- Lopez Cabrera)
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(Conclusién - Véase el nimero anterior)

Tin la gira artistica que venimos efectuando por las pinacotecas porteiias, scealamos como
muy marcada la circunstancia de ser dos, especialmente, las escuelas que en cllas predominan.

Muchos cuadros franceses hemos visto, muchos y buenos; pero las colecciones dominantes
en cantidad y calidad son espaiiolas e italianas. Muy poco encontramos del arte inglés y el germano;
y mucho menos del sueco, del holandés, etc. Y esto se comprende facilmente porque ahi el
ambicnte es latino, y de las tres naciones que dan empujc 4 Ja raza, Ttalia y Espadia son las que mas
representantes tienen en esta metrépoli, son las que mantienen con empuje el mercado artistico,
tratando de que no lo invada ninguna-otra. - - - :

Por eso, en la Gltima cronica que hicimos de Ia galeria del Sr. Pilades Soldaui, aludimos 4
pintores italianos; y por eso, en ésta trataremos solamente de artistas espaiioles, aunque sin dar gran
desarrollo al asunto, porque la falta de espacio nos lo impide.

la historia del arte en cualquier pais es de sumo interés, porque nos cuseda las
manifestaciones mas valiosas, que son las de los espinitus cultos.

Empezd el arte en Espaiia con la decoracién de manuscritos.

Los origenes de la pintura se encuentran después del siglo XIV en los remnos de Valencia,
de Aragdn y de Cataluiia, para extenderse después por los de Castilla y de Andalucia.

in el siglo XVI influye poderosamente en Espaiia el Renacimiento italiano, especialmente
en Valencia'y Aragon, y luego en Andalucia y en Castilla.

in el siglo XVII aparecen los grandes artistas, Ribera, Zutbarin, Veldzquez y Alonso Cano.

De lo que ha sido Velizquez y de lo que valen sus obras no hay porque hablar aqui.
Recientes estin los telegramas de Londtes, anunciando la venta de la Venus del Espejo, por una
summa realmente fabulosa, una fortuna.

Velazquez es el colorista por excelencia y el pintor a quién le debe Espafia los nuevos
troqueles de su arte, pues, con todo valor y genio, tompi6 los viejos, rutinarios y chatos.

Vienen después Murillo, el gran Murillo que parecia preparar los pinceles en el cielo, para
hacer que sus figuras perdiesen todo asomo de ser humano; Herrema el joven, Valdés Leal,
Gerénimo Espinosa y Claudio Coello.

Hasta esta época influyé poderosamente el arte italiano en el espafiol. Pero de pronto
obtiene gran triunfo en la peninsula espafiola lo gracioso y original de Ja pintura francesa, y es
entonces cuando toma el cetro de la pintura don Francisco José Goya y Lucientes, sin soltarlo
durante sesenta afios o sea desde 1770 hasta 1828.

Actualmente, las obras de Goya tienen un gran precio, y tanto se les estudia y estima, que
ellas parecen absorber Ia atencién de coleccionistas y criticos, eclipsando un poco la fama y e} brillo
de los demas pintores espafioles.

Muerto Goya, desaparecen con él los avances geniales de la pintura hispana y parecen
perdidos por més de un cuarto de siglo, hasta que renacen con la famosa y pujante pléyade de
Rosales, Rico, Moreno Carbonero, Fortuny, los Madrazos, etc. manteniéndose hoy con Domingo,
Villegas, Pradilla, Barbudo, Jiménez Aranda, Zuloaga y otras menos notables que capitanca ¢l gran
Sorolla.

En presencia de una preciosa marina ejecutada por este nos encontramos en la pinacoteca
del Sefior Soldaini.

En la orilla de una playa, varias lanchas pescadoras, solas unas, habitadas otras, descansan de
la ruda fatiga, que ha poco tuvieron, en lucha con los elementos, buscando alimento para unos
cuantos ricos que produjesen alimentos para unos muchos pobres.

Son lanchas blancas, negms, de los dos colores combinados, y en las aguas verdes
movedizas reflejan su sano vientre.

Unos chicuelos, hijos sin duda de los bravos lobos de mar que conversan en una de las
lanchas, arreglando de paso las redes, se bafian en esas aguas luciendo sus carnes tostadas, que
hacen hermoso contraste sobre aquella gama de colores tan arménicamente combinados.

Esta marina no tiene cielo, esti cortada en la parte superior, y se adivina que el asunto sigue
todavia, en una gran extension hasta el horizonte.

Es algo visto por el agujero de una cerradura o por una ventanuca. Es una nota preciosa de
color y ejecutada con esa valentia, soltura y sinceridad propias de la paleta del gran pintor
valenciano. Podriamos titularla “La vuelta de la pesca”.
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Ya que hemos hablado de Sorolla, hablaremos de uno de sus discipulos mis aventajados y
que ha pretendido romper los cufios de su genial maestro para entrar pot el peligroso y ofuscado
camino del modemisimo imptesionismo, perdiendo, segiin creemos, en el cambio su ruta.

Por el momento, no conocemos ningin pintor espafiol que descuelle en el arte
impresionista, y es sin duda, porque la escuela espaiiola es la escuela de la Juz y no necesita
rebuscamientos y disloques para cncontrarla.

De Benedito tiene el sefior Soldaini una acuarela de sus bucnos tiempos.

Representa una pareja valenciana, vestida con los pintorescos y tipicos trajes de la region.

Mientras ella arregla la aérea lampacita que dedica su melancolica luz, él la dice requiebros y
torpezas, para terminar con una siiplica que bien pudicra terminar.en_una aMenaza. o

Son cosas del querer atizado con un sol como el de Valencia 6 el de Andalucia 6 el del Sur
de Itala.

Jista acuarcla estd tratada magistralmente y en clla se revelan gran numero de dificultades

1 vista de la actitud del galio enamorado, bien pudicra titularse este hermoso cuadro
“Pobre ...”

Otra acuarela tiene el Sr. Soldaini que nos ha sorprendido y es un del Sr. Checa que se nos
antoja titularla “Detenidos por la nieve” porque en ella descubrimos un episodio amoroso.

A la puerta de una choza perteneciente a un grupo de iguales edificios miseros, dos caballos
blancos, fatigados, permanecen quietos sobre el nevado suelo. Nieve por todas partes en el pobre
pueblo, nieve y frio, menos en el pecho de Ia pareja 4 que pertenecen sin duda dichos caballos
blancos, pareja que paseando su felicidad por poéticas comarcas, 0 bien huyendo de quien pudiera
turbarla, ha sido detenida por una tormenta de nieve. :

Yis muy dificil esta acuatela por su tonalidad y en ella Checa estudia caballos tranquilos,
alejandose de sus pricticas de caballos galopantes o desbocados.

De Marcelino Unceta tiene el St. Soldaini un cuadso sencillo pero clegante como todos los
de este pintor. Su titulo pudiera ser “Carretera arriba”

Y asi seguitiamos reproduciendo obras interesantes, de las que dicho Sefior ba sabido
coleccionar, si nuestras columnas no estuvieran dedicadas forzosamente a otras cuestiones.

SABAL

Critica IX
Emilio Dupuy de Lome “La galeria de cuadros de Don Lorenzo Pellerano”, Plus Ultra, a.
2, n. 9, enero de 1917, [s. p.}-

La cosa no es facil.

Jamas se ha encontrado el reporter en tan grave apuro, COmo frente a esta cronica en la que
debe reflcjar, dentro de lo posible, la impresion que ha recibido en su visita a la notabilisima galeria
de cuadros que posee sin duda, el més importante de todos los coleccionistas de Sud América.

Amplia es la casa de este noble y patriota italiano, que hace ya cast siglo esti radicado en el
pais; grandes inmensas son las salas, dommitorios, halls y toda ella, de piso a techo, tiene las paredes
cubiertas de valiosisimas telas, cuyo conjunto produce en el visitante una impresion  de
desconcierto.

Treinta afios hace que el sefior Pellerano inicié su coleccion, y desde entonces, en sus
frecuente viajes por Europa, no ha hecho mas que comprar cuadros de todas las escuelas, de todas
las épocas, de todas las tendencias pictoncas que enriqueciendo aquélla, han ido cubriendo las
paredes de su palacio de la calle Talcahuano. '

Por eso el visitante, ante la riqueza de esta gran galeria, en la que un Goya hace vis a vis a
un Caro del Vaille y un Lempoels se codea con un Michetti sin orden de escuelas, m clasificacion de
épocas, sale con la vista deslumbrada por tanto esplendor; pero aturdido y desorientado ante aquel
Jaberinto artistico.

Seria inoportuno hacer wna rescdia puntializada de cada cuadro, pues tratandose de una
coleccién tan grande (pasan mil doscientas las talas que poco a poco ha ido reuniendo el sefior
Pellerano), un detalle asi se convertiria en un mondtono catilogo sin interés para el lector, y menos



442

sc atreverh ol reporter a dar opinion o juicios que no sabria sostener ni a nadic importagian, pucs y
alas obras de esta coleccién estan sancionadas por la critica.

Queden, pues, estos juicios criticos de una galeria como la de don Lorenzo Pellerano, para
los “técnicos” en la materia, que como los cronistas sociales poseen un tesoro inagotable de
términos, en donde “el eufemismo y la cortesia se disfrazan de tecnicismo” como decia Manuel
Abril en una de sus brillantes cronicas de arte, de “Por esos Mundos™.

Y asi como los cronistas de salones saben alternar el “simpitica”, el “disunguida”, cl
“clegante” y ¢l “bellisima”, segiin las condiciones de las damas que cn sus cronicas traen a colacion,
el critico de arte, verdadero repartidor de adjetivos, domina también todos esos vocablos de
“orandes planios”, “admirable perspectiva” “bien tratado el primer términos”, “distnbuidas Jas_
grandes masas”, “valiente de colorido”, “manejados con soltura los grises”, “amplia factura”, etc.

El reporter se limitara, pues, a una breve resefia.

Peritos en la materia han avaluado la coleccién en tres millones de pesos, pero esos calculos
apenas si resultan aproximados, tratindose de galerias como ésta, en que abundan los Van Dyck,
auténticos, uno de los cuales, quizis el mas tipico de la segunda época de este pintor, flamenco, se
reproduce en colores al final de esta cronica, en la que hay un Rubens, verdadera obra maestra del
célebre pintor, también reproducida en estas paginas, y todas las telas antiguas, que ocupan sets 0
siete salones de la planta alta del edificio, llevan firmas como las de Julio Romano, Guercino, Guido
Reni, Andrea del Sarto, Ribera, Fernando Bol, Frangois de Troy, Carracci, Tiépolo, Solimenes,
Yacopo da Bassano, Lucca Giordano, Parmigianino, Cesare da Sesto, Giuseppe Claudio Vernent,
Mattia Pratti, Barocci, David Teniers, Claudio Lorenés, Latancio Gambata. Piezas: Reynolds,
Gainsborough, Laurence, Harlox, Raeburn, Hamilton, Stothard, N. Poussin, Netchner, Mengs,
Magnasco, Nelli, Catlo Dolci, Hobbema, Catena, Mignard, Seghers, Opte, Van Goyen, Longhy,
Sortck, Rigaud, Pordenone, Maratta, Boucher, Watteau, Lottard, Aved, Tourniére, Bronzino,
Domenichino, Capuchino, Genovese, Zurbarin, Canaleto, Tiépolo, Pietro da Cortona, de Wacls,
Borgogne, Luca Cambiaso, Tintoretto, Paris Bordone, Leandro da Bassano, Jan Miel, Cornelio
Dusart, Van Loo, Van de Velder, Salvator Rosa, Karel Dujatdin, Bartolomeo Venenano, Boucher,
etc.

El solo desfile de estos nombres, da una idea de la coleccidén Pellerano, en la que los
pintores modemos espafioles, franceses, italianos, alemanes, igleses, holandeses, belgas, etc., estan
también representados por las mas autonzadas firmas de cada una de esas escuelas.

Una ripida ojeada al hall central y al salén de musica y se encuentra uno cuadros de
Neuville, Lempoels, Menard, Joh, Crome, Cottman, Vincen, Jules Duprez, Stark, Harpigie,
Segantini, Sartorelli, Corot, Daubigny, Isabey, Boudin, Michetti, Cottet, Rafaelli, Roybet, Vine,
Tattort, Tontanesi, Courtens, Fantin Latour, Lhermitte, Morelh, Cabanel, Meifren, Lucas Montesss,
Grosso, Ribot, Jacques, Yittore Tito, Manzini, Carricre, Lembach, Isracls, Teodoro Rousscau,
Tranquillo Cremona, Bonnington, Sartorio, etc.

In resumen un verdadero museo de pinturas, al que van con frecuencia todos los
extranjeros que nos visitan pues la fama de la “Coleccion Pellerano” ha llegado a todas partes del
mundo, menos 4 muchas casas portefias en las que sus dueiios tienen el snobismo de sentir la
nostalgia de los grandes museos de Europa, a pesar de que cuando la guerra no los tenia “recluidos”
o “secuestrados” en Ja patria y campaban por sus respetos en el viejo mundo de lo que menos se
ocupaban era de visitar esos templos del arte.

El arte es un lujo, y hay una estrecha solidaridad entre el desarrollo artistico y elevada
posicién econémica, por la que existen Mecenas y coleccionistas. Reunir, como en un inestumable
tesoro, las maravillas pictoricas del pasado o proteger 4 los artistas de hoy en su némada y
accidentada carrera, es la mision de los privilegiados de la fortuna que, lejos de malgastarla — como
hacen mucho — en frivolidades pasajeras, dedican sus grandes medios y su actividad a realizar una
obra digna y perenne.

El coleccionista emplea sus mejores horas, indagando los lugares donde — como ocultas
joyas — estan olvidados o secuestrados los cuadros de su predileccion.

Es muy grata emocién la de esas afanosas rebuscas, que parecen guiadas por una misteriosa
e instintiva orientacién y que producen hallazgos y sorpresas msospechadas.

Todas la viejas ciudades de Europa guardan, entre sus muros y mansiones venerables, esos
gloriosos trofeos del genio de otros tiempos. Las iglesias, las herméticas paredes conventuales, los
palacios encantados y dormidos en un trigico abandono, las casas sefioriales, donde generaciones
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cnteras fucron acumulando de modo insensible lo bucno de su época, todo csto interesa y Hena de
litdrgica uncion al awalenr que se exalta ante un precioso encuentro.

Tal Ia reliquia para ¢l psadoso creyente. Se va formando Ja coleccion y cada nueva tabla
adquirida o lienzo conquistado, se asocia a un recuetdo agradable y sentimental en la vida del
infatigable buscador de antigiiedades.

in Sud América, cada dia va fomentindose esta aficion, y sc ponen inteligencias y
cuantiosos capitales al servicio de esos altos fines artisticos. Asi, llegan a las nuevas y florecientes
republicas hispano-Jatinas cuanto de honroso y elevado existe en la vieja Europa, y se propaga el
amor hacia la pura belleza, educandose la sensibilidad y atesorando elementos y antecedentes pata
un brllante porvenir.

EMILIO DUPUY DE LOME

Critica X
Manuel Gilvez. “La donacién Madariaga — Anchorena”, Nosotros, a. VII, n~ 48, abril de
1913, pp. 202 - 206.

Los cuadros donados al Museo de Bellas Artes por los sefiores Madanaga — Achorena,
constituyen, sin duda alguna, un apreciable conjunto. Hay alli firmas célebres, y la mayor parte de
los cuadros son obras muy trabajadas, de esas que se consideran “importantes”, como si la
importancia del cuadro dependicse del tamaiio, del asunto, del tiempo que el artista empled en
pintatlo, y no de su belleza. Pero es preciso declara que entre los ciento once cuadros de la
coleccion Madariaga, apenas hay una veintena interesantes. Y es que todos esos artistas
renombrados — los Bonnat, los Bombin, los Dagnan-Bouveret, los Ary Schaeffer, para no citar sino
algunos ejemplos, - son espititus absolutamente mediocres. Su fama proviene de las medallas y
condecoraciones, cosas que se obtienen, no a fuerza de talento, sino de paciencia, de dinero y de
amistad. Carriére jamas pasé de una segunda medalla, y del gran Degas, uno de los mas originales
artistas modernos, nadie se ha acordado nunca para nada. En cambio las listas de premios y de
titulos del mediocre sefior Meissonier y de su triste discipulo Detaille, impresionan.

No me ocuparé de todos los cuadros de la coleccion Madanaga. Me limnitard a mencionar y
comentar muy brevemente aquellos que, segin m1 modesto pero propio criterio, contienen belleza
verdadera.

Ja “Mujer con la gallina”, del norteamericano Barthold, residente entre nosotros, es una
obra vigorosa, real y bien ejecutada. Fl rostro de la mujer, con aquellos ojos mansos y bonachones,
reflejan el alma tosca, quizds algo amimal. La minucia inteligente con que esta trabajado este rostro
hace pensar en los viejos maestros holandeses; parece de una mano y de un espititu, muy distintos
de los que fabricaron los retratos recientemente expuestos en el Salén nacional. Una duda se me
ocurre respecto al cuadro de Barthold: ¢conocerd su autor el cuadro “Vieja con una gallina” del
espasiol Ribera, que existe en la Antigua Pinacoteca de Munich? Hay una similitud muy grande entre
ambos cuadros, sobre todo en cuanto a la composicidn.

Un passaje excelente es el que lleva la firma de Bouché, artista cuya existencia ignoraba y
respecto al cual no he leido ni oido jamds una palabra. Representa “El Marne al atardecer” y hay en
él sentimiento y poesia. Esti ejecutado con tonos cilidos, casi aterciopelados. No debe nada al
impresionismo, lo cual me hace creer que es anterior a esta escuela.

De Cassiers, ya conocido aqui pot una exposicién particular, hay dos paisajes de ciudades
flamencas. Son dos obras encantadoras, como todo lo que produce el gran artista belga.

Sin entusiasmarme, el cuadro “En la ribera”, de Chabas, 1o encuentro una de las mejores
obras dc la domacién. Chabas es de los que hacen arte distinguido, género por cierto ficil y
agradable. Aquellas muchachas tan bonitas, tan elegantes, vestidas con trajes largos ligeros y sueltos
que dejan al aire las carnes rosadas de sus brazos y gargantas, son realmente deliciosas. Y luego,
jaquel abandono, aquella femineidad que tienen! Los efectos del sol sobre la carne femenina y sobre
el agua del rio, estan bien obsecvados. Y en todo el cuadro hecho a grandes pinceladas, se siente, 2
pesar de su estilo palido y su falta de vigor, la dicha de vivir, la alegria sana y soleada de un dia de
regatas.

Caro-Delvaille no ha estado del todo feliz en “La mujer del espejo”. Es este un cuadro
mediocte, muy inferior, por cierto, a los anilogos de Degas, pmtor que le ha influenciado en este
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caso. Deadidamente, Caro-Delvaille no superard asi no mas “La manicura” de nucstro musco. Y ¢s
que en este cuadro ha imitado hasta beberles el alma a dos artistas muy grandes: Goya y Manet.

Las maninas constituyen lo menos valioso de la produccion de aquél singular espinitu que
fué Courbet. La “Marina” de la donacién Madariaga, es, mis menos, como las que se conocen de
este artista. Se trata de un mar falso y romantico, pero cuyas olas verdosas, llenas de movimiento,
estan ejecutadas con btio e inspiracion.

¢Qué decir de “La emperatriz Teodora” de Benjamin Constant? Sin duda mngum el cuadro
esta bien pmmdo Pero a pesar de tantos detalles y tanto pretendido color local, no tene caricter.
Parece, mas que la emperatriz, alguna comedianta modema después de representar el papel de
Teodora. Es cien veces superior a este bizantinismo exterior y frio, cualquier cosa de Gustavo
Moreau, quien, realizando un género anilogo, puso en sus cuadros, a la par que un atormentado
refinamiento, una elegancia, una suntuosidad y un buen gusto supremos.

Dinet es un honesto orentalista. Como Fromentin, aquel escritor genial y pintor
stmplemente estimable, Dinet conoce profundamente la Argelia. Su Oriente no procede, pues de
Batignolles, sino que es verdadero y concienzudamente estudiado. Conozco, mis 0 menos, el
ambiente y los tipos que suele pintar Dinet, pues he pasado en Argelia tres meses. Y bien: ereo que
es irreprochable. Por lo demds, se trata de un hibil pintor y de un verdadero artista. Su “Mensajera
de Satan”, donde vemos tres bellas muchachas beduinas, da prueba de ello.

“Sarah la baigneuse”, de Fantin Latour, deja indiferente. 13s una obra fria y sin caricter. Los
tres cuadros de Gaston Latouche son interesantes; y nada mas. No creo que estos cuadros sean, por
sus cualidades, obras de un museo: un museo debe ser algo asi como una antologia pictorica, una
seleccion de los mejores cuadros que haya sido posible encontrar. Contrastan con los cuadros de
Latouche, independiente y modernisimos, los de René Menard, quien parece haberse propuesto
figurar en todas las colecciones. Menard no pinta sino cuadros de colores sombrios, no hace sino
pintura “de museo”. Y esto vuelve antipitica a su arte. Nada més odioso que una actitud cn materia
de arte y sobre todo si es una actitud de esta especie. Por lo demas, considero impropio llamar
pintura de museo a la que realizan Menard y otros sefiores. Yo entiendo que cuadros de museo son
todos aquellos que podemos considerar como obras maestras o aquellas que, por ser de autores que
han producido obras maestras, presentan algin interés para el estudio de la historia del arte. Menard
tiene talento, pero su arte es falso y pretencioso. En fin, esperatemos la exposicion individual que se
anuncia para juzgat a este artista con mas conocimiento de causa.

Contrariamente 2 Menard, Raffaclli, autor de “El lefiador y su perro”, es siempre
absolutamente sincero y absolutamente desinteresado. Este hombre si que es un gran artista. Nadie
como él ha comprendido la poesia humilde de los arrabales de Paris. Sus paisajes grises y
melancélicos, con sus cielos plomizos, sus casuchas miserables, sus trozos de campiiia descolorida
pot-el humo que despide la chimenea de alguna fibrica, los seres nisticos y buenos que realizan sus
pobres tareas, y la nieve que Hena los campos de tristeza son inolvidables. Algunos cuadros de
Rafaelli, cuando ya nadie se acuerde de Menard ni de Fantin Latour, seran considerados entre las
obras mais representativas y bellas de Ia pintura de estos tiempos. Asi, para no citar sino dos
cjemplos, “Los viejos convalecientes”, cuadro que respira una piedad tan honda y que parece
desbordar de poesia y la “Vista de Gennevilliers”, que tanto alabara el formidable Huysmans.
Rafaelli es uno de los mis grandes intérpretes de la vida moderna que hoy existen. La emocién de
sus cuadros, la comprensién psicolégica de sus tipos, el sentido personalisimo del paisaje, ese don
extraiio de hacer una obra poderosa y bella con un asunto insignificante, su sencillez, su piedad para
con los humildes, hacen de Raffaelli un pintor dnico, un artista que no se parece a nadie y que sélo
tiene cierto parentesco espiritual con el ilustrador Steinlen, con Zola, con Bruant y con el triste y
amargo poeta Jehan Rictus. “El lefiados y su perro”, no es una de las mejores obsas de Raffaclli,
pero lo representa dignamente.

Mencionaré aqui tres obras muy curiosas y que, no obstante ser tan distintas, presentan
cierta semejanza. Me refiero a los dos interiores de Guillermo Schuer y a “La interpelacion de Mr.
Briand” de Veber. Los tres cuadros son un realismo irénico y anecddtico. Los de Schuer hacen
pensar en los viejos maestros holandeses por su precision, su variedad de expresiones fisonémicas y
su sentido cast caricaturesco de la naturaleza humana; sobre todo me recuerdan a Adriano Brouwer.
“La interpelacion a Briand”, es también poderosamente realista e irénica. Hay en este pequefio
cuadro muchisimo movimiento y dramaticidad. Los diputados increpan furiosos al eminente
hombre de estado: le muestran sus pufios, vociferan, y revelan en sus actitudes todo el odio que en
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cse momento les mucve. Son cstas actitudes violentas, admirablemente sorprendidas por cierto, lo
que caricaturiza a los personajes del cuadro. Veber parece un discipulo de Honorato Daumier.
Compirese “Ia interpelacion a Briand” con algunas obras de Davmicr: las acuarelas “Los tocadores
de drgano™y “La sala de esper” y el cuadro “El drama”, por ejemplo.

Para concluir, citaré el “Dia de mercado”, del belga Villacet. Eis una obra soberbiamente
compuesta y ejecutada y que revela todo ¢l espititu de la actual Flandes. Iis una plazuela de una
ciudad flamenca, atestada de pesados carros y de mercaderias, algunos hombres conversan en
rueda, sin duda sobre sus asuntos comerciales. A Ia derecha, cerrando cf cuadro, se ven las paredes
ennegrecidas de una vieja y monumental iglesia, y al fondo, entre la vaga bruma, deteis de unas casa
“a pignon” se divisa la silueta del “beffroi”. Una beguina, encorvada, pasa junto a la iglesia. Es un
cuadro evocador y magnifico.

Dos cuadros espaiioles antiguos, uno de Navarrete y otro de Ribera, no ticnen gran valor;
pero son ambos interesantes.

MANUEL GALVEZ

Critica XI : |
Atilio Chiappori. “Donacién Madariaga — Anchorena”, Pallas, n. 6, 1913, pp. 130 - 138.

[Obras reproducidas: José de Ribera “Presentacién de Jacob a Isaac”; Ary Scheeffer “Evangelista”;
Benjamin Constant “La Emperatriz Teodora”; Paul Chabas. “Dans la Riviere”: Henry Rousseau
“Caballos arabes”; Ferd Willaert “Jour de Marché”; Fantin Latour “Sarah la Baigneuse”; Alphonse
E. Dinet “Mensajera de Satin™; Juan F. Rafaelli “El lefiador y su perro” y Manuel Barthold “Mujer
con una gallina”)

Ya la prensa peridica realzé en su oportunidad, el suntuoso desprendimiento y el noble
gesto de los Donadores. Fué en momentos de la exposicién “ad-hoc” para solemnizar la entrega de
las ciento once obras. Sabe el lector que tal acto fué prestigiado con la presencia del Sefior
Presidente de la Repiblica, la de varios de sus Ministros, Ia del Intendente Municipal, de las
autoridades de Bellas Artes y por un selecto niicleo de élite intelectual y social. Por nuestra parte
publicamos integro en el ntimero anterior (5°) el catilogo completo de la Donacién. Nada debe
afiadirse pues sobre el Acto en si mismo, al comentar algunas de las telas mas resaltantes de las ya
colocadas en el recinto del Museo.

Fs de estricta justicia, ante todo, clogiar el decidido empeiio del Presidente de Ia C. N. de
B. A [Comisién Nacional de Bellas Artes] y del Director del Musco, quienes, en pocas semanas
lograron transformar el piso bajo del vetusto e inadecuado Pabellon Argentino, para recibir tan
considerable stock de cuadros. Seis salas hubo que Improvisar, en un mes, para no caer en la
desalentadora disculpa de falta de espacio, y de poder respetar al mismo tiempo, otras nobles y
anteriores donaciones, la de los Rossi, Roverano, Pifiero, Sivori, Sempriin, Zuberbiilher, Artal, Vega
Belgrano, Monsegur, Universidad N. de Buenos Aires, Intendencia Municipal, etc., etc.,
¢Propenderd esta constancia a galvanizar el ya manifestado empeiio del Poder Ejecutivo de dotar 4
una ciudad de Buenos Aires del Palacio de Bellas Artes, digno de su importancia de Metropoli
continental? sRecordarin el sefior Ministro y los sefiores Legisladores que Rio de Janeiro ya tiene su
Palacio de Bellas Artes en Ia Avenida Central, asi como Santiago; y que las Cimaras Uruguayas
votaron ya, doscientos mil pesos or, es decir; algo mas de seiscientos mil pesos nuestros, para iniciar los
trabajos para la ereccién de un edificio especial, ubicado en uno de sus Parques mds concurnidos?. ..

Nos limitaremos, entonces 4 estos dos tinicos puntos: importancia artistica del conjunto y
breves consideraciones sobre las principales telas. Nada mas.

Descartado el valor venal de la coleccién de cuadros (el de esta se hace subir a 7.200.000
Jrancos) Ja apreciaci6n de los amateurs, como coleccionistas por un lado, y la diseccion parcial de los
entendidos, por otro; hacen fluctuar su importancia. Nosotros la apreciaremos desde un punto de
vista distinto: el del incremento de nuestro Museo, y de la mejor representacion en sus distintas
secciones, de las diversas escuelas 6 de las sucesivas tendencias, evoluciones y transmutaciones.
dentro de cada escuela, al pasar ineludible de las épocas. Dejamos, pues, 4 los hombres repentina é
imprevistamente ungidos de criticos de arte, la ingenuidad de descubrir, en el afio de gracia de 1913,
4 un José de Ribera, por ejemplo. Ese es trabajo de paciencia y de biblioteca, que no necesitamos
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para nucstra sintética concicncia de Ja historia dcl arte; y que los referidos sciiores aficionados — en
Medicina, en Derecho 6 en Burocracia — podran aguzar, en tren de minucias biograficas y jurcios
consagrados con la piadosa ayuda de tanto buen diccionario “ad-hoc”, que existe Dios Mio! sobre Ta
base del venerable Vassari. ...

La sala Madaniaga—Achorena podra tildarse, en conjunto, desde cualquiera de los dos
primeros puntos de vista adelantados; pero nadie, honradamente, podsia discutir su oportuna
donacién. Un Museo es una cosa totalmente distinta de una galeria ~ oficial o particular. Las obras
de una Galeria apreciable no denotan sino las predilecciones del organizador inteligente que las
costea. La Galeria se forma para delectacién propia (particular) o se organiza con un propésito de
combate ~ sobre la base de tal o cual escucla predilecta ~ 4 fin de concurrir 4 su triunfo. (Estas
tltimas suelen convertirse en ofidales, por donacidén 6 por legado; y de su género, podria citarse,
particularmente Ia coleccién Caillebote, en el Luxembourg)

Los seiiores Madariaga- Anchorena no han seguido ninguno de los dos smpulsos
pasionales. Han reunido un niimero considerable de obras de arte valiosas, no como coleccionistas
ni como batalladores, sino que, sin especial preferencia por tal 6 cual época, pretendieron
concentrar en la Sala General Juan Madaniaga, un conjunto de telas que, por su eclecticismo y sus
relativos valores, completarin las escuelas ya presentadas en el Museo de Bellas Astes de Buenos
Aires. ¢Qué en la Donacién aparecen obras secundarias? jMuy bien! Nadie lo niega. Pero ¢quién ha
dicho que en un Museo no deben encontrarse obras secundarias? De no ser asi, jpobres primitivos
y anonimos de Florencia, Roma, Venecia, Milan, Louvre, National Gallery, etc., etc! Un Musco
reune sucesivamente y, si es posible, cronolégicamente las tendencias, las maneras y los
temperamentos que se substituyen con un fin ilustrativo y educativo. He aqui el ejemplo: Vassani es
un pintor que cuente en la desinencia, un tanto clasica, del cuadro antiguo. Un simple “motorman”
sabe hoy, sin ser critico de una hoja secundaria, que Leonardo, Miguel Angel o Boticelli, sobrepasan
al Vassari. Pero el joven artista que siente la necesidad de sedimentar sus lecturas, comprobara, con
gran placer, de vista y no de oidas ~ que Vassari es un artista secundaria. Para eso sirven los Museos
de pintura. Considerados de otro modo, tendriamos que darles razén 4 los Futuristas: los Museos y
las Bibliotecas serian verdaderamente cementerios mal olientes y feos!

Hemos quendo decir, entonces, que los Sefiores Madariaga-Anchorena propusiéronse — y
Jo han logrado — donar al Museo de su pais, no una Sala de su entusiasmo — Escuela 1830 o
Impresionistas — sino una seleccién de obras representativas. Base un ejemplo: Bewjamin Constant.
(Seria facil citar otros. Sea, pues, cual fuere el valor intrinseco 6 el valor comercial de la donacién
Madariaga - Anchorena, ella viene 4 completar nuestra colecciones para mejor aprovechamiento de
los artistas argentinos y como ripido y parcial espécimen de historia del arte, para el visitante
ocasional é indistinto.

Las telas cuyas fotografias reproducimos, constituyen un grupo reducido de la donacién: il
Rabera “Presentacion de Jacoh a Isaac” (N° 89) es por lo menos, un Ribera anténtico — y esto ya es mucho.
Acaso la factura de la mujer que conduce hacia 1a Bendicién al nifio, no conforme la caracteristica
manera del Espafioleto; pero tal detalle ficilmente atribuible 4 la colaboracién de ua discipulo, no
disminuye le valor real de la picza. Ary Scheffer ya moderno, aparece con su “Enangelista” como un
Espafioleto mas cercano de nosotros. Benjamin Constant, ya citado, incorporase al Museo con una
tela representativa. En la donacion Roverano existe una esquise detalle, de harem que no marcaba al
maestro. Ahora, ya con un cuadro de las dimensiones del que nos ocupa, sea cual fuere el aprecio
que Constant merezca de los hombres actuales, puede afirmarse que el Museo de Bellas Artes posee
obra suya. ¢Es necesario repetit, aqui que un Museo no debe ser unilateral en las tendencias; y que,
dado su rol ilustrativo, necesita documentarse con piezas de todas las épocas y macstros que
contaron una vez 6 perduraron en la histosia del Arte?... Desde otro punto de vista, ‘La Emperatriz
Teodora™, no obstante las genéricas fallas pictéricas — frente 4 Ja transitoria tendencia inmediata —
suma cualidades dignas del mayor aprecio. Negarlas seria imbécil — asi un devoto de Verhine 6 de
Francis James derrengando 4 un Victor Hugo 6 4 un Lamartine, insanables “pompiers” del verso. ..
¢Han pensado un momento los derivados y fervorosos del Impresionismo que acaso, dentro de
cinco afios, Jos cubistas triunfantes — por ejemplo — cubsitin con el miso oprobio 4 los Manet,
Monet, Renoir y Degas.

De una vez por todas sean por los menos inteligentes los iconoclastas criticos criollos; es
decir, sean l6gicos, aunque carezcan de seasibilidad, de mstruccién y de ilustracién. L/ gue no vale no
quedayy I que vale (el que tiene talento & genio, ya pinte con betiin o ya declame con el Arco Inis.... Ese
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sobrevtve...! El dia menos pensado aparccerd cualquicr cronista 4 la moda mofandosc del claroscuro
de Rembrandt. (También es cierto que no se lleva preso 4 nadic por tales agresiones).

En Fantin-Latour (“Sarah Ja Baigneuse™) sobrepasa en calidad 4 muchos presentados en los
ultimos afios. No asi el Courbet con su estudio de ola, cuadro de cuya serie ya existe otro en la Sala
francesa: mar arbitrario en color y dramaticidad; olas vegetales, olas de un campo de mieses bajo la
borrasca. No obstante puede aceptarse como obra documentania. Esperemos, del desinterés de
nuestros Mccenas 6 del designio de Ia Comision N. de B. A. un Courbet representativo, para mas
adelante. Las dos reveladoras telas de Willaert, servirin en el Musco para que los jovenes artistas
comprueben que se puede ser un gran colorista sin tonos cxasperados y sin excentricidades 6
esquemas de composicién. En cuanto 4 ‘Ta Messagere de Satan” de Dinet, nadie podra poner reparos
al elogio que merece en tal tela, el supertéenico de la paleta. 11 paisaje, la luz, las actitudes, las
mismas oposiciones arménicas de los tonos — estin alli estudiadas con una conciencia y un sincero
entusiasmo que atraen todas las contemplaciones. Es una nota violenta de color y audaz de
concepcion pero sin extremos epilépticos y con el afin de un designio superior. Paul Chabas, tan
estilizado, con sus “midinettes” desnudas en la eterna agua dormida que apenas turba el temblor de
sus carnes de alcoba, preséntasenos con un trabajo importante, puesto que nos absre una vision
decorativa deliciosa y, al propio tiempo, salvando sus divulgadas estilizaciones, demuestra ua dibujo
flexible y preciso — no “repeche” ~ y una coloracion adecuada, llena de suavidades dificiles.

Rosa Bonheur, Caro-Delvaille, Cassiers, Dagnan-Bouveret, Hebert, Latouche, Menard —
estaban, ya mejor representados en nuestro Museo. No asi Manuel Barthold con la ‘Femme a la
Poule” justifica plenamente su sdlida reputacién. En pocos dias mas, llegarin nuevas telas de las
cuales tenemos Optimas referencias. Entonces habra llegado el momento de completar este ripido
comentario.

[Atilio Chiappori.
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I. Fuentes

A. Archivos y Legajos Documentales

Archivo de donaciones, legados y documentaciéon de obras del MNBA
Archivo Fduardo Schiaffino (MNBA)

- Atchivo Eduardo Schiaffino (AGN) - -~~~ ~— — ~— — — =~
Fondo Miguel Cané (AGN)

Fondo Andrés Lamas (AGN)

Archivo Sucesion de Mario A. Canale

Archivo Garcia Arias (Fundacion Espigas)

Archivo José Artal (Fundacién Espigas)

Archtvo Witcomb (Fundacién Espigas)

B. Diarios

Todas las publicaciones aparecieron en Buenos Aires, con excepcién de aquellas cuya ciudad
de edicion figura entre paréntesis.

El Censor

E! Correo Espariol

E/ Diario

E/! Nacional

E! Portesio

ElSiglo

El Tiempo

Figaro

La Fronda

L.a Nadén

La Patria degli Itakiani
La Prensa

La Tribuna

Le Conrvier de la Plata
Sud-América

The Buenos Aires Herald

C. Revistas

Altenas. Revista mensnal de arte

Alhinae. Revisia mensual de arle

Boletin de la Cdmara de Comervio Espariola en Buenos Aires

Boletin del Museo Nacional de Bellas Artes

Boletin Mensual de Estadistica Municipal de la Cindad de Buenos Aires
ElMaundo del Arte

E! Sud Americano

Ideas

La Gazgeite des Beanx-Arts (Patis)
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La lustracion Artistica (Batcelona)
La Hustracion Sud-Americana

Ia Mujer

La Nouvelle Rerne (Paris)

La Nueva Revista

La Semana Universal

Letras y Colores ~ L

* Musenm. Revista mensual de arte espakiol antigno y moderno Y de la vida artistica contemsporinea. (Barcelona)
Nosorros

Pallas

Plus Ultra

Revista de lu Biblioteca Piblica de Buenos Aires

Revue ustrée du Rio de la Plata

D. Otras publicaciones periédicas

Almanague Comercialy Guta de los Forasteros para 1877, Publicado por Cristiano Junio y Enrique
Stein, Buenos Aires, primer afio.

Almanaque Peuser para el aiio 1888, Buenos Aires.
Alnanague Penser para el ario 1896. a. 1X, Buenos Aires, Director: Esteban Lazarraga.
Almanagne Penser 1900, a. X111, Buenos Aites.

Direccion General de Estadistica de la Ciudad de Buenos Aites. Anuario Estadistico de la Cindad
de la Capital (Repriblica Argenting), a. 111, 1893. Buenos Aires, Compaiiia Sudamericana de Billetes
de Banco, 1894.

Direccion General de Estadistica Municipal. Awwario Estadistico de la Cindad de Buenos Aires. a.
XVIII, 1908. Buenos Aites, Imprenta “La Bonaerense”, 1908.

Direccion General de Estadistica Municipal. .4unario Estadistico de ls Cindad de Buenos Aires. a.
XXy XXI, 1910 — 1911. Bucnos Aircs, Imprenta “El Centenario”, 1913,

Estadistica del comercio y la navegacion de la Repriblsca Argentina corvespondiente al aiio 1887, Publicacion
Oficial. Buenos Aires, Compaiifa Sudamericana de Billetes de Banco, 1888.

Estadistica del comercio y la navegacion de la Repsiblica Argentina correspondiente al arto 1888. Publicacion
Oficnal. Buenos Aires, Compaiiia Sudamericana de Billetes de Banco, 1889.

Gran Triple Almanague Argentino para 1884. Publicado por la gran papeletia y fabrica de tintas
“La Americana” de Leon Rigolleau, Buenos Aites.

MARTINEZ, Alberto B. Mannal del vigjero. Baedeker de la Repriblica Argentina. Buenos Aites,
Jacobo Peuser, 2° Edicién, 1904.

E. Catilogos y guias de exposiciones y remates

Acadenia Nadonal de Bellas Artes y Escnela de Artes Decorativas e Industriales. 1878 — 1928, Buenos
Aites, Republica Argentina, 1928
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AMIGOS DEL ARTE. Cokaidr Frandsm Liobet. Pintura Moderna 1830 — 1924. Buenos Aires,
1924.

Catdlogo de la exposicion de los pintores impresionistas. Buenos Aires, 1926.

Arte Moderno. Escutla Espafiola. X1 Expostcion. Pinturas al dleo, acuarela, pastel y dibujos originales de
artistas esparioles contempordneos. Salon Witcomb. Buenos Aires, junio MCMV.

-~ — -- —ASOCIACION AMIGOS DEL MUSEQ. Exposicién Radin. Buétios Aires, 1934. ~
Catalogo Arte Moderno. Escuela francesa. Exposicion de obras originales de distinguidos artistas

franceses y de otras naciones concurrentes a los Salones de Paris. Garantia de autenticidad Mr.
Geotges Bernheim. Salon Witcomb, Buenos Aires, 1914.

Catdlogo Colecciin Juan Crug Varela. Buenos Aites, Guersico & Williams, 1893.

Catilogo de la Exposicion E. Meifren con un prefacio de Dn. Eduardo Schiaffine. Ateneo, Flonda 783.
Bs Ayres, 1900.

Caldlogo de las obras expuestas en el Museo Nacional de Bellas Artes. Buenos Aires, 1896.

Catdlogo del pequeio Museo de Arfe del Seior Manuel ]. Guiraldes. Buenos Aires, Guertico &
Williams, 1913.

Caldlogo de los ricos muebles de fantasia, grandes bronces, obras de arfe, cuadros, espejos, carruajes, caballos,
&a, &a de la casa habitacién del Sesior Don Juan Cruzz Varela. Buenos Aires, Adolfo Bullrich & Cia,
1876.

Coleccion Antonio Santamarina. Venta parcal. Cuadros Anfignos y modernos. Dibnjos y esculturas.
Buenos Aires, Adolfo Bullrich y Cia, 1955.

Coleccién Lorengo Pellerano. Buenos Aires, Naon y Busullo, 1918.
Coleccién Pellerano. Buenos Aires, Guerrico & Willtams, 1934,
Coleccion Rufino V arela. Obras de Arte y Muebles. Buenos Aires, Roman Bravo & Co, 1896.

COMISION NACIONAL DE BELLAS ARTES. Catdlogo de las obras donadas a la nacion por el
Doctor Carlos Madariaga y Sefiora Josefa Anchorena de Madariaga para formar la “Sala General Juan
Madariaga’. |Buenos Aires], 1912.

COMISTION NACIONAL DE BELLAS ARTES. Catdlogo de las obras donadas a la nacién por ef
Seftor Ewrilio P. Furi y Sefiora Flena G. de Furt con destino al Museo Nadonal de Bellas Artes. [Buenos
Aires], 1920.

Cnadros, dibujos y bronces frameeses en la coleciién Antonio Santamarina. London, Percy Lund,
Humphries & Co, 1965.

DIRECCION NACIONAL DE BELLAS ARTES. Inangnracion de la nxeva sede del Museo
Naa'ona( de Bellas Artes y de la reordenacion de sus colecciones. Buenos Aires, 1933.

Esposizione di opere moderne dartisti di varie nagioni. Catalogo Ulustrato. Ferruccio Stefani, Buenos
Aires, 1911.

-Exposicion Internacional de Arte del Centenario. Buenos Aires 1910. Catdlogo. Primera Edicion,
Buenos Aires, M. Rodriguez Giles, 1910.

Exposicion Internacional de Arte del Centenario. Buenos Aires 1910. Catalogo. Segunda Edicion.
Buenos Aites, M. Rodriguez Giles, 1910.
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Exposicion Stefani. Buenos Aites, Catalogo. Milan, Alfied y Lacroix Edttores-Impresores, 1913,

Exposiaon Stefant. Buenos Aires, 1914. Catdlogo. Milan, Alficri & lacroix Tditores—Impresores,
1914.

Lixpositions Stefani. Eans:fortes de Albert Baertsoen (artiste belge). Buenos Aires, 1911

Esposition Universelle de 1889 & Paris. Catalogne général officiel. Lille, Imptimerie L. Danel, 1889, A
“Tomie premier. —~ T 0 T T T T T e

HAMEL, Maurice. Les Salons de 1901. Paris, Goupil & Cie, 1901,

INSTITUCION CULTURA ESPANOILA. Sorvlla. Su obra en el arte espasiol y sus obras en la
Argentina. Buenos Aites, 1942,

Judicial 4° Venta de la Coleccidn Pellerano. Buenos Aires, J. C. Nadn & Cia, 1938,

La Galerta de cuadros de Don Lorengo Pellerano. Bucnos Aircs, Guertico & Williams, 1933
Introduccién de José Ledn Pagano.

“La Argentina Monumental” en la Exposicion de Paris de 1900. Buenos Aires. Ilustraciones de
Algunos Monumentos, Parques, Avenidas, Teatros, Museos, Galerias, Bancos, Fabsicas,
Negocios que encierra la gran metropoli de Sud-América. Segunda edicion, 1900.

MADRAZO, Pedto de. Catilogo descriptivo ¢ histérico del Museo del Prado de Madrid. Madtid,
Imprenta y Estereotipia de M. Rivadeneyra, 1872.

MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES. VT Ensanche. Adquisicones de 1906 efectuadas en
Eurgpa por la Direccion. Obras expuestas al piiblico en junio de 1908. Buenos Aires, 1908,

PICA, Vittorio. L arte mondiale alla 171 Esposiione di 1V enecia. Bergamo, Istituto Italiana d"Arts
grafiche Lditore, 1905.

Remate Coleccion Francisco Recondo. Buenos Aires, ]. C. Nadn & Cia., 1949.

Revista de la ixposicién Universal do Paris en 1889. F. . Dumas (director), L. De Foucaud
(redactor — jefe). Barcelona, Montaner y Simén ed.

Salon Costa. Arte espafiol Buenos Aires, [s. £]. Texto de Camille Mauclair.

SOSA, Juan Benito. Proyecto nacional de Bellas Artes para la cndad de Buenos Aires presentado al
miinistro de Insirnecion patblica en noviembre de 1886. Buenos Aires, Peuser, 1889.

STEFANI, F. Exposicioncs de arte. Buenos Aires — Montevideo — Valparaiso. Iixposicion
Sarvorelli. |1904]. Texto de Achille Carlo de Carlo.

STEFANI, F. Esposizioni d’Arte. Catalogo Iliustrato della 11I' Esposizione. Prefazione di Vittorio
Pica. Betgamo, Istituto Italiano D Arti Grafiche, [1905].

STEFANI, F. Esposizioni d’Arte Italiana. Cafalogo dellas V" Esposizione. Bergamo, Istituto
Italiano d”Arti Grafiche. [1909].

STEFANI, F. Exposttion de gouaches par Hlenry Cassiers. Milan, Buenos Aires, [1911].

STEFANI, Ferruccio. Esposicioni di opere moderne d’artisti di varie naggoni. Catalogo llustrato.
Buenos Aires, 1911.

THIEBAULT — SISSON. Le salon de 1896. Patis, Boussod, Valadon & Cie Editeuts.



453

F. Textos de ficcién, crénicas, memorias, ensayos y criticas del periodo

Nota: Entre paréntesis y a continuacion del titulo figura la fecha ongmal de publicacién del
texto. De haber consultado una edicién posterior su fecha se consigna al final de la cita.

ALDAQO, Martin. Eswenas y perfiles. (1 903) Buenos Aires, Arnoldo Moen.

Notas y recuerdos. (1926) Roma, Cuggiani.

ALDAO DE DIAZ, Elvita. Reminiscencias sobre Aristibulo del Valk. (1928) Buenos Aites, jacobo
Peuser.

AZORIN. Obras completas. Madrid, Aguilar, 1962.
BARRES, Maurtice. Greco on e secret de Tolede. (1912). Paris, Emile-Paul Editeurs.
BAUDELAIRE, Chatles. Cnitigue d’art suivi de Critique musical. Patis, Gallimard, 1992,

BILBAO, Manuel. Buenos Aires. Desde su fundacién basta nuestros dias. Especialmente el periodo
comprendido en los siglos X V11 y XIX. (1902) Buenos Aites, Imprenta de Juan A. Alsina.

CALZADILLA, Santiago. Las beldades de mi tiempo. (1891) Buenos Aires, CEAL, 1982.

CAMBACERES, Eugenio. Sin rumbo. (1885) Buenos Aites, Centro Editor de América Latina,
1968.

CANE, Miguel. Ensayos. (1877) Buenos Aites, Imprenta de la Tribuna.
En vigje. 1881 - 1882. (1884) Paris, Libreria Gamier Hermanos.
Notas é Impresiones (1901) Buenos Aires, Arnoldo Moen Editor.
Prosa ligera. (1903) Setie “La cultura argentina”, Buenos Aires, 1919.

CANTILO, José¢ Martia. La familia Quillango. (1887) Buenos Aires, Instituto de Literatura
Atgentina, I'FFyL,, UBA. Seccién Documentos, Serie 4, tomo 1, n. 8, 1929.

Un libro mds. Coleciion de artiiulos. (1887) Buenos Aires, Lajouane — Paris

Ch. Bouret.

COSSI0, Manuel Bartolomé. Aproximacion a la pintnra espaiola. (1884) Madrid, Akal, 1985.
CHIAPPORI, Atilio. Maestros -y temperamentos, (1943) Buenos Aires.

DARIO, Rubén. Espaiia contemporinea. (1901) Pasis, Garnier Hermanos, 1921.

Peregrinaciones.. (1901) Pards — México, Libreda de Ia Vda. de Ch. Bouret, 1910.
Prélogo de Justo Sierra.

Antobiografia. (1912) Buenos Aires, El quijote, 1947.
DUAYEN, César [Emma de 1a Barra]. Stela. (1 905) Buenos Aires, Hyspamérica, 1985.
INGENIEROS, José. Crinicas de viaje. (1919) Buenos Aires, Flmer Editor, 1957.

GALVEZ, Manuel. E/ diario de Gabriel Quiroga. Opiniones sobre la vida argentina. (1910) Buenos
Aires, Adolfo Moen & Hno.

Vil solar de la raza. (1913) Buenos Aites, Agencia General de Tibeeria y
Publicaciones, 1916
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La vida miiltiple. (Arte y literatura: 1910 — 1916). (1916) Buenos Aires,
Sociedad Cooperativa “Nosotros”.

Recuerdos de la vida literaria. (1961) Buenos Aires, Hachette.

GALVEZ, Victor [Vicente G. Quesada] Memorias de un vigjo. Lisenas de mostumbres de lu Repriblion
Argentina, (1889) Buenos Aires, Academia Argentina de Letras, 1990.

GARCIA DE MANSILLA; Eduarda. Reavendos de rigje. (1882) Buenos Aites, Imptenta dé Juan
A. Alsina.

GARCIA MEROU, Martin. Impresiones. (1884) Madrid, Libreria de M. Murillo.
1 ¢y social (1885). Buenos Aires, F'éhx Lajoaunc.

Recuerdos fiterarios. (1891). Buenos Atres, Félix Lajouane.
Estudios americanos. (1900). Bucnos Aires, Eudcba, 1968.
GIL, Rodolfo. Jeaguin Sorella. (1913) Madnid, Saenz Jubera Hnos Editores.
GONCOURT, Edmond de. La maison d ‘un artiste. (1881) Paris, G. Charpentier.

LATINO, Anibal Latino [José Ceppil. Tipos y costumbres rigplatenses. (1886) Maduid,
Hyspamérica, 1984.

LOPEZ, Lucio Vicente. Recuerdos de vigje. (1881) Buenos Aires, Secretaria de Cultura de la
Nacion, 1994.

La gran aldea. (1884) Buenos Aires, Eudeba, 1960.

MANSILLA, Lucio V. Entre — Nos. (Canseries del Jueves). (1889) Buenos Aises, Casa FEditora Juan
A. Alsina.

Mis memonias. (1904) Buenos Aites, L1 Ateneo, 1978.
MARTEL, Julian [José Maria Mitd] La Bolsa. (1891) Buenos Aires, Huemul, 1993.
MAR’I’i,]osé. Obras completas. 1.a Habana, Editorial Nacional de Cuba, 1964.

MARTINEZ, Rosendo. Apuntes. Exposiciones de arte en Buenos Aires. Salones Witcomb 1896 ~ 1916.
Buenos Aires, [s. f].

MONTERO, Belssario. J. Ensayos sobre Filosofia y Arte (de mi diario). (1922). Buenos Aires.

Conversacones sobre Filosofia y Arte (de mi diario). (1924) Buenos Aires.

Miguel Cané. Impresiones y recuerdos (de mi diario). (1928). Buenos Aires,
Libreria y editorial “La facultad”.

NORDAU, Max. Dégénérescence. (1892) Paris, Félix Alcan, 1894.

OBLIGADO, Pastot. Tradicones argentinas. (1903) Barcelona, Montaner y Simon Editores.
OCANTOS, Catlos Matia. Quififo. (1891) Buenos Asres, Hyspamésica, 1985.

PAYRO, Roberto . Situetas. (1931) Buenos Aires, Anaconda.

PODESTA, Manuel T. Irregponsable. (1889) Buenos Aites, 1.a Tribuna Nacional.

QUESADA, Vicente G. Reaverdos de Espaiia. (1879) Buenos Aires, Edicion de la Biblioteca
Popular de Buenos Aires.
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RIPAMONTE, Carlos. Vida. Cansas y efectos de la evolucién artistas argentina. Los dltimos 30 aiios.
(1930) Buenos Aites, Manuel Gleizer Liditor.

ROJAS, Ricardo. Carias de Luropa. (1908) Buenos Aires, M. Rodriguez Giles.
Retablo espamiol (1938) Buenos Aires, Losada.

SARMIENTOQO, Domingo Faustino I'acundo. Cmtlzgmdrz J Brmb/me (1845) Madnid, Hyspamérica

- Ediciones Generales Anaya, 1982

Viajes por Enropa, Afiica y América 1845 — 1847 y Diario de
gastos. (Coord. ed. Javier Fernindez). Patis — Buenos Aires, ALLCA XX y Fondo de Cultura
Econodmica, 1993

Recuerdos de provincia. (1850) |s. 1.} Salvat, 1970.

SCHIAFFINO, Eduatdo. La pintura y la esonltura en Argentina. Buenos Aires, Ediciones del
autor, 1933,

La evolucion del gisto artistico en Buenos Aires. (1910) Recopilado pot
Godofredo E. Canale. Buenos Aires, Francisco A. Colombo, 1982.

SCOTTO, José Arturo. Notas biogrdficas publicadas en la secion FEfemérides Americanas de “1.a
Nacion” en los afios 1907 — 1910. Buenos Aites, 1910.

SOLAR, Alberto del. Rastaguonére. llusiones y desengafios sud-americanos en Paris. (1890) Buenos
Aures, Félix Lajouane.

Miscelinea. Obras completas de Alberto del Solar. Volumen VII. Paris,
Gatnier Hermanos, [s. d.].

‘TAINE, Hyppolite. Del ideal en el arte. (1867) Buenos Aites, L'ot, 1930.

TOCQUEVILLE, Alexis de. La democracia en América. (1835). Buenos Aires — México, Fondo
de Cultura Econdémica, 1957.

UGARTI, Manuel. Crinicas del bulevar. (1902) Patis, Garnict Hermanos.

UNAMUNO, Miguel de. En torno al casticismo. (1895) Buenos Aites - México, Austral ~ Espasa
Calpe, 1943.

De esto y de aguello. Buenos Aites, Sudameticana, 1953.

VILLAFANE, Segundo. Horas de fiebre. (1891) Buenos Aires, Instituto de Literatura Argentina,
FFyl,, UBA, Serie Documentos, Tomo 1T, n. 15, 1960.

WILDE, Eduardo. Vigjes y observaciones. Cartas a “La Prensa” e inéditas. (1892) Buenos Aites,
Imprenta de Martin de Biedma, 2 volimenes.

Prometeo & Cia. (1899) Buenos Aites, Jacobo Peuser.

Por mares y por tierras. (1899) Obras completas. Volumen XIV. Buenos Aires,
Imprenta Belmonte, 1939
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B. Historia del arte argentino y extranjero

AAVV. El Greco de Toledo. Madtid, Alianza, 1982.
AAVV. Venecia ¢ la Bienale, a terarsi del gusto. Milano, Fabbri Editors, 1995.
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Aires, CAIA, 1995. I ) o
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En: AAVV. Poderes de la Imagen. 1 Congteso Internacional de Teoria e Historia de las Artes/ IX
Jotnadas del CAIA. Buenos Aires, CAIA, 2003, (Cd-Rom).

BOIME, Albett. Thomas Couture and the eclectic vision. New Haven & London, Yale University
Press, 1982.

BOVISIO, Maria Alba. “Universalismo y ameticanismo en ¢l Silebario de la Decoracion Americana
de Ricardo Rojas” En: IlI Jornadas de Estudios e Intestigacones. Enropa y Latinoamérica. Artes visuales
y mitisica. Buenos Aires, Instituto de Teoria e Historia del Arte “Julio T. Payrd”, FFyL, UBA,
1999, (Cd-Rom).

BOZAL, Valetiano (ed.). Historia de las ideas estéticas y de las teorias artisticas contempordneas. Madud,
Visor, 1996. Serie La Balsa de la Medusa.

E/ gusto. Madrid, Visor, 1999. Scric La Balsa de la Mcdusa.

BRUGHETTI, Romualdo. Nueva historia de la pintura y la escvlinra en la Argentina. De los origenes a
nuestros dias. Buenos Aires, Ediciones de Arte Gaghanone, 1991.

BURUCUA, José Emilio (ditec.). Arte, sodedad y politica. Nueva bistoria argentina, Buenos Aires,
Sudamericana, 1999, 2 volimenes.

CACERES FREYRE, Julian. “Las primeras colecciones y exposiciones de objetos
antropologicos, historicos y attisticos de la Argentina. Notas para su historia (Siglos XVIII y



460

XTX)”. Boletin del Tnstituto Bonaerense de Numismdtioa y Antigiiedades, Buenos Aires, n. 14, 1984, pp.
19 - 46

CAJA DE MADRID. Otros emigrantes. Pintura espariola de! Mnseo Nacional de Bellas Artes de Buenos
Aires. Madrid, Noviembre 1994 — febrero de 1995.

CALVO SERRALLER, Francisco. Del futuro al pasado. Vaﬂgtmrdm y tradiciin en el arte eymfm/

contempordneo. Madnd, Alianza, 1988, ... oo — S

Paisajes de lug y muerte. La pintura espafiola del 98. Barcelona,

Tusquets Editores, 1998.

y Angel Gonzilez Garcia. “El mito tomantico de Goya.”
Cnadernos Flispanoamericanos. Madrid, n. 341, noviembre de 1978, pp. 251 ~ 260,

CLARK, T. }. Imagen del pueblo. Gustave Conrbet y la Revolucion de 1848. Barcelona, Gustavo Gil,
1981, {1era edicion 1973).

The painting of modern life. Paris in the art of Manet and bis followers. Princeton,
Princeton University Press, 1984.

COMANDUCCI, A. M. Dizionario illustratao dei pittori, disggnatori e incisori itakiani moderni e
contemporanei. Milano, Leonilde M. Patuzzi Editore, 1962.

CONSTANTIN, Maria Teresa. “Il hombre propone...y la época dispone. O c6mo se dibujd
el perfil del Museo Rosa Galisteo de Rodriguez.” En: AAVV. Epilogos y prilagos para un fin de
sigl. V111 Jornadas de Teotia e Historia de las Artes. Buenos Aites, CAIA, 1999, pp. 161 ~ 169.

CORDOBA I'TURBURU, Cayetano. La pintura argentina del siglo XX. Buenos Aires, Atdantida,
1958.

80 aiios de Pintura Argentina. Del pre-impresionismo a la
novisima fignracion. Buenos Aires, Ediciones Libteria de la Ciudad, 1978.

CORSAN]I, Patricia. “‘Hermosear la ciudad’ : Ernesto de la Carcova y el plan de adquisicion de
obras de arte para los espacios publicos e Buenos Aites.” En: IV Jornadas de Estudios e
Investigaciones. Imdgenes — Palabras — Sonidos. Pricticas y reflesciones. Buenos Aites, Instituto de Teoria
e Historia del Arte “Julio E. Payr6”, FFyL, UBA, 2000, pp. 249 — 262.

CROW, 'Thomas. Painters and public life in .E;'gl)lémlb—(feﬂ/m)' Paris. New Haven & London, Yale
University Press, 1985.

CHECA, Fetnando y Miguel Motan. E/ coleccionismo en Espaiia. Madrid, Catedra, 1985.

DIJKSTRA, Bram. Idolos de perversidad. 1a imagen de ln mujer en la cultnra de fin de sigh. Madsid,
Debate, 1994, [lera edicion 1986].

EGBERT, Donald Drew. Elarte y la izquierda en Furopa. De Ja Revoluciin Francesa a Mayo de 1968.
Barcelona, Gustavo Gili, 1981.

ELSNER, John & Roger Cardinal. (eds.) The eultnres of collecting. Cambridge, Harvard University
Press, 1994.

FERNANDEZ AVELLO, Manuel. Pintores Asturianos. Oviedo, Banco Herrero, 1972.

FERNANDEZ GARCIA, Ana Maria. Arte y emigracién. La pintura espaiiola en Buenos Aires (1880
~ 1910). Universidad de Oviedo, Universidad de Buenos Aires — FIiylL, 1997

FAUNCE Sarah & Linda Nochlin. Conrbet reconsidered. 'The Brooklyn Museum, 1988.



461

FINK, Tots Mane. “French art in the United States, 1850 — 1870. Three dealers and
collectors”. Gagetle des Beanx-Arts. Patis, V1 Pétiode, Tome XCII, Septembre 1978, pp. 87 ~ 99.

FRASCINA, Francis et al. Modernity and Modernism. I'rench /mmlmg in the Nineteenth Centnry. New
Haven & London, Yale University Press, 1993.

FUNDACION ANTORCHAS — MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES. Rodin en
. Buenos Aires. Buenos Aires, 2001. . . o . -

FUNDACION ESPIGAS. Memorias de una Galeria de Arte. Buenos Aitcs, Fondo Nacional de
las Artes, 2000.

Abrte y documento. Buenos Aires, Malba, 2003.
FUNDACION CULTURAL MAPFRE VIDA. Joaguin Sorofia. Madrid, 1996.
Daris de Regoyos 1857 — 1913. Madid, 2003,

GALLERIA NAZIONALE D’ARTE MODERNA DI ROMA. Franceswo Paolo Michetti entre
pintura y fotograffa. Buenos Aites, Lima, Sao Paulo, 1977.

GARCIA CISNERQS, Flotencio. Jost Marti y las artes phisticas. Antologta de su cftica de arte.
Nueva York, Ala, 1972.

José Marti y la pintura espasiols. Madrid, Betania, 1987.
GARCIA MARTINEZ, J. A. Sarmiento y el arte de su tiempo. Buenos Aites, Emecé, 1979.

GARCIA SAINZ, Maria Concepcién. “Museos y Colecciones en América Latina”. Fn:
Rodrigo Gutiérrez Vifiuales y Ramon Gutiérrez (coords.) Pintura, escultura y fotografia en
Tberoamérica. Siglos X1X y XX. Madrid, Catedra, 1997, pp. 439 — 457.

GARDUNO, Ana. “Roles de un coleccionista. Il encuentro Catrillo Gil — Siqueitos” Tin:
AANN. Arte y recepcion. V11 Jornadas de Teorta ¢ Historia de las Attes. Buenos Aires, CAIA,
1997, pp. 271 - 282.

“Génests de una coleccion: Carnllo Gil frente a Orozco” En: AAVV.
Epilogos y prologos para un fin de siglo. VIII Jornadas de Teotia e Historia de las Artes. Buenos
Aires, CAIA, pp. 183 — 194.

GEORGFI,, Chantal. (direc.) I.a jeunesse des musées 1.es musées de France an XIXe sidck. Patis,
Lditions de la reunidn des musées nationaux, 1994.

GIL, Rafacl. Arte y colecdionismo privado en Valencia del siglo XVIII a nuestros dias. Valencia,
Edicions Alfons el Magnanim. Institucio Valenciana d’Estudis i Investigacio, 1994.

GIL SOLA, Marta y Marta Dujovne. Cindido Lipes. Asociacion Amigos del Museo Nacional
de Bellas Artes, Buenos Aires, 1971.

GIUBILEIL, Mara Flora. “Ferruccio Stefani, un colleziontsta-mercante ‘di buon gusto e di
buena volonta’ al servizio det fratelli Frugone. La vicenda della Miss Bell di Boldini” Bollettino dei
Musei Civid Genovesi, a. XV, n. 43 — 45, Gennaio / Dicembre 1993, pp 155 — 166.

(cut.) Lauggi De Servi. 1863 — 1945, Ritratto d artista. Pistoia, Maschietto

& Musolino.

“Due industriali genovesi e un mercante mantovano alle otigini di un
‘Museo Frugone’. En Anna Odando (cur.) Genova ¢ il collegionismo nel novecento (1901 ~ 1976).
Totino — Londra, Unmberto Allemandi & C., 2001, pp. 71 ~ 79.




462

GIUNTA, Andrea, Matcelo Pacheco y Mari Carmen Ramitez. “De lo publico a lo privado...y
viceversa: istrategias del coleccionismo artistico en Asrgentina.” Iin: Mari Carmen Ramirez.
Cantos Paralelos. La parodia plistica en el arle argentino contemponineo. The University of Texas at
Austin, 1999, pp. 261 - 271, '

GIUNTA, Andrea. Vangrardia, internacionalismo y pokitica. Arte argentino en los aitos sesenta. Buenos
Aires — Barcelona — México, Paidés, 2001.

GOTLIEB, Matc J. The plight of emulation. Ernest Meissonier and French salon painting. Princeton,
Princeton University Press, 1996.

GREEN, Nicholas. “Dealing in temperaments: economic transformation of the artistic field in
France during the second half of the nineteenth century” Asr Hidtory, v. 10, n. 1, march 1987,
pp- 59 - 78.

GUTIERREZ VINUALES, Rodrigo. “Consideraciones sobre el coleccionssmo de atte en la
Argentina de principios de siglo”. Goya. Revista de Arte, Madrid, n. 273, noviembre — diciembre
de 1999, pp. 353 — 360.

GUTIERREZ ZALDIVAR, 1 gnacio. Quirds. Buenos Aires, Zurbaran Ediciones, 1991,

HASKELL, Francis. La norme et le caprice. Redéconvertes en art. Aspects du goiit, de la mode et de la
collection en I'rance el en Angleterre, 1789 — 1914. Panis, Flammaoon, 1993, [lera edicion 1976].

Pasado y presente en el arte y en el gusto. Madnd, Alianza Forma, 1989, {lera

edicién 1987).

The ephemeral musenm. Old master painting and ihe rise of the art exhibition. New
Haven & London, Yale University Press, 2000.

& Nicholas Penny. Taste and the Antique. The Lure of Classical Sculpture
1500 — 71900. New Haven and London, Yale University Press, 1994.

HOOVER VOORSANGER, Catherine and John K. Howat. (eds.) Ar? and the empire city. New
York, 1825 — 1861. New Yotk, The Metropolitan Museum of Axt, 2000.

JENSEN, Robett. Marketing Modernism in fin-de-siccle Enrgpe. Princeton, Prnceton University
Press, 1994.

JUNTA DE ANDALUCIA — CONSERJERIA DE CULTURA. E/ arguitecto Martin Nocl. Su
tiempo y su obra. Sevilla, 1992.

LEWIS, Arnold, James Turner and Steven McQuillin. The gpulent interiors of the gilded age. New
York, Dover Publications, 1987

LIPSCHUTZ, lse Hempel Spanish painting and the Frendh romantics. Cambndge, Harvard
Untversity Press, 1972.

LOPLZ ANAYA, Jotge. Llistoria del arte argentino. Buenos Aires, Iimecé, 1997.

LUNA, Félix, Roberto Amigo y Patricia Lauta Giunta. Prilidiano Pugyrredin. Buenos Aires,
Banco Velox, 1999.

MAINARDI, Patricia. The end of the salon. Art and the state in the Early Third Republic. Cambridge,
Cambridge University Press, 1993.

MALOSETTI COSTA, Laura “¢Cuna o carcel del atte? Ltalia en el proyecto de los artistas de
la generacion del ochenta en Buenos Aites.” En: Diana B. Wechsler (coord.) Irakia en el horizonte



463

de las artes plisticas. Argentina, siglo X1X y XX. Buenos Aires, Asociacién Dante Alighieri, 2000,
pp. 91 = 142.

Los primeros modernos. Arte y sociedad en Buenos Aires a fines del siglo
XIX. Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica, 2001.

“Poderes del Angelus”. En: AAVV. Poderes de la Imagen. 1
Congreso Intetnacional de Teotia e Historia de las Artes/ IX Jotnadas del CAIA. Buenos
Aires, CAIA, 2003, (Cd-Rom).

MANZI, Ofelia. La Sociedad Estivnlo de Bellas Artes. Desde su fundacion hasta la nadonalizacion de la
Academia. Buenos Aites, Atenas, [s. f].

MINISTERIO DE CULTURA DE ESPANA. Las Salones Artal. Pintura esparioka en los inicios del
S. XX, [s.1], 1995. Textos de Francesc Fontbona y Florencio Santa-Ana.

MUSEE DU LUXEMBOURG. Rodin en 1900. L Exposition de [ Abma. Pans, Editions de la
Reunion des Musées Nationaux, 2001.
MUSEOQO DEL PRADO. Gaya. 250 aniversario. Madrid, 1996.

MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES. Fernando Fader. Buenos Aires, Ediciones
Culturales Benson & Hedges, 1988.

Exposicion del Museo Nacional de Bellas Artes de la
Repriblica Argentina. Arte francés y argentino del siglo XIX. Buenos Aires, 1990.

NAVARRO, Angel Miguel. La pintura bholandesa y Slamenea. Siglos XV'1 al XVIII en el Museo
Nacional de Bellas Arfes. Buenos Aites, Asociacién Amigos del Museo Nacional de Bellas Artes,
1994,

Dibujos italianos (siglos X171 al X17111) en e/ Museo Nacional de
Bellas Artes. Buenos Adres, Instituto de Teoria e Historia del Arte “fulio E. Payr6”, FFy L, UBA,
Serie Monografica n. 2, 1997.

NOCHLIN, Linda. E/ realismo. Madrid, Alianza, 1991, [1era edicion 1971).

The polities of vision. Essays on Nineteenth-Century art and sodety. London,
Thames & Hudson, 1994, [1era edicion 1989].

OLIVEIRA CEZAR, Luctecia de. Colecionistas argentinos. Los Guervico. Buenos Aires, Instituto
Bonaerense de Numismatica y Antigiiedades, 1988.

Colecrionistas argentinos. Aristohnlo del Valle. Buenos Aises,
Ediciones de Arte Gaglianone, 1993.

ORWICZ, Michael (ed.) Art eriticism and its institutions in nineteenth-century France. Manchester and
New York. Manchester University Press, 1994.

PACHLECO, Marcelo “La pintura espafiola en el Museo Nacional de Bellas Artes.” Tin: Museo
Nacional de Bellas Artes. Ciento veinte ailos de pintura espaniola. 1810 — 1930. Buenos Aires, 1991,
pp. 7-17.

Algunos texctos. 1993 — 1999. Buenos Aires, Fundaciéon Pettoruti, 2000.
PAGANO, José Leon, E/ arte de los argentinos. Buenos Aires, Edicion del autor, 1937 — 1940.

PALOMAR, Francisco. Primeros salones de arte en Buenos Asres. Cuadernos de Buenos Aires
XVIII. Buenos Aites, Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires, 1972,



464

PANTORBA, Beenardino de MHistoria de las Fxposiciones Naconales de Bellas Artes celebradas en
Lispania. Madrid, Jesis Raman Garcia-Rama, 1980,

PARDO, Roman y Eduardo de Oliveira Cezar. “Las damas argentinas y el coleccionismo”.
Boletin del Instituto Bonacrense de Numismdtica y Antigiiedades, Buenos Aires, n. 13, 1983, pp. 29 ~
36.

. PARIS, Pierre. Goya. Collection les maitres de 1 art. Paris, Librairie Plon, 1928.
PEEL, Edmund. Joaquin Sorolla y Bastida. Barcelona, Poligrafa, 1996, [1era ediciéon 1989].
PENA, Maria del Carmen. Priutura de paisaje ¢ ideologia. 1.a generacion del 98. Madrid, Taurus, 1982.

PENHOS, Marta. “Sin pan y sin trabajo pero con bizcochitos Canale y Hesperidina. El envio
de arte argentino a la Exposicion de Saint Louts de 1904” En: AAVV. Arte y reccpeion. V11
Jornadas de ‘Teotia e Historia de las Artes. Buenos Aires, CAIA, 1997, pp. 9 - 19.

PENHOS, Marta y Diana Wechsler (coord.). Tras los pasos de la norma. Salones Nacionales de Bellas
Artes (1911 — 1989). Archivos del CAIA 2. Buenos Aires, Ediciones del Jilguero, 1999.

PONS SOROLLA, Blanca. Joaguin Soroila. Vida y obra. [s. 1], Fundacién de apoyo a la Historia
del Arte Hispanico, 2001.

RIBERA, Adolfo Luis. F/ retrato en Buenos Aires 1580 — 1870. Buenos Aires, Universidad de
" Buenos Aires, Coleccion del I'V Centenario de Buenos Aires, n. 6, 1982.

ROSEN, Chatles y Henti Zerner. Romanticismo y realismo. Los mitos del arte del siglo XIX. Madrid,
Hermann Blume, 1988, [1era edicion 1984].

SAAVEDRA, Maria Inés y Patricia M. Artundo (direc.). Leer las artes. Las artes plasticas en ochos
revistas culturales asgentinas (1878 — 1951). Buenos Aires, Instituto de Teoria e Historia del Arte
“Julio E. Payr6”, FFyL, UBA, Serie monografica n. 6, 2002.

SACHKO MACLEOD, Dianne. “Collecting and Victortan middle-class taste”, Arz History,
J.ondon, vol. 10, n. 3, September 1987, pp. 328 — 350.

SAISSELIN, Rémy G. The bourgeois and the bibelot. New Brunswick, Rutgers University Press,
1984.

SANTA-ANA, Flotencio. “Sorolla e Hispanoamérica”. Ln: Minssterio de Cultura. Direccion
General de Bellas Attes. Los Sorvllas de La Habana. Madrid, 1985, pp. 121 — 126.

SCHLOSSER, Julus Von. Las cimaras artisticas y maravillosas de! Renacimiento tardio. Una
contribucion a la bistoria del coleccionismo. Madrid, Akal, 1988, [lera edicion 1908].

TELESCA, Ana Maria y José Emilio Burucia. E/ impresionismo en la pintura argentina. Andlisis y
erifioa. Premio Bienal 1988. Ciencias y humanidades. Buenos Aires, Fundacion Caja Nacional de
Ahorro y Seguro, 1988.

“Schiaffino, cortresponsal de FE/ Diario en
Europa (1884 — 1885). La lucha por la modernidad en la palabra y la imagen”, Awnales de/
Instituto de Arte Americano ¢ Investigaciones Estéticas “Mario |. Buschiaggo”, Facultad de Arquitectura
y Urbanismo, UBA, n. 27 - 28, 1989 — 1991, pp. 65 — 73.

TELESCA, Ana Maria y Marta Dujovne. “Museos, salones y panoramas. La formacion de
espacios de representacion en el Buenos Aires del siglo XIX” En: AAVV. Arte y espacio. XIX
Cologuio Tnternacional de Historia del Arte, México, 1995.




465

TEIFESCA, Ana Matia, T.aura Malosetti Costa y Gabricla Siracusano. Tmpacto de la ‘moderna’
historiografia enropea en la construccion de los primeros relatos de la historia del arte argentino. Buenos
Aires, Universidad de Buenos Aires, I'Fyl., 1999.

TOMKINS, Calvin. Merchants and masterpieces. The story of the Metropolitan Museum of Art. New
York, Henry Holt and Company, 1989.

TUDISCO,. Gustavo._“El Museo Fernandez. Blanco:i—el sucfio del-coleccionista™ —Revista de—
mnseologia, Madrid, a. IV, n. 14, junio de 1998, pp. 88 — 91.

VALDIVIESO, Ennque. Historia de la pintura sevillana. S XIII al XX. Sevilla, Guadalquivir,
1986.

VAN DEURS, Adtiana y Marcelo Gustavo Renatd. La esarlinra italiana en el Museo Nacional de
Bellus Artes. Buenos Aites, Asociacion Amigos del Musco Nacional de Bellas Artes, 2001.

WALLACH, Alan. Exhibiting contradiclion. Essays on the art Musenm in the United Stales. Boston,
Untversity of Massachusetts Press, 1998.

WASSERMAN, Jeanne L. (ed.) Metamorphoses in Nineteenth-Century Sculptnre. Fogg Art Museum,
Harvard University Press, 1975.

WECHSLER, Diana. “Revista Pls Ultra: Un catalogo del gusto artistico de los afios veinte en
Buenos Aires.” En:  Estudios ¢ investigaciones. Instituto de Teoria ¢ Historia del Arte “Tulio . Payrd”.
FFyL, UBA. Buenos Atres, n. 4, 1991, pp. 199 — 209.

Critica de arte: condicionadora del grsto, el consumo y la consagracion de obrus.
Buenos Aires (1920 — 1930). Granada, Universidad, Serie Tests Doctoral, 1995.

(cootd.). Desde la otra vereda. Momentos en el debate por nn arte moderno en la
Argentina. (1880 — 1960). Atchivos del CALA 1. Buenos Aires, Ediciones del Jilguero, 1998.

(coord.). Italia en el horizonte de las artes plsticas. Argentina, sighos XIX y XX.
Buenos Aires, Asociacién Dante Alightert de Cultura, 2000.

“Julio Romero de Torres. Entre Buenos Aites y Madrid, entre el
erotismo y la identidad” En: Jaime Bshuega y Javier Pérez Segura. [ulio Romero de Toryes.
Simbolo, materia y obsesion. Cérdoba, TF editores, 2003, pp. 185 — 195.

Papeles en conflicto. Arte y oritica entre la rangnardia y la Iradicién. Buenos Aires
(1920-30). Buenos Aires, Instituto de Teosia e Historia del Arte “Julio E. Payrd”, FFyL, UBA,
Setie monogrifica n. 7, en prensa.

WEISBERG, Gabriel P. Beyond Impressionism. The naturalist impulse in Enropean art 1860 — 1905.
New York, Hatry N. Abrams — Thames & Hudson, 1992.



466

C. Historia econémica, social, politica y cultural del periodo

AAVYV. Historia de la literatura argentina. Bucnos Aircs, CEAL, 1980 — 1986.
ABAD DF SANTILLAN, Diego. Gran enciclgpedia argentina. Buenos Aires, EDIAR, 1963.

ALIATA, Femando. “Ciudad o aldea. La construccién de la histotia urbana del Buenos Aites
antettor a Caseros”. Entrepasados. Revista de historia, Buenos Atges, a. 3, n. 3, fines de 1992, pp.
51 - 67.

ALTAMIRANO, Catlos y Beatriz Satlo. Ensayos argentinos. De Sarmiento a fa vangnardia. Buenos
Adres, Ariel, 1997.

BONAUDO, Matta (direc.) Liberalismo, estado y orden burgués (1852 — 1880). Nueva historia
argentina. Buenos Aires, Sudamernicana, 1999.

BOTANA, Natalio. E/ orden conservador. 1a politica argentina entre 1880 y 1916. Buenos Aures,
Ilyspamérica, 1986, [1era edicion 1977].

' Domingo Faustino Sarmiento. Una aventura republicana. Buenos Aites, Fondo
de Cultura Econdmica, 1996.

La imagen del progreso y la decadencia en el pensamiento argentino del siglo X IX,
Investigaciones y Ensayos 46. Enero — diciembre de 1996. Buenos Aires, Academia Nacional
de Ja Histora, 1997.

CABALLERQ, Marda M. “Madrid en la obra de Sarmiento”. .Anales de Literatura
Hispanoamericana, Madnid, n. 22, 1993, pp.71 — 84.

CANTEFR, Juan. “Informacién general. Bio-bibliografia de Fenesto Quesada.” Boktin del
Instituto de Investigaciones histéricas. Buenos Aites, a. XIV, t XX, n. 67 — 68, eneto — junio de
1936. '

CARDENAS, Eduatdo José y Catlos Manuel Paya. E/ primver nacionalismo argentino. En Manwnel
Gulreg y Ricardo Rojas. Buenos Aires, Peiia Lillo, 1978.

COLOMBI, Beatriz. “Retoricas del viaje a Espafia, 1800 — 1900 Iberoamericana. Amiérica Latina
— Espafta — Portugal, Beslin, a. 3, n. 9, marzo de 2003, pp. 119 — 133.

“Bscenas en diorama. Miradas sobre los Estados Unidos en el fin-de-
siglo”, En: Vigjeros de la modernidad, en prensa.

CUTOLO, Vicente Osvaldo. Nuevo diccionario biogrifico argentino. Buenos Aires, Elche, 1985.

DEVOTO, Fernando y Gianfausto Rosoli (comp.). La iwmigracion italiana en la Argentina.
Buenos Aires, Biblos, 1985.

DEVOTO, Fernando y Marta Madero (direc.). I'listoria de la vida privada en la Argentina. Buenos
Aires, Tautus, 1999, Tomos I y IL

ECHAGUE,]uan Pablo. Escritores argentinos. Buenos Aires, Emecé, 1945.

FERNANDEZ, Alejandro E. “Patia y cultura. Aspectos de la accién de la elite espafiola de
Buenos Aires (1890 — 1920)”. Estudios migratorios latinoamericanos, Buenos Airtes, n. 6 — 7, agosto
— diciembre de 1987, pp. 291 - 307.




)]

467

FERRARI, Gustavo y Fzequiel Gallo (comp.) 1.2 Argentina del Odbenta al Centenario. Buenos
Aires, Sudamericana, 1980.

FOX, Inman. La invencion de Espasia. Nacionalismo liberal ¢ identidad nacional. Madud, Catedra,
1997.

FRANCO, Jean. La cultura moderna en América latina. México, Joaquin Mottiz, 1971.

de Literatura Atgentina Ricardo Rojas, FFyL, UBA, 1966.

“Pduatdo  Wilde o los privilegios de la
imaginacion”. Esudios de hteratura argentina, Instituto de Literatura Argentina “Ricardo Rojas”,
I“Fyl., UBA. Scccidn Critica, scgunda serie, n. 7, 1982, pp. 97 — 143

. GALLO, Ezequiel y Roberto Cortés Conde. La  repuiblicn  conservadoru. Buenos  Asees,

Hyspamérica, 1986, [1era edicion 1972).
GARCIA BLANCO, Manuel. América y Unamuno. Madrid, Gredos, 1964.
GARIBALDI, Italo Américo. Los genoveses en Buenos Aires. Buenos Aires, 1983.

GONZALEZ BERNALDO DE QUIROS, Pilat. Ciilidad y politica en los origenes de la Nacion
Argentina. Las sociabilidades en Buenos Aires 1829 — 1862. Buenos Aires, Fondo de Cultura
Econdmica, 2000.

GORELIK, Adrian. La grilla y el pargue. Espado pithlico y cultura urbana en Buenos Aires 1887 —
1936. Buenos Aites, Universtdad Nactonal de Quidmes, 1998.

GUERIN, Miguel A. “Argentinos frente a la expetiencia europea (1845 — 1900). Pokmica,
Buenos Asres, CEAL, n. 39, 1971, pp. 228 — 252.

GUTIERREZ GIRARDOT, Rafael “Rubén Dario y Madnd”, Anales de Literatura
Hispanoamericana, Madnid, n. 22, 1993, pp. 151 — 164.

GUTMAN, Matrgarita (ed.). Buenos Aires 1910: Memoria del porvenir. Buenos Asres, Gobierno de
la Ciudad de Buenos Aires y Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo, UBA, 1999.

y Thomas Reese (ed.)). Buenos Aires 1910. Il imaginano para una gran
capital, Buenos Aires, Tudeba, 1999.

HALPERIN DONGHI, Tulio. E/ epeo de la historia. Problewas argentinos y perspectivas
latinoamericanas. Buenos Aires, Sudamericana, 1998.

HOBSBAWN, Ertic. La era del capital, 1848 — 1875. Barcelona, Critica, 1998, [lera edicion
1975].

La cra del imperio. 1875 — 1914. Buenos Aites, Critica, 1998, [lera edicidon

1987].

HORA, Roy. Los terratenientes de la pampa argentina. Una bistoria social y politica 1860 — 1945,
Buenos Aites, Siglo veintiuno, 2002.

IGLESIA, Costina. La violenda del agar. Ensayo sobre fiteratura argentina. Buenos Aites, Fondo de
Cultura Econdmica, 2003.

IGLESIA, Rafael. “La vivienda opulenta en Buenos Aires 1880 — 1910, hechos y testmonios”
Summa, Buenos Aires, n. 211, abril 1985, pp. 72 - 83.



468

INTGO CARRERA, Héctor. “Fl Club del Progreso: de Caseros a la “Belle Fpoque™, Todo es
1Iistoria, Buenos Aires, n. 57, 1972, pp. 69 - 91.

JITRIK, Noé. Los vigjeros. Buenos Aires, Jorge Alvatez, 1969.
E/l mundo del ochenta. Buenos Aires, CEAL, 1982.
T (comp.). Ias maravillas @ 1o real. I iteratura lafinoamericana. Buenos Aires, Instituto

de Literatura Hispanoatnericana, I'['yL, UBA, 2000.

JUNTA DE ANDALUCIA, CONSEJERIA DE CULTURA. I3/ arguitecto Martin Noel, Su
tiempo y su obra. Sevilla, 1995.

LAFLEUR, Héctor Rene, Setgio Di Provenzano y Femando Alonso. Las reristas lierarias
argentinas 1893 — 1967. Buenos Aires, CEAL, 1962.

LICHTBLAU, Myron I. Manuel Gélve. New York, Twayne Publishers, 1972.

LIERNUR, Jorge Francisco. Arquitectura en la Argentina del sigle XX. La construccion de la
modernidad. Buenos Aires, Fondo Nacional de las Artes, 2001,

LITVAK, Liy. “Latinos y anglosajones. Una polémica en la Espiﬁa de fin de siglo.” In:
Espadia 1900. Moderniomo, anarquisno y fin de siglo. Barcelona, Anthropos, 1990, pp. 155 —199.

LOBATO, Mirta Zaida (ditec.). E/ progreso de la modernizacion y sus lmites (1880 — 1216). Nueva
historia argentina. Buenos Aites, Sudamericana, 2000.

LUDMER, Josefina. E/ cuerpo del delito. Un mannal. Buenos Aires, Perfil Libros, 1999.

MEGENNEY, William H. Eight essays on Manuel Galvey Balugera (1882 — 1962). Riverside, Latin
American Studies Program of the University of California, n. 4, December 1982.

MIZRAJE, Maria Gabriela. Argentinas de Rosas a Perdn. Buenos .Aites, Biblos, 1999.

MOGILLANSKY, Gabriela. “Max Nordau o las patologias de la ficcion” En: Noé Jatrik
(comp.) Alipicos en la literatura latinoamericana. Buenos Aires, Instituto de Literatura
Hispanoamericana, FFyL, UBA, 1996, pp. 19 — 25.

MOLLOQY, Sylvia. “La politica de la pose” En: Josefina Ludmer (comp.). Las culturas de fin de
siglo en Amiérica Latina. Rosatio, Beatriz Viterbo, 1994, pp. 128 — 138.

MONTSERRAT, Marcelo (comp.). La dencia en la Argentina entre siglos. Textos, contextos e
instituciones. Buenos Aires, Manantial, 2000. ‘

MUJICA LAINEZ, Manuel. Vida de Anastasio el Pollo (Estanislao del Campo). Buenos Aires,
Emecé, 1948.

1 .05 porteiios. Buenos Aires, Iibreria de la Ciudad, 1979.

MYFERS, Jorge. “I.a revolucidn en las ideas: T.a generacién romantica de 1837 en al cultura y en
la politica argentinas” En: Noemi Goldman (ditec.). Resolucidn, Repriblica, Confederacion (1806 —
1852). Nneva bistoria argentina. Buenos Aires, Sudamericana, 1998, pp. 381 — 345.

OLIVER BE.LMAS, Antonio. Esfe otro Rubén Darfo. Batcelona, Aedos, 1960.

ONEGA, Gladys. La inmigracién en la literatura argentina (1880 — 1910). Buenos Aires, CEAL,
1982, [1era edicidon 1965].



469

ORTI7Z, Federico et. al. 1.a arquitectura de liberalisma en la Argentina. Buenos Aites, Sudamericana,
1968.

PAILLER, Clatre. “L’envoyé spécial de La Nacidr de Buenos Aires: Rubén Dario 2 Madnd,
1898” Cararelle, Toulouse, n. 70, 1998, pp. 221 — 234.

PALTI, Elias José. Sarmiento. Una aventura intelectual. Cuademos del Instituto Ravignant 3.
Buenos Aires, FFyL, UBA, 1995.__ _ . ——— L —

PICCIRILLI, Ricardo, Francisco L. Romay y Leoncio Guanello (ditec.). Diecionario historico
argentino. Bucnos Aires, Ediciones Historicas Argentinas, 1953

PETRIELLA, Dionssio y Sara Sosa Miatello. Dicionario biagrifico italo-argentino. Buenos Aires,
Asociacion Dante Alighiest, 1976.

PEZZONI, Enrique. EE/ fexto y sus voces. Buenos Aites, Sudamericana, 1986.

PODGORNY, Inina. E/ argentino despertar de las fannas y la gentes prebistoricas. Coleccionistas,
estudiosos, museos y universidad en la creacion del patrimonio palentoldgico y arqueoldgico nacional (1875-
1913). Buenos Aites, Libros del Rojas, Documentos 2, 2000.

PONCE, Anibal. José Ingenieros. Su vida y su obra. Obras completas de Anibal Ponce. Buenos
Aires, ). Héctor Matera, 1953.

PRATT, Maty Louise. Ojos imperiales. Literatura de viajes y {transculturacion. Buenos Aires,
Universidad Nacional de Quilmes, 1997, [1era edicién 1992].

PRIETO, Adolfo. La literatura antobiogrifica argentina. Buenos Aires, CEAL, 1982, {lera edicion
1966).

E/ discurso criollista en la formacion de Ja Argenting moderna. Buenos Aites,
Sudamericana, 1988.

QUATTROCCHI-WOISSON, Diana. “Historia y literatura: una nueva articulacién al setvicio
de una nueva imagen de la argentinidad. Entre ficcion y realidad, el papel del escritor
nacionalista Manuel Galvez en la Argentina del siglo XX.” En: Jacques Leenhardt y Sandra
Jatahy Pesavento (otgs). Discurso histérico e narrativa lkiteriria. Campinas, Unicamp, 1998, pp. 111
~126.

QUIADA, Monica. Mannel Gdlveg, 60 afios de pensamiento nacionalista. Buenos Aires, CEAL,
1985.

QUINTIAN, Andrés R. Cultura y literatura espaiiolas en Rubén Dardo. Madsid, Gredos, 1974.

RAMOS, Julio. Desencuentros de la moderntdad en América Latina. Literatura y politica en el siglo XIX.
México, Fondo de Cultura Econdmica, 1989.

REGUERA, Andrea. “Biografia historica de un inmigrantes espafiol en América: Ramon
Santamarina y sus estancias de la Argentina (1840 — 1904).”” Revista de Indias, Madrid, v. LV, n.
204, mayo — agosto 1995, pp. 421 - 451.

ROCCH]I, Femando. “La armonia de los opuestos: Industria, importaciones y la construcciéon
urbana de Buenos Aires en el petiodo 1880 — 1920.” Enfrepasados. Revista de Historia. Buenos
Aires, a. 4, n. 6, 1994, pp. 43 — G6.

“Consumur es un placer: La industna y la expansidn de la demanda en
Buenos Aires a la vuelta del siglo pasado.” Desarrollo Economico. Revista de Ciendias Sociales.
Buenos Aires, v. 37, n. 148, enero — marzo de1998, pp. 533 — 558.

UNIVERSEDAR BE BUENGS /s
FACULTAD BE FILOSCE{A Y LETRAS
Bireceibn de Bibilistones



470

RODRIGUFY. PERSICO, Adriana. “Viajes alrededor del modelo: para una politica estética de
las identidades™ Dispositio. Revista americana de Estudios comparados y culturales, The University of
Michigan, v. XVII, n. 42 — 43, 1992, pp. 285 ~ 304.

ROMANO, Eduardo. “Colisién y convergencia entre los escritotes del 80”. Punto de vista.
Buenos Aires, a. 3, n. 10, noviembre de 1980, pp. 6 — 13.

- ROMERO, José Luis. Latinoamérica: las cindades y las ideas. Buenos Aires, Siglo XXI, 1986, {lera. -
edicion 1976].

ROMERO, Luis Alberto. E/ desarrolls de las ideas en la sodedad argentina del siglo XX. Buenos
Aires, Nuevo Pais, 1987, [1era edicion 1965].

ROUQUIL, Alain. “La genése du nationalisme culturel dans )’ouvee du Manuel Galvez (1904
- 1913Y”. Cararvelle, Toulouse, n. 19, 1972, pp. 7 - 34.

SABATO, Jorge. 1a clase dominante en la Argeniina. Formadion y caracleristicas. Buenos Aires,
CISEA, Imago Mundi, 1991.

SAENZ HAYES, Ricatdo. Miguel Cané y su tiempo (1851 — 1905). Buenos Aires, Guillermo
Kraft, 1955.

SCHADE, Geotge “Los viajeros atgentinos del ochenta” En: Texte critico. Centro de Investigaciones
Lingiiistico — literarias, a. 10, n. 28, enero ~ abril de 1984, pp. 82 — 103.

SCHVARTZMAN, Julio (ditec.) la lucha de los lenguajes. Historia evitica de la literalura argentina.
Volumen 2. Buenos Aires, Emecé, 2003.

SCOBIE, James R. Bwenos Aires del centro a los ba}rio‘f. 1870 — 1910. Buenos Aires, Solar, 1977,
[lera edicion 1974].

SHAW, Donald. La generacion de/ 98. Madrid, Catedra, 1982.

TAMBORENA, Ménica. “La constitucidén de la subjetividad en los relatos de viaje del "80”.
Dispositio. Revista americana de estudios comparados y enliurales, The University of Michigan, v. XVII,
n. 42 - 43,1992, pp. 307 - 321.

TERAN, Oscar. En busca de la ideologia argentina. Buenos Aires, Catilogos, 1986.
José Ingenieros: Pensar la nacién. Antologia de textos. Buenos Aites, Alianza, 1986.

Vida intelectwal en ¢l Buenos Aires fin-de-siglo (1880 — 1910) Derivas de la “cultura
cientifica’’. Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 2000.

TUNON DE LARA, Manuel. Medio siglo de culinra espaiiola (1885 — 1936). Madnid, Tecnos,
1973.

VIACAVA, Héctor “Héctor Vatela, el portefio irtesponsable”, Todo es historia, n. 222, octubre
de 1985, pp. 8 - 38.

VINAS, David. Literatura argentina y realidad polfiica. Buenos Aires, CEAL, 1994. [lera edicion
1964]

De Sarmiento a Dios. Viajeros argentinos a USA. Buenos Aires, Sudamenicana,
1998.



