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Introduccion

“Existe una historia escrita por los historiadores y otra escrita

por los caricaturistas. Las dos son legitimas. Pero la segunda
tiene algo mds: el perfume del tiempo, la gracia de una época, el
reflejo de las pasiones ya marchitas” (Osiris Chierico)!

La historia reciente argentina esta surcada por la violencia, la masacre, la muerte y la
desaparicion de miles de personas (y también la derrota de diversos proyectos de cambio y
transformacion social) en el marco del accionar de un aparato de estado terrorista. Es una
historia que se asocia, por lo tanto, a procesos sociales considerados fraumdticos en tanto y
en cuanto han amenazado el mantenimiento del lazo social y fueron vividos por sus
contemporaneos como momentos de profundas cesuras y discontinuidades, tanto en el

plano de la experiencia individual como colectiva.

El rasgo distintivo de esta etapa fue el gran protagonismo que adquiri6 la violencia
en el escenario politico, tanto por parte de las acciones de fuerzas que se volcaron en
contra del orden establecido (particularmente la accién de organizaciones politico militares
tales como ERP y Montoneros) como por la violencia represiva ejercida por agentes
paraestatales y estatales en el marco del tetrorismo de estado. Unas y otras, al desbordar los
canales institucionalizados y derramarse expansiva y descontroladamente sobre la sociedad,
imprimieron una particular dinamica al proceso politico y se transformaron en las

;o ,oe 2
caracteristicas dolorosamente emblematicas de ese pasado.

Los origenes del creciente rol de la violencia insurreccional se asocian con niveles
crecientes de censura, proscripcion y cierre de los canales institucionales para el ejercicio de
la politica. Por otro lado, es posible afirmar que durante el periodo en cuestién se produjo
una suerte de autonomizacioén de la violencia una vez que, efectuadas las elecciones de

marzo del de 1973, el argumento de la ilegitimidad del régimen —esgrimido en su momento

' Conferencia de presentacion de la muestra “Caras y Caretas. Sus ilustradores”, 32° Feria Internacional
del Libro, Buenos Aires, 2006.

2 El hecho de que todas estas practicas puedan ser definidas a partir de la nocién de violencia no implica
homologarlas ni, mucho menos, considerarlas comparables. Por ello, y siguiendo a Walter Benjamin, es
util diferenciar la violencia insurgente de la violencia represiva que emplea aparatos estatales o
paraestatales para ejercer un poder no reglado, por fuera del marco de la ley. Esta problematizacion del
término violencia no deberia llevarnos a suponer que violencia es la antitesis de democracia. Hoy en dia,
en el marco de los debates crecientes acerca de la violencia durante los afios 70, suele tomarse a ésta
como la antitesis de la democracia, cuando no también de la politica. Sin embargo, estas nociones
maniqueas e idealistas no logran dar cuenta de la dimensién del poder que, tanto en la democracia como

en cualquier otra forma de organizacién social es violencia sancionada o socialmente legitimada
(Benjamin, 1999).
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para legitimar la violencia como modalidad de accién politica- no pudo set efectivamente
sostenido. Asimismo, en relaciéon con la violencia reptesiva, puede considerarse que el
paroxismo de dicha autonomizacién estia expresado en la organizacién de “grupos de
tareas” y centros clandestinos de concentracién y tortura caracteristicos del terrorismo de
estado. El saldo de esta historia es una sociedad totalmente fragmentada y desarticulada,
una estructura socioeconémica destruida y paralizada, y la tragica cifra de 30.000 personas

desaparecidas.

Si uno vuelve la vista atras, entre tantas preguntas que siguen sin ser respondidas y
alin mas entre las que todavia ni siquieta han sido formuladas -al menos no en los términos
del trabajo académico- se encuentra aquella que se pregunta por las modalidades a partir de
las cuales la sociedad de entonces elabord, significé e interpreté ese vertiginoso y
traumatico proceso politico que se inicia, emblemiticamente, en el Cordobazo, atraviesa la
tltima etapa de la llamada “Revolucién Argentina”, asiste al regreso del peronismo al
goblerno y su casi inmediata descomposicién, recorre los afios del terrorismo estatal
inaugurado el 24 de marzo de 1976 y concluye, finalmente, con la llegada de Ratil Alfonsin
al gobierno en diciembre de 1983. En este marco, ¢qué significados sobre la politica, sus
instituciones y sus practicas, sus dirigentes y sus canales de participacién generd la sociedad
de entonces? ¢Qué valores, sentidos, expectativas se elaboraron, circularon y debatieron?
¢Coémo se posicioné con respecto a la violencia insurgente? ;Qué respuestas a los
crecientes niveles de censura y represiéon fueron elaboradas? ;Qué grados de
conocimiento/desconocimiento habia con respecto a los mecanismos de represién, tortura
y desaparicién ejercidos en el marco del terrorismo estatal? ¢Cémo se interpretd a si misma
como protagonista de ese derrotero? ¢Cémo se elaboran implicitamente los acuerdos

acerca de lo que es representable/ittepresentable?

Desde ya que estos interrogantes no tienen ni podtian tener una respuesta Unica ni
definitiva. Por un lado, porque las respuestas brindadas por la historiografia nunca son
definitivas y, por otro, porque el analisis de la sociedad, en tanto ésta no es un ente
homogéneo y arménico, puede y debe ser abordado desde tecortes y sujetos muy diversos

y variados.

Uno de los caminos posibles para abordar, al menos parcialmente, estas
inquietudes, consiste en el estudio de los medios de circulacién masiva. Dentro de este

marco, en esta investigacion se intenta bordear esos interrogantes a partir del anilisis
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sistematico de las representaciones sobre lo politico construidas por el humor grafico del

diario Clarin, que por entonces ya era el matutino de mayor tirada a nivel nacional.

Dado el amplio margen de inespecificidad y ambigiiedad del término, es importante
aclarar que cuando me refiero al “humor grifico” del diatio Clarin estoy aludiendo
conjuntamente a los cartoons’ de Landra publicados en distintas partes del cuerpo del diatio
y a los cartoons y las tiras de humor® publicados en la pagina especialmente destinada al
género y denominada, precisamente “Humor™: particularmente, a las obras de Crist,

Fontanarrosa, Ian, Aldo Rivero, Caloi, Dobal, Tabeté y Viuti.®

Vale aclarar que se esta eligiendo una nocién amplia y flexible de politica que abarca
pero excede las consideraciones del sistema institucional y sus actores, del poder y de las
disputas por el poder, de la legitimidad y las recusaciones de legitimidad, de la aplicacién o
eleccion de determinados trumbos o medidas y sus consecuencias, para incorporar
apreciaciones mas generales sobre la cultura politica y sobre las modalidades a pattir de las

cuales la “gente comun y cottiente” experimenta lo politico.

Esta tesis recorta asi su universo a partir del entrectruzamiento de un género, el
humor gréfico, con un componente tematico particular: aquel que se construye a partir del
comentario o la contextualizacién que reconoce su origen en los datos cambiantes del
mundo sociopolitico de la Argentina contemporanea. Esta eleccion se basa en que, dada su
inclusién en un diario de circulaciéon masiva y diaria, el espacio humotistico se convierte en

un comentario editorial periddico sobre la realidad del momento.’

Discurso subordinado a otros discursos, constituido como “registro y espacio de

transformacién y transposicion de signos y marcas discutsivas circunscriptas en todos los

3 El cartoon puede ser definido como un género grafico que aparece habitualmente inserto en diarios y
revistas de noticias que en un Unico recuadro o vifieta (también denominado panel) “transmite una idea
humoristica que encuentra su tema, por lo general, en los asuntos politicos y sociales de actualidad
(Steimberg, 1977: 97). Muchas veces los cartoonistas —en nuestro caso particularmente Landri-
incorporan la representacion de personajes de la realidad mediante el empleo de la caricaturizacion de sus
rasgos. Un desarrollo mas extenso sobre el género se halla en el apartado “Entre el comic y el cartoon: la
delimitacién del humor grafico como objeto de estudio” de “El humor grafico: un estudio preliminar”
incorporado en el Anexo de la tesis.

* Una sintética definicion propone que se trata de una secuencia de vifietas autoconclusivas que exponen
un efecto comico En esta investigacion se considera a las tiras de humor como un subgénero intermedio,
o de transicién (no cronologica sino estilistica) entre el mas antiguo chiste grafico o cartoon y la
historieta propiamente dicha. El desarrollo de esta interpretacion se encuentra en el mencionado apartado
“Entre el comic y el cartoon: la delimitacién del humor grafico como objeto de estudio”.

* Vale la pena destacar que a pesar de esa denominacion, Clarin incluy en dicha pagina historietas serias
histéricas y de aventuras.

% En algunas ocasiones, y por cuestiones de estética discursiva, emplearé el término “chiste” como
sin6nimo del genérico “humor grafico”.

" Debo la claridad de esta delimitacion a Steimberg, 1977: 114.
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espacios del intercambio social” provenientes tanto de la oralidad y la gestualidad como de
la escritura y cualquier otro género y soporte mediatico (Steimberg, 2001: 7), el humor
grafico se constituye entonces en una via de entrada para acceder, a través de una imagen
ciertamente peculiar y sometida a sus propias reglas de género, a los imaginarios sociales. Se
patte entonces de la idea de que el humor grafico es un género que muestra, a través de un
espejo que deforma o distorsiona, un conjunto de valores y representaciones compartidas
sobre la realidad politica. En este sentido, puede considerarse legitimamente al humor
politico como huella o sedimentacion del material imaginario y, por tanto, como un
mstrumento apropiado y valioso para su analisis (Jameson, 1995). Tal como lo ha
establecido Oscar Masotta, el género comporta dos tipos de mensajes: uno denotado y otro
connotado, siendo este ultimo la manera mediante la cual la sociedad da a leer lo que piensa
del ptimero y siendo el primero, caracteristicamente, el resultado de un vasto sistema de
connotacién.® En otros términos, atn cuando el humor grafico refiera a historias y/o a
petsonajes reales lo hara, de acuerdo con Masotta, “a condicién de trocarlos en fantasmas
estereotipados” (1976: 208). Por lo tanto, si el género no puede sino representar
estereotipos, o relecturas de estereotipos, nunca nos va a decir que esos estereotipos

representen la realidad; en todo caso, nos diran lo que la sociedad piensa de ella.

Por otra parte, el analisis de las modalidades de produccién de los humoristas en el
marco de un proceso signado por la censura y la represion constituye, asimismo, un aporte
para el analisis de las respuestas de los distintos actores sociales a la represién y la
dictadura. Finalmente, dado su emplazamiento en un medio grafico particular, su estudio
habilita una complejizacién de las interpretaciones sobre el rol del diario Clarin en torno al

golpe del 24 de marzo y durante el subsecuente gobierno dictatorial.

De modo que el trabajo contempla el vinculo entre la politica y el humor grafico
desde una doble perspectiva: por un lado, se abordan las maneras en las que el proceso
politico, en sus distintas etapas, fue representado por el humor grafico con el objetivo de
estudiar algunas modalidades de construccién y circulacién de representaciones colectivas.
Por otro, se contempla de qué modo los diversos momentos y regimenes politicos abrieron
y/o cetraron los circuitos de produccion y citculacién del humor grafico politico y de qué

modo éste generd estrategias para reproducirse.

% Si bien Masotta se est4 refiriendo estrictamente a la historieta, ésta comparte con el humor grafico un
importante conjunto de caracteristicas que hacen que podamos considerar a ambos variantes de un mismo
género.
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Se trata, en definitiva, de un complejo juego de espejos que se imbrican unos a
otros y se reflejan mutuamente, juego mediante el cual se analizan las modalidades a partir
de las cuales los humoristas representan las representaciones que la sociedad construye

sobre si misma al tiempo que contribuyen a su construccién.

Dado el caricter traumatico asociado con ese periodo histético, este trabajo no
desconoce la violencia simbdlica que implica la decisién de mirar a través del humor un
proceso que ha implicado tanto dolor. En tal sentido, y parafraseando a Mark Twain, tal

vez el secreto de la risa no sea la alegtia sino la tristeza.

En relacién con la cronologia, se han empleado criterios diversos para decidir los
momentos de apertura (marzo de 1973) y cierre (diciembre de 1983) de la investigacién. El
primero fue seleccionado de acuerdo con la intersecciéon entre cuestiones relativas al
proceso historico estudiado y aspectos propios del material de trabajo. En efecto, en marzo
de 1973 confluyeron, por un lado, la llamada “nacionalizacién” de la pigina de humor de
Clarin, concretada el dia 7, que implicé la decisién de dejar de comprar tiras importadas
para confeccionar un espacio realizado en su totalidad por humotistas argentinos y, por
otro, la realizacién de las elecciones presidenciales, realizadas el 11 de ese mes, que
consagraron a la férmula Campora — Solano Lima del FREJULI como ganadora e iniciaron
un proceso de transicion politica. En cuanto al momento de cietre de la investigacién, el
mismo ha sido elegido de acuerdo con un critetio clasico de la histotia politica, relativo a
los cambios institucionales. En este caso, se trata de la asuncién de Radl Alfonsin a la

presidencia el 10 de diciembre de 1983.

Estado dei arte

Esta tesis se inscribe en la intersecciéon de diversos campos y sub-campos de
estudio. Por un lado, surge a partir de una preocupacién general y universalmente
formulable dentro de los estudios histéticos: cémo una sociedad se piensa a si misma, es
decir, qué representaciones construye sobre su propia contemporaneidad y a través de qué
mecanismos se formulan y circulan dichas representaciones. Mas especificamente, la
investigacién se arraiga en una preocupacién relativa a la historia reciente atgentina,
particularmente a la que es recortada por el fenémeno del auge de la violencia y la represién
extrema, la masacre, la muerte y la desaparicién de miles de personas. En ottos términos, la

preocupacién inicial y subyacente de este trabajo es c6mo la sociedad argentina de entonces
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construy6 representaciones sobre un proceso politico traumitico y también sobre su

propio rol en dicho proceso.

De modo que un primer anclaje de esta tesis esta constituido por el campo de la
historia reciente argentina, con sus especificidades y peculiaridades con respecto a otros
campos historiogrificos y académicos relativas al inextricable didlogo -explicito o no- con
las representaciones sociales que circulan en los discursos de la memoria colectiva sobre los

afios setenta asi como al fuerte componente ético y politico que enmartca su praxis (Franco

y Levin, 2007).°

Ahora bien. A partir del objeto constituido como fuente de analisis (el humor
grafico emplazado en el diatio Clarin) se desprenden vinculaciones con otros campos
académicos englobados dentro de los llamados estudios culturales, en donde participan no
s6lo historiadores sino cientistas sociales provenientes de diversas disciplinas (ciencias de la
comunicacién, sociologia, semiologia, etc). Y dentro de los estudios -culturales,
especificamente se establecen didlogos con las investigaciones sobre el lenguaje

humoristico e historietistico y con los estudios sobre la prensa diaria.

Pot otro lado, dado que deliberadamente el marco cronoldgico elegido no esta
constrefiido por los cortes politico-institucionales, esta tesis se vincula con dos subcampos
historiograficos que generalmente funcionan como compartimentos relativamente
estancos: con la historiografia abocada al periodo de alternancia civico-militar entre 1955 y

1976 por un lado, y con la historiografia de la dltima dictadura militar por el otro.

A continuacién se presenta un somero mapa de los estudios sobre la produccién

cultural en la Argentina durante ambos petiodos, con especial énfasis en aquellos objetos y

® Brevemente, es pertinente mencionar que en los Gltimos afios se observa un importante auge de este
campo de estudios en el ambito de la historiografia, la cual por varios lustros no se habia dedicado al
estudio del pasado cercano. Entonces, el vacio dejado por la historiografia fue llenado,
fundamentalmente, por obras de cientistas de diversas disciplinas sociales preocupados por explicar las
causas de la inestabilidad politica argentina (Portantiero, 1977; O’Donnell, 1977, 1982; Cavarozzi, 1983).
Hacia los afios 90 se observa un importante crecimiento de la produccién académica sobre el pasado
reciente y dentro de ella un gran aumento de los aportes de los historiadores. A partir de entonces, y con
un ritmo creciente, se ha ido conformando un campo interdisciplinar centrado en el pasado cercano que
ha mostrado tener, entre sus principales preocupaciones dentro de los estudios de la dimensién politica, el
interés por el estudio de las guerrillas (Gillespie, 1987; Pozzi, 2001; Carnovale, 2005; Lanusse, 2005;
Calveiro, 2005 entre otros) y del fendmeno dictatorial (donde se observan algunos abordajes de caracter
general como el de Novaro y Palermo, 2003 junto con un conjunto de obras que abordan distintos
aspectos del mismo, entre otros Tcach, 1996; Suriano, 2005, Romero, 1998).
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discusiones que nutren la presente investigacion, particularmente los medios de prensa y el

humor gréﬁco.m

Cultura, politica y represién en la historia argentina reciente

Existe un primer conjunto de trabajos que refleja las preocupaciones de la
historiografia por la cultura durante los afios ‘60 y tempranos ‘70. En este campo, lo que
articula centralmente la mirada historiografica es la preocupacién por las vinculaciones
entre la cultura y la politica en el campo de la llamada Nueva Izquierda -término que abarca
a amplios y heterogéneos conjuntos de actores sociales que compartieron, sin embargo, el
objetivo de impugnar el orden instituido- en el contexto de la censura y la represion
propias del onganiato y de los febriles y vertiginosos tiempos del tercer gobierno peronista.
Estos trabajos intentan, en conjunto, iluminar de qué modo los inéditos niveles de
politizacién y movilizacién de amplias capas de la sociedad propias de finales de los afios
‘60 y principios de los 70 influyeron en, y fueron influidos por, la produccién intelectual y

estética asi como por la praxis profesional.

Dentro de este conjunto de obras se destacan fundamentalmente trabajos que
abordan c6mo el campo intelectual y artistico concibid el vinculo entre estética y politica,
particularmente centrados en las inquietudes de artistas e intelectuales por acercarse a los
sectores populares a través de una serie de experiencias e iniciativas (Satlo, 1988) tales
como la peronizacién de la cultura de izquierda (Teran, 2004 b; Altamirano, 2001), los
acercamientos de nucleos intelectuales al movimiento obrero a través su participacion en
diario de la CGT de los Argentinos, o en los intentos de introducir a los sectores populares
en la fruicién de filmes politicos como “La Hora de Los Hornos”, de Octavio Getino y
Pino Solanas producido en el marco del grupo Cine Liberacidn (Metsman, 1997) o la

experiencia de “Tucuman Arde” (Longoni y Metsman, 1994).

Otros abotdajes tienden a problematizar los vinculos entre praxis estética y praxis

politica o, en otros términos, entre el compromiso politico y la contracultura para proponer

' Asi, no se tomar4n en cuenta mas que de modo genérico las producciones abocadas al estudio de otros
artefactos y practicas culturales tales como el cine, la literatura, el rock nacional, Teatro Abierto, etc. Por
otro lado, un anélisis mas pormenorizado de los estudios sobre el humor grafico y la historieta y que
excede el abordaje historiografico y el marco historico que se analiza en esta tesis se halla en “El humor
grafico, un estudio preliminar”, incorporado como Anexo. Alli se presenta un desarrollo de los distintos
abordajes teéricos y epistemoldgicos en el marco internacional asi como una presentacion detallada de los
estudios académicos y no académicos sobre el género en la Argentina. Finalmente, algunos desarrollos y
discusiones especificas de cuestiones vinculadas con la historia reciente argentina se incorporaron
directamente en el cuerpo de la tesis, en los capitulos pertinentes. '
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que tales caminos no siempre han sido complementatios y que la juventud “culta” y
consumidora de cultura de los afios ‘60 e inicios de los ‘70 tendi a tener una actitud mas

bien contradictoria con la politica (Pujol, 2003).

Aun cuando es practicamente imposible hallar dentro de este conjunto referencias
especificas relativas al vinculo entre politizacién y el género humoristico-historietistico -
mas alla de las alusiones genéricas y no académicas a los vinculos entre Héctor G.
Oesterheld y la organizacién Montoneros-, es posible conjeturar a partir del fuerte énfasis
que estos trabajos demuestran en los intentos de los intelectuales y artistas por acercar el
campo de la cultura a los sectores populares que el proyecto de nacionalizaciéon de la pagina
humoristica del diatio Clarin ha estado influenciado por este animo. En efecto, dado que en
el lenguaje del humor confluye una raiz asociada con “lo culto”, lo prestigioso, lo
intelectual, y otra vinculada con el mundo plebeyo, “vulgar”, escatoldgico, la apuesta de
Clarin de jerarquizar el lenguaje humotistico debe haber estado embebida, aunque no de

modo deliberado, por ese clima marcado por las expectativas de acercamiento a lo popular.

Por otro lado, un problema que atraviesa a ambos periodos y a todas las
discusiones académicas sobre la cultura en la historia reciente es la cuestion de la censura.
Al respecto, Andrés Avellaneda ha realizado un importante estudio (1984) que se convirti6
en el basamento fundamental a partir del cual se exploraron diversos objetos de estudio.
Segln este autor, la censura no nacié con el régimen militar inaugurado el 24 de marzo de
1976, sino que es producto de un largo proceso que se organizé lentamente durante mas de
un cuarto de siglo, hasta alcanzar una aceleracion a partir de 1974 cuando se asocié a lo que
el lenguaje castrense de entonces denomind “guerra ideoldgica” y se articuld asi con la
lucha contra la “subversion”. A partir de entonces, propone Avellaneda, se registr6 una
tendencia creciente a la sistematizacion del discurso de la censura, a la multiplicacién de

censores y a un consiguiente aumento cuantitativo de lo censurado (Avellaneda, 1986: 10,

14, 44)."

Dentro del periodo dictatorial propiamente dicho, suelen diferenciarse dos grandes
etapas en relacién con el fenémeno de la censura. La primera abarcaria los primeros afios
de la dictadura, en estrecha vinculacion con el periodo previo de Isabel Peron (Avellaneda,

1986; Varela, 2001), y se caracterizaria por ser el petiodo de mayor represiéon y control. La

"' Es importante remarcar, al respecto, que nunca existi6 en el pais una oficina centralizada que se
encargara de la censura, con practicas establecidas y con una organizacién administrativa reconocida.
“Este rasgo de ubicuidad, ese estar en todas partes y en ninguna, fue desde 1974 el elemento de mayor
efectividad del discurso de censura cultural argentino” (Avellaneda, 1986:13).
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segunda etapa se habria iniciado, de acuerdo con la mayoria de los autores, hacia 1980
aunque reconoceria en el Mundial de Futbol de 1978, realizado en la Argentina, un primer
punto de inflexién (Varela, 2001; Blaustein y Zubieta, 1998) y un vuelco definitivo a partir
de la Guerra de Malvinas (Lands, 1987: 91).

Ademis de la dimensidn genealdgica, el estudio de Avellaneda también ha aportado
a la historiografia la idea de que el modo operativo de la censura se encuadraba con la
planificacién general del terrorismo de Estado. Asi, una de las metodologias del terrorismo
habria sido la represién ejercida de modo indisctiminado y sin fundamento claro con el
objetivo de provocat la masiva internalizacién del concepto de castigo y paralizar a la

sociedad (Avellaneda, 1986: 13-14).

Siguiendo esta idea, la historiografia concuerda con la consideracién de la censura y
la represién en el ambito cultural como un engranajes del plan terrorista y desaparecedor: a
la desaparicién de cuetpos, habtia cotrespondido asi el silenciamiento y la muerte de la
cultura auténoma. A ello habria contribuido el caracter omnisciente y al mismo tiempo
indeterminado de la censura que se ejercié sin una organizaciéon centralizada ni una
explicitacién de los alcances, limites y mecanismos, y que por lo tanto determiné la
importancia y asfixiante participacién de la autocensura, impulsada por el terror, en la
regulacién de las pricticas culturales (Sosnowsky, 1988; Satlo, 1988; Teran, 2004 b;
Calveiro, 1995).

Sin embatgo, los acuerdos no son tan claros a la hora de establecer la existencia y la
eventual naturaleza del proyecto cultural de los militares. ¢Hasta qué punto el plan
refundacional que se proponian los militares, consistente en “eliminar de raiz” la
subversién en la Argentina, contemplaba o no la intervencion en el ambito de la cultura? Y,
mias especificamente, ¢aplicaron los militares de las Juntas del “Proceso” una politica
sistematica y premeditada de control y censura de la cultura o la misma fue el resultado de

decisiones y acciones relativamente erraticas e improvisadas?

A pesat de que existen pocos trabajos sistematicos sobre el tema, entre otras cosas
potque muchas de las fuentes han sido destruidas, existe una inclinacién a afirmar que el
plan cultural de los militates no fue tan imptrovisado como se podtia inferir a partir de
algunas incongruencias y totpezas como la prohibicién de obras tales como E/ Principito o
La cuba electrolitica. Al respecto se sefiala la implementacién de la “Operaciéon Claridad”,
dirigida desde el Ministerio de Educacién y dotada con fondos secretos (Gociol e

Invernizzi, 2002, Teran, 2004 b) o la difusién del famoso documento “Subversion en el
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ambito educativo. Conozcamos a nuestro enemigo”, repartido en 1977 a directivos y
docentes para advertitlos y aleccionatlos sobre el peligro de la .“subversién”, como
elementos para probar que existié un plan cultural sistematico durante el régimen
dictatorial. También se remite a ciertos discursos de los militares que dan indicios de su
preocupacion y objetivos en el ambito de la cultura, asi como a la magnitud del aparato de
estado destinado a la persecucién cultural (Torres, 2005). Sin embargo, tal como ha
puntualizado Oscar Teran (2004 b), estas evidencias demuestran la existencia de una
politica cultural orientada mas a la represion que a la construccién de consenso en el

campo cultural.

Prensa y cultura en el eje “consenso vs. resistencia”

Existe una nutrida produccién académica centrada en el debate sobre el rol y las
actitudes de diversos actores sociales que se desempefiaron en el campo dé la cultura y la
industria de la comunicacién, en relacién con la Gltima dictadura militar. Este campo, que
se puede desagregar en una gran diversidad de objetos y sujetos (medios de prensa, revistas
en general —y dentro de ellas las de historieta y humor grifico-, literatura, industria
cinematografica, musica, producciones culturales marginales, pricticas de las catacumbas,
etc.) puede ser recorrido a partir de la discusion, que generalmente los engloba, sobre los

grados de consenso y de resistencia de la sociedad durante el régimen militar.

Comenzando por el campo de los medios ‘de prensa, se destaca un importante
conjunto de trabajos que, escritos desde diversas disciplinas y a pattir de objetos también
diversos, se propusieron como objetivo central denunciar la fuerte complicidad de los
medios de prensa con el golpe de estado y la dictadura. Una gran cantidad de obras,
- generales y especificamente dedicadas al analisis de la prensa diaria, remarcan el amplio
consenso brindando por los medios de pr.ensa al golpe de estado y a los objetivos del
“Proceso” (Vezzetti, 2002; Malharro y Lopez Gijsberts, 2003; Duhalde, 1999; entre otros).
Asimismo, se hace especial hincapié en el negdciado de Papel Prensa que redundé en

enormes beneficios para La Nacién, Clarin y La Ragén- (Vezzetti, 2002; Sidicaro, 1993)."

Dentro de esta mirada globalizante, varias obras comentan, sintetizan, resumen y/o

analizan especificamente el comportamiento de la prensa durante el petiodo (Ulanovsky,

2 En.efecto, durante el gobierno de Rafael Videla los tres diarios se constituyeron en socios mayoritarios
de Papel Prensa S.A. (empresa en la cual el Estado retuvo el 25% de las acciones) consiguiendo
condiciones monopdlicas en la produccién de papel de diario.
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1997; Blaustein y Zubieta, 1998; Diaz, 2002; Malharro y Lopez Gijsberts, 2003). Mas alla de
estas obras generales es importante destacar los esfuerzos que se vienen realizado desde
hace ya tiempo pot establecer los grados, modalidades y cronologias de esos apoyos al
proyecto militar. Entre los trabajos de caricter especifico, se puede mencionar el estudio de
Ricardo Sidicaro sobre el diatio La Nacidn (1999) realizado en base a los editoriales
publicados por el matutino entre 1909 y 1989. Con respecto al anilisis de la postura
editorial del diatio durante los afios del tercer peronismo y del dltimo gobierno militar, el
autor demuestra que Lo Nacidn adoptd una actitud cautelosa ante la llegada del peronismo y
que btindé su apoyo al golpe de estado y a la “guerra contra la subversién” desplegada por
el régimen militar, aunque demostt claros recaudos con relacién a la politica econdmica de

Martinez de Hoz por sus sesgos intervencionistas.

Con una perspectiva similar, Marcelo Botrelli ha analizado el rol del diario Clarin en
la gestacioén del golpe de 1976 (2008 a) y algunos aspectos de su postura durante los
ptimetos afios del gobierno militar (2008 b) para concluir que su linea editorial marcd un
arco que fue desde un apoyo distante y expectante hacia el gobierno peronista a un claro
distanciamiento a partit del cual se construyé la idea de la inevitabilidad del desenlace
golpista, concebido como un destino no sélo inevitable sino también necesario. A
conclusiones similares han llegado César Diaz y Matia Passaro (2002) quienes estudian las
modalidades, estrategias y temas abordados por el diatio Clarin en el marco de una obra
miés amplia que comprende un conjunto de estudios sobre el comportamiento de distintos
medios petiodisticos durante el mes de marzo de 1976 para dar cuenta de las modalidades a

pattir de las cuales el cuarto podet consttuy6 una “cuenta regresiva” cuyo minuto cero fue

el golpe de estado (Diaz, 2002).

Dentro de este marco caracterizado por el extendido consenso brindado por los
medios de prensa al régimen, la historiografia sefiala algunas excepciones, como el caso del
diatio Buenos Aires Herald (escrito en inglés aunque sus editoriales se publicaban también en
castellano) que si bien apoyé al golpe, pronto se convirtié en un espacio que publicd
solicitadas de familiares de desaparecidos y cartas de lectores, mientras que otros medios se
negaban a hacetlo. En sus editoriales, sobre todo a pattir de 1977 en que el matutino fue
dirigido por Robert Cox, mantuvo una linea de defensa de los derechos humanos. El Hera/d
se destaco también por ser pricticamente el Gnico medio de prensa que durante el conflicto
por las Malvinas, lejos de asumir una actitud complaciente y complice con la empresa
militar, difundié informacién extra oficial burlando las normativas gubernamentales sobre

la citculacién de la informacion (Varela, 2001, Graham Yool, 1984 entre otros).
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Retomando las ideas de Hanna Arendt en Los origenes del totalitarismo -donde postula
que a pesar de la clausura impuesta por la férrea censura las tiranias no logran cortar todos
los contactos entre los hombres ni dejar a éstos en un absoluto aislamiento-, Esteld
Schindel propone que existié una decisiva “diferencia entre una prensa totalmente
sometida y una donde los tesquicios, ain minimos, permiten al lector dispuesto a hacerlo
petcibit la dimensién oculta del terror. En esa delgada esfera publica, dice la autora, sujeta a
coaccién, pero por eso mismo mas significativa y valiosa, se disputa el estrecho margen

donde nombrar a los desaparecidos” (2003: 62-63).

Dentro de esta perspectiva, algunos trabajos demuestran que, mas alla de la politica
editorial o las manifestaciones de apoyo por patte de la prensa, los diarios se inundaron con
noticias que eufemisticamente difundieron informacién relativa al ejercicio de la violencia
ilegal por patte de las fuerzas paraestatales y estatales. Asi, Ricardo Sidicaro afirma que
tempranamente en las paginas de La Nacidn, patticularmente en la seccién sobre noticias de
Ttibunales, apatecieron innumerables habeas corpus presentados para reclamar por los
desaparecidos y que asimismo apatecieron algunos editoriales, ya en 1976, preocupados por
la existencia de una “contraguetrilla” que seria responsable de la aparicion de cadaveres y
que estarfa conformada por bandas de delincuentes dedicados a realizar secuestros pata

obtener rescates pecuniarios (1993: 403)."

Pot su patte, haciendo un recorte problemitico, el trabajo de Estela Schindel (2003)
analiza la construccién social de la nocién de desaparecido, es decir, de su emergencia en la
esfera publica, en los diarios Lz Nacidn y La Opinidn entre los afios 1975 y 1978, “leyendo
con otros lentes” la informacién entonces disponible. Schindel concluye que la figura del
desaparecido se construye mediante la creacion retdrica del swbversivo y las tendencias a su
invisibilizacién, exclusién y cosificacién (siendo por otra parte el desaparecido una bisagra
entre la cara publica del problema, el swbvesivo, y su cara subterrinea en los campos de

concentracion: el homo sacer).

En una ténica similar, un articullo de Marina Franco (2002) analiza el
funcionamiento de la prensa grafica masiva a partir de un topico patrticular: la denuncia de
la “campafia antiargentina” desarrollada especialmente durante el afio 1978 por el gobierno
militar y en cuya construccién los medios de comunicacién cumplieron un rol fundamental.

Con tal objetivo, el atticulo hilvana algunos elementos propios del discurso militar con la

1 Se refiere, particularmente, a los editoriales del 17 y 22 de agosto de 1976.
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forma en que dichos elementos aparecen articulados y dispuestos en los principales diatios.
Sin proponerse una mirada global y homogeneizante sobre los medios de prensa, el trabajo
hace un esfuerzo por destacar las peculiaridades de cada uno de ellos en funcién de sus

tradiciones y trayectorias politicas.

Asimismo, un trabajo de Federico Estévez y Matfa G. Cuevas (1999) da cuenta de
la construccién discursiva de Clarin y La Nacién a proposito de la visita de la Comisién
Interamericana de Derechos Humanos en el afio 1979, demostrando que la misma marcé
un punto de inflexién para la apertura informativa. Los autores concluyen que ese contexto
abri6 en el discurso mediatico un espacio para la emergencia de elementos que funcionaban
en los margenes del discurso hegemonico, particularmente aquellos aspectos vinculados
con la informacién sobre los desaparecidos, y para la tematizacién del problema de los

Derechos Humanos y la paulatina incorporacién de las voces de los politicos en los diatios.

Por su parte, haciendo un recorte en términos tematico cronoldgicos, la obra de
Lucrecia Escudero se propone analizar el comportamiento de los diatios y revistas en
relacién con la Guerra de Malvinas para revelar como los medios de prensa transformaron
el discurso de la informacién en una verdadera narracién épica del enfrentamiento. La
autora da cuenta de los fenémenos que denomina “sindrome de permeabilidad de la
informacién de los periddicos” y sindrome de “malvinizaciéon” de la informacién de las
revistas para postular que ambos contribuyeron a producir la movilizacién general de la
sociedad para la guerra, delineando de este modo un lector que no pudo sustraerse a la

fascinacion que lo bélico produce en los medios.

Desde otra perspectiva, y situandose en la prensa facciosa de entonces, la obra de
Marcelo Borrelli relativa al diario Conmviccion (2008 c) -emprendimiento de Massera y la
Marina- propone una mirada tan interesante como inesperada al demostrar que el pasquin
no fue Gnicamente sede para el adoctrinamiento ideolégico sino que sus paginas culturales
también fueron un refugio para la cultura y un espacio para que se expresaran numerosos
periodistas reconocidos de diferentes extracciones ideoldgicas, que en la mayoria de los

casos no se identificaba con los valores de la dictadura.

De modo que, puede concluirse, las investigaciones sobre los medios de prensa han
comenzado a romper o problematizar el postulado general sobre la connivencia y el
consenso del cuarto poder para mostrar las diversas actitudes y peculiaridades de la postura

asumida por cada medio en particular buscando, asimismo, establecer momentos de
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quiebre en el derrotero de la produccién petiodistica tales como la “campafia

antiargentina”, la visita de la Comisién de Derecho Humanos y la Guerra de Malvinas.™*

Ahora bien, si el campo de estudios sobre la prensa ha partido centralmente de la
pregunta acerca del consenso para ir mas tardiamente abriendo la mirada hacia los grados,
matices y genealogias de ese consenso, algo inverso ha ocurrido con los estudios relativos a
otros artefactos y practicas culturales, que parecen organizarse fundamentalmente a partir

de la nocién de resistencia.

Aunque excede el marco de esta investigacién y de este estado del arte la
consideracion de los trabajos relativos a las diversas manifestaciones culturales, tanto las
marginales como las oficialmente legitimadas, es necesario advertit que existe una amplia
produccidén que tiende a considerar diversas manifestaciones y discursos artisticos
(literatura, revistas culturales, revistas de historietas, tock nacional, cine, teatro, etc.) como
espacios para el ejercicio de la resistencia contra el régimen militar. Asimismo, existen
nuevas miradas que dan cuenta del fenémeno de la resistencia cultural desde la perspectiva
de las transformaciones sufridas por determinados grupos sociales, particularmente por los

“miembros del campo revolucionario” o ex militantes en el contexto de la Gltima dictadura

(Ollier, 2009).

Dentro del campo de estudios especificos sobre la historieta y el humor grafico,
existen algunos ejemplos de trabajos que abordan el rol de la revista Humor durante los
afios de la dictadura. Asi, por ejemplo, Luciana Diaz (2004) va a afirmar que a pesar de que
Humor no fue una revista que convocara una resistencia activa y directa contra la dictadura,
tepresenté una forma parcial de oposicién enmarcada en los parimetros de la vida
cotidiana que, a partir de 1980 se convirti6 en un discurso combativo. Esta resistencia, dita
la autora, fue posible a través del uso del humor, el chiste y la ironfa como estrategias que

permitieron saltar las barreras de la censura, aunque la publicacién también integré

" Ademas de estos estudios eruditos, existen unas cuantas obras de caracter periodistico, biografico y
testimonial tales la investigacion de Graciela Mochkofsky (2003) sobre las vinculaciones de Timerman -
director del diario La Opinién-, con el poder, las memorias testimoniales de Graham-Yooll (1985 y 1999)
-en su momento periodista del The Buenos Aires Herald- y, fuera del campo estudios sobre la prensa
comercial, los trabajos Horacio Verbitsky (1987) y Eduardo Jozami (2006) sobre Rodolfo Walsh y el
periodismo clandestino. Especificamente sobre el diario Clarin se puede mencionar el trabajo de Llonto
(2003 en Borrelli 2008 a) que analiza el rol de Hernestina Herrera de Noble, viuda del fundador del
matutino y heredera de la empresa y el trabajo de Julio Ramos (1993), ex colaborador de Clarin y parte
del grupo fundador de Ambito Financiero que se propone denunciar el monopolio que representa la
empresa Clarin. Finalmente, la reciente obra de José Ignacio Lopez (2008) pone el foco en la carrera
ascendente de Héctor Magneto en la empresa y su rol en la construccion del gran emporio Clarin.
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editoriales y notas de fondo que permitieron crear y consetvar un importante grupo de

lectores que cred, en torno a la revista, fuertes vinculos de pettenencia.

Desde una 6ptica un tanto distinta, Mara Burkardt (2008) va a sostener que si bien
inicialmente la revista Humor no fue concebida como un espacio de critica al régimen sino
mas bien como una revista moderna y masiva, a lo largo del tiempo se fue construyendo y
definiendo como tal a partir de la lenta pero persistente voluntad de ensanchar “las grietas
de la coraza del Proceso de Reorganizacién Nacional y filtrar por alli nuevos sentidos,
nuevos horizontes de posibilidades a los ofrecidos por las Fuerzas Armadas y sus aliados
caviles” (Ibid.: 186). De este modo, dira Burkardt, voluntaria o involuntariamente la revista
“fue obstaculizando las transformaciones que militares y civiles h intentaban imponer,
erosionando la legitimidad de estos dos dltimos actores y recuperando la polifonia social
conculcada a partir de habilitar la emergencia de voces disconformes, disidentes y
excluidas” (Ibd: 187). A dicho proceso habrian contribuido también, por un lado, la
polisemia y ambigiiedad de la imagen, que se habria erigido por sobre la palabra, asi como
la apelacién a los recursos del género humoristico, permitiendo formas de representacién

que pudieron eludir la censura y expresar “provocaciones contrahegeménicas”.

La mayoria de estos abordajes sobre los diversos artefactos y practicas culturales —
no s6lo aquellos relativos al género humoristico sino los que abordan el cine, el rock
nacional, la literatura, etc.- se construyen a partir de una mirada bastante simplista y
maniquea sobre la produccién cultural. Son muy pocos, en cambio, los trabajos que
abordan el fenémeno de la resistencia en la cultura desde puntos de vista mas complejos
pata desentrafar practicas ciertamente mas sutiles y sofisticadas, y muchas veces invisibles,

puesto que transcurren en el ambito de lo privado.

En este sentido, se destacan los trabajos de Beatriz Sarlo (1992) y de Aatnoud
Rommens (2005), que permiten pensar que esas formas de resistencia sélo podian
formularse a partic de referencias elipticas y criticas a la realidad silenciada de los
secuestros, asesinatos y desapariciones, apelando al establecimiento de nuevos cédigos que
incluian la reiteracién de figuras retéticas como la paradoja, la metifora, la alegoria y la
analogia, asi como a Ja reapropiacién de cddigos culturales en uso, el recurso a la parodia, a

la cita huérfana y al doble sentido (Rommens, 2005: 4).

Tanto Rommens como Sarlo van a insistir en la necesidad de desarmar el mito de
ue el lamado “Proceso de Reorganizacién Nacional” constituyd una interrupcion absoluta
g y

en el desarrollo estético. Contrariamente, postulan que las esferas culturales tenfan una
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relativa autonomia para desatrollar sus propias poéticas en un estilo indirecto' que Sarlo
llama “diagonal”, y que ya ocupaban un lugar importante antes del 24 de marzo de 1976.%
De esta nueva perspectiva se desprende lo que algunos autores van a llamar cwltura de
camuflgje basada en la deliberada opacidad de los signos y en la emergencia de una prictica
de contracensura que ha de revelar o anticipar la censura externa de la que es pasible una

obra (Rommens, 2005: 5).

Rommens plantea que en todo caso la subversion, en términos de practicas de
resistencia, estd mis ligada a las condiciones de recepcién que a las de produccién
(2005:15). Asi, oponiéndose a las visiones maniqueas y simplistas sobte la cultura de la
tesistencia, cuyo acento estd puesto, tal como se vio, en la esfera de la produccion,
Rommens, con su nocién de contracensura, va a plantear la necesidad de considerar los
espacios abiertos e indeterminados més que los determinados y explicitados, permitiendo
una distancia, asimismo de las expectativas, deseos o voluntades de los actores cuyas

acciones son interpretadas en términos de resistencia."”

En conjunto, considero que el eje consenso versus resistencia suele trazar
conclusiones tajantes sobre los comportamientos de la sociedad ante el régimen dictatorial
sin considerar la dimensién cronolégica. Asi, los trabajos sobre la prensa tienden a
concentrar los analisis en el momento del golpe de estado y los primeros tiempos del
gobierno dictatorial, mientras que los que intentan demostrar la gesta de una sociedad
resistente suelen abordar objetos que se manifiestan fuertemente a partir de la etapa del
“deshielo”. Por otro lado, considero que este eje de anilisis no es el mas apropiado para dar
cuenta de fendmenos complejos y miltiplemente determinados en tanto la significacién de
los actos y productos culturales (como la de cualquier otro tipo de actos y productos
sociales) no se juega tanto en el terreno de la voluntad de los protagonistas como en el
inmenso espacio de indeterminacién que se resuelve en el incierto tertitotio de la

recepcion.

En suma, el andlisis del humor grifico del diatio Clarin durante el periodo en

cuestion se insctibe en el marco de las discusiones en torno al rol de los medios de prensa

'> Rommens debate con Sarlo la idea de la independencia de la codificacion del contexto en el que ésta se
produce, al plantear que esa autonomia no es tan absoluta como ella mantiene dando la i imagen de una
c1erta autarquia de la empresa artistica (Rommens, 2005: 16).

¢ Una perspectiva similar va a plantear De Diego en su andlisis sobre la produccién literaria durante la
ultima dictadura, para concluir que ésta no tuvo un impacto tan importante ni tan inmediato sobre la
produccnon literaria (De Diego, 2001).

7 Por supuesto que una importante limitacién a un planteo de este tipo reside en la imposibilidad de
corroborar de qué modo eran efectivamente decodificados e interpretados esos mensajes polisémicos.
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durante el petiodo y por lo tanto es de su incumbencia el analisis de las formas, grados y
periodizacién de las -practicas de consenso y resistencia. Sin embargo, tanto por la
naturaleza polisémica del lenguaje humoristico como potr una petspectiva tedrica que
problematiza la divisiéon maniquea entre consenso y resistencia y que asume por otro lado
la necesidad de historizar las actitudes sociales a lo largo de todo el petiodo analizado, en
esta tesis se intentara demostrar que el humor grafico jugd un papel ambiguo y
contradictorio con respecto al régimen y al poder puesto que, si bien por un lado se
acomodo en los intersticios de la censura y la represion para hacer oir voces disidentes, al
mismo tiempo su sola reproduccién como discurso estable del elenco del diario e incluso
las modalidades a partir de las cuales abordd determinados temas y personajes, tuvieron un
efecto (deliberado o no) de naturalizacién y rutinizacién de la inquietante realidad de

entonces.

Los estudios académicos sobre el género humoristico e historietistico en la
historia reciente argentina

La presente investigacion se construye en un tetreno practicamente vacio en lo
ateniente a los estudios sobre el género humoristico y su rol en la historia reciente
argentina. Ademas de los escasos estudios comentados sobre la revista Hazmor, existen
verdaderamente pocos trabajos académicos que indagan en este periodo, y entre ellos la
mayoria se orientan, al igual que los trabajos de Diaz (2004) y Burkardt (2008), al estudio de
publicaciones especificas que incorporan uno y/u otro género. Tal es el caso, por ejemplo,
del trabajo de Paula Guitelman (2006) sobre la legendaria revista Bi/iken durante la Gltima
dictadura y los estudios sobre publicaciones de historieta durante los afios de la transicion
democratica, particularmente sobre la revista Fierro aparecida en 1984 (De Santis, 1992; Di

Meglio, Franco y Aras, 2005, Reggiani, 2005).

Ahora bien, si recortamos el objeto a partir de su incorporacién en medios de
circulacién masiva no especializada en los géneros humoristico e historietistico, la cantidad
de trabajos disminuye dramaticamente. Una importante excepcion esta dada por el trabajo
de Depetris Chauvin (2005) dedicado al estudio de las representaciones de la resistencia
peronista en el diario Nozicas. En el cruce entre las preocupaciones por la memoria y la
identidad politica, el proposito de la autora es analizar los modos por los cuales el diario
Noticias contribuy6 a crear una version de la historia y la memoria que, en el contexto de la
profundizacién de la ruptura en el interior del movimiento peronista, operé como modo de

intervencién politica. Asi, dentro de esta inquietud general, el trabajo aborda las distintas
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estrategias comunicativas y representacionales utilizadas por el diario para difundir un
retrato del pasado en el que la figura de la “Resistencia” es central para redefinir la
experiencia e identidad peronista. Y entre esas estrategias incluye el analisis de “La guerra
de los Antartes”, famosa historieta escrita por German Oesterheld e ilustrada pot Gustavo
Trigo y publicada en las paginas del diario, analizando sus contenidos tanto en telaciéon con
los otros mensajes insertos en el diario como asi también en relacién con otros discursos
que, conflictivamente, rivalizan en la operacién de otorgarle un sentido tnico e indiscutido

ala identidad y la memotia del peronismo.

Asimismo, se puede mencionar la investigacion de Franco Lindner (1997), cuya
tesis de licenciatura se centra en el analisis comparativo del humor grifico politico en
tiempos de dictadura y democracia. Proveniente del campo del periodismo, Linder ofrece
un analisis comparado recurriendo al analisis del material a partit de las técnicas verbales
del chiste propuestas por Sigmund Freud para demostrar que el humor grafico presenta
variaciones en contextos democraticos y dictatoriales. Si bien esta tesis representa un
avance en la conceptualizacion y en la elaboracién de interrogantes apropiados pata el
estudio del humor grafico, al estar enfocado en el anilisis de las herramientas verbales, el
trabajo desdefia la riqueza que oftece y teclama el dibujo y su complejo vinculo con la

palabra asi como también el rico universo de los contenidos de los chistes.

Finalmente, otro aporte importante que se puede mencionar en este sentido es el
reciente estudio de Hernin Martignone y Mariano Prunes (2008) que se aboca al anilisis
critico de las posibilidades ideoldgicas y estéticas de las tiras cmicas argentinas incluidas en

la prensa diaria desde los afios *60 hasta nuestros dias.

Si volvemos la vista a este conjunto de producciones relativas al humor grifico
propiamente dicho y la historieta, puede concluirse que no existe en el mismo ningin
abordaje que se proponga analizar el lenguaje humoristico a partir de su atticulacién con
los complejos procesos de construccién y circulaciéon de representaciones colectivas. Si
bien, como se vera, tal articulacién esta planteada en términos tedricos, hasta el momento
tal perspectiva no fue recepcionada en el campo de la investigaciéon empirico sistematica.
Es entonces ese vacio el que esta tesis pretende cubrir, en particular desde su imbricaciéon

con la historia reciente de la Argentina.
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Enunciacion, significacion y recepcion. Algunas herramientas para
abordar el analisis del humor grafico del diario Clarin

El trabajo del humorista es, por definicién, un trabajo marcado por determinadas
reglas de produccién, algunas de ellas intrinsecas al lenguaje del humor grafico y otras
asociadas a las reglas de circulacién. Ello supone contemplar tanto cuestiones propias del
medio en el cual se publican sus producciones, como aspectos relacionados con los marcos

de mayor o menor censura/libertad relativos en cada petiodo histético.

El universo sobre el cual trabajan los humotistas, la materia que amasan, esti
delimitado por este campo de lo decible que determina, entonces, aquello que puede
constituirse en objeto del lenguaje del humor. Esta decibilidad/indecibilidad se juega,
mayormente, fuera del campo lingiifstico del humor y tiene que ver con la politica, la

censura, el medio de prensa en el que se inserta, en fin, con la historia.

A partir de esa delimitacién del campo de lo decible, el humor tiene una relativa
autonomia para discriminar aquello sobte lo cual va a tematizar o, en otros tétminos,
aquellos aspectos, reales o itnaginarios, sobre los cuales construira sus objetos. Y, mas atn,
el ejercicio del trabajo humoristico supone una relativa autonomia para recortar, consttuir,
elaborar y reelaborat, interpretar y reinterpretar los datos de la realidad. De modo que mis
alld de los cambiantes contextos de censura y libertad, siempre habra un margen relativo de
autonomia a partir del cual los humoristas pondran en juego la creatividad que esti en el

centro de su oficio.

Al estar inserto en determinados medios grificos, no pueden desconocerse los
efectos que esa insercién genera en el sentido producido por el humor grafico. Las
caracteristicas propias del medio, tanto en términos generales (por ejemplo si se trata de un
diario, una revista, una publicacién especializada en humor e historieta, o cualquier otra)
como en términos particulares (es decir, si se trata de tal o cual diatio, o publicacién), hacen

a la creacién del sentido producido.

A diferencia del humor oral, que tiene un sujeto indudable definido por la escena
dialogica, en el humor grifico hay una complejizacién de la figura de autor que se debe, de
acuerdo con Oscar Steimberg, a cuatro razones principales: 1) a su condicién no presencial;
2) a su articulacion con otros textos de la publicacién en que se inserta y que contribuyen a
otorgarles sentido; 3) al efecto de enunciacién institucional del diatio o revista que funciona

como soporte y 4) al hecho de que su emplazamiento de género presupone un enunciadot-
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operador que cumple un rol socialmente definido, limitado y previsible (Steimberg, 2001)."*
Sin embargo, mas alld de esta complejizacién, es importante resaltar que en espacio de
humor del diario Clarin existe una importante impronta autoral: todas las tiras y cartoons
estan firmadas y por lo tanto sostenidas por la figura del autor que, por otra parte, es un
personaje con un prestigio personal consolidado con anterioridad a su ingteso como

trabajador del matutino.

Siguiendo a Oscar Steimberg, es importante destacar que el medio y sus
colaboradores no constituyen una identidad: a pesar de que la intertextualidad propia de los
medios interviene en la significacion de sus componentes unitatios, cada uno de dichos
componentes conserva clerta unidad de sentido. Es precisamente “esa dimensién
contradictoria de independencia y fractura” la que “garantiza cierto tipo de movimiento en

los parimetros de significacién del medio” (Steimberg, 1977: 9).

Debido a estas consideraciones, el analisis de las tiras de humor se efectia en un
permanente didlogo entre la produccién humoristica y el medio de comunicacién,
patticularmente la linea editorial de Clarin y cuando sea pertinente también se incorporan
las articulaciones con las estrategias de produccién y de difusién de la informacién. La
ponderaciéon de los editoriales se fundamenta en que los mismos constituyen una
manifestacién de la opinién institucional del diario. Tan identificado esta el editorial con el
diatio que no requiere de firma, a diferencia de articulos y opiniones, cuya firma explicita
que las opiniones vertidas son singulares y no institucionales (Borrat, 1989: 138). En este
marco, la impronta autoral del humor grifico sostiene el juego de articulacién con el

discurso oficial de Clarin.

La consideracién de la impronta autoral del espacio humoristico de Clarin no
supone detenerse en la especulacién acerca de las intenciones de los humoristas con
respecto a los sentidos de sus obras. Contrariamente, en esta tesis se abordan los procesos
de significacién mas alla de sus vinculos con la psicologia del autor. En otros términos,
importa mas lo que el texto dice que lo que el autor quiso decir (Ricoeur, Paul ([1971]
1988).” Sin embatgo, se considera que las obras humoristicas estan ligadas al universo

ideologico y politico de sus autores, por lo que la consideracién de esa dimensién

!

'® Steimberg no habla de complejizacion sino de borramiento de la figura de autor. Sin embargo,
considero que la nocidn de borramiento no es aplicable al humor grafico diario Clarin.

' Esto no significa, siguiendo las consideraciones de Paul Ricoeur sobre el discurso escrito, que el
vinculo entre el autor y lo fijado materialmente quede abolido sino tan s6lo que estd distendido o
complicado.
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contribuita —aunque no de modo mecanico- a interpretar los diferentes modos en los que
cada humorista resolvié el tratamiento y construccién de las representaciones sobre lo

politico.

Finalmente, con respecto al dmbito de la recepcién o consumo de las tiras y cartoons
de Clarin, vale hacer algunas observaciones. En primer lugar, podemos decit con Catlo
Guinzburg (1991) y Michael de Certeau (2000) que el lector siempre lee “mal”, que siempre
se producen desfasajes entre el sentido atribuido por el autor-productor a su texto y el
sentido siempre original y propio elaborado por el lector-consumidor. Si partimos de la
base de que el humor grafico esta construido fundamentalmente a partir de la polisemia de
sus lenguajes, tanto icénico como simbdlico, podriamos suponer que hay una enorme
ampliacién de esos margenes de creatividad y autonomia interpretativa aun cuando los
mismos no son infinitos. Esta consideracién vale ain mas cuando se considera la recepcién

de un discurso polisémico en el marco de un proceso signado por la censura y la represion.

En este sentido, interesa patticularmente retomar la hipétesis de Arnaud Rommens,
quien propone que una de las maneras encontradas por el género historietistico de burlar
sutilmente la censura del régimen fue el rechazo al procedimiento del “anclaje” de las
imagenes por medio de la palabra. Tomando el dispositivo conceptual de Roland Barthes
segun el cual la naturaleza polisémica de toda imagen y la subsiguiente “cadena flotante” de
significados que la misma habilita tiende 2 ser fijada o restringida mediante su articulacién
con un mensaje lingiiistico, el cual pasa a tener entonces un valor represivo al anclarla a un
sentido,” Rommens propone que la posibilidad de “desanclaje”, o de una imagen “no
anclada”, habilita una “desterritorializcién™ que tiene como efecto una contracensura al
dejar abiertas multiples especulaciones y asociaciones. “Mientras la censura prefiere una
relacién transparente entre texto e imagen y castiga cualquier anclaje explicitamente
subversivo ~dira el autor-, la ausencia de todo anclaje sortea cualquier posible intervencién.

La censura externa es simplemente imposible en este caso: no se puede censurar una

ausencia” (2005: 8).”

2 Particularmente, Rommens trabaja la obra de Roland Barthes “The Rhetoric of the Image”, en Image,
Music, Text, London, Fontana, 1977.

2! En este sentido, el autor va a afirmar que el rechazo del anclaje puede ser visto como una “toma de
poder en la medida en que subvierte la manipulacion de textos e imagenes llevada a cabo por la dictadura,
especialmente en los medios masivos de comunicacion (/bid.: 8 y 10). Para demostrar esta hipétesis,
Rommens va a analizar, en primer término, una vifieta de “Buscavidas”, de Breccia y Trillo, publicada en
la revista Superhumor durante los afios 1981 y 1982, que contiene un mensaje criptico (M-r.chta.)que no
permite anclar los sentidos del dibujo. Ese mensaje es interpretado por Rommens como un mensaje
cifrado que alude a la “Marchita” peronista apareciendo como un vehiculo que condensa para muchos la
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Esta hipétesis nos devuelve la imagen de un lector activamente posicionado que, en
un contexto de vigilancia extrema, parece volverse aun mas atento, incluso hipersensitivo, a
todo indicio posible de oposicién, mas alla de las intenciones del autor. Un lector, en otros
términos, responsable en la eleccién de un significado en un contexto en el que los mismos
estaban monopolizados por anclaje del régimen (Rommens, 2005). Como se desprende de
las memorias de algunos de los humoristas y guionistas que trabajaron en Clarin, tal como
se abordara en el Capitulo 1 muchas veces esas lecturas “subvetsivas” fueron obra de los

lectores realizadas sin una habilitacién conciente o deliberada por parte de los autores.

En suma, mis alli de estos matices, preocupaciones y miradas, hay en esta
petspectiva la idea un antisustancialismo del sentido: el mismo no aparece como algo
controlado voluntatiamente por sus autores ni como algo que viene dado o inscrito en los

objetos culturales sino que se produce mediante el encuentro entre mercancia y usuario.

En el caso particular del objeto que se analiza en este trabajo, ese encuentro esta
determinado fuertemente por el emplazamiento del género en el diario Clarin, que como se
dijo, interviene fuertemente en el contrato de lectura que se establece con los receptores asi
como en las modalidades de su fruicién. En este caso se trata de un espacio de distraccion
y distensién, que ptopone una lectura ficil que funcione como una via de entrada a la
dimensi6én “seria” de la informacién, o que permita un momento de esparcimiento durante
su lectura. A diferencia de otros sopotrtes propios y especificos del género, en este caso se
trata de un tipo de consumo pasajero, que transcurren siempre en un marco de 24 horas, de
modo que los humoristas deben presentar al lector una propuesta sencilla, ficilmente
comptensible, decodificable y autoconclusiva que permita comenzar y terminat su
apropiacién en un mismo acto de lectura y que permita, asimismo, interrupciones en el
flujo de consumo considerando la extendida costumbre, en muchos casos, de no comprar

el diaric todos los dias.

Por otra parte, es importante sefialar que el piblico al cual se dirigen los humoristas
de Clarin no es un publico que necesatiamente elija el consumo de chistes como “objetos
de placer especifico” (Steimberg, entrevista en Odile Baron Superville) en tanto los mismos

vienen ya incorporados en una metcancia patticular, el diario Clarin, cuya lectura esta

memoria de dias de “gloria” de la Argentina asociados al primer gobierno de Juan Domingo Perén (/bid.:
7). Asimismo, analiza un episodio de la misma historieta, denominado “La abuela”, para encontrar en la
inclusion de fragmentos en arabe, chino, francés y otras lenguas que incluyen incluso la escritura
cuneiforme muestras de una contracensura orientada a recrear un parddico cosmopolitismo del pobre y
una posible critica a las fantasias neoliberales de una argentina opulenta (/bid.: 12-13).
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guiada por un proceso de eleccién que excede ampliamente y generalmente ni siquiera
contempla la existencia del espacio humotistico (aun cuando la lectura de las secciones de
humor se haya convertido en algunos casos en un Importante ritual que acompafia y alienta

el consumo del diatio).

Algunas consideraciones sobte el humor en el humor grafico

Es necesario realizar algunas aclaraciones especificas relacionadas con el concepto
de humor grdfico, sobre todo teniendo en cuenta la aparente contradiccién entre la nocién de
humor y su asociacién con las representaciones de la violencia y la represion extremas. Esta
contradiccién se detiva de la consuetudinaria referencia al género como “humor grdfico” 'y

por tanto de su naturalizada articulacién con el humor propiamente dicho.?

Partimos de la idea de que, como todo acto de lenguaje, el acto humoristico es el
resultante de un juego que se establece entre los participantes de una situacién de
comunicacién que implica a tres protagonistas: el locutor, el destinatario y la victima. El
efecto humoristico suele residir en que el acto humotistico propone muchos mis sentidos
de los que literalmente enuncia y que dependen de los conocimientos, capacidades,
implicaciones y motivaciones de los destinatarios (Chabrol, 2006). Distintos recursos
propios del género, tales como la hipérbole (o exageracion), la ironia y la mnversiéon de
perspectiva provocan, variaciones isotépicas (es decir, variaciones que producen la
aparicion repentina de un orden sorpresivo e inesperado) que producen quiebres del

sentido generando el efecto humoristico (Labeur y Gandolfi, 1997: 94 y 96).

Ahora bien, estas consideraciones generales requieren de la problematizacién de
dos aspectos del proceso definido: por un lado, la nocién de humor propiamente dicha,
muchas veces utilizada de modo intercambiable con la de comicidad, asi como la extendida
idea de que el efecto humoristico, al degradar a la “victima”, conlleva implicito una
dimensi6n critica. Asimismo, requieren una recontextualizacién toda vez que el humor
grafico ha perdido su referencialidad inmediata en el pasaje de la oralidad al medio grafico

comentado mas arriba.

22 La noci6n de humor (y otros campos seménticos articulados con la misma muchas veces de modo
inextricable, tales como las de risa, comicidad, satira) abre un abanico inmenso de abordajes, marcos
tedricos y dimensiones de analisis que abracan desde los escritos de Aristoteles hasta los de Freud, Henri
Bergson y Pirandello por nombrar sélo algunos de los mas conocidos. Como el desarrollo de tan amplio
universo excede ampliamente los objetivos de esta tesis, se comentara acotadamente algunos abordajes
con los cuales esta investigacion dialoga y de los que puede nutrirse, y se presentaran algunas
especificaciones acerca de los vinculos entre las nociones de humor y humor grafico.
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En primer lugar, siguiendo a Oscar Steimberg, dentro de lo que se considera
“humor” habria que discriminar entre el humor propiamente dicho (en el sentido
freudiano), que compromete al sujeto de la enunciacién y del enunciado en su propia
humorada, de lo comico y el chiste, que refieren en el primer caso de modo genérico a una
ruptura de previsibilidad o 1sotopias y en el segundo a tal mecanismo en tanto esta

depositado sobre una tercera persona (Steimberg, 2001: 2).

En segundo lugar, conviene resaltar que el llamado “humor grafico” no
necesariamente da risa y que en escasas ocasiones produce un efecto humoristico en el
sentido estricto del término. Este efecto solamente se produciria en aquellos casos en los
cuales se pueda establecer la existencia de una imagen de autor “que se confund(a),
enunciativamente, con un segmento sociocultural definido”, con una “wanera de hacer

» 1
grupal”, de modo que la imagen de autor a la vez represente y sea representada por un
determinado segmento-sujeto asimilable con sector profesional, generacional, politico,

artistico, etc. (Steimberg, 2001).%

Como se vera, en lo que sigue abordaremos ejemplos de “chistes” sin humor en los
cuales prima un importante componente critico y confrontativo que tiende a la
descalificacién de un tercero™ y casos de “humor grafico” propiamente dicho, en donde las
llamadas tiras de humor y cartoons exponen “las carencias de un enunciador que se implica
en su texto y con propiedades representativas supraindividuales” (Steimberg, 2001: 9). Sin
embargo, hechas estas aclaraciones, en la tesis se asume, dado sus usos consuetﬁdinarios, el

contexto genérico de “humor” para referir a todas las variantes del género.

En suma, mis alli de estas distinciones y puntualizaciones técnicas, tal como se
viene argumentando en este trabajo se toma el rotulo de humor grafico de modo genérico
dados sus usos consuetudinarios englobando entonces no sélo cartoons y tiras de humor
sino también, desde esta perspectiva, “humor grafico propiamente dicho” como “chistes”

o “satiras sin humor”.

Por otro lado, es de destacar que lo “cémico” o “gracioso” dentro del humor
afico también puede residir en el dibujo, en tanto el dibujo humoristico se caracteriza por
>
resentar una o varias anomalias graficas destinadas a reconocetrse como comicas. Estas
g

anomalias se revelan mediante juegos de trazos comparables a los juegos de palabras

3 Un ejemplo que utiliza Steimberg para ilustrar esta cuestion es cuando un personaje de Quino muestra
los rasgos genéricos del argentino progresista de clase media.
% Lo que Oscar Steimberg denomina satira sin humor (Ibid.: 7-8).
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mencionados con respecto al componente verbal de los chistes, provocando disyunciones
o “rupturas de sentido” por la yuxtaposicién o la sucesién de elementos incompatibles
entre si (Morin, [1970] 198: 136-137).” Asimismo, el efecto cémico puede resultar de la
conjuncién de los componentes textual y grifico propia del género a partir de diversas
modalidades: cuando el lenguaje refuerza la ruptura emanada del dibujo, cuando indica el
nivel de dicha ruptura o cuando se suma al dibujo para desencadenar la ruptura (Romano,
1990 [1985]: 90-91). Por ultimo, existe un componente cémico genérico, que emana de las
caractetisticas propias del humor grifico. En tal sentido, Masotta afirma que en el interior
de la vifieta, los simbolos generan “procesos” que, en el humor grafico (como asi también
en la historieta seria)® se hallan a la vista y que constituyen el fundamento “cémico” del
comic. Segin el autor, “el humor se revela aqui como una funcién del canal —esto es, del
medio como medio- y no como una cliusula del estilo ni de los temas, aunque estilo y

temas puedan volver sobre él y convertitlo en objeto” (Masotta, 1976: 212-13).

Finalmente, es importante remarcar que, a pesar de la extendida idea de que el
humor conlleva intrinsecamente un componente ctitico con respecto a su referente en
tanto tiende a su degradacion, en esta tesis se sustenta la idea de que ese componente
ctitico, en el caso del humor grafico, muchas veces es complejizado o, incluso, neutralizado
por la naturaleza del soporte en el cual se emplaza, en este caso del diatio Clarin, y mis
todavia dado el prestigio de algunos humoristas. Asi pot ejémplo, tal como se vera, ser
caricatutizado por Landri en las paginas de Clarin implicaba, ademas de una exposicién a la
ctitica irénica propia del lenguaje del cartoon, un barniz de prestigio que muchos politicos y
militares quisieron recibir. En cambio, ser caricaturizado por ejemplo por Andrés Cascioli
en las paginas de la revista Humor implicaba un nivel degradacién mas obvio y por lo tanto
mas agresivo. Por otro lado, como se vers, la publicacién constante y rutinaria de algunas
representaciones, como por ejemplo las relativas al fendmeno de Ia violencia y la represion
ilegal, ademas de implicar un efecto de denuncia en tanto exposicién de realidades
silenciadas, también tendi6 a naturalizar estos fenémenos, a domesticarlos en el sentido de

tornar lo ominoso en algo familiar y cotidiano (Morris, 1993).

2 El dibujo sin palabras, dira Violette Morin, contiene una mayor invencion de estilo que en el que
alterna con la palabra: su comicidad estd mas realizada porque es enteramente visualizada. Por si solo, el
trazo unicamente puede restituir, y por lo tanto establecer una disyuncion, contenidos inmediatamente
perceptibles como situaciones estereotipadas por la ciencia, las costumbres, los habitos, la moda. En
cambio, para sondear lo inhabitual psicolégico, politico, sociolégico, generalmente la escritura
explicativa sustituye a la imagen compensandola (139).

% Esta precision no es de Masotta, quien habla en términos generales de “historieta”.
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Fuentes y herramientas de analisis

La materia prima sobre la cual se asienta esta tesis consiste, principalmente, en los
cartoons y tiras de humor publicadas en el cuerpo y en la contratapa del diario Clarin entre
marzo de 1973 y diciembre de 1983. Secundariamente, y debido a la comentada conviccion
de que el humor grafico no puede ser analizado por fuera del contexto discursivo que lo
contiene, se han relevado, ademas, tanto los editoriales del diario Claréin como asi también
se ha hecho un exhaustivo seguimiento de la construccién de los titulares de tapa y del

desarrollo informativo de las noticias pertinentes.

En el caso particular del relevamiento del humor grafico, el criterio de selecciéon ha
sido sumamente amplio de modo de poder realizar a posteriori los debidos recortes en
funcién de los ejes analiticos que se han ido construyendo y que han sido establecidos, por
un lado, de acuerdo con criterios propiamente historiograficos y, por otro, a partir de los
contenidos ofrecidos por el material empirico. Sin embargo, puesto que el objeto de esta
tesis esta compuesto por las representaciones sobre la realidad politica nacional, y
considerando que el material a partir del cual se construye el humor es practicamente
ilimitado, se han dejado de lado los materiales que no remiten de modo directo ni indirecto
a dicha dimensién. En el caso de la seleccion de los titulares, noticias y editoriales, el
procedimiento de seleccién ha sido igualmente amplio de modo de no perder de vista el

contexto internacional en el cual se inserta el proceso argentino.

Los principales ejes tematicos considerados tienen que ver con el interés especifico
de indagar las representaciones sociales sobre la cultura politica y el proceso institucional en
ciernes. De este tronco principal se desprenden ejes tematicos secundarios que permiten
construir un entramado mas denso y complejo acerca de las representaciones sobre lo
politico: desde aspectos que hacen a la convivencia en sociedad y a las relaciones de
autoridad hasta los trazos sobre aspectos econémico sociales que se articulan con las
miradas sobre “lo politico” y sobre las politicas concretas de los distintos gobiernos. De
modo que se han construido varios ejes analiticos articulados que en su conjunto permiten
construit un analisis sobre la dimensiéon politica de la realidad. En otros términos, la
construccion de un analisis sobre las representaciones politicas en muchos casos requiere
de un proceso complejo de analisis y abstracciones a partir de las cuales se puede acceder a

ese registro.
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El enotme caudal de informacién abordada en la investigacion —mas de 15.000
fotografias de titas y carfoons a lo que se agrega la digitalizacién de editoriales y el
relevamiento de titulares y noticias- ha requerido de un sistematico trabajo de analisis,
clasificacién y rotulacién de los materiales graficos. Asi, se decidié construir una serie de
tablas analiticas que permitieran tanto organizar como analizar la informacién en cuestion.
Especificamente, se elaboraron once tablas dedicadas a analizar, mes a mes y aflo a afio, la

obra de cada uno de los humotistas trabajados como asi también de la linea editorial de

Clarin.

Las tablas se consttuyeron, en principio, de una clasificacién obvia pero no por ello
menos acertada de la realidad social, desagregindose secciones que discriminan entre
politica, economia, sociedad y cultura. A este criterio se superpuso otro a partir del cual se
incluyeron entradas o secciones relativas a las noticias municipales (que en realidad refieren
siempte al municipio de la Ciudad de Buenos Aires) e internacionales. En este tltimo caso,
la decisién se basé en el objetivo de considerar el tratamiento del contexto internacional
por parte del diatio y los humotistas que, durante la investigacién, tuvo la importancia
adicional de permitit mostrar cémo algunos aspectos de la realidad argentina silenciados en
el contexto represivo fueron pasibles de ser tratados en el espacio humoristico de la seccién

de internacionales.

Dentro de cada entrada de las tablas se abrieron rangos (o subsecciones),
construidos en parte gracias a critetios de analisis de la realidad como también en respuesta
a los contenidos emergentes de los materiales, contemplando criterios suficientemente

amplios y flexibles para incluir diversos tipos de informacién.”’

2" Esos criterios no han respondido a un nivel homogéneo de abstraccién de la realidad siendo muy
frecuente que en la misma seccién se incorporen rangos para perspectivas globales y temas secundarios
de una misma problematica. La seccion Politica se desagrega en “personajes representados” (refiere a la
caricaturizacion de personalidades de la politica), “personajes mencionados”, “actores colectivos”,
“temas” (se ha creado para dar cuenta de los temas que el diario fue instalando como centrales),
“gobierno”, “represion, control”, “précticas y estilos” (refiere exclusivamente a actores que no estan en el
poder), “violencia”, “ideologias y valores”, “significantes, iconografia” (incorporé para atender a las
modalidades graficas y lingiiisticas empleadas por los humoristas para construir representaciones sobre
determinados temas), “tipo de régimen”, “personajes abstractos” (refiere a la construccion de arquetipos),
“mirada global” (refiere a las reflexiones generales, globales, acerca del momento), “gremial-
corporativo”, “politica exterior”, “cultura y educacién”, “otros” (ha permitido no perder los rastros de
algunos temas que en el desarrollo del trabajo de investigacion no estaba claro si se podrian articular
posteriormente con los temas centrales de la investigacion). La seccion Economia se desagregé en:
“mirada global”, “temas”, “politica econémica”, “economia real”, “infraestructura y energia”, “mercado
externo”, “cuentas publicas”, “cuestiones monetarias”, “cuestiones financieras”, “estados, burocracia”,
“servicios piiblicos”, “impuestos, tarifas”, “mercado interno”, “cuestiones salariales”, “laboral”, “otros”.
La seccion Sociedad y Cultura se desagregé en: “usos y costumbres”, “relaciones sociales”, “personajes”,
“impacto social en la vida cotidiana”, “practicas y comportamientos”, “violencia”, “cuestiones
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Ambos criterios se superpusieron y, como puede observarse en las tablas, también
suftieron algunas variaciones a lo largo del trabajo de anilisis del material y construccién de
las tablas. El resultado de la consideracién conjunta de citerios conlleva de hecho a que las
tablas analiticas arrastren algunas imprecisiones o superposiciones sobre todo teniendo en
cuenta que los niveles de analisis algunas veces pueden pertenecer a criterios de analisis
diversos. Sin embargo, estas mismas imprecisiones son las que han permitido construir un
instrumento lo suficientemente flexible como para abordar el enorme caudal de
informacién recabado. Por otra parte, puesto que el trabajo no se fundamenta en una
petspectiva cuantitativa, dichas imprecisiones no han presentado obstaculo alguno para el

tratamiento de la informacién.

Mas alld de la exposicion de los criterios para la elaboracién de las tablas, es
importante incluir algunos comentarios relacionados con el analisis y tabulacién de la
informacién en las mismas. Al respecto, tal como se ha sefialado, una de las caracteristicas
centrales y de mayor riqueza del material analizado tiene que ver con la exposicién de
situaciones que pueden ser abordadas y analizadas simultineamente desde multiples
petspectivas en las que la realidad social es pasible de ser desagtegadazg. De este modo, a la
hora de construir los cuadros analiticos es muy posible que un mismo cartoon pueda ser
rotulado en distintas sectores de las tablas. Ademas, dada la desagregacién de las secciones,

. . . 9
un mismo ¢artoon o tira pueden rotularse varias veces dentro de una de ellas.?

En suma, puede observarse una tension entre, por un lado, la rigidez que todo
trabajo de rotulacién supone y, por otro, la deliberada flexibilidad de la herramienta
construida con miras a su mejor adaptacién al trabajo de anilisis y articulacién de la

informacién.

El resultado de este trabajo de sistematizacién ha permitido encontrar nudos

tematicos y problematicos que articulan tanto la obra de los distintos humoristas entre si

.

vinculares”, “género”, “generacional”, “cuestién nacional”, “productos culturales”, “metarreflexion”
(creada para incluir las reflexiones de los humoristas sobre el trabajo de humorista), “otros”. Finalmente,
la seccién Internacional se desagregd en: “Cono Sur”, “América Latina”, “Guerra Fria”, “Cuestion
armamentistica”, “Estados Unidos”, “Europa”, “Medio Oriente” y “Otros”. (La seccién Municipal no fue
desagregada).

2 Asi, por ejemplo, un cartoon que escenifica problemas matrimoniales puede usar como disparador para
el conflicto el aumento del costo de vida y la retraccién del poder adquisitivo del salario.

2 En cualquier caso, cuando un mismo chiste es doble o triplemente rotulado, la segunda y eventualmente
tercera entrada efectuada en la tabla ha sido marcado poniendo la fecha entre paréntesis (por lo tanto, el
tema del paréntesis es totalmente aleatorio y no hace al andlisis o ponderacién de la informacién). Esta
decision ha permitido tener una impresion mas acertada acerca del aspecto cuantitativo de los temas y de
la produccién de fos humoristas.
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cuanto entre éstas y los principales temas que Clarin construye como centrales y que
acompafié editorialmente. En otros términos, fue a partir de la construccién y analisis de
las tablas que se ha podido organizar la informacién y construir “series” o nicleos

analiticos en torno a la perspectiva que esta tesis busca enfocar.”

Para la elaboracién de la tesis también se realizaton entrevistas a algunos
informantes clave, realizadas con el propésito de reponer informacién relativa al proceso
de nacionalizacién de la pégina de humor en el diario Clarin no disponibles en la
bibliografia existente.” Al respecto, no esta de mas aclarar que dado el recorte y el teta de
esta tesis las entrevistas no fueron realizadas con el objetivo de incluir la perspectiva de la
memotia de los entrevistados sino tan s6lo para poder ahondar en el conocimiento de
algunos aspectos que son imposibles de reelaborar con otro tipo de fuentes. Asimismo, y
dada la imposibilidad de entrevistar a todos los humoristas cuyo trabajo se analiza en esta
tesis, se ha recurrido a la utilizacién de entrevistas publicadas por diversos medios que han

funcionado, en este caso, a la manera de fuentes primarias.

Finalmente, es importante advertir que dada la enotme estabilidad del espacio
humortistico de Clarin y la tendencia de los humoristas a utilizar personajes genéricos para
tecrear situaciones contextualizadas en los avatares sociales y politicos de entonces, el
tratamiento de las titas y carfoons que se realiza en la tesis no siempre contempla el
minucioso analisis de las imdgenes. Este andlisis tiene un lugar central en las
interpretaciones unicamente en aquellos casos en los cuales se aprecia en el dibujo la
construccion de representaciones que rompen con la monotonia del esquematismo. De lo
contrario, el analisis prioriza el trabajo del componente textual de los chistes puesto que es

alli donde reside la vinculacién de los chistes con la realidad.

Tesis a sostener

La tesis a demostrar en esta investigacién es que a partir de la construccién de un
conjunto amplio, rico, variado y heterogéneo de representaciones sobre la realidad politica,

el humor grafico del diario Clarin jugd un papel complejo y contradictorio, plagado de

3% Como remanente, han quedado un sinnimero de temas pendientes que se expresan y desprenden de la
informacién organizada en las tablas, que sera posiblemente la materia prima para sucesivos trabajos mas
breves que se desprenden del tronco central de esta tesis.

3! Los entrevistados fueron Marcos Cytrinblum -secretario de redaccién del diario durante el proceso de
nacionalizacion de la seccion de humor- y Caloi, quien estuvo involucrado directamente en el disefio de la
contratapa.
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matices y ambigiiedades con respecto a los gobietnos y regimenes politicos que attaviesan
el marco temporal de esta investigacién, y que tal comportamiento pudo llevarse a cabo
gracias a la existencia de un importante margen de autonomia relativa con respecto a la
linea editorial del diario, autonomia que permiti6 la expresién de un variado y heterogéneo
conjunto de puntos de vista que por otro lado complejizaron y enriquecieron la postura del
matutino con respecto a los gobiernos de turno y que permitieron asimismo la emergencia
de representaciones sobre aspectos de la realidad ocluidos tanto dentto como fuera del
diario.

Esta tesis puede ser desagregada en un conjunto de hipétesis y presupuestos. En
primer lugar, se parte de la idea de que, dado que el discurso humoristico se construye
recogiendo fragmentos de discursos, signos y representaciones provenientes de todos los
espacios del intercambio social —esctitos, orales y gestuales-, el mismo es un género que
expresa, a partir de sus particulares reglas de construccién de sentidos, un conjunto de
representaciones y valores compartidos sobre la realidad. Asimismo, se postula que dada la
circulacién del material humoristico estudiado en un medio masivo de comunicacion, el

mismo también contribuyé a crear y/o reforzar algunos de esos imaginarios sociales.

Asimismo, se plantea que la nacionalizacién de la pagina humoristica de Clarin en
marzo de 1973 amplié el espacio de opinién que ya la obra de Landré habia expandido
desde inicio de los afios setenta. La incorporacién de una generacién mis joven de
humoristas, relacionados con nuevas modalidades estéticas y temiticas de un lenguaje en
auge y con un universo de valores ampliamente asociados con la llamada Nueva Izquierda,
nutti6 al diatio Clarin de miradas y voces alternativas a la linea predominante en el matutino
Y, sin necesariamente contradecitla ni confrontarla, otorgaron al mismo mayor tiqueza

interpretativa.

En tal sentido, se pretenderd demostrar, por.un lado, cémo diversos matcos
estéticos, politicos e ideoldgicos determinaron la obra de los humoristas del diario,
trazando sus similitudes y sus diferencias. Por otro, a través de la historizacién del discurso
humoristico en el contexto de la linea editorial del diario, se sefialarin los momentos de -
sincronia y des-sincronizacién entre ambos tipos de discursos para demostrar que el
lenguaje del humor pudo abordar cuestiones por mucho tiempo elididas del espacio
institucional del diario tales como por ejemplo la representacion de los mecanismos

clandestinos de represién paraestatal y estatal.
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Asimismo, se parte de la idea de que el humor grifico fue un género desvalotizado
no sdlo por los discursos y las practicas “cultas” sino también por la mirada inquisitoria de
las autoridades e incluso por los propios editores del diatio, que restaron importancia a la
nacionalizacién de la contratapa y consideraton el espacio humoristico como un elemento

modernizante pero al mismo tiempo banal y retéricamente intrascendente.

En relacién con esto, se postula que el caricter abierto y polisémico del género
humoristico, asi como la apariencia simpatica, amigable e inofensiva de la estética
caractetistica de estos humoristas, contribuyeron a generar un importante margen de
invisibilidad (paradéjico, dado su gran impacto visual en las paginas del diario) a partir del
cual pudo constituirse en un potente canal para comunicar y expresar sentidos y opiniones

censurados e incluso perseguidos durante casi todo el petiodo estudiado.

Asi, mientras una férrea represién y una silenciosa autocensura regulaban la
produccién y circulacién de informacion, el espacio humotistico del diario, menos obvio y
en cierto modo menos visible, se convirtié en un area en la cual, junto con la rutinizacién,
la neutralizacién, el vaciamiento de referencias contextuales y la trivializacién es posible
encontrar ideas auténomas y criticas que reflejaron los deseos y opiniones de ciertos
sectores de la sociedad argentina. Esas representaciones fueron en cierta medida posibles
gracias a la utilizacién de recursos tales como las metiforas, alegorias, las analogias y el

rechazo al procedimiento del “anclaje” de las iméagenes.

Sin embatgo, se plantea que esos mismos espacios también sirvieron, seguramente
de modo no elegido, como canales para crear en el publico lector de Clarin la idea de
continuidad (dada por la continuidad de las representaciones) y por lo tanto de normalidad

de un proceso crecientemente violento y ctiminal. Se propone que incluso, en relacién con

régimen dictatorial.

Por otra parte, dada la polisemia e indeterminacién del discurso humotistico, la
tesis propone que es imposible atribuir a priori un Wnico sentido (ctitico, complaciente,
resistente, consensual) al humor grifico. Al respecto, se postula que sus sentidos son
diversos, y que los mismos deben descubtirse mediante el anilisis de los juegos
intertextuales entre el humor grifico y otros discursos que cohabitan en un mismo medio
(en este caso, la dosificacién de noticias por parte de Clarin asi como también la linea
editorial sostenida por el diario). En este sentido, se postula que el discurso del humor

grafico politico puede ser considerado como un discurso de cornisa, en donde la distancia
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entre la critica y la adhesién muchas veces es opaca y escapa, incluso, a la voluntad de los

propios humoristas.

Finalmente, la tesis postula que algunas representaciones generales y genéricas
construidas por la histotiografia sobre las actitudes de la sociedad argentina -tales como pot
ejemplo la extendida simpatia que mostr con respecto al empleo de la violencia como
medio para hacer politica en los primeros afios setenta, el entusiasmo nacionalista a partir
del cual se apoy6 la empresa bélica de Galtieti o la expresion de un ferviente democratismo
en el Gltimo contexto transicional- asi como algunas representaciones construidas por los
discursos de la memotia —como por ejemplo la imagen de una sociedad ajena e ignorante
del hotror que se ejercia clandestinamente- presentan matices y variaciones que dan cuenta
de una mayor complejidad de la realidad y de sus representaciones. Esos matices y esas
vatiaciones pueden ser captados a través del estudio de las representaciones construidas

por el humor grafico.

Justificacion de la organizacion de la tesis y resumen de cada una
de sus partes

Dado que esta tesis se propone abordar las representaciones sobre lo politico
construidas por el humor grafico del diario Clarin entre 1973 y 1983, se ha establecido una
estructura que permite, por un lado, presentar al medio grafico y los humoristas analizados
y, pot otro, abotrdar sistematicamente de modo no sélo cronolégico sino también
problematico el periodo histérico en estudio a través de las representaciones humoristicas.
Es por ello que la tesis esta dividida en seis capitulos que remiten, de diversas maneras, a

este objetivo.

El primer capitulo, titulado “Clarin, el humor y los humoristas” ofrece en primera
instancia una presentacién del diario Clarin, su surgimiento, sus principales caracteristicas y
su asociacién con el ideatio desarrollista. A continuacién, describe y analiza el proceso de
nacionalizacién de la pagina humoristica del diario en el matco del proyecto de
modernizacién del matutino impulsado a inicios de los afios setenta y en el contexto de una
creciente jerarquizacién del género que fue paralela a la politizaciéon y movilizacidén social
caracteristica de esos afios. Luego se detiene en la presentacién de los humoristas que
colaboraton en el diatio durante el petiodo analizado (Landri, Crist, Caloi, Fontanarrosa,
Dobal, Bréccoli, Viuti, Taberé, Ian y Aldo Rivero) introduciendo las dimensiones etaria e

‘ideoldgica junto con las profesionales y estéticas como factores que contribuyen a analizar
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sus respectivas producc,iones. En este marco se postula que en el diario convivieron dos
tipos distintos de humoristas: el humorista como figura publica de relevancia y vinculado
con las esferas del poder y el humorista como trabajador de la cultura, distanciado del
poder y con una perspectiva critica y autonoma. El resto del primer capitulo se dedica a
presentar y describir la obra de cada uno de los humoristas en cuerpo y la contratapa del
diario, apelando a las herramientas de la descripcién semioldgica asi como las caracteristicas
del trabajo del humorista y sus opiniones sobre las diferencias del oficio en el marco de la

censura, la represion y la democracia.

Los restantes capitulos ofrecen un analisis de la politica a través del humor grifico y
del humor grafico en el marco de la historia politica del periodo recortado en esta tesis. La
delimitacion de este estudio y su separacién en cinco capitulos diferenciados responde a la
superposicién de criterios cronologicos y tematicos, resultantes estos wltimos del analisis
del material recogido. Cada uno de los capitulos esti seguido por un apéndice de las

imagenes abordadas, comentadas y trabajadas en el mismo.

Asi, el Capitulo 2, titulado “Humor y politizacién. Frescos y representaciones de
una sociedad en estado de ebullicién (1973-1974)” aborda el estudio del humor grafico en
el contexto de la nacionalizacién de la pagina humoristica de Clarin y del proceso de
transiciéon de la “Revolucién Argentina” hacia el tercer gobierno peronista. Tal como se
desprende del analisis de las producciones humoristicas, en dicho petiodo sobtesalieron
representaciones sobre diversos aspectos que dan cuenta de una sociedad altamente
movilizada, participativa y confrontativa aunque, asimismo, la dimensién partidatia e
institucional de la transicién fue objeto de caticaturas y chistes. Se trata de una coyuntura
muy breve pero sumamente prolifica en la construccién de representaciones y en la
consolidacion de la figura de los humotistas de Clarin como actotes sociales en el clima de
apertura y euforia reinante. El momento de cietre de este periodo ha sido establecido en

torno a la muerte de Perdn en junio de 1974.

Una de las hipédtesis que estructuran este capitulo supone que el humor grifico de
Clarin puso en locucién temas y aspectos conflictivos de la realidad politica (como la
desvalorizacion de la figura del politico y de las instituciones democtaticas y los crecientes
niveles de violencia politica) que fueron deliberadamente ignorados por la linea editorial del
diario la cual, desde una prédica desarrollista, se concentrd en enfatizar la necesidad de una
revolucién de las estructuras econdmicas eligiendo, salvo contadas excepciones, una

postura acética y politicamente “neutral”. Asimismo, se afirma que el espacio humortistico
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fue propenso para la expresion de preferencias ideolégicas y partidarias de sus autores,
muchas veces divergentes con respecto a la linea oficial del diario que reflejaron, implicita o
explicitamente, la dicotomia peronismo- antiperonismo que entonces fracturaba a la
sociedad en grupos irreconciliables. Finalmente, en este capitulo se afirma que el espacio
humotistico del diario, al instalar el fenémeno de la violencia y sus diversas manifestaciones
como un hecho corriente y cotidiano contribuyé a su naturalizacién, del mismo modo que
su abordaje sobre la figura del politico y de la politica abonaron a la creciente

deslegitimidad de las instituciones democriticas que se experimentaba en el pais.

El tercer capitulo, titulado “El humot reprimido. Silencios, alusiones y estrategias
humoristicas (1975-1982)”, abatca un petiodo muy largo pero mucho menos productivo en
términos cuantitativos respecto de la publicacién de tiras y cartoons, disminucién que se
enmarca en las restricciones impuestas por la censura. En este caso, se ha seleccionado
como criterio para delimitar el capitulo el matco de la censura y la represion incluyendo
tanto el periodo del Isabelismo (con mayor énfasis a partir del Rodrigazo) como las
gestiones de Videla, Viola y Galtieti hasta el estallido de la guerra por las Malvinas. Asi, si
bien algunas lineas tematicas abordadas en el capitulo anterior extienden sus coletazos a
este periodo, este capitulo se centra bisicamente en los temas recortados a pattit de la
cuestion de la censura y el cierre del escenario politico, asi como en el anilisis de los
artilugios y estrategias a partir de las cuales pudo seguir existiendo una produccion y

circulacién de referencias a la politica e incluso a los militares durante el periodo.

Alli se analizan las modalidades, estrategias, tiempos y especificidades de las
representaciones politicas construidas en el cuerpo y contratapa del diatio Clarin durante
los afios de censura y represién con el objetivo, por un lado, de perforar la imagen de una
sociedad totalmente silenciada durante el isabelismo y el régimen dictatorial y, por otro, de
estudiar el comportamiento del humor grifico politico durante el periodo, siempre dentro

del marco de su emplazamiento en el diatio Clarin.

Asimismo, se retoma la mirada articulada entre el discurso del humor y el de la voz
oficial del diario con relacién a la campafia de desestabilizacién del gobierno de Isabel
Perén y de apoyo al golpe militar del 24 de marzo. Al respecto, se demuestra que ante el
largo silencio editorial el espacio de Landrd se constituy6 en el dnico espacio firmado
dentro del matutino en donde se participd de la campafia de desprestigio del gobierno
petonista y seguidamente se postula que a partir del golpe ambos discursos (el editorial y el

de Landrd) tendieron, por un tiempo, a sincronizarse y a confluir en una postura laudatoria
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y expectante con respecto al régimen militar y critica con relacidn a la politica econémica
aplicada por el ministro Martinez de Hoz. En cambio, se plantea que salvo excepciones, los
humotistas de la contratapa no participaron del consenso concitado por el golpe de Estado
ni de la critica hacia el gobierno de Isabel sino que tendieron mas bien a refugiarse en el

tratamiento de temas mas cotidianos y menos riesgosos.

En el Capitulo 3 se analizan, asimismo, las representaciones caricaturescas sobre los
presidentes militares, la primera de ellas, de Videla, aparecida el 24 de marzo de 1979 y se
propone la hipotesis de que la aparicion de la caricatura de un personaje no necesariamente
implicé una critica a su referente y que incluso muchas veces pudo haber contribuido a su
legitimacién. |

Finalmente, a partir del tratamiento de las profusas representaciones humoristicas
sobre la censura en los tiempos de la censura, se postula la hipétesis de que el humor
grafico fue en algunos casos, funcional al régimen militar dado que ambiguamente
contribuyé a sostener la falsa impresion de que existian canales para libre expresion de los

ciudadanos al tiempo que reforzaban la advertencia de que dichos canales en verdad no

estaban habilitados.

Tanto en el Capitulo dos como en el tres se ha dejado deliberadamente de lado la
cuestién de la violencia represiva, tematica a la cual se le ha dedicado un capitulo
especifico, el cuatro, denominado “En los limites de lo representable. Victimas, verdugos y
mecanismos de la represion clandestina en la optica de los humoristas”. Tal decision
responde, fundamentalmente, al hecho de que este tema forma en si mismo una serie
tematica que se despliega con insistencia a lo largo de todo el periodo de estudio (a
diferencia de todos los otros temas abordados que muestran un comportamiento mas
limitado y coyuntural). Por otra parte, obedece al hecho de que, a diferencia de los otros
temas, el analisis del tratamiento de la represion clandestina y sus protagonistas en el
humor grafico adquiere verdadera relevancia en una visién de largo plazo que permite dar
cuenta de los cambios y continuidades en las formas de construir representaciones sobre el

mismo.

En dicho capitulo se postula que el humor grafico dedicé un espacio bastante
amplio a la representacion de escenas relativas a la represién clandestina que a partir de la
deliberada pérdida de sus grados de referencialidad con la realidad de entonces pervivid

incluso durante todos los afios de la dictadura. Esa pérdida de referencialidad fue posible
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gracias al recurso de la metafora, al alusién y la alegotia como al mecanismo de la falta de

anclaje de las imagenes visuales.

En este capitulo se propone también que esa presencia constante de escenas
protagonizadas por victimas y verdugos, formas de tortura y ejecucién de las victimas,
fueron tanto un medio que contribuyé a la construccién de cierta nocién de realidad en un .
mundo desquiciado y trastocado por la contradiccién entre los dichos y las practicas, entre
lo sabido y no sabido, lo mostrado y ocultado por el poder dictatorial como, al mismo
tiempo, una forma de naturalizar el crimen a pattit de la rutinizacién de las

representaciones sobre el mismo.

Asimismo, se postula que existié una importante des-sincronizacién entre los
atgumentos e interpretaciones proferidos por el discurso editorialista y aquellos que se
desprenden del analisis de las tiras y cartoons, des-sincronizacién a pattit de la cual se
reflexiones sobre los tiempos y mecanismos a partir de los cuales un suceso se convierte en
irrepresentable para proponer la hipétesis de que eventualmente la irrepresentabilidad de
un suceso 1o tiene tanto que ver su propia naturaleza sino sobre todo con la construccién
relativamente consensuada de una sancién moral sobre el mismo. Finalmente, se postula
que la publicacién de este conjunto de reptresentaciones en un medio de gran masividad
como es el diario Clarin y su insistencia a lo largo de tantos afios nos permiten cuestionar
algunas representaciones que sobre esa época fueton ampliamente difundidas por los
discursos de las memorias, en particular la imagen de una sociedad ajena e ignorante de las

modalidades de la represion clandestina.

El capitulo siguiente, denominado “El humor y la guerra. La produccién
humoristica durante el conflicto por las Malvinas” se concentra en el estudio del humor
grafico en la coyuntura especifica del enfrentamiento con Gran Bretafia. La decisién de
dedicarle un capitulo entero al tema obedece al enotme impacto producido por la guerra en
la produccién humoristica asi como al hecho de que la misma funcioné como bisagra no
s6lo en la historia politica y cultural argentina sino también en el espacio humotistico de de

Clarin que mosttd importantes cambios a pattir de la detrota.

En dicho capitulo, se analizan las modalidades a partir de las cuales el humot
grafico del diario participé en el denominado fenémeno de “malvinizacién” presentando
una enorme pregnancia de la tematica tanto en el cuerpo del diario como en la contratapa,
impacto que hasta ese momento ningin suceso habia producido de ese modo en el espacio

humoristico de Clarin. Asimismo, se aborda el comportamiento del humor grifico del
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diario teniendo en cuenta tanto las estrategias de construccién de la informacién
desarrolladas por el diatio como asimismo los argumentos y sentidos expuestos en su linea
editorial. La hipdtesis central de este capitulo consiste en que el humor grafico del diario
Clarin no sdlo se comportd como un actor mis entre otros, que encontré en sus canales
habituales de expresion un espacio propicio para hacer oir los reclamos generalizados en
contra del colonialismo y para participar de la euforia nacionalista desatada por la
“recuperacion” de las islas sino que, asimismo, encontré en los intersticios de ese espacio
una via para exptesar otras posturas no hegemoénicas y por lo tanto menos visibles
desatadas por la cuestién de Malvinas. En otros términos, se trabaja con la idea de que el
espacio humotistico del diario fue un vehiculo que sirvié tanto para expresar los principales
topicos del discurso hegemonico y replicar las estrategias discursivas e informativas del
diario como para hacer oir, en los margenes de ese espacio, otras posturas, minoritarias y
relativamente matginales, que mostraron un distanciamiento critico con respecto al

discurso oficial.

Finalmente, el Gltimo capitulo, titulado El humor en transito. Aportes para el
proceso colectivo de elaboracién del pasado y construccién del futuro (1982-1983)”, da
cuenta del comportamiento del humor grafico en el marco de la apertura y la transiciéon
hacia la democracia a partir de la derrota en la guerra de Malvinas y hasta la asuncién del
presidente constitucional Raul Alfonsin. Este capitulo se construye a partir de la hipotesis
de que el humor grafico contribuyé a la clausura de una historia que a partir de entonces
comenzd a ser considerada como una historia pasada. Especificamente, se demuestra cémo
el discurso humoristico participé en el proceso de creaciéon de las memorias colectivas
sobre esa experiencia a partit de dos operaciones claramente visibles: .por un lado, el
distanciamiento, la critica y la condena bastante explicita a los miembros del gobierno
militar. Por otro, la adhesion, también explicita y literal, a la democracia como forma de
organizacion social. Asimismo, se plantea que ambas estrategias dan cuenta de un cambio
en las modalidades y recursos utilizados por los humoristas en el contexto de creciente
apertura y aflojamiento de la represion. Dichos cambios dieron por resultado la emergencia
de un humor mucho mas literal, explicito y declamatorio que puso en locucién discursos
ptincipistas vinculados con la adhesién a los valores civico republicanos. Se afirma que, sin
embargo, ese discurso civico-pedagdgico no impidié la re-emergencia de una mirada
profundamente critica sobre la figura del politico, quien reaparecié como la encarnacién de
la especulacién, la corrupcién, la mentira y la hipocresia, y sobre la politica misma como

camino hacia el éxito y el enriquecimiento personal.
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Finalmente, en las conclusiones de la tesis se reencauza, en una mirada comparativa
y de largo plazo, todas las dimensiones a partit de las cuales ha sido elaborada la
investigacion: la dimension relativa al analisis del humor grafico referido a lo politico en el
contexto del diario Clarin y en comparacién con la linea editorial del mismo, la dimensién
relativa al estudio de las diferencias, similitudes, cambios y continuidades de la produccién
y en las estrategias de produccién de los distintos humortistas del diario y la dimensién de
los imaginarios colectivos que dichas producciones permiten reconstruir. Se retoma luego,
a partir de ese recorrido, la tesis propuesta en la investigacion sobre la funcién del humor

grafico de Clarin a lo largo del periodo analizado.

La tesis presenta dos serie de anexos. El primero comprende un banco de imagenes
digitalizadas que contiene las tiras y cartoons referenciadas en cada capitulo, con excepcion

de aquellas que han sido incorporadas en los apéndices impresos de cada capitulo.

El segundo, titulado “El humor grafico. Un estudio preliminar”, da cuenta del
recorrido tedrico, conceptual, historiografico y metodolégico preliminar a la construccién
de esta tesis. El mismo ofrece un estudio sistematico del lenguaje del humor grafico con
miras a delimitar y construir las vifietas y titas humotisticas del diario Clarin como objeto de
estudio y disefiar herramientas tedricas y metodologicas pertinentes para su anlisis
sistematico. Dicho estudio esta integrado por tres partes. La primera de ellas, titulada “El
humor grafico como género”, se propone construir una delimitacién tedtica y al mismo
tiempo empirica del objeto de estudio de la tesis, que se halla en la interseccidén entre el
humor grifico propiamente dicho y la historieta: los carzoons y tiras de humor. Asimismo,
realiza un recorrido por la semiologia del lenguaje humoristico-historietistico abordando los
principales componentes y recursos expresivos del género, asi como los tipos de consumo
o lectura que propone para, finalmente, trazar algunas consideraciones relativas a los
vinculos entre el humor y el humor grafico. En la segunda parte, titulada “Humor grafico e
historieta. Breve resefia historica”, se realiza una resefia historica del humor grifico y la
historieta con el objetivo de resefiar su génesis del mismo para comprender cémo muchas
de las caracteristicas de la produccién y consumo del lenguaje del humor y la histotieta se
imbrican con la historia del mercado periodistico y editotial. Alli se aborda, en un principio,
la historia universal del género y para luego concentrarse en la historizacién del mismo en
el Argentina. Finalmente, la ultima parte se titula “La histotieta y el humor grifico como
objeto de estudio”, y ofrece un recorrido sistematico por las distintas perspectivas, desde
los afios ’60 en adelante, a partir de las cuales ha sido abordado el anilisis y el estudio

erudito del género en el marco fundamentalmente europeo y norteamericano.
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Capitulo 1
Clarin, el humor y los humoristas

1. «El Gran Diario Argentino»

A principios de los afios 70, momento en que se inicia el petiodo analizado por
esta tesis y en el cual se inscribe el proceso de nacionalizacién de la contratapa de humor,
Clarin -«El Gran Diario Argentino»-, era uno de los diarios mejor posicionados del mercado
periodistico argentino y se habia constituido, desde hacia ya varios lustros, en un
importante referente para las clases medias en ascenso. Si bien Clarin tardé aun una década
en superar las ventas de Lz Ragdn, por entonces lider en el mercado, a lo largo la década de
los afios ‘70 registr6 un aumento muy importante tanto de la venta neta como relativa
sobre el total del consumo de diarios mientras que el resto de sus competidores perdieron
lectores (Muraro, 1987). En efecto, de los 425.000 diarios promedio vendidos por Clarin en
1970 -lo que represent6 el 22% del total-, pas6 en 1980 a vender 530.800 -que significé el
31% del total- (Getino, 1995: 91).! El detrotero hasta llegar a esta posicién consolidada no

fue sin embargo facil.

Fundado el 28 de agosto de 1945 por Roberto J. Noble?, quien fue su director hasta
su muerte en 1969, Clarin debié hacerse un espacio en un mercado petiodistico ya
consolidado (en el que sobresalian La Prensa, La Nacidn y E/ Mundo) y durante un gobierno,

el peronista, con el cual no simpatizaba.

El diario de Noble apareci6é en el metrcado periodistico con la idea de apoyar las
transformactones industriales de un pais tradicionalmente agricola ganadero, objetivo que

con el transcurso de los afios lo acerco al proyecto desarrollista (Ulanovsky, 1997: 74).

' Segiin el estudio de Getino, en la década del “70 La Razén tuvo una tirada mucho mayor (480.600) pero
la misma cayd notablemente en los ‘80 (304.800), lo que posicioné definitivamente a Clarin como el
diario mas vendido del pais. Por su parte, la brecha entre Clarin y La Nacién, que secundé la posicion del
matutino de Noble, mostr6 una tendencia creciente en tanto que las ventas de ésta crecieron relativamente
menos que las de Clarin pasando de 235.700 en los afios ‘70 a 248.300 en los ‘80. Otro dato interesante
es que, de acuerdo con un estudio de la Unién de Trabajadores de Prensa de Buenos Aires (UTBA)
difundido en 1992, el crecimiento de las ventas de Clarin se produjo, en Capital Federal, en el contexto
un sostenido descenso en la venta de diarios que pasé de una venta neta total de 1.985.900 en la década
del *70 a 1.780.100 en la de los ‘80 (Getino, 1995: 90-91).

2 Abogado, estanciero y politico de segunda linea, Noble fue un conservador nacionalista que pretendi6, a
partir de su actividad en la esfera publica, influir en la marcha politica del pais. Noble naci6 en La Plata
en 1902. En 1930 fue diputado nacional por la Capital Federal por el Partido Socialista Independiente
(agrupacion escindida del Partido Socialista fundado por Antonio de Tomaso y Federico Pinedo). Al afio
siguiente fue elegido diputado de la Capital Federal por la “Concordancia” del general Agustin P. Justo
ejerciendo luego la vicepresidencia de la Camara. En 1936 ocupd el cargo de ministro de gobierno de
Manuel Fresco en la provincia de Buenos Aires hasta 1939, cuando fue forzado por el nuevo presidente
de la nacion, Roberto Ortiz, a renunciar.
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En sus primeros anos, Clarin se consolidé sobre todo en la Capital Federal. A su
innovador formato tabloide, se sumaron algunas caracteristicas particulares que le
permitieron allanarse terreno en un mercado altamente competitivo: amplio espacio
dedicado a la informacién deportiva y farandulesca, a diferencia de los diatios tradicionales
que solian ser solemnes, un disefio moderno y la estrategia de llegar antes a los kioscos
(Ramos, 1993: 69). También contribuyd su postura auténoma y moderadamente critica con
respecto al gobierno peronista del cual intenté diferenciarse a pesar de que tenian en

comun el basamento en un ideario nacionalista.

El proyecto de Clarin recibié un importante impulso a partir de la crisis y postetior
cierre del diario Critica producidas por la muerte de su fundador, Natalio Botana, en 1941.
En efecto, Clarin recibi6 a unos cuantos colaboradores de Critica que pasaron a integrarse
tanto en tareas admunistrativas como en la redacciéon del diario (Ramos, 1993: 63). Otro
factor que contribuyé a la consolidaciéon de Clarin fue que, dada la postura critica de La
Nacién y La Prensa con tespecto al gobierno peronista, Clarin recibié mucha publicidad
privada que no queria quedar comprometida con esos diarios ni tampoco publicar en los
6rganos oficiales. De modo que poco a poco el diario se fue consolidando en la seccién de
avisos clasificados, rubro en el cual terminé de consagrarse gracias al cierre de La Prensa
(diario de José Paz conocido como “el diario de los clasificados™) por parte del gobierno de

Perdn y su transferencia a manos de la CGT a principios de 1951.

Por otra parte, Clarin también se vio favorecido por las restricciones aplicadas por
el gobierno peronista en la distribucion del papel prensa a diarios como La Nacidn y La

Prensay, ya durante el gobierno de Lonardi, al diatio E/ Mundo (Ramos, 1993: 84-85).

Hacia fines de los aflos ‘50 el diatio recibié, asimismo, un importante impulso
gracias a la labor de Moisés Schebor Jacoby, que ocupé el cargo de Secretario General de
Redaccion (entre 1957 y 1960) secundado por Luis Clur que consagraron el perfil del diatio
tras un importante proceso de renovacién, innovacién y recambio profesional que implico
la priorizaciéon de la informacién politica y econdémica y la creacién de una pagina de

. 3
sociales.

3 En esa época ingresaron al diario Oscar Garcia Rey, responsable de jerarquizar las noticias economicas
en una época en que la economia no tenia una presencia importante en los diarios, y Bernardo Neustadt y
Jacobo Timerman como comentaristas politicos junto con muchos periodistas jovenes que le dieron nuevo
aire al perfil del diario. Jacoby también incorporé importantes cambios técnicos: suprimié la impresion
del logo en color rojo, para abaratar costos y mejorar los tiempos de impresidn, eliminé la institucion de
los “tituleros”, confiando esa tarea a redactores y secretarios, inventd el recuadro con resumen en las
noticias de tapa e introdujo la innovacién de redactar titulos con los dos puntos (Ramos, 1993: 120).
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La consolidaciéon econémica de la empresa petiodistica se dio, fundamentalmente,
durante el gobierno de Arturo Frondizi (1958-1962) con el cual se establecieron vinculos
directos. En efecto, fue durante esos afios Clarin adquitié un prestigioso nivel periodistico y
se transformé en el primer matutino y en el segundo diario del pais (secundando a La
Razdn). El acercamiento explicito al gobierno le redundé, entre otras cosas, en importantes
beneficios econémicos. Los vinculos con el desarrollismo se vieton reflejados, por un lado,
en el otorgamiento de créditos oficiales (que fueron utilizados, fundamentalmente, para la

adquisicién de un edificio propio) y por las preferencias del gobietno de publicar la

publicidad oficial en Clarin.

Luego de la muerte de Noble en 1969 la influencia del desarrollismo se formalizé
cuando ingresaron al diario importantes miembros del Movimiento de Integracién y
Desarrollo - MID: Oscar Camilion (ex miembro del gabinete del gobietno de Arturo
Frondizi) como jefe de redaccién, Octavio Frigetio y Catlos Zaffore, al tiempo que tres
militantes desarrollistas de la ciudad de La Plata (José Aranda, Lucio Pagliaro y Héctor
Magnetto —quien, hacia la década de 1990, se convertird en el hombre mis poderoso del
diario) se integraron al area administrativa. Todo este recambio va a coincidir con el

crecimiento del diario y su transformacién en una de las emptesas mis poderosas de la

Argentina (Ulanovsky, 1997: 214-15).

El vinculo con el desarrollismo permitié a Clarin consolidar un petfil definido y una
estructura politico ideolégico coherente durante un petiodo en el cual toda la sociedad
estaba fuertemente politizada y los diarios se convertian en tribuna de discusién y en

insumo fundamental para el debate (Botrelli a, 2008 a: 60-61).

Esos afios de esplendor finalizaron con la caida del desatrollismo. Por otra patte, en
marzo 1971 aparecié La Opinidn, diatio fundado por Jacobo Timerman que, aunque no
lleg6 a igualar la tirada de los principales diarios (de hecho, no llegd a superar los 50.000
ejemplares), se consolid6 rapidamente como referente de las clases medias y altas y sobre
todo entre los sectores intelectuales y, en tal sentido, resultd una competencia que rest6
publico a Clarin y que fue responsable de las bajas de su tirada en 1972.* Sin embargo, la
empresa de Timerman no duré muchos afios: en 1977 fue intetrvenida por el gobierno
militar, entre otras cosas, a partir de sus vinculos con el emptesario David Graiver, quien

estaba vinculado con el grupo Montoneros. Por otra parte, como se dijera, mas alld de estas

¢ Segiin Carlos Ulanovsky La Opinién no pudo trepar a mas de 50.000 ejemplares; cuando aparecid,
Clarin vendia cerca de 400.000 ejemplares y al siguiente semestre su venta descendi6 a 358.000, “algo
que muchos atribuyeron a la influencia del flamante medio” (Ulanovsky, 1997: 208).
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fluctuaciones durante la década del 70 las ventas netas y relativas del diatio Clarin

registraron un importante aumento.

Los violentos afios ’70 impactaron ditectamente en Clarin, que durante la
presidencia de Lastiri suftié un atentado. En efecto, en septiembre de 1973 el ERP 22 de
Agosto secuestrd al apoderado general del diatio, doctor Bernardo Sofovich’, y exigié para
su liberacién una suma de dinero y la publicacién de tres solicitadas, que apatecieron en la
edicién del martes 11 de ese mes -el mismo dia de la caida de Allende en Chile- que exigian
una investigacién por los fusilamientos de Trelew del 22 de agosto de 1972 y futigaban al
gobierno interino de Lastiti y su esposa Norma Lopez Rega (Llonto, 2003: 122 en Borrelli,
2008 a: 54). Ante esos sucesos, el gobietno decidié actuar en contra de los medios que
aceptaran “imposiciones” de la guetrilla. Liberado Sofovich, y en momentos en que éste
ofrecia una conferencia de prensa en el diatio, unos treinta civiles armados (pertenecientes
a un grupo de activistas de la Unién Obrera Metalirgica de Lorenzo Miguel) irrumpieron
para escarmentar al diario por haber sacado dichas solicitadas. Los activistas ingresaron al
edificio con armas y bombas incendiatias que provocaron un par de heridos graves, ademas
de dafios al edificio.® Sin embargo, al parecer el atentado también tuvo que ver con una
represalia por las posturas de Clarin ligadas con la oposicion del desatrollismo al ministro

de economia José Ber Gelbard y al Pacto Social (Borrelli, 2008 a: 54-55).

La publicacién de las solicitadas transgtedia el articulo 212 del Cédigo Penal en el
que se castigaba la difusién de comunicados de organizaciones guetrilleras. Al referirse al
hecho, Perén echd toda la culpa al diatio: «Quien procede mal suele sucumbir en su propio

mal procedimiento. Clarin actué mal y alguien, que se sintié herido, le respondi6 con otro

3 Ademés de apoderado del diario, Bernardo Sofovich era amigo y abogado personal de Rogelio Frigerio
y pertenecia al circulo intimo que dialogaba y asesoraba a Ernestina Herrera de Noble, por lo que su
secuestro apuntaba al corazon de la empresa (Lopez, 2008: 56).

8 «Para que no se filtrara que Clarin iba a publicar los comunicados del ERP 22, se mont6 un estricto
operativo adentro del diario. La publicacion, que se hizo por una cuestién de vida o muerte, suscita una
violenta critica de Perdn y un ataque de matones vinculados a sectores sindicales. Ellos se equivocaron,
porque en lugar de ingresar por la entrada de la calle Tacuari para atacar las rotativas como era su
intencion, trataron de entrar por Piedras. Justo en ese momento el patrullero de una comisaria que no era
la del barrio pasé por alli, vio lo que estaba pasando, se bajé un oficial armado, dio la voz de alto y como
respuesta un balazo le volé la gorra. El policia dispara y hiere en una pierna a uno de los atacantes. Antes
de que se lo llevaran se le escuché decir: < Estoy vivo, estoy vivo, avisenle a Rucci y a Lorenzo Miguel
que estoy vivo>. Nunca se pudo saber donde lo habian internado y mucho menos su nombre» explico en
1996 Marcos Cytrynblum, prosecretario de redaccion del diario (Ulanovsky, 1997: 222).

" De acuerdo con una entrevista realizada por Marcelo Borrelli a Daniel Muchnik en septiembre de 2007,
periodista de Clarin que se integraria poco después del atentado a la redaccion, la accion de intimidacién
estuvo realizada en combinacién entre los “sectores del sindicalismo burocratico con la CGE por el
enfrentamiento de Clarin con Gelbard. En sus palabras, «Gelbard ‘movi6 el avispero’ y fue complice de
esa situacion»” (Borrelli, 2008 a: 55).
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mal procedimiento. Clarin fue coémplice de los secuestradores, ya que tendria que haber

dado parte a la policia»” (Ulanovsky, 1997: 222).

A partir de ese episodio, Clarin privilegié temas que no provocaran a los sectores
politicos mas violentos aunque mantuvo una férrea oposicion a la politica econémica de
Gelbard.® Dicha oposicién le costd que, por presiones del ministro de Economia, José Ber
Gelbard, Perén sancionara al matutino durante los ultimos dias de su gobierno con la
reduccién de la publicidad oficial, motivo por el cual Clarin debid reducir las paginas de sus
ediciones. El enfrentamiento con el gobierno derivd, incluso, en la organizaciéon de
manifestaciones de oposiciéon hacia el diario por parte de la CGE y la CGT en junio de
1974 (Lopez, 2008: 65 y subs., Borrelli, 2008 a: 55-56). De modo que a la campaiia de la
CGE en contra del diario se sumé la de la CGT cuyo director, José Ignacio Rucci, hizo
publico un pedido a los gremios para que tampoco hicieran ninguna publicidad en el diario

(Ramos, 1993: 155).

Después de esos episodios, y como condicién para disminuir las sanciones
econémicas, Gelbard impuso el ingteso a Clarin de quien anteriormente habia sido
prosecretario general de redaccion del diario, Oscar Garcia Rey quien fue “colocado” como
jefe de redaccién por atriba del secretario general de redaccién, Marcos Cytrynblum, con el
poder de des-autorizar todo el material a publicar. Al parecer, Clarin nunca denuncié esta
intervencién, posiblemente atemorizado por la campafia en contra del diario liderada por la
CGE. Sin embargo, Garcia Rey tuvo que abandonar su cargo tras la muerte de Perén y la

renuncia de Gelbard en octubre de 1974 (Borrelli, 2008 a: 56; Ramos, 1993).°

El clima de violencia politica también se hizo sentir en varias amenazas y atentados
sufridos por algunos empleados del diario, sobre todo motivadas por su participacién en
los asuntos gremiales internos mas que por cuestiones ideolégicas (Diaz y Passaro, 2002:
176). En efecto, la conflictividad interna fue motivo de permanente preocupacion para la
gerencia del diatio, la cual aproveché el clima represivo reinante para, en febrero de 1976,

deshacerse de los miembros mas combativos (Borrelli, 2008 a, 57)."

¥ Aunque el MID habia participado en el FRECILINA en 1972 y habia formado parte del FREJULI, no
suscribi6 al Pacto Social firmado en junio de 1973 y consideraba que la politica econémica de Gelbard
perjudicaba los intereses nacionales. La oposicion de Clarin a la politica econdémica estuvo también
vinculada con el enfrentamiento personal entre Frigerio y Gelbard (Borrelli, 2008 a: 55-56).

® Segiin recuerda Marcos Cytrynblum, Garcia Rey tampoco ejercié o pudo ejercer su rol de censor:
“Nadie le daba ni cinco de bola en el diario (...) Hizo un triste papel” (entrevista a Cytrynblum, 2009).

' La comisién interna del diario contaba con el apoyo del sector administrativo y de la redaccién y tenian
un perfil combativo y “antipatronal” lo que representaba un verdadero desafio para la gerencia del diario.
En cambio, en el sector de los talleres los obreros estaban representados por sindicalistas vinculados con
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A pesar de ese contexto hostil dados los crecientes niveles de represion y censura y
la aguda crisis econdmica, el diario Clarin inicié un camino ascendente que estuvo
telacionado con la reformulacién de la contratapa y con los cambios e innovaciones
introducidos por Marcos Cytrynblum, prosectetario general de la redaccién desde
noviembre de 1975 tendientes a independizarse de la informacién ofrecida por las agencias

de noticias extranjeras y a jerarquizar la informacién de politica interna."

En el contexto de la desintegracién del gobietno presidido por Isabel Martinez de
Pet6n, Clarin patticipé, aunque de modo relativamente moderado, de la campafia de prensa
tendiente a construir la idea de inevitabilidad y necesidad de una intervencién militar en la
escena nacional (Diaz y Passaro, 2002: 172-173; Borrelli, 2008 a). En efecto, durante las
semanas previas al golpe de estado la linea editorial del diatio apelé a un mensaje

catastrofico y teleologico —que habria patticipado de la “cuenta regresiva” construida por

La Ragon, La Nacion'y La Prensa entre otros-.

Clarin fue el Gnico diatio que ctecié al ritmo del incremento demografico durante
los afios de la dictadura, mientras que todos los otros diarios perdieron lectores (Mutaro,
1987: 27) en un contexto considerable de disminucién de la produccién y circulacién de
diatios y revistas. Y a pesar de que la estrategia de Clarin para sobrevivir a la censura
dictatorial consistié en tenunciar a su rol de mediacién ante los lectores,'? también es cierto
que incorpord el anilisis sistematico de la realidad nacional a través de su linea editorial
adoptando un tono apologético a través del cual construyo una imagen auspiciosa del

futuro que le deparaba al pais la gestion militar (Diaz y Passaro, 2002: 188).

Durante los afios de la dictadura militar, los vinculos con el desarrollismo se

tornaron dificiles sobre todo en tanto Clarin se fue consolidando como una importante

la burocracia sindical y opuestos a los sectores antipatronales, la guerrilia y mas en general la izquierda
(Llonto, 2003 en Borrelli, 2008 a: 57).
" “[Cytrynblum] afirma que lo primero que se planted fue hacer un diario que, primero, le interesara a él,
con mas fitbol, policiales y espectaculos. «Ademas, ya eran los afios de la guerrilla, se insinuaba la Triple
A'y larepresion del Estado: ;Qué sentido tenia hablar de una guerra foranea si aca ya habia una guerra?
Un tiempo después, cuando llegaron los militares y clausuraron la actividad politica, Cytrynblum impuls6
la idea de que el diario debia ser generador de noticias propias. Y entonces Clarin puso su sello a
festivales de cine con visitas extranjeras, partidos magistrales de ajedrez con maestros internacionales,
maratones aerobicas de cobertura exclusiva —que reportaron enormes réditos-” (Ulanovsky, 1997: 233).
Segun Blaustein y Zubieta, el diario tendié a parecerse mas bien una a extrafia versién del Boletin
Oficial incorporando la cita textual de las reglamentaciones y los discursos emanados por el poder militar:
durante los meses posteriores al golpe las paginas del diario son “tan absolutamente neutras, tan grises, no
se encuentra practicamente ninguna vida periodistica: pura y monocorde megafonia del palabrerio
oficial”. Tal como dicen estos autores, en esos afios desaparece del diario el quién explicito, aunque “sin
embargo domina los titulares con una verticalidad y una voluntad ominosa ¢ invisible, como si se tratara
de un vasto poder invasivo e irrefutable, ajeno a los dominios de la razén, como si proviniera del mas
alla”. Blaustein y Zubieta afirman la hipétesis de que esta estrategia podria haber puesto en evidencia ante
los lectores la existencia de la censura (Blaustein y Zubieta, 1998: 30-31).
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empresa petiodistica ~a lo que contribuyé la patticipacién del matutino en el negocio del
papel prensa-'> mientras que el desarrollismo iba perdiendo prestigio y quedaba cada vez
mas aislado en un dogmatismo pasado de moda. Por otra parte, los vinculos con el
desatrollismo, poco afecto a las alianzas politicas, entorpecian las negociaciones con el
poder que una empresa como Clarin necesitaba establecer para crecer econémicamente. En
otros términos, se presenté un conflicto entre los intereses econémicos del diario,
representados por la gerencia administrativa, y la linea politica e ideolégica impulsada desde
la redaccién (Borrelli, 2008 a, 60-61)." Tras afios de desgaste y conflictos, finalmente a
fines de 1981 Ernestina Herrera de Noble, esposa del fundador de Clarin y ditectora del
diario desde la muerte de éste, decidi6 el alejamiento y ruptura definitiva de los hombtes

del desarrollismo (Borrelli, 2008 a, Ulanovsky, 1997).

A medida que el régimen fue resquebrajindose a partir de las denuncias
internacionales sobre la violacién de los derechos humanos, la vista de la Comisiéon
Interamericana de Derechos Humanos y la guerra de Malvinas la prensa en general, y

dentro de ella Clarin, fueron recuperando el espacio para la opinién y la critica.

" Con la instalacién del gobierno de Videla, las acciones de Papel Celulosa (hasta entonces una de las
productoras nacionales mas importantes, propiedad mayoritaria del empresario David Graiver y
minoritariamente del estado) quedaron bajo la administracién de la Comisién Nacional de Recuperacion
Patrimonial. Después de la muerte de Graiver (en un dudoso accidente en octubre de 1976 en las
cercanias de Acapulco, México), Viela convocd a La Nacién, Clarin, La Razén y La Prensa a hacerse
cargo de las acciones de Graiver, que a inicio de 1977 pasaron a manos de esos diarios (con excepcion de
La Prensa, que rechaz la oferta) mientras que familiares del empresario fueron detenidos y sometidos a
procesos por supuestas vinculaciones con el grupo Montoneros. Al afio siguiente Videla inauguré, cerca
de San Pedro, una planta de celulosa que a partir de entonces monopoliz6 el mercado de papel prensa. A
mediados de los afios 80 La Razdn abandoné el negocio y sus acciones se repartieron, convirtiéndose
Clarin en socio mayoritario del negocio (Ulanovsky, 1997: 262-3).

" En la segunda mitad de la década del “70 Héctor Magnetto, desde el cargo de al jefe de Administracion,
logré desplazar a Marcos Cytrynblum quien durante mucho tiempo habia resistido los embates de la
Administracién sobre la Redacci6n logrando, con el tiempo, “desembarazarse” del desarrollismo. El
poder de Magnetto en el diario comenz6 a acrecentarse cuando, tras la muerte de Noble y en un clima de
intimidaciones y censura, la viuda del fundador y heredera del diario se ausentara por largos periodos del
pais delegando la conduccion del diario al jefe de Administracion (Ramos, 1993: 119).
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2. El humor y los humoristas del diatio Clarin

2.1. La apuesta del diario Clarin: una contratapa diferente

El 7 de marzo de 1973 el diario Clarin, pot ese entonces el de mayor circulacién
nacional, dej6 de publicar tiras de humor de autores extranjeros (principalmente importadas
de los sindicatos norteamericanos™) y lanzé una pagina humotistica creada en su totalidad
por varios de los humoristas locales mas reconocidos del momento.'® Este cambio
impulsado por Clarin implicé no solamente “nacionalizar” a los humoristas de la pagina
stno también al contenido del humor grifico que, a partir de entonces, comenzé a estar

directamente vinculado con los avatares cotidianos de la Argentina.

La “nacionalizacién” de la pagina humotistica fue paralela a un gesto de
jerarquizacion del lenguaje del humor grifico, que hasta entonces habia estado relegado en
la prensa diaria a integrar piginas y espacios de telleno junto con los horéscopos,

crucigramas y prondsticos meteorolédgicos (Sasturain, 1995 [1986]: 34 y 1987: 190).

Asi, a partir del 7 de marzo de 1973 humotistas grificos como Caloi, Fontanarrosa,
Crist y Broccoli y mas esporadicamente Oski (a quienes m4s tarde se sumaron Aldo Rivero,
Tabaré y Viuti), encontraron un espacio apropiado pata difundir sus creaciones y
explayarse en su forma peculiar de mirar el mundo y la politica cotidiana. En ese entonces,
la contratapa del diario estaba conformada por un conjunto de carfoons, tiras e historietas en
su gran mayoria de origen importado pero contaba también con colaboradores argentinos
como Dobal y Ian mientras que Landri venia publicando sus paneles en distintas secciones

del diatio desde 1972."

'3 Por entonces, Estados Unidos era el principal productor y exportador de historietas o comics que, a
través de un conjunto de syndicates, vendia a la prensa local e internacional. Esta modalidad de
comercializacion supuso la implantacion de minuciosos cédigos y pautas que regularon la produccién de
los historietistas y humoristas con miras a la homogeneizacion y estandarizacién de unos productos que
debian satisfacer ideologias diversas y adaptarse a distintos contextos nacionales. Para mas detalles del
funcionamiento del mercado de los comics ver “Humor gréfico e historieta. Breve resefia historica” en el
Anexo titulado “El humor grafico. Un estudio preliminar”,

'® Es importante destacar que la pagina humoristica a veces ocupé la contratapa y otras la pagina de
retirada, es decir, la penaltima. Al principio esto fue variando hasta que finalmente se asenté en la tltima
péagina y alli permanecidé hasta nuestros dias. Asimismo, entre las variaciones se dieron casos en los
cuales la seccién de humor ocupé una pagina mientras que en otra excedié ese espacio tomando parte de
la pagina aledafia. Por una cuestion de comodidad y convencién, voy a mencionar la contratapa como la
sede del espacio especifico para el humor del diario, aun cuando no siempre haya sido asi.

17 Justo antes de que se produjera la nacionalizacion, la pagina humoristica estaba compuesta por la obra
de tres argentinos “-Un Gaucho de Giiemes” (dibujo de Juan Arancio y guién de Antonio Nella Castro),
iPapa! y Chispazos, de Ian (que aparecian alternativamente) y “De la cronica diaria” de Dobal-, y el resto
eran todas tiras compradas a los syndicates norteamericanos: “Daniel el travieso” (sin firma), “Los
Picapiedras” (de Hanna Barbera), “Vida de hogar” (de Swan) y “Mutt y Jeff’ (de Fischer), que fue la
tltima en desaparecer del diario.

55



La decisién de nacionalizar el especio humoristico constituy6 “la cara mas visible de
un fenémeno que crecia en silencio en los margenes” (Martignone y Prunes, 2008: 40) ya
que otros importantes diarios nacionales comenzaban lentamente a contratar autores
argentinos para integrar sus secciones de humor, hasta entonces ocupadas casi plenamente

con titas importadas de los syndicates nortemaericanos.™

Aun cuando en su momento no fue concebido de ese modo, es indudable que la
decision tomada se vincula con el conjunto de transformaciones impulsadas por Marcos
Cytrynblum orientadas a la modernizacion del diatio y que pot entonces estaban en
discusion:

“Yo creo que los diarios atrasaban mucho. Reflejaban un modelo de petiodismo

grafico que tenia que ver mas con... con los tiempos de la Guerra Mundial, estéee

que con el futuro. Y... tal vez la argentinizacién de las historietas sélo fueron el
primer paso. Porque...cde qué se trataba? No se trataba de un acto de
nacionalismo, se trataba de determinar qué es lo que quetia la gente. Mas all4 de lo
que la gente estaba acostumbrada a tener, entonces perder siempre genera cierta
viudez. (...) Y la apreciacién de lo nuevo también requiere su tiempo. Entonces,
digo que las historietas fueron... lo primero, pero después cuando en el 24 de

marzo, estéee... digamos di vuelta el diario. (...) Habia una coherencia en todo

esto. Nosotros no sé si... no sé si nos dibamos cuenta...” (Entrevista a
Cytrinblum, 2009).

Este gesto pionero de Clarin se insctibi6 en un proceso mas amplio de valorizacién
y crecimiento del género humoristico. A partit de la llegada del General Lanusse al
gobierno en marzo de 1971 y particulatmente desde su decisién de llamar a elecciones y
otganizar la retirada de los militares del gobierno se produjo un relativo relajamiento de la
censura que permiti6 cierto reflorecimiento de cultural y una mayor libertad de expresién
(bechos que, paraddjicamente, se articularon con una profundizacién de la represién y

persecucion politica).

'® El proceso de nacionalizacion del humor de la prensa argentina fue lento y paulatino salvo en el caso de
Clarin, que consolidé la nacionalizacion entre 1973 y 1977. La contratara de este proceso estd constituida
por la politica del diario La Nacidn, el cual recién en diciembre 2007 tomé la decision de publicar
Unicamente autores argentinos, incorporando una tira a cargo de Max Aguirre y otra de Tute en reemplazo
de la norteamericana “Lola” (Martignone y Prunes, 2008: 40). Segin un estudio realizado por Jorge
Rivera, que analiza los mensajes grafico lingiiisticos sistematizados que se publicaban en los distintos
diarios de circulacion cotidiana en los afios ‘70 en Buenos Aires, Clarin concentraba el 24% de los
mismos de los cuales el 95% eran de autores argentinos, mientras que La Nacidn, que lo secunda con el
17% de los mensajes graficos tiene tan solo el 47% de ellos de autores argentinos. Es de destacar también
que este estudio demuestra que dentro de los cartoons el 73% eran de autores argentinos lo que resulta
comprensible si se tiene en cuenta el fuerte anclaje en tiempo y lugar de este subgénero del llamado
humor gréfico (Rivera, 1978).
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En este contexto, y luego de un varios afios de “invernada”, en los cuales el humor
grafico se habia retraido en un clima generalizado de censura y enclaustramiento durante el
gobierno del General Ongania (Rivera 1986 d: 78), a principios de los afios “70 el género
experimento en la Argentina una revitalizacién que se evidencié en la aparicién de algunas
revistas de humor como la cordobesa Hortensia, que aparecié en agosto de 1971, y la
famosa Satiricén, que comenz6 a salir a partir de noviembre de 1972, que fueron en gran
parte las responsables del notable 4007 en la circulacién de revistas humoristicas registrado
entre 1972 y 1974."” Asimismo, se expres6 en la expansién del género en la prensa diaria
dada por la publicacién de Mafalda, la famosa historieta de Quino, en el diatio E/ Mundo,
asi como de las obras de Lino Palacio en La Ragdn, de Vilar y Heredia en La Nacion y de
lIan en Clarin. Ese boom implic6, asimismo, un progresivo desalojo que, “mis o menos a
partir de 1968, sufrié la historieta 2 manos del cartoon y de la caricatura politica” (Steimberg,
1977: 136).%°

Por esos afios se hizo ademas evidente la emergencia de un nuevo estilo
humoristico que “tratara de expresar la peculiar situacién del hombre y de la sociedad
argentinos, con un acento, una sensibilidad y una 6ptica absolutamente actuales” (Rivera,
1990: 128). Sgin Caloy, se trataba de un momento “con una fuerte impronta nacional....,

con una gran necesidad de mirarse hacia adentro...” (Entrevista a Caloi, 2007).

A partir de entonces, el acento en la produccién humoristica ya no estara puesto en
la imagen, como habia ocurtido durante los afios treinta, cuarenta y cincuenta sino que
ahora se centrara sobre todo en el texto, el cual asumirda en muchos casos un “valor
informativo de primera magnitud, devorara practicamente la imagen (a pesar de su mayor
riqueza grafica) o le asignara un papel discursivo paralelo” (Rivera, 1990: 129). Sin
embargo, el cartoon mudo siguié teniendo un rol destacado y, por otra parte, las
potencialidades estilisticas del género impulsaron a algunos artistas —entre ellos Crist y Aldo

Rivero- a explorar y extremar el dibujo como medio expresivo fundamental del género.

' En efecto, la circulacion de revistas humoristicas, que habia descendido de 11 millones de ejemplares
en circulacion en 1967 a tan solo 3 millones en 1971, volvié a ascender sensiblemente en el periodo 1972-
1973 a 6 millones casi recuperando en el 1974 los valores iniciales al alcanzarse una circulacion de 10
millones (Rivera, [1985] 1990 b: 131 de acuerdo con datos de la Asociacion Argentina de Editores de
Revistas). Este notable aumento se explica fundamentalmente por el éxito de Hortensia 'y Satiricén 'y en
menor medida por la performance de otras revistas tales como Humorén, Chaupinela, Sdtira, Mengano 'y
larosarina La Cebra a Lunares.

2 Como muchos estudiosos lo han sefialado, para entonces la edad de oro de la historieta argentina habia
finalizado. Sin embargo, este “progresivo desalojo” no implicd, como puntualiza Oscar Steimberg, un
desarrollo similar de la semiologia del cartoon al que se habia desarrollado a propdsito de la semiologia
de la historieta que tuvo su principal impulso en los afios ‘60.
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La nacionalizacién de la pagina de humor de Clarin se inscribe en un contexto de
creciente valotizacién y expansién de la caricatura politica en la prensa diaria que se dio
sobre todo a partir de 1971, cuando Hermenegildo Sabat fue convocado por el diatio La
Opinidn para publicar sus magistrales dibujos, que impulsaron un nuevo tipo de caricatura

politica.”

Los cambios en la seccién humoristica de Clarén supusieron la integracién del
material humoristico de modo absolutamente distinto dentro del contexto general del

medio:

“ya no se trata de un espacio de relleno y distraccién sino que es ofra lapa, que habla
de lo mismo que los titulares generales del dia o del afio, pero con una mirada
oblicua. [A partir de entonces], el humor argentino es absolutamente inseparable de

la histotia y no puede entenderse fuera de él: se ha impregnado de circunstancia.”
(Sasturain, [1986] 1995: 34).

Se trata de un pasaje de la deshistorizacién y el anonimato de las tiras del diario a
una serie de mensajes fuertemente marcados por la autoria e indisolublemente ligados al

resto del diario, casi incomprensibles sin él. Segiin Sasturain,

“Las tiras estan tan ligadas al contexto (no ya al diario sino al pafs, la sociedad
argentina toda) y las zonas de informacién compartida, los sobreentendidos entre
autor y lector son tan amplios —historias y personajes propios de la tira, noticias o
situaciones de actualidad- que se han generado reglas de juego y comprensién
mucho mas complejas que en cualquier otro momento del humor nacional”
(Sasturain: 1987: 190).

El disefio de la contratapa estuvo liderado por Caloi, quien habia entrado en 1968
como colaborador del diario (aunque no de la contratapa de humor) y de la revista
dominical. Estando ya afianzado en Clarin, Caloi fue convocado por Oscar Camilién para

colaborat en su proyecto de nacionalizar la pagina de humot. Caloi recuerda que

“no tenian nada: estaba Dobal, ahi perdido, y las tiras extranjeras: Colita, Mutt y
Jeff” recuerda Caloi. Camilién “me encargd que hiciera o un cuadro o una tira
diatia, lo dejaba 2 mi eleccién. No sélo eso, sino que en lo posible le llevara gente.
Asi que llevé a Broccoli, a Fontanarrosa, a Crist, a Altuna mas tarde y después cayo
Tabaré. Asi conformamos una patota. El Negro Fontanarrosa y Crist decidieron
hacer un cuadro, Bréccoli y yo una tira...” (Caloi en Gandolfo, s/f).

2! Es interesante destacar que ese diario habia decidido no publicar telefotos ni reportajes graficos sino
Unicamente caricaturas y dibujos. Como apunta Siulnas, esta politica de La Opinién originé un “repunte
general del género en la prensa con nuevas oportunidades para algunos dibujantes”. A partir de entonces,
las caricaturas volvieron a tener un lugar destacado en la mayoria de los diarios y entre ellos en Clarin, en
donde Sébat se incorpor a partir de 1973 (Vazquez Lucio, 1987: 425).
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Segn Caloi, a los convocados no les dieron ningun tipo de consignas y apelaron a

la libertad creativa de cada uno de ellos: -

“Incluso. .. decidimos nosotros... Yo decia bueno, si quieren hacer un cuadro hagan
un cuadro, si quieren hacer un personaje, un personaje... Crist y Fontanarrosa se
inclinaron por un cuadro sin personaje. Y Bréccoli y yo hicimos... bueno, él hizo el
Mago Fafa, yo hice Clemente. (...) Nos pidieron si un adelanto de unas diez tiras,
ponele. Y después no pidieron un informe de cé6mo iba a evolucionar porque claro:
diez tiras son diez dias, digamos que no es nada. ... Asi que yo me acuerdo que hice
las diez tiras e hice un informe acetca de como yo pensaba que iba a evolucionar
donde yo mentia todo porque no sabia cémo iba a evolucionar pero era una
necesidad hacer ese informe. Y eso lo estuvieron peloteando como seis meses hasta
que le dieron el visto bueno para arrancar. Y fue un éxito, esa pagina fue un éxito,
fue muy novedosa, muy llamativa”... (Entrevista a Caloi, 2007).

Limura y Amengual también habijan sido candidatos a integrar la secciéon pero al

patecer después de un largo estudio por parte de la gente del diario fueron rechazados:

“...eran muy lindas las pruebas [de Limura y Amengual]... Pero no sé a qué tipo de
pruebas sometieron las cosas... Estuvimos como seis meses en espera del resultado
de todo eso...” (Entrevista a Caloi, 2007).

En el marco de una conduccién del diario en manos del desarrollismo, que tenia
una mirada nacionalista de la politica cultural y en un momento de crecimiento y
consolidacién de Clarin como emptesa, la decision de nacionalizar la contratapa implicé
una apuesta importante puesto que significaba una erogacion de gastos mucho mayor que

el mantenimiento de las tiras compradas a los syndicates norteamericanos.

“Yo creo que fue una cosa sabia [recuerda Caloi], mas alla de que uno estuviera
involucrado... porque... bueno, por un lado porque habia aca una cultura de la
histotieta nacional muy grande, y esto no estaba reflejado en los diarios. Incluso La
Razin, que era el diario que tenia la mayor seccion, también tenia como dos o tres
titas nacionales y habia como diez extranjeras. Habia una razén comercial, sno? Las
historietas importadas son mas baratas... porque las venden grandes distribuidoras.
Y entonces como las disttibuyen en todo el mundo, a cada uno le cobran un
poquito. En cambio, en una historieta nacional habia que pagarle un sueldo a un
dibujante de aci. Pero bueno, ellos tomaron eso y cteo que comercialmente les
tindié muchisimo... es una seccién tan exitosa [que] por eso no la han cambiado
practicamente” (Entrevista a Caloi, 2007).

En esa época, Eduardo Dutruty (Director de La Hoja) era el secretario de redaccion
de Clarin y fue quien decidid, conjuntamente con Marcos Cytrynblum y Octavio Frigerio,
sustituir las tiras extranjeras por las nacionales (Bréccoli en Howard, 1986: 95).

Todas estas cuestiones de los sondeos de opinion, las encuestas, eran... cuestiones

del futuro. [Nosotros] nos manejiabamos con el olfato, con la... experimentacion,
todo era fictico. ...Y bueno, podiamos deducir que humor hecho sobre temas
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atgentinos... no hacia falta demasiado ingenio para darse cuenta que humor hecho
pot... sobre temas atgentinos iba a tener mis éxito que el humor eeh... sobre
temas que estaban tan distantes de nuestras costumbres. Muchos de ellos, muchos
de esos chistes no se entendian (Entrevista a Marcos Cytrynblum, 30/6/09).

Sin embargo, la audacia de Clarin se apoyaba en algunos antecedentes y cotria con
algunas ventajas. Por una parte, el mencionado impacto producido por las revistas Satiricin
y Hortensia demostré que existia un amplio y 4vido publico para un nuevo tipo de humot,
mas audaz, més grotesco y menos costumbrista que el caracteristico de décadas anteriores.
En efecto, durante fines de los afios sesenta e inicios de los setenta, el humor tendi6 a
historizatse, invadiendo todos los medios y, sobre todo, ganando publico entte los sectores
medios en ascenso que en esos afios de politizacién se mostraba avido para ese nuevo
humor que se insinuaba y que requeria de ciertas dosis de informacién —cultural, politica,
todo lo que procesan los medios y los medios mismos- para set comprendido en su

plenitud (Sasturain, [1986] 1995: 33).

Por otro lado, a diferencia del desafio que debieron afrontar las revistas de humor,
Clarin contaba cémodamente con un importante puiblico de lectores ya construido y
asentado, publico por otra parte que no dependia del éxito de la féormula consagrada en la

contratapa.

Pero ademis, el contexto en el que se produjo la nacionalizacion estuvo
fuertemente marcado por el creciente interés erudito sobre el género que se expresé en una
amplia recepcién y debate de la obra de Umberto Eco, Apocalipticos ¢ Integrados y en la
periédica organizacién de encuentros y bienales sobre el humor y la historieta a partir de
1968, la aparicién de revistas especializadas y la incorporacion del género dentro de los
setudios académicos, particularmente en el marco de la semiologia estructural en donde se

destacaron los abordajes de Oscar Masotta y Oscar Steimberg,

Asimismo, es de destacar como antecedente el éxito de la famosa tira de Quino,
Mafalda, que abri6 la posibilidad de nuevos mecanismos de humor basados en la
informacién y los valores compartidos asi como en la construccion de personajes
impregnados de resonancias sociales y politicas. (Rivera ([1985] 1990 b: 124). La tira de
Quino supuso un fenémeno inédito en el cual se personalizan ambos lados del mensaje:
identificacién y reconocimiento del autor, por un lado, y conciencia del lector de participar
de un acto de comunicacién “inteligente”, por otro, que deriva en una valorizacién del
vinculo en tanto complicidad e identificacién (Sasturain: 1987: 189-90). En este sentido,

Mafalda implic6 una fundamental renovacion de los prototipos de las tiras clasicas de los
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afios cuarenta en el sentido que logrd superar las historias construidas a partit de
estereotipos para presentar, por un lado, un conjunto de personajes cuyos mundos
interiores muestran un impottantisimo grado de complejidad y desarrollo y, por otro, se

abren a la contemplacién, anélisis y critica del mundo circundante.?

Asimismo, el fenomenal éxito de la tita de Quino (tanto nacional como
internacional) ha derivado en que los diatios hayan preferido tiras con similares elementos:
vida en familia, grupos de personajes que representan una variada gama de arquetipos
psicolégicos y sociales, nifios o animales que piensan como adultos, etc. (Mattignone y
Prunes, 2008: 43). Como afirma Sasturain, a pesar de su efimera pasada por la prensa

diatia,” Mafalda dej6 “una huella sobre la que caminaran otros” (Sasturain, 1987: 189).%*

Tal como se ha sugerido en la Introduccién, posiblemente haya jugado como
trasfondo en la decisién de nacionalizar la secciéon humoristica del diatio la extendida meta
de acercar la cultura popular al arte y la politica, meta que fue impulsada por sectotes de
clase media muchos de los cuales, posiblemente, eran lectores o potenciales lectores de
Clarin. Al respecto, si bien es cierto que previamente a marzo de 1973 existia en el diario un
espacio importante para el humor grafico, al ser comprado a los sindicatos norteamericanos

y no remitir al contexto nacional ese acercamiento no ofrecia mayores atractivos.

Sin embargo, este proceso de valorizacién y jerarquizacién del género no se
produjo de modo inmediato y sin tensiones. La tira de Caloi que pteside esta tesis alude
directamente al proceso de nacionalizacién impulsado por Clarin y al mismo tiempo
condensa, de una forma sencilla y breve, muchos de los prejuicios que entonces circulaban
en relacién el comic y mas genéricamente a cualquier género destinado al consumo, popular
no elitista: “Es bruto, el pobre. Sélo le interesa leer los chistes”. Este chiste podtia no ser
contradictorio si no fuera que esta dando cuenta, precisamente, de la nacionalizacién de la
tapa del diario.

Por otra parte, estos cambios no se dieron sin algunas resistencias ejetcidas pot los

lectores de Clarin, particularmente por los lectores de la tercera edad, que estaban apegados

22 Personajes como Don Fulgencio, Ramona o Avivato, por ejemplo, al decir de Gociol y Rosemberg
(2001) son “transparentes; exhiben un unico y ensamblado rasgo de personalidad. O son amarretes, o son
Jfallutos, o son demasiado vivos (...) Fuera de esas caracteristica fisica o moral carecen de existencia” (en
Martignone y Prunes, 2008: 41).

2 Mafalda llegé a EI Mundo en 1964, luego de un breve debut en Primera Plana y antes de mudarse a
Siete Dias y a la edici6n en libros —comic book).

# Sobre Mafalda se pueden consultar: Steimberg, 1977 (particularmente, el ensayo “El lugar de
«Mafalda»), Sasturain, 1995 (particularmente “Crénica de la sonrisa y el poder”), Hernandez, 1975;
Foster, 1974 y 1980; Gociol y Rosemberg, 2001; Martignano y Prunes, 2008 (especialmente la seccién
“Mafalda” del capitulo “Estilos, personajes y tematicas de las tiras argentinas) entre otros.
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y acostumbrados a las zagas de los personajes norteamericanos, quienes a través de cartas
de lectores y llamados telefonicos hicieron llegar sus quejas por la nacionalizaciéon del
&

humor (Entrevista a Cytrynblum, 2009).

En suma, la decision de Clarin no fue tomada en el vacio. Existian importantes
antecedentes e indicadores que seguramente intervinieron en la toma de decision llevada

adelante por el diario.

En cuanto a la repercusién de la nacionalizacién de la pagina, tal como recuerda
Matcos Cytrynblum, mas alla de las comentadas quejas enviadas por algunos lectores
apegados a las tiras de los syndicates, no parece haber tenido gran impacto:

Yo creo que su incidencia fue minima, en ese momento (...) El tipo que leia Lz

Nacidn no iba a cambiar porque estaban las historietas (...) Eso es una apuesta a

largo plazo, ¢eh? Porque... el diario es una costumbre, es una manera de tomar

contacto con la realidad. Hay ciertas familiaridades y complicidades entre el

aparente objeto inerte que es un papel impreso y la persona viva que lo lee...

(Entrevista a Cytrynblum, 2009).”

Sin embargo, en un mediano plazo, y si volvemos al sefialado crecimiento de la
circulacién de Clarin durante los afios de la dictadura en un marco general de considerable
reduccion de la circulacién de diatios y revistas, es posible pensar que la jerarquizacion del
género humotistico dentro del diatio habilité contratos de lectura mas flexibles y dinamicos
que los ofrecidos por sus secciones setias y haya contribuido, junto con las otras
transformaciones impulsadas en el marco de la modernizacién del matutino, al marcado

aumento de las ventas de Clarin.*

2.2. Los humoristas de Clarin

A partir de la nacionalizacién de la pagina de humor, Clarin ;:onté con un grupo
nuttido y amplio de humoristas argentinos representativo de lo mejor del humor grafico
nacional. Por un lado, contaba con la “vieja guardia” de humoristas, con afios de trayectoria
y reconocimiento, y casi todos ellos ya asentados en Clarin antes de la nacionalizacién. Ellos

eran Dobal (1923), quien cultivé un estilo de humor mas bien serio y tradicional y Juan

2% Al respecto, se han consultado las cifras ofrecidas por el Instituto de Verificacion de la Circulacién de
diarios y revistas correspondiente al periodo estudiado y los mismos no han arrojado ningln resultado
revelador de algiin impacto cuantitativo que se pueda asociar con la nacionalizacion de la pagina.

26 Agradezco en este punto las sugerencia de Martin Becerra, quien muy gentilmente me ofrecié sus ideas
y puntos de vista.
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Carlos Columbres, mejor conocido como Landrt® (1923), con su estilo y su humor

altamente probado, asentado y aceptado por amplios publicos luego del gran éxito de su
famosa revista Téz Vicenta® Por otro lado, en Clarin se desempefiaba una generacién
intermedia de humoristas representada por Jan Harczyk - Ian (1935) y Aldo Rivero (1938-
2003). Finalmente, se habia integrado una “nueva generacién” de humoristas, para
entonces en pleno ascenso de sus carreras, que compattian no solamente un relacién de
amistad sino también un mundo de cédigos compartidos: Alberto Broccoli (1943-1985),
Catlos Loiseau (que paraddjicamente significa el pijaro en francés siendo Clemente, su
famosa criatura, un ave sin alas) mejor conocido como Caloi” (1948), Crist (1946),

Fontanarrosa (1944-2007),” Tabaré Gémez (1948) y Roberto Lépez - Viuti (1944-1989).

El primero de todos ellos en ingresar a Clarin fue Dobal, quien lo hizo en 1958 para
realizar, hasta 1972, la nota de actualidad politica y la seccién dominical momento en el cual
paso a realizar en la pagina humoristica su tira titulada “De la crénica diaria”. Dobal precisa
que nadie lo recomendé a Clarin. Dice que una tarde apateci6 por la redaccién y mostrd sus
dibujos, y que le gustaron mucho a Guevara, en ese entonces jefe de diagramadores

(“Permanencia de un humorista. Los cuarenta afios de Dobal en las paginas de Clarin”,

Clarin, 14/4/98)

Luego fue el turno de Caloi quien, como se sefialara, ingresé en Clarin en el afio

1968 como colaborador del diatio (publicando chistes en distintas secciones VA

?7 Landri eligio su epiteto a partir de que Jorge Fruk (hijo del “maestro” Lino Palacio) le hiciera notar su
parecido con Landru, famoso asesino barbazul francés (Landra, 1984), parecido que seria evidente si
Colombres llevara barba. Segiin cuenta el mismo Landrd, durante el peronismo se sinti6 intimidado y
decidio dejar de firmar sus trabajos con su nombre y hacerlo, en cambio, con sus iniciales. Fue entonces
por €l 46 que comenz6 a utilizar su seudénimo. A partir de entonces, Juan Carlos Colombres no
solamente eligié su seudénimo - al nombre del legendario asesino francés solo le agregé un acento en la
“u” para castellanizarlo- sino que ademas acostumbré a incluir frecuentemente un observador barbudo en
sus cartoons que, segun ha dicho, es él mismo.

% Tia Vicenta fue un semanario politico humoristico creado en 1957, el plena “Revolucién Libertadora”
que marcé un quiebre en la historia del género. Su innovacién se basé fundamentalmente en los
contenidos teméticos que abandonaron la crénica costumbrista y el tradicional marco de lo cotidiano, el
chiste convencional, para profundizar en el terreno de lo existencial y lo politico (Rivera, [1985] 1990 b:
122). El gobierno de facto de Juan Carlos Ongania, con sus crecientes niveles de censura y represion,
marcaron el fin de este semanario tras determinar su clausura.

? Sobre su sobrenombre, Caloi recuerda que “nos pusimos con mi viejo a buscar un nombre antiguo, de
emperador o algo asi que sonara clésico o historico, como Demécrito o Landri... Al final, no sé cémo,
salié Caloi. Y qued” (Caloi en Sasturain, 1998: s/p).

3% Ademas de un gran humorista e historietista, Fontanarrosa se destacé como escritor. Fontanarrosa
fallecid, para tristeza de muchos, en junio de 2007.

3 Segin refiere en una tira Clarin (14/4/83), publicé su primer “dibujo” en ese diario el 14 de abril de
1958. Ese dia su tira es una composicion que incluye su primera “crénica diaria” (en otro formato, puesto
que es cuadrada y no rectangular como en el periodo trabajado en esta tesis) y una carta a los lectores,
firmada por €él: “Querido lector: Un dia como hoy, 14 de abril, pero de 1958, publiqué éste, mi primer
dibujo en Clarin. Desde entonces, dia a dia, hemos transitado juntos la actualidad de nuestro querido pais,
que ora nos alegra, y ora nos duele. jGracias por tanto afecto!”. Y finaliza: “hoy se cumplen 25 afios”.
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ocasionalmente, realizando caricaturas para la seccidén politica, espacio que postetiormente
fue tomado completamente por la pluma de Hermenegildo Sabat) y de la revista dominical
en la que cre6 su famoso “Caloidoscopio”. Su entrada en el diatio se produjo cuando tenia
18 afios, a partir de un aviso clasificado que pedia un dibujante especializado para tira diatia
“en publicacién de primera categotia” (sin especificar cual). Poco después recibi6 el
llamado del petiodista Leén Bouché®” quien en ese entonces era el responsable de
incorporar la revista de Clarin como suplemento dominical con formato independiente del

testo del diario (Caloi en Gandolfo, s/f).”

Mas adelante fue el turno de Ian, quien se integré directamente en la pagina
humoristica con su tira “Papa”, la cual por un tiempo convivié con su panel Gnico que
luego terminé por desalojarlo. Al afio siguiente, en marzo de 1972 se integté Landri como
“dibujante editorialista de la realidad”™ con sus tradicionales cartoons distribuidos en
distintas secciones del cuerpo del diatio. En 1973, con la nacionalizacién, se produjo el
ingreso de Crist, Fontanarrosa y Bréccoli y la instalacién definitiva de Caloi en la
contratapa, aunque el dibujante siguié colaborando en otras secciones del diario y haciendo
el “Caloidoscopio” para la revista dominical. Por su patte, Aldo Rivero comenzd a trabajar
en Clarin en 1975 en un espacio que compartid, alternandose, con el panel de Ian. En 1977
entré Tabaré para realizar su famosa tira “Didgenes y el Linyera”. Finalmente, en enero de

1980 Viuti entr6 a Clarin para realizar para la contratapa su tira “Teodoro y Compatiia”.

Si bien muchos de estos humoristas son portefios, algunos nacieron o crecieron
fuertemente establecidos en ciudades del intetior: Crist naci6 en la ciudad de Santa Fe pero
a los 20 afios se mudo a la ciudad de Cérdoba, en donde se establecié y se consolidé como
humorista; Fontanarrosa nacié en la ciudad de Rosatio, en la que participd activamente de
la sociabilidad cultural e intelectual; Caloi nacié en la provincia de Salta y Ian en la ciudad
de Varsovia™ aunque ambos crecieron y se asentaron en Buenos Aires, donde desarrollaron
su carrera de humoristas. También se termind mudando a Buenos Aires el sanjuanino Aldo

Rivero. Por su parte, Dobal naci6 en Puan, Provincia de Buenos Aires y en 1945 se mudd a

la ciudad portefia. En cuanto a Tabaré, podtia decirse que es el unico del grupo que nacid y

32 Periodista de larga trayectoria que pasé por las paginas de E/ Hogar y Mundo Argentino (Sasturain,
1998: s/p).

% Segiin Caloi, en ese entonces todas las cartas y materiales de redaccion se apilaban en un mismo lugar
de las oficinas del diario, en donde Bouché encontrd el sobre con los trabajos de Caloi y lo 1lamé para
sumarse al proyecto de la revista y fue alli donde se afianzé como colaborador del diario.

3* El dia 23 de ese mes aparecid un recuadro en la portada anunciando “Esperamos a Landra” ilustrado
con una caricatura autobiografica de este humorista.

% Jan migro6 con su familia a Buenos Aires cuando tenia la edad de 8 afios.
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se ctié fuera del pais, en una ciudad de Canelones -Uruguay habiendo emigrado hacia la

Argentina en el afio 1974.

Casi todos los humoristas de Clarin han demostrado una gran versatilidad en cuanto
al tipo de publicaciones en las cuales han trabajado. Landrid, por ejemplo, que ha sido uno
de los humoristas mas activos y publicados en el pais, comenzé su carrera en la década del
‘40 como colaborador de varias publicaciones humotisticas y no humoristicas, como la
revista antiperonista Cascabel/’, la famosa revista de Divito, Rico Tipo, el diario E/ Mundo, la
tevista Gente, etc. y en 1957 fundd su propia revista, Tzz Vicenta -en donde se consagrd
como uno de los principales humoristas argentinos y por cuyas paginas pasaron muchos de
los futuros colaboradotres de Clarin. Por su parte, Dobal se desempefié en E/ Atlintico de
Bahia Blanca, en E/ Hogar, Damas y damitas, Mundo deportivo, Don Fulgencio y Avivato, La Ragon
—donde publicé sus famosas series “El detalle que faltaba” y “Dramas clasificados”- entre
otros. Broccoli trabajéd en Tiz Vieenta con el seudénimo de Histerio, en La Nacién, Sicte

Dias, Panorama, Gente, Para Ti, Vosotras, Primera Plana, entre otras.

En cuanto a la generacién intermedia, Ian y Aldo Rivero colaboraron asiduamente
con publicaciones del intetior. Ian trabajé en La Vog de/ Interior (Cordoba) en Los Andes
(Mendoza) y también se desempeiié en Hortensia, donde desarroll6 el humor mudo a través
de su personaje Dofia Maria. Por su parte Rivero comenzé a publicar sus dibujos en San
Juan, en los diatios Tribuna, E/ Visiatero y Gaceta de Cuyo y mas adelante colaboré en Avivato,
Tia Vicenta, Maria Belén, Tio Landri, Patoruzi, Siete Dias, Gente, La Hipotenusa, Andlisis,

Satiricin, Chanpinela, Humor Registrado, Hortensia y la revista Mercado.”’

En cuanto a la “segunda generacién”, muchos de ellos confluyeron en las exitosas
revistas de humor de principios de los afios “70: Hortensia y Satiricon, asi como lo hicieron,
después, en Humor y Superbumor. Caloi, por ejemplo, comenzé a trabajar en Tia Vicenta y
también colabord en Ia Hipotennsa, Satiricon, Mengano, Siete Dias, Panorama, etc. y, a partir de
1968 ingresé en Clarin, medio que se constituy6 en su principal fuente de publicacion. Crist
trabajé en las clasicas Rico Tipo y Patornzsi, donde comenzd su carrera ascendente y se

consagr6 luego en la famosa revista cordobesa Hortensia®, experiencia que lo catapulté al

38 Cascabel fue una revista antifascista que aparecié en 1943 y fue clausurada por el primer gobierno
peronista.

37 Rivero se retird del oficio muchos afios antes de su muerte, alejandose incluso del grupo de colegas.

** En Hortensia dibujé la famosa tira “Garcia y la maquina de hacer pajaros”, protagonizada por un
“sabio ingenuo que discursea en un tono superintelectual sobre la poesia y la belleza” (Trillo y
Saccomano, 1979). Alli Crist exhibio un humor poético y discursivo “que se complace con las
fabulaciones, con una suerte de sofiar despierto que comienza y acaba en si mismo, como una
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reconocimiento y le valié su colaboracién en la contratapa del diario Clarin a partir de
marzo de 1973. Fontanarrosa comenzd su catrera en la efimera Booz de Rosario y ya en

afios 70 se consagté en Hortensia -donde nacieron sus dos series definitivas “Boogie el

3339 2240

aceitoso”” e “Inodoro Petreyra” que en 1978 llegd a las paginas de los suplementos de
Clarin, donde perdurd hasta la muerte de su autor- y Satiricin y también colabord en
Mengano, Siete Dias, Chanpinela, El ratén de Occidente, La Hoja del lunes, Humor, Superbumor.
Asimismo, Tabaré colabotd en la revista Crisis, Satiricin, Chaupinela, Mengano, E/ Raton de
Occidente y Humor entre otros. Viuti, finalmente, trabajé en Tia Vicenta, Maria Belén, Tio
Landri, Satiricin, Mengano, Chaupinela, E/ Ratén de Occidente, Panorama 'y Humor'y Superbumor —
en donde cred las famosas “Vida Interior” y “Bosquivia” respectivamente —esta ultima con
guién de Trllo y Saccomano- entre otros asi como también en el diario La Nacdn, en

donde desarroll una tita muda a principios de los afios ‘80 titulada “Hagamos el humor”.

A pattir de esta gran versatilidad observada en la trayectoria de los humoristas
pueden extraetse algunas conclusiones. Para empezar, se evidencia la consagracion de
pocos nombres en un metcado relativamente amplio y en expansion. Por otro, la diversidad
ideoldgica de los medios en los que un mismo humotista ha colaborado habla de la
profesionalizacién del oficio, es decir, de la posibilidad de respetar ciertos margenes de lo

decible impuestos por el medio (mas alla de los impuestos por la censura y la represion).

En cuanto a la formacién, algunos de los humoristas han sido autodidactas, como

Dobal y Aldo Rivero mientras que otros provinieron de la publicidad como Fontanarrosa®

reivindicacion del humor puro y de la pura actividad ludica, atravesada por cortas rafagas del absurdo”
(Rivera, [1985] 1990 b: 137).

% El personaje es un temerario matén a sueldo que parodia la iconografia norteamericana de los agentes
de la CIA y los espias a sueldo.

“® Inodoro Pereyra es un solitario gaucho pampeano que lleva una austera vida de rancho y que suele
filosofar sobre la vida y la condicién humana de campo en didloge con su fiel acompafiante, el perro
Mendieta. Otro personaje estable de la tira era su obesa esposa Eulogia. Estos personajes suelen
protagonizar situaciones de diversa indole tales como enfrentamientos con malones, militares y plagas,
los enfrentamientos conyugales cotidianos y el encuentro con diverso tipo de personajes, reales o de
ficcién (De Majo y Giunta). Se trata de una parodia de la historieta gauchesca chauvinista y patridtica que
trabaja los giros lingiiisticos y los estereotipos. “En ella Fontanarrosa mueve a un gaucho charlatén y
pseudos filésofo que refleja parddicamente la vision de cierta critica pintoresca. Pero Inodoro va més alla.
Es un marginado, un personaje que trata de afirmarse a pesar de la compulsa social que lo enfrenta a
situaciones de rechazo” (Trillo y Saccomano, 1979).

Martigniano y Prunes hablan de tres periodos de la tira de Fontanarrosa, correspondientes a los medios en
los cuales fue publicada (de 1972 a 1974, en Hortensia, entre 1974 y 1978 en los semanarios Mengano y
Siete Dias, y desde 1978 a 2007 en Clarin) y que corresponden también a momentos estéticos y tematicos
diversos que llevaron a la tira de ser una de parodia de literatura gauchesca con fuertes componentes
narrativos a convertirse en tira unitaria de trazos cada vez mas caricaturescos (2008: 67-70). Sobre esta
tira ver también Merino, 2000.

I Su trayectoria comenzé por la publicidad ilustrando avisos, posters, tarjetas navidefias, calendarios
(Gociol y Naranjos, 2008: 11). Segin ha afirmado Fontanarrosa en varias entrevistas, su suefio era hacer
historietas de aventura y al humor grafico lleg6 casi de casualidad, a partir de su trabajo como ilustrador
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o de la arquitectura como Landri*” y Viuti. Sin embargo, todos ellos reconocen en los
grandes maestros locales y del exterior una fuente importante de influencia y aprendizaje.
Landri, por ejemplo recibié la influencia del humor absurdo europeo, particularmente de
Sail Steinberg® y de la revista Berfoldo que salia en la Italia fascista y hacia chistes de estilo
sutrealista para butlarse del régimen, tratando de esquivar la censura. Ese tipo de humor
pasé luego a la revista espafiola La Codornig que tenia un estilo y un proposito similar y que
ejercié una importante influencia en Landra (Landrd, 1993: 13). Landra tenia, asimismo,
gran admiracién por Lino Palacio, gracias a quien comenzé a publicar sus primeros chistes
en la revista Don Fulgencio —en donde conocié a su coetaneo Dobal-, aunque no cultivé su
estilo. Localmente, la obra de Oski (quien también recibié el influjo de Steimberg) ejercié
una gran influencia sobre él. Mis indirectamente también se nutrié de la impronta de
Medrano, sobre todo por la forma que tenia ese humorista de utilizar lo cotidiano como

excusa para el humor (Landrg, 1993: 15-16).

Caloi, por su parte, que nunca estudi6 para ser dibujante y humorista, reconoce en
la generacién de Oski, Divito, Calé, Batagglia, Ferro, a los “grandes” que marcaron a su
generacién como asi también en Hugo Pratt y Alberto Breccia (Calo1 en Ranieri, 1992: 31).
Por otra parte, es indudable la influencia que Quino, Steinberg y Copi han ejercido en su

trabajo (Sasturain, 1998).

En cuanto a los maestros, referencias e inspiraciones, Broccoli los enconttd en
Oski, Quino, Calé, Medrano, Divito, Steinberg, Seatle, Crumb (AAVV, 1981: 96) mientras
que Crist en Hugo Pratt, André Francois, Steinberg y Breccia entre otros y Dobal en Lino
Palacio y Dante Quinterno mientras que Fontanarrosa los encontré en Hugo Pratt y Roy
Crane. Por otra parte, muchos de ellos se formaron copiando lo que mas les gustaba que

eran el Sargento Kirk, de Hugo Pratt, El Corto Maltes, Frank Robbins. En cambio para

de tarjetas de navidad -en donde descubrié que los mensajes humoristicos eran mucho mas efectivos y
tenian mucha mejor llegada al publico- y de su efimera pasada por la revista rosarina Boom (Fontanarrosa
en Gilio, [1998] 2008:30-31).

2 Landru estudi6 s6lo dos afios de arquitectura y luego trabajo cuatro afios en la Aerondutica como
administrativo en Tribunales y en un Juzgado de Instruccion en lo Criminal. Pero su verdadera pasion era
el dibujo y ya desde la primaria comenz6 a dibujar chistes e historietas y a cultivar el humor disparatado
en el colegio secundario (Landri, 1993).

* Dibujante de gran influencia dentro del medio. Nacié en Rumania en 1914. En los 30 vivi6 en Italia.
Estudié en Milan, Italia, donde colabord en Berfoldo. En 1941 migra a los EEUU, expulsado de Italia por
su condicion judia. Alli colabora en el New Yorker y, pasada la guerra, se consolida como uno de los
grandes dibujantes del siglo XX.
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Ian, y en menor medida para Viuti, la principal fuente de inspiracién fue Quino y para

Tabaré fue Mordillo aunque su estilo exploté mucho mas abiertamente el grotesco.™

A pesar de que el trabajo en Clarin no implicaba un estadio grupal de produccién,
muchos humoristas, fundamentalmente los de la “segunda generaciéon”, compattian una
relacién de amistad y, tal como se vio, algunos de ellos habian coincidido en otros medios
previamente. Caloi conocié a Crist y Fontanatrosa a principios de los afios *70, en la
Primera Bienal de Humoristas en Cérdoba:

“A Crist lo habia conocido ocasionalmente en la redaccién de Rico Tipo (Segunda

época), pero nos hicimos amigos en Cérdoba. En seguida con Fontanarrosa y él

formamos un «trio fuerte». Ellos trabajaban juntos en la revista Hortensia y a través

de las sucesivas bienales y encuentros de humoristas —que se habijan puesto de
moda- fuimos afianzando nuestra amistad” (Ranieri, 1992: 31).

Por su parte, Caloi conocié a Bréccoli a través de vinculos familiares® y fue gracias
a él que Caloi ingres6 como colaborador en la revista de Landrd, Tz Vienta (Caloi en
Gandolfo, s/f). El afianzamiento de este vinculo se vio teflejado en la sugerencia de Caloi

de incotporar a Broceoli para la renovacién de la pagina humoristica de Clardn.

En cuanto 2 las inclinaciones politicas e ideoldgicas de los humoristas, dentro de lo
que se ha podido reconstruir, se teconocen dos arcos diversos de identificaciones: pot un
lado, Landri y su declarado antiperonismo vy, por el otro, las tendencias peronistas y de

izquierda de los humoristas de la “segunda generacion™.

Aun cuando Landrd ha repetido en infinidad de oportunidades que su humot no es
a favor “ni en contra de nadie sino sobre” (AAVV, 1977: 12)%, lo cierto es que tanto la
tradicién antiperonista de su familia*’ como su participacién en la revista Cascabe/ y algunas
anécdotas que él mismo ha narrado en diversos medios revelan un antiperonismo dificil de

ocuitar y que es, asimismo, evidente en el analisis de su produccién tal como se vera en los

4 Agradezco a Miguel Rep el haberme ayudado a reconstruir estos y otros datos de las biografias de los
humoristas.

5 Bréccoli estaba casado con la hija de una amiga del padre de Caloi.

%6 Seglin él mismo afirma, descubri6 que “no habia que hacer un chiste ni en contra ni a favor de algo,
sino sobre. No se podia inventar. Ni tampoco hacer un chiste todos los dias sobre una persona, porque si
no se convierte en campafia. Hay que desparramar el juego. Un dia hacer sobre el Presidente, otro sobre
un ministro, otro dia sobre un politico de la oposicion, asi se mantiene el equilibrio. Esa es la unica
manera. Con ese sistema nunca me hicieron una querella por juicio, ni por desacato, que ahora ya no
existe mas el desacato...” (Landra en Da Costa, 1999).

“7 En efecto, Landra viene de una familia antiperonista. Su padre, que era un contador fiscal, fue
destituido por el peronismo justo cuando iba a ser ascendido a Contador Mayor de la Nacién. Segin
recuerda Landru, “el 17 de octubre de 1945 [su padre] enfrent6 a una manifestacion de descamisados con
Cipriano Reyes a la cabeza, gritando: «Inmundos, degenerados, patas-sucias, asquerosos». Yo, escondido

detras de un arbol, crei que lo iban a linchar. [Pero] lo creyeron loco y no le hicieron nada....!” (Landri
(2/3/1994).
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capitulos subsiguientes.” Si bien Landri jamis se comprometié con ningin grupo o
faccion politica, a lo largo de su trayectotia mostr6 una tendencia a vincularse con altas
esferas del poder, particularmente con las facciones militares, a lo cual se agrega que jamas
denuncié ni se reveld con el creciente clima tepresivo y censurador.”’ Incluso, se dice —
aunque no ha sido comprobado- que Landri consigui6 el auspicio de diez oficiales de la
Marina de Guerra para el lanzamiento de Tz Vicenta (“Sobra la comicidad, pero, ¢Quién

hard sonreir a los argentinos?”, Primera Plana, 19/2/1963: 21).

De hecho, a pesar de haber atravesado una historia plagada de dictaduras y censﬁra,
Landra se las ingenié siempre para seguir publicando sus paneles de humor sin solucién de
continuidad en distintos medios periodisticos. Tal como él mismo lo ha manifestado, se ha
sentido cémodo en casi todos los gobiernos dictatoriales salvo en el de Ongania, cuando el
gobierno le mandé a cerrar la revista Téa Vicenta por haber representado al presidente —que

disimulaba su labio leporino usando un espeso bigote- como una morsa.”

“® Por ejemplo, en la época del lanussismo Landrii recuerda que tuvo que viajar a Espaiia, ocasién en la
que un periodista lo invit6 a Puerta de Hierro. Pero, segun dice, “yo no tenia ningtin interés en conocer a
Perén personalmente. En esas cuestiones soy un poco intransigente, sobre todo cuando siento que no vale
la pena emprender algo que no me va a servir para mis chistes y, a veces, la ausencia vale mas que la
presencia” (Landrd, 1993: 52). Asimismo, en ocasion de un viaje de Campora a Madrid vinculados con
los preparativos para el regreso de Perén Alberto M. Fonrouge, dirigente del conservadurismo popular
entonces aliado con ai FREJULI, le encargé a un dibujo a gran escala que tuviera la leyenda “bienvenido
tio Campora” para recibirlo en el aeropuerto y en distintos lugares de la ciudad. Segun cuenta Landri el
pedido no fue aceptado “ya que preferia no embanderarme. [Founrouge] lo entendié y por suerte pude
zafar, ya que cinco dias después un secretario de prensa de Campora hizo llegar a Clarin una nota de
protesta porque yo dibujaba al Presidente con muchas arruguitas en el ment6n” (Landra, 1993: 52).

“ Por ejemplo, se desentendié de la represion sufrida por uno de sus colaboradores al participar de una
manifestacion en contra del estado de sitio impuesto en 1959 por el presidente Frondizi, actitud que le
valié la renuncia de un importante grupo de colaboradores de la revista. Asimismo, uno de sus principales
colaboradores y modelos profesionales, Oski, renuncié y manifesté pablicamente su ruptura con Landra
argumentando su repudio a sus «actitudes pro yanquis y anticastristas [que] francamente me repugnan»
(Ulanovsky, 1997: 140 y 175 en Burkart, 2008: 61).

*® Landru dice haber tenido una buena relacién con Pedro Eugenio Aramburu, quien estando en el
gobierno lo invit6 a comer a la residencia de Olivos y le habilité a hacer “todos ios chistes que qui[sie]era
sobre el gobierno y sobre los militares. Segiin Landru, habia sacado en Tia Vicenta un chiste que decia
que “El cuadrado de un general es igual a la suma de los cuadrados de dos Coroneles”, chiste que habia
provocado el enojo de unos cuantos coroneles pero no de Aramburu (AAVV, 1977: 13). Del mismo
modo, tuvo buenas relaciones con Isaac Rojas, quien lo habfa mandado a llamar para pedirle de regalo
una coleccion de Tia Vicenta. Con respecto a Guido, que, segin el humorista, “era un tipo macanudo”,
“casi nos emborrachamos juntos” en la quinta presidencial de Olivos a propésito de un almuerzo que
organizé para los humoristas (AAVV, 1977: 12-13; Landru, 1993: 26). Asimismo, como se vera, tuvo
buenos vinculos tanto con Lanusse como con los militares del tltimo gobierno dictatorial. Sin embargo
Landru tuvo algunos inconvenientes provocados por sus chistes. Ademas del cierre de la revista Tia
Vicenta durante el onganiato, el humorista cuenta que sufri6 la censura previa en su programa
humoristico, “El Profesor Garrafa”, realizado con Dringue Farias (programa que salié fugazmente por
Canal 11). Segun recuerda, uno de los capitulos, emitido hacia fines de marzo de 1962, incluia un
parlamento que decia: “tal dia de marzo, golpe de bomberos, tal dia, golpe de los zorros grises, tal otro
dia, golpe de los cobradores de gas, tal otro, golpe de los bancarios, tal otro, golpe de los empelados de
SEGBA, el 2 de abril, golpe de la Marina...”. Y fue precisamente el 2 de abril que, a propdsito de los
enfrentamientos entre las fracciones de los azules y los colorados dentro de las Fuerzas Armadas, se
levanté la Marina. Esa coincidencia implico, segin narra Landrd, que la policia lo arrestara y lo llevara a
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A pesar de que Landrd se convirtié en una importante figura publica y tuvo
telaciones y coqueteos con distintos gobiernos y destacadas figuras politicas como Alvaro
Alzogaray y Alfredo Palacio® él prefiere definitse como un hombre neutro:

“En la SIDE yo tenia una ficha de gorila, adjetivo al que se le agregd el de

comunista cuando se irritaron algunos militares por ciertas bromas. Gorila y

comunista, demasiadas cosas para un tipo que nunca tuvo militancia, ni amigos

entte los politicos, que se dedica a hacer chistes medio ingenuos y nada mas”
(Sanchez: 1995).

Por su patte, de Dobal se conoce su marcada inclinacién al catolicismo conservador
asi como a un nacionalismo tradicional y oficialista. Posiblemente sean estas influencias las
que lo han impulsado a abordar temaiticas telativas a la moral y la vida doméstica asi como

a mostrar una mirada sumamente tradicional de la vida cotidiana de los argentinos.

Contrariamente, Caloi explicita su vinculacién directa con el peronismo asi como
con los valotes y la ideologia de izquietda. De abuelo anarquista y padre socialista, en los
setenta Caloi militaba en la Juventud Peronista (Caloi en Gandolfo, s/f). En los afios de la
escuela secundaria tuvo una activa participacion en el centro de estudiantes y estuvo alguna
vez en la circel de Caseros por participar en una revuelta estudiantil en apoyo a los

ferroviarios que estaban en huelga.52

Con respecto a los otros miembros de la “segunda generacién” de humoristas del

diario, Caloi define al grupo a partir de un acervo comun de intereses y valores:

“Mi generacién ha tenido una formacién muy de la época en... del gobierno popular
mis fuerte que hubo en la Argentina que fue la etapa peronista. Nosotros, qué se
yo, Crist, Fontanatrosa, bueno Bréccoli también, todos estos, Amengual, todos
estos perteneciamos a la nifiez privilegiada de la Argentina, cuando los privilegiados
éramos los nifios. Esto, digo y mas alla de una categoria ideolégica, porque uno no
ideologiza a esa edad, te da una mirada respecto de la sociedad, de la vida, de la
politica, etc., que es una formacién determinada, ¢no? Es un barro con el que uno
estd amasado, ¢no? Con el que tiene amasado el bocho” (Entrevista a Caloi, 2007).

una reparticion del Ministerio del Interior en donde le hicieron un largo interrogatorio intentando indagar
como sabia que el 2 de abril se iba a levantar la Marina. A pesar de que, segun dice, logré convencer a los
policias que se trataba de una mera coincidencia, la anécdota le valid que pusiera un censor encargado de
aprobar los guiones del programa televisivo previo a la filmacién y al poco tiempo lo clausuraron, a pesar
de la buena predisposicién del presidente Guido con respecto al humor (Landra, 1993: 37).

3! Segtin Landrui, con Palacio lo unia una mutua simpatia. Palacio solia llamarlo cuando pasaba un tiempo
sin ser caricaturizado en Tia Vicenta para preguntarle si habia perdido vigencia (Landri, 1993: 29).

32 «“Y me acuerdo que.... cuando llegué ahi al penal de Caseros, cuando bajiabamos del... se llamaban
“cuartito azul”, los camiones en los que trasladaban a los presos, nos recibieron un montén de aplausos. Y
eran los presos politicos. Habia presos politicos. No era la categoria en la que estaba yo, ;no? Yo caia por
«alteracion del orden piblico» que es maximo 30 dias. Y... bueno, cayeron... yo ni siquiera era estudiante
de la facultad” (Entrevista a Caloi, 2007).
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En cuanto a las inclinaciones politico partidarias de su grupo, afirma:

“...No solamente de la JP sino [que] también [habia] simpatizantes de otros
colores. (...) Toda nuestra generacién esti marcada por una nifiez en la etapa
peronista y una Argentina te diria de una Argentina feliz, de una Argentina mas o
menos confortable para la nifiez por lo menos, y posteriormente por la Revolucion
Cubana. La Revolucién Cubana marcé también ideolégicamente a nuestra
generacion en distintos momentos.... O sea que esos eran los dos grandes
componentes... las dos experiencias fuertes de mi generaciéon. Asi que de repente
encontrabas no te digo militancia por ahi pero si simpatia también por el Partido
Comunista, por el Partido Comunista Revolucionatio, es decir, la versiéon China y el
petonismo... y dentro del peronismo ademas las distintas miradas, no?.... (...) Asi
que ese era el arco politico de mi generacién... (...) Conviviamos todos ahi... en un
arco politico que iba del centro izquierda a la izquierda (Entrevista a Caloi, 2007).

En efecto, Broccoli ha tenido, al igual que Caloi, una inclinacién hacia el peronismo
en su vertiente progtesista, mientras que Fontanarrosa y Crist se han vinculado dentro de lo

que podtia llamarse, de modo amplio, campo de la izquierda.

Durante esos afios la pregunta por los vinculos entre la politica y la estética estaba a
la orden del dia y existian ya distintas y divergentes expetiencias implementadas unos afios
antes, como las llevadas a cabo por el Instituto Di Tella (que priorizé la tevolucién en las
formas y lenguajes estéticos), por un lado, y el arte al setvicio revolucionario impulsado por
el grupo “Tucumén Arde” por otro. Del mismo modo, existia una esparcida inquietud por
el compromiso y los modos de patticipacién en el cambio social desde diversas
profesiones, en donde se destacaron los grupos de abogados que trabajaron al setvicio de
causas politicas, trabajadores de la salud mental, socidlogos y economistas, etc. En ese
contexto, es evidente que las inclinaciones politicas e ideoldgicas de los humoristas de
Clarin tuvieron un impacto en sus producciones, aun cuando su insercién fuera en un diario
cometcial y vinculado explicitamente con el desarrollismo. Algunas de esas vinculaciones se
veran, a partir del analisis de las obras, en los capitulos siguientes. Sin embargo, vale ia pena
considerar cémo era pensado ese vinculo por los propios humoristas.

“La década del ‘60 ya y 70 especialmente, tiene una fuerte connotacién ideolégica

porque todos éramos politicos. Todos. Toda mi generacién tenia un pensamiento,

en un sentido o en otro, pero todos tenian una formacién ideoldgica. (...) Y no
solamente que habia un pensamiento politico sino que también habia una practica,
¢no? Casi todos éramos militantes, éramos de alguna manera activistas de esas
mismas ideas politicas (...) De manera que bueno eso es una mirada particular
tespecto de la sociedad. Creo que la hemos desarrollado a partir de nuestro trabajo.

No poniendo la... digamos el trabajo al servicio de determinadas banderas o de

determinados pattidos politicos, sino como formacién de la mirada, como esencia

de la mirada, ¢no? O sea que lo politico y lo ideoldgico ya esta comprendido en esta
mirada (Entrevista a Caloi, 2007).
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De todo lo antetior se desprende que los humoristas que han trabajado en Clarin
corresponden a dos prototipos diversos. Por un lado, encontramos la figura del humorista
y caricaturista como figura publica de relevancia, vinculado a las esferas del poder, con
vinculos tanto con figuras civiles y como militares, que incursiona en el mundo de la
farindula y del jet set. El exponente por excelencia de este prototipo es sin dudas Landrd®.
Cultivador de los vinculos con los poderes de turno (salvo los peronistas previos al
menemismo®®) y sin un petfil politico definido mis que por su antiperonismo, fue
convocado vatias veces, como se ha visto, a compartir veladas con diversos presidentes.
Landra ha sido un hombre de clase media acomodada, vecino del barrio Recoleta, en cuyos
cafés mas paquetes solia encontrarse con distintas personalidades de la farindula y la
politica. Podria decirse que Landri ha sido un hombre influyente. Ser caricaturizado por el
humorista ha sido, en algunos casos, objetivo de quienes han querido figurar en el centro

de los debates publicos.”

Por otro, la figura del humorista como un trabajador de la cultura, mas distanciados
del poder (mas alla de las vinculaciones explicitas con el peronismo de algunos), con una
perspectiva mas auténoma y critica. Todos los humoristas de la “segunda generaciéon”, han
cultivado un perfil como hacedores de la cultura, circulando por ambientes de intelectuales
y culturales. Asimismo, como se ha visto, sus inclinaciones politicas e ideoldgicas apuntan,
a pesar de las divergencias, al arco politico de centro izquierda aunque siempre

desvinculados de las organizaciones armadas y los grupos radicalizados de los afios setenta.

A pesar de estas diferencias, muchos humoristas de la segunda generaciéon
recuerdan con gratitud a Landri y la oportunidad brindada para su famosa Tiaz Vicenta. “Me
sotprendié la generosidad de Landrd, su criterio amplio, abierto, generoso, para nada

sectario...” (Caloi en Sasturain, 1998).

53 En un estilo mas modesto, también podemos incluir a Dobal, quien solia frecuentar, con un perfil mas
bajo, esos mismos circuitos (asi, por ejemplo, compartié una cena con Guido cuando éste ocupaba la
presidencia — “Landru. 35 afios de humor politico (pero «sanito»)”, Clarin, 1/6/80.

A pesar de su antiperonismo, con Carlos Saiil Menem Landri dice haber tenido una relacién mas
estrecha y cordial. De hecho, Menem lo invitd a la ceremonia de asuncion presidencial y segin
afirmaciones del humorista, se vieron en varias otras ocasiones, aunque Landra afirma que “no tengo
amistad con éI” (Da Costa, 1999: s/p).

5% Seguin dice el propio Landru, “a los politicos les gusta que se hable de ellos. Hablar sobre un politico
significa que su figura tiene vigencia o relevancia” (Landrd, 1993: 29).
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2.3. E]l humor grafico en el diario

Tal como se ha dicho, el diatio Clarin tuvo distintos espacios en los cuales se
incorporo el lenguaje del humor grafico. El cuerpo estable de humotistas del diario quedé
configurado del siguiente modo: los cartoons de Landra dispersos en el cuerpo del diatio (a
lo que se sumé la labor caricaturesca de Hermenegildo Sabat) y la pagina de humor ubicada
en la retirada o en la contratapa. Los autores de los paneles y tiras humoristicos de la
contratapa fueron a partir de 1973 Caloi, Bréccoli, Dobal, Ian, Crist y Fontanarrosa, a los

que después se agregaron las colaboraciones de Aldo Rivero, Viuti y Tabaré.*

La pagina humoristica de Clarin ha estado tradicionalmente integrada no sélo por
cartoons y tiras de humor sino también por tiras de aventuras.”’ Para el momento de la
nacionalizacién de la pagina de humor, Clarin publicaba “El carrerito del parque”, tira
costumbrista con dibujos de Mezzadra y guiones del historiador Félix Luna, “El Capitin
Ontiveros”, historieta gauchesca ambientada en la época de las guerras de independencia,
escrita por el poeta Antonio Nella Castro y dibujada por Juan Arancio y “El Regreso de
Osiris”, historieta de ciencia ficcién de Alberto Contreras. El espacio de consejos y recetas
de Blanca Cota titulado “De aqui, de alld y de mi abuela también”, instalado en la pigina de
humor antes de la nacionalizacién, reapatrecié esporidicamente durante varios afios.
Cuando concluyé “El Capitan Ontiveros” Clarin comenz6 a publicar el “Loco Chavez” -

famosa historieta creada por el guionista Catlos Trillo y dibujada por Horacio Altuna-.**

El 2 de enero de 1980 el proceso de nacionalizacién de la contratapa culminé con

el reemplazo de la tira norteamericana “Mutt y Jeff” (de Fischer) por “Teodoro & Cia.” de

% En todo el periodo analizado la pagina humoristica, al igual que todo el resto del diario, se imprimia en
blanco y negro.

57 Tal como se ha adelantado, éste Gltimo género no es objeto de estudio de esta tesis.

58 Popular historieta que narra las aventuras de un periodista portefio, Hugo Chavez, mejor conocido
como “El Loco”. La primera entrega aparecio el 26 de julio de 1975 y durd 12 afios, hasta el 11 de
noviembre de 1987. Las aventuras comenzaron con las andanzas del “Loco” en el extranjero, en donde
era corresponsal de prensa, hasta que en febrero de 1976 el personaje de ficcion se muda a Buenos Aires
y la tira se vuelve mas familiar y cercana para los espectadores. Una de las facetas mas atractivas para el
pliblico de la historieta fueron las aventuras amorosas de Chavez. Algunos de los personajes de ficcion
surgidos de Ia tira, como la espectacular Pampita, ganaron gran popularidad y se transformaron en iconos
de belleza. De acuerdo con Rivera, el dibujo de “El Loco” es un “dibujo de factura realista que por
momentos recupera y atrapa las atmodsferas y paisajes de una Buenos Aires cotidiana y profundamente
sentida, que nos hace pensar en los mejores momentos de la narrativa dibujada” (Rivera, 1979: s/p). Las
aventuras del “Loco” llegaron también a las paginas del suplemento “Clarin para todos”, que en marzo de
1977 comenzé a sacar cada quince dias una pagina con “Los grandes reportajes del Loco Chavez”, que
mas tarde fueron publicados en la revista Scorpio Extra. En 1978 el personaje llegé a la television, en
donde tuvo una breve permanencia puesto que luego del quinto episodio fue clausurado por el Comité
Federal de Radiodifusion (COMFER) con el argumento de que “el protagonista es un mal argentino que
no le hace caso a su jefe y al que le gustan las mujeres”. En 1986 comenzé a publicarse en la revista
espafiola Cimoc. Editorial Record recopil¢ algunas de las tiras diarias en 1978 y Clarin-Aguilar lo hizo en
1989 (De Majo y Giunta, s/f'y Torres: 2005: 9).
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Viuti. A partir de entonces la contratapa de Clarin pas6 a estar compuesta en su totalidad

por autores argentinos.”

Ademais de los humoristas fijos, esporadicamente colaboraban en el diario otros
humoristas, tanto en el cuerpo principal como en la pagina de humor. A modo de ejemplo,
entre 1976 y 1977 en la pagina de retirada, junto con la “Claringrilla” y el horéscopo, el
diario incorpord la serie “Troncozo”, de Crist, esporadicamente reemplazada por el humor
de Tabaré o de Oski (este ultimo, ademas, ocasionalmente publicé sus cartoons en la
contratapa misma y colabotd en la revista dominical Clarin Revista). Del mismo modo, en
1977 “Los grandes reportajes del Loco Chavez” se incorporaron en la contratapa del
suplemento “Para todos” y en breve su aparicién comenzdé a alternarse con el famoso
Inodoro Pereyra de Fontanarrosa. Asimismo, Sendra trabajé un breve tiempo durante el
petiodo considerado haciendo su personaje Clodomiro que aparecié en la pagina de la
“Claringrilla” y el horéscopo, para volver unos afios después con su famosa tira “Prudencio

y Matias”.

En otras secciones del diario también se incorporaban, de manera fija o esporadica,
obras de algunos humoristas de la contratapa. Tal es el caso, por ejemplo, del
“Caloidoscopio” de Caloi que se publica en Clarin Revista o su colaboracion relativamente
estable en el suplemento econémico, asi como los cartoons que Bréccoli comienza a dibujar

en la seccion economica una vez que el Mago Fafa abandona la contratapa en 1977.

De modo similar, frecuentemente el diatio publicaba cartoons de Landra en el
suplemento deportivo o en otros suplementos de corta vida. Incluso esporadicamente
Landra realizé publicidades editadas por el diario, utilizando el mismo formato y los
mismos recursos humoristicos y personajes prototipicos a los que se le suman los datos de

. )
la firma promocionada.”

En todo este universo de estilos y autores, y considerando el tipo de analisis del
material que se realiza en los capitulos subsiguientes, puede establecerse la existencia de dos

tipos de legalidades —en el sentido de leyes que guian la composiciéon del mensaje

% Una nota aparecida en la revista Humor celebraba de este modo el hecho de que Clarin hubiera sacado
de su pagina de humor la Gltima tira extranjera que le quedaba y la sustituyera “por una de cufio
nacional”. “A pesar que son pocos nuestros puntos de contacto con el diario citado, el suceso nos obliga a
una calurosa felicitacion. Porque Clarin ha sido un pionero en esto de dar lugar a los genios nacionales en
sus paginas. Y si bien el método le ha redituado jugosos dividendos -Clemente, el Loco Chéavez, Didgenes
y el Linyera- es justicia destacar que otros diarios no hacen lo mismo por una razén elemental: comprarle
tiras a las empresas internaciones sale mucho, muchisimo mas barato.” (“Consagracion: Aleluya: jlos
rajaron a Mutt y Jeff”, Revista Humor, N° 27, enero 1980, p. 9).

60 Ver, a modo de ejemplo, publicidad de “Méndez mudanzas”, 6/7/76: 13.
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humotistico-: por un lado, un vinculo inter textual mas inmediato y especifico en el caso de
Landry, que implica asimismo un modo de articulacién mas inmediato con los datos de la
realidad, y, por el otro, una modalidad de articulacién con el contexto informativo y pot
tanto con esa realidad mas inespecifica en el resto de los humoristas que componen la
contratapa del diario.”’ En efecto, al estar inserta en diversas secciones del diario la obra de
Landra esti necesariamente anclada en noticias especificas que casi siempre remiten a
cuestiones relativas a la realidad politica, social o econémica nacional e internacional. A lo
sumo, en algunas oportunidades sus cartoons se referirin a noticias de colot, “chimentos”
veraniegos o de corridas de caballos, pero siempre estan situados en el aqui y en el ahora.
En cambio, las tiras y cartoons de pagina humoristica no estan necesariamente relacionados
con los temas de la politica y la situacién socioecondmica del momento, o lo estin pero de

modo mas general y menos inmediato.

Por otra parte, es posible plantear la existencia de una suerte de divisién interna del
trabajo entre Landrid y los humoristas de la contratapa. En efecto, Landra tendié a
desarrollar una mirada mas detallista, muy pegada al dia a dia y al curso minucioso de los
acontecimientos pero, sin embargo, al mismo tiempo su obra es mucho menos
comprometida, mas superficial. En cambio, las obras de muchos de los humoristas de la
contratapa (fundamentalmente las de Crist, Fontanarrosa y Ian) construyen una imagen que
es mas generalista y abstracta paro al mismo tiempo mas desctiptiva de los rasgos de la

cultura politica argentina del momento y de los prototipos de actores sociales.

En conjunto, el espacio humoristico de Clarin, cuerpo y contratapa, ofrecié un
abanico heterogéneo y sumamente rico en la variedad de estilos, estéticas, personajes
ptototipicos, temarios e ideologias de sus autores.”” Llamativamente, ese espacio mostté
una gran estabilidad y esquematismo a lo largo del tiempo que da cuenta, indudablemente,
del éxito de la formula. Incluso las tiras de Caloi y Tabaré, asi como el panel de Crist,
contindan publicindose en nuestros dias (del mismo modo que el cartoon de Fontanarrosa
continu6é ocupando su espacio hasta la muerte del humorista en 2007), lo mismo que los
cartoons de Landra en el cuerpo del diario, que permanecieron incSlumes hasta la jubilaciéon

del humortista.

S Es por este motivo que las referencias de los cartoons de Landru siempre llevan la aclaracién de la
seccion en la cual fueron publicados a continuacién del nimero de pagina, mientras que en el caso de las
tiras y cartoons de la contratapa no es necesaria dicha aclaracion por lo que s6lo se referencia su niimero.
2 En comparacién con el funcionamiento del medio en los Estados Unidos, que tienden a la
estandarizacién de los productos, en la Argentina las creaciones de los humoristas no estdn sujetas a la
monopolizacion de los syndicates. Contrariamente, en el medio local se privilegia la creatividad y el
desarrollo de estilos personales y tnicos.
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2.3.1. El humor de Landru en el cuerpo del diario

El ingteso de Landra en Clarin constituy6 en si mismo una novedad puesto que
hasta entonces no habia ningin diario que hubiera incorporado la resefia cotidiana de un

humotista.

Para el periodo que se esta considerando, la produccién de Landri en el matutino
es llamativamente abundante: todos los dias aparece por lo menos un chiste en alguna
seccién del diatio y, por lo general, suelen aparecen entre tres y cuatro cada dia. Tematica y
estéticamente el aterrizaje de Landrd en Clarin no produjo cambios importantes con
respecto al estilo que lo habia consagrado en Tiz Vicenta.”> En todo caso lo novedoso fue el
tritmo de produccién dado por la periodicidad diaria del medio y su fuerte articulacion

cotidiana con las noticias del diario.

Como se ha dicho, la particularidad del humor de Landrd tiene que ver con su
intima y estrecha vinculacién con los discursos setios del diatio. Por otro lado, a diferencia
de la del resto de los humoristas, sus producciones se encuentran espatcidas a lo largo de
las distintas secciones y generalmente se caracteriza por ilustrar y comentar noticias
especificas de diverso grado de relevancia: desde aquellas noticias presentadas como titular
de tapa hasta referencias minimas y relativamente insignificantes. Otra peculiaridad de la
obra de Landri con tespecto a los humoristas de la contratapa es la utilizacién de
caricaturas en sus carfoons. En efecto, junto con los chistes protagonizados por personajes
puramente ficcionales, Landri ha construido una infinidad de caricaturas de las figuras
politicas mis televantes del momento las cuales muchas veces interactian entre si mientras
que otras lo hacen con personajes de ficcién. Es interesante destacar que en algunas
oportunidades, Landri incluyd en sus carfoons un autorretrato (aunque no caticaturesco)

patticipando él mismo en la escena humoristica creada.

Muchas veces Landri apelé a férmulas y recursos largamente explotados para
describir o caracterizar situaciones coyunturales, con lo que sus representaciones muchas

. . . . . . . 4
veces adquieren una contradictoria combinacién entre actualidad y anacronismo.*

La ubicacién de los chistes dentro de secciones especificas del diario

(internacionales, informacién general, gremiales, economia, politica, policiales, humor,

% No sélo el estilo de dibujos y los temas desarrollados presentan importantes rasgos de continuidad sino
que, asimismo, muchos de sus personajes estereotipados, como por ejemplo la famosa sefiora gorda (ver
un poco més adelanta) se mudaron a las paginas de Clarin.

% Un ejemplo en este sentido, que se desarrollara en el capitulo siguiente, esta constituido por la
modalidad a partir de la cual Landri retratd los paros, huelgas y movilizaciones de los trabajadores
propias de los primeros afios ‘70.
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especticulo, etc.) sefiala ya una importante clave u orientacién de lectura y, como se vera,

. ~ . . . 5
muchas otras marcas terminan de saturar los sefialamientos acerca de su 51g111ﬁcado.6

Salvo escasas y contadas excepciones, todos los chistes de Landrd tienen como
protagonistas a personajes humanos, generalmente adultos. Muchas veces estos personajes
son andénimos mientras que otras son caricaturas de algunos de los personajes clave de la
escena nacional (politicos, militares, funcionarios, gremialistas, etc.). La caracterizacién de
estos personajes respeta siempre las mismas pautas de dibujo de modo que estos
homélogos de los personajes de la realidad son ficilmente reconocibles por los

. . ~ ~ 66
destinatarios. Muchas veces, pequefios perros o gatos acompafian la escena del recuadro.

Es habitual que en la obra de Landri se presente una escena principal, con sus
propios protagonistas, y que dos petsonajes secundatios, que aparecen apartados, en un
segundo plano (y por tanto son caractetizados en tamafio mis pequefio) comenten dicha
escena. EHstos “comentadores” son siempre personajes masculinos y aparentan ser
intelectuales de clase media o miembros de los grupos mas ticos que, con sus didlogos o
comentarios, aportan alguna explicacién de lo que ocurre en la escena principal del chiste o

aportan el remate gracioso.

Todos los chistes de Landri estan elaborados siguiendo las mismas pautas o reglas.
Todos ellos se resuelven en un solo recuadro, que conjuga texto y dibujo. En relacién con

el texto, Landrd suele conjugar distintos registros o niveles escritos:
a) todos llevan un titulo breve que tiene por funcién brindar una clave contextual;

b) todos incluyen, en la parte inferior del recuadro, un didlogo o mondlogo (que

<

siempre lleva la marca literaria que indica didlogo “-”). Este espacio a veces es
usado por el/los protagonistas del chiste, mientras que otras veces es utilizado por

los personajes secundatrios;

% Dado su emplazamiento en secciones especificas del diario, en adelante, cuando se referencia su obra
se incluira luego del nlimero de pagina la abreviatura del nombre de las secciones: “Pol.” para referir a la
seccion Politica, “Eco.” para referir a Economia, “Grem.” para referir a Gremiales, “Internac.” para aludir
a la seccion de noticias internacionales, etc.

% Segun declaraciones de Landr, originalmente la inclusién de pequefios gatos fue un recurso para
resolver el problema de que el papel en que se editaban sus chistes era muy finito y, por lo tanto, se
transparentaban los avisos de la pagina contraria (Entrevista realizada por la Revista Noticias, 2/3/94, en
http://www.noticias.uolsinectis.com.ar/edicion_1403/nota_04.htm). Sin embargo, con el tiempo el gato
fue adquiriendo una entidad propia y se convirti en una “marca de estilo”, en una segunda firma del
humorista: “ciertamente, los lectores empezaron a reclamar el gato cuando yo dejaba de dibujarlo, y asi se
convirti6 en la yapa. Como el Gato de Cheshire, se rie siempre, aun en las situaciones més ingratas, y es
una especie de testigo omnipresente que festeja los chistes antes de que nadie se ria” (Landra, 1993: 80).
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c) en algunos casos, Landri utiliza los “globos” o balloons®” que encierran los dichos de
algin/os personaje/s. La utilizacién de este recurso no excluye el didlogo o
monodlogo de la parte inferior (b) sino que, cuando se utilizan ambos registros,
dicho didlogo o mondlogo suele estar dedicado 2 los comentatios de personajes

secundarios;

d) finalmente, es habitual la inclusién de otros registros escritos, tales como carteles o

pancartas, que agregan informacién o contribuyen a situar la escena.

La base de su estilo humoristico se encuentta en el juego de palabras, la invencién de
neologismos, la explotacién del léxico cotidiano y sus variaciones, el doble sentido, las
similitudes sintagmaticas cuyo resulmdo; frecuentemente, parece politicamente neutro o
itrelevante. Por su patte, los dibujos son muy sencillos y estereotipados pero no ahorran en
detalles tanto en la caracterizacién de los personajes como en la del entorno. Los cartoons de
Landra siempre muestran un plano general y una angulacién neutral, aunque en algunos
casos la misma aparece muy levemente virada al 4ngulo picado o contrapicado.”® Como sea,
esta eleccién de encuadre y angulacién estd resaltando el efecto neutro que el humorista

pretende brindar a su obra.

Todos los personajes creados por Landri son sumamente esquematicos. Las
cabezas, desproporcionadamente grandes e insertas casi siempre en los cuerpos sin la
mediacion de cuellos, portan grandes rostros generalmente con narices también grandes y
0jos pequefios pero sumamente expresivos, expresion que habitualmente se completa con
las muecas de la boca. Por su patte, los miembros, tanto inferiores como supetiores, son
muy cortos y los pies y las manos muy pequefios. Este conjunto de caracteres da por
resultado la esquematizacién de personajes que muestran un aspecto infantil, ingenuo vy,

generalmente, amigable o inofensivo.

Generalmente, los personajes de Landri —salvo aquellos que constituyen caricaturas
de personalidades de la politica- suelen estar caracterizados con elementos anacrénicos: los
hombres distinguidos vestidos con frac, barba larga, anteojos redondos, bigotes finos y
enroscados en la punta, sombrero, como hombres ilustres del siglo XIX son habituales en
los dibujos del humorista, como también lo son las mujeres, generalmente de figura

redondeada, con altos peinados, latgos vestidos y anteojos de una sola pata que se agarran

%7 Signo convencional que significa “manifestacién hablada” o “pensada”. Sobre su funcién en el lenguaje
del comic ver “El humor gréfico como género” en el Anexo “El humor grafico. Un estudio preliminar”.

%8 Formas de angulacién subjetiva que se utilizan como recursos expresivos en el dibujo y que enfocan la
imagen desde arriba o desde debajo de la ubicacién del protagonista respectivamente.
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con la mano -como la famosa “sefiora gorda” que se reitera a lo largo de toda su obra-.
Estos elementos extemporaneos con los que Landrd caractetiza a sus petsonajes se
entremezclan con escenografias que si bien incorporan algunos elementos antiguos, como
pot ejemplo grandes relojes de pared a cuetda, generalmente remiten a contextos modernos
en donde sobresalen la radio, la television y el teléfono, muchas veces utilizados como
vehiculo para la construccién del mensaje textual del chiste. Todos estos elementos le
imprimen a sus carfoons una temporalidad peculiat, en la que se entrecruzan lo antiguo con

lo contemporaneo. Y es en ese cruce en donde se advierte la influencia del estilo de Oski en

Landn.

La gran mayoria de los personajes que presenta Landri son masculinos y adultos.
Sin embargo, caben destacar dos estereotipos de personajes femeninos reiterados en sus
frescos: la “sefiora gorda”, prototipo del ama de casa que sin ningiin tipo de pudor muestra
sin desparpajos su intrinseca estupidez, la joven ingenua, objeto pasivo de conquistas y

pixopos.

La “sefiora gorda” es, sin duda, la que tiene mds presencia y protagonismo en sus
chistes. Se trata de una creacién realizada a partir de una tia del humorista, llamada Cora,
“que todo el tiempo se la pasa(ba) hablando de politica sin entender nada, y (diciendo)
muchos disparates, acomodandolos a su mentalidad” (Landrd, 1993: 23). A través de este
personaje, que en la gran mayoria de sus apaticiones pertenece explicitamente a las clases
altas y expone los manierismos de los “caquerones”, Landri encuentra una via para el
humor que se burla de las estupideces y snobismos de las clases acomodadas, a las que él

mismo pertenece.

La “sefiora gorda” tiene su alter ego masculino en los frecuentes personajes
secundarios que, como se dijo, retirados del centro de la escena brindan claves de lectura o
interpretacién con sus comentarios. A diferencia de la sefiora gorda, falta de luces y de todo
ingenio, estos hombrecitos siempre aparecen, como se dijera, como personajes licidos y
cultos y, por lo tanto, su funcién en la construccién del chiste es por completo diferente:
mientras que éstos explican, aquella introduce las excusas a partir de las cuales se sostienen
los chistes. De modo que el mundo de Landri es un mundo fundamentalmente machista
en la cual la imagen de la mujer es de subordinacién e ignorancia y cuya participacién
generalmente esta al servicio de exponer las virtudes y miserias de los hombres, verdaderos

protagonistas de los escenarios construidos por el humorista.
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Con relacion al retrato de personajes de la escena politica, vale decir que Landra ha
sido un excelente caricaturista.” A diferencia del dibujo satirico de Hermenegildo Sabat,
lleno de detalles y de una minuciosidad virtuosa, la caricatura politica de Landra esta
confeccionada con pocos trazos, apelando a la clasica economia de recursos propia del
género humoristico. Sin embargo, los personajes caricaturizados suelen presentar rostros
mucho mas recargados y expresivos que los de los personajes an6nimos de su galetia y en
casi todos los casos también carecen de las tipicas expresiones anodinas e inofensivas.
Landri suele tomar como excusa algin rasgo fisico caracteristico del personaje en cuestion,
rasgo que exagera y que se convierte en el centro de gravedad de cartoon. Asi, por ejemplo,
la caracterizacion de Ricardo Balbin exagera los trazos rasgados de sus ojos, lo cual lo hace
parecer como un oriental emulando de este modo su sobrenombre, que era precisamente
“el chino”, mientras que la de Vicente Solano Lima hace exagerado hincapié en su baja
estatura y lo presenta, practicamente, como a un enano y a Martinez de Hoz lo dibuja
exagerando hasta el absurdo el tamafio de sus orejeas. Otras veces, en cambio, Landrd
toma como excusa, ademas del aspecto fisico, algin rasgo de caracter de los personajes
retratados construyendo una caricaturizacién con aspectos psicologicos. Tal es el caso, por
ejemplo, de la caricaturizacion de Perdn que, como se vera, tiende a resaltar, a través de la
vestimenta, las marcas de su cutis y las frases que se le hacen proferir, los descomunales
esfuerzos realizados por el anciano lider pata parecer un hombre joven, simpatico y
“canchero”. Y es el caso, asimismo, de la caricaturizacion de Reynaldo Bignone que va a
expresar a través de una descomunalmente larga nariz la tendencia a la mentira atribuida

por el humorista.

Generalmente, los carfoons de Landrd cumplen como principal funcién resaltar o
destacar algiin fenémeno o aspecto del mismo expuesto por las noticias, combinando el
contenido informativo de las notas con elementos de otras dimensiones de la trealidad
social. Dentro de esta modalidad general de intervencion es posible hallar diversos grados
de reinterpretacion de los fendmenos. En algunos casos, el contenido de las noticias es
reflejado casi literalmente por los cartoons. En otros, en cambio, Landri invierte el sentido
de la informacién periodistica construyendo un mundo paralelo en donde los sentidos se
dislocan y se reinterpretan. En otras ocasiones, finalmente, los chistes incorporan

fragmentos de la realidad informada para trasladatlos a escenatios de la vida privada. En la

6 Segun Landru, el trabajo de caricaturista de personalidades puiblicas requiere la creacion de personajes
facilmente reconocibles por el publico. De lo contrario el efecto humoristico se pierde. Asimismo, y por
iguales motivos, deben tener rasgos constantes. Ademas, “debe darse un doble juego entre el
conocimiento del personaje y el reconocimiento en la caricatura, pues cuando el lector no identifica de
inmediato al personaje, el efecto del chiste se pierde” (Landri, 1993: 73).
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mayoria de los casos, sin embargo, el efecto parece ser el mismo comentario chistoso y

aparentemente inofensivo.

El tipo de recursos humoristicos utilizados por Landri, sumados a las comentadas
caractetisticas estilisticas y a la cantidad de claves explicitas de interpretacion hacen de sus
chistes instantaneas edulcoradas de los temas y problemas cotidianos de la Argentina del
momento. En el humor de Landri no hay sobreentendidos ni enigmas. Se trata de un
humor explicito, sencillo, cotidiano, ingenuo y hasta infantil. Es mas, Landra pareceria

desarrollar, deliberadamente, un estilo “simpatico”, que invita a la sonrisa complice.

Como sintetiza Jorge Rivera, Landri construye un tipo de humor “absurdo y
paradojal que tiene sus claves en el uso del calembour, el ‘sinsentido’ y las infracciones a los
habitos logicos y verbales corrientes. Un humor mas literario que grafico, aunque su
grafismo particular, zarve, estatico y despojado de connotaciones ‘realistas’ constituya, en

muchos casos, una apoyatura singularmente eficaz” (Rivera, 1990: 121).

Sin embatgo, como intentara demostratse, esta liviandad y buscada neutralidad ha
chocado, en algunas oportunidades, con el antiperonismo que ha caracterizado al humorista
a lo largo de toda su trayectoria y ha setvido, asimismo, para viabilizar ciertas

representaciones inquietantes de la realidad social.

2.3.2. Tiras y cartoons de la seccidn de humor

Sobre la distribucién espacial y composiciéon de la pagina, se aprecia una
distribucién realizada a partir de la distincién entre historietas, tiras y carfoons. Asi, el espacio
de la derecha de la pagina fue asignado a las tiras e historietas, ubicandose de la mitad hacia
abajo las tiras diarias analizadas en esta tesis: primero “De la crénica diaria”, “Bartolo y
Clemente” y el “Mago Fafa”, y posteriormente “Teodoro & Cia.” y “Didgenes y el
Linyera”. Salvo “De la crénica diaria” que, como se vera, es mas bien un cartoon a pesar de
que comparte con las tiras el formato hotizontal, todo el resto de las mencionadas obras
tienen personajes protagbnicos y estables. Por su parte, en el margen izquierdo de la pagina
se encuentran los paneles unitarios de Crist, Fontanarrosa y Ian y Aldo Rivero que carecen

de protagonistas estables.

Tal como se dijera, las tiras y cartoons de la pagina humoristica no guardan una
conexion tan estrecha con noticias especificas publicadas por el diario -salvo en algunas

ocasiones muy particulares como por ejemplo los avatares de la selecciéon de fatbol
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argentina, algunos comicios, la guetra de Malvinas-. Sin embargo, los humoristas de la
contratapa han sido importantes observadores e interpretadores de fendmenos mas
anénimos y colectivos de su época, tanto politicos, como sociales y culturales. De este
modo, es posible observar importantes “oleadas” temiticas que recotren en un plazo
relativamente largo sus obras: representaciones sobre la politica y sus instituciones, sobre la
violencia y su impacto en la vida cotidiana de la gente, sobre el impacto de la politica
econbémica en diversas clases sociales, sobte el impacto de la llegada de la TV color, sobre
la sociedad de consumo, la moda, la “norteamericanizaciéon” de la moda, la farandula, el
snobismo, etc. (tematicas, estas ultimas que van a concentrar gran patte de las producciones
hacia fines de 1979 e inicios de 1980). Puede ser tentador leer en estas tematicas la
evidencia de un refugio en el cual se ampararon los humoristas cuando la represién y la
censura limitaron su labor. Sin embargo, esta lectura deberia ser matizada puesto que no
siempre los supuestos “escapes” deben leerse como tales: estd en la misma naturaleza del
humor grafico la libertad de poder aludir a cualquier cosa y de cualquier modo y ‘esas
tematicas y esas perspectivas existieron siempte en la agenda de los humoristas, tanto en
dictadura como en democracia, tanto en periodos de cierre y proscripcién como en los de

apertura y libertad.

Junto a estos grandes temas, también se observan algunos tépicos constantes y no
tan enmarcadas en su contexto histdrico tales como la prictica psicoanalitica, las relaciones
intergeneracionales, las relaciones de pareja, la miseria, el suicidio, etc.”” Ademis de estas
tecurrencias y temaiticas comunes, existe en la obra de cada uno de los humoristas

caracteristicas peculiares y especificas que vale la pena comentar sintéticamente.

2.3.2.1. Bartolo y Clemente, Clemente y Bartolo..., por Caloi

La memorable tira de Caloi nacié en las paginas de Clarin y alli se instalé para
quedarse (de hecho, Clemente sigue apareciendo en nuestros dias).”' Es posiblemente la

que mas ha demostrado un continuo proceso de bisqueda, evolucién y cambio.

Clemente es una rara criatura, semejante a un ave pero sin alas, simpatico rostro y

cuerpo rallado. Clemente nacid, en realidad, como segundén de Bartolo, un nostalgico

7 De este amplio conjunto la tesis recorta tnicamente aquellas representaciones que tienen que ver de
manera directa o indirecta con la realidad politica del momento.

" " Clemente tuvo un breve periodo en Skorpio Extra, a partir de 1978 (Gociol y Rosemberg: 2001).
También ha llegado a los diarios del interior, al Uruguay, Brasil, Venezuela, México, Espafia, Francia,
Italia y Estados Unidos
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conductor de tranvias que al principio protagonizaba la tira. Bartolo: hombrecito petizo y
relleno, con boina redonda y visera, nariz también redonda y grandes ojos con pequefia
pupila, labios delineados con una sola raya. El cuerpo y la cabeza ocupan un mismo

volumen, parecido a un huevo, del que salen las extremidades.

Poco a poco el personaje de Clemente fue acaparando el espacio protagénico en la
tira, protagonismo que se consagrd en enero de 1976 cuando la misma dejé de llamarse
“Bartolo y Clemente” para llamatse “Clemente”. Por su parte, el personaje de Bartolo fue
paulatinamente eclipsaindose y desapareciendo de la tita al tiempo que comenzaron a
aparecet otros personajes como Mimi y La Mulatona, los dos grandes amotes de Clemente,

y posteriormente sus hijos Clementina y Jacinto.

Con el objetivo de evitar el realismo costumbrista y preocupado por las
implicancias del compromiso de crear una tira a diatio que no se volviera mondtona ni
reiterativa, Caloi opté por crear personajes fantisticos que le permitieran una total libertad
de temas y estilos (Martignone y Prunes, 2008: 59-60). El nacimiento de Bartolo y
Clemente es recordado por Caloi del siguiente modo:

“Busqué el dibujo que hiciera mas libremente y me di cuenta que al hablar por

teléfono o en cualquier momento en que me ponia a jugar con el lapiz, hacia una

especie de pajarito rayado y un hombrecito con gotro. Era un dibujo casi

inconciente. Entonces decidi trabajar sobre esa base: la facilidad, la forma
espontinea” (Caloi en Sasturain, 1998: s/p).

Segin Calo, con la tira de Bartolo y Clemente lo que “quetia era entrar y salir de la
realidad, sin ningin tipo de atadura” (Caloi en Gandolfo, s/f) y eso se nota. Esa eleccién le
permiti6, en épocas de mayor censura y tiesgo, refugiarse en el mundo intimo y en el

género surrealista.

La tira de Caloi comenz6 marcada con un fuerte tinte nostilgico y melancélico, con
trazos de un nacionalismo popular fundado en la idea de un pasado feliz que, tal como se
vio mis arriba, el autor ubica en la época del primet peronismo. El escenario principal de la
tira de Caloi es el barrio y la calle. Se advierte una preocupacién pot la realidad politica y el
presente. Las mujeres, el tango, el fitbol, la politica... son temas recutrentes y permanentes

en la tira de Caloi.

El estrecho apego de Caloi por el mundo popular se expresa en la modalidad
particular que tiene Clemente de hablar, modalidad expresada estéticamente por el
dibujante en la transcripcion fonética y llena de errores de ortografia de los patlamentos de

su personaje. Clemente habla mal y esa caracteristica, lejos de constituirse en algo
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desvalotizante, es una cualidad, un don que lo coloca en plano de igualdad con los sectores

populares.

La tira de Caloi comenzé teniendo un acento mas importante en el dibujo que fue
petrdiendo con el tiempo. Las primeras tiras resaltaban mas los fondos, decorados, paisajes
y elementos escenograficos, como el tranvia en el que viajaban Clemente y Bartolo
(entonces protagonista central de la tira). Sin embargo, a lo largo del tiempo, se dio un
progtesivo abandono del detalle en pos de una simplificacién grafica de las escenas, que
fueron confitiendo progresivamente a Clemente y a los personajes secundarios de la tira un

protagonismo visual mayor.

En Clemente el dibujo es de lineas puras aunque también juega con trazos
discontinuos y con figuras insinuadas. En los primeros tiempos, Caloi utilizaba mas el
relleno, los sombreados y los detalles del contexto. Con el tiempo, la propuesta se fue
simplificando y los fondos, salvo ocasiones estrictamente necesarias, desapareciendo.
Durante los primeros tiempos, Clemente era mas mucho mas pequefio que Bartolo y su

aspecto se asemejaba mucho mas a un ave sin alas.

La primera etapa de la tira esta ubicada explicitamente en una vieja Buenos Aires,
con sus barrios de vereda ancha y calles empedradas, de casas y construcciones bajas, que el
nostalgico tranvia visita. A partir de enero de 1976, cuando Clemente se convierte en el
personaje protagénico de la serie, la tira adquiere mayor libertad y se vuelve mas abstracta y
reflexiva al tiempo que se van perdiendo los contextos figurativos y los escenarios realistas.
Se da una importante tematizacién de si misma, del lenguaje historietistico. Estas
transformaciones implicaron asimismo un nuevo planteo estético: Clemente se hizo mas
grande, como asi también su cabeza, dandole mayor posibilidad expresiva a los ojos y la
boca al tiempo que su figura fue perdiendo los rasgos de pajaro, su cuerpo comenzé a
redondearse y el pico inicial se transformé en una trompa y tiempo después perdi6 los
orificios de las fosas nasales (Sasturain, 1998). Segun Juan Sasturain,

“Clemente troco sus aparentes carencias iniciales —como hablar «mal», con «faltas»

de ortografia, ser ignorante o no tener alas- en rasgos distintivos y tacitamente

positivos: usar la lengua coloquial, asumirse como un ser diferente, distinto y en si.

A partir de ese salto personal, empez6 a atrastrar la tira hacia otros rumbos ya sin
limites precisos” (Sasturain, 1998).

Pot otro lado, la tira de Caloi es la que mas y mejor ha experimentado con las
posibilidades de su formato y con el lenguaje propio del género, sobre todo durante los

primetos cinco o diez afios desde su aparicién. Esta expetimentacion es visible tanto en el
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tipo de dibujo como en el juego con las posibilidades ofrecidas por el montaje asi como
también a nivel del guién (en algunas oportunidades, por ejemplo, Caloi ha dibujado su
propia mano dibujando a sus personajes). “Sin alterar nunca el espacio que tenia asignado
en la contratapa del diario, Caloi se las ha ingeniado una y otra vez para burlar, subvertir o
incluso hacer deséparecer los limites intetiores de la tira” (Martignone y Prunes, 2008: 59).
Es, asimismo, la tira que mas ha evolucionado transformandose en forma permanente a lo
largo de los afios.

“Aquella primera etapa fue de investigacion, de busqueda del lenguaje. Yo jugaba

con los personajes, ellos pensaban como personajes, se pensaban a si mismos como

personajes, sabian que eran dibujos. Y yo jugaba con la linea y todo eso”.
(Entrevista a Caloi, La Maga, 22/5/1996: 34).

Sin embargo, después de los mundiales de Fuatbol de 1978 y 1982 y sobre todo tras
el regreso de la democracia, Clemente se fue volviendo menos absurdo y mas realista

(Martignone y Prunes, 2008: 59-60).

A diferencia de otros humoristas de la contratapa, Caloi cultiva un humor sereno,
sin agresividad, “una suerte de inmersion entre metafisica y nostalgica (también irdnica) que
bucea en las desdichas existenciales y en la evocaciéon de un brumoso tiempo de la
memoria” (Rivera (1990 [1985] b: 138). Segtin Sasturain, se trata de un “humor atorrante”,
es decir, opuesto a la solemnidad, que comienza por no tomarse en setio a si mismo;’ un

humor que no tiene que ver con la agresividad ni con el culto a la trasgresion (Sasturain en

AAVYV, 2004: 4-5).

2.3.2.2. “El mago Fafa”, por Bréccoli

Fafa es un personaje creado por Bréccoli especialmente para Clarin cuando fue
convocado a integrar la pagina de humor. Fafa es un mago que se las tiene que ingeniar
para sobrevivir en un contexto dificil y tolerar sus propias frustraciones resultantes de ser
un mago del tercer mundo y de errar en algunos pases. La tira se desarrolla en un escenatio
urbano en que se vislumbran altos edificios con muchas ventanas, veredas cuadriculadas,
personajes de traje y grandes zapatos (AAVV, 1981 a). Sin embargo, a lo largo del tiempo el

entorno se va simplificando hasta dejar las vifietas despojadas de detalles contextuales.

7 Similarmente, Fontanarrosa opina que “sus historias casi siempre amagan caer en lo pretencioso, en a
pompa, en lo filoséfico profundo, para rematar indefectiblemente en lo inmediato, en la joda de barrio,
efectiva, reconocible y amiguera. Por eso el Negro [Caloi], afortunadamente, estd mucho mas cerca de los
atorrantes que de los pontificadores” (Fontanarrosa en AAVV, 2004: 13).
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Fafa es un personaje petacén, vestido con galera, al que nunca se le ven los ojos.
Fafa suele monologar y reflexionar en voz alta o bien intercambiar impresiones con algunos
petsonajes secundarios estables de la tira, como por ejemplo el conejo Rodolfo, empleado
del mago que funciona como el principal intetlocutor y sostén de los gags, y Catuto,
hombrecito de baja estatura y gran sombrero que esporidicamente aparece en la tira.
Asimismo, Bréccoli recutre a la creacién de didlogos entre el mago y personajes de distintas
tiras que comparten la pagina (son clasicos los didlogos de Fafa con Bartolo y Clemente,
ubicados justamente arriba de la tira de Brdccoli) y al recurso de “traer” personajes
famosos de otras historietas, como Mandrake el mago, alter ego de Fafa y objeto de una
profunda y constante envidia y gran parte de la galeria de superhéroes nacidos en el

mercado norteamericano.

No hay, en ninguna de las criaturas de Bréccoli (incluyendo a su protagonista) un
desatrollo de su mundo interior ni de su personalidad. En este sentido, la diferenciacién de
los personajes estd dada mas que nada por su apariencia externa y por los roles asignados.
A penas delineada aparece en Fafa la cuestién de la envidia y la rivalidad con Mandrake y
otros personajes protagénicos de tiras del primer mundo, asi como también el estilo
quejoso con el cual Fafa suele comentar ciertos aspectos de la realidad (principalmente
vinculados con el deterioro de la economia y su impacto en el nivel de vida, para lo cual
recutte reiteradamente a la férmula de todo mago —~“nada pot aqui, nada por all...”- como

forma de hablar de la crisis econémica).

El tipo de dibujo de la tira es simple, mondtono y teiterativo. El dibujo es muy
sencillo, esquematico y despojado, con encuadres neutros y lineas cerradas, redondas y
seguras (AAVV, 1981 a). Si bien Bréccoli partié de un estilo agresivo y futurista, luego
cambi6 por uno ingenuo y mas tranquilo, siguiendo la estética de Walt Disney (a semejanza
de las propotciones de los bebés, los dibujos presentan grandes cabezas y cuerpos
relativamente pequefios, caras con expresion amigable e inmensos y simpaticos ojos, pies y
brazos relativamente cortos, pies y manos grandes) y del dibujo americano de los afios 30,

al estilo “Betty Boop” (Howard, 1986: 95).”

La tita de Fafa ha sido la tnica que durante el periodo estudiado no permaneci6 en

el diario. En febrero de 1977 la tira de Broccoli desaparece repentinamente y su espacio fue

™ En cambio, en las paginas de Tia Vicenta, cuando Broccoli era Histerio, su dibujo no era ni decorativo
ni prolijo. Contrariamente, Histerio era “un imprevisible feista de dibujo en continua revolucién”
(Sasturain, 1998).
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ocupado por la tira de Viuti “Teodoro & Cia.”"* Aparentemente, esto se debid a que la tira

estaba agotada y eso motivé su retito. Sin embargo, Bréccoli opina otra cosa
“Queria vivir de la tira. Te aclaro que no es una pretensién «desorbitada» porque
hacer todos los dias un mismo personaje es muy agotador y como en Clarin (ya no
estaba Durruty) no me aumentaron el precio hasta ese punto, mi mago terminé

despidiéndose de los lectores en una ultima tira que lo muestra alejandose por un
caminito” (Bréccoli en Howard, 1986: 95).

Mas alld de cudl haya sido el motivo del alejamiento de Bréccol, lo cierto es que la
tira estaba estancada y no se observa una evolucién o profundizacién a lo largo de los afios

que perdurd en la contratapa.

2.3.2.3. “De la ¢crénica diaria”, por Dobal

“De la crénica diatia” es un hibtrido, un panel unitario con formato de tira diaria
puesto que se desarrolla horizontalmente. El estilo desarrollado por Dobal es muy .
tradicional. El formato a partir del cual se construye el panel consiste en plantear una
situacién en el recuadro principal de la vifieta, donde sobresale un dibujo relativamente
anticuado, inspirado en la estética del dibujo de los afios ‘40 y ‘50, particularmente de Do
Fulgencio y Avivato, publicaciones donde colaboré el humorista. Dobal recurre a las
nubecillas para desarrollar el componente textual y, por debajo del recuadro que enmarca el
cartoon, es decir, por fuera del panel, incorpora un texto, con funcién meta-discursiva, que
explicita el tema expuesto pero sin concluitlo. Este texto suele estar precedido y
continuado por puntos suspensivos puesto que Dobal nunca termina de completar la frase,
que queda picando pero que, con los elementos del panel y del contexto inter textual dado
por las noticias publicadas por el diario pueden ser repuestos por el lector. En menor
medida, ese texto también ha funcionado como titulacién, sobre todo en el Gltimo tramo

del petiodo analizado.

Los temas que aborda Dobal en su espacio son amplios y variados y muestran una

mirada atenta hacia los avatares cotidianos de la poblacion, afectada por la marcha de

™ De Clarin, Fafa se mudé a la revista Gente (Editorial Atlantida). Segun recuerda Bréccoli, Chiche
Gelblung “contraté a Fafa a razon de dos tiras semanales, es decir ocho por mes, contra las treinta de
Clarin, al doble de precio y con una ventaja adicional, porque se publicaba en la seccion mas leida de la
revista: el «correo de lectores»”. Pero esa estadia fue breve; al poco tiempo, Fafa aparecio, a color, en la
revista Siete Dias para convertirse luego, en las paginas de una publicacién dirigida por el propio
Brocceoli, La Hojita, en una tira infantil (Bréccoli en Howard, 1986: 95-96). Fafa también llegé a Italia,
Alemania, Colombia, Venezuela, Ecuador y Uruguay Mientras tanto, Broccoli desarrollé a Pérez Man en
La Nacion.
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politica, la economia y las relacionies internacionales de la Argentina: paros, apagones,
asaltos, manifestaciones, aumentos de precios y tatifas, etc. El estilo tradicional, catdlico y-
nacionalista del humorista lo lleva, asimismo, a enfocar cuestiones vinculadas con el

Vaticano, el matrimonio, las costumbres sociales, etc.

2.3.2.4. El espacio de Crist

Crist ha sido posiblemente el dibujante que mas ha experimentado con la estética
en sus obras de la contratapa del diario bordeando, muchas veces, el expresionismo. Sus
dibujos son muy originales y no siguen una linea o patrén por lo que la construccién de los
petsonajes y los entornos contextuales se renuevan constantemente. Crist ha utilizado
angulaciones mas subjetivas, como los picados y contrapicados con intensién expresiva y
también ha empleado la linea modulada, entramados y rellenos. Tal como él mismo lo ha
manifestado,

“en el dibujo de humor no hace falta el virtuosismo, sino que la idea es lo

importante. (...) Pero a mi lo que me apasiona es el dibujo y por ello reconozco que

a veces sactifico un buen chiste por el dibujo. (...) Mi intencién es ir cambiando de

técnica”.

Sin embargo, a pesar de estas variaciones y expetimentaciones, el mismo Crist reconoce

que hay un nucleo y un estilo muy propios (Crist en Salomén, 1968: 41).

La gran mayoria de sus paneles no tienen una ambientacién escenografica sino que
se construyen sobre un fondo blanco, aunque es frecuente la inclusién de objetos que
hacen a la construccién de las situaciones. Los personajes, generalmente masculinos,
ocupan totalmente el centro de la atencién y sus detalles expresivos adquieren un gran
protagonismo. Muy lejos de la tradicién norteamericana inspirada en Disney, los personajes
de Crist son sumamente exptesivos y dibujados con muchos detalles. Los rostros, en
particular, portan gran parte de la fuerza expresiva de los personajes, pero también es

importante la postura corporal.

Las propotciones de los personajes de Citist, si bien no son las infantiles del estilo
Disney, tampoco guardan relacion con las figuras del cuerpo humano. Generalmente sus
personajes son robustos, de gruesos miembros, grandes pies y grandes manos aunque
también tiene otro prototipo estético del que surgen personajes desproporcionadamente
largos. La angulacién contrapicada sirve al dibujante muchas veces para resaltar los gestos

de los rostros. Las cabezas pueden ser a veces muy grandes y con robustos cuellos, otras
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diminutas en relacién con los grandes o largos cuetpos (efecto muchas veces resultado de la

angulacién empleada). -

Crist partié de un tipo de dibujo que a lo largo de los afios se fue complejizando y
fue sedimentando un estilo muy propio consecuente de la permanente experimentacién
plastica. Los personajes con rasgos duros y temerarios de la ptimera época fueron
evolucionando lentamente para, hacia el final del petiodo estudiado, ser reemplazados por
un estilo mas bien grotesco y una linea mas modulada aunque siempte coexistieron en su
obra diversos prototipos para la construccién de petsonajes. Asimismo, Crist desarroll6
patalelamente una seria protagonizada por nifios con un estilo de dibujo y también de

humor mas simple e ingenuo.

Los temas abordados por Ctist son amplios y variados y van desde cuestiones de
pareja y vinculos intergeneracionales hasta temas gauchescos, fututistas o depottivos, el arte
y la politica, el psicoanalisis. Asimismo, Ctist es un gran cultor de temas relacionados con
las desigualdades sociales y las relaciones de explotacién. Pero mas alld de sus temas
recurrentes, Crist es un gran retratista de personajes que encarnan, de modo abstracto,

prototipos sociales protagonistas de diversos contextos y problematicas.

2.3.2.5. Los paneles de Fontanarrosa

Vecino en la pagina humorista de Crist pero también entrafiable amigo suyo y
compafiero de trabajo en muchas publicaciones, el estilo de Fontanarrosa comparte con el
de aquel muchas influencias estéticas.

Sus personajes son bastante proporcionados y los rostros son generalmente muy
largos y sumamente detallados y expresivos. Una de las cosas que caracteriza a los dibujos
de Fontanarrosa es el detalle y el tamafio de las manos, que soportan gran parte de la fuerza
expresiva de los personajes. Del mismo modo que Crist, los carfoons de Fontanarrosa no
tienen fondo sino que se desarrollan en el espacio blanco de la vifieta. Y, a diferencia de
aquel, en su obra aparece una mayor cantidad de personajes femeninos

Al igual que Crist, se ve en Fontanarrosa una busqueda y transformacién
permanente en su estilo de dibujo, la utilizacién de lineas moduladas y la inclusién de
angulaciones subjetivas, aunque no en el modo extremo de Crist. La principal evolucién
que se aprecia en los paneles de Fontanarrosa tiene que ver con la transformacién estética
de sus personajes: de los iniciales rasgos mds bien pictdticos su trazo se fue transformando

hasta derivar en un dibujo mis simple, despojado y caricaturizado, estandarizado,
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esquematizado; los personajes aparecen deformados, las narices se agrandan y los ojos se
vuelven saltones (Gociol y Naranjos, 2008: 11, 14).

Fontanarrosa ha abordado en sus cartoons un espectro muy amplio de tematicas: el
depotte, y patticularmente el fitbol”, el psicoanalisis, las relaciones de pareja, las relaciones
sociales (Fontanarrosa fue un gran retratista de las diferencias sociales asi como de las
relaciones de clase en el ambito laboral) y, por supuesto, los tépicos sociales, culturales y
econémicos mas destacados del momento. Fue, asimismo, un gran retratista de prototipos
sociales: curas, mendigos, policias y militares, jovenes politizados, intelectuales, matones...

En cuanto a las técnicas humotisticas, Fontanarrosa fue cultor de chistés basados
en los juegos de lenguaje, en los dobles sentidos, los lugares comunes, las diversas

acepciones de una frase o de una palabra (Gociol y Naranjo, 2008: 9).

2.3.2.6. El espacio de Ian y Aldo Rivero

Originalmente, Ian comenzé su trabajo en la pagina humorista de Clarin haciendo
una tira diaria llamada “{Papa!”, tira que durd un tiempo relativamente breve, y un panel
unitario (al principio titulado “Chispazos” peto que al poco tiempo comenzé a salir sin

titulacién) que perdurd a lo largo del tiempo.

Los dibujos de Ian presentan un trazo simple y despojado en el que parecen
advertirse las influencias de Quino. Las lineas son puras y prolijas, los personajes, tanto
masculinos como femeninos, generalmente retacones. En su estilo - minimalista los

elementos del decorado o el segundo plano apenas si estin sugeridos o esbozados.

“{Papal” recreaba en una tira de tres o cuatro paneles los avatares sufridos por las
clases medias ocasionados por la marcha de la politica y la economia nacionales desde el
punto de vista de padre de familia. Se trata de una familia tipo con un padre que es un gtis
trabajador de cuello blanco, una madte ama de casa y en la que el hijo y la hija, j6venes

adolescentes, coquetean con la politica, el feminismo y la rebeldia.

“Chispazos” ofrece en un solo cuadro que generalmente combina el dibujo con
algiin tipo de texto (globos de didlogos, pensamientos, carteles, etc.) distintos temas de la
realidad social y politica del pais. “Chispazos” no tiene un protagonista fijo, aunque si
algunas recurrencias. En sus recuadros desfilan hombres, mujeres (generalmente amas de
casa, representadas de forma similar con gordos cuerpos), ancianos, bebes, nifios y algin

que otro animal. Desde una mirada un tanto distante, posiblemente debida al hecho de

7> A Fontanarrosa le gustaba particularmente el futbol, y era un reconocido hincha de Rosario Central.
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haber nacido en otro pais, Ian ha abordado con gran agudeza y precisién muchos temas
importantes del proceso politico en ciernes y ha retratado con una mirada bastante critica la
figura del empresario y del politico asi como también ha desarrollado una mirada aguda de
diversos contextos y sucesos de la vida cotidiana como el deterioro del salario real, las
malas prestaciones de los setvicios publicos, los vinculos de pareja, la rebeldia juvenil y la
recusacién de las autoridades escolares. Con el tiempo el panel perdié su titulo y pasé a

estar precedido unicamente pot el seudénimo del humotista.

En cuanto a Aldo Rivero, sus cartoons se caracterizan por un dibujo preciso y seguro
que vehiculizan ideas también precisas y concisas. En su obra se ve la preponderancia del
dibujo por sobre el texto, a tal punto que la gran mayoria de las veces sus chistes son
mudos. En efecto, Rivero ha sido un gran dibujante. Con pocos trazos Rivero se las ha
ingeniado para dar a sus criaturas una gran expresividad. Cuetpos mas bien robustos y
cuadrados, grandes y largas cabezas, grandes manos y sobre todo enotmes pies son el
formato prototipico en la construccién de los personajes. Sus dibujos, de lineas puras y
trazos gruesos, emplean moderadamente sombreados y entramados e incotporan, con una

economia precisa, los recursos de la escenografia necesarios para comunicar la idea.

Al igual que los otros cartoonistas de la pagina, Rivero aborda una variedad grande de
temas y realiza un amplio repertorio de retratos de personajes sociales: mendigos, ladrones,
presos, suicidas, gerentes de empresas en quiebra, hombres de una clase media

empobrecida, etc. desfilan por sus recuadros.

2.3.2.7. “Didgenes y el Linyera”, por Tabaré

La tira de Tabaré llegd a Clarin en 1977 y alli permanecié hasta nuestros dias.
Protagonizada por un linyera y su petro y compafiero de andanzas y aventuras, Didgenes, la
trama transcurre fundamentalmente en las plazas y veredas porteflas ‘donde viven los
personajes. Frecuentemente el linyera y su perro emprenden aventuras que se desarrollan,

para concluir, a lo largo de varias entregas.

A diferencia del estilo de dibujo del resto de los humoristas y dibujantes analizados,
el dibujo de Tabaré es mucho mas detallado, recargado y puntlloso, tanto en la
composicién de los personajes como asi también en la de la escenografia. Los petrsonajes
de Tabaré tienen un aire grotesco y simpatico: grandes narices, ojos también grandes y
expresivos, muchos detalles de vestimenta (el linyera viste un pantaldén gastado y un saco

emparchado, un sombrero de paja y sandalias gastadas). Entramados y sombreados son
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utilizados por el divjante para componer veredas y empedrados, pastizales y follajes, asi
como un sinnimero de locaciones urbanas por las ‘que transitan los protagonistas. La’
angulacién picada y planos generales son frecuentemente utilizados con fines nartativos,

para mostrar al lector escenas en las que suceden vatias cosas simultineamente.

La tira remite al tradicional sainete en tanto representa personajes populares
exagerando algunos de sus rasgos, de sus vittudes y sus defectos. El perro Didgenes
cumple un rol fundamental puesto que sus pensamientos construyen tanto el remate

gracioso como las reflexiones serias que se alternan en tira.

Con efectos humotisticos e irdnicos y una mirada fundamentalmente critica la tira
de Tabaré aborda con gracia y soltura temas de actualidad que remiten al contexto
socioeconoémico de la Argentina del momento. La inclusién de diatios que leen los
protagonistas y a propésito de los cuales construyen muchos de sus didlogos es, asimismo,
un vehiculo directo de comunicacién entre el mundo ficcional de la tira y la realidad. En
este caso, a diferencia de otros paneles y tiras de la pigina humoristica, esta articulaciéon

entte la ficcién y la realidad es completamente explicita.

2.3.2.8. “Teodoro & Cia.”, por Viuti

“Teodoro & Cia.” se inaugura el 2 de enero de 1980. Teodoro es un cadete de
oficina que debe enfrentar los malos tratos, injusticias, prepotencias y decisiones
discrecionales de su jefe, el St. Marinelli. Por la oficina en la que trabaja Teodoro desfilan
distintos personajes que entre todos van labrando, a través de las relaciones laborales,
vinculos, conversaciones, sospechas, dichos y entredichos. Estas pequeiias biografias y
frescos cotidianos transcurren en una Argentina virtual que se asemeja mucho a la real, por
lo que parte de los temas de debate cotidiano que se dan entre las paredes de la oficina

tienen que ver con la politica y la economia nacionales.

Reconocido por su produccién en chistes mudos, Viuti inaugura en esta tira un
estilo excesivamente conversado. El dibujo es extremadamente simple, sintético y
mondtono, de lineas puras y precisas y sin entramados, sombrados ni rellenos. La oficina,
escenario principal aunque no unico de la tira, contribuye a la monotonia: lineas rectas que
simulan mesas alrededor de las cuales se retnen los protagonistas de la trama y algunas
sillas, son pricticamente los unicos elementos que recrean el escenario. Por su parte, los
petsonajes son poco expresivos. Los ojos apenas son puntos en una cara despojada,

portadora de enormes narices ovaladas y muchas veces los rostros aparecen sin siquieta
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labios. En cambio, el texto es el soporte central de la tira. En efecto, es alli donde reside
précticarhente toda la trama a tal punto que los personajes parecerian ser meros soportes
del texto. La tira, por lo general de cuatro vifietas, frecuentemente combina el plano general
en el primer y dltimo recuadro, con el plano medio en los dos centrales. Esta eleccién
permite al humorista presentar la situacidn, concentrar la atencidén en el didlogo de los

personajes y finalmente concluitla alejando nuevamente el lente.

“Teodoro & Cia.” no tiene, ni pretende tener, ningun efecto humoristico. Del
mismo modo que en el caso de “Didgenes y el linyera”, la relacién entre lo que ocurre en la
tra y la realidad es completamente directa y explicita. Nacida en plena época de
tesquebrajamiento del gobierno militar, la tira de Viuti no se ha ptivado de tocar temas
delicados atenientes a la politica y la politica econémica de la junta militar, de modo que
entre las tramas cotidianas se va articulando el comentatio de actualidad politica que no

deja de tener una mirada critica.

2.4. El trabajo de humorista

La insercién del humorista en un medio de prensa supone que su trabajo esté sujeto
a determinaciones relativas al espacio asignado, el tamafio de la pagina, a la periodicidad de
publicacién, a las costumbres y ritmos laborales asi como, pot supuesto, a determinadas

lineas o preferencias editoriales.

La profesionalizacion del trabajo hace que muchas veces los autores deban entregar
al diario sus tiras o carfoons vatios dias antes de la fecha en la que van a salir publicadas, de
modo que muchas veces puede presentarse una cierta desincronizacién entre el tema

abordado y el momento de su publicacién.

A pesar de la gran creatividad inherente al trabajo del humorista, la
profesionalizacién supone un alto grado de metodismo y rutinizacién e implica un
importante trabajo de actualizacién. En efecto, tal como lo han explicitado muchos de los
humoristas del diario (Landrd, Fontanarrosa, incluso Hermenegildo Sabat), el trabajo
requiere una atenta y minuciosa lectura previa de la informacién periodistica, acervo que

constituye la materia prima que inspira e impulsa gran parte de las producciones.
Segun Fontanarrosa, el humorista es como un laboratorio:

“Un laboratorio donde se procesa una informacién recibida y se la convierte en un
producto humoristico. Supongo, entonces, que el producido tiene una relacién
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directa con la informacién recibida. Algo asi como la relacién uva-vino. Si la
informacién es cruenta, inquietante y violenta supongo que la resultante no puede
ser otra que la de un humor negro, denso, espeso” (Fontanarrosa en Rivera 1990 -

[1985] b: 137).

El trabajo en el diario Clarin supuso una importante libertad de decisién sobre qué
aspectos abordar y cémo hacerlo. Habitualmente, los humoristas entregaban una mayor
cantidad de tiras y/o cartoons de los que finalmente salian publicados. En el caso de Landrd,
que entregaba unos cuatro bocetos diarios, era el editor de las secciones en las cuales iban a
salir publicados sus cartoons quien elegia cudl publicar (Landri en Marchetti, 1995: 17). En el
caso de los humoristas de la contratapa, era “el jefe de redaccién™ o el secretario de
redaccién de turno el que da[ba] el visto bueno, la aprobacién” (Entrevista a Caloi, 2007)
peto habitualmente eran previamente sometidas de modo informal a la opinién de otros
trabajadores del diario antes de su aprobacion final: “Agarraban un tipo de cada seccién y

lo ponian a opinar”, comenta Caloi (Entrevista a Caloi, 2007).”

Port otra parte, el trabajo en Clarin implicé para todos ellos entablar una relacién de
dependencia con el diario.

“Por lo menos en mi caso [comenta Caloi], en el de Crist, Fontanarrosa, todos ellos

(--.) los derechos de autor son nuestros. Estamos a sueldo, tenemos la obligacion,

en nuestro caso, de un chiste diario y bueno, nada mas, nos pagan un sueldo pot
eso pero los derechos son nuestros...” (Enttevista a Caloi, 2007).

Este funcionamiento habitual del trabajo en el diatio se vio modificado a propésito

de la censura y la represion.

2.5. Humor, censura y represién segun las memorias de los humoristas

Durante los afios de dictadura, Clarin se convittié en un refugio para sus
humoristas. Ciertamente, muchos de ellos habfan trabajado, paralelamente, en otros medios
que fueron clausurados durante los afios duros del peronismo y la dictadura y encontraron
en Clarin la posibilidad de continuar trabajando y ganindose la vida (Burkart, 2008: 74). Sin
embargo, la censura limité enormemente sus posibilidades expresivas. Segun cuenta Caloi,
durante la época de la dictadura, habia que mandar todo el matetial del diario con tres dias

de anticipacién a la Secretaria de Informacidn Publica, que autorizaba lo que podia salir y lo

76 Que en esta época era Joaquin Morales Sola.

77 Segin Caloi, “a algunas tiras las podia modificar, les corregia un globito y pasaban, pero otras
directamente eran rechazadas. Yo soy el duefio de mi personaje, pero el editor es Clarin” (Caloi en
Ranieri, 1992: 32).
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que no (Caloi en La Maga, 22/5/96: 34). A eso se sumaron, obviamente, los limites

impuestos por la autocensura.

Algunos de los trabajos vetados en el diario fueron a parar a otras publicaciones
menos controladas o con un perfil totalmente distinto como, por ejemplo, la revista
Humor.”® Pero muchos otros cayeron en el olvido o, incluso, ni llegaron a ser concluidos:

“... [La cosa] era no laburar al cohete... Ya sabias que habia cosas que no iban a

salir, ¢no? Incluso yo he llegado a mandar bocetos y preguntaba: «puede salir

esto?» y st me decian que si lo hacia, si no... te imaginas, ¢no? Ni me molestaba..
(Entrevista a Caloi, 2007).

Segun recordaba Fontanarrosa,

“Durante la dictadura se alcanzé cierto grado de sutileza, tal vez se hizo un mayor
uso de la metafora o se logré una riqueza especial pero hay que dejarse de joder:
estabamos limitados a dos o tres temas y punto: la farandula, la televisién, el futbol
y por ahi la situacién econémica (en Gociol y Naranjos, 2008: 28).

En esa época, recuerda Fontanarrosa, “yo sabia que me estaba contraponiendo al

mensaje oficial, sin que eso me llevara a martir de la democracia” (en Gilio [1998] 2008: 30-

31).

En el mismo sentido, opina Caloi,

“hay una cultura en los dibujantes, caricaturistas y humoristas de ser un poco
conspiradores cuando las condiciones son adversas. Siempre estamos buscando la
hendija por donde colar un comentario que no se puede decir (Caloi, 2005: 17).

En el caso de Caloi, esa oportunidad apareci6, fundamentalmente, a propésito del
Mundial de Fatbol de 1978, momento en que Clemente lideté una campafia para alentar a
la hinchada a tirar papel picado en las canchas contradiciendo el discurso oficial (ver un
poco mas adelante) pero también cuando, en plena veda politica, entre septiembre y
diciembre de 1981, Clemente organizé desde sus vifletas la “1* eleccion libre” para bautizar

a la Mulatita ~hija de Clemente con Mimi- (AAVYV, 2004:14).”

A pesar de que Caloi reconoce que ésta es una interpretacion a postetiori, insiste en

que la apuesta era buscar un

" Segin recuerda Andrés Cascioli, director de la revista Humor, “En la época de la dictadura
Fontanarrosa y Viuti venian con sobres de Clarin que decian «no» y nosotros publicdbamos esos trabajos
en Humor” (en Gociol y Naranjo, 2008: 28).

7 En esa votacién salié electo el nombre de Clementina e inmediatamente atras, en segundo lugar, el de
Maria Eva. En esa ocasion, dice Caloi, “pude constatar que, pese a la veda, la gente no olvidaba” (Caloi,
en AAVYV, 2004: 27). Un mayor desarrollo del tema se ofrece en el Capitulo 3.
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“cédigo de entendimiento cuando justamente la expresion libre esta[ba] censurada,
limitada... En esa época en que no se podia decir nada, una guifiada a camara de

Clemente, o que cruzara las patitas, significaba un montén de cosas” (Caloi en La
Maga, 22/5/96: 34).%

E insiste en que esa apuesta

“fue cteando con la gente un coédigo, muy imaginativo, donde la mayor parte de las
cosas las ponia la gente. [Lo que hacia] Clemente (...) desataba un montén de
fantasias, vaya uno a saber de qué tipo...” (Caloi en Gandolfo, s/f).

En este sentido, el absurdo le jugd a favor para butlar la censura y permitirle un amplio

espacio de libertad creativa durante el periodo de dictadura.

Hasta qué punto estas sutilezas apuntadas por Fontanarrosa o estos cddigos
compartidos con los lectores que menciona Caloi formaron parte de una cultura de la
resistencia o no es tema de debate. Carlos Trillo, por ejemplo, desmitifica el supuesto segun
el cual las histotietas y tiras diarias eran sede de una activa critica hacia el gobierno. Al
respecto, asegura que sus tiras sobre “El Loco Chavez” eran a menudo interpretadas como
mas criticas de lo que él pretendia:

“En el petiodo de la guerra de Malvinas, habiamos dejado la historia adelantada tres

o cuatro meses, porque apenas estalla la guerra Altuna se va a vivir a Espafia. Todo

lo que estaba hecho ya estaba hecho. Sin embargo, la gente decia «jAhal..., ustedes

estin queriendo decir de la guerra esto o aquello». Leian lo que querian y eso es
bueno. Las miradas del publico acetca de una historia ficcional son libres. .. porque

la guetra no habia estallado cuando escribimos la historia. Pero cuando leyeron,
habia lecturas de esa guerra” (Trillo, 2002, en Torres 2005: 21).

Algo similar recuerda Carlos Guinzburg, co-guionista, junto con Catlos Abrevaya,
de “Didgenes y el Linyera” en la primera época e la tira. A propédsito de una secuencia que
desatrollaron en la que los protagonistas de la tira viajaban en subte y aparecian en otro
lugar, como en un cambio de dimensién, recuerda que:

“...aflos mas tarde, nos topamos con un seminario de psicologia en el que se

estudiaba la tita interpretindola como una manera de referirse a los desaparecidos.

Pero nosotros no pusimos esa idea ahi, por lo menos de un modo conciente”
(Reportaje a Guinzburg en Moreno, 2001).

Posiblemente, si la nocion de cultura de la resistencia no es apropiada en este caso, si lo

sea la de cultura del camuflaje que refiere precisamente, como se viera en la Introduccion de la

% Segun Sasturain, cuando Clemente se da vuelta y habla mirando al lector, “aunque siga teniendo
relaciones internas con los eventuales compafieros de tira, su interlocutor va a ser el lector. Y ahi, cuando
cruza la patita y le habla cancheramente, estd fundando una novedad absoluta™ la complicidad entre el
dibujante, su criatura y el lector (Sasturain, 1998: s/p).
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tesis, al arte de esconder, mediante la utilizacién de metaforas, elipsis, la alegoria y otras
figuras retdricas alusiones a una realidad obligadamente silenciada y que supone, asimismo,
la existencia de un lector dispuesto a realizar un gran esfuerzo interpretativo para leer
significados ocultos que perturben el engafioso discurso inequivoco del régimen
(Rommens, 2005: 5). Lo intetesante que muestran estas memorias es que muchas veces

esos significados exceden la voluntad de los propios autores.

Otros humoristas, como Ian, prefirieron quedarse en margenes mas seguros. Segin
él mismo ha afirmado, durante la dictadura “hubo mas de un humorista que asumié la
riesgosa tatea de crear conciencia y denunciar hechos que ahora son de dominio pdblico™.
Sin embargo, prosigue, “teniendo en cuanta que el humor que yo hacia servia de sustento a

mi familia, forzosamente tuve que manejarme con cautela respecto a ciertos temas” (en

AAVV, 1984: s/p).

De todos modos, todos los humotistas de Clarin han registrado, de un modo u
otro, los efectos de la tepresién y la censura en sus vidas privadas. Broccoli, por ejemplo,
aduce haber sentido, mis que miedo, incertidumbte y desanimo y haber sufrido los efectos
de la censuta, tanto como los de la autocensura.

“La autocensura la ejetzo, la ejerci toda vez en forma conciente, desde que asumo el

hecho de que no soy duefio del medio donde publico. A pesar de eso, mis dibujos
fueron censurados en varios medios” (en AAVV, 1984: s/p).

En cambio, Fontanarrosa si dice haber sentido miedo durante la Gltima dictadura:
“El miedo era la sensacién mas logica en un pais donde no ya ser humorista, sino ser

barbudo, era considerado atentatorio contra la seguridad nacional” (en AAVV, 1984: s/p).
En cuanto a la censura y la autocensura, Fontanarrosa afirma que:

‘Yo no me autocensuré. Me censuraron, como a todo el pais. A mi juicio, la
autocensura, por si sola, no existe. Existe la censura y la autocensura es un
derivado. De no existir la censura, no existitia la autocensura. Sabiamos que,
pricticamente, en todos los medios (excepciéon hecha de Humor a partir de
determinado momento) habia temas vedados: «Fuetzas Armadasy, «Iglesia», «Sexo»
y el mucho mas ambiguo y nebuloso «Familia». Para quien debe publicar un dibujo
por dia, ponetse a trabajat sobte esos temas era lisa y llanamente perder el tiempo

(en AAVV, 1984: s/p).

Sin embargo, los problemas de Fontanarrosa con las fuerzas represivas y

censuradoras comenzaron antes, hacia fines del gobierno peronista:

“Antes del gobierno militar la cosa venia muy espesa, llegoé a Clarin una carta muy
formal del ejército, quejandose por un chiste que yo habia sacado. El chiste era
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malo técnicamente. En esa época decian lo de «joven argentino, si tienes entre 18 y
20 anos...» Y yo hice una especie de llamado para los boy scouts. «nifio argentino, si
tienes segundo grado aprobado...» Lo tomaron a mal. Peto fue muy elegante el
reto. Después —y aclaro que rechazo la autotitulacién de persecucién- me allanaron
dos veces la casa Una vez dentro de veinte allanamientos en el barrio, pero otra fue
por la denuncia de algin vecino que veia que uno andaba con barba, era joven y no
sabia de qué laburaba. Los dos allanamientos fueron a la luz del dia, nada de
encapuchados, un trato normal” (en Gociol y Naranjo, 2008: 28).

Pero las fuerzas represivas de la dictadura no actuaron contra algunos ambitos de la
sociabilidad intelectual y politica rosatinos, como el famoso bar “El Cairo” al que solia

concurtir Fontanarrosa, mas alla de las inevitables redadas e irrupciones violentas.®'

Por su parte, Caloi recuerda distintas situaciones de intimidacién sufridas durante la
época de la dictadura:

“En el 76.... la cosa fue muy, muy violenta... De hecho dos o tres dias... jno! como
una semana antes del golpe militar yo tenia amenazas constantes en mi teléfono,
¢no? Me llamaban constantemente a las ocho de la mafiana, puntualmente (...)
amenazandome con que me iban a matar a mi y a toda mi familia... (...) Era...
evidentemente... bueno esto después lo deduje en realidad porque nunca tuve datos,
¢no? pero era en realidad... supongo.... cuando hay golpes de estados hay grupos de
accion psicologica ¢no? Entonces se disponen a asustarte para mantenette quieto....
pot si acaso...” (Entrevista a Caloi, 2007).*

También Caloi recuerda haber sentido mucho miedo a propésito de la campaiia
que hizo Clemente a favor de tirar papelitos en las canchas durante el mundial de fatbol de
1978 (ver mas abajo):

“Era una época en la que uno demas tenia mucho miedo también, ino? Yo no tenia
ninguna... ni otganizacién politica ni social ni nada que me respaldara...”
(Entrevista a Caloi, 2007).

En cuanto a Caloi y su tira en Clarin, el humorista afirma que:

“El golpe de 1976 fue decisivo; quebrd a la Argentina y condicioné a la tira: la
censura era tan grande que me vi obligado a desarrollar la «vida interion» de la
historieta, ya que no habia posibilidad de abordar temas politicos. Apatecieron los
personajes secundarios: Mimi, la Mulatona, el Clem’s Clq, las aceitunas Jacinto, la
Mulatita, etc. (...)” (en AAVYV, 2004: 14).

81 Al respecto, recuerda Fontanarrosa que “durante el Proceso pienso que pudo haber aparecido Boogie
[el aceitoso] en El Cairo. Es mas, casi estoy seguro de que estuvo. Vi a alguien corpulento que bajé del
auto con un cigarrillo en los labios, cerrando la puerta con violencia. Entr6 por el lado de la ochava como
si el lugar fuera suyo. Llevaba el saco abierto para que uno entreviese el bufo. Boogie y sus amigos
decian que El Cairo era una cueva de zurdos y seguramente él estaba alli para llenarnos de espanto” (en
Gociol y Naranjo, 2008: 27.

82 A partir de esos llamados Caloi decidié abandonar su casa y mudarse por un tiempo a lo de su madre.
Los llamados continuaron durante los primeros dias de la instauracién del régimen y luego cesaron
(Entrevista a Caloi, 2007).
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Ciertamente, varias tiras de Caloi fueron censuradas durante la Gltima dictadura.®
Por ejemplo, en ocasién de la asuncién de Galtieri al gobierno, una tira de Caloi retomé
una frase de su primer discurso y reflexionaba:

“¢Ley6 las declaraciones del nuevo presidente? Dijo que a él le gustaba «ir al frente».

Qué quiere que le diga...yo lo veo medio peligroso a eso de ir al frente en este
momento. .. Estamos parados al borde del abismo” (en Gandolfo, s/f).

Pero Calot afirma que no le achaca la persecucién a sus dibujos (en Gandolfo, s/f)
sino a su militancia politica “aunque tampoco era una rﬁih’tancia muy jodida, porque yo no
adheria a los grupos guerrilleristas ni nada por el estilo, aunque si al peronismo™ (Entrevista
a Calot, La Maga, 22/5/1996: 34). Sin embargo, Martinez de Hoz inici6 un juicio contra
Caloi a proposito de que durante la época de Malvinas el humorista creé y dirigié un
programa televisivo en Canal 13 que recibi6 ademas dinero de la empresa Terrabusi y que
estaba protagonizado por el hincha de Camerin. A propésito de una serie basada en el
secuestro de la Mulatona 2 manos de un siniestro hombre orejudo con cuerpo de vampiro
¥ que pedia un rescate equivalente el monto de la deuda externa y que, segin se decia, se
parecia mucho a Martinez de Hoz. Martinez de Hoz le inici6 juicio 2 Caloi, a Canal 13 y a
Terrabust ya que se sintié aludido (Caloi en . Gandolfo, s/f). Asimismo, Caloi tuvo
problemas con Bernardo Neustad motivados por una tira de Clemente:

“Yo hacia una serie en la que Clemente entregaba los Clemente de oro y los

Clemente de plomo. Entonces le daba el clemente de oro a Neustad pot la

hablhdad ,que tenia que cada vez que saltaba todo para arriba el caia siempre

parado..* Entonces me avisaron unos muchachos ahi del sindicato del seguro que
habian estado con él en un programa que habia dicho que iba a mover cielo y tlerra

para reventarme... Nuevo exilio, interno también... estée... Pero no pasé nada..
(Entrevista a Caloi, 2007).

En suma, evidentemente, la sensacion de miedo eta compartida por la mayotia de
los humoristas. Tal como lo recuerda Andrés Cascioli en una mesa redonda realizada en
homenaje al “negro” Fontanatrosa, en la Bienal organizada en Cérdoba en el afio 1979 el
miedo se hizo presente entre los asistentes al encuentro y el detalle lo puso Oski, de visita

entonces en la Argentina donde finalmente moriria al poco tiempo: “El viejo Oski estaba

% Si bien éste, en algun reportaje, ha aclarado que “a mi no me gusta llamarle censura, porque yo no soy
el editor, soy el dibujante. Yo no les llamo tiras «censuradas» sino tiras «no publicadas» para no herir
susceptnbnhdades (en Gandolfo, s/f).

% En la tira del 17 diciembre Clemente anuncia y festeja que “Neusta” ha ganado el “Clemente de plomo
de la televisién”, pero "no por su objetivida, ni por su simpatia, sino por su extraordinaria preparacién
fisica. Si sefior!. Neusta es un felino, es como un gato. ;Vio que cada vez que salta todo pa‘arriba, él
siempre cae parado?": 17/12/79: 60
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preocupado potque lo tenian calado los milicos. Fuimos a una reunién donde nos dijeron

que estaban los milicos armados detras de los arboles y nos estaban vigilando” e

Sin embargo, llama la atencién que no hubo humoristas desaparecidos durante la
dictadura y que tampoco hubo pricticamente exiliados salvo algunos pocos casos aislados®
a diferencia, por ejemplo, de lo que ocurri6 en Chile, donde a partir del golpe de Pinochet

gran parte de los humotistas mas reconocidos partieron al exilio (Montealegtre, 1997: 23).

Por otro lado, contrariamente, Landra dice que el gobierno militar lo traté “en

forma blanda” y que sélo tuvo problemas con personajes segundones, como Harguindeguy

(Landry, 1984: s/p).

“Durante la época del Proceso no se podian hacer muchos chistes, sobre todo de
los comandantes. A pesar de eso yo de vez en cuando hacia chistes, y como no
sospechaban que yo estaba en la guerrilla, ni era guerrillero, creo que por eso no me
hicieron nada. Después de la guerra de Las Malvinas enttd en retirada el gobierno

del Proceso, entonces se animaron a hacer chistes politicos cada vez mas
profundos” (Landrd en Da Costa, 1999).%

Ciertamente, aunque su obra se vio afectada por la censura, Landra declaré sentirse
céomodo con el gobierno, tal como puede apreciarse en algunas declaraciones suyas insertas
en una nota publicada por el diatio Clarin a principios de 1978 (y firmada por Luis Mazas) a
propésito de la reaparicién de Tia Vicenta™: 1a nota, que sintetiza el recotrido del humorista,

incluye fragmentos de una entrevista realizada a Landrd que aparecen dispersos por la nota.

Allf se lee:

“Landrq, un hombre de Clarin, se muestra satisfecho con el retorno de Tia Vicenta.
«Los agoreros no acertaron... por suerte», sefiala el humorista, «ya que en todo este
tiempo no hemos tenido ningin problema con el gobierno ni mucho menos con la
SIP, Secretaria de Informacién Publica. Ocurre que la mayoria de los funcionarios
tiene un saludable sentido del humom. Comenta Landri, de modo anecdético, que
la mayoria de los funcionarios del actual gobierno nacional le piden sus caricaturas.
«Es el caso —explica- de Bardi, Martinez de Hoz, Liendo, el almirante Massera,

% Mesa redonda organizada en el marco de la muestra “Fontanarrosa. 100% negro”, en homenaje al
humorista en el primer aniversario de su muerte, Buenos Aires, junio y julio de 2008. Agradezco a Judith
Gociol, curadora de la muestra, quien me facilitd la desgrabacion de la charla entre Andrés Cascioli, Juan
Sasturain y Miguel Rep.
8 Como por ejemplo el de Oskar Blotta, editor de la revista Satiricon, que se radicé en Espaiia y de Copi
ue se exilio en Francia.
87 Landra tuvo un conflicto con Martinez de Hoz a propésito de un chiste aparecido en Tia Vicenta que,
como se dijo, volvio a salir durante un periodo muy breve durante los afios de la dictadura- que aludia a la
empresa de electricidad Italo Argentina. El chiste, que no era de Landri —que en ese momento se
encontraba ademas en el exterior-, se llamaba “La mano en la lata” y mostraba cémo en un tarro, que
decia italo, varios personajes, entre ellos Martinez de Hoz y Alemann, metian la mano. El chiste podia
implicar una querella puesto que implicaba una acusacién directa. Sin embargo, luego de algunos
llamados telefénicos las cosas no pasaron a mayores (Landri, 1993: 57).
8 Tia Vicenta reaparecid, aunque por poco tiempo, hacia fines del afio 1977.
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directores de reparticiones publicas, de bancos, secretatios, etc»” (“Landra: «El
chiste politico es sano»”, Clarin, 18/2/78: 11).

A pesar de las trampas que juega la memoria, estos recuerdos parecen confirmar
que la tolerancia o intolerancia en relacién a ser objeto de caricaturas y chistes politicos no
estd necesaria ni directamente relacionada con el grado de apertura politica e institucional

de un gobierno.

En cambio, segin la experiencia de Landri los problemas de censura sufridos se
vincularon fundamentalmente con los gobiernos peronistas lo que se evidencid, por
ejemplo, en la visible desaparicion de la caricaturizacién de los principales personajes del
peronismo como asi también en algunas anécdotas que el humorista recuerda y que hablan
de la mutua antipatia con Héctor Campora y Perdén. En efecto, tal como cuenta Landrq,
durante el gobierno de Campora tuvo que comenzar a cuidarse en su labor en Clarin ya que
le hicieron llegar al diario una “nota de protesta porque dibujaba al Presidente con muchas
arruguitas en el mentén” (Landrd, 1993: 52).%

Las relaciones entre Landra y Perén fueron ain mas complicadas. Aparentemente,
a causa de un chiste en el que el humorista dibujé un plano de la casa de Gaspar Campos —
en la que se alojaron el lider y su esposa cuando retornaron al pais-, en el que se detallaba la
disposicion de las habitaciones del matrimonio y de Lopez Rega, asesor de Perén y
presuntamente amante de Maria E. Martinez de Perén. Al parecer, los asesores de Perén
habian estudiado la disposicion de las habitaciones del plano dibujado por Landri y
argumentaban que el humorista habia colocado las habitaciones de Isabelita y Lopez Rega
una al lado de la otra, sugiriendo que ambos mantenian una relacién y se comunicaban
entre si por lo que, le amenazaron, cuando Perdén subiera al gobietno iba a “fusilar” a
Landri si seguia dibujando injutias.

Una vez en el gobierno, las restricciones aumentaron y el humor politico sobre
Perén quedd congelado y sélo se lo podia dibujat si se trataba de algo complaciente. A su
muerte, hubo un cierto reflorecimiento de los chistes politicos de Landti pero con mucha
cautela (Landrg, 1993: 54). Segun el recuerdo del humorista:

“durante el gobierno de Perén el humor politico fue desterrado. Mire si a Perén no
le gustaba el humot, que una vez nos reuni6 a los humoristas y dijo que el humor

% Dice el propio Landra: “Cuando hablé en Clarin con Octavio Frigerio, que era el director, mostr la
nota de la Oficina de Prensa de Casa de Gobierno que decia: Al Presidente de la Repiblica no le agrada la
manera en la que el dibujante Landru.... etc. «;Qué hago? ;No lo dibujo mas?», le pregunté a Frigerio.
«De ninguna manera», me respondid; «Dibujele una arruguita menos» (Landra, 1993: 52-53). Asimismo,
Landri menciona que para esa época, en la revista Mercado, otra de las publicaciones para las cuales
trabajaba, comenzaron a vetarle los chistes politicos por lo que prefirid sustituirlos por la serie “Sir Jonas,
el ejecutivo”.
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politico se hacia siempre contra el gobierno y nunca a favor. Yo recuerdo que Tato
Botes no pudo actuar nunca mas en television. Aldo Cammarotta tuvo que irse, el
humort politico en diatios y revistas no existia, y en los teatros tampoco. Pero Perén
duré poco, y a su muerte, se empezaron a hacer chistes. Sobre Isabelita
practicamente no se podian hacer, salvo uno cada tanto, pero para desbucharnosla
habia una fauna muy grande dentro del peronismo para la satira: Casildo Herreras,
los diputados, Antonio Cafiero, Lépez Rega y una gran cantidad de ministros y
personajes que iban y venian o renunciaban” (AAVV, 1977: 9-11).

En cuanto a los cambios producidos por la democracia, para Bréccoli fueron leves
e imperceptibles toda vez que “ya en los tramos finales del régimen anterior la cosa habia
aflojado bastante” (Broccoli en Howard, 1986). Del mismo modo, Fontanarrosa advierte
que las elecciones de 1983 no cambiaron tanto el oficio puesto que “en el periodo pre-
eleccionario ya habia sido de mucha efervescencia. De cualquiér forma, siempre es
movilizador el encuentro frente a la libertad plena” (“El humor hacia la democracia, 1976-

1984”... 1984, s/p).

Desde el punto de vista de Ian, los cambios no fueron importantes en tanto y en
cuanto “cualquiera sea el régimen de gobierno imperante, siempre se producen hechos que

merecen una actitud ctitica” (“El humor hacia la democracia, 1976-1984”... 1984, s/p).
Pot su parte, Caloi afirma que en democracia también ha sido victima de la censura:

“con Alfonsin, con Menem, con todos. Aunque considero que éste es el momento
de mayor libertad desde que hago Clemente; pero si, sufro censura. Lo que pasa es
que las prohibiciones no tienen que ver mucho con los gobernantes sino con la
politica de la empresa. Hay cosas que no se pueden publicar porque afectan
negocios o relaciones. Por eso, durante la democracia también prohibieron a
Clemente” (Caloi en Ranieri, 1992: 32).

Finalmente, vale la pena traer a colaciéon una reflexion de Fontanarrosa, que
defiende (tal vez por cuestiones ideoldgica mas que profesionales) la idea de que siempre es
mejor trabajar en democracia:

“Parece idiota recalcar esto pero la libertad y la creacién van de la mano y con

uienes pensiabamos eso y lo seguimos pensando, concluiamos en que si era
y 3

necesatio un petiodo de dictadura para trabajar mejor, mas vale laburar de otra
cosa. Con la democracia no quedé otra que enfrentarse con uno mismo” (en Gociol

y Naranjos, 2008: 28).
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2.5.1. Cuando el humor sale del diario. Clemente, Mufioz y la campafia oficial
durante el Mundial de futbol de 1978

El Mundial de Fatbol 1978, llevado a cabo en la Argentina, se present6 para Caloi
como una oportunidad propicia pata contradecir publicamente al discurso oficial. En
efecto, y en un contexto caracterizado, por un lado, por las crecientes denuncias
internacionales por las violaciones a los derechos humanos y, por otro, por los fracasos de
los intentos de Martinez de Hoz de reducir la inflacién, los militares decidieron aprovechar
el mundial de futbol para reforzar su legitimidad y el consenso hacia el régimen, ocultando
las torturas y desapariciones y minimizando y legitimando las ya conocidas mediante el
discurso de la “lucha contra la subversion”. Para ello invirtieron enormes cantidades de
enetgia y cifras millonarias en como en monumentales obras de infraestructura esparctdas
por distintas ciudades del pais asi como en la campafia que llamaron Argentina 78, orientada
al adoctrinamiento politico en gran escala que tendi6 a construir y reforzar el fervor
patriético mediante un discurso nacionalista y conservador (Roldan, 2007). El objetivo era
crear, y demostrar a la prensa extranjera, la imagen de un pais unido, arménico, prolijo. Asi,

el pais se convirtié en un inmenso escenario en el que se debia representar el guién oficial.

Parte del mensaje oficial, difundido desde la Secretaria de Difusién Publica estaba
orientado, ya desde fines de 1977, a adoctrinar a los argentinos a comportarse debidamente
ante los turistas y la prensa extranjera: no empujarlos, no maltratarlos, no tratar de sacar
ventajas de ellos (por ejemplo, que los taxistas no los llevaran a “pasear” para cobratles mas
caro el viaje), etc. Y fue a propésito de esa campaifia que Mufioz, famoso relator de fatbol,
comenzé a hacer, por iniciativa propia una campafia que reforzaba la impulsada por los
militares instando al publico a no tirar papelitos en la cancha cuando saliera la seleccion
(costumbre muy arraigada en la tradicién futbolera local) para no dar al mundo una imagen
de “pais sucio”. Y fue ese consejo el que Caloi recogi6 para realizar una serie de tiras en las
que Clemente, contradiciendo las directivas de los militares y de Mufioz, instaba a la gente a

tirar papelitos en la cancha:

CLEMENTE ¥ BARTOLC

@'-

STk s

2 de junio de 1978
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Lo mas interesante es que esa decision tomada por Caloi chocaba con la postura
adoptada por la linea editorial de Clarin, que se sumé, a pesar de las reticencias iniciales
motivadas por los costos requeridos pata la realizacién del mundial en el pais (“sUna nueva
frustracion?”, 29/8/75), al discurso de los militares™. En efecto, la linea editorial del diario
va a celebrar acaloradamente la celebracién del campeonato considerado ahora “una
oportunidad nada desdefiable para mejorar la deteriorada actual imagen nacional” de modo
que “nadie tenga motivo para creer que haber sufrido la subversién y el terrorismo (...)
puede poner en duda que los argentinos amamos la vida y respetamos el goce de ella y de
los derechos humanos™” (“El Mundial”, 14/7/77). Mas adn, la linea editorial va a sostener
que “llevar adelante el certamen constituye un triunfo sobre a la subversién, que traté de

quebrar la moral de pais para impedir su realizacién (“Campeonato de Mundo”, 20/11/77).

<

De modo que la “guetra de los papelitos” impulsada por Caloi se transformé

pricticamente en la dnica voz, solitaria, que desde las péginas del diario se opuso al
discurso oficial encontrando fuerte repercusion entre la hinchada. Segun recuerda Caloi,

“... este tema de los papelitos lo llevaron a tal extremo que para llegar al estadio del
Mundial, de donde se jugaba el Mundial, habia que atravesar como siete u ocho
vallas policiales. Y tenias que tener la entrada. Y entonces en esas vallas les sacaban
los papeles a la gente.... si llevaban papelitos cortados se los sacaban; y si llevaban
diarios que era lo que después se pica, se los sacaban también, se los retiraban. Hay
fotos de la revista E/ Grafico con montafias de diatios ahi que quedaban en la calle...
De manera que se armé un contrabando de papelitos. Claro. Esto visto desde ahora
parece una huevada pero... en ese momento era el unico desafio que podia caber en
una sociedad que estaba totalmente reprimida, ¢no?” (Entrevista a Caloi, 2007).

Pero al parecer no fue Gnicamente la hinchada, o parte de ella, la que tomé la
consigna de tirar papelitos y adopté a Clemente como imagen emblematica del

contradiscurso:

“... El gobierno militar tenfa un ente que era el organizador y el controlador del
mundial que era el EAM 78 (Ente Autirquico Mundial 78). E1 EAM tenia el
control del audio del estadio, mas toda su organizacién. Pero habia una cosa que
escapaba a su control, que era el tablero electrénico. El tablero electrénico era una
novedad para los estadios: no existia hasta ese momento. Entonces ese tablero lo
construy6 una empresa de aci -estéee... ahora no me acuerdo el nombre....- cuyos
ingenieros, que manejaban el tablero, eran hinchas de Argentina, ¢no? hinchas de
fatbol. Entonces me llamaron para que les haga un Clemente, estéee, para poder
ellos ir cambiandole el texto. Porque estaban obligados ellos 2 informar sobre el

* En verdad, dentro del gobierno existieron internas relacionadas con el Mundial. Mientras que para
algunos, particularmente el secretario de Hacienda, Alemann, los gastos eran enormes y traerian
consecuencias inflacionarias, para otros se trataba de un acto politico de fundamental importancia y por lo
tanto no debia subordinarse a criterios econdémicos (Canelo, 2004: 281).
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resultado del partido, los cambios, la constitucién de los equipos, el ttempo de
juego y todas esas cosas. Y la publicidad de los dos tunicos sponsors que tuvo el
Mundial que eran Coca Cola y Café Do Brasil. Entonces esos ingenieros... -
Autotrol se llamaba la marca-. Entonces esos ingenieros me llamaron, antes de que
empezara el Mundial, y me dijeron «nosotros queremos hinchar por Argentina, que
se yo, hacenos un Clemente que nosotros le vamos a ir cambiando el cartelito...
porque estamos podridos de solamente mandar Café Do Brasil y Coca Cola,
queremos hinchar... » Entonces yo, con las limitaciones del tablero les disefié un
Clemente. Ellos habian hecho uno horrible... estéeeee... Entonces yo les hice uno
con puntos, lineas, en fin, con todo asi... articulado con las posibilidades graficas del
tablero, y ellos entonces le iban cambiando el cartelito. Estée..., de manera que, por
ejemplo, cuando Argentina tuvo que jugar la segunda serie en Rosario, el asunto de
los papelitos era una cosa realmente muy molesta porque como no habia pista,
como en River, que separara la tribuna de la cancha, la caida de los papelitos era
una nieve total, no se veian las lineas, nada. Entonces, por el audio, que controlaba
el EAM 78, decian que si los hinchas seguian tirando papelitos, Argentina iba a
perder los puntos. Le iban a sacar los puntos... Y en el tablero, simultaneamente,
aparecia Clemente, este Clemente, que estos lo movian y lo hacian aparecer, y decia
“Tiren papelitos, muchachos” (Entrevista a Caloi, 2007).”

Asi, Clemente se convirtié en un emblema de la anti-campafia hasta tal punto que
en la hinchada argentina se llegaron a escuchar canticos tales como: “Mufloz, Mufioz,

Clemente te cagd” y “Mufioz Muifioz, los papelitos te los tiramos a vos”.

En cuanto a qué repercusion tuvo la campaifia entre el publico, Totrres afirma que
mientras algunos lectores interpretaron como tal la fina oposicién de Caloi, otros

encontraron los papelitos demasiado cercanos al fervor oficial (Totres, 2005: 9).

Segtn interpretacién del propio Caloi, la guerra de los papelitos “en realidad era
una guerra un tanto contestataria contra el régimen del momento (...)” (Caloi, 2005: 17).
En relacién a la pregunta de si tal campafia pro papelitos constituyé un acto de resistencia,
Caloi ha afirmado: “Si. Totalmente. Totalmente. No solamente... El problema no era que
yo lo sintiera asi. La gente lo sentia asi”” aunque, aclara, “No es que se tomara eso como una
lucha para derribar al gobierno militar, ¢no? Porque estaba reducida al fatbol y a su

ambito...” (Entrevista a Caloi, 2007).

Como sea, la campaiia lleg a tener eco en otras tiras de la contratapa de Clarin,

particularmente en “El Loco Chavez” -y recogida por Skorpio Extra Num. 2 de diciembre

*! Segun el mismo relato, los ingenieros encargados del tablero hicieron otras audacias tales como “que en
el partido final, cuando salian los equipos a la cancha, aparecié Clemente diciendo «Argentina campion»,
asi, con «i», como decia Clemente, cuando el partido no se habia jugado, ;no? Si entraba un tiro en el
palo de los holandeses no habia campeonato... estéeeee. Asi que... bueno, eso fue.... Inclusive, como ellos
estaban como resentidos con sus auspiciantes, con Brasil, y como clasificé Argentina en vez de Brasil
para la final, aparecié Clemente diciendo... ellos le pusieron el cartel: «Calentito el café», decia”
(Entrevista a Caloi, 2007).
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de 1978-, que muestra en una vifieta a dos personajes de espaldas a una cancha enfebrecida
durante el mundial (lo que se infiere por las banderas nacionales colgadas de la tribuna)
comentado, a proposito de los papelitos, que “Lo malo es para los que limpian, ¢vio?
Cuando aparece Argentina, la barra de la bandera llena de papelitos la platea. Los que

barren son hinchas de Mufioz y contrarios a Clemente” (en Totres, 2005: 12)

Por su parte, Caloi, mas alla del orgullo que le pueda haber despertado, ex post,
haber protagonizado la campafia de los papelitos, dice haber sentido mucho miedo

entonces:

“...]a verdad es que yo tenia miedo, tenia un julepe barbaro porque bueno.... Ya
habia informacién, viste? Aunque uno no manejaba mucha informacién... Yo
sabia... yo habia tenido militancia en la juventud peronista, qué se yo, y tenia
compafieros desaparecidos, datos sueltos, cosas... Estée... De maneta que tenia... lo
vivi con mucho miedo, ¢no? No lo disfruté. Lo disfruté después [pero] en el
momento.... yo temblaba. Yo me acuerdo de estar ahi en el palco de prensa y que
venian periodistas y me felicitaban como si hubiera sido un triunfo mio y yo
temblaba por abajo... Yo pensaba... yo acd, aparezco en una zanja mafiana, ¢no?
Pero afortunadamente no, no.... no pasé nada. Y creo que eso incluso sirvi6 para...
para legalizarme, digamos, de alguna manera.” (Entrevista a Caloi, 2007).

En suma, con Clemente y su campafia de papelitos, el humor grafico dejé de set un

elemento especular de los imaginarios sociales para penetrar en la realidad misma.
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Capitulo 2
Humot y politizacion. Frescos y representaciones de una
sociedad en estado de ebullicion (1973-1974)

Cuando Lanusse llegé a la presidencia en marzo de 1971 evalub que la tnica salida
posible para el régimen era la apertura del juego politico y la promesa de democratizacion,
afirmada en el atgumento de que los verdaderos objetivos que se habia propuesto la
Revolucién Argentina, de la cual él constituia el tercer presidente, consistian en restablecer
la verdadera democracia. Fue asi que Lanusse disefié una estrategia politica, lanzada como el
Gran Acuerdo Nacional (GAN), para organizat la retirada del régimen. El GAN preveia la
concrecién de un pacto con todas las fuerzas politicas, incluyendo al peronismo (principal
antagonista de la corporacién militar en el poder) que, por un lado, sirviera para contener el
avance de las organizaciones armadas y acabara con el peligro representado por el clima de
insurgencia y movilizacién populat, percibido como una amenaza latente para el orden
establecido y, por otro lado, garantizara un lugar privilegiado en esa transicién para
Lanusse, quien pretendia consagrarse como el presidente transicional concertado por todo

el espectro de las fuerzas politicas.

En efecto, el Cordobazo habia inaugurado un proceso de movilizacién y
participacién politica ylsocial que involucrd a amplios y heterogéneos sectores y grupos de
la poblacién que, pese a su diversidad y fragmentacién, protagonizaron un extendido y
profundo movimiento de impugnacién y tecusacién del orden instituido. Fue asi que, tras
largos afios de creciente censura, proscripcion y cierre de los canales institucionales de
ejercicio de la politica, y alentados por la gran potencia del Cordobazo, muchos estudiantes,
obreros, attistas, profesionales y curas se lanzaron a la organizaciéon de diversas formas de
agrupamiento otientadas a la prictica: nucleamientos profesionales y artisticos,
movimientos estudiantiles, sindicatos clasistas asi como un conjunto de organizaciones
armadas vinculadas tanto con el peronismo como con el marxismo, cuyo objetivo central
estaba puesto en la construccién de un nuevo orden, mis justo y mds igualitario. Las
caracteristicas que debia tener ese orden nuevo diferian de acuerdo con las tendencias
politicas que nucleaban e identificaban a los distintos grupos, del mismo modo que eran
diversos los caminos propuestos para alcanzarlo. Sin embargo, a pesar de su

heterogeneidad, todos ellos compartian un lenguaje y un estilo politico que daban cierta
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unidad de hecho a grupos provenientes del peronismo, de la izquierda, del nacionalismo y

de los sectores catdlicos ligados a la teologia de la liberacién (Tortti, 1999: 207).

En ese clima, y tras dos aflos de ferviente actividad politica que supuso
negociaciones, pactos, presiones, recomposiciéon de los partidos politicos, campafias
electorales, marchas y contramarchas, en marzo de 1973 se efectuaron las elecciones
presidenciales. En esas elecciones, los argentinos volvieron a votar tras casi ocho afios de
régimen dictatorial, eligieron presidente después de 10 afios y pudieron optar por el
peronismo luego de 18 afios de proscripcién. En octubte de ese afio, finalmente, el viejo
lider del peronismo accedi6 a la presidencia tras un golpe interno que destituyd al
presidente electo en marzo, Héctor Campora, y un nuevo proceso eleccionatio en el cual se

impuso la férmula Perdén — Perdn con el 61.85% de los votos.

Todos estos procesos confluyen en el afio 1973 con el proceso de nacionalizacién
de la seccion humoristica del diario Clarin. Mientras la sociedad conquistaba espacios de
actuacion, el humor grifico se afianzaba al calor de una importante apertura cultural -que
coincidi6, contradictoriamente, con la profundizacién de mecanismos de censura y
represion desplegados por el régimen militar-. Asi, a las exitosas expetiencias de Hortensia y
Satiricin nacidas en 1971 y 1972 respectivamente, se sumaba, en matzo del afio entrante, la
nacionalizacién de la pagina humoristica de Clarin. En patte, este avance del género puede
interpretarse como otra de las modalidades a partir de las cuales la sociedad fue ganando y
reconquistando espacios de expresion. De modo que, al tiempo que los humotistas de
Clarin se consolidaban y/o reacomodaban en el matco del nuevo y jerarquizado espacio
humoristico del diario, se transformaron en testigos y al mismo tiempo participes de un

inédito momento de efervescencia social y politica.

¢De qué modo participaron las titas y cartoons del cuerpo y la contratapa de Clarin en
Ja construccién y circulacién de los imaginarios colectivos que impulsaron y acompafiaron
el proceso transicional? ¢Qué elementos de esta compleja realidad fueron los preferidos por
los humotistas para la creacién de sus vifietas y cudles fueron silenciados, omitidos,
ignorados? ¢Cémo se posicionaron los humoristas con respecto a las antinomias que

dividian entonces la sociedad? ¢De qué modo participé el humor del diatio como actor en

%2 Se esta empleando la nocién de nueva izquierda formulada por Maria Cristina Tortti (1999) quien, a
diferencia de quienes la conciben como sindénimo de organizaciones politico militares (por ejemplo, Hilb,
1984), plantea que la misma estuvo constituida por un conglomerado heterogéneo de fuerzas sociales y
politicas que se manifestaron tanto en el accionar guerrillero como en el estallido espontaneo, la revuelta
cultural, y la militancia politica.
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esa efervescencia y clima de alta movilizacién social y politica? ;Cual fue su aporte, su

mirada peculiar con respecto a la postura institucional del diario?

En este capitulo se abordan las obras de los humoristas del cuerpo y la contratapa
del diatio Clarin concernientes tanto a los avatares de la transicién institucional y los
procesos eleccionarios como a los rasgos sobresalientes de una cultura politica en plena
ebullicién. Una de las hipdtesis que estructuran este capitulo supone que el humor grafico
de Clarin puso en locucién temas y aspectos de la realidad politica que fueron
deliberadamente ignorados por la linea editorial. En efecto, mientras que ésta, desde una
prédica desarrollista, se concentré especialmente en enfatizar las debilidades y necesidades
de una revolucion de las estructuras econémicas eligiendo, salvo contadas excepciones, una
postura acética y politicamente “neutral”, el espacio del humor abordé y reflejé los
aspectos mas conflictivos de la realidad politica de entonces tales como la desvalorizacién
de la corporacién militar pero también de los politicos y de las instituciones democraticas,
los crecientes niveles de violencia politica y sus efectos en la vida cotidiana de las personas

comunes, asi como los diversos movimientos autogestionados de accion directa.

Asimismo, se intentarad demostrar que el espacio humotistico fue propenso para la
expresion de preferencias ideoldgicas y partidatias de sus autores, muchas veces diferentes
e incluso divergentes con la linea oficial del diario. En relacién con lo anterior, se intentara
demostrar que en el conjunto del espacio humoristico (es decit, considerando tanto el
cuerpo como la contratapa) convivieron miradas diversas y heterogéneas que incluso,
implicita o explicitamente, reflejaron posturas vinculadas tanto con el antiperonismo como
con la adhesién al peronismo que entonces fracturaba a la sociedad en grupos
irreconciliables. Esa diversidad de posturas se plasmo, por otro lado, en una suerte de
division del trabajo que distribuy6 de modo espontaneo los temas y aspectos de la agenda

del momento.

En relacion con lo antetior, en el capitulo se propone que las miradas simplistas que
asocian censura con dictadura y apertura con democracia chocan con la evidencia de que, al
menos en lo que respecta al trabajo de caricaturizacién de las personalidades politicas, la
ultima etapa del periodo lanussista otorgbé mayor libertad para la construccién de retratos
politicos que el petiodo peronista, incluso en su etapa inicial conducida por Héctor
Campora. Se plantea, también, que algunas representaciones frecuentes asumidas de modo
amplio por la historiografia pueden set problematizadas a partir del analisis de las
reptesentaciones humotisticas, patticularmente las relativas a la supuesta extendida simpatia

de la sociedad hacia el empleo de metodologias violentas como formas de accién politica.
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Finalmente, en este capitulo se afirma que el espacio humoristico del diario, al
instalar el fenémeno de la violencia y sus diversas manifestaciones como un hecho”
cottiente y cotidiano contribuyé a su naturalizacién, del mismo modo que su abordaje
sobre la figura del politico y de la politica abonaron a la creciente deslegitimacion de las

instituciones democraticas que se experimentaba en el pais.

Vale aclarar que los principales ejes del capitulo estin elaborados de acuerdo con
los rasgos de una cultura politica en pleno proceso de movilizacién y reacomodamiento tras
los aflos de clausura impuestos por la “Revolucién Argentina”. De modo que en la
delimitacién temporal del proceso que estudia este capitulo se recortan, por un lado,
consideraciones que tienen que ver con la cronologia institucional (campafias y elecciones
politicas, transiciones institucionales) hasta la asuncién de Perén en octubre de ese afio, y
pot otro y de modo supetpuesto, consideraciones relativas al proceso social y politico
mismo, sus actores y protagonistas, cuyos momentos de auge y retraimiento no responden

con tanta inmediatez a las fechas establecidas por el devenir de la politica institucionalizada.

1. Temas, estrategias rotagonistas de la transicion institucional
glas'y g
y las contiendas electorales a través del humor grafico

Negociaciones, pactos, presiones, recomposicion de pattidos, cetemoniales,
campafias electorales, marchas y contramarchas... todos estos temas estuvieron presentes
en la obra de los humoristas del diario y con mayor énfasis en la obra de Landrd en el
cuerpo del matutino. Como se vera a continuacién, el tratamiento por parte de los
humoristas de los temas vinculados con la transicién institucional y sus protagonistas
estuvo fuertemente permeado por las preferencias ideoldgicas de cada uno de ellos que se

plasmé, no siempte y no necesariamente de modo evidente, en sus producciones.

1.1. La reconstruccion del escenario politico segiin Landra

Dentro de la divisién de tareas entre los humoristas de Clarin, cupo a Landri la
reconstruccion a través de escenarios imaginarios y fundamentalmente mediante el empleo
de caricaturas del cuadro politico en el cual se desatrollé la transicién institucional. Este
escenatio estuvo protagonizado por las grandes figuras del momento, tanto civiles como
militares, siendo el general Lanusse y el general Per6n los principales protagonistas del
cuadro. Por otro lado, si bien en la primera transicién aparecieron menciones y referencias

a varios partidos y alianzas politicas, estas iméigenes presentaron la contienda electoral
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principalmente como una competencia entre los partidos politicos mayoritarios, es decir, el
peronismo y el radicalismo. Como se expone a continuacién, a pesar de la pretendida
neutralidad y ecuanimidad con la cual Landri construyé sus representaciones sobre los
personajes protagénicos y el escenatio politico de marzo y septiembre de 1973, un anjlisis
minucioso de los mismos permiten traslucir el antiperonismo y conservadurismo del

humorista.

Para empezar, se destaca el despliegue de una compleja actitud con respecto a la
saliente corporacién militar a partir de la cual, aun cuando el humotista expuso un conjunto
de representaciones sobre la decadencia del régimen militar y la derrota del presidente de
facto, logré amortiguar los efectos criticos y proteger particularmente la integridad de la

figura de Lanusse, con quien Landri tenia una relacién de empatia y respeto.

Una de sus estrategias consisti6 en sustituir la critica directa al gobierno militar por
la ridiculizacién inditecta de sus argumentos, utilizindolos para escenificar situaciones de la
vida privada. Aprovechando como excusa los temarios de la agenda politica abordé las
fallidas estrategias del gobierno por controlar el proceso transicional pero presentadas
desde la perspectiva de los vinculos personales. Asi por ejemplo, construyé un cartoon en la
cual una joven que es cortejada por un galn exige la firma de un “pacto de garantias” antes
de conceder una primera cita (“Precaucién”, 26/01/73: 20 Pol., en Imagen 1), retomando
de este modo la discutida Acta de Garantias que el gobierno militar querfa concretar con
miras a resguardarse de la intromisién del futuro gobierno civil en los asuntos de las
Fuerzas Armadas.” De modo similar, en otro cartoon Landri abordé el pretendido
consenso “tacito” con los civiles que de acuerdo con el ministro del Interior harian
innecesaria la firma del Acta de Garantias presentando la pelea de un viejo matrimonio que
rompe, entre jarrones y floreros que vuelan por el aire, el “consenso tacito” de no agresién

(“Matrimonio”, 14/01/73: 12 Pol., en Imagen 2).

Esta proceso de metaforizacién que a primera vista parece desviar la atencién de lo
politico y publico hacia lo personal y privado (Steimberg, 1977: 123) constituyé en realidad
un modo, ciertamente mediatizado e indirecto, a partir del cual el humorista pudo construir
una representacion degradada del régimen militar. En efecto, en el primero de los ejemplos,
al sustituir a la Junta por una ingenua joven, Landri estd feminizando la imagen de la
corporaciéon militar lo que supone atribuirle, dentro de un imaginario tradicional y

machista, rasgos de debilidad y sometimiento. Por su parte, en el segundo de los ejemplos

% El Acta de Garantias contemplaba, asimismo, que las Fuerzas Armadas se reservarian el monopolio de
la lucha contra la subversion y la conduccién de ciertos sectores clave de la economia.
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Landra esti demostrando que el supuesto “consenso tacito” entre militares y civiles en
realidad nunca existié o en todo caso que su vigencia fue sumamente efimera y fragil
mientras que las relaciones entre los supuestos pactantes son mas bien de hostilidad
mostrando de este modo, solapada pero crudamente, la debilidad de la estrategia

emprendida por la Junta militar.

Esta mirada critica peto en tanto que mediatizada relativamente “respetuosa” de la
Junta militar es paralela a la construccién caricaturesca de Alejandro A. Lanusse, a quien

Landri retrata en variadas oportunidades entre los meses de febrero y mayo.”

Estilisticamente, la caricatura del presidente de facto presenta rasgos constantes a
través de todas sus apaticiones. Las lineas del dibujo resaltan el tamafio de su cabeza calva,
una gran frente llena de arrugas, grandes orejas que se continuan en una impottante y
matcada papada. El cefio, constantemente fruncido, junto con unas oscuras y tupidas cejas
que se juntan a la altura de una pequefa natiz, le confieren una expresién de enojo y
preocupaciéon que se muestra invariante a lo largo de toda la serie. A su vez, las lineas
diagonales, que contornean unos labios cuyas comisuras connotan cierto aire de desgano y
melancolia, vienen a completar la caractetizacién emocional del personaje al cual se afiade,
mediante el cigatro que porta en gran patte de los dibujos, un estado de ansiedad (Ver

imagenes 3 a 8).

El motivo recurrente en la caracterizacion de Lanusse tiene que ver con sus fallidos
intentos pot protagonizar y controlar el proceso de transiciéon politica que concluyeron
tanto en el fracaso de su aspiraciéon de convertirse en presidente concertado para la

. s 95 4 ., . . .
transicién> como asi también de su estrategia de mantener a Perén marginado de la escena

politica pero no totalmente excluido™ de modo de utilizatlo como un canal de contencién

% Ver “Calculos”, 21/2/73: 20 Pol.; “Declaraciones”, 28/2/73: 20 Pol.; “Gabinete”, 15/3/73: 2 Pol.;
“Nana”, 17/3/73: 18 Pol.; “Altos Mandos”, 18/3/73: 17 Inf. Gral.; “Visita”, 21/3/73: 20 Pol.; “Paros”;
26/3/73: 18 s/d; “Invitacion”, 4/4/73: 23 Pol.; “Tio”, 28/4/73: 16 Pol.; “Protocolo”, 21/4/73: 12 Pol;
“Ratificacion”, 30/4/73: 20 Pol.; “Préctica”, 13/5/73: 7 Pol. y “Renuncias”, 20/5/73: 11 Pol.

% La estrategia de Lanusse no logré concretarse ante la negativa del peronismo, el radicalismo y otras
agrupaciones politicas menores para concertar el plan oficial. En efecto, ni Perén ni el peronismo
encontraron motivacion para pactar el salvataje de elementos hostiles (las Fuerzas Armadas, los liberales,
la gran burguesia). Por su parte, el radicalismo estaba bastante comprometido dado el origen radical del
ministro del Interior de Lanusse, Arturo Mor Roig, que cargaba al partido con la sospecha de pertenecer
al oficialismo (O’Donnell, [1982] 1996: 374-393).

% Con miras a limitar el ascenso de Perdn, en julio de 1972 Lanusse habia impuesto, a modo de
“resguardo, que toda persona que no hubiera fijado su domicilio en el pais antes del siguiente 25 de
agosto estaria inhabilitada para candidatearse en las elecciones presidenciales. Tal clausula inhibia
también a funcionarios del gobierno con aspiraciones electorales que no renunciaran a sus cargos antes de
esa misma fecha, con lo cual quedaba automaticamente excluido el propio Lanusse.
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para las fuerzas insurgentes.” Asi, secundado por sus compaiieros de la Junta, el Almirante
Catlos Coda y el General Alcides Lopez Aufranc (en Imagen 6), pero fundamentalmente
por Mot Roig (en Imagen 7) Lanusse va a protagonizar esta setie de carfoons en los que
Landra se ensafia en construir la imagen de un personaje en retirada, derrotado, debilitado
(en la Imagen 4 aparece incluso en una situacidn pasiva y desvalida al ser representado con
el torso desnudo en la camilla de un consultorio médico), envidioso y crecientemente

aislado de sus camaradas y apoyos.

Invariablemente Lanusse va a aparecer denigrado por diversos petsonajes,
configurando la imagen de alguien que no encaja con las circunstancias que le toca afrontat.
Asi, lo vemos por ejemplo siendo objeto de butla de un personaje que se asoma en su
despacho para averiguar por quién va a votar en las inminentes elecciones, como
ensalzandose en su fracaso y disfrutando del hecho de recordirselo (“Calculos”, 21/2/73:
20 Pol)). En otro ejemplo, es la bienuda “sefiora gorda” de Landri la que, a propésito de los
problemas econémicos que en ese momento vive la Argentina, va a poner en entredicho
nada menos que la credibilidad de la palabra del presidente (“-afirmd el presidente que cumpliri
la palabra emperiadd” ““-3Como? ;Hasta la palabra han emperiado?’) remitiendo, implicitamente, a
las idas y venidas de sus cambiantes estrategias para asegurarse una participacién en el

proceso de transicién en ciernes (“Crisis”, 27/2/73: 7 Pol.).

Peto son sobre todo los personajes del entorno intimo del todavia presidente
quienes aparecen la mayoria de las veces burlindose de Lanusse. Asi, por ejemplo, tenemos
un cartoon en donde es el propio Mor Roig quien se mofa del presidente a propésito de un
viaje protocolar que éste realizara a Espafia para visitar al Gral. Franco durante la dltima
semana del mes de febrero. Habiéndose quedado Lanusse sin la posibilidad (legal y politica)
de postularse como candidato presidencial, Mor Roig ensaya, desde el universo humoristico
de Landry, una propuesta bizarra para proveerle de un 4mbito propicio para sus planes
politicos dada la exitosa concurrencia de cien mil espectadores en el estadio Bernabeu de
Madrid para escuchar su discurso: “/Ya estd! 3Y si le insinsio que se postule en Esparia como sucesor

del generalisimo?” (“Cerebro”, 27/02/73: 15 Pol.).”® En la misma ténica, en otro carfoon es

*7 A pesar de la profunda antipatia que sentia por Perén, Lanusse habia aceptado su reinsercion limitada
en la escena politica nacional como modo de impulsar la reabsorcién de los focos insurgentes esperando
que el viejo lider hiciera una condena publica a las llamadas “formaciones especiales” de su movimiento
(FAR, FAP y Montoneros). Pero Per6n adopt6 una postura ambigua y pragmética y no sé6lo nunca hizo
publica la condena a la guerrilla peronista sino que incluso las utilizé estratégicamente para fortalecer su
gsropio capital politico.

Esa referencia remite al viaje realizado por Lanusse a Espafia, en febrero de 1973, con la intencién de
encontrarse personalmente con Per6n y resucitar las “negociaciones”. Dado que el acuerdo no se realizo,
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nuevamente Mor Roig quien se burla de Lanusse al sugeritle que sancione la ley de amnistia

para quedar bien con el presidente electo (“Tio”, 28/4/73: 16 Pol. en Imagen 7).”

Asimismo, una vez que el triunfo de la férmula peronista se impuso, apatecen
varias menciones al poder que detenta en el escenatio politico su rival, Juan D. Perén, cuya
presencia viene a completar la imagen de fracaso y derrota de Lanusse. Asi por ejemplo,
vemos al propio Lanusse presidiendo una reunion de gabinete en la cual él y todos sus
colaboradores en lugar de estar vestidos con los uniformes militares con los que aparecen
en todo el resto de los cartoons, estan ataviados con los elementos que Landra utiliza para
caractetizar a Perdn, particularmente una gorra con visera. En este caso, la gorra estaria
actuando como elemento metafético encargado de sefialar un cambio de actitud de
Lanusse y el gobierno saliente en relacién con el lider del peronismo, actitud que es
sumamente contrastante con la profunda rivalidad e itreconciliable enemistad caracteristica
de ese vinculo (“Gabinete”, 15/3/73: 2 Pol. en Imagen 3). En otro ejemplo, asimismo,
vemos a Lanusse junto con Coda y Lépez Aufranc en una reunién de los “altos mandos”
en la cual aparece Perén con una gran sonrisa sarcastica para integrarse al grupo de los
poderosos que integran los “altos mandos” (“Altos Mandos”, 18/3/73: 17 Inf. Gral. en
Imagen 5). También Landra construye a un Lanusse que ensaya otras estrategias frente a su
tival, como la mas completa ignorancia e indiferencia al mostrar a Perén visitando el
gabinete del todavia presidente de la Republica quien, de espaldas a la puerta, se fuerza por
no darse vuelta ante la llegada de su inesperado visitante, indiferencia que es rematada por
la actitud de su asesor quien se atreve a preguntar quién es que desea hablar con el

presidente (“Visita”, 21/2/73: 20 Pol.).

A medida que se acerca la fecha prevista para la asunciéon de Campora, Landra
construye vatios escenarios en los cuales Lanusse y su entorno ensayan el traspaso del
mando. Asi, lo vemos practicando la entrega del bastén presidencial ante un maniqui cuya
cabeza emula la del presidente electo (“Practica”, 13/5/73: 7 Pol. en la Imagen 8) o lo
vemos ensayando obsesiva y monétonamente las palabras que debe pronunciar en las

proximas declaraciones a la prensa: “se va a entregar el poder el 25 de mayo, se va a entregar el poder

se inventaron una serie de ceremonias diplomaticas para dar sentido a la curiosa visita de Lanusse a
Espafia (O’Donnell, [1982] 1996: 477).

Es pertinente recordar que la posible amnistia a los presos politicos del régimen era un tema que
preocupaba abiertamente a la corporacién militar. Asi por ejemplo, cuando hacia fines de enero la Junta
habia pretendido —vanamente- imponer los famosos “Cinco Puntos” a cambio de continuar con el proceso
de transicion hacia la democracia, habia dejado asentado su rechazo a la amnistia politica para los presos
del régimen que por esos dias ya se perfilaba como una de las primeras medidas a tomar por el FREJULI
si ganaba las elecciones.
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b

el 25 de mayo, se va a entregar el poder...” como su fuera una forma de auto

autoconvencimiento (“Ratificacién”, 30/4/73: 20 Pol.).

En otro ejemplo, el humotista pinta a Lanusse acompafiado por sus pates de la
Junta que, si bien pertenecen al grupo de los militares “leales”, se divierten a costa de su
intolerancia por el resultado de las elecciones. En efecto, en alusion a la ceremonia de
transmisién de mando, Coda y Lépez Aufranc enuncian: - “No l entendimos bien, general.
Nosotros le ponemos la banda presidencial y usted le da el bastonazo so es al revés?” (“Protocolo”,
21/4/73: 12 Pol.). Un poco mais adelante, es nuevamente Mor Roig quien, expresando la
misma actitud butlona, a menos de una semana de la asuncién de Campora y ante los
Gltimos recambios realizados en el gabinete, le sugiete a Lanusse: “sY si también le solicita a

Cadmpora la renuncia de presidente electo?’ (“Renuncias”, 20/5/73: 11 Pol.).

En suma, las referencias a Lanusse en la obra de Landra son abundantes y siempre
temiten a un personaje que debe enfrentar un escenario muy distinto al que ha previsto y
planeado, motivo por el cual personajes anénimos o mas frecuentemente petsonajes
provenientes de su entotno intimo se butlan de él. Estas imagenes de quien se halla
derrotado contrastan con los enormes esfuerzos realizados por Lanusse durante estos
meses por garantizarse un espacio importante como intetlocutor legitimo en el terreno
politico a pesar de la derrota de sus planes iniciales. El presidente saliente, a través de los
discursos proferidos durante los meses de campafia y comicios hasta la asuncién de
Campora, intenté construir una imagen de si mismo como principal garante en el
advenimiento de la auténtica y postergada democtacia, y se las rebuscé ademas para hacer
aparecer simbolicamente el “triunfo del pueblo argentino™ en las elecciones de marzo como

el gran éxito de las Fueras Armadas y no como su fracaso (Levin, 2004).

Sin embargo, a pesar de que la caricaturizacién que hace Landri de Lanusse
muestra un personaje que es permanente objeto de la burla ajena, es interesante notar que
ninguna de las situaciones que dan el pie para su denigraciénn derivan de sus rasgos de
personalidad. Es mds, salvo un unico ejemplo (en particular, aquel en el cual Lanusse
practica el discurso de prensa que debe dar en breve), Lanusse jamas profiere palabra
alguna en estas reptesentaciones. De tal modo que la satitizacién deriva de la dislocacién
entre el personaje y sus circunstancias, pero no de una degradacién de la integridad moral
de éste (lo que va a diferit fuertemente con la modalidad de construccién de la

caticaturizacién de Perdn que se trabaja un poco mas adelante).
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De modo que, como puede apreciatse, Landria jugd una partida ambigua con
respecto al régimen: por un lado construyd, mediante la estrategia de metaforizacién de lo
publico por lo privado, una imagen degradada del régimen militar que sin embargo, gracias
a ese mismo recurso, pudo pasar a primera vista inadvertida. Al mismo tiempo, e
inversamente, construyd, mediante la caricaturizacién, representaciones menos
mediatizadas de Lanusse que, por lo mismo, fueron mas directas y contundentes pero que,

sin embargo, resguardaron al general de ser moralmente degradado.

Probablemente esta actitud de Landri pueda explicarse por la relativa comodidad
con la cual el humorista cont para trabajar durante el periodo de apertura lanussista, que
contrasto fuertemente con los afios de la férrea censura impuesta por Ongania a partir de
1966 y que implicd, entre otras cosas, el cierre de su famosa revista Tiz Vicenta.!™ Incluso
Lanusse demostré publicamente un guifio de reconocimiento hacia Landri al invitatlo,

' con motivo de su

junto con otros humoristas, a un almuerzo protocolar en Olivos'®
asuncion y enviandole mis adelante un telegrama de felicitaciones cuando el humorista
gan6 el prestigioso premio Moors Cabot - Prestigioso premio internacional entregado a los
periodistas que se desempefian en América Latina por la Escuela de Petriodismo de la
Universidad de Columbia- (Landrd, 1993).' Finalmente, la compartida antipatia viceral
hacia Perén debe haber sido otro de los motivos para el tratamiento benévolo del
presidente militar en retirada.

Contrariamente, la construccién del retrato de Juan D. Perén fue implacable. A
pesat de que Landrd ha repetido en un sinnimero de oportunidades que él no hace
“chistes ni a favor ni en contra sino sobre” (AAVV, 1977: 12), el fétreo antiperonismo del
humorista quedé manifestado en estos retratos asi como en la postura que emana a partir

de su tematizacién de los resultados electorales de marzo y septiembre.'” Asi, a difetencia

de la caricaturizacién de Lanusse, la de Per6n muestra un mayor grado de interpretacién (o

1% Segun Landru, durante la época de Lanusse, en la que empezé a trabajar en Clarin, tenia una libertad
plena. “Los chistes sobre Peron, Isabelita y el coronel Cornicelli —que iba y venia de Puerta de Hierro a
Buenos Aires como mensajero de los acuerdos- estaban a la orden del dia (Landra, 1993: 52).

190 Al cual finalmente el presidente de facto no pudo asistir personalmente pero que fue precedido por su
ministro Mor Roig.

192 En esa época, afirma Landri, “todo el mundo podia hacer humor politico sin ser censurado” (AAVYV,
1977: 9).

' a serie de caricaturas de Perén se inicia a principios de enero de 1973 y se extienden hasta mayo de
ese afio -varios dias antes de la asuncion de Campora al-gobierno-, momento en el cual tienden a
desaparecer. Ver “Superpibe”, 9/1/73: 20-21 Pol.; “Anfitrién”, 20/1/73: 14 Pol.; “Viaje”, 30/1/73: 18 Pol.;
“Bucarest”, 7/2/73: 18 Pol., “Declaraciones”, 28/2/73: 20 Pol.; “Regreso”, 2/3/73; “Limite”, 3/3/73;
“Escrutinio”, 12/3/73: 25 Pol., “Altos Mandos”, 28/3/73: 17 Inf. Gran.; “Visita”, 21/3/73: 20 Pol.;
“Roma”, 24/3/73: 16 Pol.; “Encuentro”, 27/3/73: 22 Pol; y “Viaje”, 9/5/73: 19 Pol. Después van a
aparecer escasas referencias en donde su figura es mencionada pero no dibujada y después desaparecen
incluso sus referencias.
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connotacion) en el sentido de que el dibujo distorsiona y exagera mucho sus rasgos, estilos,
caracteristicas y expresiones. En efecto, la caricatura de Perén se construye a partir de la
exacetbacién de algunos rasgos fisicos que construyen una imagen grotesca de quien a
pesar de los afios quiere parecer joven. En este sentido, Landrd eligié resaltar los
desperfectos de un cutis curtido que se confunden con el acné juvenilm, asi como también
eligié como vestuario prototipico (e invariante) para Perén un conjunto de ropa sport e
informal (temera blanca con bordes oscuros, pantalones lisos color negro) que se
acompaiia con una gotra deportiva blanca con visera (Ver Imagenes 5, 9, 10 y 11). Por si
alguna duda quedara acerca de cual es el matiz que Landri quiere darle al personaje, existen
varias referencias en este grupo de cartoons en donde Perén aparece nombrado por el
seudénimo de “superpibe™” o aparece, por ejemplo, anunciando que iniciara un juicio pot

plagio al candidato de la Alianza Republicana Federal por elegir como slogan de campafa
“Martines, el presidente jover” (“Supetpibe”, 9/1/73: 20-21 Pol.).

Por otra parte, la caracterizacién de Pet6én se acompafia en todos los casos sin
excepcion por una exagerada sonrisa que le ocupa gran parte del rostro, el cual siempre
aparece de tres cuartos de petfil posiblemente para resaltar el gesto sarcastico que connota,
ademds, un sentimiento de pretendida superioridad. Asimisrno, a diferencia de la
caricaturizacién de Lanusse, en esta setie es mayormente Perén el personaje que profiere
las frases en los cartoons, siendo que dichas frases, combinadas con la enorme sonrisa

caracteristica, contribuyen a la composicién de la actitud burlona y superada.

Enorme sonrisa sarcastica, actitud butlona y posicién de superioridad son entonces
los principales rasgos de personalidad con los cuales Landri caracteriza a Perdn, a lo cual
se suma también la alusién a la propension al engafio del lider del peronismo en tanto en
un cartoon publicado en el mes de marzo tepresenta a Perdn en “inmigraciones”, intentando
ingresar al pais disfrazado de Isabel Martinez de Perén para no ser reconocido (“Regreso”,

2/3/73, en Imagen 12).

Asimismo, Landri se esfuerza por resaltar hasta qué punto Perdn es el centro de la
escena politica, opacando no solamente a Lanusse y a la Unién Civica Radical, sino también
al propio Campora. De este modo, Landri escenifica la consigna acufiada por la Juventud
Peronista y que acompaii6 el triunfo del FREJULI en las elecciones de marzo: “Campora al

gobierno, Perén al poder”. Esto se aprecia, por ejemplo, en los ya comentados cartoons

1% «Siempre le hacia manchitas en la cara [dice el humorista], que al parecer eran muy notorias viéndolo
de cerca; segun dicen las tenia desde joven, cuando en ocasién de un viaje a los Alpes el sol de la
montafia le produjo esa alergia...” (Landra, 1993: 54).

'% «“Superpibe™, 9/1/73: 20-21 Pol.; “Roma”, 24/3/73: 16 Pol.; “Encuentro”, 27/3/73: 22 Pol.
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“Gabinete” y “Altos Mandos” en los cuales, por un lado, se ha sefialado cémo, en el
primero, la gorra blanca con visera, caracteristica de la construccion caricaturesca de Perdn,
es empleada por Landri para referir a cierta actitud de sumision de Lanusse y el resto de la
Junta militar con respecto al lider del peronismo.'” Es interesante destacar que dicho cartoon
acompafia una noticia que informa sobre la proxima reunién “que seguramente mantendra
Campora con el ex presidente antes de asumit” (“Prematuras especulaciones”, 15/3/73: 2
Pol.) mientras que en el dibujo de Landra no se representa al presidente electo sino, a
través de la gorra, al lider del peronismo. Del mismo modo, en “Altos Mandos”, es
nuevamente la figura de Perdn, esta vez corporizado a través de la caricatura, la que aparece

en lugar de la de Campora.'”’

Asi, la idea que se repite en toda esta serie de carfoons es mas bien la de un personaje
que por un lado se esfuerza por aparentar una juventud que no tiene y, pot otro, se jacta de
un poder que sabe que detenta. La caracterizacion de Perén es sin dudas mas cruda y
descarnada que la realizada en el caso de Lanusse, puesto que se construye a partit de
referencias sarcasticas relativas al proceso de degradacic')n fisica de Perdn, por entonces
anciano de 78 aflos y de endeble salud, como asi también a ciertos rasgos de su
personalidad (hipocresia, sarcasmo, tendencia al engafio) que pintan una moralidad también

degradada.

El contrapunto entre las representaciones de Lanusse y Perén se completa con la
caricaturizacion de otras figuras relevantes del escenario politico, como el candidato y luego
presidente electo por el FREJULI, Héctor Campora y el lider de la Unién Civica Radical,
Ricardo Balbin.

A pesar de ser un personaje secundario de la escena politica, Campora va a apatecer

con mayor frecuencia que Lanusse y Perén en los trazos de Landrd'® aunque la fuerza de

1% Es de destacar que el recurso de la visera va a ser utilizado por el humorista en otras ocasiones, por
ejemplo para caracterizar la actitud del radicalismo, y particularmente de Balbin, su principal referente,
quien va a aparecer, a pocas semanas de la asuncion de Campora, portando el prototipico gorro de Perén
(“Balbin”, 9/5/73: 18 Pol.). Y serén incluso las mas altas figuras militares, particularmente el general
Jorge Carcagno (oficial de infanteria de tendencia nacionalista que habia mostrado sus simpatias a los
rebeldes durante el Cordobazo, designado por Héctor Campora como comandante en jefe del Ejército),
las que, una vez producida la transmision de mando de Lanusse al peronismo, aparezcan “peronizadas” de
ese modo (“Comandante”, 9/5/73: 28/5/73: 18 Pol.).

17 Esto replica la actitud del propio Lanusse, quien a lo largo de sus discursos construy6 la imagen del
contrincante a partir de Perén y no de Campora, que fue relegado a un lugar completamente marginal
desde su dptica (Levin, 2004).

1% Ver “Aval”, 17/1/73: 23 Pol.; “Justicia Electoral”, 19/1/73: 18-19 Pol.; “Viaje”, 25/1/73: 22-23 Pol.;
“Campora”, 26/1/73: 22 Pol.; “Agresividad”, 5/2/73: 14 Pol.; “Reportaje”, 10/2/73: 17 Pol.; “Elecci6én”,
14/2/73: 18 Pol.; “Limite”, 3/3/73; “Porcentaje”, 14/3/73: 15 Pol.; “Encuentro”, 27/3/73: 22 Pol; “Poder”,
28/3/73: 20 Pol.; “Audiencia”, 30/3/73: 24 Pol.; “Saludo”, 3/4/73:23 Pol.; “Invitacion”, 4/4/73: 23 Pol.;
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su personaje caricaturesco sera indudablemente mucho menor. Al igual que en el caso de
aquellos, su caricatutizacién tendri una breve duracién y desaparecerd pricticamente del

espacio humoristico del diario antes de su asuncién como presidente.'”

En los trazos del humorista Campora aparece avejentado, calvo, y con una
prominente nariz que contrasta con el testo de los elementos que componen su cara, que
son chicos y poco detallados. Las espesas y caidas cejas que enmarcan sus pequefios ojos le
dan un aire nostilgico y timido. Con una expresién en los labios que no termina de
definirse, un pequefio bigote, incipiente batba y pequefias arrugas en su frente, Campora
siempre aparece de petfil (lo que resalta el tamafio de su nariz) y ataviado formalmente con
saco (generalmente oscuro) y corbata, y pantalones de vestir, muchas veces a rayas -no muy
distinto del que suele aparecer en las fotos de la época- y con un aire demodé (ver Imagenes
8, 10, 13, 14 y 15) que contrasta ampliamente con el vestuario exageradamente informal
asignado a Perén. Este conjunto de rasgos construyen la imagen de un petsonaje anticuado,
inseguro, dubitativo y temeroso, rasgos de caricter que se suman a los referidos aires de
nostalgia y timidez. Por otra parte, muchas veces estos rasgos son reforzados por el
componente textual de los cartoons. Asi, vemos por ejemplo al personaje en cuestién con
cara de preocupacién comentando ante un asesot, en plena campafia electoral, “No e

impugnaron. ... s Ahora qué hago?” (“Justicia Electoral”, 19/1/73: 19 Pol. en Imagen 14).

Si bien la caricaturizacién de Campora es en cierto modo mas indulgente que la
elaborada a propésito de Perdn, ambas componen un cuadro bastante poco atractivo sobre
la fuerza electoralmente victoriosa acorde con el antiperonismo del humorista y su
manifiesta voluntad de tomar distancia del presidente electo.'"” Ambas caracterizaciones
van a desaparecer de las paginas de Clarin en totno al momento de la asuncién de Cémpora,
seguramente por las reticencias que ambas personalidades mostraron en relacién con las

caricaturas de Landrd y debido a que durante el camporismo comenzé cierta censura

“Carteras”, 16/4/73: 12 Pol.; “Poder Judicial” 8/5/73: 21 Pol.; “Obsesion”, 11/5/73: 21 Pol.; “Préctica”,
13/5/73: 7 Pol.; “Panorama”, 26/5/73: 6 Pol.; “Embajada™, 29/10/73: 16 Pol.; “Cola”, 13/11/73: 15 Inf.
Gral.; “Tio”, 17/2/74: 19 Pol. y “Campora”, 2/3/76: 4 Pol.

19 En efecto, Campora aparecer4 al dia siguiente de su asuncién, secundado por Solano Lima, ante un
mapa de la Argentina colgado al revés, comentando lo dificil que va a ser arreglar el pais (“Panorama”,
26/5/73: 6 Pol.) y a principios de julio a propésito de la politica de austeridad econémica (“Austeridad”,
1/7/73: 11 Eco.), y después desaparecera completamente en el transcurso de su mandato, para aparecer
tan s6lo cuatro veces mas hasta su total desaparicion en las antesalas del golpe de marzo de 1976.

"% Al parecer, en ocasién del viaje de Campora a Madrid para hacer los arreglos relacionados con el
regreso de Perdén a la Argentina, Alberto Maria Fonrouge, dirigente del conservadurismo popular
entonces aliado con al FREJULI, encargé a Landra un dibujo a gran escala que tuviera la leyenda
“bienvenido tio Campora™ para recibirlo en el acropuerto y en distintos lugar de la ciudad. Segun cuenta
el propio Landru el pedido no fue aceptado “ya que preferia no embanderarme. [Founrouge] lo entendi6 y
por suerte puede zafar...” (Landra, 1993: 52).
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relacionada con al género que fue profundizada mas tarde por la gestion de Perén. Segun
cuenta el propio Landri, durante la presidencia de Cimpora tuvo que comenzar a cuidarse
en su labor en Clarin ya que “un secretario de prensa de Campora hizo llegar a Clarin una
nota de protesta porque dibujaba al Presidente con muchas arruguitas en el mentén”
(Landrq, 1993: 52). Cuando Perdn asumié la presidencia inicié una importante politica de
censura a la prensa que significé el inicio de un largo proceso de clausuras y cierres en los

espactos culturales que afectaron, entre otros, al género humoristico.

La composicién caricaturesca de las principales figuras del escenario politico
transicional se completa con la representacion de Ricardo Balbin, lider de la Unién Civica
Radical, cuya caricatura es mas frecuente'" y de mas largo aliento que las de Lanusse,
Campora y Perén.'” A pesar de que la referencia al entonces lider del radicalismo es
verdaderamente prolifica y no presenta interrupciones, su caricatura es bastante sencilla y
en cierta medida superficial en tanto y en cﬁanto no revela nada de sus rasgos de
personalidad sino que fundamentalmente se construye a partir de la dificil posicion del

radicalismo en el escenario electoral y politico del 1973.

En este caso, la construccién del personaje esta realizada a partir de la exageracién
de ciertos rasgos de su rostro, particularmente los ojos rasgados, que Landri exacerba hasta
hacer asemejar a su personaje con un oriental, tomando este aspecto como puntapié para

construir una gran cantidad de chistes.'”

El tema a propésito del cual se construyen casi todas las situaciones humoristicas
estan relacionados con los contextos electorales de marzo y septiembre en donde Balbin

aparece sobre todo concentrado en las posibilidades que puede depararle una segunda

1 «periodista”, 23/1/73: 21 Pol.; “Poroto”, 2/2/73: 18 Pol.; “Balbin”, 9/2/73: 19 Pol.; “Eleccién”,
14/2/73: 18 Pol.; “Carnaval”, 7/3/73: 24 Pol.; “Balbin”, 12/3/73: 24 Pol.; “Previsién”, 15/3/73: 13 Pol.;
“Radicales”, 22/3/73: 20 Pol.; “Balbin”, 9/5/73: 18 Pol.; “Balbin”, 14/6/73: 22 Pol.; “Instrumentos”,
26/7/73: 27 Pol.; “Previsor”, 17/9/73: 20 Pol.; “Esperanzas”, 23/9/73: 16-17 Pol.; “Exito”, 25/9/73: 23
Pol.; “Pregunta”, 10/11/73: 15 Pol.; “Cola”, 13/11/73: 15 Inf. Gral.; “Balbin”, 25/11/73: 21 Pol. para los
meses de las transiciones institucionales y hasta finales de 1973.

2 gy efecto, en su caso la caricaturizacion no se va a detener hacia mediados fines de 1973 sino que
continuaré hasta las antesalas del golpe de estado aunque con una tendencia claramente decreciente entre
los afios 1974 y 1975. Ver “Cuiia, 30/1/74: 16 Pol.; “Balbinistas”, 20/1/74: 17 Pol.; “Confusioén”, 9/3/74:
7 Eco.; “Frutas”, 30/3/74: 14-15 Pol.; “Meéritos”, 14/3/74: 23 Pol.; “Balbin”, 10/4/74: 20 Pol.; “Chino”,
20/4/74: 10 Inf. Gral.; “Bombo”, 22/4/74: 16 Pol.; “Balbin”, 27/5/754: 16 Pol.; “Chino”, 24/7/74: 17 Pol.;
“Balbin”, 21/10/74: 25 Pol.; “Audiencia”, 24/10/74: 19 Pol.; “Balbin™, 10/11/74: 25 Pol.; “Radicales”,
7/12/74: 17 Pol.; “Celos”, 20/12/74: 26 Pol. para el afio 1974, “Duda”, 23/3/75: 21 Pol.; “Balbin”, 2/9/75:
8 Pol. y “Entrevista”, 1/10/75: 7 Pol. para 1975 y “Mensaje”, 18/3/776: 9 Pol.; “Marcha”, 21/3/76: 8§ Pol.;
y “Laberinto”, 23/3/76: 5 Pol. para 1976. A partir del golpe, su caricatura va a desaparecer por un tiempo
prolongado, hasta diciembre de 1979 (“Balbin”, 24/12/79: 6 Pol.).

'3 vale la pena recordar que a Ricardo Balbin solian mencionarlo como “el chino”, de modo que el
recurso utilizado por Landra remitia a directamente al apodo del lider radical.
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vuelta electoral' ', junto con otras varias referencias a la oratoria politica en campafia. Sin
embargo, una vez que Per6n asume la presidencia y hasta finales del periodo peronista, el
tema que se instala como central en el escenario caricaturesco tiene que ver con la ambigua
politica opositora ejercida por el radicalismo en relacién con el oficialismo. Asi, en una setie
bastante larga de referencias, que ciertamente comienza a poco de la asuncién de Campora
peto se vuelve mucho mas nutrida una vez llegado Petén al gobierno, Landri apela a
diversos recursos para mostrar los intentos de acercamiento de Balbin al peronismo y su
tibia posicién opositora. Por ejemplo, utiliza el recurso de caracterizatlo con la gorra blanca
de Perén (“Balbin”, 9/5/73: 18 Pol. en Imagen 16) como asi también tocando el bombo,
emblema de la militancia peronista (“Instrumentos”, 27/6/73: 27 Pol. “Bombo”, 22/4/74:
16 Pol. en Imagen 17) o combinado ambos recursos (“Balbin”, 10/4/74: 20 Pol. en
Imagen 18). Asimismo, mediante el componente textual de diversos cartoons, Landri alude a
las inclinaciones peronistas de Balbin, como por ejemplo dando a entender que es
merecedor de la “medalla peronista” (“Métitos”, 14/3/74: 23 Pol.); a frecuentes alusiones a
la falta de identificacion entre el lider del radicalismo y el rol opositor'”® o, finalmente,
siendo incluido por Bittel en la letra de la marcha peronista —“Balbin, Balbin, que grande

sos...”- ( “Marcha”, 21/3/76: 8 Pol.).

La caricaturizacién del lider del radicalismo viene asi a completar un cuadro
politico, constituido bésicamente por dos partidos rivales, el peronismo y la UCR, y
protagonizado por los “viejos astros de la politica” (Cavarozzi, 1983: 50), al cual se integran
Lanusse, que aparece como un contrincante mas, en igualdad de condiciones que Perén y
Balbin (de hecho, mas alld de su uniforme militar, Lanusse es presentado como un politico
mis que actia y participa en la escena como el resto en la competencia por el poder) y

Héctor Campora.''

""" Es pertinente considerar que esas elecciones se regian por un sistema de doble vuelta, con los dos
candidatos mas votados, en caso de que ninguno de ellos hubiera obtenido la mayoria absoluta. A pesar
de que el peronismo obtuvo el 49,59% de los votos, luego de varios dias de deliberaciones y suspenso, los
radicales, que habian conquistado tan solo el 21%, decidieron abstenerse de la segunda vuelta en
reconocimiento del aplastante triunfo obtenido por los peronistas. Originalmente el sistema fue ideado por
Lanusse previendo un escenario bastante probable en el cual peronismo no alcanzaria la mayoria absoluta,
lo que le otorgaria nuevas posibilidades de convertirse en presidente constitucional captando el voto de
todos los antiperonistas en la segunda vuelta (O’Donnell, [1982] 1996: 393).

15 ver “Audiencia”, 24/10/74: 19 Pol.; “Radicales”, 7/12/74: 17 Pol.; “Celos”, 20/12/74: 26 Pol.;
“Duda”, 23/3/75: 21 Pol.; “Balbin”, 2/9/75: 8 Pol. y “Entrevista”, 1/10/75: 7 Pol.; “Posiciones”, 12/12/75:
10 Pol.).

16 Secundariamente, Landri va a incorporar referencias a Vicente Solano Lima, candidato a
vicepresidente por el FREJULI en las elecciones de marzo, quien va a aparecer siempre como personaje
segundén y caracterizado a partir de la exageracion de su baja estatura, dando muchas veces la apariencia
mas de una mascota de los personajes centrales o a los cuales debe subordinarse, como Campora, que a
una figura con entidad propia (en Imagen 15). Ver otras caricaturas de Solano Lima en Viaje”, 25/1/73:
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En cambio, otras figuras que actdan en la escena politica del momento'’ van a
tener un lugar mas bien secundario a partir de escasas referencias y dibujos. Tal es el caso,
por ejemplo, del Brigadier Ezequiel Martinez, lider de Alianza Republicana''® y Francisco
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Manrique, lider de la Alianza Popular Federalista' ~ (fuerzas estas ultimas que, en el
contexto de las elecciones de marzo de 1973, se disputaron el apoyo de vatios partidos
menores y fuerzas provinciales) asi como la de Rodolfo Frigerio, lider del desatrollismo,
quien aparece una unica vez y mas bien desdibujado tras la identidad y el apoyo de su
movimiento al FREJULI' y la de otros personajes del arco radical, tales como Carlos
Humberto Perette'”', presidente del bloque de senadores radicales, Fernando De la Rta'?,
ganador, por entonces, de las elecciones en Capital Federal, Arturo IMlia'® y Ricardo

Alfonsin, quien ya aparece tivalizando el liderazgo de Balbin.'**

Del mismo modo, las
fuerzas y alianzas politicas aparecen sumamente opacadas en los escenatios que rectea el
. . . . . - - 12
humorista, tanto las vinculadas con las corrientes de izquierda y centro izquierda'”, como

: 6
las fuerzas representativas de la derecha,'™

aunque también es muy austero el tratamiento
dado al FREJULL' En todos estos casos, se trata de alusiones mas bien descriptivas, que
no distinguen ni en recursos ni en contenidos textuales entre las fuerzas de izquierda y las

de derecha. Este conjunto de actores y agrupaciones secundarias aparecerin mds bien

22-23 Pol.; “Preparativos”, 14/3/73: 8 Pol.; “Saludo”, 3/4/73: 23 Pol.; “Espectaculo”, 7/4/73: 14 Pol.;
“Subversion™, 8/4/73: 7 Pol.; “Tamaifio”, 13/4/73: 21 Pol.; “Panorama”, 26/5/73: 6 Pol.; “Universidad”,
14/4/74: 14 Inf. Gal. y “Division”, 3//73: 16 Pol.

""" En el contexto electoral surgieron candidaturas de varios partidos pequefios y alianzas electorales que
pretendieron, por una parte, ser suficientemente atractivas para el caudal de votantes y, al mismo tiempo,
aparecer como garantia suficiente para las Fuerzas Armadas y la gran burguesia: Francisco Manrique,
hasta entonces Ministro de Bienestar Social de Lanusse, Alvaro Alzogaray por el Partido Nueva Fuerza,
el brigadier Ezequiel Martinez, candidato apoyado por Lanusse y condenado a competir con la Nueva
Fuerza un caudal de votos ciertamente muy ralo, Oscar Alende y Horacio Sueldo, lideres de
desprendimientos del radicalismo y de la democracia cristiana respectivamente que articularon, con el
apoyo del Partido Comunista, una formula que competiria por los votos del campo de la izquierda
(O’Donnell, ([1982] 1996: 397-98).

"8 Ver “Acuerdo”, 16/01/73: 23 Pol.; “Proselitismo”, 7/1/73; 15 Pol.; “Sefiora Gorda™, 1/2/73: 18 Pol.

"% Ver “Espacio”, 4/2/73: 17 Pol.

120 Ver “Confusion™ 24/01/73: 21 Pol.

2! Caracterizado de modo similar a Solano Lima. Ver “Poroto”, 2/2/73: 18 Pol.; “Balbin”, 9/2/73: 19
Pol.; Cola”, 13/11/73: 15 Pol.; “Senador”, 26/11/73: 18 Pol.; “Reforma”, 3/12/73: 16 Pol. y “Tamaifio”,
6/12/73: 25 Interior.

122 Ver “Proselitismo”, 4/9/73: 22 Pol.

12 «llia”, 15/7/73: 18 Pol. y “Cola”, 13/11/73: 15 Pol.

24 Ver “Pregunta”, 10/11/73: 15 Pol.

' Ver “Comunismo”: 19/3/73: Pol.; “Alende-Sueldo”, 17/02/73: 16 Pol.

126 yer “Ballotage™” 15/1/73: 16 Pol. para el caso de la Union Popular y Propaganda” 13/3/73: 6 Pol sobre
Nueva Fuerza. Es de destacar que al estar trabajando la politica a nivel nacional, dejo de lado algunos
chistes referidos a la politica electoral de las distintas provincias.

2" En pleno contexto electoral, las menciones al FREJULI son sumamente escasas y muy aisladas,
tratindose en su gran mayoria de juegos de palabras en las que “frejuli” reemplaza a “frijoles” o similares
o referidos a la posicion de algunos miembros de la alianza, particularmente al desarrollismo y a Rogelio
Frigerio. Ver, por ejemplo, “Confusiéon”, 24/1/73: 21 Pol., “Porotos”, 26/1/73: 11 Eco, “Campora”,
26/1/73: 22 Pol., “Poroto”, 2/2/73: 18 Pol., y “Accién Judicial”, 18/2/73: 14 Pol.
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como una suerte de decorado en el cual se recorta la escena principal que es, a los ojos de

Landry, el duelo entre dos generales, Lanusse y Perén, secundados por Campora y Balbin.

Podria afirmarse que Landri traza un escenario mas bien tradicional, caracterizado
por partidos politicos rivales en donde incluso el tratamiento que hace de la figura Lanusse
y de los militares no tiene ninguna diferencia con el de los partidos y personajes politicos,
como tampoco la hay en la construccién de representaciones sobre los partidos o
tendencias de izquierda y los de derecha. En otras palabras, de sus trazos se desprende un
escenario politico protagonizado por fuerzas politicas y fuerzas militares casi en igualdad de

condiciones o, incluso, donde los militares aparecen subordinados a las fuerzas politicas.

Las tematicas centrales que aborda Landrd en el contexto de las elecciones de
marzo tienen que ver con los intentos de los militares de poner trabas al desempefio del
FREJULI en el proceso electoral.'® También realiza varias referencias al ballotage, a veces
genéricas'” y otras relativas a la postura de Balbin y la UCR con respecto al tema,' aunque
se destaca como motivo el manejo y uso de las urnas electorales, que en algunos casos
aparecen mal limpiadas y en cuyo interior se encuentran férmulas electorales de épocas
pasadas (“Recuento”, 12/3/73: 26 Pol.), mientras que en otras ocasiones se las muestra
habitadas por pantomimas de Perén que emergen cual mufieco de resorte (“Escrutinio”,
12/3/73: 25 Pol. en Imagen 11) o por fiscales militares que se hallan escondidos en su
interior (“Fiscal”, 12/3/73: 18 Pol. en Imagen 19), o especialmente preparadas para el voto
de los radicales, al presentar una ranura en diagonal que asemejan los rasgos otientales con

los cuales Landru caracteriza a Balbin (“Balbin”, 12/3/73: 24 Pol.).

Finalmente, es de destacar que Landri no construye ninguna representacion relativa
al triunfo del peronismo y permanece indiferente al clima de festejo y movilizacién populat

que tales procesos movilizaron.

128 Al respecto se destacan “Accion Judicial” (18/02/73: 14 Pol.), donde Landrt apela al recurso de tomar
el sentido literal de “frente” (y de llevar este sentido al dibujo) para desprestigiar a Gervasio Colombres,
Ministro de Justicia que cumplié la orden del gobierno de encauzar acciones judiciales contra el FREJULI
por la difusion del slogan “Campora al gobierno, Perdn al poder” y por la presunta propiciacion de la
violencia mediante su caricaturizacion a partir del exagerado tamafio de su frente calva. El recurso de la
frente grande volvera a aparecer en el chiste que ocupa la pagina central de Clarin destinada a la politica
precisamente el dia de las elecciones cuando un hombre de frente grande, que esta a punto de entrar al
cuarto oscuro, le dice a su mujer: “;Me podrias prestar tu peluca, querida? Tengo miedo de que me
impugnen el voto” (11/3/73: 15 Pol.). Lo interesante, en este caso, no es tanto el recurso elegido por
Landru para referir al Frente o a los motivos de la presunta impugnacion, sino el hecho mismo de que el
propio dia de los comicios el fantasma de la impugnacion al FREJULI retoma su presencia en la escena
politica (ver también “Justicia electoral”, 19/1/73: 18-19 Pol. y “Agresividad”, 5/2/73: 14 Pol., que se
comentan un poco mas abajo).

129 yer “Ballotage”, 6/3/73: 12 Pol.

%0 Ver “Radicales”, 22/3/73: 20 Pol.
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En cuanto al segundo proceso electoral, aquel que llevé a la férmula Perén-Perdn a
la presidencia en septiembre de 1973, se destacan algunos puntos que divergen con las
representaciones del proceso electoral de marzo, ademis de la obvia desaparicién de
Lanusse y los militares del escenatio. En primer lugar, si bien existen referencias a fuerzas
politicas secundarias, éstas aparecen mucho mis empobrecidas ain que en el caso de las
elecciones de marzo y tUnicamente muestran como figura a Francisco Manrique'!
habiéndose botrado completamente las alusiones a las fuerzas identificadas con la
izquierda. Por otra parte, como se ha dicho, también ha desaparecido la caticaturizacién de
Pet6n y de otros lideres del peronismo, por lo que las alusiones a la campafia electoral
peronista en esta ocasion se construyen a partir de la inclusién en los dibujos de las siglas y
simbologfa del movimiento como la representacién de pintadas callejeras'® o la utilizacién
de recursos metonimicos que trasladan, por ejemplo, la emblematica “V” del movimiento a
la posicién adoptada por antenas televisivas (“V”,1/7/73: 20 Pol)). Una sola excepcion a
esta regla permite reencontrar la caticaturizacién de Perdn, esta vez relacionada con el
proceso de seleccion del compafiero de férmula presidencial, en medio de una encrucijada
en la que diversos caminos lo conducen a distintos destinos -Campora, Balbin, la figura
genérica de un militar, Lépez Rega y su esposa, Maria Estela Martinez de Perén'®-

(“Entretenimiento”, 24/7/73: 19 Pol. en Imagen 20).

Asimismo, la mirada més descarnada que Landri habia mostrado a proposito de los
comicios de marzo, en este caso apatece un tanto desplazada al encontratse un tnico cartoon
que connota clerta ironia critica con respecto a los tépicos recurrentes del discurso
peronista, en el que el humorista representa en una “escuela para politicos” un conjunto de
estudiantes que siguen de cerca la clase de un docente quien sefiala en un pizarrén la “frase
que deben aprender de memoria para contestar en los proximos reportajes”: “bueno, yo creo fundamental
que la coyuntura en que se encuentra el pais exige modificar las estructuras y obtener asi la liberacién gue
aplaste los monopolios y termine con el imperialismo colonialista opresor” (“Clase”, 20/7/73: 16 Pol.).
Lo destacable, en este caso, no es tnicamente que éste sea el unico ejemplo que ironice
sobre ciertos rasgos del peronismo sino que, ademas, los elementos de dicho discurso
componen en realidad los topicos centrales del discurso hegeménico representativo tanto
del peronismo como de intelectuales y politicos vinculados con el desarrollismo, el

progresismo y algunas posturas radicalizadas.

P! Ver “Error”, 22/8/73: 23 Pol.; “Operacién™, 3/9/73: 17 Pol.

B2 yer “Férmula”, 28/7/73: 18 Pol.; “Peron — Perén”, 2/9/73: 29 Pol.

13 Es de destacar que esta caricaturizacion es la unica representacion directa de “Isabelita” en todo el
periodo. Ver un poco mas adelante).
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En suma, vemos en este conjunto de representaciones que Landrii ya no se acerca
directamente al peronismo sino que lo hace de modo indirecto y que la dnica referencia
relativamente irdnica revierte ademis sobre otras fuerzas politicas extra peronistas. En
cambio, el tratamiento de Balbin y la UCR es bastante similar al anterior, resaltando en esta
ocasién la postura de resignacién del lider radical ante el segundo puesto al que lo han
arrojado los resultados electorales e insistiendo con el tépico de las especulaciones en torno
a una posible segunda vuelta.™ Incluso luego de la comunicacién de los resultados
electorales Landrd trabaja el triunfo del peronismo de modo indirecto, mostrindolo no
como un éxito de Perén sino como el fracaso de Balbin, quien planea, junto a su esposa,
presentarse en los préximos comicios con la férmula Balbin-Balbin (“Exito”, 25/9/73). De
modo que si la instalacién del peronismo en el poder restringe la libertad de expresién del
humorista —lo que se aprecia fundamentalmente en el abandono de la caricaturizacién de
los principales personajes de esa fuerza-, Landrii se guarda la libertad de reinterpretar a su
manera el triunfo de la férmula Perén-Perén restando relevancia y legitimidad (ocupa el

gobierno gracias al fracaso de otro) a la inmensa representatividad de la misma.

1.2. La alegria peronista en clave de humor. Los humoristas de la
contratapa frente la postura oficial de Clarin

Contrastando con la postura ctitica y antiperonista de Landri, en la contratapa del
diario Clarin Clemente y el mago Fafa introdujeron referencias explicitas al clima de festejo
colectivo y tevelaron, asimismo, una activa participacién de Caloi y Bréccoli en dichos

festejos.'”

En efecto, la jornada del 25 de mayo, dia de la asuncién de Héctor Campora, fue
una jornada de festejo y jubilo popular. La Plaza de Mayo y la Plaza de los Dos Congtesos
fueron ocupadas por una multitud que segun los cilculos superé el millén de personas que
se reunieron para festejar el retorno de la democracia y el triunfo del peronismo. Los
militares, abucheados y agredidos por las multitudes, se retiraron humillados de la escena.
Ese dia, y ante la presencia del presidente socialista chileno, Salvador Allende, y del
comunista Dorticés, presidente de Cuba, Cimpora ofrecié un discurso de asuncibén
verdaderamente comprometido en el cual no se privé de halagar a la “juventud
maravillosa” —en alusion al ala radicalizada del peronismo- y se comprometié en nombre de

los martires de la dictadura a trabajar por la pacificacién y la reconstruccién nacional.

" Ver “Instrucciones™, 21/8/73: 23 Pol.; “Previsor” 17/9/73: 20 Pol.; “Esperanzas”, 23/9/73: 16-17 Pol.
133 1 os otros humoristas de la contratapa, en cambio, mantuvieron una actitud mas distante.
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Si bien no hubo ningan tipo de pronunciamiento politico partidario por parte de los
humortistas de la contratapa luego de la comunicacidn de los resultados de los comicios de
marzo (omisién que probablemente responda a que la nacionalizacién de la contratapa se
habia concretado tan solo cuatro dias antes de la realizaciéon de los comicios y que por
tanto no haya habido suficiente tiempo como explorar los limites de los permitido), Calo1
no se reptimi6é de festejar la asuncion de Héctor Campora a la presidencia. Asi, en una
breve setie que comienza el propio 25 de mayo vemos aparecer a Clemente subido al gotro
de Battolo y hablando port teléfono con su conciencia, a la cual instruye: “Debes ponerle una
cinta asul y blanca al tranvia, sentir tu coragin como un bombo y enfilar pa’ plaga mayo” rematando:
“Fue un mensaje de la vos de la conciencia politica” (Caloi, 25/5/73: 43)."°° Al dia siguiente Caloi
continua los festejos en una tira en la que aparece el mitico tranvia avanzando por unas
sinuosas vias que apatecen como metifora de la curda producida por los festejos de la
vispera (26/5/73: 39). La setie culmina el 27 de mayo cuando se ve al vagbn del tranvia
volando por los aires mientras que una voz que festeja a los gritos: “;Despegamos!!”,
apareciendo en el siguiente panel la cabeza de Clemente asomada por la ventanilla del
tranvia y diciendo mientras mira hacia abajo el paisaje que ha quedado empequefiecido por
la distancia: “creo que el pais viene con nosotros”, en una clara y explicita muestra de optimismo

que acompafa los sentimientos expresados por las multitudes en los actos del 25 de Mayo

(27/5/73: 43 en Imagen 21).

Con menos exaltacién partidatia pero mostrando igual optimismo, Bréccoli hace
aparecer al Mago Fafa en una tira publicada a principios de mayo lanzando una bola en el
bowling y pensando mientras hace un strike™”: “O sea que el bowling viene a ser algo ast como un
cambio de gobierno” (3/5/73: 43). Sin embargo este optimismo no oculta cierto grado de
preocupacién por la magnitud de la tarea sumida, preocupacién que se manifiesta cuando
pocos dias después aparece Fafa instruyendo a Rodolfo acerca de la necesidad de crear un
Ministetio de Magia para solucionat los “problemas utgentes” de la poblacién: “Con e/
ministerio de magia -dice al conejo-, en dos dias se arregla todo’; y remata sonrojado, luego de
imaginarse en el sillén ministerial aquejado por tres millones de demandantes: “Bueno, bab. ..

digamos. .. en dos asios...” (06/05/73: 43).

Pero lo que prima ante todo en estos cartoons de Broceoli es la inocultable alegria.

Asi, el 25 de mayo el humorista ocupa su espacio en la pagina de la contratapa con una tira

¢ Es interesante notar en este ejemplo algo que se repetira mas adelante en la obra de Caloi: la
superposicion entre elementos emblematicos del peronismo (en este caso el bombo) con elementos
re?resentativos de la naci6n (en este caso la cinta azul y blanca).

137 Se dice cuando en el bowling se logra derribar todos los palos en un sélo lanzamiento de pelota.
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que muestra a Fafa con una escarapela en la galera y una enorme sonrisa en su rostro (que
- deja entrever incluso una gran dentadura blanca), que adjudica a que “;Hoy es ¢/ dia de I
patria! (Un nuevo aniversario del veinticinco de mayo!” mientras que en el siguiente panel, con las
mejillas sonrojadas, adjudica su alegria, ante la insistencia de Rodolfo de saber qué otra cosa
lo tiene tan contento, al cambio de gobierno (25/5/73: 43). Tal vez el mejor ejemplo del
optimismo de Bréccoli sea una tira del 31 de mayo en la cual mientras el mago camina por
la calle se sienten ruidos (crak, crzj, crrrgh) y Fafa con cara de satisfaccion piensa que “estdn

cayendo ciertas estructuras” (31/5/73: 43).

En contraposicién con estos explicitos festejos y expresiones partidarias que el
diario publica en su contratapa, la postura oficial de Clarin se mantendra mucho mas cauta,
amparada siempre en el escudo de la doctrina desarrollista. En efecto, tras haber mantenido
un inquebrantable silencio durante el periodo de camparias electorales, se pronuncié de
modo sumamente prudente luego de la comunicacién de los resultados durante los meses
de marzo y abril. Sélo a postetioti, una vez que los comicios fueron consumados, el diario
se pronuncié sobre el tema sin abandonat su cautelosa evasiva: “no es (...) nuestra funcién
juzgar los resultados electorales” —“no nos corresponde hacer un juicio de valor sobte la
tendencia seleccionada o sobre si quienes la encarnan traducitin en los hechos la voluntad
popular expresada” (“Las tendencias y los partidos”, 13/3/73)."* Por lo tanto, y tras
resaltar el hecho de que siempre es positivo que la voluntad popular se exprese, el diatio
advierte sobre el peligro de que los comicios impulsen una indeseable restauracién de una
forma politica inoperante. Asimismo, a partir de la distincion entre forma y sustancia, se
sefiala que la solucion a los males del pais no se garantiza por el retorno de las formas
institucionales sino por la rapidez y decisién con que el nuevo gobierno encare una politica
de transformacién econémica y social. Y este argumento es recurrente en el espacio
editorial: el cambio institucional s6lo genera expectativas de mejora en tanto y en cuanto el

nuevo gobierno asuma la tarea de la transformacion econémica de la Argentina.

Sin embargo, apenas un mes mas tarde la linea editotial va a manifestar un cierto

acercamiento al FREJULI" aunque subordinado a la advertencia al nuevo gobierno de que

8y esta evaluacion conlleva, por un lado, una apreciacién de los afios del gobierno militar asi como
también una mirada global de la nueva etapa que se abre. Sobre la llamada Revolucién Argentina, el
diario enfatiza un “innegable consenso popular” por “modalidades distintas de las formas tradicionales de
nuestra democracia” (“La apertura de una nueva etapa”, 12/3/73) aunque advierte que el “programa
revolucionario”, surgido a caballo de una crisis de las agrupaciones politicas, “finalmente no satisfizo las
expectativas que habia suscitado” (“Las tendencias ...”, cit.)

% Clarin expresa que “reafirmando una vez mas su linea doctrinaria, alienta con simpatia desde su
tribuna al Frente de Liberacion Nacional. Y lo hace como organo periodistico independiente, objetivo e
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su “responsabilidad consiste en llevar a la practica aquello que apoya la inmensa mayoria de
la poblacién que esti de acuerdo con lo que hay que hacer” (“Esperanzas ante un nuevo
capitulo de nuestra historia”, 17/4/73: 8) y que no es otra cosa que el plan de desarrollo

por el cual el diario pregona desde sus editoriales.'®

Va a ser recién en el contexto de la asuncién de Héctor Cimpora que los
editorialistas de Clarin manifiesten una mayor simpatia, aunque mediatizada, por el
gobierno electo. En realidad, lo que la linea editorial ve con buenos ojos no es ni el partido
triunfante ni el presidente electo (aunque pareceria ser que éste resulta a los editorialistas
bastante mas potable que aquel) sino el caricter “concertacionista” del nuevo gobierno, que
no so6lo ha impulsado un “acuerdo para la reconstruccién nacional” sino que ademas ha
tecibido una amplia y representativa adhesion de distintos sectores de la politica (“Un
promisotio punto de partida”, 25/5/73: 10)."" Asimismo, se valora que el flamante
gobierno ha concitado un amplio protagonismo del “Pueblo [el cual en la jornada del 25 de
mayo] se fundia con el Gobierno en la misma aspiracién de reconstruccién y justicia” (“El

gran protagonista”, 26/5/73: 10).'*

En suma, es a propésito de los intentos de Clarin por colocarse como representante
del interés popular'®, e indudablemente también por el hecho de que el MID es miembro
integrante de la coalicién triunfante, que el matutino expresa cierta simpatia por el flamante

gobierno a pesar de que en ninglin momento se rompa con la prudente distancia.

En cuanto a los segundos comicios, aquellos desarrollados tras el desplazamiento

ue el propio peronismo hizo de Héctor Campora'* vy los sectores progresistas del joven
q propio p p y prog J

imparcial y no sujeto a condicionamientos con nada ni con nadie...” (“Esperanzas ante un nuevo capitulo
de nuestra historia”, 17/4/73: 8).

9 Ver argumentos similares en “Salarios e inflacion”, 26/4/73:12.

“U Alli se destaca especialmente la gran concurrencia de representantes de “sectores mas o menos
disimiles” a la reunién convocada por Héctor Campora en el tradicional “Nino” para concertar la tregua
politica y social, sectores que habrian comprendido “que la unidad nacional debe estar por sobre las
consideraciones partidarias”.

"2 Los antecedentes inmediatos de esta fusion el editorialista los encuentra en “las columnas
yrigoyenistas que arrastraron la carroza presidencial de su jefe” y en el 17 de octubre en donde “las
multitudinarias movilizaciones populares (...) acompafiaron a la gestién peronista” (/bid.).

'3 Ver también “El gran protagonista”, 26/5/73: 10 y “El regreso de Per6n”, 21/6/73.

"4 En efecto, la politica progresista disefiada por el gobierno de Campora, y el acercamiento producido
entre los sectores juveniles y radicalizados del movimiento con el presidente electo, impulsaron un rapido
plan de accion digitado en las altas esferas del peronismo con miras a desplazarlo del gobierno. Conocido
como el “lastirazo”, dicho plan de accién forzé la renuncia de Campora y de Solano Lima y marcé el
ascenso de los sectores mds reaccionarios del peronismo, particularmente de los que habian formado parte
del circulo intimo del peronismo durante el exilio de Perdn nucleados en torno al siniestro José Lopez
Rega.
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gobierno y que tras el interinato de Radl Lastiri'® consagraron la férmula Perén — Perén
- con el 61.85% de los votos, se repite un patrén similar. En esta ocasion, las simpatias de
Caloi y Bréccoli por el peronismo son indudables, tal como queda expresado cuando el 21
de septiembre, a tan solo dos dias de las elecciones presidenciales, Clemente se encuentra
declamando una suerte de discurso politico ante un conjunto de pajaritos que lo rodean: “Y
por eso comparieros, con la alegria en nuestros coragones, bamos a echar al haire nuestras banderas y a
redoblar nuestros bombos festejando el regreso definitivo a la patria de nuestra primavera, tras 18 arnos de
inbierno y al solo grito de «presente mi primavera, pa’lo que guste mandars, vamos a reventar las hurnas de
Sflores, golondrinas y mariposas!!”, dicho lo cual, en primer plano y estableciendo un vinculo de
complicidad con el lector, remata: “Td mal que uno lo diga. . .pero esto es lo que yo yamo <<matar

dos pdjaros de un tiro>>" (Caloi, 21/9/73: 55).

Asimismo, esta adhesion al peronismo se va a manifestar en la tira de Caloi cuando
a dos dias de los comicios Bartolo manifieste, a propdsito de los festejos por el “sriunfo”,
que “cudnto hacia que no veia tanta gente contenta (...). Se me lenaron los gjos de banderas y multitudes
Selices” (25/9/73: 43). Del mismo modo, en Bréccoli podemos apreciar la misma adhesién
cuando, al dia siguiente de las elecciones, se ve al mago Fafa con una gran sonrisa de
satisfaccion instalada en el rostro durante tres vifietas seguidas, sonrisa que en la cuarta le
hace conjeturar a Rodolfo: “;Ya ¢ por quién voté!” (Broccoli, 24/9/73: 39 en Imagen 22)

aludiendo, obviamente, a que fue un voto para el peronismo.“(’

Por su parte, la linea editorial se va a mostrar en esta ocasion tan complacida como
antafio tanto por lo que la asuncién de Perén implica en términos de la representacion del
“pueblo”, como por el altisimo porcentaje de votos obtenido por la férmula ganadora, que
el editorialista interpreta como la superaciéon de las “viejas y paralizantes antinomias”.
Asimismo, se manifiesta la confianza en que Per6n conoce cual es el desafio de la hora, que

la linea editorial insiste en caracterizar en términos de la doctrina desarrollista, como un

145 Rail Lastiri, yerno de Lopez Rega y tiempo atras secretario privado Perén, que al momento de la
destitucion de Campora era el presidente de la Camara de Diputados de la Nacién, asumié entonces el
cargo de presidente de la nacion.

16 En este punto, es interesante destacar que tanto Caloi como Bréccoli expresan otros rasgos tipicos que
circulan y se integran, entre otros, en el ideario peronista. Me refiero, en particular, a la expresion de ideas
nacionalistas. Para empezar, ambos realizaron sendas tiras para festejar el dia de la bandera y
aprovecharon la ocasién para vivar a la patria (Bréccoli, 20/6/73: 39) o para enviar a sus criaturas a
multitudinarias manifestaciones cuyo contenido era, ademas de nacional, claramente peronista (Caloi,
20/6/73: 39). Pero este sentimiento de amor a la Patria se muestra también en otras ocasiones como por
ejemplo cuando un hombre caracterizado con traje, pafiuelo al cuello, sombrero de ala ancha y cigarrillo
(imagen prototipica del compadrito) le responde a Bartolo, quien le ha preguntado por la causa de sus
dolencias, que le sobrevino un dolor muy fuerte cuando un dia estaba en una esquina y queriendo silbar
un tango y le sali6 en tiempo de Rock... “; En qué lugar le duele?”, pregunta Bartola, “en el ser nacional”,
responde el personaje (Caloi, 15/6/73: 39).
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problema vinculado al subdesatrollo y a estructuras obsoletas (“Las tareas de la hora”,

13/10/73: 6).

En suma, a través de estos pocos pero contundentes ejemplos se puede apreciar
que a pesar de los resguardos y distancias que la voz oficial del diario se empefid en
mantener con respecto al triunfo del peronismo, Clarin abrié un espacio en su contratapa
en el cual fueron vilidas las expresiones de sentimientos tales como la alegtia, los festejos y
las manifestaciones de unas preferencias politicas que no concordaban estrictamente con
las del matutino (aunque seguramente estuvieron habilitadas por el hecho de que el
desarrollismo formé parte de la alianza que llevé a Cimpora al gobierno y ademas habia
manifestado desde antafio posturas de acercamiento y acuerdo con el peronismo). Asi,
mientras que Clarin pretendié constituirse en el vocero y representante del “interés
popular”, Bréccoli y sobre todo Caloi —con su inclusién de simbolos nacionales y sobre
todo con la forma “vulgar” que tiene Clemente al hablat-, de modo mucho mas simple y

directo, se identificaron y fundieron plenamente con el pueblo.

2. Una sociedad en estado de ebullicion: ecos y reflejos en el
espacio humoristico de Clarin

El creciente malestar social y politico de amplios sectores de la sociedad argentina -
producto de las periddicas interrupciones institucionales acompafiadas por grados
crecientes de autoritarismo, represion, censura y exclusién'*’- se reflej6 en la emergencia de
diversos modos accién y participacién politica en donde la violencia (entendiendo por tal
no solo el empleo de las armas como herramienta para el cambio del statw guo o para su
defensa sino, asimismo, a una multiplicidad de formas de accidén que suponen la imposicién
de hecho y por la fuerza de diversos objetivos) cobtd un papel protagénico. Todos estos
temas otganizaron la agenda politica del momento y tuvieron un amplio impacto en los
debates publicos y en los diversos medios de comunicacién lo que se reflejé, como se vera,

en la produccion de los humoristas del cuerpo y la contratapa del diatio Clarin.

47 vy . . . . .
"7 Por otra parte, ese proceso recibié el impacto de un clima mundial de creciente efervescencia y

movilizacion asociada con el mayo francés, la guerra fria, las luchas anticolonialistas y los movimientos
de liberacién en América latina. Estas tendencias fueron paralelas a una creciente radicalizacién de los
discursos y las practicas provenientes de los sectores tradicionales y de derecha, quienes seguian apostado
a la corporacién militar con la conviccion de que la misma promoveria la consolidacién de valores
nacionalistas y tradicionalistas, apelando para ello al acervo antimodernista de la iglesia catélica (Terén,
2004 a: 10).
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En efecto, desde los inicios del periodo en estudio, tanto la contratapa del diario
como la obra de Landrd dieron cuenta del fenémeno de amplia movilizacién y
participacién politica y social protagonizada pot numerosos sectores de la sociedad. A
pattir de distintas petspectivas y recursos estéticos, y respondiendo a una suerte de divisién
interna del trabajo, los diversos humoristas construyeron retratos de los principales
protagonistas de este periodo: la juventud politizada, la intelectualidad comprometida y los
obreros, asi como también trectearon escenarios en los cuales diversos tipos de accién
directa (tomas y ocupaciones de plantas fabriles y dependencias oficiales) y participacion
colectiva fueron tomados como centro de la atencién. De este modo, el espacio
humortistico de Clarin funcioné como un espejo en el cual se retrataron los escenarios y

ptincipales personajes de una sociedad altamente movilizada y comprometida.

2.1. Imagenes de la radicalizacién politica e ideologica

“Este afio hasta las mariposas binieron pokitizadas”, dice Clemente a propésito de las
elecciones de noviernbr.e (Caloi, 22/09/73: 39), dando cuenta con esta frase de la febril
actividad politica e ideolégica que acompaiié todo el petiodo transicional.'* En efecto,
desde la rehabilitacion de los partidos politicos y el lanzamiento del proceso electoral la
sociedad fue reencausando sus expectativas hacia la consolidaciéon, expresiéon y
compromiso con diversas causas politicas y tendencias ideologicas. Esto se reflejd, en parte,
en los crecientes niveles de participacion partidaria y/o en la militancia en las diversas
organizaciones clandestinas, y en sus movimientos de base, asi como en la adopcién de

ciertas simbologias e incluso estéticas asociadas con el compromiso politico e ideolédgico.

En este clima, el espacio humoristico de Clarin funcioné como un espejo que
construyd, devolviendo a la sociedad, imagenes arquetipicas y un sinnamero de referencias
y comentarios relativos al alto nivel de participacion y compromiso politico de la sociedad
de entonces, aunque sin referencias partidarias. En este caso, fueron fundamentalmente
Crist y Fontanarrosa, y en menor medida Ian, los humoristas que tomaron el tema y
construyeron una serie de fepresentaciones que si bien no dejan de tener un costado
claramente irdnico, funcionan también como retratos de una época. Asimismo,

encontramos en la obra de Landra algunas pocas pero explicitas referencias a las acciones

18 | a contrapartida de esta actitud no es por otra parte demasiado auspiciosa desde el punto de vista de
los humoristas. En efecto, ser “apolitico” es considerado por Fontanarrosa como sinénimo de ser a-sexual
(Fontanarrosa, 7/2/75: 34).
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de las organizaciones armadas, referencias que son por completo inhallables en la obra de

los demas humoristas.

Comencemos por analizar las series de Crist y Fontanarrosa. Uno de los rasgos que
se destaca en esta serie de trabajos tiene que ver con las frecuentes referencias al clima de
polarizacion ideologica entre pares antitéticos e irreconciliables, la “izquierda” y la
“derecha’: “Pegds, con la derecha, entrds con la i3quierda, y sin que se de cuenta le pegds un cabegazo al
centro”, dice el entrenador a un robusto boxeador que reflexiona: “digamos, una politica
pendula?” (Crist, 11/10/75: 32). Este cartoon, que parece estar reflejando la politica
“pendular” ensayada por Peron en torno a su regreso al pais muestra, asimismo, un rasgo
que sera retomado mdis adelante y que tiene que ver con las frecuentes referencias a la
politica como campo de lucha.'” Sin embargo, el aspecto que sobresale es la tendencia de
los humoristas a construir situaciones que llevan a sus petrsonajes hasta el absurdo al
sentirse impelidos a tomar y explicitar definiciones politicas e ideologicas: “Definicion politica
no se si Serd, pero mi manager dice que 5oy de extrema 1gquierdd’, comenta un robusto boxeador
dibujado por Crist a un petiodista (26/6/73: 46) refiriendo, nuevamente, a que la politica es
una prictica que se asemeja a la que se desarrolla dentro del 7ing. En otto ejemplo del
mismo autor, encontramos a dos personajes caractetizados con batba y largas melenas uno
de los cuales, guitarra en mano, comenta: “Finalmente, flaco, hay que politizarse. Yo, por ejemplo,

150

estoy haciendo miisica «demdcrata progresistay (Crist, 22/6/74: 22).

Fontanatrosa, por su parte, recrea este tema generalmente a partir de dialogos entre
profesionales con aspiraciones intelectuales (caracterizados con libros, bigotes, anteojos y
tipica pose intelectual) mostrando no solo la imperiosa necesidad de tomar partido sino
también ironizando sobre las contradicciones de este sector social que emanan de una
ubicacion privilegiada en la estructura de clases y la atraccién por un conjunto de valotes
éticos y politicos que atentan contra esos intereses matetiales: “Le diré, Doctor, que tras una
etapa de confusién me he definido politicamente: abora soy un izquierdista de derecha” (5/9/73: 46, en
Imagen 23) comenta uno mientras que en una ocasién otro se define: “Ewn cambio yo, si vieras
lo tranquilo que estoy abora. Me bhe asumido definitivamente como reaccionario” (25/1/75: 26, en

Imagen 24) y finalmente otro reflexiona: “Lo gue asin no tengo en claro es si soy un burgués con

' Ver también, por ejemplo, Caloi, 3/6/74: 31, donde Clemente y Bartolo dirimen sus posturas
ideologicas a propdsito de una situacidn onirica relativa al niumero cero (“;Y eras un cero a la izquierda
o0 un cero a la derecha?’) y Fontanarrosa, 26/1/75: 31, quien recrea la discusién entre un capitan y un
marinero en situacion de naufragio dado que el segundo se niega a aceptar que “babor” corresponde a la
izquierda.

159 Es interesante destacar que en este carfoon Crist estd haciendo uso de un recurso que no es muy
frecuente en su obra: el juego de palabras, en este caso vinculando la musica progresiva con el Partido
Demécrata Progresita.
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clara tendencia revolucionaria o bien un revolucionario totalmente aburguesads” (29/4/75: 38, en

Imagen 25).

Crist va a llevar este topico al ambito militar, tanto relacionado con las fuerzas
armadas como con los grupos de activistas y pro¢ocadores vinculados a las nacientes
guerrillas de extrema derecha. Asi, vemos por ejemplo a un personaje que comenta a otro:
“iMire, Pardales! Yo no podia estar al margen de los acontecimientos. Asi que ahora estoy en la guerrilla
suburbana” (Crist, 19/08/73: 34, en Imagen 26)"", mientras que, en segundo ejemplo, es un
militar que se dirige a otro personaje caracterizado mas bien como un intelectual diciéndole:
“iUsted no me va a creer lo que le digo, pero yo soy un militante de las fuerzas armadas!’ (Crist,
27/12/73: 42, en Imagen 34). Pero también llevari la temdtica al dmbito familiar y al
mundo de la pedagogia paterna, al mostrar a una madre que lee en un cuento a su atento
hijo: “Entonces, Caperncita Roja maté el espiritu individualista del lobo y traté de imponer el socialismo
en el bosgue” (Ctist, 31/1/74: 30).

Del mismo modo, del conjunto de estos cartoons se van recortando dos personajes
prototipicos que se corresponden, asimismo, con personajes protagénicos del escenario
politico y cultural del momento: el joven rebelde y el intelectual comprometido (es
interesante destacar, en este caso, que de acuerdo con las representaciones de estos

humoristas las mujeres no forman parte de este universo politizado).

Es sobre todo la pluma de Crist la que se destaca en la construccién prototipica del
joven rebelde aunque, en menor medida, Fontanarrosa también participa en la elaboracién
de su representaciéon. La obra de ambos humoristas tiende a enfatizar ciertos rasgos
estéticos de los jovenes militantes y rebeldes: abundante, larga y despeinada cabellera,

espesa barba y bigote y a veces ropa psicodélica (Ver Imagenes 27, 28, 29, 30, 31 y 32).

En cuanto a los rasgos de caracter o intereses, es posible advertir una construccién
irénica a partir de resaltar las contradicciones de una generacion que por un lado muestra
una clara propension al compromiso y la militancia y que, al mismo tiempo, expresa una
actitud sz0b regida por la moda en donde mias que el compromiso con un proyecto politico
o ideologico pesa la incorporacién de determinados simbolos y rasgos estéticos. Asi, en
algunos casos el joven en cuestién aparece sumamente preocupado por su aspecto fisico y

sus accesorios (en Imagen 27), mientras que, en otros casos, aparece militando activamente,

131 En este caso, la asociacion del personaje con los grupos de derecha y no de izquierda tiene que ver con
la estética con la cual estd caracterizado, que difiere completamente de la empleada por este autor para
construir personajes vinculados con el progresismo y la izquierda (ver més adelante en este mismo
capitulo y en el Capitulo 4).
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por ejemplo realizando pintadas callejeras (en Imagen 28). Asimismo, apatece a veces
mostrando cierto romanticismo asociado con las ganas de cambiat el mundo (en Imagen
29) como tensionado entre la disyuntiva entre la participacién politica y la vocacién
artistico-cultural (Pujol, 2003), como cuando un joven de barba y largas melenas, con una
guitatra eléctrica en una mano y un martillo en la otra (en alusién a la simbologia
comunista), anuncia “... Y a continuacion voy a interpretarles una cancién de protesta que me pertenece”
(en Imagen 30) o como cuando otro, caractetizado de modo similar, resuelve esa disyuntiva
al fundir ambas tendencias aparentemente contradictorias en una cancién de protesta
“demdcrata progresiva” -fundiendo la musica progresiva con el partido Demécrata Progresista-

(en Imagen 31).

Otro aspecto de la construccién de la figura del joven rebelde tiene que ver con la
estrategia de caracterizarlo a partir de la brecha generacional entre padres e hijos, brecha en
la cual se exponen y escenifican distintas posturas y actitudes politicas e ideoldgicas. Desde
la perspectiva de los padres, en estas representaciones la postura de los hijos aparece como
algo transitorio, una etapa en la vida que habri de ser superada con los afios (Ver el
mencionado cartoon de Crist del 24/8/74: 26 junto con otro del 18/1/74: 30 en Imagen 32).
Una idea similar, aunque encarada desde otra perspectiva, nos vuelve a mostrar la
vinculacién entre juventud e irreverencia: “L4si da gusto encontrarse con los vigjos amigos! [Ese aire
rebelde, juvenil te queda muy bien!”, le dice un hombre —ya entrado en afios- a otro de su misma
generacién que parece haberse esmerado por seguir la moda juvenil produciendo un efecto
entre grotesco y patético y devolviéndonos asimismo la idea de que no siempre la figura del
joven rebelde se vincula con un compromiso politico o ideolégico sino que en ocasiones

tiene mas que ver con la adopcién de una determinada estética que parece estar de moda

(Crist, 12/07/73, en Imagen 33).

En cuanto al otro personaje mencionado, que hemos llamado genéricamente el
intelectual comprometido, vemos que el mismo presenta algunas caracteristicas estiiisticas
que lo distinguen del joven rebelde. En efecto, se trata de un hombre entrado en afios, a
veces medio calvo o con importantes entradas en la frente, mis robusto y que
habitualmente es representado con anteojos redondos portando petiddicos, libros o
documentos bajo el brazo (ver Imigenes 34 y 35). Una imagen con elementos comunes,
aunque con otra estética la construye Fontanarrosa en los aludidos cartoons que tematizan la

ansiedad del intelectual por definit sus compromisos politicos (Ver Imagenes 23, 24 y 25).

Finalmente, una imagen de este personaje pero que exagera sus caracteristicas hasta

el grotesco va a aparecer en las antesalas del golpe de estado, cuando un hombre
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extremadamente barbudo y de largas cabelleras —entonces prototipo de la figura del
mbvem'w—,rque guarda cierta semejanza con algunos de los retratos mas famosos de Catlos
Marx, aparece mirando inquietantemente de frente al observador, cual retrato fotogrifico,
blandiendo en una mano una carta dirigida al “St. Juez” y en la otra una gillette de afeitar
en alusién al suicidio que estd a punto de cometer y que se vincula, precisamente, con la
censura que lo obliga a afeitarse (25/2/76: 32, en Imagen 36) y metaféricamente con el

repliegue politico e ideoldgico en ciernes. '

Es interesante destacar, por Wltimo, que en ciettas oportunidades Crist y
Fontanarrosa eligen construir los prototipos de sus personajes a pattir de su contraposicién
con figuras antitéticas en el arco politico, que vienen a funcionar como alter egos. Para ello,
es preciso volver al ejemplo mencionado en el cual Fontanatrosa acerca a un joven
“politizado” muy preocupado por su estética a un soldado vestido de combate porque se
siente muy atraido por la “carterita” o morral de cueto que este porta (Fontanatrosa:
25/2/75: 30, en Imagen 27) asi como al también aludido carfoon de Crist a propésito de la
politizacién de las fuerzas de seguridad, que muestra a dos hombtes madutos, de edades y
caracteres fisicos similares, pero uno perteneciente a las fuerzas de seguridad y el otro
caracterizado como intelectual comprometido conversando sobre preferencias politicas (en

Imagen 34).

Como puede advertirse, tanto Crist como Fontanarrosa reiteran la construccién de
estos personajes prototipicos del momento devolviendo a la sociedad una imagen que,
gracias a la exageracion y la ironia, presenta siempre una cierta distancia ctitica. Esa critica
no revierte sin embargo en la rebeldia y el compromiso, como asi tampoco en los valores y
simbolos asociados con las fuerzas contestatarias y progresistas. Lo que esa ctitica viene a
cuestionar es que la adopcién de dichas pricticas e ideologias se realiza a2 menudo para

seguir los preceptos de la moda.

Para concluir con las series de Crist y Fontanarrosa, es de destacar que la tematica
relativa a la politizacién e ideologizacién, junto con la construccién arquetipica de la figura
del joven politizado y del intelectual comprometido tienen una presencia relativamente mas

importante en los afios 1973 y 1974, disminuyendo en 1975, tendiendo después a

2 Un cartoon muy similar y del mismo autor va a publicar Clarin ya entrado el gobierno militar, en

marzo de 1977, aunque esta vuelta la gillette se reemplazada por un fésforo que esta a punto de incendiar
las largas barbas del personaje, el que ahora aparece mas flaco y desgarbado y ya no emula el retrato de
Marx.
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desaparecer completamente a medida que avanza el proceso de censura y represién.'” Esto
puede deberse al aumento importante de los niveles de censura vividos durante el altimo
petiodo del gobietno peronista que ocluyeron sin duda los canales de expresién politica,
artistica, intelectual y periodistica pero sobre todo a la declinacién de estos personajes en

un clima crecientemente represivo.

En cuanto a las referencias de Landra a las organizaciones armadas, es de destacar,
en primera instancia, que las mismas son verdaderamente esporadicas. Sin embargo,
sorprende cuan explicitas son en relacion con su teferente. El primer carfoon de esta setie es
de finales de agosto de 1973 y sugiere, criticamente, la idea de la institucionalizacién de las
organizaciones armadas en el gobierno. En efecto, alli se observa a un padre que acude con
su hijo al despacho de un ministro intentando “acomodatlo” en la administracién pablica

<

en funcién de su extendida trayectoria: “...Ha sido secuestrador, guerrillero, terrorista y tuvo 18
entradas en la policia” (Ver imagen 37). Lo interesante es que si este carfoon esta refiriendo,
como parece sugerir, a la mncorporacién de las fuerzas radicalizadas del peronismo al
gobierno, hay una importante descompaginaciéon temporal entre el momento de su
publicacién -durante el mandato de Lastiri, que preanuncia la derechizacién del gobierno
peronista- y la alusién al camporismo, que se caracterizé efectivamente por el acceso al
gobierno de importantes miembros de “la tendencia”. Por otro lado, es interesante notar
las principales caracteristicas que Landrd adjudica a ese sector del movimiento, que destaca
unicamente las actividades vinculadas con el activismo guerrillero en detrimento de las
actividades de las organizaciones de base. En cuanto a la caracterizacion estética del joven
en cuestion, se observa como unico rasgo peculiar la tupida cabellera ademas del aire de
lozania que se advierte en su redondeado y despojado rostro. En cualquier caso, esta
caracterizaciéon no llega a decantar algin signo especial que remita, como se vera

inmediatamente, a un personaje claramente identificado y diferenciado.

Por su parte, el resto de los cartoons que integran esta breve serie fueron publicados
en el afio 1974 y refieren tanto a “copamientos” realizados por activistas como asi también

a repartos de botin entre miembros de un grupo.”* Si bien en ningiin caso se explicita ni se

133 En todo caso, algunos de estos rasgos estilisticos reapareceran en el contexto de la transicion hacia la
democracia en los afios ochenta pero despojados de los elementos relativos a la politizacién y apareciendo
en cambio mas relacionados con el ambito de la farandula. En el Capitulo 6 se pueden apreciar la mixtura
estética en la construccion grafica de la juventud que combina el pelo largo con el uso de nuevos
emblemas de la moda de los ochenta como la campera inflada y los pantalones chupin.

154 Ver “Cérdoba”, 28/3/74: 18 Policia, “Moda”, 15/4/75: 19 Policia y “Chaco”, 17/4/74: 25 Policia para
el primer caso y “Comando”, 30/1/74: 13 Policia para el segundo. Nétese que en todos estos casos los
cartoons fueron publicados en la seccion policial acompafiando, de esta manera, la estrategia de Clarin de
ubicar en esa seccion las noticias referidas a la “lucha antisubversiva”.
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puede infetir si los involucrados en dichas acciones pertenecen a grupos de la izquierda o la
=~ defecha, es interesante que en dos de e‘gtgs.ejer-r;plo‘;exist-en referencias li—térzl—lca_sud e_stéticas
a los mismos. Asi, “Chaco” (14/4/75: 25 Policia en Imagen 38) estd protagonizada, aunque
no presencialmente, por un sacerdote que ha faltado a una iglesia en la que ha de celebrarse
un casamiento ya que ha ido “a copar un destacamento policial’, explicaciéon que remite al grupo
de sacerdotes vinculados con los Sacerdotes del Tercer Mundo que terminaron ingresando
en las filas de la organizacién Montoneros. Asimismo, “Comando” (30/1/74: 13 Policia, en
Imagen 39) construye la representacion de un conjunto de cinco activistas, algunos
fuertemente armados, que contemplan su botin (graficamente representado como un
zapato) intentando dirimir cémo repartitlo entre todos. Si se observan los personajes, es
posible advertir que Unicamente los dos de ellos que se encuentran armados estan
caracterizados con ciertos rasgos novedosos y unicos en la galeria del dibujante: largas y
desprolijas barbas, bigotes y un tupido cabello enrulado. Estos petsonajes creados por
Landri constituyen pricticamente las unicas representaciones construidas por los
humotistas del diario de los activistas de las organizaciones armadas. En efecto, en sus
escasas apariciones éstos suelen estar representados como personajes genéricos (ver
Imagenes 40 y 41), sin ningun tipo de especificidad estética. Algunos de los otros
personajes de esa escena remiten, estéticamente, a la figura de los dirigentes sindicales

(como se vera mas adelante).

2.2, “Martin pescador, sme dejard pasar...?” La antinomia patria
socialista — patria peronista en las vifietas de humor

La famosa oposicién entre “patria socialista” y “patria peronista” sintetiza
paradigmaticamente los significados irreconciliables con los que los diversos grupos que
integraban el movimiento invistieron al peronismo. En efecto, en el contexto transicional y
fundamentalmente debido a la reintegracién del peronismo en el ambito de la politica
institucionalizada emergieron a la supetficie profundas contradicciones gestadas en el seno
del movimiento durante la proscripcién del partido y el largo exilio de Perén. Dichas
contradicciones fueron fundamentalmente el producto de las diversas reinterpretaciones y
teapropiaciones de la identidad peronista ensayada por actores de muy diversa indole y
tendencia a lo largo de casi veinte aflos: obreros de base, dirigencias sindicales de distintas
lineas y tendencias, lidetes politicos historicos y, mas recientemente, en el contexto
teptesivo y proscriptor de la “Revolucion Argentina”, contingentes de jovenes

pettenecientes a las clases medias que ingtesaron al mundo de la politica abrazando la causa
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de un peronismo reinterpretado desde fines de los afios sesenta como sinénimo de lucha
-contra el capitalismo y sus injusticias. Por su parte, hasta su retorno definitivo él pais, Perén
supo aprovechar habilmente sus vinculos tanto con la juventud peronista155 y el ala
radicalizada del movimiento como asi también con el sindicalismo y los sectores vinculados

con la extrema derecha capitalizando, de ese modo, un enorme caudal politico y electoral.

La tensién latente entre los diferentes sectores e ideologias que albergaba el
movimiento se evidencid a partir de la asuncién de Héctor Campora de la presidencia y
mas crudamente con la llegada de Perén a la Argentina en junio de 1973. La brutal masacre
emprendida por grupos vinculados a la extrema derecha del movimiento contra la multitud
de manifestantes que habian concurrido a las cercanias de Ezeiza para recibir a Perén
(conocido como la Masacre de Egeiza) fueron una sefial inquietante y contundente del feroz

enfrentamiento que comenzaba.®

Este proceso se vio reflejado en la obra de Landrd, quien se abocé desde los inicios
del periodo, y hasta la licuacién final del gobierno peronista, a parodiar las rupturas y

enfrentamientos entre los sectores irreconciliables del movimiento.

Asi por ejemplo “Festejos™ (15/03/73: 3 Pol.), que representa una manifestacién
reunida para celebrar el triunfo de Cimpora, alude al ala izquietda del movimiento
petonista. Esta alusién esta claramente establecida a través de los canticos y consignas que

(14

vociferan los manifestantes: utilizacién del sobrenombre “tio” para refetir al presidente
electo, invencién de los miembros juveniles del movimiento, alusién a la “patria socialista”,
retvindicacién de los “combatientes” y su asociacién con el militante (Ver Imagen 42). Sin

embargo, llama la atencién que los manifestantes estin caractetizados como miembros del

1% La Juventud Peronista recortaba un conglomerado integrado por distintos grupos y tendencias de
diversas extracciones e ideologias. Los principales grupos que se identificaban con la “patria socialista”,
también identificados como “la tendencia”, eran las Juventudes Trabajadoras Peronistas (JTP), la
Juventud Sindical Peronista, la Juventud Universitaria Peronista (JUP), la Unién de Estudiantes
Secundarios (UES), las Fuerzas Armadas Revolucionarias (FAR), los Montoneros, las Fuerzas Armadas
Peronistas (FAP) y el Peronismo de Base (PB). Otro sector juvenil, denominado Trasvasamiento
Generacional y que se identificaba con la “patria peronista” estaba integrada por la Federacién de
Estudiantes Nacionales (FEN), la Organizacion Universitaria Peronista (OUP), y por el Encuadramiento
de la Juventud (De Riz, 2000: 128).

1% Por su parte, la ambigiiedad con la que Per6n habia manejado sus preferencias politicas e ideologicas
durante los afios del exilio comenzé a aclararse en su primer discurso pronunciado tras los
acontecimientos de Ezeiza, en donde a pesar de la pretendida neutralidad y la condena al extremismo
(“levantamos una bandera tan distante de uno como de otro de los imperialismos dominantes”) dejé claro
su reivindicacién de un peronismo tradicional y ortodoxo (“somos lo que las veinte verdades peronistas
dicen”, aludiendo a su famoso discurso pronunciado desde la Casa Rosada el 17 de octubre de 1950 que
se convirtieron en el fundamento de la doctrina peronista). Esta actitud se vio reflejada, asimismo, en un
acercamiento con la cupula del sindicalismo, derivé en la sancién de una nueva ley de asociaciones
profesionales (aprobada en enero de 1974) que fortaleci6 la autoridad y el poder de la jerarquia sindical
en detrimento de las corrientes auténomas del sindicalismo.
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ala sindical del peronismo (caracterizacién simbolizada en las camisetas y bombos que
llevan algunos manifestantes, asi como en el pelo enrulado). Esta alusién esta refotzada pot
el comentario sarcastico de los personajes secundarios que aparecen al costado de la escena,
comentandola, quienes sospechan que los manifestantes en cuestién constituyen en
realidad las famosas “mayorias silenciosas”, en alusion a la forma despreciativa con que el
presidente Levingston, partidario en su momento de profundizar la “Revolucién
Argentina” antes de convocar al proceso electoral, aludia a una ciudadania que consideraba
manipulada por ciertos grupos del sindicalismo (De Amézola, 1999: 74-75). ¢Se trata,
realmente, de una contradiccion? ;O sera que en el cuadro trazado por Landrd hay una
fusion estética de dos sectores que en la realidad aparecen como sectores antagénicos y

enfrentados?

Un poco mas adelante, a2 pocos dias de la forzada renuncia de Campora, cuando ya
era evidente que el ala izquierda del movimiento estaba siendo arrinconada por Petén y la
detecha peronista, Clarin publica otro carfoon de Landrd que representa a un grupo de
hombres jugando al “Martin Pescador” debiendo los participantes elegir entre “patria
peronistd’ y “patria socialista” (“Martin Pescador”, 8/7/73: 21 Pol., en Imagen 43), consignas
que expresaron las posturas irreconciliables entre las aspiraciones e ideologias del ala
ortodoxa y del ala 1zquierdistas del movimiento. Es interesante destacar que, en este caso,
los personajes que componen ambas filas estin compuestos por los mismos elementos
iconograficos con lo que no existe una diferenciacion entre los sujetos que adheririan a
cada una de estas tendencias.

Una escena similar, pero esta vuelta protagonizada por personajes femeninos en el

marco de las luchas reivindicativas por la patria potestad cornpal:tida157

, Nos muestra la
oratoria de una mujer de cierta alcurnia defendiendo los derechos femeninos de tener la
patria potestad de los hijos, a lo que otra, de similares caracteristicas, responde con la duda
de si se trata de la “patria potestad peronista o socialista” (“Detechos”, 8/8/73: 18 Pol. en
Imagen 44). Jugando con la misma idea, dias mas tarde Clarin publica otro carfoon de Landra

en el cual se ve una television encendida y a un conductor anunciando que “se propuso que el

vocablo «usticialistay figure en el diccionario de la Real Academia de la Lengud’, lo que motiva la

157 Ley ampliamente discutida en esa época, ya que se debatia retomar la figura de la Patria Potestad
compartida, derogada por el gobierno militar en 1956. Promulgada por el Congreso Nacional nuevamente
en 1974, esta ley seria vetada por la presidente Maria Isabel M. de Perén debido a la presion de sectores
conservadores.
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reflexion del televidente acerca de si sera en la “pdgina de la derecha o de la igquierdd’

(“Neologismo”, 10/8/73: 19 Pol)."**

Incluso Landra va a hacer algunas referencias explicitas, escasas pero contundentes,
a la guerrilla peronista, durante el afio 1974. El primer ejemplo menciona las llamadas
“carceles del pueblo” a propésito de la publicacién de un aviso clasificado que un hombre
(cuya caracterizacién es completamente anacrénica y ajena al contenido del cartoon y de la
realidad a la que refiere) quiere publicar un anuncio en el que oftece en alquiler una “casa
con tres cuartos, living-comedor, piega y servicio y cogueta cdrcel del pueblo” (“Clasificados”, 17/3/74:
18 Pol). El segundo ejemplo, publicado pocos dias después, muestra a tres jévenes
discutiendo en una mesa de café los pasos a seguir: “Qué actitud tomamos, compareros, nos
guedanmos Quieto o nos ponemos Firmenich” (“Juventud Peronista”, 22/3/74: 20 Pol.,, en Imagen
45), aludiendo a dos de los principales lideres montoneros. Como puede apreciarse,
encontramos por un lado la mencién de los nombres de estos lideres que son usados como
puntapié para abordar la encrucijada en la que se encontraba el movimiento en las antesalas
del retorno del peronismo al gobierno. Asimismo, es destacable que el dibujo no incorpora
en estos cartoons ningun elemento que permita trazar los caracteres especificos de la estética
del joven militante o activista guerrillero sino que se trata de personajes genéricos,
despojados de detalles propios. A diferencia de los ejemplos mencionados anteriormente,
en este caso queda explicitada y no sugerida (como por ejemplo en “Chaco”) que se trata

de la guerrilla peronista.

Finalmente, también abordari con . cierta insistencia la problematica de la
e e - . (. .
infiltracién” en el movimiento peronista, tematica que se impuso fundamentalmente a
partir del distanciamiento que Perén fue imponiendo con los sectores de la “tendencia”
luego del triunfo del FREJULI en las elecciones de marzo'® aunque tenia claros

antecedentes en la politica disefiada por la ctpula sindical en su batalla contra el sector

1% Ver otras alusiones directas a las fracturas en “Peronismo”, 24/12/73: 16-17 Pol. y para el impacto de
los enfrentamientos entre la izquierda y la derecha del movimiento en las gobernaciones provinciales, ver
“Mendoza”, 5/11/73: 17 Pol. y “Salud”, 21/2/74: 16 Pol. (alusiva a la delicada situacién de Martinez
Baca, gobernador de la Provincia de Mendoza que fue destituido tiempo después bajo la acusacion de
“infiltrado” cuando la Legislatura promovié su suspensiéon debido a un pedido de juicio politico y
“Orejon”, 16/1/74: 21 Pol., donde aparece caricaturizado Obreg6n Cano aludiendo a las persecuciones de
las 62 Organizaciones (a los pocos dias Obregdén Cano fue desplazado mediante un golpe de Estado
comandado por el Jefe de Policia Provincial Antonio Navarro.

1% En abril de 1973, a poco de la asuncién de Héctor Campora, Peron destituyd a Rodolfo Galimberti de
su cargo de delegado nacional de la juventudes el Consejo Superior del movimiento peronista debido a las
declaraciones que habia formulado a favor de la creacion de milicias populares, dando asi una inequivoca
sefial de distanciamiento con los grupos armados (De Riz, 2000: 131).
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izquierdista.' En el mensaje ofrecido a su regteso al pais en junio de 1973, y luego de la
masacre de Exeiza, €l mismo Perdn puso sobre el tapete la “necesidad de evitar desbordes e
infiltraciones” (en “Mensaje de Perdn”, 23/6/73: 8). Al respecto, Landri sacara una serie
de cartoons alusivos, la mayoria de ellos publicados durante la gestién de Lastiri y los inicios
de la presidencia de Perén en el marco de la politica de depuracion ideoldgica impulsada

pot el peronismo en el mes de octubre.

Muchos de los cartoons de esta setie se construyen a partit del uso
fundamentalmente de recursos textuales, como por ejemplo el dialogo entre un asesor y el
teniente Francisco ]. Licastto —ex teniente del ejército devenido representante de la
juventud peronista y luego sectetario politico de la Presidencia de la nacién-, en donde el
primero propone llamarlo “Li” porque “hay que cuidarse de la infiltracion marxista” (“Castro”,
21/10/73: 20 Pol)) o en la alusién que un personaje hace de las practicas deportivas de un
ministro que en su juventud jugaba en el “wing ixquierds” (“Infiltracion”, 4/2/74).
Asimismo, y dando cuenta del giro a la derecha efectuado por el gobietno se publica un
carfoon en el cual la conocida “sefiora gorda”, que se halla ante un titular periodistico que
anuncia “documento contra el marxismo”, comenta: “Seguro que el jefe de la custodia <<Esquer>>

ahora se va a llamar Derech” (“Sefiora Gorda”, 3/10/73: 17 Pol).

En cuanto a la imagen del infiltrado, en algunas ocasiones la misma se construye
mediante la inclusiéon de pequefios personajes que asoman de los lugares mas insolitos,
como por ejemplo los bolsillos de militantes ataviados como militantes ortodoxos, de traje
y cotbata (ver por ejemplo “Sospecha”, 9/10/73: 25 Pol., en Imagen 46'""). En estos casos,
llama la atencién que los infiltrados no tienen una caracterizaciéon especialmente acorde,

sino que son petrsonajes clasicos y genéricos de la galeria de Landru.

Sin embatgo, en otros ejemplos es la inclusién de la simbologia comunista la que
sefiala la presencia de infiltrados en el movimiento. Al respecto se destaca “Depuracion”,
carfoon mudo que muestra una maquina que transforma activistas izquierdistas en militantes
peronistas (16/10/73: 28 Pol. en Imagen 47). En otro ejemplo las representaciones de la
paranoia de la infiltracién roja se escenifican en los festejos de la hinchada del Club Atlético

Independiente que, al vivar a las camisetas rojas (en alusién al uniforme propio de este club

160 A1 respecto, se puede sefialar por ejemplo el discurso de Rogelio Coria (dirigente de la UOCRA e
integrante de las 62 Organizaciones) en enero de 1973 por la purificacion ideolégica y contra la
infiltracién en el movimiento, ideas que fueron luego retomadas por José Ignacio Rucci en el marco de la
campafia electoral que consagré la formula Peron — Perén (De Riz, 2000: 142).

161 Que se repite en términos casi idénticos en “Duda”, 16/3/74: 12 Pol.
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de fatbol) despierta las sospechas de la infiltracion marxista en el movimiento peronista
(“Hinchas”, 29/11/73: contratapa).162

Esta serie va a culminar ya entrado el afio 1974 cuando la cuestién de la infiltraciéon
se haya tornado una cuestion de abierta persecucion interna. En un carfoon denominado
“Procedimiento”, Landri va a mostrar a un grupo de tres militares, uno de ellos en plena
edad infantil que es interpelado por los adultos que le preguntan: “Usted es e/ encargado de los

allanamientos de los locales de la Juventud Peronista?” (10/3/74: 20 Pol)).'®

Todas estas alusiones a las fracturas y divisiones internas continuaran en la obra de
Landra durante todo el periodo peronista aunque, como se vera en el Capitulo 3, a partir de
la asuncién de Isabel Martinez de Perdn al gobietno Landra preferira retratar la dimensién
institucional  del conflicto (particularmente, la lucha entre “verticalistas” vy

”164)

“antiverticalistas antes que la dimensién clandestina del enfrentamiento.

Posiblemente el antiperonismo de Landra asi como la vinculacién inmediata de su
produccién con las noticias suministradas por el diario expliquen tanto la aparicion explicita
en su obra de la fractura interna del movimiento peronista como la indeterminacién
estilistica con la cual retrata a los principales protagonistas de ese enfrentamiento. En
cuanto al interrogante acerca de cémo se explica la fusién estética de los militantes de
izquierda y los sindicalistas, podemos considerar que ésta se explica por la postura del
humorista ante el peronismo a parir de la cual, al no necesitar posicionarse en la intetna, no
solo torna innecesaria tal distincién sino que, incluso, construye una imagen unificada e
indiferenciada que subsume a ambos actores insinuando que en definitiva ambos son la

misma cosa, que “los extremos se juntan”.

2.3. Obreros, patrones y sindicalistas. La degradacion selectiva de los
protagonistas de la lucha de clases

La transiciéon de 1973 se inscribié en un clima de gran agitacién en el mundo del

trabajo que se expresé en un estado de activa participacion y movilizacién por parte de las

12 Sobre el recurso de la simbologia comunista, ver otro ejemplo en “Justicialismo” (16/4/73: 20 Pol.) en
donde en una manifestacion se corea “viva la verticalidad y el martillo”.

'8 Sobre la cuestion de la infiltracion en general, ver también “Depuracion”, 4/10/73: 28 Pol., en donde
dos mozos de bar dudan de si deben denunciar a un cliente que pidid una “cubana Sello Rojo”,
“Manifestacion”, 13/10/73: 6 Pol., que recrea una manifestacion politica en la cual un militante interroga:
“Perdon. ;Podria informarme cudl es la columna de infiltrados? "e “Infiltrado”, 11/11/73: 23 Pol., que
invierte el sentido de la infiltracion al mostrar a un anciano infiltrandose en una marcha de la juventud
peronista.

14 Epitetos con los que se nombraba respectivamente a los grupos subordinados y los grupos enfrentados
con la linea oficial de Maria Estela Martinez de Perdn.
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bases obreras que rebasaron las direcciones sindicales y cuestionaron incluso la autoridad
de patrones y gerentes. Ese estado de movilizacién desafi6 incluso al propio gobietno
peronista y su intento de impulsar un Pacto Social que establecia el congelamiento de
precios y salarios y la supresién por dos afios de las convenciones colectivas de trabajo —
que habian sido transitoriamente restablecidas por el gobierno lanussista como parte de su
estrategia por controlar la movilizacién social y construir una base social propia-. Aunque el
prestigio de Perén impidié un rechazo explicito del Pacto, los trabajadores emprendieron
diversas acciones tendientes a la defensa de sus derechos en los lugares de trabajo que se
vieron reflejadas en un importante incremento de las formas de accién directa tales como
tomas de fabricas (a veces con rehenes), el trabajo a reglamento, paros activos, etc.,
organizados fundamentalmente en el cinturén industtial del Gran Buenos Aires, que

evidenciaron la intensificacién del conflicto de clases (Jelin, 1977 en James, 1990: 324).

Este cuadro de gran movilizacién y protagonismo de las bases obreras salpicd
ampliamente el espacio humoristico de Clarin, tanto en la contratapa como en la obra de
Landra dispersa en el cuerpo del diario aunque, como se verd, las perspectivas adoptadas
por Landri y por el resto de los humoristas fueron muy diversas: mientras que los primeros
tendieron a la degradacion de los patrones dentro de la relacién contradictotia de clase,

Landra reflejé una postura critica e irbnica de los trabajadores y los dirigentes gremiales.-

Comencemos por el espacio de la contratapa, que mostrd pocas pero contundentes
obras que representaron basicamente el conflicto capital-trabajo en el mbito de la fibrica
construyendo asimismo retratos tanto de los obteros como también de su contendiente de
clase, el patron capitalista, quien suele aparecer directamente co-protagonizando la escena y

borrando, de tal modo, la figura del gerente.

En principio, tenemos un conjunto de representaciones elaboradas por Ian y por
Fontanarrosa de situaciones de enfrentamiento entre obretos y patrones. En este conjunto
sobresale un cartoon de lan que metaforiza las pujas salariales en el matco de las paritarias
transitoriamente reestablecidas en el marco del lanussismo mediante la escenificacién de
una pulseada entre un robusto obrero, ataviado con overol y la camisa arremangada, y un
anciano pero corpulento emptresatio, pulseada que no se resuelve dada la paridad de fuerzas
entre ambos contendientes —que est4 incluso aludida en el titulo del cartoon: “Paritarias™ ®-

(Ian, 20/3/73: 47, en Imagen 48). Esa pulseada entte obtreros y patrones que en el

mencionado ejemplo aparece como irresoluble dada la fuerza relativamente pareja entre los

1 .. .
85 Este es uno de los escasisimos casos en los cuales Ian titula sus cartoons.
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dos contendientes, se reiterara en la representacién de dos situaciones antitéticas en las que,
en un caso, es el obrero el que logra imponerse por la fuerza y orgullosamente al patrén
(Ian, 3/12/73: 30, en Imagen 49) mientras que, en el otro, es el patrén quien
temerariamente infunde respeto y sumisién a sus trabajadores (lan, 27/12/73: 42, en

Imagen 50).

Asimismo, la contratapa ofrecié vatios ejemplos que itonizan sobre supuestas
concesiones materiales brindadas a los obreros, tales como la patticipacién en las ganancias
de la empresa (Crist, 28/9/75: 40'®, Fontanarrosa, 12/12/74: 58, en Imagen 51'7) o sobre
las supuestas consideraciones “humanitarias” de los patrones y directivos de fabtica con
tespecto a los trabajadores (“/os obreros son seres humanos, no engranages de una maquina [asi que]
ahora vaya y saque la lave inglesa de la cabeza de Romero y pidale disculpas”, Crist, 27/10/75: 28).
Por su parte, Ian va a ironizar sobre el impacto de la crisis econémica en la burguesia a
través de un absurdo didlogo en el cual un empresario intenta convencer a un empleado
acetca de los ajustes econémicos que él mismo ha tenido que adoptar en un contexto
signado por la crisis econémica: “Todos estamos pasando por wuna situacion difictl, Pérex,

todos. . . Fijese, yo, por ejemplo, antes fumaba importados...” (25/5/74: 30, en Imagen 52).

Del conjunto de estos trabajos de Crist, Fontanarrosa y Ian, es posible reconstruir
las modalidades estéticas a partir de las cuales se crean las representaciones de los
personajes protagbnicos de este enfrentamiento aunque, como se veta, la figura que mejor
se recorta es la del empresario capitalista, mientras que la del obtero apatece menos estable

y, por lo tanto, mas difusa.

En efecto, en estbs trabajos vemos como constante que la figura del capitalista se
construye encarnada en la imagen de un hombre entrado en afios, muchas veces calvo y de
anteojos, con traje, generalmente sentado cémodamente tras un esctritorio (en lan y
Fontanarrosa y también Crist), siempre en actitud de supetioridad y prepotencia, con la
calma y el aposentamiento que se basa en la jerarquia y el status (Ver Imagenes 51 y 52),

incluso cuando estin siendo amenazados de muerte (Fontanarrosa, 1/4/74, en Imagen

68 . .
53)."" En cuanto a los obreros, vemos que los mismos son presentados a partir de rasgos

' Este cartoon recrea el dialogo entre dos empresarios en el cual uno de ellos manifiesta haber decidido
regalarle la fabrica a los obreros, a lo cual el otro responde que ¢l también, pero que retendra algunas
acciones aclarando que se trata del 98% del paquete accionario.

' En este caso, Fontanarrosa pone en labios de un empresario que responde ante un obrero que reclama
por la prometida participacion en la empresa que se trataba de la participacién para el casamiento de su
hija.

' Ver més adelante otras representaciones similares de este personaje prototipico cuando se analice una
serie relativa a la ola de secuestros.
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mas heterogéneos. A pesar de ello se advierte una dicotomia entre la actitud de sumisién o
temor de los obreros con respecto a los patrones (en Imagenes 41 y 52) con otra desafiante

y agresiva (Ver Imagenes 48, 49 y 50).

Por otra parte, y a pesar de que las referencias son realmente escasas, es posible
hallar una evolucién en esa relacion de fuerza, evolucidon que arranca en marzo de 1973 con
el importante desafio que inicialmente representé la presiéon y las acciones de los
trabajadores para los empresarios (en este sentido, es pertinente volver a los primeros
ejemplos comentados, de autoria de Ian, en donde la pulseada en las paritarias muestra una
efectiva y poderosa resistencia ante el avance patronal y aquel en el cual la pesada hacha de
un obrero logra batir al empresario) y se cierra con las comentadas imagenes de
trabajadores nuevamente sometidos, subordinados y en cierta medida burlados por sus
patrones y que corresponden a los afios 1974 y 1975. Esta evolucién en la obra de los
humoristas refleja el retroceso que la clase obreta expetimenté durante el gobierno
peronista, particularmente a partir de la llegada de Isabel Martinez de Perén al gobierno
tanto en lo que hace a la distribuciéon del ingreso como a la relaciéon de fuerzas y la
capacidad de presion. Como puede apreciarse, este tipo de representaciones se construyd
sobre todo a partir de la ironia y de una mirada mas bien acida que recayd sobre todo sobre

la figura del capitalista y no tanto del obrero.

Completamente divergente es la perspectiva que construyé Landra sobte las luchas
obreras en el cuerpo del diario. A pesar de que la obra de este humotista es muchisimo mas
abundante que la de la contratapa, Landri presta escasa atencién aquellos conflictos que
remiten a la accidn directa de las bases obreras. En efecto, Landri no aborda en ningun
momento los conflictos cara a cara entre obreros y empresarios ni recrea directamente
ninguna situaciéon al mterior de los lugares de trabajo. Contrariamente, su trabajo se
concentra casl exclusivamente en referenciar con cierta monotonia el stnnimero de paros y
huelgas de diversos nucleamientos de trabajadores, tanto de cuello blanco como fabriles,

que se desarrollan a lo largo de todo el periodo'®” y a desarrollar una prolifica serie de

169 Ver, por ejemplo, “Plan de Lucha”, 2/2/73: 10 Eco., “Locutores”, 28/2/73: 10 Grem., “Teatro Colén”,
3/3/3: 8 Grem., “Luz y Fuerza”, 25/3/73: 12 Grem., “Docentes”, 6/4/73: 19 Grem., “Docente”, 13/4/73,
14 Inf. Gral., “Docentes”, 18/4/73: 15 Inf. Gral., “Aerolineas”, 27/4/73: 11 Grem., “Docentes”, 6/5/73: 17
Inf. Gral., “Sefiora Gorda”, 17/5/73”, 12 Grem., “Docente”, 22/7/73: 11 Grem., “Residuos”, 17/9/73: 14
Inf. Gral., “Banco”, 21/3/74: 14 Grem., “Docentes”, 28/5/74: 14 Inf. Gral., “Fideeros”, 30/5/74: 13
Grem., “Maestro”, 30/5/73: 14 Inf. Gral., “F.C. Mitre”, 4/6/74: 12 Grem., “Alumnos”, 25/6/74: 11 Inf.
Gral., “Trabajo”, 25/8/74: 10 Grem., “Instruccion”, 4/9/74: 14 Inf. Gral., “Sanciones”, 9/5/74: 17 Inf.
Gral., “Ferrocarriles”, 9/9/74: 10 Grem., “Tren”, 12/9/74: 12 Grem., “Banco”, 18/9/74: 26 Inf. Gral.,
“Solidaridad”, 22/9/74: 12 Int., “Dieta”, 27/9/74: 15 Int., “Conflicto”, 25/2/75: 11 Grem., “Adhesién”,
31/3/75: 13 Grem., “Tribunales”, 17/5/75: 6-, “Humor”, 13/5/75: 40-, “Fecha”, 15/5/75: 24 Dep., “Paro”,
23/5/75: 10 Eco., “Bodegueros™, 24/5/75: 10 Eco., “Fitbol”, 1/6/75: 24 Dep., “Bancarios”, 2/6/75: 12
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alusiones a la vida sindical (internas y conflictos entre dirigencias, procesos eleccionarios,
etc.)."™ Asimismo, al igual que Ian, Landri va a referir al desarrollo de las paritarias durante
el lanussismo pero, a diferencia de aquel, no va a abordar el conflicto desde la perspectiva
de los vinculos capital-trabajo sino que se va a centrar en la perspectiva del poder tanto
sindical como estatal (ver, por ejemplo, “Paritarias”, 6/2/73: 10 Grem — en Imagen 54, que
caricaturiza a San Sebastian, ministro de trabajo de Lanusse, y “Paritarias”, 73-01-24, en

Imagen 55, que rectea el impacto de las mismas en la conduccién de la CGT).'™

Por otra parte, y a diferencia de los trabajos de la contratapa, la obra de Landra
refleja mucho menos los niveles de conflicto real de los enfrentamientos y pulseadas entre
obreros de base, dirigencia sindical, gobietno y patrones de empresa dado que, acorde con
su estilo, las referencias son casi en su totalidad sumamente triviales y deliberadamente
“simpaticas”. Apelando a férmulas ya empleadas ‘en un sinniimero de otros contextos,
Landra recrea una cantidad de situaciones que extreman hasta el ridiculo los efectos de las
huelgas y los planes de lucha, por ejemplo mostrando co6mo un paro sorpresivo en un
patque de diversiones dej6 a una pateja varada en el tope de una montafia rusa (“Montafia
rusa”, 1/9/73: 11 Grem.) o cémo, similarmente, en medio de un vuelo se anuncia un paro
sotpresivo de los trabajadores de Aerolineas Argentinas, por lo que la tripulacién
recomienda a los pasajetos ajustarse los cinturones (“Aerolineas”, 27/ 4/73: 11 Grem.). De
este conjunto de representaciones se desprende entonces una mirada ciertamente critica de
las huelgas al tiempo que contradictoria: asi, si por un lado sélo se destacan sus efectos

negativos para el comun de la gente, simultineamente se las muestra como inofensivas.

De modo que los grandes protagonistas de las representaciones sobre el mundo del

trabajo que recrea Landra van a ser los dirigentes gremiales y las situaciones preferidas, por

Grem., “Ferrocarril”, 17/6/75: 10 Grem., “Huelga”, 19/6/75: 12 Grem., “Odont6logo” 19/5/75: 10 Grem.,
“Telefonicos™, 8/8/75: 7 Grem., “Audiencia”, 15/8/75, 32 Dep., “Aerolineas”, 4/9/75: 18 Grem. “Futuro”,
13/9/75: 16 Inf. Gral., “Sefialeros” 13/12/75: 17 Grem., “Mar del Plata”, 17/1/76: 9 Pol., “Huelga”,
22/2/76: 11 Eco., “Pleito”, 22/2/76: 13 Grem., “Transparentes”, 23/2/76: 11 Grem., “Duda”, 26/2/76: 14
Grem., “Huelga”, 8/3/76: 12 Grem., entre otros.

170 «Coria”, 11/1/73: 10 Grem., “Imprevisto” 8/9/73: 10 Grem., “Telefénicos”, 11/10/73: 16 Grem.,
“Marcha”, 23/10/73: 16 Grem., “Gremialista”, 27/10/73: 10 Grem., “Bancarios”, 17/1/74: 11 Grem.,
“CAETAP”, 24/2/74: 10 Grem., “Sefiora Gorda”, 22/4/74: 9 Ec., “Rosario”, 8/10/74: 14 Grem.,
“Telefonicos™, 1/11/74: 10 Grem., “Tiempo”, 16/11/74: 10 Grem. “Licencia”, 10/1/75, 10 Grem., “Sefiora
Gorda”, 16/1/75: 10 Grem., “Comicios”, 10/10/75: 17 Grem., “Sindicalistas”, 4/12/75: 24 Grem.,
“Discrepancias”, 9/12/75: 20 Grem., “Duda”, 14/12/75: 11 Pol., “Sindicalista”, 18/1/76: 9 Pol,,
“Sindicalismo™: 19/1/76, 10 Pol., entre otros.

! Ver también “Somisa”, 21/1/73: 14 Grem.; “Dirigente Gremial”, 30/1/73: 12 Grem.; “Conciliacién”,
1/2/73: 10 Grem. El tema volvera a reaparecer en la obra del humorista en el contexto del gobierno de
Isabel Martinez de Perén. Ver “Otero”, 5/10/74: 12 Grem., “Parte”, 14/10/74: 12 Grem., “Riiia”,
19/10/74: 11 Grem., “Leyenda”, 74/10/74: 7 Eco., “Salarios”, 1/2/75: 8 Eco., “Gremialista”, 3/2/75: 11
Grem., “Espera”, 28/5/75: 12 Grem., “38%”, 30/5/75: 12 Grem., “Retoque”, 15/10/75: 20 Eco.
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excelencia, para su representacion, las huelgas, paros, movilizaciones y planes de lucha que,
para su consecucion, necesitan por tanto del liderazgo gremial (ver Imagenes 55, 56 y 57).
Como puede apreciarse (ver Iméagenes 55, 56 y 57),'” los dirigentes gremiales suelen
aparecer vestidos con pantalones y chombas, cigarrillos, caras redondas, bigotes, patillas y
generalmente pelo enrulado). Muy esporadicamente, en cambio, Landri va a construir una
representacion de los obreros mismos, los cuales se caracterizan por estar vestidos con
overoles (ver Imagenes 58'", 59, 60 y 61), que los diferencia de la representacién habitual
que construye Landra de los trabajadores en donde se subsume generalmente la figura del

dirigente sindical.

Sélo muy aisladamente, en cambio, Landri va a aludir a las formas de accién directa
emprendidas por los obretos, tales como las tomas de los lugares de trabajo (“Ocupacion”,
15/3/74: 14 Grem."* y “Conflicto”, 4/ 12/ 73: 14 Grem, en Imagen 60) asi como a su
diferenciacién y pot lo tanto distanciamiento con respecto a la dirigencia sindical

(“Obteros”, 18/7/73: 9 Grem. en Imagen 61).

Por altimo, se puede apreciar cierto tono de critica mas explicita con respecto a la
actividad gremial de los trabajadores unicamente en algunas referencias escasas pero
contundentes que representan los dias de huelga como momentos en los que aflora la
naturaleza poco propensa al ritmo laboral de los trabajadores, sugiriendo que el descanso y
el ocio son los verdades objetivos de las luchas obreras (por ejemplo en “Huelgas”,
21/3/73: 12 Grem. y “Trabajo”, 25/8/74: 10 Gtem. en Imagenes 62 y 63

respectivamente).'”

Si trazamos una mirada comparativa entre como se aborda la tematica en el cuerpo
y la contratapa del diario, queda en evidencia las miradas contradictorias de Ian y
Fontanarrosa por un lado y Landra por el otro, ya que pintan, respectivamente, cuadros
fundamentalmente irénicos y criticos de los patrones y capitalistas en un caso y de los

obreros y dirigentes gremiales en otro.

1”2 Como puede apreciarse, de esta composiciéon genérica de la imagen del dirigente sindical se
diferencian las caricaturas especificas de determinados personajes del momento. Ver, por ejemplo,
caricatura del secretario general de la CGT José Ignacio Rucci en Imagen 9.

' Que adems, tal como se puede apreciar, aborda una cuestién de género en tanto alude a las demandas
de igual remuneracién para obreros y obreras.

7% En este caso el carfoon alude a una toma de Acindar por parte de los trabajadores: “Operadora,
Jpodria comunicarme con Acindar? Llamo y da ocupado”, dice un anciano por el auricular de un aparato
telefonico.

173 Una idea similar sera expresada por el carfoon que se publica acompafiando las noticias sobre la
conmemoracion por el aniversario del Cordobazo, que muestra a un obrero comodamente recostado en su
cama fumando un cigarrillo y comentando que “menos mal, hoy tenemos asuetazo” (“Cordobazo”, 2/5/74:
16 Pol.).
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2.4. E1 “pueblo” festeja y Landru critica: el Devozago y el ciclo de tomas
durante el camporismo

Simbolicamente, el reemplazo de un presidente de facto por un presidente
democraticamente elegido consuma un proceso de transicion politica (lo mismo que a nivel
provincial tal transicién se asienta fundamentalmente en la asuncién de gobernadores
surgidos de los comicios). Sin embargo, en la estructura del poder de mando, es
fundamental, para garantizar la reinstauracién de la democracia, el reemplazo y renovacién
de todos los funcionarios y principales cuadros de la funcién puiblica y administrativa. En la
transicion de 1973, la preocupacién por la continuidad de funcionatios de la dictadura tanto
a nivel nacional como provincial, que por otra parte habia sido ensayada y prevista de
diversos modos en las estrategias de Lanusse, fueron objeto de diversas acciones colectivas
organizadas con relativa espontaneidad y autonomia en nombre de la defensa del gobierno

popular y en contra del “continuismo”.

Entre esas acciones, se destacaron particularmente dos formas de accién colectiva
que se desenvolvieron durante el breve mandato de Héctor Campora: el llamado
“Devotazo”, gran movilizacién hacia la circel de Villa Devoto en la que se hallaba la gran
mayoria de los presos politicos del régimen, organizada en el marco de la ceremonia de
asuncion presidencial y que derivé en su liberacion y amnistia, y un ciclo febril de tomas de
hospitales, medios de comunicacion, escuelas, universidades y otros otganismos oficiales en
distintas ciudades del pais que por varias semanas hicieron pensar a algunos en la gestacién
de una insurrecciéon popular. Ambos fenémenos tuvieron un importante impacto en la obra
de Landni, que se mostré sumamente sensible ante los estimulos propotcionados por estos
eventos, lo que se tradujo en una abundante y periédica produccién de carfoons que

retrataron diversos escenarios de estas formas de accioén colectiva.

El 25 de mayo, al caer la tarde, se organizé una nutrida manifestacién -compuesta
por alrededor de 25.000/30.000 personas- que se trasladé hacia las inmediaciones de la
carcel de Villa Devoto, en donde se encontraban gran patte de los presos politicos de la
dictadura, en su mayoria vinculados con las organizaciones armadas de izquierda. La
multitud alli reunida exigia la liberacién inmediata de los presos politicos. Tras algunos
forcejeos y momentos de tension, los hasta pocas horas antes “terroristas subversivos” y
ahora “combatientes por la liberacién” fueron puestos en libertad luego de la firma de un
acta redactada ad hoc y firmada por el director del penal y algunos flamantes diputados. Por
su parte, Campora decidié firmar el indulto presidencial otorgando la amnistia general a los

presos politicos, que fue aprobada dos dias mas tarde por el Congtreso (Svampa, 2003: 395;
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Nievas, 1999: 352). Estos hechos fueron la coronacién de un largo periodo de debates,
negociaciones, presiones e incluso promesas electorales, ya que Campora habia hecho de la

cuestion de los presos politicos uno de los temas centrales de su campafia electoral.

Por su parte, Clarin otorgd al tema una atencién privilegiada apreciable por lo
menos desde principios de enero de 1973 en la inclusién de la problematica y los debates
publicos suscitado en numerosas portadas asi como dedicando algunos editoriales a
reflexionar sobre la cuestién y otorgando, en algunas oportunidades, un espacio en la tapa.
En cuanto a su repercusién en el humor grifico, es de destacar la cuestién de los presos
politicos en el contexto del camporismo tuvo impacto fundamentalmente en la obra de
Landrd quien durante los meses de abril y mayo publicé una serie de carfoons alusivos a la

problematica.'”

En dicha serie, encontramos algunos ejemplos que ironizan sobre el tratamiento
diferencial entre los presos comunes y los presos politicos (“¢No podria amnistiarme? Yo maté
a mi madre politica’ dice un presidiatio al director de una pusion en “Delito Politico”,
13/6/73: 14 Pol, en Imagen 64),'" jugando el humorista de este modo con la idea de las
supuestas ventajas que podria representar ser un preso politico en relacién con los presos
comunes. Asimismo, Landri recoge el importante nivel de activismo de los presos, a los
que representa en amotinamientos, planeando quemas de colchones, tomas de rehenes,
fugas y la posterior resolucién en el previsto “pacto con las autoridades” (“Prisién”,
18/6/73: 23 Policia). En otra ocasién, Landrd va a ironizar sobre el hecho de que muchos
abogados de presos politicos son ellos mismos presos politicos, aludiendo posiblemente de
este modo al grupo de abogados encabezado por Rodolfo Ortega Pefia y Eduardo Luis
Duhalde entte otros, que asumieron la defensa de los presos politicos del régimen: s Usted
es el abogado del detenido?” “No. El abogado del detenido est preso. Yo soy el abogado del abogads del
detenido” (“Villa Devoto”, 7/5/73: 18 Pol.).

Por otra parte, aparecen dentro de este conjunto de carfoons menciones a los
conflictos entre civiles y militares por la cuestién de los presos politicos. A menos de un
mes de la fecha de transmisién de mando, contamos con el ya comentado cartoon de Landrd

que pinta a Mor Roig sugiriéndole a Lanusse que sancione la ley de amnistia para quedar

176 ver “Justicia”, 25/4/73: 23 Pol., “Tio”, 28/4/73: 16 Pol., “Villa Devoto”, 7/5/73: 18 Pol., “Amnistia”,
4/6/73: 20 Pol., “Delito Politico™, 13/6/73. 14 Pol., “Prisi6n”, 18/6/73: 26 Policia, “Villa Devoto”, 3/7/73:
16 Policia, “Proceso”, 8/7/73, 14 Policia. Los otros humoristas, tal vez por su mayor grado de simpatia
con la causa de los presos politicos, no construyeron representaciones sobre el fendmeno.

"7 Un ejemplo similar en “Justicia” (25/4/73: 23 Pol.), en donde un presidiario se dirige a un juez
diciendo: “Le aseguro que soy un detenido politico, sefior juez. La billetera que robé es de un diputado
electo”.
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bien con el presidente electo (“Tio”, 28/4/73: 16 Pol). Asimismo, encontramos una
alusién al problema del continuismo, reflejada en un carfoon en el cual dos presidiarios se
dirigen a un directivo de la prisién exigiendo “tomarles declaracion indagatoria a los jueces de
anstruccion” (“Villa Devoto”, 3/7/73: 16 Policia). Este cartoon se comprende mejor si se
considera que, en relacién con los presos politicos, se planteaba el dilema de que la amnistia
extinguia la causa pero su aplicacidon quedaba en manos de jueces hetedados de la
dictadura, lo que tornaba frigil la eficacia de la medida, mientras que el indulto sélo
perdonaba la pena y aunque su efecto practico era inmediato, su implicancia politica
resultaba inadmisible para quienes consideraban a los presos politicos como prisioneros de

un régimen usurpador (Nievas, 1999: 361).

Finalmente, es de destacar que Landri no se ptiva dentro de esta serie de elevar una
ctitica al peronismo, ya en el poder, al mostrar una situacién en la cual dos abogados
comentan la situacién de un anciano preso en un viejo presidio pata tratar de resolver qué
hacer con un “preso politico [que] dice que fue detenido en 19527, es decir, en pleno gobierno

peronista (“Amnistia”, 4/6/73: 20 Pol. en Imagen 65).

En suma, este conjunto de referencias, que a primera vista puede parecer trivial por
el tipo de dibujo infantil y mirada siempre distante y poco comprometida, esta pintando a
un importante conjunto de actores protagonistas del problema. Podtia decitse que sobte la
figura de los presos politicos Landri construye una mirada que pivotea entte la descripcién
(en tanto reconstruye motines o refiere a los vinculos entre algunos activistas y el ejetcicio
de la abogacia) y la ridiculizacién, mientras que sobre el gobierno saliente y el gobietno
entrante elabora una perspectiva mas bien irdnica: en el caso del gobierno saliente pot sus
intentos de capitalizar la inminente amnistia y por el llamado continuismo (aunque
manteniendo relativamente preservada la imagen de Lanusse), y en el caso del flamante
gobierno por los titubeos manifestados por las nuevas autoridades que deben aplicar la ley
de Amnistia y no saben cémo resolver los casos de presos politicos del régimen peronista.
Lejos de cualquier huella de un gesto celebratorio o tan solo aprobatorio del clima de
festejo popular reinante, la mirada de Landrd logra abordar el tema desde un angulo que le
permite conservar una pretendida mirada desctiptiva y ecuanime pero que en realidad no
puede ocultar una perspectiva sumamente ctitica. Asi, el humorista denuncia la postura del

flamante gobierno, que se jacta de liberar a sus militantes encarcelados por el régimen
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militar saliente, cuando en realidad él mismo, en antetiores gestiones, generd sus propias

victimas a partir de politicas represivas y autoritarias.'”

Contrariamente, Clarin sostiene una postura que sin ambigtedades se pronuncia, a
pocos dias de la asuncién Campora, a favor de la amnistia y la valora como “una de las
primeras medidas de un nuevo esquema de vida politica (...) dentro del cual el disenso no
debera optar por la violencia porque contara con ottos canales” (“La ley de Amnistia”,
12/5/73: 8) celebrando, dias mas tarde, la resolucién del tema por parte de las flamantes
autoridades y destacando “el respaldo de alcance nacional que abarca a los distintos
sectotes sociales y politicos del pais”, lo cual significa que “la f6rmula elegida por el nuevo
gobierno frente al tema de la violencia cuenta con una muy amplia base de aceptacién que,
al mismo tiempo, implica un rechazo categérico a los medios tepresivos” (“Los presos

politicos”, 27/5/73: 10).

En cuanto al ciclo de tomas de plantas y dependencias oficiales, vale decir que la
gran mayoria de estas acciones fueron organizadas espontineamente por trabajadores,
estudiantes y empleados de diversas repatticiones publicas como modo de frenar el
“continuismo” de funcionarios y directivos colocados por el gobierno militar saliente. Sin
embargo, tras estas reivindicaciones “anticontinuistas”, muchas veces se superpusieron
modalidades de accién propias de los sectores de izquierda radicalizados (tanto peronistas
como no peronistas, armados y no armados) asi como enfrentamientos entre éstos y las

fuerzas de la derecha peronista que estaban en pleno proceso de otrganizacién por el otro

' En cuanto a los humoristas de la contratapa, es de destacar que si bien no se observa un impacto
directo en sus obras motivado por el contexto de la asuncién de Campora y el “devotazo”, en muchos de
ellos existen referencias aisladas pero constantes a la cuestion de los presos que contintia incluso mucho
mas alla del periodo que aborda este capitulo por lo que no es facil dirimir cuando su aparicién alude a la
situacion especifica de los presos politicos y cuando aborda en términos mas genéricos el topico del
encerramiento). En todos los casos, y mas alla de las especificidades expresivas de los dibujos de cada
humorista, la construccién iconogréfica de los presos es cléasica y previsible: pijama generalmente a rayas
aunque en ocasiones blancos, en casi todos los casos con los numeros de registro del presidio cosidos en
el pecho, gorros y ocasionalmente cadalsos y las situaciones recreadas tienden a mostrar la vida cotidiana
de los presidiarios y no tanto el contexto histérico politico. Por otra parte, no es posible advertir si se trata
en estos casos de presos comunes o presos politicos (lo que inicamente podria inferirse en los casos en
los que la publicacion de los cartoons coincide con el contexto estudiado). Ver entre otros Crist, 3/7/73:
34, 3/2/74: 31, 29/9/75, 18/11/75: 44, 14/6/76: 24, 17/6/76: 36, 6/10/76: 48, 17/10/76: 44, 30/3/77: 44,
10/8/78: 64, 3/3/79: 44 y 12/11/79: 60; Fontanarrosa, 5/3/73: 42, 4/5/73: 42, 23/8/73: 34, 13/9-10/73: 22,
29/1/74: 38, 6/11/74: 46, 16/11/74: 30, 17/3/74: 42, 17/3/75: 42, 19/3/75: 42, 29/9/75, 5/4/76: 28, 4/5/76:
40, 4/5/76: 40, 12/7/76: 24, 19/10/76: 44, 21/1/77: 44, 12/2/77: 32, 15/4/77: 56, 9/11/77: 60, 20/7/78 y
11/4/81; Dobal, 11/2/78: 36 31//78: 40; lan, 27/9-10/73: 26, 22/9/76: 40, 16/10/76: 36, 1/7/77: 48, 9/9/78:
44, 17/3/79: 44, 13/10/80: 60 y 9/6/81: 56 y Rivero, 23/6/75: 34, 8/12/75: 56, 4/3/78: 36, 3/11/78: 60,
16/9/80: 64, 28/4/81: 56, 1612/82: 64 y 5/2/83: 36. Caloi, por su parte, abordara la figura del “presidiario”
(con rasgos iconograficos semejantes a los aludidos) en una larga serie de caracteristicas romantico
surrealistas en la cual Bartolo y Clemente llegan volando en su tranvia hasta la neoyorquina estatua de la
libertad en la cual se encuentran con un preso que se dice “contento, en plena libertad”. Ver el desarrolio
de esta serie entre el 1 y el 25 de septiembre de 1973 en la contratapa del diario.
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(Nievas, 1999).'” La intensidad de este fenémeno alcanzé su pico en la primera quincena
de junio, cuando llegaron a registrarse quinientas tomas en todo el pais. Durante esas
semanas, estuvieron simultaneamente tomados por varios dias casi todos los hospitales de
Capital Federal y todas las escuelas secundarias de Rosario (salvo un par de colegios
confesionales). Asimismo, fueron tomadas varias comunas de Tucuman, Buenos Aires y
Santa Fe por los vecinos, asi como organismos oficiales, diarios, universidad, radios,

canales de television, fabricas, etc. (Nievas, 1999: 355-36).

Esta “ola” de ocupaciones, que habria alcanzado “proporciones alarmantes (...) en
las que se llegd a mas de un centenar y medio de tomas de edificios por dia”, segin informa
Clarin a mediados de junio (“Una exhottacién justicialista”, 17/06/73: 20 Pol.), se convitti6
en un importante tépico del diario (incluso llegd a ser titulo de tapa) y tuvo una amplia
repercusién en el humor grafico durante el periodo mas algido del conflicto, aunque no

llegé a recibir una atencién especifica por parte de los editorialistas de Clarin.

Particularmente, la obra de Landrd mostré una gran permeabilidad a la tematica, y
en el momento de mayor intensidad del ciclo de tomas durante el mes de junio publicé una
setie de carfoons que recrean la toma de empresas frigorificos, ferrocarriles y radios.'™ Casi
todos los cartoons de esta serie estain protagonizados por personajes masculinos con
caracteres iconograficos que, tal como se ha visto, en los trazos de Landru, son distintivos
de obreros y sindicalistas: caras redondas, pelos enrulados y relativamente mas largos y
desprolijos que los de otros personajes de su galeria, a veces batba incipiente y en otros
casos espeso bigote e, indefectiblemente, ropa sport: remeras, chombas, camisetas (ver

Imagenes 66, 67, 68 y 69). En algunos casos, a esa representacion se le suman otros

' Un estudio pormenorizado de las tomas durante el camporismo desagrega el conjunto de “tomas” en
distintos rangos, para descubrir actores y objetivos diversos dentro del conjunto de este proceso. Asi,
demuestra que existieron a) mayoritariamente tomas “anticontinuistas” protagonizadas por quienes estaba
directamente vinculados a dichos ambitos; b) copamientos (es decir, tomas planificadas, de duracién muy
breve y protagonizada por unos pocos activistas) emprendidos por organizaciones insurgentes de la
izquierda no peronista con fines propagandisticos o para apertrecharse de armamentos; ¢) tomas
realizadas por los diversos grupos encuadrados en la izquierda peronista; d) tomas protagonizadas por las
bases de trabajadores que sin pertenecer formalmente a ninguna organizacién deciden ocupar sus lugares
de trabajo para resolver problemas laborales puntuales (muchas de las cuales fueron segundadas y
apoyadas por organizaciones insurgentes) y e) tomas protagonizadas por la derecha peronista (tales como
Juventud Sindical Peronista, Comando de Organizacion y Concentracion Nacional Universitaria) cuyo
objetivo fundamental era frenar y combatir el avance de las fuerzas de izquierda o incluso prevenirlas (es
decir, se recurria a la toma de determinadas reparticiones para prevenir que las mismas no fueran tomadas
por los grupos de izquierda) (Nievas, 1999).

%0 “programa”, 6/6/73: 15 15 Grem.; “Toma”, 10/6/73: 16 Grem.; “Toma”, 14/6/73: 26 Pol,;
“Ocupaciones”, 15/6/73: 21 Pol.; “Toma”, 16/6/73: 26 11 Inf. Gral.; “Prondstico”, 19/6/73: 20 Grem.
Pasado el camporismo, apareceran algunas referencias aisladas a la modalidad de la toma puntual por
parte de asalariados de diversas fabricas. Ver los comentados cartoons “Conflicto”, 4/12/73: 14 Grem.,
“Ocupacién”, 15/3/74: 14 Grem.
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elementos externos a ese prototipo, como palos de amasat (que pueden estar aludiendo
tanto a la idea de espontaneidad e improvisacién como al componente violento que algunas
de estas tomas presentaron) y banderines y pancartas que dan cuenta del caricter

retvindicativo y propagandistico de muchas acciones de este tipo (Ver imagenes 68 y 69).

El tipo de representacién construido por el humorista, asi como las situaciones
elegidas para recrear las tomas, muestran una mirada sumamente trivial y, podria decitse,
meramente fenomenoldgica de los acontecimientos, que no apunta ni a las motivaciones de
los actores ni a la implicancia global del fenémeno: “sQué hacemos hoy: ocupamos un frigorifico,
un hospital o una gnarderia infantil?” (“Programa”, 6/6/73: 15 Grem.); “Lo siento pero ha llegado
tarde. Esta empresa acaba de ser ocupadd” (“Toma”, 10/6/73: 16 Grem); “No. Esta no es la cola
para tomar el hospital. Es la cola para tomar el frigorifice” (“Toma”, 16/6/73: 11 Inf.Gral.). Esa
trivialidad, sin embargo, devuelve la idea del rasgo rutinatio y naturalizado que adquitieron
por entonces las acciones espontineas no controladas ni encauzadas por el gobierno (de

hecho, vale decir que Campora no hizo nada para detenetlas).

Del mismo modo que en el caso del Devotazo, vemos que Landri es el dnico
humorista del diario que retrata situaciones que involucran protestas y acciones
espontineas asociadas con demandas generalmente democraticas, progresistas y
politicamente comprometidas. Por otro lado, al hacetlo del modo en que lo hace, sus
carfoons recrean una perspectiva distante y butlona de los trabajadores, presos politicos y
militantes asociados a la izquierda y al progresismo. Nuevamente, esta disparidad puede
estar expresando las diferentas politicas entre Landri y los humoristas de la contratapa en
relacién con el peronismo y en términos mas generales del progresismo. Evidentemente,
Landri mira con recelo no sélo al peronismo sino, asimismo, al clima de ebullicién y
radicalizacién de la época. Tal vez por ello, ha mosttado comparativamente una mayot
plasticidad y apertura para dar cuenta de los conflictos de esa época mientras que muchos
de los humoristas de la contratapa, mas comprometidos con esas luchas y esas causas, no lo

hicieron.

3. El fené6meno de la violencia en las vifietas de humor

Como ha sido mencionado, el fenémeno de la violencia politica se convirtié en el
rasgo mas sobresaliente y controvertido no sélo entre los contemporineos a estos

fendmenos sino también entre los historiadores que, a pesar de las distintas
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interpretaciones, han consensuado en consideratla el rasgo catactetistico por antonomasia

del periodo que se extiende entre el Cordobazo y el golpe del 24 de marzo.

Diversos abordajes historiograficos coinciden en sefialar la existencia de una
creciente simpatia, cuando no de un abierto consenso, por patte de la sociedad civil con
tespecto al empleo de métodos violentos de intetvencién politica y social. Si bien estas
afirmaciones parecen dificilmente cuestionables, es preciso recordat, pot un lado, que esas
simpatias fueron menguando a medida que las operaciones de las organizaciones
insurgentes fueron perdiendo contactos y vinculaciones con la sociedad civil en tanto
continuaron o pasaron nuevamente a la clandestinidad en el matco de un gobierno
democriticamente elegido y en cuanto sus modalidades de accién y otganizacién tendieron
a volverse cada vez mas jerirquicas y autoritarias. Por otra parte, esas perspectivas
interpretativas se construyen a partit de la consideracién de la sociedad como un
aglomerado de rasgos homogéneos y univetsales, por lo que es posible perforar la imagen
que emerge de las mismas para descubrir, en los pliegues de los discursos sociales —en este
caso particularmente a partir del discurso humoristico-, la emergencia de una perspectiva

critica y cuestionadora de la violencia.

En efecto, el ERP permanecié en la clandestinidad luego de las elecciones de marzo
de 1973 mientras que a principios de septiembre de 1974 la organizacién Montoneros
volvié a la clandestinidad y retomo la lucha armada, siendo declarada ilegal por el gobierno
un afio mas tarde. Las modalidades de accién dichas organizaciones incluian acciones
espectaculares que funcionaban al mismo tiempo como advertencia, ajusticiamiento y
propaganda: asaltos, secuestros, asesinatos, detonaciones, etc. Por su parte, las operaciones
desarrolladas por los grupos comando de extrema derecha ligados a la Triple A se
caracterizaban por la detonacién de bombas en domicilios particulares, el envio de

amenazas, los secuestros y la aplicacién de tormentos.

A medida que sus fuerzas raleaban y que perdian contactos y apoyos en la sociedad,
ERP y Montoneros tendieron a profundizar la militatizacién de sus respectivas
organizaciones y a planificar acciones cada vez mis espectaculares y de gran visibilidad. En
1975 ambas organizaciones ensayaron una importante ofensiva que incluy6 asaltos e
intentos de copamiento a cuatteles militares. Sin embargo, las fuerzas combinadas de las
operaciones paramilitares con las de las fuerzas de seguridad dejaron a estas organizaciones
sumamente debilitadas y, al momento de producirse el golpe de 1976, pricticamente

destruidas.
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Al respecto, las portadas y paginas centrales de Clarin (como asi también de otros
diarios) fueron sumamente permeables al registro del fenémeno de la violencia, sobre todo
la vinculada con el accionar espectacular de las organizaciones armadas, plagandose de
noticias que enunciaban “escaladas guerrilleras, “olas” de secuestros, “choques
extremistas”, “golpes comando” y un sinndmero de asaltos, copamientos y atentados
protagonizadas “grupos extremistas”, “subversivos” y “comandos guerrilleros”. Con el
transcurso del tiempo, y a medida que el gobierno peronista entté6 en un proceso de
descomposicién, estas noticias, exaltadas y jerarquizadas en el espacio de la prensa,
funcionaron como caja de resonancia que contribuyb a crear un clima favorable a las
fuerzas golpistas. Asimismo, este tipo de noticias tendi6 a tipificarse mediante la reiteracion
de formulas iguales donde la tnica novedad era la cifra. La violencia, asi rutinizada, se

naturalizd y a partir de un cierto punto sélo produjo indiferencia (Schindel, 2003: 102).

Por su parte, el espacio humoristico de Clarin fue sumamente receptivo a la
tematica y casi todos los humoristas construyeron, a lo largo de todos los afios que se
extendieron entre la transicién de 1973 hasta la siguiente transicién de 1983, un sinnimero
de representaciones relativas al fenémeno. En este capitulo, y particularmente en este
apartado, se abordara dnicamente el analisis de obras que recrean la cara visible de la

violencia en términos genéricos durante el periodo transicional de 1973-1974.'*

3.1. La instalacién de la violencia como fenédmeno cotidiano

Para empezar, es verdaderamente llamativo el gran impacto que el fenémeno de la
violencia ha causado en el humor grifico del diario: detonaciones, asaltos, secuestros,
atentados, amenazas son constantemente representados en el trabajo de los humoristas, en
sintonia con el caudal de noticias que publica Clarin. Las titas y cartoons reinsctiben asi esos
temas en la construccién iconogrifica de personajes y escenatios humoristicos
demostrando, por un lado, el importantisimo grado de permeabilidad con trespecto a la
publicacién de noticias por patte del diario y, asimismo, el profundo impacto de la violencia

en la vida cotidiana de la gente comun y cortiente.

Un ejemplo paradigmatico que ilustra tanto la naturalizaciéon de la violencia como la
estrecha vinculacién entre humor e informacién brindada por el matutino es el de las

conjeturas formuladas a propésito de una “mistetiosa explosion” sobre la cual informa

8! Para un estudio mas profundo y una mirada de largo plazo sobre las representaciones de la violencia
clandestina y la represion, asi como la construccion iconogréfica de sus protagonistas, ver Capitulo 4.
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Clarin en una noticia titulada “La tarde en que estall6 el misterio: todo quedo en el aire”.
Segun dice el informe, dos dias antes se habia escuchado en la ciudad de Buenos Aires una
fuerte detonacion, seguida de “algo asi como una onda expansiva que se prolonga en
oleadas decrecientes” en una tarde calma y despejada y que habtia producido una “fuerte
vibracién en los cristales en incontables edificios portefios”. Tras consultar a comisarias,
destacamentos militares y bomberos sin encontrar una explicacién factible, el diatio llega a
la conclusiéon de que pudo tratarse de “una explosién en la alta atmésfera” o de una
“aeronave supersonica” todo lo cual, se argumenta, habra de ser corroborado por fuentes
pertinentes. Lo mas interesante de la noticia, sin embargo, no tiene que ver con las
hipétesis acerca de lo que pudo ocuttir sino, sobre todo, con las conjeturas que el propio
diario se encarga de descartar y en cuyo primer lugar aparece la posibilidad de que el ruido
escuchado haya sido el producto de la detonacién de una bomba.'*? Como sea, esta peculiar
y secundaria noticia es recogida de inmediato por Landri y Caloi quienes, el mismo dia de
su publicacion refieren al hecho en sus respectivos espacios: en el caso de Landr, el cartoon
muestra una granada a punto de detonar y a un locutor radial informando que “a /a tercera
explosion serdn, exactamente, 16 horas, 30 minutos” (“Top”, 20/9/73: 27 Policia). Por su patte,
Clemente atribuye el ruido de la “explosion mistetiosa”, tal como la caractetiza Bartolo, a

una “explosion demografica” (Caloi, 20/9/73: 47).

Por otra parte, la cuestién de la violencia tiene, fundamentalmente, una dinamica
propia en el lenguaje humoristico dada por el desarrollo sostenido de referencias desde
marzo de 1973 que se incrementan a lo largo del tiempo y acompafian todo el ciclo en
estudio, recreando escenarios, tematicas y contextos amplios y vatiados.” Sin embargo, se
observa un despliegue particularmente significativo en términos cuantitativos durante los
meses de septiembre a diciembre 1973, momento en que el fenémeno ocupa un lugar

verdaderamente destacado en el temario de casi todos los humoristas. La presencia

"2 Dentro de estas conjeturas siguen, en orden de plausibilidad, el estallido de una caldera, polvorin,
incendio y colision (Clarin, 20/9/73: 27 Policia).

18 En efecto, las series que se van a comentar en este capitulo conviven con una importante cantidad de
cartoons alusivos a la violencia que estan contextualizados en escenarios distantes. Particularmente, Crist
y Fontanarrosa van a trabajar escenarios de arrabales (ver por ejemplo Crist, 25/3/74: 38; 20/7/74: 30,
3/8/76: 36 y Fontanarrosa, 19/11/73: 34; 15/2/77: 40) y de frontera protagonizados por indios, gauchos y
fuerzas de seguridad (ver por ejemplo Crist, 6/10/73: 30; 16/11/73; 8/712/73: 4; 9/712/73: 39; 14/12/73:
49, 6/9/74: 38 y Fontanarrosa, 16/8/75: 26) junto con escenas que transcurren en el far west
norteamericano (Crist, 22/2/74: 34, 22/3/74: 38, 9/11/74: 34, 9/12/74: 42, 19/12/74: 63 y Fontanarrosa,
14/12/73: 43, 9/5/75: 38). Asimismo, Crist trabaja el topico de la guerra en el contexto medieval (18/7/74:
26, 20/12/74: 54). Si bien se considera que todas estas referencias contribuyen a instalar fuertemente el
fenémeno de la violencia en la vida cotidiana, la universalidad de estos escenarios y sus vinculos
extremadamente remotos con el contexto que nos interesa estudiar nos hace desistir de tomarlas como
objeto de analisis minucioso.
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cuantitativa del tépico sera levemente menor durante 1974 e ira decreciendo a medida que

la censura y la represion clandestina tiendan a constreiiir el espacio de la cultura.

Si bien todos los humoristas del diario participan en la tematizacion de la violencia y
su escenificacion, existe una suerte de “especializacién” en algunos de ellos que, por
cuestiones de estilo o idiosincrasia participaran mas o menos activamente en diversos tipos
de abordaje. Asi, por ejemplo, Dobal serd el autor que se dedicard preferentemente a
recrear escenarios de la vida cotidiana en los cuales el fenémeno de la violencia afecta a
gente comun y cortiente que es espectadora o victima pasiva de eventos vinculados con la
violencia, mostrando sus miedos, temores y el tipo de conjeturas que suelen elaborar para
inteligir las situaciones que deben enfrentar, mientras que Ian y Landri (y en menor medida

. , - 4 . , 8
el mismo Dobal) serin los humoristas que mas tematizarin escenas de secuestros.'™

Una linea importante dentro de esta tematica esta constituida entonces por la
construccion de escenas de secuestros y capturas siendo sobre todo la pluma de Landri la
que explora este tema en el borde del absurdo. En estos casos es la figura femenina, cuya
conexién con la realidad suele ser caracterizada como inconveniente, inapropiada ‘o
simplemente inexistente de acuerdo con la mirada del humorista, la que protagoniza y
recrea las situaciones mas absurdas: desde una empleada doméstica (sefialada en esa
funcién de acuerdo con el uniforme y el plumero que lleva en la mano) que recibe en la
puerta a dos hombres a quienes les advierte: “svienen a secuestrar al sefior? Lo siento, pero ya lo
secuestraron ayer por la noche” (“Moda”, 24/3/73: 14 Pol.,, en Imagen 70) hasta una sefiora de
cierta alcurnia preocupada porque la cantidad de secuestrados que hay en su casa no le
entran en su living: “Ex /a sala no hay mds lugar -dice la sedora-, sno podria dejarlo en el palier?

(“Secuestros”, 24/5/73: 18 Policia, en Imagen 71).1%

Este ulimo ejemplo constituye uno de los pocos casos en los cuales Landra
representa la escena del secuestro y pinta a sus protagonistas: secuestrador y secuestrado. Y
si en este ejemplo la opcién por el absurdo resta a la situacién imaginaria cualquier tipo de
dramatismo y realismo, en otra ocasién el mismo humotista nos representa un cuadro mas

dramatico, protagonizado por un secuestrador y una mujer que revela sin pudor los signos

'8 Por su parte, como se aborda en el Capitulo 4, Crist y Fontanarrosa construirdn arquetipos muy
definidos y particulares para representar a los activistas de dichos eventos, particularmente a los
vinculados con las fuerzas de la represion paramilitar y clandestina.

'8 Este cartoon acompaiia, en la seccion policial, una noticia relativa al secuestro por parte de un
“comando extremista” del gerente de la fabrica Ford de Pacheco. En este caso es oportuno resaltar la
comentada modalidad caracteristica de gran parte de los cartoons de Landra de invertir o desplazar los
sentidos e informaciones brindados por las noticias del diario, en este caso desde el “comando extremista”
hacia el escenario de una familia relativamente bienuda.
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de su sufrimiento (marcada por la expresién del rostro y la emanacion de lagrimas y gotas
de sudor de la frente) mientras su esposo, desprendidamente, pregunta al captor cuanto
debe pagar para que 70 le devuelvan a su esposa (“Secuestro”, 5/9/73: 19, Policia, en
Imagen 72). Es interesante remarcar, ademas de la evidente connotacién machista del
chiste, que en este cartoon el secuestrador esta construido con los mismos elementos
iconograficos que Landrd utiliza para caracterizar a los sindicalistas que se comentaran
anteriormente aunque, en este caso, a la representacioén habitual se le suma el dibujo de una
cicatriz en el rostro, que podria estar sugiriendo la frecuente participacion del personaje en

actividades delictivas.

Dobal también ofrece un ejemplo de escenificacién de la situacién de secuestro,
pero despojada de cualquier tipo de connotacién dramatica. En este caso, es también una
mujer (la secretaria de un empresatio —objeto frustrado del secuestro-) quien ocupa el
centro de la escena pero se trata de un protagonismo inverso al del cartoon de Landri en
tanto y en cuanto los captores del empresario quedan tan embelesados por la belleza de
esta joven que se distraen y finalmente son descubiertos pot la policia (Dobal, 15/6/75: 39
en Imagen 74).

Mais crudo en cambio es un cartoon de Jan que escenifica el enfrentamiento cara a
cara entre un hombre reducido a la impotencia, disminuido incluso fisicamente al estar
sentado en el suelo, atado de pies y manos, ante su verdugo, fuertemente armado, con
expresion temeraria. En este caso, igualmente, el recurso del absurdo parece inevitable: el
secuestrado se dirige a su captor para averiguar si el rescate que solicita puede ser pagadero
en documentos a noventa dias aludiendo, de este modo, al contexto de ctisis econdmica

reinante (Ian, 7/10/73: 38, en Imagen 73).

Es interesante detenerse, dentro de esta temitica, en la caracterizacién de las
victimas de los secuestros y las amenazas que, de acuerdo con la construccién iconografica
de los humoristas, recrea casi invariablemente a hombres de negocio, acaudalados y
pudientes como el centro vulnerable de este tipo de actos delictivos. Se trata, segun estos
ejemplos, de hombres de traje y habano (“Empresarios”, Landra 28/10/73: 18, en Imagen
187 o

75)1%¢ que viajen en grandes autos, ya sea con choferes (Ian, 3/9/73: 30, en Imagen 76)

manejados por ellos mismos (Dobal, 7/5/73: 35, en Imagen 77), hombres apoltronados en

1% Alli dos empresarios evaltan, a partir de la lectura del diario que “Algo hemos adelantado [porque]
entre los secuestrados de ayer no figura ningun ejecutivo”.

'8 En este caso el argumento del cartoon se en basa un cartel que porta este personaje en su espalda que
dice “cardiaco no secuestrable” (leyenda que muestra una gran contradiccion entre la actitud soberbia y
el consumo del habano con la representacion de un hombre de salud delicada).
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grandes sillones y asistidos por sirvientes (Fontanartosa, 21/5/73: 38, en Imagen 78).'"®
Todos ellos construyen la representaciéon de hombres de edad madura o incluso ancianos,
caracterizados con un conjunto de signos de status y potencia que refuerzan .una actitud
corporal generalmente soberbia.'” Una excepcion a esta regla la constituye una serie que
Caloi dedica al tema de los secuestros que se extiende entre el 22 y el 28 de agosto de 1973

. . 90
¥ que tiene como sujetos secuestrados nada menos que a Clemente y Bartolo.

Interesantes derivaciones de esta linea las constituyen un par de ejemplos que
parodian el fenémeno de los secuestros escenificindolos en escenarios socialmente
marginados donde la pobreza mas extrema torna absurda cualquier conjetura sobre

: (13 > - 191 19
potenciales rescates (“Rescate”, Landrd, 11/2/73: 20", y Ian, 20/7/73: 34"%. En todo
caso, en estos ejemplos el tema de los secuestros apareceria mas bien como una excusa o
mévil para construir representaciones de las desigualdades que caracterizan a la sociedad
argentina. Ya no se trataria entonces de un simple sefialamiento sino de la expresién de una

mirada irénica que describe o denuncia situaciones de exclusién social y marginacién.

Mas alld de estas diferencias, los secuestros se convirtieron en un tépico recurrente
en el espacio humoristico del diario y, si bien en un principio pudo haber tenido —~de modo
deliberado o no- la funcién de denuncia, con el paso del tiempo también puede haber

contribuido, por su reiteracion, a la naturalizacién del fenémeno.

En este marco, la violencia también invadid, tanto en la vida real como en la
construida por los humoristas, distintos espacios de la vida cotidiana de las petsonas

comunes. Tal como se adelantara, es particularmente Dobal el humotista que con mayor

" En este caso, se trata de una llamada telefonica interpretada como amenaza por el personaje en
cuestion quien comenta a su sirviente que le acerca un teléfono cuyo auricular tiene forma de pistola:
“debe ser otra de esas tontas amenazas de asesinato™.

18 Esta representacion aparece bien sintetizada en un mondlogo del mago Fafa quien, dirigiéndose a
Rodolfo comenta: ;Tiene razon, mi conejo! jQuien no me conozca puede pensar que soy un importante
hombre de negocios! Tengo galera y capa. ;Qué me falta? ;Eh? ;Qué me falta? jQue me secuestren!
(Broccoli, 08/08/73: 35).

%0 La serie comienza cuando el tranvia en el que viajan Bartolo y Clemente es secuestrado por un hombre
armado y con la cara tapada que primero intenta asaltar a Bartolo y que, al darse cuenta de que éste no
tiene dinero ni joyas, decide secuestrarlo. Cuando el asaltante se sube al tranvia, Bartolo le pregunta: ;4
Cuba?” y ante la respuesta negativa del delincuente, que dice dirigirse a Mar del Plata, remata: “Qué
desilusion. Un secuestro apolitico” (Caloi, 22/08/73: 47). Ya hacia el final de la serie, en el anteultimo
capitulo, el secuestrador le pregunta a Clemente: “;Avisaste a la policia?” “No, sefior”, responde
Clemente. “;4 algiin detective privado? ”, insiste el secuestrador. “No, seiior”. “;Al periodismo?” “No,
sefior”. Finalmente, ¢l secuestrador concluye: “Este secuestro es un fracaso. Hace como veinte dias que
empezd y todavia nadie se enteré”. (Caloi, 27/8/73: 31).

B Allf se representa una conversacion entre dos lingeras en la cual uno le comenta al otro que fue
“secuestrado el ciruja del caiio de al lado” y que “exigen para liberarlo dos mil latas de conservas
vacias”.

2 Donde de un humilde rancho una globo de didlogo enuncia: “Ayyyy...;qué pasa que no viene la
Dolore? ;La habrdn secuestrau?”
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destreza e insistencia pintara estos frescos de la vida cotidiana mostrando cémo la
mnseguridad, el temor y la desconfianza cobran relevancia en el dia a dia. Desde padres que
se preocupan por la demora en la llegada de sus hijos al hogar sobre todo considerando que
si se trata de un secuestro no tienen plata para pagar un rescate (Ian, 11/3/73: 31 -serie
“Papa”) hasta los impactos de explosiones de electrodomésticos que generan en los vecinos
el temor de encontrarse ante un atentado (Dobal, 30/3/73: 47)‘93 pasando por los efectos
de detonaciones durante la noche (Dobal, 5/5/73: 34 y 7/7/73: 39) o el temot causado
entre los lectores de una biblioteca por el ruido de una explosiéon que resulta provenir de un
globo infantil que revienta (Dobal, 30/8/74: 35), confusiones no tan casuales entre
relaciones de cordialidad y de hostilidad en donde el mago Fafa confunde el micr6fono que
le acerca una reportera con un revélver y supone que se trata de una escena de secuestro
(Bréccoli, 23/8/73:35) e incluso la aparicién de sospechas hacia miembros del circulo mas

intimo de sociabilidad.'**

Quizas uno de los mejores ejemplos que hablan de la naturalizaciéon de la violencia
sea un cartoon de autoria de Ian, que representa una escena en la cual un hombre armado
que esta siendo baleado por detris comenta con preocupacion: “;Qué macana! [Justo cuando
me pongo el traje nuevof” (10/11/73: 30, en Imagen 79). Tan cotidiana se vuelve la violencia
que en la mira de los humoristas las balas se convierten en medio de cambio, en un
sucedineo de monedas de modo tal que un hombre armado entrega por limosna a un
pobre (que también esta armado) una bala (Tan, 23/11/73: 42) o un vendedor de armas
comenta a un hombre con traje y lentes oscuros que acaba de comprar un enorme rifle:

“No tengo cambio para darle el vuelto. ;Me acepta tres balas calibre 22 corto?” (Crist, 26/12/74: 30).

Landra también aborda la naturalizacién del fenémeno con un cartoon en el cual se
ve a dos hombres conversando, cada uno de ellos con una granada en la mano,
comentando que “/qué barbaridad estos actos de violencia?” (“Escalada”, 12/4/73: 27 Pol. en

Imagen 80).

Finalmente, en este sentido es interesante destacar un cartoon de Crist que muestra a
un artista plastico que se encuentra parado al frente de una obra de arte que expone en una

galeria explicando a un asistente interesado: “M: escultura se vale de elementos conocidos por todos

' En este caso se trata de la alarma producida entre los vecinos por la explosién de gas de una hornalla.
' Clemente, por ejemplo, aparece muy preocupado en una tira porque sospecha que su novia es una
espia que se ha infiltrado para seguirlos a Bartolo y a él lo cual, ademas de preocupacion, le genera cierta
sensacion de ser un personaje importante que amerita tener un espia propio (Caloi, 24/7/73: 35). Algo
similar ocurre en otra tira de Broccoli cuando Rodolfo acerca a Fafa un “detallado plan de actividades del
mago de la otra cuadra” y Fafa se aleja feliz pensando: “espionaje politico, que le dicen” (24/5/73: 51).
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para expresar la realidad con wun lenguaje surrealista’. La obra en cuestién, denominada

“agresion”, es una escultura que muestra un pufio apuntando un gran revdlver hacia el cielo

Crist, 14/8/75: 30, en Imagen 81), de modo que la alusién al surrealismo patrecetia sugetir
8 ) q P 8

que ni el arte plenamente figurativo alcanza a representar el fendmeno de la violencia.

Si por un lado estas imagenes deben haber contribuido a descomprimir las
tensiones ocasionadas en la gente comun y cortiente por los frecuentes fendémenos
vinculados a la violencia, asimismo, la habitualidad de estas representaciones también debe

haber contribuido a su rutinizacién y naturalizacién.

3.2. La participacién del humor grafico en el debate publico sobre la
violencia

Ahora bien,; si trasladamos el problema de la violencia hacia el nivel de los debates y
las justificaciones o impugnaciones ideoldgicas, es posible abordar algunos espacios que los
humoristas dedican a la tematizacién de la violencia en si misma sumandose, de este modo,
al coro de voces que se pronuncian sobte lo que es considerado el gran tema del momento.
Se trata, en efecto, de una discusién que atraviesa el proceso de transicién y que incluso
llega a impregnar las campafias electorales y se extiende y desborda el periodo de
reinstitucionalizacion politica. Ciertamenye, a pattit de la apertura lanussista se dio un
importante debate politico y publico sobre la legitimidad del empleo de la violencia como
medio para la accién politica que fue especialmente dlgido durante el proceso electoral de
enero — marzo de 1973 y que involucté a dirigentes y militantes politicos de todas las
tendencias, a miembros destacados de la corporaciéon militar asi como a los medios de
comunicacién y la opinién publica en general. Muchos de los argumentos puestos en juego
en ese momento descansaban en la idea de que la legitimidad de la violencia radicaba en el
cierre de la vida politica e institucional, la censura y la represién ejercidas durante el
régimen dictatorial.'”

Una de las caracteristicas centrales de ese debate fue la mirada predominantemente
instrumentalista sobre el fenémeno (es decir, la tendencia a reducir el mismo a un problema

entre medios y fines) y el hecho de que las diversas manifestaciones “violentas” fueron

'% Incluso el FREJULI fue acusado por el gobierno lanussista de propiciar la violencia durante la etapa de
la campaiia electoral de 1973 y estuvo a punto de ser sometido a la aplicacion de la Ley Organica de los
Partidos Politicos que disponia la disolucién de aquellas agrupaciones que propiciaran la violencia. En su
momento, la inminente proscripcién del Frente desperté los mas variadas denuncias, gestiones y
comentarios, y ocupé importantes espacios de las paginas centrales dedicadas por Clarin a la politica. En
este sentido es pertinente recordar que el propio Campora fue acusado de propiciar la violencia durante su
campaiia electoral.
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englobadas bajo un mismo matco interpretativo por lo que los argumentos a favor o en
contra no discriminaron entre la accién encarada por los grupos armados y otras formas de

accion colectiva.

Junto con las formas maés articuladas y argumentadas de esas discusiones, grandes
sectores de la sociedad vinculados al progresismo, manifestaron una amplia simpatia por las
diversas formas de la violencia popular (que iban desde la protesta popular hasta las
acciones espectaculares de las guerrillas) que emetgieron en el escenario a partir del
Cordobazo. Por otra patte, la tespuesta crecientemente represiva del régimen no hizo mas
que confirmar que la violencia era un trecurso valido y tal vez el unico posible contra el
régimen autoritario.””® En este sentido, el llamado Devotazo tuvo como efecto simbélico la
legitimacién de la violencia abonando al argumento de que la violencia de la guerrilla se

justificaba como respuesta a la violencia ejercida desde artiba (Svampa, 2003: 387; 396).

Sin embargo, aun cuando el diario Clarin destiné un lugar mas que relevante a la
informaci6n sobre el fenémeno de la violencia a través de la publicacién de noticias y la
trascripcion de diversas posturas de quienes intervenian en el debate, no existe un espacio
editorial destinado a reflexionar sobre el tema y delinear una postura en la discusién o al
menos no dentro de los términos en que ésta se da en el espacio politico. Ciertamente, la
voz oficial del diario participé muy marginalmente de dicho debate en tanto y en cuanto su
interpretacién del fenémeno de la violencia durante el afio 1973 no se articulaba con una
apreciacion del sistema politico sino que tendi6 a desplazar el centro de la discusién del
marco interpretativo del problema de los medios y los fines al argumento de la violencia
como consecuencia de las desigualdades sociales, argumentacién que se articula con ciertos
elementos de la doctrina desatrollista exptesada por el diario y que tiene entre sus motivos
centrales las nociones de modernizacién y desarrollo entendidas como precondicién para el

. ,. . . s ¢
logro de una sociedad mais igualitaria y arménica.'”’

196 Svampa menciona, al respecto, los resultados de una encuesta realizada por IPSA en noviembre de
1971 segin la cual el 45% de la poblacion bonaerense justificaba la violencia guerrillera, mientras que en
Rosarlo ese porcentaje se elevaba al 51% y en Cordoba al 53% (Svampa, 2003: 387).
°7 Asi, por ejemplo, descartando como tema de interés los fendmenos que el mismo diario denomina
“violencia subversiva” y “violencia represiva”, en enero de 1973 la linea editorial centra su preocupacion
en la denominada “violencia espontinea”, producto de que “pacificos ciudadanos, en determinadas
circunstancias, destruyan bienes publicos y privados, se enfrenten con las fuerzas del orden y protesten
clamorosamente frente a ciertas decisiones politicas” y que segun se argumenta no puede explicarse por el
“movil politico e ideologico” sino por los “basamentos mismos de la estructura social” que, motivados
por “la crisis econémico-social y el sentimiento de frustracién de los jovenes y de extensas capas de la
sociedad han minado la salud del cuerpo social” (“La violencia espontanea”, 19/1/73: 8).
Estos motivos se reiterardn varias semanas mas adelante cuando, a poco de la fecha indicada para la
transmision de mandos de Lanusse a Campora, se produzca un recrudecimiento de lo que fue llamada
“escalada de violencia” (incluyd, entre otros asuntos, el impactante y asonado asesinato del almirante
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Igualmente, pese a las operaciones discursivas tendientes a eludir el debate en
términos netamente politicos, en visperas de la transmisién del mando en el mes de mayo,
el diatio argumentari que un “nuevo esquema de vida politica” contribuira a erradicar el
fenémeno de la violencia en tanto “el disenso (...) contat4 con otros canales” de expresion
(“La ley de amnistia”, 12/5/73: 8) exponiendo casi sin queretlo el argumento de que la
violencia es un efecto de la represién y la falta de mecanismos institucionales para la

expresion de las ideas y el ejercicio de la politica.

Como sea, esta vacancia en el debate piblico dejada por la linea editorial de Clarin
va a ser cubierta, aunque no muy profusamente, por el espacio humoristico. Por un lado,
vemos que en la obra de Ian la violencia apatece, no sin ironia, como medio para la
obtencién de fines pacifistas. Tal es el caso de un cartoon que muestra a un hombre en la via
publica que contempla azorado un cartel que dice: “Vote o muera. Partido moderador pacifista”,
inscripcién que estd, por otro lado, acompafiada por la imagen de un arma de fuego
(27/03/73: 43, en Imagen 82). Pero Ian también expresa en otro ejemplo una opinién
distinta segun la cual la paz seria tan sélo un interludio o una aminoracién de la guerra, la
cual aparece entonces como el verdadero estado natural de las cosas: “squé viene a ser la
Pag?..”, pregunta un nifio a su padre mientras ambos caminan por la calle. “Y... es un

montin de miniguerras entre dos maxiguerras”, contesta el padre (25/04/73: 47).

Estos ejemplos se inscriben dentro del paradigma instrumentalista que formated
mayormente el debate durante la época del GAN y la transicién hacia el gobierno
peronista. Al poner en cuestién mediante la ironia el universo de valores que sostienen la
necesidad del empleo de la violencia, o al sugerir que la paz es tan sélo la contracara del
estado natural de la cosas y que por lo tanto es tan sélo un medio para la violencia, ambos
ejemplos parecieran cuestionar, o al menos problematizar, el supuesto del extendido
consenso del cual ésta habria gozado como medio para la obtencién de fines politicos en

amplios sectores de la sociedad argentina.

Ahora bien, la cuestion de la violencia y las discusiones sobre la misma no cesaron
luego de la asuncién de Campora al gobietno y de la reinstitucionalizacién de la politica.
Contratiamente, a la accién de ERP y Montoneros, cada vez mas militarizadas y

divorciadas de la sociedad, se sumé el accionat de las bandas paramilitares asociadas a la

Hermes Quijada). En esa ocasion, la linea editorial del diario reiterara que las “causas ltimas” de la
“cruenta lucha entre argentinos” han de buscarse en la crisis econémico - social por lo que “tnicamente
un cambio cualitativo de la economia” podria contener esa escalada (“La violencia es incompatible con
una sociedad que se realiza”, 3/5/73: 14). Ver también un despliegue de estos argumentos en “El regreso
de Perén”, 21/6/73: 10 y en “El mensaje de Peron®, 23/6/73: 8.
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Triple A. De modo que la representacién del fenémeno persistié en el espacio humoristico
del diario. Asi, ya avanzado el afio 1973 va a aparecer un carfoon mudo de Fontanarrosa que
tematiza la cuestién de la violencia y de la paz en la politica al mostrar a un militante de la
causa de la paz que ha sido atacado y al cual le han incrustado su pancarta en la cabeza
(16/8/73: 30, en Imagen 83). Asimismo, después de la muerte de Perdn, Ian va a insistir
con los argumentos del debate y va a elaborar un cartoon en el cual un hombre, ante una
invasiéon de mosquitos, se dedica a aplastar con un matamoscas a un insecto que se ha
posado sobre un cartel que lleva como inscripcion “la violencia engendra la violencia” (10/8/74:
22). De modo que, a través de estos ejemplos, es posible observar cémo los autores
mencionados ironizan sobre la devaluacién de la paz tomando, de esta manera, una

distancia critica de los discursos reivindicativos de la violencia.

En este contexto, y de modo totalmente puntual y aislado, en septiembre de 1974
Clarin va a exponer el argumento de la marginacién de las mayorias populares como
vehiculo de la violencia que, en su momento, organizé el debate politico en la época del
Gran Acuerdo Nacional y el gobierno de Campora.” Asi, aludiendo a la victoria electoral
de la férmula Perén-Perdn en septiembre de 1973, el diario recuerda que mediante ese acto
fue concluido un periodo en el cual se tenia a las mayorias populares marginadas de las
decisiones que le concernian, pot lo que

“muchos fueron los que recurrieron a los métodos de accién violenta para canalizar

aspiraciones o perseguir fines que no podian tener satisfacciéon por las ausentes vias

de la democracia. Tales procedimientos encontraron justificacién en la premisa de

que la violencia estaba siendo ejercida por quienes, en la época, tenian las riendas

del poder sin la aprobacién o el consentimiento popular. Se generalizé asi la

conocida nocién que tendia a explicar la violencia <<de abajo>> como
consecuencia de otra, ejercida en sentido contrario desde los niveles mis elevados”.

Pero, argumenta el diario, al desaparecer la causa toda vez que el peronismo lleg6 al
gobierno mediante elecciones populares, “se extinguié también la desagradable necesidad
de hacer uso de métodos normalmente alejados de los que son corrientes en una

comunidad civilizada” (“La violencia en la Argentina”, 22/9/74: 11).

Esta nueva linea argumental sostiene asi el primer gesto explicito de repudio a una

metodologia que ha perdido su razén de ser dentro del nuevo marco institucional. A partir

' Y lo menciona incluso como marco argumentativo conocido, aunque en su momento decidié no
participar de ese debate.
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de entonces, Clarin hara perioédicos llamamientos al cese de la violencia montandose,

fundamentalmente, en la linea argumental de la guerra y el enemigo interno.'”

Estas escasas menciones parecen ser las Gnicas intervenciones del diario Clarin en el
debate publico sobre la violencia en los términos instrumentalistas que, como se dijera,
organizaron el debate en el periodo. Es decir que la relativa vacancia dejada por la linea
editorial de Clarin fue ocupada casi exclusivamente por los cartoons de Ian y Fontanarrosa
que expresaron, potr otra parte, mediante el recurso de la ironia una postura relativamente

critica ante un fenémeno extendidamente naturalizado y en muchos casos legitimado.

4. Entre la nostalgia y el descrédito: las representaciones de las
instituciones de la democracia

En este contexto, el humor grifico de Clarin se sumd a la extendida desvalotizacién
de la democracia propia del petiodo, contribuyendo de este modo a alimentatla. En efecto,
el aludido proceso de movilizacién social y radicalizacion expresé el creciente malestar
social y politico del pais, producto sobre todo de las restricciones y periddicas
interrupciones institucionales que fueron acompafiadas por grados crecientes de
autoritarismo, represién, censura y exclusion. Al mismo tiempo, ese proceso se hizo eco,
por un lado, de un clima mundial de creciente efervescencia asociado a la guerra fria y las
luchas anticolonialista y, por otro, de la difusién desde fines de los afios sesenta de una
nueva lectura del peronismo “en clave de movimiento de liberacién nacional

revolucionario, y metaforizado echando mano al inventario surgido por las revoluciones

tercermundistas” (Sarlo, 1988: 98).

De modo tal que la crisis del reformismo de izquierda, la relectura del peronismo y
la efervescencia de los valores y discursos de la derecha se expresaron en parte en una
extendida y compartida desvalorizaciéon de la democracia. Por cierto, el presente no estaba
regulado por las reglas de convivencia social ni institucional de la democracia.’” Pero
tampoco el futuro se asociaba necesariamente con su restitucién. Esta desvalorizacion de la
democracia adhesién, que es la contrapartida de la adhesion a formas de participacién

directas y menos mediatizadas (que incluian pero no necesariamente el uso de la violencia

199 Ver, particularmente, los editoriales “El estado de necesidad”, 22/11/75: y “Antes un nuevo atentado
terrorista”, 17/3/76: 6 para este periodo.

200y esto no Gnicamente en lo relativo al régimen de gobierno sino también a las préacticas que regulan y
sostienen la convivencia social y, en términos mas especificos, aquellas que regulan la organizacion

interna de las organizaciones guerrilleras.
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insurreccional), gozd con una importante cuota de consenso por parte de la sociedad civil

de la cual el humor grafico se hizo eco.

Para empezat, encontramos algunas referencias en la obra de Landri al desuso en el
cual han caido las instituciones democriticas como producto de las sostenidas
interrupciones institucionales. Aunque verdaderamente pocas, aparecen en efecto en su
obra algunas referencias a los avatares de la democracia a partir del golpe militar de 1955.
Ironizando sobre el tema, Landru refiere a las interrupciones institucionales y los cambios
producidos dentro de los diversos gobiernos militares que arrojarian en conjunto una
cantidad demasiado elevada de presidentes a memorizar por un alumno escolar que no
demasiado aplicado (“Educacién democritica”, 4/3/73: 16 Pol). Asimismo, Landra
construye varios ejemplos en los cuales las instituciones democraticas aparecen como
reliquias anacrénicas a desempolvar en la nueva transicion que se abre en 1973. Asi, por
ejemplo, cuando vuelve a apelar a la ironia al mostrar a Morg Roig, en pleno proceso de
recuento de votos tras los comicios del 11 de marzo, reprendiendo a un fiscal de mesa de
cuya urna salié un voto para Tamborini-Mosca® por no habetla limpiado apropiadamente,
refiriendo asi al largo desuso de las mismas (“Recuento” 12/3/73: 26 Pol). O cuando
refiere a la inverosimil aparicién de un diputado de 1966 en el Congreso cuando se entra a

limpiar el recinto (“Congteso”, 17/3/73: 17 Pol.).*?

Por otra patte, encontramos particularmente en la obra de Ian varias referencias —
contempotineas precisamente al momento de transicion hacia la democracia-, que
muestran una mirada muy ctitica de la figura del politico, el cual es caracterizado como un
personaje que maneja el cinismo y la hipocresia al afirmar en la oratoria determinados
valotes que no sostiene en su prictica. Asimismo, esta ctitica se traslada a los partidos
politicos, que aparecen representando una unidad que es falaz. En esta serie de cartoons, el
artista escenifica, en el contexto de las campaifias electorales para las elecciones del 11 de
marzo de 1973, situaciones de oratotia protagonizadas por la figura del politico que en Ian

es estandar y abstracta, es decir, vaciada de marcas que indiquen su vinculacién con algiun

201 1 s radicales José P. Tamborin y Enrique Mosca integraron la férmula que compitié por la Unién
Democrética en contra de las candidaturas de Per6n y Hortensio Quijano en las elecciones de febrero de
1946.

22 B todas estas referencias es interesante notar que Landri no construye una genealogia homogénea de
los problemas institucionales de la Argentina como en general suele desprenderse de los discursos
politicos que remiten siempre a alglin periodo en particular como el origen de los males del pais. En este
caso, contrariamente, Landr( esta llevando esa genealogia tanto a las elecciones que consagraron a Perén
en 1946 como al proceso abierto después del triunfo de Frondizi en 1958 o a los afios de la llamada
“Revolucién Argentina” inaugurada con el golpe de Ongania en 1966.
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referente concreto de la realidad: se trata, en la mayoria de los casos, de un personaje de

edad avanzada, calvo, con anteojos, y vestido con elegante traje.

En uno de estos cartoons, Ian muestra a un politico impartiendo un discurso ante las
multitudes en donde afitma “... y puedo afirmar con orgullo que hasta ahora hemos sabido mantener
la unidad dentro del partids...”, lo cual entra en franca contradiccion con un poderoso rifle
que esconde tras la tarima que usa para la oratoria (03/03/73: 30, en Imagen 84).*” En otro
ejemplo, en una entrevista concedida a un reportero grafico un politico enuncia: “Le puedo
asegurar que en nuestro partido reina la mds absoluta unidad de criterios” mientras esconde, de

espaldas, las huellas de una patada en el trasero (16/2/73: 35).

Como puede verse, por otra parte, estos ejemplos de Ian reinstalan el topico de la
violencia pero en este caso dentro del ambito de las relaciones intrapartidarias y los
mecanismos de reproduccién de partidos y alianzas. Esta sucesion de escenificaciones se
centran en el planteo de la existencia de un doble juego: el de la violencia hacia el interior
(de acuerdo a los ejemplos recién mencionados) y el de la palabra (y por extensién la
conciliacién y el consenso) hacia fuera que no logra, sin embargo, terminar de convencer a
un publico que no parece ser nada ingenuo. En efecto, Ian muestra en otro ejemplo al
mismo politico impartiendo un discurso (en este caso, la nubecilla o contiene palabras sino
signos que denotan y que por tanto estan vaciadas de contenidos especificos) mientras que
de la multitud emerge una pancarta que versa “de/ dicho al hecho hay mucho trecho” (23/2/73:
43, en Imagen 85). En este caso, también se alude, de esta manera, a la desvalorizacion de

la palabra politica que aparece vaciada de contenido efectivo y de poder legitimante.

Por 1ltimo, contamos con otro ejemplo en el cual Ian construye la imagen del
politico mediante la superposicién de rasgos angelicales y de elementos diabdlicos: mientras
el publico concurrente al acto sélo alcanza a vislumbrar el torso y la cabeza, coronada con
un halo angelical, de quien esta profiriendo un discurso politico, tras la tarima se esconde el

torso y el resto del cuerpo, que incluye una cola diabdlica que se escapa del elegante

pantalén (Tan 10/3/73: 50, en Imagen 86).

Si bien todas estas imagenes estin construidas a partit de una abstraccion, es
posible encontrar en todos los rasgos expuestos reminiscencias al movimiento peronista
que ya dejaba vislumbrar el autoritarismo de su lider, el doble juego con las fuerzas de la

1zquierda y la derecha partidarias y los signos de una ruptura en ciernes.

2% Este cartoon pareceria anticipar, por otro lado, el tema que en algiin momento ocupar4 un lugar central
en el diario y que impregnard algunos chistes politicos: el de las rupturas y enfrentamientos internos
dentro del movimiento peronista.
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En conjuncién con la idea de Ian que muestra la distancia entre lo que los politicos
dicen y lo que hacen, contamos también con alguna referencia de Fontanarrosa, de la que
se desprende la idea de que la politica es sinénimo de charlataneria, de palabras vacias, en
definitiva, en términos bien portefios, que la politica es un “verso”. En efecto, siguiendo la
famosa poesia de Antonio Machado (hecha famosa por la cancién que a partir de la misma
hiciera Juan Manuel Serrat), dos personajes construidos por Fontanarrosa convetsan y
comentan que “este pais ha sido hecho (...) «golpe a golpe, verso a versoy”, contraponiendo asi la
imposicién por la fuerza ejercida por los militares con la charlataneria politica propia de los

204

periodos de vigencia de la democracia (8/9/73: 34).

Desde otra perspectiva, también Bréccoli ofrece una imagen, menos textual y mas
simbolica, de la politica con pura palabreria sin sentido. En una tira publicada a pocos dias
de las elecciones de marzo de 1973, vemos al mago Fafa caminando y tropezandose, a
medida que avanza, con amontonamientos cada vez mayores de letras sueltas, atrumbadas,
que ocupan cada vez mas espacio pero que sin embargo no llegan completar palabra

alguna, a hilvanar sentidos y significados, y que el mago interpreta como la cercania de las

elecciones (8/3/73: 46, en Imagen 87).

Varias de estas obras confluyen, finalmente, en la construccién de una
representacioén de Ia politica como un campo de luchas y agresiones. Para empezar, hay
algunas referencias en Landra qﬁe abordan las agresiones al nivel del lenguaje y la palabra
politica, por ejemplo referidas a las agresiones intercambiadas por los candidatos durante el
periodo electoral: “Este candidato a la presidencia es rarisimo: todavia no agredid a nadze”, comenta
un caballero a su mujer mientras miran por la television el discurso de un candidato
electoral, (“Declaraciones”, 28/1/73: 16 Inf. Gral). En un sentido similar, Landra alude
que la groseria y las malas palabras son parte del ejercicio de la politica (ver por ejemplo
“Banca”, 13/3/73: 6 Pol,, donde un diputado recientemente electo esti aprendiendo el
“repertorio de palabrotas” necesario para el ejercicio de su cargo.”” De modo que tanto en
las coyunturas electorales y en el lenguaje proselitista como en el ejercicio cotidiano de la
politica —particularmente dentro del mundo de los diputados- las agresiones verbales, los

insultos y las “palabrotas” son un rasgo que desctibe algo de la cultura politica local.

Pero no sélo es vetrbal la agresion que aparece en la caracterizacién de los

humoristas, sino que también existe una literalizacion, grafica y textual, de la politica como

204 Es interesante destacar que este carfoon esta publicado a poco mas de dos semanas de los comicios
que consagraron finalmente a Perén como presidente, por lo que podria leerse también como una critica a
la escasa estabilidad y credibilidad del gobierno surgido de las elecciones de marzo de ese mismo afio.

2% Un ejemplo similar en “Diputado electo”, 17/3/73: 16 Pol.
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campo de lucha: “Digame, maestro -pregunta Rodolfo dirigiéndose al Mago Fafa- sPor gué no
hace pruchas con los sables?’, a lo que el Mago responde, “1A4h, no. En politica no me meto!’
(Broceoli, 17/3/73: 34). Por ultimo, esta idea viene a completarse con algunas de las

comentadas obras de Crist, en la politica es una prictica que se dirime en el marco del ring

de boxeo (26/6/73: 46).

En suma, es pertinente enfatizar que todas estas imigenes devaluadas de la
democracia y sus instituciones emergen precisamente en el contexto en el cual se da la
transicién hacia la democracia, transicién que fue, por otra parte y a diferencia de otras,
impulsada y estimulada por una efervesciente participacién popular que confluia en la

necesidad de la apertura y la democratizacion de las instituciones y vinculos de la sociedad.

Esta mirada de mediano y largo plazo nos conduce a lo que podtiamos pensar
como el mayor nivel de abstraccién en relacién con la construccién de representaciones
sobre la politica: la representacién de la comunidad. En este caso, se trata de la aparicién
esporadica pero especifica de una figura femenina, que porta un gotro, similar a un gorro
frigio, a lo que en algunos casos se agregan la balanza y la venda en los ojos, pareceria ser
una suerte de imagen antropomorfizada de una Argentina concebida como nacién
tepublicana. De hecho, el gorro frigio es el simbolo que encarna el ideal de Libertad, la
balanza el de la Igualdad y el de la venda el de la Justicia.” Pintada en dos de los casos en
situaciones amorosas, teniendo que elegir entre dos hombres (Balbin y Campora) en
“Eleccion” (14/2/73: 18 Pol., en Imagen 88) o siendo conquistada por un nuevo galan,
Campora, ante la mirada del amante despechado que espia con recelo (el detrotado
Lanusse)®”’ en “Invitacién™ (4/4/73: 23 Pol, en Imagen 89), aparece en otro de los
ejemplos vestida en harapos y en la total bancarrota (“Cobranza”, 15/01/73: 5 Eco., en

Imagen 90).

Construida entonces de acuerdo a los cinones clésicos occidentales de la figura de
la Republica Francesa, esta mujer parece ser, en algunos casos, la una encarnacién de “la”
Argentina en tanto totalidad, como pais soberano o, incluso, como nacién, mientras que en

otros sugiete encarnar, ademas, la Republica como la verdadera esencia de la Argentina.

2% De acuerdo con Peter Burke, a partir de la Revolucion Francesa se realizaron numerosos intentos de
traducir al lenguaje visual los ideales de libertad, igualdad y fraternidad. Una de estas imagenes,
canonizada en la famosa obra de Eugene Delacroix La libertad conduciendo al pueblo, recrea una imagen
de la Revolucién de 1830 protagonizada por la figura de una joven mujer que la Libertad y que lleva una
bandera de Francia y porta el gorro frigio -como simbolo de la libertad en nombre de la cual se hizo la
revolucion-. (Burke, 2005: 78). La produccién figurativa liberal en la Argentina se construy6 tomando los
elementos de la tradicion europea (Galvan, 2008).

27 Este chiste sugiere (al igual que otros) que Balbin realmente era un candidato competitivo, con
posibilidades de ganar.
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Como sea, su aparicién nos esti mostrando una totalidad evanescente, cuando no
imposible, en tanto Yy en cuanto su presencia es esquiva. Asi, la vemos apatecer como a#n
no realizada —en tanto no ha sido todavia complementada con un presidente civil- o ya
marchita -puesto que se halla disminuida de acuerdo con las marcas de la miseria- 0, como
aparece en un carfoon de Ian, fallida, des-sustancializada, al asemejarse mas a una obesa

cocinera que a la esencia de la justicia (Tan, 11/4,/74: 26, en Imagen 91).

5. Humor y politizacién

De todo lo anterior pueden desprenderse varias reflexiones y conclusiones. Por un
lado, es posible advertir que si bien el espacio humoristico de Clarin no esta explicitamente
ideologizado ni al servicio de una causa, partido o tendencia en partiéulér, esta ampliamente
politizado. Aunque tal politizacién no sea evidente ni deliberadamente expuesta, la misma
emana del andlisis de las obras de los humoristas. Tal como se anticipara en la
Introduccién, la incorporacién de nuevos humoristas que desde la contratapa construyeron
representaciones sobre la realidad nacional que se sumaron a las que Landri venia
produciendo en el cuerpo del diario se plasmé6 en un enriquecimiento de las miradas,
petspectivas, posturas y tendencias del diario Clzri sumando entonces al espacio editorial —
lugar institucionalizado para la expresion de la postura del medio- nuevos y diversos
espacios de expresion que en algunos casos pudieron converger Cofl pero que en otros

tendieron a la divergencia o incluso la contradiccién.

En tal sentido, ha intentado demostrarse cémo las postutas éticas y politicas de los
distintos humotistas jugaron en la construccién de sus respectivas representaciones sobre la
politica del momento. Asi, vimos cémo el antiperonismo de Landri se colé en la
construccién de sus caricaturas de militares y lideres politicés, en la recreacién en clave
humoristica de los escenarios electorales y postelectorales de marzo y septiembre asi como
en el tratamiento de las fracturas dentro del movimiento peronista y la asimilacién estética
entre los grupos de izquierda y derecha mientras que en la contratapa Caloi y Bréccoli
encontraron un espacio para celebrar el regreso del peronismo al gobierno. Entre uno y
otro, vimos asimismo cémo la linea editorial de Clarin asumi6 con cautela una postura

genéricamente celebratoria y mayormente expectante.

Del analisis de todo este conjunto de obras se desprende que la expresion de las

preferencias politicas de los humoristas Gnicamente se hace transparente cuando el
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petonismo apatece como centro de la escena, ya sea generando adhesiones (Caloi, Brécolli)
como rechazos (Landrd). Una vez que el peronismo se instal6 en el gobierno y sobre todo
a pattir del desplazamiento de Cdmpora, los crecientes niveles de censura se advierten en la
desaparicién de las referencias a Per6n y el peronismo en la obra de Landri con lo que esta

relativa transparencia tendera a borrarse.

Por otra patte, vimos cémo Landri construyé un cuadro politico sumamente
tradicional que naturaliz la presencia del actor militat, el cual aparecié como un actor mas
entre los civiles y fue, al mismo tiempo, el Gnico humorista del diatio que recre6 imagenes
de los movimientos guerrilleros que entonces copaban gran parte del escenario politico. El
testo de los humoristas, en cambio, y particularmente Ian, se abocaron a la construccién
genérica de la imagen del politico pero no tocaron ni mencionaron ni a la corporacién

militar ni a los grupos guetrilleros con lo cual su mirada fue atin mas selectiva.

Es llamativo, en este caso, la oclusién de la figura del guerrillero en los humoristas
de la contratapa. En cambio, ellos y no Landri se abocaron a la construccién de la imagen
del joven rebelde y del intelectual comprometido, personaje también prototipico del
escenario politico del memento. Al respecto, se ha sefialado cémo a través del recurso de la
ironia Fontanarrosa y Crist deslizaton una ctitica no a los valores que identificaban a esos

grupos sino a quienes los adoptaban pot snobismo.

Las diferentes elecciones politicas e ideolégicas emergieron también de modo
visible en la seleccién y el tratamiento de temas vinculados con el clima de ebullicién social.
Al respecto, es destacable el tratamiento diferencial que realizaron Landrd por un lado y Ian
y Fontanarrosa por el otro con respecto a la relacién de fuerzas entre movimiento obrero y
patronal que reflejaron, en el primer caso, una postura mis reaccionaria que la mas

progtesista y comprometida con los valores desafiantes del momento de los segundos.

En cuanto al fenémeno de la violencia, se ha visto de qué modo la misma impregné
todo el espacio humoristico del diatio, particularmente en la construccién de dos ejes
temiticos relativos al fenémeno: por un lado, su itrupcién y contundente impacto en la
vida cotidiana de la gente “comun y cottiente” y, por otro, la participacién en el debate
publico sobre sus vinculos con la politica. Sin embargo, es lamativo cé6mo practicamente

no hay representaciones de sus protagonistas sino casi exclusivamente de sus victimas.

Se sugiri6, asimismo, que la publicacién de todos estos cartoons, si bien deben haber
contribuido a la distensién producida por el miedo, también detivaron, dada su reiteracién

y frecuencia, en un proceso de familiarizacién de los consumidores del diatio Clarin con
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respecto a los hechos de violencia. Por otra patte, abordar el fenémeno de la violencia
desde el humor de Clarin ha permitido plantear que la supuestamente masiva simpatia de
los métodos violentos no era tan extendida, al menos no en el periodo considerado en esta
tesis, lo cual ha permitido visibilizar posturas y matices que han sido solapados por la

mayoria de los estudios sobre el periodo.

Sin embargo, también se ha sugetido que ese mismo lenguaje humoristico podtia
contener aspectos consensuales en relaciéon con los discutsos que deslegitimaban la
democracia y sus instituciones, aspecto que se trabajé fundamentalmente a partir de la
imagen del politico como un personaje hipdctita, que maneja el doble discurso y cuyas
palabras carecen de contenido sustancial y de la politica o bien como chatlatanetia o bien
como campo de luchas y agresiones. En este sentido, entonces, el discurso humoristico
lejos de criticar o tomar distancia de ciettos sentidos comunes bastante difundidos en la

época, tendi6 a reforzatlos.

Considerando el contexto transicional y el tratamiento de la democracia y sus
instituciones y protagonistas, el humor grifico nos devuelve una imagen paradojal. La
Atrgentina esta saliendo de afios de prosctipcidn, represién y dictadura, y transitando los
primeros pasos hacia la democratizacidn social y politica (que esos pasos se detuvieran al
poco tiempo en forma abrupta era, por cietto, algo que los actores de entonces no sabian ni
pteveian). Sin embargo, al mismo tiempo, las tiras y carfoons nos muestran hasta qué punto
las instituciones de la democracia y los politicos aparecen totalmente devaluados,
desprestigiados, degradados, tanto en términos abstractos (tal es el caso de las obras de la

contratapa) como en términos concretos de acuerdo con la pluma de Landrad.

Puede concluirse entonces que el espacio humotistico de Clarin fue un ambito
ptopicio para la manifestacion, a veces sutil y otras explicita, de ideas y pésturas politicas e
ideoldgicas divergentes tanto entre si como a propésito de la linea oficial del diario. Al
mismo tiempo, ese espacio permitié la construccién y puesta en circulacién de un
sinnimero de representaciones que funcionaron como retratos que devolvieron a la
sociedad imdgenes irdnicas, sarcisticas y distantes sobre si misma, sus protagonistas
prototipicos y los principales rasgos de la cultura politica de entonces. En algunos casos,
dichas representaciones funcionaron como espacios de cuestionamiento de ciertos

imaginarios y posturas compartidas por amplias capas de la sociedad (tal es en el caso del
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extendido consenso sobre la legitimidad de la violencia)*® aunque, también, en otros casos
(fundamentalmente en relacion con la critica a las instituciones democriticas) participaron

de los mismos contribuyendo a reforzarlos.

En suma, a través de este recorrido se ha podido apreciar de qué modo los
humoristas de Clarin fueron simultineamente patticipes y testigos de una época, recreando
y reflejando los recorridos de una sociedad en ebullicién y al mismo tiempo interviniendo

en ella.

2% Al respecto, es necesario sefialar la posibilidad de que nuestra apreciacion sobre la percepcidn social
del fendomeno sea todavia incompleta e inacabada puesto que ain la historiografia no ha concluido la
dificil reconstruccion del supuesto consenso sobre la violencia. En tal caso, queda abierta la posibilidad
de que el mismo no haya sido tan extendido como se supone, de modo que el humor grafico, en lugar de

* estar cuestionandolo, esté reflejando aspectos de la cultura social aiin desconocidos o no sistematizados
para la historia. Agradezco a Marina Franco sus observaciones sobre este punto.
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Capitulo 3
El humor reprimido. Silencios, alusiones y estrategias
humoristicas (1975-1982)

El ascenso al gobierno de Maria Estela Martinez de Perén marcé el definitivo giro a
la detecha del gobierno peronista y el inicio de su descomposiciéon. A medida que el
tégimen profundizaba su crisis, aumentaba la represion mientras la censura barria los
espacios de opinién cerrando, clausurando e interviniendo los medios de comunicacién en
el marco de un clima represivo avalado por la implantaciéon del estado de sitio en

noviembre de 1974.

A partir de entonces, la censura y el control estatal aumentaron sensiblemente:
junto con el control de los principales medios de radiodifusion, el gobierno prohibié a los
medios locales la publicacién de informacién producida por agencias extranjeras sobre la
Atgentina asi como también comentatios sobre la situacién interna del pais formulados por
periodistas locales (Muraro, 1987: 20-21)." Por su parte, la Ley 20.840, que 1igid desde el
28 de septiembre de 1974, imponia, en nombre de la seguridad nacional, prisién de 2 a 6
afios 2 quien “divulgara, propagandizara o difundiera noticias que alteren o supriman el
orden institucional y la paz social de la Nacién”.*"" Muchos periodistas fueron intimidados
y amenazados, algunos partieron al exilio y otros fueron “chupados” mientras el gobierno

se encargaba de clausurar decenas de publicaciones.

La gravedad de la crisis institucional, un proceso econémico descontrolado y hacia
el final de la gestion peronista caracterizado por una situacién de hiperinflacion, la revancha
de las organizaciones guertilleras, respondida con mayores niveles de represién por parte de
las fuerzas de seguridad institucionales y clandestinas fueron construyendo la percepcién de

una situacién terminal —a lo que contribuyd, en gran medida, el “laissez faire” de la

2 Esa medida, que fue retomada por el gobierno militar, se empleaba como estrategia para difundir
contenidos que no se podian publicar en el pais: se pasaba la informacion a corresponsales extranjeros y/o
agencias de noticias para que éstos las emitieran en el exterior volviendo luego con créditos de fuentes
extranjeras (Graham Yooll, 1984 en Shcindel, 2003: 65). Asimismo, el gobierno prohibié informar sobre
actos guerrilleros exigiéndose que las organizaciones guerrilleras sdlo fueran mencionadas si se lo hacia
con letra mindscula, “organizaciones delictivas” o mediante el uso de eufemismos (Ulanovsky, 1997:
241; Blaustein y Zubieta, 1998: 41).

219 Recordemos que de acuerdo con el estudio de Andrés Avellaneda, a partir del gobierno de Maria
Estela Martinez de Peron se inicié la etapa de “sistematizacion” de los discursos de la censura
acumulados desde la década del *60 en adelante (Avellaneda, 1986: 14).
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cotporacién militar y su estrategia de aparentar absoluta prescindencia en el escenario

.. P .. 11
politico para aparecet, a ultimo momento, como la tnica fuerza salvadora.?

Por su parte, la sociedad asisti6 muda y paralizada a la debacle del gobierno
peronista y al ascenso de los militares. Tras meses de inestabilidad institucional,
enfermedades y licencias de la presidente, asonadas militares, cismas dentro del
movimiento peronista, escalada de la accién de las guerrillas, accionar de los escuadrones
de la muerte, crecientes niveles de censura y represion, situacién hiperinflacionaria, ola de
huelgas y acciones gremiales, muchos recibieron con alivio el golpe militar, creyendo que

ésa era la tinica manera de acabar con el desborde, el desgobierno y la debacle econdémica.

Los medios de prensa contribuyeron al desprestigio del gobierno peronista y fueron
participes de la creacién del clima de inseguridad y de la sensacién terminal reinante
(Ulanovsky, 1997, Blaustein y Zubieta, 1998, Duhalde, 1999). Asimismo, participaron,
como casi todo el resto de la sociedad, del consenso expectante hacia la intervencién militar

brindando un apoyo explicito, en su gran mayoria, al golpe de estado.

Una vez en el gobierno, los militares aplicaton, dentro del marco de la represién
estatal, un verdadero “régimen de terror” en el area de las comunicaciones y de la cultura
en general: se confeccionaron listas negras y decenas de periodistas fueron asesinados’'?
mientras se intervenian y clausuraban diarios y revistas, se quemaban libros, se censuraba la
exhibicién del cine nacional y extranjero yv se intervenian las principales entidades gremiales
de la industtia cultural (Muraro: 21-22)."” El mismo 24 de marzo, el comunicado N° 19 de
la Junta Militar establecia diez afios de reclusién “al que por cualquier medio difundiere,

divulgare o propagare noticias, comunicados o imigenes con el propésito de perturbar,

perjudicar o desprestigiar la actividad de las Fuerzas Armadas, de seguridad o policiales”.**

2! Mientras que, por un lado, participaba del “Operativo Independencia” y por otro iniciaba los
concilidbulos para preparar el golpe de estado.

212 e calcula que el numero de periodistas desaparecidos fue superior a cien (Schindel, 203). La
desaparicion de la mayoria de ellos tuvo mas que ver con su actividad gremial que con la linea ideologica
desprendida de sus escritos.

2B Las agencias de noticias nacionales, que estaban bajo el control directo del Estado, eran las inicas que
estaban autorizadas a informar sobre los sucesos internos (Schindel, 2003: 96). Ademas, los militares
continuaron la politica implementada en el ultimo gobierno peronista segin la cual las agencias de
noticias extranjeras no podian distribuir noticias nacionales.

24 A este primer documento se superpusieron luego otros provenientes de la Secretaria de Prensa y
Difusion sobre los valores cristianos, combates contra el vicio y la irresponsabilidad, defensa de la familia
y el honor, eliminacion de términos procaces y de opiniones de personas no calificadas, etc. (Blaustein y
Zubieta, 1998: 23). Asimismo, los militares impusieron la censura previa ordenando que todas las pruebas
de galera con informacién politica fueran llevadas al Comando del Ejército antes de su publicacién. Sin
embargo, esa medida tuvo corta vigencia tanto por su inviabilidad burocritica como por la favorable
disposicién hacia el régimen de los principales medios de comunicacion (Graham Yooll, 1984 en
Schindel, 2003: 68).
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Pot su parte, los medios de la prensa grafica se convirtieron en un instrumento
tendiente a “amplificar socialmente esa misma verticalidad” contribuyendo a consolidarla
(Blaustein y Zubieta, 1998: 30).>"* Particularmente, el diario Clarin participé del consenso
expectante con el cual fue recibido el golpe de estado, habiendo contribuido activamente,
por otro lado, al desprestigio del gobierno peronista a través de su linea editorial. Como
puntualiza Marcelo Borrelli, en sus editoriales Clarin marc un arco que fue desde un apoyo
distante y expectante hacia el gobierno peronista a un claro distanciamiento a partir del cual
se construyo la idea de la inevitabilidad del desenlace golpista. A partir de ciertas
confluencias con el discurso militar en cuanto a las necesidades de regeneracién social
(Borrelli, 2008 a) y a partir de una comun apelacién a las metiforas médicas, Clarin recibié
el golpe de estado de marzo de 1976 como la consecucién de un destino no sélo inevitable

sino, asimismo, necesario.

En suma, con la asuncién de Isabel Perén y luego con la instauracién del régimen
militar, tanto la censura como la connivencia acallaron las voces disidentes y la vida politica
y cultural del pais se redujo a su minima expresién. El coro multiple, heterogéneo (Romero,
1998) y polifénico que desde la transicién lanussista habia ocupado el espacio publico cedié
su lugar a un discurso monocorde, autoritario, verticalista y complaciente.”® Sin embargo,
tal como intentard demostrarse, en los intersticios de esos espacios hubo lugar al menos

para la expresién de cierto tipo de parciales descensos.

¢Qué paso en ese contexto con el espacio humoristico del diatio Clarin? ¢En qué
medida participé de la campafia de desprestigio del gobierno peronista? ¢Cémo se
posicioné con tespecto al golpe del 24 de marzo? ¢Se puede inscribir esas actitudes dentro
de las nociones de consenso, critica, acomodamiento y/o indiferencia con respecto al
régimen militar? ;En qué medida su comportamiento siguié o no los lineamientos del

diario difundidos a través de su espacio editorial?

215 La Opinicn, por ejemplo, apoyd el golpe aunque Timerman, su director, cuestioné desde sus paginas la
politica represiva del régimen lo mismo que hizo Manfred Schonfeld desde La Prensa, donde ademas se
publicé una de las primeras solicitadas pidiendo saber la verdad sobre los desaparecidos en octubre de
1977 Por su parte, el Buenos Aires Herald, dirigido por Robert Cox, hizo la “campafia editorial mas
consistente” en relacion con la politica represiva del régimen al tiempo que apoy6 mas explicitamente la
politica economica de Martinez de Hoz mientras que La Nacién, que al decir de Blaustein y Zubieta
durante esos afios se sintié comoda, “como en casa”, tuvo una figura mas tibiamente cuestionadora de los
mecanismos represivo y reclamé basicamente por las victimas provenientes del propio entorno social e
ideologico y sin denunciar abiertamente a las Fuerzas Armadas sino a través de evasivos eufemismos.
Finalmente, La Razén fue la publicacion mas adicta al régimen y estuvo, asimismo, supuestamente
vinculada con el Ejército (Blaustein, y Zubieta 1998: 26-41).

216 Ademas de la censura y las clausuras, aparecieron una serie de publicaciones adictas al régimen tales

como La Semana, Ambito Financiero junto con los productos de la editorial Atlantida, Gente, Somos y
Para Ti.
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En este capitulo se demuestra que a pesar del creciente clima de censura y represién
el humor grafico continué vehiculando expresiones politicas a través de la representaciones
de temas y personajes vinculados con el poder y las politicas del gobierno. La mayortia de
esas representaciones sufrié transformaciones con respecto a las producidas en el petiodo
de apertura vivido por el pais en el periodo en el sentido de que mayormente se
construyeron apelando a metaforas, alusiones y alegotias asi como a un menor grado de
connotacion. Sin embargo, la construccién de imagenes sobre lo politico no cesé en ningun

momento.

A lo largo de las paginas que siguen se analizarin entonces las modalidades,
estrategias, tiempos y especificidades de las representaciones politicas construidas en el
cuerpo y contratapa del diario Clarin durante los afios de censura y represién con el
objetivo, por un lado, de petforar la imagen de una sociedad totalmente silenciada durante
el isabelismo y el régimen dictatorial y, por otro, de estudiar el comportamiento del humor
grafico politico durante el periodo, siempre dentro del marco de su emplazamiento en el
diario Clarin.

Asimismo, el estudio del comportamiento del humor grifico durante el periodo
permitird complejizar las interpretaciones construidas a proposito de la actitud del diario
Clarin con respecto a la ctisis del gobierno de Isabel y el advenimiento de la dictadura
demostrando que esas otras voces autorales expresadas en las paginas del diario mostraron
no solamente complicidad y adhesion a la represién militar sino también desazén,

pesimismo, incredulidad asi como una mirada ctitica y desencantada.

1. Crénicas de una muerte anunciada. El humor grafico ante la
descomposicion y derrumbe del gobierno peronista

En julio de 1975 un nuevo ministro de Economia, Celestino Rodrigo, inici6 sus
funciones con el objetivo de implementar una profunda reforma econdmica que suponia,
asimismo, un vuelco hacia la ideologia y la doctrina liberal. El paquete econdmico,
anunciado el 4 de junio, comprendia una serie medidas drasticas tendientes a paliar el
déficit fiscal y detener el éxodo de divisas: devaluacién del peso del 160%; aumento, entre
40 y 80 por ciento, de las tarifas de todos los servicios publicos; aumento del 172% del
precio de la nafta y otros combustibles al tiempo que establecia un tope del 38% para los
aumentos salariales que surgirian a partir de las nuevas convenciones colectivas de trabajo

(Aroskind, 2003: 109). Tres semanas después del anuncio de las medidas, la CGT convocb,
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a modo de reclamo, a un pato por 48 horas junto con una concentracién a Plaza de Mayo.
Ese paro, que fue el primero decretado contra un gobierno peronista, marcé la renuncia de
Celestino Rodrigo y del hombre fuerte del gobierno, el siniestro Lopez Rega, asi como el

comienzo del ocaso definitivo del gobierno de Isabel Perén.

El Rodrigazo supuso un importante punto de inflexién tanto en la pulseada entte el
gobierno y la sociedad como en la profundizacién del marco represivo.”’’ A pattir de
entonces Clarin comenzé a distanciarse abiertamente del gobierno y a formular criticas cada
vez mas duras hasta dar un vuelco total a partir de diciembre de 1975 cuando se produjo,
por un lado, la ruptura del MID con respecto al FREJULI y, por otto, el intento golpista
encabezado por el Brigadier Capellini que aceler6 los tiempos politicos. Entonces, el
espacio editorial dejé de interpelar al gobierno de Isabel y se limit6 a objetar cada una de
sus propuestas para paliar la aguda crisis al tiempo que anunciaba, haciéndose eco del
discurso militar, que la salida de la crisis debia darse a través de cambios refundacionales.
Asi, Clarin e desentendié de la suerte del gobierno “para ir teacomodandose al «inevitable

desenlacen: el golpe de estado” (Borrelli, 2008 a: 122).

En cuanto al humor gréfico, si bien el Rodrigazo en si no tuvo un impacto directo
en la produccién de los humoristas,*® a partir de entonces Landru se encarg6 de retratar la
descomposicién del gobierno peronista como tema central y casi excluyente para la
constitucion de representaciones politicas eligiendo sus flancos mas débiles como puntos
recutrentes para la critica.”"” Como podra verse, el retrato de lo politico que recrea Landri
en esta etapa ya no muestra la variedad de fuerzas y personajes civiles y militares que

mostraba en 1973. Ahora el cuadro se ha desequilibrado y el tnico tema politico-partidario

217 Tal como ha demostrado el estudio de Andrés Avellaneda, hacia 1975 los contenidos bésicos del
discurso de la censura ya estaban asentados y listos para que una sistematizacion mayor les diera la
coherencia final y la efectividad deseadas”, tarea que fue realizada durante el gobierno de Isabel Perén y
luego retomada y concluida por el gobierno militar de 1976 (Avellaneda: 1986: 19).

218 Solamente se encuentran en la obra de Landrd unas pocas referencias al tema: un carfoon de Landru,
titulado “Optimismo” y publicado el mismo dia de la asuncion del ministro, anticipaba el clima favorable
que dos dias mas tarde iba a pronunciar el espacio editorial, a pesar de la linea manifiestamente liberal del
discurso del nuevo ministro (Borrelli, 2008 a: 71-72). En un café de bar, un hombre comentaba: “Ahora
con el nuevo ministro de Economia, veo la vida color Celesting” (2/6/75: 22 Pol.). Sin embargo, poco
mas adelante, el optimismo cedi6 paso a un amargo pesimismo: en un cartoon llamado “Milagro”, un
hombre comentaba: “Yo creo que si los problemas econémicos se solucionan, vamos todos a tener que
encender una vela y agradecerle a Celestino Namuncurd” (19/6/75: 11 Eco). Finalmente, muy poco antes
de que estallara la huelga general, un asesor de economia sugeria: “Digale al ministro que se me ha
ocurrido este slogan sensacional: “Hay que pasar el invierno, la primavera, el verano y el otofio”
(Asesor”, 6/7/75: 11 Eco.).

2" Desde antes de la muerte de Peron Landr habia realizado algunas menciones a las dificultades del
gobierno para encauzar el Pacto Social (ver por ejemplo “Suba”, 23/1/74: 13 Interior y “Salarios”,
28/3/74: 44 Ct.). Sin embargo, es luego de la muerte del lider y fundamentalmente a partir del Rodrigazo
que el humor de Landra se inclind mas abiertamente a la critica al gobierno y a la ironizacién sobre su
desprestigiada imagen.
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que va a tomar el humorista son las internas del peronismo dentro del contexto de la
descomposicién del gobierno. Los otros humoristas del diario también reflejaron la debacle
institucional preanunciando el golpe del 24 de marzo, pero lo hicieron de modo menos

asiduo y no apelando directamente a la imagen del gobierno.

1.1. Una imagen fantasmatica. Alusiones, rodeos e implicitos sobre
Isabel Peron en el espacio de Landru

La figura de Isabel Perén va a ocupar un lugar protagénico en la obra de Landra de
este petiodo, pero con la salvedad de que en ningiin momento se la va a mencionar mas
que de modo implicito, ticito e indirecto™ y, mucho menos, se la va a caricaturizar. Si bien
esta tendencia contintia la ya insinuada en el petiodo anterior®™, la novedad es que ahora
Isabel se va a convertir en el centro de atencién de Landri para lo cual debera sortear los
impedimentos de la mencién y la representacion directas para referir a su persona. Asi, a lo
largo de los febriles meses en los que transcutre la descomposicién de su gobietno, Landri
se encatgd de recrear situaciones escandalosas qué la involucraban directamente, asi como
de criticar, burlar y defenestrar a una serie de personajes intimamente ligados con la
presidente sobre los cuales si construy6 representaciones caricaturescas, como manera de

aludir a su figura y de responsabilizarla por el cauce de los sucesos.

Para empezar, el escandalo de la Cruzada Justicialista de Solidaridad fue una
excelente excusa para la critica al gobietno y a la presidente. El escindalo tiene que ver con
un cheque que Isabel habia desviado de una cuenta publica, en la que se depositaban
fondos para una sociedad benéfica presidida por ella supuestamente para saldar una deuda
de la sucesién de Perdn con la familia de Evita. El tema cobtd patticular visibilidad a
propésito de los debates en Diputados sobre la posibilidad de crear una comisién a cargo

de investigar la cuestién del cheque junto con el manejo de fondos del Ministerio de

20 Como en “Pingiiinos”, 13/2/75: 15 Pol. en donde un par de pingiiinos, en Tierra del Fuego, se
lamentan de no tener listo el frac ante la inminente visita de la “presidente” y en “Benitez” (8/8/75: 16
Pol.), en donde el entonces Ministro del Interior, ensaya la firma de la “Presidenta” en prevision de una
posible licencia.

2! Ciertamente, desde los inicios del periodo estudiado la aparicion de Isabel fue sumamente esporadica:
tal como se vio en el Capitulo 3 su caricatura apareci6 en “Entretenimiento”, 24/7/73: 19 Pol. en Imagen
20 de ese capitulo). Sera recién durante los afios de la dictadura, y a propdsito de su situacion procesal,
que Landru se va a animar a mencionar explicitamente a la entonces ex presidenta de la nacion (ver por
ejemplo “Viajes”, 5/2/81: 3 Pol., “Desconfianza”, 6/2/81: 4 Pol., “Dictado”, 22/4/81: 2 Pol., “Gusto”,
25/4/81: 4 Pol., “Condena”, 28/4/81: 2 Pol.,, “Liberacion”, 12/6/81: 2 Pol., “Causa”, 9/7/81: 9 Eco.,
“Libertad”, 7/7/81: 5 Pol., “Reaparicién”, 12/7/81: 4 Pol.) y aun entonces su caricatura va a ser
sumamente esporadica: al respecto, cabe mencionar su aparicion en “Isabel” donde la viuda de Peron es
retratada frente a un mostrador de la aduana en donde es interpelada sobre si tiene un “bombo” para
declarar (“Isabel”, 10/7/81: 4 Pol.).
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Bienestar Social en el cual se desempefiaba Lopez Rega, mocién que fue aprobada a fines
de octubre —a pesar de que Isabel pretendia que las investigaciones quedaran circunscriptas
a la esfera judicial- y que se torné particularmente escandalosa en diciembre de ese afio
cuando se articulé con las brutales internas que sacudian al peronismo (tema que se

analizara un poco mas adelante).

Al respecto, una setie de cartoons de Landrd publicados hacia fines de 1975 abordan
la cuestién en términos bastante genéricos, ya sea aludiendo a las investigaciones
impulsadas por la flamante Comisién Investigadora de Diputados (“Diputado”, 13/11/75:
14 Pol, donde un legislador planea ataviatse con gotro a cuadros, lupa y pipa para,
emulando la imagen clasica de Shetlock Holmes, comenzar la investigacién) o recreando un
didlogo entre un diputado y un funcionario que alude a las frecuentes “investigaciones” al
ejecutivo impulsadas desde el poder legislativo (“Hola, seitor funcionario, tanto tiempo sin
investigarls” dice un legislador sacandose el sombrero a modo de saludo en “Diputado”,
22/11/75: 11). Asimismo, Landrd construye chanzas a partir de juegos de palabras en
donde se confunden los cheques cruzados con cheques de la Cruzada, (“Cobro”, 7/12/75,
13 Pol.) o llevando uno de los sentidos denotativos del significante a su expresion plastica
mediante la representacion de caballeros medievales que salen a la guerra “porgue hay

problemas con un cheque” (“Cruzados”, 13/12/75: 10 Pol.).

Sin embargo, las menciones mas jugosas que recrea Landrid sobre el tema tienen
que ver con las escandalosas declaraciones realizadas por Ernesto Fatigati, general retirado
que en su momento fue el vicepresidente de la Cruzada de la Solidaridad, particularmente a
parttit de la confirmacién de que efectivamente los fondos de la Cruzada habian sido
utilizados con fines particuiares aunque se preveia su posterior devolucién.”* Esas
declaraciones habian sido publicédas originalmente por el diario Crinica de Comodoro
Rivadavia y tras la posterior desmentida efectuada por Fatigati el diario aseguré tener las
cintas grabadas como elemento de prueba (Botrelli, 2008 a: 118). A propodsito de esa
anécdota, en las navidades de 1975 Clarin publicé un cartoon de Landni, denominado
“Cassette”, que recrea la repercusion del caso en la opinion publica, demostrando que las
declaraciones del ex general se convirtieron en motivo de entretenimiento publico: “Qwé ha

puesto, imbécil! Estas no son las declaraciones de Fatigat?® (24/12/75: 8 Pol.).

222 Segiin informaba Clarin, Fatigati revelé que lo hizo porque el general Perén le habia pedido “que
augurase un buen pasar a las hermanas de Eva Perén”. Asimismo, aceptaba “irregularidades” en el
manejo de los fondos y revelaban que el ex ministro Antonio Benitez fue quien le aconsejé a Isabel
liberar el cheque para la familia de Eva Perdn para reponerlos posteriormente. Segun la nota, agregd que
cuando comprobd el error “tuvo una crisis nerviosa y hasta llord (Clarin, 14/12/75).
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Unas semanas mas tardé Landrt va a insistir con el tema en un cartoon denominado
“Hit”: “No. E/ sltimo long play de Cafrune esti agotads. Pero tenemos el cassette del reportaje a
Fatjgar” (16/1/76, 12 Pol.). Y a inicios de 1976 va a caricaturizar al ex vicepresidente de la
Cruzada con cara de sufrimiento sentado ante quien en medio de la investigacién le esta

haciendo un interrogatorio (“Investigacién™, 15/1/76: 9 Pol, en Imagen 1.2

De modo que aun cuando en ningiin momento la presidente fue mencionada en los
cartoons sobre el escandalo de la Cruzada, el tema fue un importante hito en el creciente
desprestigio de Isabel®* y Landru se las ingeni6 para contribuir a dicho desprestigio a pesar

de la imposibilidad de mencionar directamente a la figura presidencial.

Ahora bien, si Landri tomé a la figura de Fatigati, personaje secundario del entorno
presidencial que cobré visibilidad basicamente a partir del escandalo de la Cruzada, no se
privé en ese contexto de dirigir sus criticas directamente al corazén del nticleo de poder
presidencial. En efecto, tal como se vera, Lopez Rega, nefasto personaje cuyas
vinculaciones con la derecha del movimiento peronista y con la Triple A era ya por todos
conocida, que habia bcupado _hasta julio de 1975 el cargo de delegado personal de la
presidenta y ministro de Bienestar Social, se convirtié en otro flanco del humorista. Sin
embargo, su aparicién en las vifietas de Landri es postetior a su derrota politica, producida
a partir del Rodrigazo, cuando tuvo que presentar su renuncia y fue obligado a salir de pais,
con la excusa de que iba a cﬁmplir uha mision ante organismos internacionales encargadas

1 225

pot Isabel™ A partir de entonces, y aunque no era la primera vez que el humorista
retrataba al “brujo™, Clarin publicé una serie de vifietas de Landrd que representan a

Lépez Rega en este contexto escandaloso.?’

Para empezar, un par de alusiones publicadas en el mes de diciembre de 1975

aluden a su participacién en dudosos manejos de fondos publicos. Uno de ellos muestra al

2 Ver también caricatura del personaje a propésito de las citaciones judiciales en “Fatigati”, 5/1/76: 7
Pol.

24 E1 30 de diciembre Isabel fue sobreseida por la Justicia, su imagen quedé muy deteriorada (Borrelli,
2008 a: 118). :

25 Lopez Rega se exilié en Espafia, y estuvo profugo de la justicia durante diez afios. Fue detenido en
Estados Unidos y acept6 ser trasladado a la Argentina, donde murié mientras era procesado por cargos de
multiples homicidios, asociacion ilicita, y secuestros.

$Yaen la época del lanussismo y cuando era delegado personal de Perén Loépez Rega habia aparecido
representado junto al lider en su exilio en Espafia (“Viaje”, 30/1/73: 18 Pol.) y habia aparecido, asimismo,
durante la presidencia de Perén a propésito de su posicién como ministro de Bienestar Social (“Quiniela”,
5/1/74: 9 Inf. Gral.). Sin embargo, entonces eran mas bien alusiones descriptivas y menos connotadas que
las aparecidas en este contexto. Del mismo modo que Isabel, Lopez Rega va a reaparecer en la obra de
Landra durante los afios del “Proceso de Reorganizacién Nacional” a proposito de las acciones judiciales
llevadas en su contra.

%27 En cuanto a las vinculaciones de Lopez Rega con las organizaciones paramilitares y sus inclinaciones
extravagantes y esotéricas (ver Capitulo 4).
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ex hombre fuerte del isabelismo vestido de Papi Noel y cargando complacido en sus
espaldas una gran bolsa de regalos en alusién a la cantidad de fondos que habria robado
(“Retotno”, 10/12/75: 17 Pol., en Imagen 2). Y si en esta primera aparicién el tema del
esputio manejo de fondos aparece aludido a través de la bolsa navidefia, en la siguiente
aparicién es el mismo Lopez Rega quien alega no haber “Roballos #ad#” (jugando con el

nombre del entonces ministro de Bienestar Social (“Lépez Rega”, 28/12/75: 6 Pol.).?*

Asimismo, a inicios de 1976 la situacién procesal de Lépez Rega inspira a Landri
para construir una serie de chistes sobre el oscuro personaje. “Comensamos el afio con una
buena noticia: hoy no se pidid la captura de ningsin ministro”, dice un locutor radial en un cartoon
titulado “Novedad” (3/1/76: 9 Pol.), en alusién a lo informado ese dia potr Clarin acetca de
que el presidente de la comisién investigadora de Diputado encargada de analizar el
escandalo de la Cruzada habfa negado que se tuviera el propésito de convocar a Lépez
Rega. Sin embargo, al dia siguiente, y acompafiando una noticia segun la cual el secretatio
de prensa del Consejo Nacional Justicialista habfa anunciado que el peronismo iba a
expulsar como afiliados al Partido a Lépez Rega y otros ex funcionarios que fueran
hallados culpables de algin delito por la justicia, otro cartoon de Landri juega con la
posibilidad de que tal convocatoria se efectivice. Mostrando la imagen de un muy
disminuido Lépez Rega (disminucion expresada en su tamafio desproporcionadamente
pequeno con respecto a los personajes que lo acompafian) que profiere: “sPara que oy a
presentarme a la citacin si hay huelga en Tribunales?”, Landrt aprovecha no sélo para ridiculizar
al personaje sino también para exponer la situacién de gran conflictividad gremial de ese

momento (Landrd, 4/1/76: 7 Pol., en Imagen 3).*

En definitiva, la degradacién de Lépez Rega en la obra de Landrd, en el contexto de
gran inestabilidad y fragilidad del gobierno de Isabel Perén y dado el hecho de que la
presidente no sélo no hizo ninguna declaracién piblica repudiando la conducta de su ex
secretario sino que incluso le invent6 una misién diplomatica para ayudatlo a salir del pais
del modo més desapercibido posible, constituye otra modalidad de critica hacia la figura

presidencial.

Por ultimo, Landri aproveché otra fallida estrategia ensayada por Isabel para
recomponer la autoridad presidencial como motivo para critica butlesca tomando en este

caso como objeto de degradacion a dos militares leales a la presidente y en los que ella

228 En términos estéticos, este cartoon es practicamente idéntico al que se presenta en la Imagen 3.
29 Como sea, a los pocos dias, €l 9 de marzo, Clarin inform6 que se pidié la prisién preventiva del ex
ministro de Bienestar Social y que se pidi6 su extradicion.
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esperaba respaldarse: Vicente Damasco y Numa Laplane. En efecto, después del Rodrigazo
y las huelgas generales que desbarataron al lopezreguismo la debilitada presidente buscé
apoyo en las Fuerzas Armadas desighando como ministro del Interior al coronel en
actividad Vicente Damasco (De Riz, 2000: 172). Sin embargo la designacién fue rechazada
por los altos mandos del Ejército que consideraban impropio el involucramiento de un
militar en las actividades del gobiemoz";n y presentaron en consecuencia un “planteo” a
Isabel y al entonces jefe del Ejército, Numa Laplane, cuya resistencia a las presiones
impulsé al grupo sedicioso a pedir su renuncia junto con la del flamante ministro. El
rechazo de Isabel a esa exigencia y la ratificacién de Laplane en su puesto convirtieron el
conflicto en un problema institucional de la nacién. Finalmente, y dada la relaciéon de
fuerzas, Isabel tuvo que aceptar el pase a retito de ambos militares y la subsiguiente

renuncia de Damasco a su cargo ministerial.

El cisma dentro del Ejército fue retratado por Landri mostrando la imagen de los

perdedores de la pulseada en dos contundentes ttabajos.231

Con respecto al fugaz ministro
del Interior, Landri creando una vifieta en la que se representa al coronel, ya vestido de
civil y con cara melancdlica, deshojando una margarita: “Me gueda mucho, poquito, nada...”
(“Damasco™; 15/9/75: 10 Pol.,, en Imagen 4)7* Con respécto a Numa Laplane, la
caricatura es un poco mas audaz puesto que alude de modo mas bien peyorativo a la
destitucién del jefe del Ejército (“4No fe lo habia dicho? 1aplane vol6™*?) mostrandolo,

metaféricamente, volando por el aire en una avioneta (“Aeroplano”, 27/8/75: 12 Pol,, en

Imagen 5).

2% En ese entonces existia una importante disputa entre quienes exigian un profesionalismo prescindente,
como los comandantes que encabezaron el planteo (entre ellos Jorge Videla -Estado Mayor Conjunto- y
Roberto Viola (IT Cuerpo) y quienes abogaban, como Numa Laplane, por un profesionalismo integrado
que comprometia a la institucion con la politica de gobierno (Borrelli, 2008 a: 90).

2! Es interesante destacar, al respecto, que desde mediados de 1975 comienzan a aparecer en el espacio
de Landri, aunque no muy profusamente, algunas caricaturas de figuras militares, que habian
desaparecido luego de la transicion de Lanusse a Campora. Ciertamente, hasta entonces la aparicién de
militares en las vifietas de Landro habia sido siempre mediante una caracterizacién genérica, es decir, sin
la caricaturizacion de figuras especificas. Y esto, por otra parte, coincidié con un periodo en el cual las
referencias a las Fuerzas Armadas en el espacio editorial del diario fueron elipticas o limitadas a la
cuestion de la represion “legal” (Diaz y Passaro, 2002: 185 y Borrelli, 2008 a: 155).

22 Damasco habia sido previamente mencionado en la obra de Landri en dos vifietas mas bien
descriptivas y neutrales construidas a propdsito de su designacion. Ver “Sefiora Gorda” 14/8/75 y
“Damasco”, 27/8/75: 9 Pol. Al respecto, es curioso notar la inestabilidad de la caricatura de Damasco: en
menos de dos dias los rasgos con los cuales habia sido pintado inicialmente cambian. Primero es mas
gordo, con bigotes mas pequefios y cabeza muy redonda. En su segunda aparicidn, tan sélo dos dias
después, es un poco mas esbelto con bigotes Ilamativamente espesos y largos y nutridas cejas.
Finalmente, en septiembre, aparece, ya de civil, con cabeza mas bien rectangular, bigotes espesos pero no
largos y una nariz bastante mas ancha que en los casos anteriores.

23 En este caso, el verbo “volar” es utilizado en su doble acepcion: a la acepcion relativa al
desplazamiento por el aire se agrega un uso coloquial relativo a la accion de ser despedido o echado de un
lugar fisico o institucional.

201



De este conjunto se destaca otro cartoon de Landria que, ademas de representar de
modo caricaturesco el desplazamiento de Damasco, anuncia el ascenso de las nuevas
figuras fuertes del Ejército: “Abora gue estoy . retirado [dice Damasco en la vifieta con
expresion desolada] oy a tener tiempo de agarrar una Viola y cantar una V'ideld” aprovechando
para la construccién del chiste que el apellido del primero coincide con el significante que
designa un instrumento musical a cuerdas mientras que, el del segundo, es muy similar al
nombre de un género folkldrico: la “vidala” (“Damasco”, 29/8/75: 12 Pol., en Imagen
6).2* En efecto, poco después de la destitucion de los militares legalistas, a fines de agosto
Jotge Rafael Videla asumia la jefatura del Ejército contribuyendo de este modo al desgaste

de la imagen presidencial y subordinando definitivamente el poder politico a la voluntad

militar (Borrelli, 2008 a: 90-91).>%

1.2. Imagenes de una fractura. El movimiento peronista segun Landra
Como se vio en el Capitulo 2, los humoristas de Clarin, y particularmente Landrd,
abordaron ampliamente las internas del peronismo al aludir, en una profusa setie, a los
enfrentamientos entre la izquierda y la derecha del movimiento. Peto a partir de la muerte
de Perdén y sobre todo desde 1975 cambid el foco de atencidon: la representacion de las
luchas entre izquierda y derecha tendi6 a desaparecer en el espacio humoristico de Landrd
para dar lugar fundamentalmente y ‘de modo casi exclusivo a la representacion de las
internas y enfrentamientos dentro del peronismo en el ambito legislativo y sindical y entre

grupos adictos y contrarios a la conduccién de Isabel. Sindicalistas “duros” contra

24 Estas menciones son las primeras apariciones de ambos militares en el espacio humoristico de Landr.
25 La llegada de Videla a la jefatura del Ejército torcié la disputa a favor del sector golpista y
antiperonista de la corporacion militar obligando al repliegue de los legalistas e integracionistas (Borrelli,
2008 a: 90-91). En esta perspectiva, es interesante resaltar que la sublevacion en contra del gobierno de
Isabel emprendida por el Brigadier Jesus Orlando Capellini el 18 de diciembre de 1975 que exigia, entre
otras cosas, la asuncién de Videla y el reemplazo del jefe de la Fuerza Aérea, Héctor Luis Fautario, por el
brigadier Orlando Agosti, no implicara mas que un tratamiento marginal e indirecto en el espacio de
Landrii: un cartoon publicado el 24 de diciembre aborda el tema a propésito de la alegria del duefio de un
carrito de la costanera por la resolucion del “conflicto de la Aerondutica” que, como uno de sus polos era
Aeroparque, evidentemente perjudicaba la actividad comercial en la zona (“Costanera”, 24/12/75: 7 Pol.).
Al respecto, puede conjeturarse que tal vez el tratamiento diferencial entre una y otra asonada militar por
parte del humorista, que implico profusas caricaturas en un caso y total ausencia de las mismas en el otro
pueda tener que ver con que tanto Damasco como Laplane pertenecian al rifién del isabelismo, mientras
que Capellini era un militar videlista. Por otro lado, y en sintonia con esta falta de representacion de los
militares golpistas en el espacio humoristico, Clarin no sélo no condené en su linea editorial la
sublevacion golpista sino que incluso el peso propio de la accion militar quedaba disuelto, desde su
perspectiva, al sefialarse que sus causas-se vinculaban con la agudizacion de la crisis nacional y la
inoperancia del gobierno mostrando total despreocupacion por el peligro del quiebre institucional
(Borrelli, 2008 a: 120).
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. . . 236 . . p . . . 23
sindicalistas “blandos”*’, “verticalistas” contra “antiverticalistas”*’

, peronistas moderados,
histéricos, lopezreguistas y otras denominaciones que aludian a las diversas y cambiantes
tendencias que dividian al ala politica y sindical del movimiento apatecerin protagonizando

cuantiosas escenas en la obra de Landni.

A pesar de que ya desde 1973 hay referencias a estos enfrentamientos en la obra de
Landrt®, es sobre todo a partir del Rodrigazo que las mismas se hacen verdaderamente
insistentes y su relevancia cuantitativa habla de un particular ensafiamiento del humorista

con la problematica.

Para empezar, una gran cantidad de vifietas juega visualmente con las internas
dentro del peronismo a partir de la disposicion vertical u hotizontal de los personajes en el
espacio (Ver Imagenes 7 y 8) o mediante otro tipo de recursos grificos que expresan las

divisiones partidarias (ver Imagen 9).

El tema se vuelve mas insistente a propésito del Congreso Justicialista realizado el
23 de agosto de 1975 para discutir la organizacién partidaria y la eleccién de nuevas
autoridades. En esa oportunidad se enfrentaron los llamados “ultraverticalistas”, que
auspiciaban la reeleccién de Isabel Martinez de Perén como titular del partido sugiriendo
que seria ella misma quien nombraria al testo de la ctpula partidatia con el grupo mas
radicalizado de la oposicién._vque reclamaba, entre otras cosas, la democratizacién del
partido y el llamado a elecciones internas. Isabel logré imponer de modo unilateral al nuevo
presidente de la Camara de Diputados, Nicasio Sanchez Toranzo, y a las autoridades del
Partido Justicialista - encabezada por el canciller Angel F ederico Robledo- produciendo un
cisma dentro del partido concretado con el abandono-de la sesiéon por parte del grupo
“rebelde”. Pocos dias después de estos sucesos, y en un contexto de total silencio editorial
al respecto, Landra va a representar la “digitacién” operada por la presidente para cubrir

los puestos partidarios —tal era el término que los congresales “rebeldes” utilizaron para

26 Los sindicalistas “blandos” eran quienes sostenian que el sindicalismo, en tanto rama del movimiento
justicialista, debia someterse al plan del gobierno, a diferencia de los “duros” (entre ellos el lider
metalirgico Lorenzo Miguel), segn quienes habia que defender la autonomia de grupo de presidn,
retomando los lineamientos estratégicos del vandorismo de los afios ‘60 (De Riz, 2000: 160-161).

57 Mientras Perén vivia, se entendia por verticalismo el acatamiento a las directivas del lider. Una vez
que Peron fallecid, algunos partidarios trasladaron esa subordinacién a la figura de Maria Estela Martinez
de Perdn, sucesora en la presidencia de la nacién y en la jefatura del partido. Sin embargo, muchos
dirigentes gremiales y partidarios se rehusaron a acatar la direccion de la viuda de Perén proponiendo
lineas de accion disidentes. Entre los antiverticalistas, sobresale la figura de Victorio Calabrd, gobernador
de la provincia de Buenos Aires y lider metallirgico que llegaria a enfrentarse abiertamente con Lorenzo
Miguel.

28 Sobre las alusiones a las fracturas entre verticalistas y antiverticalistas en Landra anteriores a 1975 ver
por ejemplo “Movimiento”, 24/10/73: 22-23 Pol.; “Explicacion”, 15/9/74: 25 Pol.
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referitse a las maniobras de Isabel y los verticalistas- mediante el dibujo de un gigantesco
dedo que simboliza las maniobras de la presidente (“Digitacion”, 1/9/75: 6 Pol., en Imagen
10) asi como los problernas en la cipula partidatia mediante el dibujo de la cipula de una
mezquita (“Justicialistas”, 25/8/75: 9 Pol, en Imagen 9.2 La problematica seguira su
curso (de hecho, a mediados de diciembre, se produce una definitiva escisién parlamentaria
cuando un grupo de 27 legisladores antiverticalistas tompen con el bloque oficial y forman
el “Grupo de Trabajo”, dejando al oficialismo sin quérum propio en diputados®’) lo
mismo que las referencias de Landra al tema, que llegarin hasta las puertas del golpe de
estado.*' En conjunto, este tipo de representaciones muesttan no sélo los vaivenes del
movimiento peronista sino también, mediatizadamente, a la figura de Isabel Perén como

protagonista de esos conflictos.

Pero ademas de estas alusiones a la fractura del movimiento dentro del grupo de
legisladotes y miembros del Partido Justicialista, Landrd va a abordar las disputas
protagonizadas por Victoiio Calabré (segundo en la jerarquia del sindicato metaliirgico y
entonces gobernador de la provincia de Buenos Aires) y Lorenzo Miguel a propésito de las
internas en la Unién Obrera‘ Metalargica (UOM), que terminaron con la expulsién del
primero del sindicato en noviembre de ese afio, pero que ademas se articulaban con las
disputas entre verticalistas y antiverticalistas dentro del movimiento (de hecho, Lorenzo
Miguel, pese a todas sus ambigledades, marchas y contramarchas fue uno de los principales

basamentos del endeble poder de Isabel).

Sobre este conflicto Landri sacé un._mrloon -acompafiando una noticia titulada
“Rebelion en la UOM”-  que muestra a un hoiﬁbre exaltado entrando en el teatro Luna
Patk buscando hablar con los directivos: “Digak a Lectoure [empresatio y promotor del
boxeo argentino y duefio del Luna Park] gwe /e traigo el negocio del siglo: una pelea entre Victorio
Calabrd y Lorenzo Migue/” (“Luna Park”, 3/10/75: 12 Pol). Vemos entonces que,

nuevamente, al igual que con el tema de las declaraciones de Fatigati, Landri retrata los

239 Para otras referencias al verticalismo en la pluma de Landrua a propdsito del cisma partidario de agosto,
ver también “Posicion”, 23/8/75: 7 Pol. (publicado el mismo dia de la realizacién del Congreso y que
insistia con la graficacién de las posturas irreconciliables entre las distintas tendencias), “Corriente”,
7/9/15: 7 Pol., “Posicién”, 13/9/75: 7 Pol., “Politico”, 19/9/75: 10 Pol., “Posicién”, 20/9/75: 8 Pol.,
“Division”, 21/9/75: 12 Pol., “17”, 14/10/75: 16 Pol., “Justicialismo”; 20/11/75: 11 Pol., “Senadores”,
24/11/75: 10 Pol., “Posiciones™, 28/11/75: 8 Pol. “Diputados”, 5/12/75: 14 Pol., y “Duda”, 8/12/75: 12
Pol., “Posiciones”, 12/12/75: 10 Pol.

20 Es de destacar que en este momento Clarin va a pronunciarse por primera vez sobre las internas en el
peronismo a través de su linea editorial. En efecto, en un editorial de fines de 1975 Clarin va a plantear la
existencia de una crisis economica, politica y moral achacandole gran parte de la responsabilidad a “las
dificultades intestinas del oficialismo” (“El pleito en ¢l oficialismo”, 15/12/75: 8).

%1 Ver por ejemplo “Duda”, 6/1/76: 8 Pol., “Ley de bancas™, 2/2/76: 8 Pol. y “Division”, 8/2/76: 8 Pol.
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quiebres dentro del movimiento justicialista a la manera de especticulo publico. Y lo hace,
en este caso, relacionando ademais las internas como un encuentro de boxeo, es decit,
donde cuenta la fuerza y no las palabras o las razones.”” Asimismo, a lds pocos dias de
producida la fractura, otro cartoon metaforiza la ruptura de los metalirgicos a partir de la
acepcion médica del término: “;Hola! ;Con el sanatorio? ;Podrian enviarme un especialista en
Sracturas?’ dice ante el teléfono un exaltado sindicalista en “62 Organizaciones” (6/10/75: 9

Pol).>®

Asimismo, Landrd va a abotdar los intentos de Victorio Calabté por acaparar
espacios de poder politico en un escenario de descomposicién vertiginosa de la autoridad y
legitimidad presidencial. Segin la ley de acefalia, él era, como gobernador, un
presidenciable. Le hacia falta agregar soportes politicos, y Calabté se los procuraba sin
descanso: mantenia reuniones secretas, intentaba alianzas. Calabtd, protagonizé una
rebelién contra Isabel justo en un momento en el que la presidente se hallaba de licencia
por enfermedad. El 12 de noviembre organizé un acto segin las normas de la liturgia
peronista reuniendo en la plaza principal de La Plata a un gran niimero de gente, en donde
hablé desde un balcén de la casa de gobierno.”* Al dia siguiente, en “Marcha”, Landrd
muestra una poderosa, multitudinatia y entusiasta manifestacién sindical en la que un
conjunto de hombres, con bigotes, pelos enrulados -y bombo, entonan “Los muchachos
calabristas”, cartoon que acdmpaﬁa la noticia de Clarin sobre el acto en La Plata (13/11/75: 11
Pol,, en Imagen 11) articulando asi la marcha peronista y el bombo —arquetipos de la
identidad peronista- con la figura del rival de Isabel Perén. Incluso Landti va a involucrar a
la misma imagen de la Republica con el gobernador bonaerense en un carfoon publicado al
siguiente dia, “Pretendiente”, donde un hombre anuncia a la dama que la encarna que “desea

verla un caballero llamado Calabrs”, sugitiendo de este modo un juego de cortejo abstracto en

2 Algo similar habia sugerido ya en “Diputado”, 25/7/75: 20 Pol., en donde, en alusion a las peleas y
fracturas en el bloque, un diputado esta practicando con guantes de boxeo para la sesién del dia siguiente
y luego en “Promotores” (30/12/75: 14 Pol.) que vuelve con la metafora de la interna entre Calabré y
Lorenzo Miguel como lucha entre boxeadores (y que, asimismo, retoma el tépico ya planteado por Crist
en el periodo anterior, en donde, tal como se vio en el Capitulo 2, la politica era retratada como un ring de
boxeo).

243 Sobre la fractura dentro de la UOM ver también “Entre las sogas”, 5/8/75: 19 Pol., “Lorenzo Miguel”,
9/8/75: 14 Pol., “62 Organizaciones”, 6/10/75: 9 Pol.; “Marcha”, 13/11/75: 11 Pol. “Sindicalistas”,
4/12/75: 24 Grem. “Discrepancias”, 9/12/75: 20 Grem., “Duda”, 14/12/75: 11 Pol. y “Promotores”,
30/12/73: 14 Pol. '

243 Como modo de preparacion del terreno, antes de la rebelién, en octubre, Calabré habia manifestado, en
el marco de un almuerzo con la prensa extranjera, que existia la posibilidad de no llegar a las elecciones
del 77 si no se gobierna con seriedad, declaracion que le vali6 la acusacion de “golpista” por parte de las
62 Organizaciones y la posterior expulsién de la UOM.
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donde Calabté coquetea con las instituciones republicanas y, por ende, con el puesto

presidencia (14/11/75: 22 Pol.).

Sin embargo, un mes mas tarde Landra pinta el cuadro de su derrota al incorporar
una caricatura de Calabr6 acostado en la camilla de un hospital dentro de una sala de
operaciones con Robledo ‘(titular del Partido Justicialista “digitado” por Isabel) vestido de
meédico y observandolo fijamente mientras los médicos comentan: “Pregunta el doctor Robledo
de donde ha sacado que piensa intervenirly” (“Calabr6”, 28/12/75: 11 Pol,, en Imagen 12). Mas
alla del disminuido papei en el cual qued6 Calabré en esta ultima aparicion, lo cierto es que
los cartoons de septiembfe mostraban el ascenso de una figura fuerte y carismatica, fuerza
centripeta de la liturgia peronista y del entusiasmo de aguerridos sindicalistas, que

contrastaban implicitamente con la tacita alusién al debilitado poder presidencial. **

Finalmente, otro nucleo tematico a partir del cual Landri va a golpear la imagen del
debilitado gobierno tiene que ver con la maniobra, denominada “lastirazo”, con la cual la
presidente buscé reintegrar al gobierno a personajes del lopezreguismo —y particularmente
a Radl Lastiri- a expensas del peronismo historico y del sindicalismo verticalista y, dentro
de éste, a Lorenzo Miguel. A mediados de enero de 1976.% A proposito de esta maniobra,

Landra va a pintar la imagen de los perdedores de la interna.

Dentro de los derrotados aparece, en primer lugar, la caricatura de Italo Luder
quien habia intentado, vanamente, frenar la influencia del lopezreguismo y lograr una
concertaciéon en el intetior del peronismo durante el breve petiodo en el cual asumié el
cargo de presidente interino a propésito de una licencia presidencia. Esta derrota es
presentada, por ejemplo, en un cartoon que lo muestran dibujado con una estatura
exageradamente pequeﬁé mientras dos hombres, desde las alturas, comentan: “;Qué poca
corriente hay hoy! Mird la baja tension que tiene ltalo?’ —en alusion a la compaiiia de electricidad
“Italo Argentina”, - (“Luder”, 23/2/76: 7 Pol,, en Imagen 13).*' Por otra parte, Landri va

a retratar a los desplazados sindicalistas aludiendo tener malestares y grietas en la “capula”

%5 Al respecto, es interesante destacar que “Marcha” fue publicado el mismo dia que el anteriormente
mencionado cartoon “Diputado” que alude a las investigaciones sobre la Cruzada para la Solidaridad que
involucran de modo directo a Isabel.

6 Segiin el mismo diario informaba, luego de “varios meses de ostracismo politico, Rail Lastiri fue
proyectado nuevamente al primer plano por la presidente Maria Estela Martinez de Per6n. Ha tenido
decisiva actuacién en los cambios de ministros y parece haberse convertido en el nuevo “hombre fuerte”
del gobierno, funcién que durante casi dos afios desempefio su suegro, José Lopez Rega. Al parecer, el ex
presidente de la Camara de Diputados tendrd mucha gravitacion en el nuevo esquema gubernativo y
quienes alientan la reeleccion de la sefiora de Perdn no descartan la posibilidad de que sea su compaiiero
de Férmula “(“El resurgimiento de Lastiri”, Clarin, 17/1/76: 7 Pol.).

7 Ver también “Sefiora Gorda”, 11/1/76: 11 Pol., que anticipa su desplazamiento, e “Italo”, 10/3/76: 7
Pol. que es posterior al “lastirazo”.
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(ver “Sindicalista”, 18/1/76: 9 Grem.**® y “Sindicalismo”, 19/1/76: 10 Pol.).** Asimismo, a
proposito de las declaraciones de Casildo Herreras, titular de la CGT, al salir de una
entrevista con la presidente, en la que referia a la inquietud del “movimiento obrero ante el
entorno que pretende aléjarnos del contacto directo 'Que veniamos manteniendo con la

: 250
presienta”

, Landrd va a caricaturizar la situacién de desplazamiento en la que quedd
Lorenzo Miguel. En efecto, en un cartoon titulado “Entorno presidencial”, el humorista
representa al lider metaltirgico con cara de desconcertado junto a una puerta detris de la
cual se halla, aunque no se ve, la presidenta a la que pregunta: “;Enforno o no entorno la puerta,

sefiora presidente?” (“Entorno presidencial”; 26/1/76: 6 Pol., en Imagen 14).

Ahora bien, si Landra representa a las figuras de los desplazados por el “lastirazo”,
no esta de mas aclarar que no hace lo mismo con respecto a las figuras ahora ascendentes.
En efecto, ni Lastiri ni Julio Gonzalez (entonces secretario privado de Isabel) aparecen en

sus t_razos.251

En cuanto a la presidenta, siguiendo con la estrategia ya expuesta, Landra va a
retomar la cuestion de la “dedocracia” y la “digitacion” de nombres para la ocupacion de
cargos lo cual conduce el tema de modo directo, pero tacito, a la figura de Isabel y sus
maniobras autoritarias. Asi, por ejemplo, un hombre con larguisimo dedo va a aparecer
retratado enunciando: ‘3Y qwién le ha dicho gue yo soy partidario de la dedocracia?”
(“Justicialistas”, 1/2/76: 7 Pol.) mientras que en otra vifieta y a propdsito del reciente
Congteso Justicialista un locutor anunciara que “Sostuvo Bitte? gque ¢l congreso peronista fue un

ejemplo de dedocracia. .. perdin, de democracia” (“Acto fallido”, 9/3/76: 8 Pol.).

Finalmente, cerrando el tema, hacia mediados de febrero va a aparecer un cartoon en
el cual Landru retrata a un sindicalista bailando con una dama mientras le susurra: “;Quiere
gue le enserie el nuevo baile? Un paso al costads, otro paso al costade” (“Sindicalista”, 17/2/76: 7
Pol., en Imagen 15).” Este carfoon es interesante puesto que habilita por lo menos dos
lecturas. Por un lado, una que lo vincula, mediante el sentido figurativo de “dar un paso al
costado” —es decir, retirarse de la escena-, con el desplazamiento del sindicalismo con

respecto al gobierno operado a partir del “lastirazo”. Pero, al mismo tiempo, y siendo

28 En el cual un sindicalista, de visita en el doctor, declaré tener “un malestar en la cupula”.

2% Que retrata a tres sindicalistas mirando al cielo raso en busca de una “grieta en la cupula”.

250 En alusion a los lopezreguistas Julio Gonzalez y Raul Lastiri (en Borrelli, 2008 a: BP) y retomando la
hipétesis del “entorno” que cercaba a Perén que en su momento habian esgrimido los montoneros para
Justificar el giro a la derecha del lider del peronismo.

! Como no lo har Videla durante el momento de su ascenso (ver nota al pie N° 24 en este mismo
capitulo). _

252 Bittel, entonces gobernador del Chaco, habia sido recientemente electo vicepresidente primero del
Partido Justicialista y era un destacado exponente del verticalismo.

2% Ver también “Béez”, 22/2/76: 7 Pol.-, “Sindicalistas”, 28/2/76: 5, “Carnaval”, 2/3/76: 5 Pol., “Guia”,
22/3/76: 9 Pol.
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ademds que el carfoon acompafia una noticia publicada por Clarin que anuncia que en la
préxima reunién de la cimara baja, a celebrarse al dia siguiente, los legisladores de la
oposiciéon y rebeldes intentaran lograr una declaracién de inhabilidad presidencial, se
desprende otro sentido posible en el cual no serfan los sindicalistas los que estarian dando
“un paso al costado” sino los que estarian sugiriendo a la dama —posible forma de
teferencia a Isabel- a datlo. En este caso, a pesar de que la palabra “dama” no aparece
textualmente en el carfoon, podemos afirmar que la misma esta implicita en la situacién
recreada y en el modo cordial y sin tuteos con el que el bailarin se refiere a la mujer en
cuestion. Abonando esta lectura interpretativa, vale considerar que tanto el MID como
Clarin solian utilizar la palabra “dama” para referirse a la presidenta (Borrelli, 2008 a), por lo

que es posible considerar que la misma sea una forma indirecta de representarla.

1.3. De gorilas y panteras. Golpistas al asecho

La insistente representacién del campo peronista —aunque fragmentado- contrasta
en la obta de Landra con la casi absoluta ausencia de otras fuerzas del arco politico
opositot, particularménte del radicalismo. Sin embargo, es de destacar la aparicién de dos
contundentes vifietas en septiembre de 1975 que representan la encarnacién del

antiperonismo: el llamado “gorilismo”*

, a proposito del 20° aniversario de la
autodenominada “Revolucién Libertadora” y de un importante acto otganizado por el
antiperonismo en el teatro Luna Park para conmemorar el derrocamiento de Perén y
repudiar “la politica de empobrecimiento” de su gobierno. En uno de ellos, Landrd
representa un inmenso gorila con temeraria cara y poderosas mandibulas dentadas
dirigiéndose a Isaac Francisco' Rojas (Almirante que organizé, junto con FEugenio
Aramburu, el golpe de estado de 1955 y uno de los oradores previstos para el acto

conmemotativo) a quien le comenta: “Yo soy un «moderados, sy vos?’ (en “Luna Park”,

9/9/75: 7 Pol., en Imagen 16), lo que da 2 entender que existe un gorilismo atin mas radical

%54 Seguin cuenta Landru, la expresion “gorilas” ~usada para referir al antipernonismo y a los golpistas- la

puso de moda Aldo Cammarota en 1955 en su programa La Revista Dislocada y sin que tuviera, al
principio, ninguna connotacion politica. La expresién comenzé a ser utilizada por Cammarota a propésito
de una pelicula que se acababa de estrenar por esos dias, Mogambo, que estaba ambientada en la selva
africana y en la cual, cada vez que ocurria algo extrafio, los personajes decian “deben ser los gorilas”.
Inspirado en esa pelicula, Aldo Cammarota sacé la cancién “Deben ser los gorilas, deben ser”, que se
puso de moda justo cuando se empezé a comentar que se venia el golpe. “Che, parece que se vienen los
gorilas”, decia la gente, y asi una expresion jocosa que no tenia nada que ver con la politica pas6 a
significar algo diferente y quedo fijada en el léxico popular (Landru, 1993: 33).
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y temible que el expresado por el temible simio.”® En el otro cartoon denominado
“Zoologico” (15/9/75: 8 Pol,, en Imagen 17) Landrd dibuja a dos gorilas conversando tras
las rejas de su jaula: “3Y wos creés gue nos darin permiso para ir? [a los festejos del

. . 2 6
aniversario].”

Estas vifietas aparecen, por otra patte, justo cuando el gobierno de Isabel se
encuentra en pleno proceso de descomposicién, a pocos dias del desplazamiento de Numa
Laplane y cuando ya se avizora el cisma partidario dentro del peronismo. Ante la imagen
del decadente gobierno y del fragmentario peronismo, estos simios se alzan entonces como
encarnacion del temible enemigo pronto a “salir de sus jaulas” para conmemotat una
tradicién golpista y antiperonista que patece anticipar los objetivos militares de conquistar

el poder.

Por otra patte, es importante detenerse brevemente en la aparicién de una vifieta de
Fontanartosa en la cual un hombre aterrado comunica a un médico que sostiene una
jetinga y que claramente esta a punto de inyectarle un calmante: “Le juro gue no he vuelto a
beber, Doctorlll Pero me ha atacado el Delirium Tremens! veo panteras rosas por todos lades”
(11/10/75: 32, en Imagen 18). Una primera lectura podria interpretar que la vifieta de
Fontanarrosa se refiere al personaje de ficcién que ese afio habia llegado a la pantalla
grande en “El regreso de la Pantera Rosa” (con Peter Sellers a la cabeza el elenco) y
también a la pantalla chica, a través de Canal 7 que habja comenzado a pasar en horatio
central las tiras originales del personaje creado por Edwards en 1964. De hecho, ottas
alusiones a la Pantera Rosa en el humor grifico de Clarin parecen aludir indudablemente a

ese personaje de ficciéon.”’

2% Este cartoon acompafia una noticia de Clarin sobre los proximos “festejos™: “<<Este afio los gorilas
vamos a tirar la casa por la ventana para celebrar el vigésimo aniversario de la Revolucién Libertadora>>
confirmé a Clarin uno de los colaboradores en la organizacion de los actos destinaos a evocar el 16 de
septiembre de 1955. (...) El colaborador consultado afirmé que <<Vamos a <reventar> -resaltado por el
diario- el Luna Park y alli ustedes, los periodistas, podran comprobar que no somos oligarcas, como nos
tildan los demagogos. Van a llevarse una gran sorpresa cuando adviertan la presencia de estudiantes y
obreros, quienes manifestaran su repudio por la politica de empobrecimiento que nos ha llevado este
gobierno>>". (“En el 20° aniversario de la revolucion de 1955. Quieren tirar la casa por la ventana”,
Clarin, 9/9/75: 7 Pol.).

2% En 1980 va a aparecer una vez més la alusion al “gorilismo” en la obra de Landrii, en un cartoon
titulado “Fecha” que muestra una jaula del zoolégico, esta vuelta vacia, y a un hombre con cara de un
forzado desinterés comentando a su nifio: “No hay ninguno. Seguro que ya empezaron a celebrar el
aniversario de la Revolucicn Libertadora” (16/9/30: 8 Pol.).

%7 Ciertamente, en enero de ese afio dos cartoons de lan mencionan al personaje a propdsito del deporte
de caza (8/3/75: 40 y 20/3/75: 28) mientras que a fin de afio, una tira de Bréccoli menciona nuevamente a
la Pantera Rosa, que en la ficcion le habria mandado una tarjeta de buenos augurios para el afio entrante
aprovechando un sobrante de las tarjetas del afio pasado. Que en este caso la referencia es al personaje
creado por Edwards no cabe dudas puesto que el Mago Fafa se queja diciendo: “Mire un poco si con toda
la guita que gané este afio podia haber mando a hacer tarjetas nuevas” (18/12/75: 52 —casualmente el
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Sin embargo, en este carron de Fontanarrosa patece haber algo mas que una
referencia al rosado personaje: podria haber, también, una alusién al ascenso de Videla.
Esta interpretacién se fundamenta en el hecho de que a Videla solian decitle la “Pantera
Rosa”, apodo detivado de cierta semejanza fisica entre el militar y el personaje de ficcién
basada en la alta estatura y delgada contextura fisica como asi también en cierta expresion
mistetiosa en el rostro. Publicada en el marco de las disputas castrenses que derivaron en el
derrocamiento de Laplane y el ascenso de Videla a la jefatura del Ejército, y en medio de
una campana impulsada por algunos medios reaccionarios promoviendo la imagen de
Videla, es posible que, inspirada en el éxito meditico del felino, esta vifieta de

Fontanarrosa esté expresando el temor de algunos ante el ascenso del militar.**®

L.4. Impacto del pesimismo y la incertidumbre en el humor grafico

“Sonria, por favor ’,:dice un fotdgrafo de plaza a un hombre con cara de desolacién
que porta un diario en sus manos. “No pueds”, contesta éste, dando a entender que no tiene
ningin motivo para alegrarse (“Foto” 6/7/75: 20 Pol., en Imagen 19). Imigenes como
ésta, que pintan la desolacién de la poblacién, se reiteran en la obra de los humoristas de la
contratapa. Asi por ejvemplo, Brocceoli va a representar al mago Fafa recibiendo tarjetas con
saludos por el afio nuevo en donde aparece una que dice: “Qwe en el afio 76 haya pag como en
e/ 757 y esta firmado por el Pijaro Loco (20/12/75: 36) mientras que Jan recrea el
monumento al pensador en cuyo pie hay un graffiti que versa «Y0o estay preocupado, sy ustedd>

(26/1/76: 24, en Imagen 2())‘259'

Es que el panorama, tanto real como ficticio, es verdaderamente desoladot. Junto

con la descomposicién de una economia descontrolada y su fuerte impacto en la vida

mismo dia en que estallara la rebelion pro videlista de Capellini-), lo que habilita a pensar que se trata de
la recoleccion de taquilla de “El regreso...”.

?%% En efecto, desde muchos meses antes del golpe militar, la figura de Videla era trabajada por los medios
mas reaccionarios a través de entrevistas, fotografias y notas que construian la imagen “macanuda” de un
solido y respetable militar (Blaustein y Zubieta, 1998: 31).

% Esta serie, que pinta un panorama de pesimismo generalizado, se articula con una larga serie de
referencias en todos los humoristas a la crisis economica. Esta dimension excede los recortes establecidos
por esta tesis. Sin embargo, vale la pena mencionar algunos rasgos de la misma. Para empezar, las
referencias a la crisis econdmica y su impacto en la vida cotidiana de las personas es una constante que
atraviesa todo el periodo estudiado sin grandes variaciones, salvo algunos contenidos puntuales y
especificos de las distintas coyunturas tales como la cuestion del mercado negro durante el tercer
peronismo o de las tasas de interés durante la gestion de Martinez de Hoz. Por otra parte, es de destacar
que si en general la obra de Landri suele reflejar los impactos del deterioro econémico en personajes de
clase media y alta, las obras de lan, Crist y Fontanarrosa suelen pintar preferentemente frescos que aluden
al impacto de la crisis en los sectores populares.
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. . - . 2
cotidiana de las petsonas, reflejado ampliamente en el humor,*”

y en el contexto de las
comentadas series que bordean la figura presidencial y hablan de esciandalos, fracturas e
intentos golpistas, es posible reconstruir otra setie de referencias, también
mayoritariamente en el espacio de Landrd y en menor medida en la obra de algunos
humoristas de la contratapa, que recrean imégenes de la descomposicion y crisis del

gobierno desde el punto de vista institucional en medio de un clima de incertidumbre,

desesperanza y desconcierto.

La serie referente a la crisis institucional comprende, para empezar, varias
menciones a los permanentes recambios de gabinete ensayados por la presidente en sus
intentos por reconstituir las bases de sustento y legitimidad.*' “Y creo gue se aborraria tiempo si
los ministros juraran_y renunciaran en la misma ceremonia”, sugiere un hombre escandalizado ante
la lectura de un diatio a su compafiero de mesa de bar (“Practicidad” 18/8/75 21 Pol))
mientras que, en una escena similar, unos meses mas tarde un hombre comunica su
ocutrencia: “sY i ademds del rundial de Jiithol organizamos el mundial de cambio de ministros?’
(“787,16/1/76: 10 Pol.); Mas alla de estos ejemplos, la cantidad de referencias al tema a lo

largo del petiodo es relativamente importante. *

Todas estas representaciones van creando la imagen de un poder vacante, de
instituciones vacias, de falta de alguien que se haga cargo de un cimulo de tareas que se
acumulan. Asi, en “Casa Rosada” Landru pinta un panorama desolador. Tras la reciente
crisis militar por el conﬂicfo Damasco — Laplane y el creciente desprestigio de la figura de

Isabel, y en medio de los rumores sobre una posible renuncia, licencia o inhabilitacién de la

0 Con respecto a la coyuntura particular de descomposicion del isabelismo y la crisis econémica
posterior al “Rodrigazo”, solo a modo de ejemplo, podemos mencionar, “Remos cortos” (28/8/75 -
Deportes) en donde se menciona que “/os argentinos estamos acostumbrados a remar” (forma coloquial
de aludir a la falta de dinero para solventar los gastos del sustento basico), “Potentado”, donde dos
hombres observan a un “magnate [que] come una vez por semana en un restaurante, hace ocho llamadas
telefonicas diarias, piensa comprarse una camisa y usa el auto cuatro veces al mes” (13/7/75: 9 Eco)
“Solucion”, donde se sugiere que “en lugar de repartirnos los argentinos las ganancias vamos a tener
que repartirnos las pérdidas” (19/7/75: 8 Pol.). o “Empleado publico”, donde un trabajador de cuello
blanco regresa excitado del trabajo: “Me aumentaron, querida! Ahora vamos a poder comer dia por
medio” (6/8/75: 11 Grem.). Sobre la marcha de la economia en ese periodo, ver también “Fortuna”,
27/7/75: 10, “Informativo™, 30/8/75: 8 Pol., “Tarjeta”, 9/12/75: 9 Pol., “Millonario”, 20/7/75: 10 Grem.
“Optimista”, 5/8/75: 23 Deportes), “Remuneraciones”, 9/10/75: 23 Eco., “Empresario”, 20/8/75: 9 Grem.,
“Economistas”, 25/2/76: 9 Eco., “Precios”, 8/3/76: 10 Eco, “Almacén”, 13/3/76: 13 Eco que es sobre
desabastecimiento, “Precios”, 16/3/76: 12 Eco., “Factura”, 18/3/76: 14 Eco., “Precios”, 20/3/76: 6 Clarin
Rural, “Utiles escolares”, 22/3/76: 13 Educ., “Control”, 23/3/76: 16 Eco. entre otros.

261 pe hecho, durante su presidencia Isabel tuvo seis ministros del Interior, cuatro de Relaciones
Exteriores, cinco de Defensa, seis de Economia, tres de Cultura y Educacién, tres de Justicia, cuatro de
Trabajo y cinco de Bienestar Social, Los ultimos recambios ministeriales se registraron el 12 de marzo.
En 21 meses de gobierno Isabel completé un total de treinta y ocho ministros. (Borrelli, 2008 a: 129).

262 Sobre los recambios en el gabinete ver también “Garrido™, 11/7/75: 20 Pol., “Garrido”, 12/7/75: 14
Pol., “Gabinete™, 13/7/75: 16 Pol., ver “Tabla”, 19/8/75: 8 Eco., “Dirigismo”, 20/8/75: 7 Eco. “Relaciones
exteriores”, 19/1/76: 11 Pol. entre otros.
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presidente, Landrd va a representar el vacio de poder mediante un carfoon que muestra una
Casa Rosada deshabitada, a cargo del conserje quien no solamente atiende las llamadas
telefonicas sino que, asimismo, se ofrece a conceder audiencias con él mismo a quienes
reclaman hablar con la presidente. En medio de baldes, plumeros y escobas, este personaje
poco agraciado a la vista del humorista (con cara regordeta y espesas cejas que lo asemejan
al prototipo del “gallego bruto”), el consetje dice a su intetlocutor telefénico: “No, Aoy
tampoco ha venido nadie, pero si liene algin problema puedo concederle una andiencia conmigo para dentro

de media hord” (“Casa Rosada”, 4/9/75: 12 Pol,, en Imagen 21).

En esta linea, se destaca otro carfoon que muestra a la figura de la Republica
acudiendo a poner aviso clasificado: “Ministro de Economia con buenas referencias necesito urgente..
Balcarce 50” —direccion del Ministerio de Economia- (“Clasificado”, 13/8/75: 18 Pol., en
Imagen 22), carfoon que alude a la vacancia ministerial creada luego de la renuncia de
Bonnini (fugaz sucesor de Celestino Rodrigo). Esa imagen de la Republica preocupada, con
su gorro frigio alicaido, buscando funcionarios que puedan conducir al pais y mantener el

orden vigente da la idea del grado de incertidumbre y falta de rumbo del momento.

Unos dias mas tarde, y a propésito de la asuncién de Italo Luder como presidente
provisional de la nacién®”, Landrd va a mostrar la inoperancia del gobierno de Isabel y su
falta de capacidad de resolucidén de los problemas del pais reflejadas en las inmensas pilas

P P P ] P

de papeles con los “asuntos” pendientes que esperan a Luder en el despacho presidencial

(“Trabajo”, 16/9/75: 8 Pol.).

Mas de un mes después, ain con Luder provisionalmente a la cabeza del gobierno,
Clarin va a publicar un cartoon de Landra que representa a dos hombres que conversan con
los pies para arriba y las cabezas hacia abajo y que habla de la absoluta falta de credibilidad

de la autoridad presidencial: “s170s crees gue la presidente hard una reversién de la situacion actnal?”’

(“Politica”, 19/10/75: 10 Pol.).

3 El 13 de Noviembre, tras aceptar el pedido de licencia de Isabel, el Congreso designa a Luder como
presidente provisional de la nacion. Al respecto, Landri va a jugar con las internas dentro del peronismo
(en un cartoon publicado el mismo dia de la asuncion de Luder, un personaje sugiere que el presidente
provisional va a ser un “verticaluder”, es decir, mas verticalista que la propia presidenta — “Posicién”,
13/9/75: 7 Pol.-).
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1.5. Dias de descuento. Los prolegémenos del golpe de estado en
Landra |

En el tramo final de la descomposicién del gobierno peronista, Landri va a
incorporar una breve pero contundente mirada critica sobre otros actores, individuales e
instituciones, que habian estado ausentes hasta entonces de sus vifietas y a quienes de

: - C 264
alguna manera involucra, en la falta de resolucién de la crisis.

“Hoy Diputados seguird debatzendo si el Parlamento tiene facultades para autoconvocarse o no™.
Futurista, ambientando en el ano 2000 tal como su titulo lo indica, en este cartoon dos
hombres se encuentran, literal pero también metaféricamente, en ¢/ aire, exagerando la
proyeccién cronoldgica de la falta de resolucién institucional de la situacién de desgobierno
(“Afio 20007, 15/3/76; 8 Pol., en Imagen 23) y apuntando los dardos de la critica a la
institucién parlamentaria nacional. En el mismo sentido, dias mas tatde, acompariando una
nota que proclamaba, parafraseando a Sobrino Aranda, miembro del Grupo de Trabajo del
FREJULI, “El agotamiento del proceso” y referia a la “impotencia que demostrd el
Parlamento para buscar soluciones destinadas a revertir la actual crisis (...)”, Clarin publica
un carfoon titulado “Poder Legislativo” cuya escena transcurre en un colectivo. Alli, un
pasajero se dirige al colectivero preguntado si el colectivo lo deja en Congreso, a lo que el
conductor, con cara de eminente fastidio, le responde: “4Qné Congreso?’ (19/3/76: 7 Pol.).
Asi, jugando con el significante que alude al mismo tiempo a la institucién legislativa y al
bartio portefio en el que la misma se emplaza, el humorista achaca a la institucién
parlamentatia su inoperancia sugiriéndo bastante explicitamente que se trata de un poder

inexistente.

Asimismo, Ricardo Balbin, pricticamente ausente hasta entonces en el espacio
humoristico, > aparece, a ultimo momento en pleno clima golpista, protagonizando en el
espacio ficcional vanos intentos por reconducir la debacle politico-institucional. Asi, por
ejemplo, aparece “ensayando para su j)r"dxiﬁio discurso por television” con una guitarra en la mano
(“Mensaje”, 18/3/76: 9 Pol.) lo que remiteﬁ la idea de que no tiene la menor idea de qué

hacer y qué decir. En efecto, “guitarrear” o “sacar la guitarra” es usado coloquialmente para

264 Al respecto, promediando el mes de marzo un recuadro de andlisis politico publicado sin firma en el
diario lanzaba sus dardos contra la oposicion: “Un gobierno que cometio serio errores, ciertamente, pero
también una oposicion que, salvo excepciones, no estuvo a la altura de su rol, perdiéndose en criticas de
hombres o hechos no fundamentales, olvidando los problemas bésicos de! pais y su necesidad de
impostergables transformaciones ante la crisis que soporta el pais” (“Se agotan todas las instancias”,
Clarin, 15/3/76: 8 Pol.).

65 En efecto, luego de su relativo protagonismo durante los afios 1973 y 1974, su aparicién se hara
sumamente esporadica durante 1975 y los meses previos al golpe de estado, reduciéndose a tan solo tres o
cuatro caricaturas en 1975 (“Duda”, 23/3/75, “Balbin” 2/9/75: 8 Pol. y “Entrevista”, 1/10/75: 7 Pol.).
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aludir a situaciones en las que se improvisa algo para salir del paso. Por otro lado, el
fragmento de la melodia entonada por Balbin en ese cartoon, “yo me pregunto comparere™, da
la pauta de que el lider radical tiene mas preguntas que respuestas. Finalmente, el cartoon
alude a un mensaje pronunciado por Balbin un par de dias atrds y difundido por cadena
nacional de radio y televisién en donde el lider radical habia dicho: “algunos piensan que
vengo a dar soluciones. No las tengo, pero las hay”, ocupando el espacio concedido para
ofrecer un diagnoéstico de la situacién para anunciar que la solucién Gnicamente podra venir
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a partir de “una eventual unién de los argentinos”.”

Unos dias mas tarde, en las puertas ya del golpe de estado, Landri va a representar
nuevamente a Balbin, esta vuelta acompafiado por el lider del justicialismo verticalista
Deolindo Felipe Bittel, mirindose mutuamente a los ojos y entonando conjuntamente la
marcha peronista: “Balbin, Balbin, jQué grande sos!”, ‘Bittel, Bittel, iGran conductor?” (“Marcha”,
21/3/76: 8 Pol., en Imagen 24). Esta imagen, clertamente irénica, demuestra la falta de
operatividad y capacidad de accién politica de ambos dirigentes en el contexto critico del
momento y alude, asimismo, a la buena recepcién que tuvo el discurso de Balbin para el
lider del justicialismo, quien habia dec