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a. Fundamentacion y descripcién:

En su caracter de asignatura de orden inicial a un campo de estudios que en las ultimas décadas
crecid de manera exponencial, tanto en sus aproximaciones tedricas como en las posibilidades
de analisis, la materia da cuenta de una serie de problemiticas introductorias'y especificas del
cine y de los medios-audiovisuales: los cddigos organizadores que articulan el discurso
cinematografico y aquellos que ofician enel'campode la televisidn, el video y las artes
digitales; los principales modos de representacion y la produccién de sentido; la hibridacién y
las multiples relaciones entre diferentes disciplinas artisticas y medios audiovisuales; Jas
variaciones historicas de las pantallas 'y de las practicas de consuma. Los contenidos se
desarrollaran teniendo en cuenta la perspectiva historica y, de igual manera, se incentivara la
reflexion conceptual y el analisis de las obras cinematograficas v audiovisuales que componen
el corpus de estudio.

b. Objetivos:
Los objetivos generales de Ja asignatura son:

1. Conocer las claves historicas de los procesos cinematograficos y audiovisuales v st
relevancia para la comprension del panorama cultural contemporaneo.

2. Conocer las modalidades y tendencias més significativas de la historia del cine'y delos
medios audiovisuales, en sus diferentes modos de expresion y en relacién con la cultura de su
época.

3. Estudiar los componentes que integran los procesos de produccion; distribucién y exhibicidn
de los films y de las producciones audiovisuales en general.

4, Colaborar en la comprension critica de la bibliografia seleccionada por la catedra.
5. Proveer herramientas para la redaccion de textos escritos (parciales'y ensayos domiciliarios).

6. Desarrollar la capacidad para analizar ¢ interpretar las obras cinematograficas y audiovisuales
en sus particularidades discursivas y desde una perspectiva integradora y atenta a la dimension
socio-historica de las mismas.

1°Los/as docentes interinos/as estdn sujetos a la designacion que apruebe el

Consejo Directivo para el ciclo lective correspondiente.



¢. Contenidos:

TEORICOS

Unidad 1. El cine y los medios audiovisuales. Clase 1. Presentacion de la materia. Objetivos,

contenidos, lineamientos tedricos y metodolégicos. Mapa histérico de los medios audiovisuales:
periodizacion, definiciones, conceptos:

nidad 2, Cine: Modelos cinematogrificos y modos de representacién en el campo del
gine. Clase 2. Los'modos de representacién en el campo-del cine de ficcion. Validez de un
concepto y de'una modalidad de analisis. Periodizacion de los modos de representacion.
Caracteristicas de los modos de representacion: modo de produccién, ideologia de
representacion y estilo. Clase 3,.El'Modo de represeatacion primitivo y la transicion al Modo de
representacion institucional. De'la atraccion a la narracion. Clase 4. Cuestionamientos al Modo
de representacion institucional: Citizen Kane de Orson Welles. Forma narrativa y. narradores
miltiples. Reformulacion del- montaje analitico y de la puesta en escena clasica: el'empleo del
plano secuencia y de la profundidad de campo. Clase 5. Caracteristicas textuales del ¢ine
asitico oriental: modos de produccion, estilo. Clasicismo y modernidad: las propuestas de
Akira Kurosawa y Yasujird Ozu. Clase 6. Los'modos de representacién en el campo del cine
documental. Periodizacién y caracterizacién de las modalidades conceptualizadas por Bill
Nichols. El falso documental o fake. Clase 7. L.as modalidades observacional'y participativa del
cing documental. El paradigma de la “no intervencién” de la realidad. Las nuevas voces
narrativas en una época de cambios politices-y culturales.

Unidad 3. El andiovisual mas alld del cine. Clase 8. Formatos, géneros y contenidos en el

campo del cine, la television, el video ¢ internet-Las formas audiovisuales en el contexto de
Internet: YouTube, continuidad visual y circulacién multidireccional de materiales. Clase 9. El
discurso televisivo: programacida, flujo, fragmentacién y ¢ontinuidad. Particularidades del
directo televisivo, Clase 10, El video y su'lenguaje. Videoarte, videadanza'y videoinstalacion. El
cine expandido. El Net-Art. Clase 11, Las series detelevision. Los fenémenos de la
hipermedialidad y de los multimedias.

artisticas y medios de expresion. Clase 12. Definiciones y variantes de la intermedialidad. Las
relaciones del cine con las artes plasticas. Clase 13, Didlogo abierto con un realizador y/o
investigador.

nidad 5§, Pantallas v espectadores. Procesos de recepcion v de consumo en el ci enl

artes audiovisuales.

Clase 14. Caracterizacion de las pantallasy de las formas de exhibicion en el tiempo. Del cine al
museo. La reflexion de los cineastas en torno a las pantallas, 4 cada #no su cine (reunién de
cortometrajes). Clase 135. Procesos de recepcion. El espectador testigo, el espectador complice,
el espectador cautivo, el espectador interactivo. Los procesos de inmersion en el cine,
Evaluacién general de la materia. Consignas para el examen final.

TEORICOQ-PRACTICOS

Unidad 1. El cing y los medios audiovisuales. Clase 1. Desarrollos tecnoldgicos significativos:

soportes y dispositivos. Cine analégico / cine digital. La imagen cine, la imagen video, la
imagen television,



Unidad 2. Cine: Modelos cinematograficos y modos de representacion en el campo del cine
Clase 2. Los modelos cinematograficos: la ficcion, el documental, la animacién y el cine
experimental. El montaje: funcionesy variantes. Clase 3. El Modo de representacion
institucional. Bases econémicas y estéticas del MRI. Claves narrativas y espectaculares. El
montaje analitico. El melodrama. Clase 4. El Modo de representacion vanguardista. El
expresionismo aleman: la puesta en escena y las artes plasticas. £/ gabinete del Dr. Caligari de
Robert Wiene. Clase 5. El Modo de representacién moderno: rupturas estéticas y narrativas
respecto al MRI. La nouvelle vague y el cine de arte y ensayo. De la modernidad a la
posmodernidad. Tiempos violentos de'Quentin Tarantino.Clase 6. Primer parcial presencial.
Clase 7. Las modalidades performativa y reflexiva del cine documental. Hibridaciones ficcion-
documental. Tarnation de Jonathan Caouette. Clase 8. Cine experimental:-caracteristicas y
modalidades. El'cine estructural. Wavelength de Michael Snow. Cine de animacion: paradigmas
histdricos.

Unidad 3. El audiovisual mas alli del cine, Clase 9. El noticiero: formates y modalidades. El
noticiero cinematografice, el noticiero televisivo y el videoperiodismo digital. Clase 10. El
videoclip: la tradiciénde MTV, Caracteristicas-estéticas y narrativas. Un modelo de analisis.
Clase 11. Series televisivas:-particularidades en ¢l andlisis. La publicidad. Elopening, el
previously; el ending. Intercambios entre el ciney el audiovisual. Breaking Bad de Vince
Gilligan.

Unidad 4. Transmedialidad. Las relaciones del-¢ine con otros medios de expresion Clase
12. Segundo parcial presencial. Clase 13. Definiciones y variantes de la transmedialidad. La
convergencia cultural. Universo Breaking Bad.

Unidad 5. Pantallas y espectadores. Procesos de recepcion y de consumo en el cine y en las
artes audiovisuales. Clase 14. De la programacion fragmentaria a la autoprogramacion de

contenidos. Internet y YouTube. El homenaje, el mashup y la parodia. El ejemplo de 7e lo
resumo asi nomds. Clase 15. Del espectador-al produsuario. Nuevas plataformas. Sociedad y
nuevas tecnologias. La serie audiovisual Black Mirror y-la-pelicula. Segundo recuperatorio.

TRABAJOS PRACTICOS

Unidad 1. Aspectos fundamentales del lenguaje cinematografica Clase 1. Presentacion de la
materia y de los alumnos. Introduccion-al lenguaje del cine: cuadro, campo, fuera de campo,
impresién de movimiento ¢ ilusion de profundidad. El plano y susacepciones. Clase 2.
Articulaciones espacio-temporales entre los planos: elementos de continuidad. Relaciones de
orden, duracién y modo.

Unidad2.Cine: Modelos cinematograficos v modos de representacion en el campo del cine

Clase 3. El Modo de representacion institucional: estructura narrativa y montaje analitico.
Casablancade Michael Curtiz. Clase 4. El Modo de representacion vanguardista: la puesta en
escena v las artes plasticas. £/ gabinete del Dr. Caligari de Robert Wiene. Clase 5. El Modo de
representacién moderno: rupturas estéticas y narrativas respecto al MRI. Lanouvelle vague.
Vivir su vida de Jean-LueGodard. Clase 6. Cine documental: modalidades expositiva y poética.
Montaje, archivo y collage audiovisual. El cine de Santiago Alvarez. Clase 7. El documental
performativo: el archivo y la inscripcion de la primera persona. Allende, mi abuelo Allende de
Marcia Tambutti Allende. Clase 8. El cine de animacién: la técnica CGL. Toy story de John
Lasseter.

Unidad 3. El audiovisual mas alls del cine. Clase 9. E! noticiero: formatos y modalidades. El
noticiero cinematografico, el noticiero televisivo y el videoperiodismo digital. Clase 10. El
videoclip. Thriller de John Landis. Clase 11. Series televisivas: cliffhanger y corte publicitario.




Lenguaje audiovisual: el opening y el ending. Alfred Hitchcock presenta de Alfred Hitchcock y
un serial contemporaneo: The Walking Dead.

Unidad 4. Intermedialidad y transmedialidad. Clase 12. Intermedialidad: cine y teatro. El
“efecto teatral” en Dogville de Lars Von Trier. Clase 13. Narracion transmediatica. Vinculacion
entre films de largometraje, videojuegos y cortometrajes animados. Universo Matrix.

Unidad 5. Pantallas vy espectadores, Clase 14. La recepcion cinematogréafica. El espectador y
la sala. Shirin de Abbas Kiarostami. Clase 15. Consumo audiovisual: plataformas digitales y
formas de visionado. Entrega de-parcial domiciliarie, cierre y-evaluacion de la cursada.

d. Bibliografia y corpus audiovisual

TEORICOS

Unidad 1. El cine v los medios audiovisuales

Bibliografia obligatoria:

Benet, Vicente, “Un arte de nuestro tiempo™, Un siglo en sombras. Introduccion a la historia y
la estética del cine, Valencia, Ediciones de la Mirada, 1999, pp. 13-28.

Zubiaur Carrefio, Francisco Javier, “La imagen dinamica del cine”, “Encuentro del cine con los
media en la era audiovisual”, Historia del cine y de otros medios audiovisuales, Pamplona,
EUUNSA, 20053, pp. 31-41; 493-518,

Corpus de obras audiovisuales:

La llegada de un tren a la estacion de La Ciotat (L 'arrivée d'un train a La Ciotat, Luis v
Auguste Lumiere, 1895)

Tron (Steven Lisberger, 1982)

Unidad 2. Cine: Modelos cinematograficos y modos de representacién en el campo del cine

Bibliografia obligatoria:

Aumont, Jacques y Michel Marie, “Analisis textual”, “Modo de representacion”, “Plano
secuencia”, “Profundidad de campo”, Diccionario tedrico y critico del cine; Buenos Aires, La
Marca, 2006, pp. 19-20; 147; 170-171.

Bordwel!l, David y Kristin Thompson, “La forma narrativa en Ciudadano Kane?, El arte
cinematogrdfice, Barcelona, Paidés Comunicacién, 1993, pp. 84-97.

Burch, Noél, “; Un modo de representacién primitive?”, El tragaluz delinfinito, Madrid,
Cétedra, 1991, pp. 193-203.

Garcia Diaz, Noemi, “Jean Rouch: cronica de un cine de verdad”, en Ortega, Maria Luisa y
Noemi Garcia (comps.), Cine directo. Reflexiones en torno a un concepto, T&B Editores,
Madrid, 2008, pp. 75-84.

Gaudreault, André, “Sistema del relato de un filme con narrador verbal: Cirizen Kane de Orson
Welles”, Archivos de la filmoteca, n® 27, 1997, pp. 128-141.



Gaudreault, André y Philippe Marion, “The Cinema as a Model for the Genealogy of Media”,
Convergence, vol. 8, diciembre de 2002, pp. 12-18. Traduccion de la catedra.

Gaudreault, André, “Del ‘cine primitivo’ a la ‘cinematografia-atraccidn’, Secuencias. Revista
de historia del cine, n° 26, 2007, pp. 10-28.

Lanza, Pablo, “La camara y el sujeto: sobre el direct cinema”, Cine Documental, n° 8, 2013, Pp.
72-87.

Nichols, Bill, “El dominio de! documental”, “Modalidades documentales de representacion”, La
representacion de la realidad, Barcelona, Paidds, 1997, ppr31-64;65-114.

Weinritcher, Antonio, “Decumentiras: el fake”, Desvios de lo real. El ¢ine de no ficcion,
Madrid, T/B Editores, 2004, pp. 65-76.

Zubiaur Carrefio, Francisco Javier, “El formalisme del cine japonés”, Historia del cine yde
otros medios audiovisuales, Pamplona, EUNSA, 2005, pp. 457-472.

Zunzunegui, Santos, “El perfume del zen. Forma y sentido en el ¢ine de Yasujiro Ozu”, La
mirada cercana. Microandlisis filmico, Barcelona, Paidés, 1996, pp. 153-180.

Corpus de obras audiovisuales:
La salida dela fabrica(La'sortie de l'usine Lumiére a Lyon, Luis y Auguste Lumiére, 1895)

La llegada de wn tren a la estacion de La Ciotat (L'arrivée d'un twain-a"La Ciotal, Luis y
Auguste Lumierg, 1895)

El regador regado (L'arroseur arrosé, Luis y Auguste'Lumiére, 1895)

Un rincon en el trigo (A Corner in Wheat, David W. Griffith, 1909)

La habitacion sellada (The Sealed Room, David W, Griffith, 1909)

El ciudadano (Citizen Kane, Orson Welles, 1941)

Rashomon (Rashéomon, Akira Kurosawa, 1950)

Historias en Tokio (Tékyd monogatari, Yasujiro Ozu, 1953)

Primary (Robert Drew, 1960)

Cronica de un verano (Chronique d'un été (Paris 1960), Edgar Morin y Jean Rouch, 1961)
La era del fiandii (Carlos Sorin, 1986)

Seleceion de secuencias de apertura de films de los diferentes modos de representacion: La
diligencia (Stagecoach, Yohn Ford, 1939), Vértigo (Vertige, Alfred Hitchcock, 1958), Vivir su
vida (Vivre sa vie: Film en douze tableaux, Jean-Luc Godard, 1962)

Unidad 3. El audiovisual mgs alld del cine

Bibliografia obligatoria:

Caballero Galvez, Antonio y Aurelio del Portillo Garcia, “Redefiniendo el videoarte: origenes,
limites y trayectorias de una hibridacion en el panorama de la creacion audiovisual espaiiola
contemporanea”, Jcono 14, vol. 12, 2014, pp. 86-112.

Garcia Fanlo, Luis, “El lenguaje de las series de television”, El Lenguaje de las series de
television, Buenos Aires, EUDEBA, 2016, pp. 91-117.



Gonzalez Requena, Jests, “La programacion televisiva como (macro)discurso”, “El discurso
televisivo™, Ef discurso televisivo. espectdculo de la posmodernidad, Madrid, Catedra, 1995,
pp. 21-29; 30-48.

Jost, Frangois, “Webseries y series de tv: idas y venidas. Narraciones en transito”, Cuadernos de
Informacion y Comunicacion, vol. 19, 2014, pp. 39-51.

Machado, Arlindo, “El video y su lenguaje”, Pre-cine y post-cine. En didlogo con los nuevos
medios digitales, Buenos Aires, La marca editora, 2015, pp. 190-202.

Sanchez Noriega, José Luis; “Tipologias y géneros cinematograficos”; “Estética de los géneros
televisivos”, “El relato electronico de ficcion”, “El video arte”, Historia del cine. Teoria y
géneros cinematogrdficos, Fotogrgfia y Television Madrid, Alianza, 2002, pp. 96-114; 648-638;
659-678; 684-688.

Varela, Mirta, #1969, La historia del directo”, La television criolla. Desde sus inicios hasta la
llegada del hombre a la luna, Buenos Aires, Edhasa, 2005, pp. 227-265.

Varela, Mirta, “El miraba television, you tube. La dindmica del cambio en los medios”, en
Carlon, Mario y Carlos Scolari (eds.), £1 fin'de [os medios masivos. El comienzo de un debate,
Buenos Aires, La Crujia, 2009, pp. 209-228.

L

Williams, Raymond, ‘‘Las formas de la television”, Television, tecnologia y forma cultural,
Buenos Aires, Paidos, 2011, pp. 63-103.

Corpus de obras audiovisuales:

Seleccion de imdgenes televisivas del Cordobazo (1969)

Transmisién de la llegada del hombre ala luna (NASA, 1969)

Eramos esperados (hierro y tierra) (Andrés Denegri, 2003)

Daydream V.4 (Noemi Schipfer y TakamiNakamoto, 2013)

Axe-Head (Tony Oursler, 2008)

Breaking Bad (Vince Gilligan, 2008, Temporada. 1, Episodio 1: “Piloto” [“Pilot™])
Cuatreros (Albertina Carri, 2016)

\

Unidad 4. Intermedialidad y transmedialidad. Las relaciones del cine con otras disciplinas
artisticas y mpedios de expresién

Bibliografia obligatoria:

Cubillo Paniagua, Ruth, “La intermedialidad en el siglo XXI”, Didlogos Revista Electronica de
Hisioria, vol. 14, n® 2, 2013, pp. 168-179.

Lusnich, Ana Laura, “Experiencias del cortometraje moderno en didlogo con el Guernica de
Picasso”, inédito.

Rajewsky, Irina O., “Intermediality, Tntertextuality, and Remediation: A Literary Perspective on
Intermediality”, Intermédialités, n® 6, 2005, pp. 43—64. Traduccién de la citedra.

Corpus de obras audiovisuales:
Guernica (Alain Resnais, 1950)
Guernica (Alfredo Mina, 1971)

Guernica (Emir Kusturica, 1978)



Unidad 5. Pantallas v espectadores. Procesos de recepcion v de consumo en el cine vy en las
artes audiovisuales

Bibliografia obligatoria:

Ledo, Margarita, “Historias del espectador”, Del Cine Ojo al Cine Dogma. Paseo por el amor y
la muerte del cinematégrafo documental, Barcelona, Paidés Comunicacion, 2004, pp. 147-156.

Machado, Arlindo, “El enigma de Kane”, “El punto de escucha”, El sujeto en la pantalla. La
aventura del espectador. Del deseo alaraccion, Barcelona, Gedisa, 2009, pp. 11-21; 101-114.

Manovich, Lev, £l lenguaje de los nuevos medios de comunicacion. Lavimagen en la era digital,
Barcelona, Paidds, 2005, pp. 146-168.

Palacio, Manuel, “La nocion del espectador en el cine'contemporaneo”, en AA.VV, Historia
general del cine. El cine en la era audiovisual, vol. X1I, Madrid, Catedra, 1995, pp. 75-78.

Rosas Mantecon, Ana, “Conflictos en la sala: el ¢cine era mudo perono silencioso™;
“Multicinemas y video: se transforman los pactos”, Ir al cine. Antropologia de los piblicos, la
ciudad ylas pantallas, CDMX; Gedisa Editorial/lUAM Iztapalapa, 2017, pp. 103-114; 226-229,

Weinrichter, Antonie, “El dulce porvenir de un artefacto. Notas sobre cine /arte / museo”,
Secuencias. Revista de historiadel cine, n° 32,2010, pp. 11-33.

Corpus de obras audiovisuales:
FEl ciudadano (Citizen Kane, Orson Welles, 1941)
La rosa purpura del Cairo (The Purple Rose of Cairo, Woody Allen, 1985)

A cada uno su cine (Chacun son cinéma ou-Ce petit coup au coeur quand la Iumiére s'éteint et
que le film commence, Varios directores, 2007)

TEORICO-PRACTICOS

Unidad 1. El cine y los medios audiovisuales
Bibliografia obligatoria:
Aumont, Jacques y otros, “El montaje”, Estética del eine, Barcelona, Paidos, 1983, pp. 53-88.

Galuppo, Gustavo, “Video, el cinepor otros medios”, en La Ferla, Jorge y Sofia Reynal
(comps.), Territorios audiovisuales: cine, video, television, documental, instalacion, nuevas
tecnologias, paisajes medidticos, Buenos Aires, Libraria, 2012, pp. 152-168.

Corpus de obras audiovisuales:

Reverse TelevisionPortraits of Viewers (Bill Viola, 1983)

Unidad 2. Cine: Modelos_cinematograficos y modos de representacion en el campo del cine
Bibliografia obligatoria:

Benet, Vicente José, “El cine de ficcion™; “Otros modelos cinematograficos: cine documental,
experimental y de animacion”, Un siglo en sombras. Introduccion ala historia y la estética del
cine, Valencia, Ediciones de la Mirada, 1999, pp. 67-126; 139-133.



Bordwell, David, “La narracion de arte y ensayo”, La narracion en el cine de ficcion, Buenos
Aires, Paidos, 1996, pp. 205-233.

Bordwell, David, Primera parte, Cap. 3.: “La narracidn clasica”, £l cine cldsico de Hollywood,
Barcelona, Paidos, 1997, pp. 26-45.

Bordwell, David y Kristin Thompson, “El expresionismo alemén (1919- 1926)”, El arte
cinematogrdfico, Barcelona, Paidos, 1995, pp. 459-426.

Costa, Antonio, “El cine sonoro de los-afios treinta a los-cincuenta”, Saber ver el cine,
Barcelona, Paidds, 1985, pp. 104-123,

Duran, Jaume, “Otras propuestas de animacion”, E! cine de animacion norteamericano [Edicién
dio con Gonzalez, P. El cine mudo], Barcelona, UOC, 2008, pp. 65-82.

Gonzalez, Alejandre, “La invisible indefinicién de animacién”, en Gonzilez, Alejandro vy
Cristina Siragusa (eds.) Poéticas de la Animacion Argenting 1960-2010.Cérdoba Rosario y
Buenos Aires, Cérdoba, La Barbarie, 2013, pp- 12-22.

Gonzdlez Zarandona, José Antonio, “; Qué es cl cine experimental?”, La historia del cine
experimental, Tesis de licenciatura, Ciencias de 12 Comunicacién, Universidad de la Américas,
Puebla, 2005,

Kracauer, Siegfried, “Caligari”, De Caligari a Hitler. Historia psicolégica del cine alemdn,
Barcelona, 1985, pp. 63-77.

Monterde, José Entique, “La modernidad cinematogrifica”, Historia General del Cine, Madrid,
Ediciones Catedra S. A., vol. IX, Europa y Asia, 1996,.pp. 15-45.

Ortega, Maria Luisa, “Las modulaciones.del ‘yo’ en el documental contemporaneo”, en
Gutiérrez G., Martin (ed.) Cineastas frente al espejo, Madrid, T&B - Festival Internacional de
Cine de las Palmas, 2008, pp. 65-81.

Sanchez-Biosca, Vicente, “El gabinete del.doctor Caligari y los.destinos del film expresionista”,
Cine y vanguardias artisticas. Conflictos, encuentros' y fronieras, Barcelona, Paid6s, 2004, pp.
35-58.

Sanchez Noriega, José Luis, “El cine de la posmodernidad ylos cambios tecnologicos”,
Historia del cine. Teoria y géneros. cinematogrdficos, Fotografia y Televisién, Madrid, Alianza,
2002, pp. 559-578.

Weinritcher, Antonio, Desvios de lo real. El cine de no ficcion, Madrid, T/B Editores, 2004, pp.
45-60.

Corpus de obras audiovisuales:

El gabineie del Dr. Caligari (Das Cabinet des Dr. Caligari, Robert Wiene, 1919)
Neighbours (Norman McLaren, 1952)

Wavelength (Michael Snow, 1967)

Tiempos violentos (Pulp Fiction, Quentin Tarantino, 1994)

Tarnation (Jonathan Caouette, 2003)

Unidad 3. E] audipvisual mds alld del cine
Bibliografia obligatoria:

!



Alvarez Macias, Diana Lucia, “Videoperiodismo digital: Claves para la transicién. Desde ¢l
periodismo tradicional”, en Escudero Nahdn, Alexandro y Diana Elisa Gonzilez Calderdn (eds.)
Escenarios v desafios de la comunicacion y la cultura en el espacio audiovisual
iberoamericano, Sevilla, Universidad Internacional de Andalucia, 2017, pp. 10-28.

Arias, Cora Cecilia, “La promesa autentificante de Jost y los noticieros televisivos argentinos”,
Andamios, vol. 12, n° 28, 2015, pp. 265-283.

Bort, Ivdn y Francisco Gémez, “Del cine ala televisidn: de 24 fotogramas por segundo a 24
episodios por temporada”, Enl@ce: Revista Venezolana de Informacion, Tecnologia y
Conocimiento, afio 6,.n° 1, 2009, pp. 25-41.

Garcia Fanlo, Luis, “Peliculas y series de television”, El lenguaje de las series de television,
Buenos Aires, Eudeba, 2016, pp. 55-70.

Rodriguez-Lépez, Jennifer y-José Ignacio Aguaded-Gémez, “Propuesta metodolégica para el
andlisis del video musical”, Quaderns del CAC, veol. XVI, n° 39, pp. 63-70.

Sedeiio Valdellés, Ana Marfa, “El videoclip.musical como formato audiovisual publicitario”,
Comunicagdo e Cidadania - Actas do 5° Congressa da Associagdo Portuguesa de Ciéncias da
Comunicacdo, Braga, Centro.de Estudos de Comunicagdo e Sociedade, 2007, pp. 750-759.

Corpus de obras audiovisuales:

Breaking Bad(Vince Gilligan, 2008, Temporada 3, Episodio 10: “L.a mosea™ [“Fly”’])

Unidad 4. Transmedialidad. Las relaciones del cine con otros medios de expresion

Scolari, Carlos Alberto, “Narrativas-transmedia: nuevas formas de comunicar en la era digital”,
Anuario AC/E de cultura digital, 2014, pp. 71-81.

Corpus de obras audiovisuales:

Universo Breaking Bad

Breaking Bad (Vince Gilligan, 2008-2013)

Breaking Bad: All Bad Things (AMC, 2013)

Better Call Saul (Vince Gilligan y Peter.Gould, 2015-)
Breaking Bad: Criminal Elements (FTX Games, 2019)

Unidad 5. Pantallas v espectadores. Procesos de recepcion v de consumo en el cine v en las
artes audiovisuales

Garcfa Fanlo, Luis, ‘Internet y series de television”, El lenguaje de las series de television,
Buenos Aires, Eudeba, 2016, pp. 141-156.

lerardo, Esteban, “Introduccién’; Cap. 4 “La vida entre'1as pantallas”, Sociedad Pantalla. Black
Mirror y la tecnodependencia, Buenos Aires, Ediciones Continente, 2018, pp. 7-12; 47-53.

Machado, Arlindo, “Atravesar la pantalla: la inmersion”, El sujeto en la pantalla. La aventura
del espectador. Del deseo a la accion, Barcelona, Gedisa, 2009, pp. 147-156.

Rosas Mantecdn, Ana, “Del consumidor al produsuario”, Ir al cine. Antropologia de los
piiblicos, la ciudad y las pantallas, CDMX, Gedisa Editoria/lUAM Iztapalapa, 2017, pp. 49-53.




Corpus de obras audiovisuales:

Black Mirror (Charlie Brooker, 2011, Temporada 2, Episodio 2: “15 millones de méritos”
[“Fifteen Million Merits™])

Black Mirror: Bandersnatch (David Slade, 2018 —con guién de Charlie Brooker;)

Canal de YouTube: Te lo resumo asi nomds (Jorge Pinarello, 2014, Resimenes #73 “Matrix” y
#184 “Pulp Fiction™)

TRABAJOS PRACTICOS

Unidad 1. Aspectos fundamentales del lenguaje cinematografico

Bibliografia obligatoria:

Aumont, Jacques yotros, “El filme como representacion visual y sonora”, Estética del cine,
Barcelona, Paidos, 1983, pp.19-52.

Benet, Vicente José, “El plano y la puesta en escena”, Un siglo en sombras. Introduccion ala
historia y la estética del cine, Valencia, Edicion de la Mirada, 1999, pp. 197-220.

Burch, Noél, “Cémo se articula el espacio — tiempo”; Praxis del Cine, Madrid, Fundamentos,
1985, pp. 13-25.

Corpus de obras audiovisuales:

Ejemplos seleccionados por el docente

Fl ciudadano (Citizen Kane, Orson Welles, 19471)
Casablanca (Michae! Curtiz, 1942)

Unidad 2. Cine: Modelos cinematograficos v modos de representacion en el campo del cine

Bibliografia obligatoria:

Bordwell, David, “La narracién de-arte y-ensayo”, La narracién en el cine de ficcion, Buenos
Aires, Paidas, 1996, pp. 205-233.

Bordwell, David, Primera parte. Cap. 3.: “La narracion clasica”, £/ cine cldsico.de Hollywood,
Barcelona, Paidds, 1997, pp. 26-45. '

Gonzalez, Alejandro, “La invisible indefinicion de animacion”, en Gonzalez, Alejandro y
Cristina Siragusa (eds.) Poéticas de la Animacion Argentina 1960-2010. Cérdoba, Rosario y
Buenos Aires, Cérdoba, La Barbarie, 2013, pp. 12-22.

Kracauer, Siegfried, “Caligari”, De Caligari-a-Hirler. Historia psicologica del cine alemdn,
Barcelona, 1985, pp. 63-77.

Labaki, Amir, Ojo de la Revolucion: El cine urgente de Santiago Alvarez, Sao Paulo,
Iluminaras, 1994, pp. 7-18.

Paladino, Diana, “Everything’s in Casablanca”, P.O.V, n° 14, diciembre 2002, pp. 19-26.
Traduccion de la autora.



Riambau, Esteve, Hollywood en la era digital: de Jurassic Park a Avatar, Madrid, Catedra,
2011, pp. 86-91.

Russo, Sebastian, “Imagenes de (con) guerra. Una lectura de Now!y 79 primaveras de
Santiago Alvarez”, en Grupo Rev(b)elando Imagenes (comp.) Santiago Alvarez.

Reflexiones, testimonios, reldmpagos en un instante de peligro, Buenos Aires, Tierra en
Trance, 2008, pp. 83-93.

Salomonte, Alicia y Milena Gallardo, “Figuraciones-del silencio en ¢l relato memorial: Allende
mi abuelo Allende, documental'de Marcia Tambutti”, dmérica. Cahiers du CRICCAL, n® 51,
2018, pp. 138-145.

Sanchez-Biosca, Vicente, “El gabinete del doctor Caligariy los destinos del film.expresionista”,
Cine y vanguardias artisticas. Conflictos, encuentros y fronteras, Barcelona, Paidos, 2004, pp.
35-58.

Sontag, Susan, “Vivre sa vie, de Godard”, Contra la interpretacién, Barcelona, Alfaguara, 2005,
pp. 258-273.

Corpus de obras audiovisuales:

El gabinete del Dr. Caligari(Das Cabinet des Dy’ Caligari, Robert Wiene, 1919)
Casablanca (Michael Curtiz, 1942)

Vivir su vida (Vivre sa vie: Film en douze tableaux, Jean-Luc Godard, 1962)
Now! (Santiago Alvarez, 1965)

79 primaveras (Santiago Alvarez, 1969)

Toy Story (John Lasseter, 1995)

Allende, mi abuelo Allende (Marcia Tambutti-Allende, 2015)

Unidad 3. El audiovisual mas alla del cine

Bibliografia obligatoria:

Alvarez Macias, Diana Lucia, “Videoperiodismo digital: Claves para la transicién. Desde el
periodismo tradicional”, en Escudero Nahén, Alexandro y Diana Elisa Gonzalez Calderén (eds.)
Escenarios y desafios de la comunicacion y la cultura en el espacio audiovisual
iberoamericano, Sevilla, Universidad Internacional de Andalucia, 2017, pp. 10-28.

Arias, Cora Cecilia, “La promesa autentificante de Jost y. los noticieros televisivos argentinos”,
Andamios, vol. 12,1*28, 2015, pp. 265-283.

Bort, Ivan y Francisco Gdmez,“‘Del cine a la television: de 24 fotogramas por segundo a 24
episodios por temporada”, Enl@ce: Revista Venezolana de Informacién, Tecnologia y
Conocimiento, aino 6, n° 1, 2009, pp. 25-41.

Caro Oca, Ana Maria, “Cémorlos videos musicales cuentan historias: Elementos narrativos en el
videoclip de los primeros diez afios de la MTV?, Admira, n°3, 2011, pp. 132-154. Disponible
en <https://idus.us.es/xmlu’handle/11441/76218>

Garcia Fanlo, Luis, “Peliculas y series de television”, EI lenguaje de las series de television,
Buenos Aires, Eudeba, 2016, pp. 55-70.

Corpus de obras audiovisuales:

Noticiero ICAIC Latinoamericano n® 46, 17 de abril 1961




https://www.yvoutube.com/watch?v=i9HHFxjKoP8

Crénica TV, 14 de octubre de 2010

hitps://www,voutube.com/watch?v=6VIngE772no

Tiempo La Noticia Digital (Facebook, #videonota)

https://www.facebook.conviiempo/videos/13 12889995526106/

Thriller (Michael Jackson: Thriller;John Landis, 1983)

Alfred Hitchcock presenta (Alfred Hitchcock Presents, Alfred Hitcheock, 1955-65, Temporada 1,
Episodio 10: “El caso del St, Pelham” [“The Case of Mr. Pehlham™]).

The Walking Dead (Robert Kirkman y Frank Darabont, 2010, Temporada 6; Episodio, 16:
“Ultimo dia en la tierra” [“Last Day on Earth”] y Temporada 7, Episodio.1: “Llegara el dia en
que ya no lo estés” [“The Day Will. Come When-You Won't Be”])

Unidad 4. Intermedialidad y transmedialidad
Bibliografia obligatoria:

Astruc, Remi et Alexandre Georgandas, “‘Effet-thédtre’ et pouvoir de'la représentation dans
Dogville et Manderlay de Lars von Trier”, Colloque international: Thédtralité du cinéma,
cinématographicité du thédtre: la représentation en question, Paris, mars 201 1. Traduceion de la
catedra.

Jenkins, Henry, “En busca del unicornio de papel. Matrixy la narra¢ién transmedidtica”,
Convergence Culture. La cultura de la convergencia de los medios de comunicacidn, Barcelona,
Paidos, 2008, pp. 98-135.

Scolari; Carlos Alberto, “Narrativas transmedia:-nuevas formas de comunicar en la era digital”,
Anuario AC/E de cultura digital, 2014, pp. 71-81.

Corpus de obras audiovisuales:

Dogville (Lars Von Trier, 2003)

Universo Matrix

Matrix (The Matrix, Lilly Wachowski'y Lana Wachowski, 1999)

Animatrix, “El ailtimo vuelo de Osiris” (The Animatrix, “Final Flight of the Osiris”, Andrew R.
Jones, 2003)

Enter the Matrix (Shiny Entertainment, 2003). Gameplay: hitps://www.youtube.com/watch?
v=_gycInlS4h0

Unidad 5. Pantallas y espectadores
Bibliografia obligatoria:

Cosens, Jean-Marie, “Tengo curiosidad por las reacciones”, Entrevista a Abbas Kiarostami,

Pdgina 12, 16 de agosto de 2014. Link:
https://www.paginal2.com.ar/diario/ suplementos/espectaculos/5-33070-2014-08-16.htm]




Hernandez Pérez, Juan Francisco y Miguel Angel Martinez Diaz, “Nuevos modelos de consumo
audiovisual; los efectos del binge-watching sobre los jovenes universitarios”, adComunica, n°
13, 2016, pp. 201-221.

Corpus de obras audiovisuales:

Shirin (Abbas Kiarostami, 2008)

e. Organizacion del dictado de la materia:
Carga horaria de la materia: cuatrimestral.

Total de horas semanales: 6 horas (Tedricos: 2 horas, Tedrico-Practicos: 2 horas, Trabajos
Pricticos: 2 horas).

Total de horas cuatrimestrales: 96 hs.
Actividades a desarrollar:

a) Exposicion de los contenidos del programa de clases tedricas (2hs. semanales) a cargo de la
docente Titular de la materia. En estas clases se hard hincapié en la presentacion y comprension
general de los temas, estableciéndose los lineamientos conceptuales y analiticos de la asignatura

b) Exposicién-de los contenidos del programa de clases tedrico-practicas (2hs. semanales)a
cargo del docente Jefe de trabajos practicos de la materia. En estas clases-se haré hincapié en la
presentacion y desarrollo general de los temas, con enfasis en la comprensién de los textos que
forman parte dela-bibliografia.

¢) Dictado de clases de trabajos practicos (2hs. semanales) a cargo de los docentes Auxiliares.
En estas clases se desarrollaran contenidos del programa derivados.y/o relacionados con las ¢la
ses tedricas y tedrico-practicas y se propondran modelos-de andlisis del lenguaje cinematografk
¢o y audiovisual mediante gjercicios y trabajos practicos.

d) Participacion de los alumnes en'las actividades y evaluaciones periddicas solicitadas por los
profesores de tedricos y de trabajos pricticos.

e) La profesora de tedricos fijara horarios de consulta a convenir con los alumnos.

f) La cétedra posee un sitio en el-Campus de la Facultad de Filosofia y Letras, en el cual pueden
formularse preguntas a la catedra y a los docentes de clases de trabajos pricticos.

f. Organizacion de la evaluacion:
La catedra ofrece tres alternativas para cursar la materia:

1) PD = PROMOGION DIRECTA:

El régimen de promocion.directa comprende 3 (tres) instancias de evaluacion parcial.
Se debe cumplir con los siguientes requisitos:

i. asistir al 80% de cada instancia que constituya la cursada (considerando clases teoricas,
practicas, tedrico-practicas-u, otras dictadas por los/as profesores/as y/o auxiliares docentes);

ii. aprobar 3 (ires) instancias de evaluacién parcial con un promedio minimo de 7 (siete) puntos,
sin registrar aplazos en ningiin examen parcial.

Los/as estudiantes que no hayan satisfecho los requisitos para la PROMOCION DIRECTA,
pero que hayan cumplido con lo establecido para EXAMEN FINAL, podran presentarse como
estudiantes regulares en la mesa general de examenes finales.



2) EF — EXAMEN FINAL:

El régimen con examen final comprende 2 (dos) instancias de evaluacidn parcial.
Se debe cumplir con los siguientes requisitos:
i. asistir al 75% de las clases de trabajos practicos o equivalentes;

i, aprobar 2 (dos) instancias de evaluacion parcial (o sus respectivos recuperatorios) con un
minimo de 4 {cuatro) puntos en cada instancia.

Quienes no alcancen las condiciones establecidas para el régimen con EXAMEN FINAL
deberan reinseribirse u optar por rendir la materia en calidad de libre. '

Aprobagion de un EXAMEN FINAL con una nota minima de 4 (cuatro) puntos.

El primer llamado de los turnos de julio y diciembre no estara disponible para los estudiantes
que regularizan la-cursada en el cuatrimestre inmediato anterior & los mismos

3) EL - EXAMEN LIBRE:

El examen final se rendira con los contenidos totales del programa en vigencia'y constara de
una instancia escrita y otra oral y deberan alcanzar una nota igual o superior.a 4(cuatro). Los
interesados deberan ponerse previamente en contacto con la catedra a fin de acordar las pautas
para la elaboracion de un informe escrito que se entregard una semana antes del inicio del turno
de examen durante el cual deseen presentarse.

En todos los casos, los criterios‘que-regiran las evaluaciones son: la comprension de textos, la
capacidad critica, la participacion en clasey la regularidad en las lecturas durante el curso. En el
caso-de quienes rindan como alumnos regulares ~conexamen final—, deberan preparar un tema
especial para exponer en los primeros 15 minutos del mismo y responder las preguntas que la
mesa considere pertinentes sobre otros temas del programa.

Se dispondra de UN (1) RECUPERATORIO para aquellos/as estudiantes que:

- hayan estado ausentes en una o mas instancias de examen parcial;

- hayan desaprobado una instancia de examen parcial.

La desaprobacién de mas de una instancia de parcial constituye la pérdida dela regularidad y
el/la estudiante deberavolver a cursar la'materia.

Cumplido ¢l recuperatorio; de no obtener una calificacién de aprobado (minime de 4 puntos),
el/la estudiante debera volver a inscribirse en la asignatura o rendir examen en calidad de libre.
La nota del recuperatorio reemplaza a la nota del pareial original desaprobado o no rendido.
La correceion de las evaluaciones y trabajos practicos escritos debera efectuarse y ser puesta a
disposicién del/la estudiante.en un plazo maximo de 3 (tres) semanasa partir de su realizacion o
entrega. El examen sera devuelto alla.estudiante con la correccion y calificacion
correspondientes, en tinta sin enmiendas ni tachaduras, y firma del/la docente. El/la estudiante
debera conservarlo en su poder hasta que la materia haya sido aprobada y conste en ¢l
Certificado Analitico. ’



