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"INTRODUCCION

~0bjetivos generales4e hipdtesis inicial.,

I.Intentamo;‘exponer aqui los fundamentos para una metodologia de anélisis
del relato folkldrico que ponga de manifiesto su caridcter de texto b]ural.

Nuestro planteo surge dél estudio de un corpus de narrativa folkldrica rioja-
na }eunido por hosofros “"in situ", en diversos viajes de campo. Este estudio
nos ha permitido esbozar una hipdtesis que constituye el punto central de dis
cusidn del trabajo, Dicha hipStesis congiste en considerar al contexto de e-
misidn y recepci§n del mensaje como elemento de incidencia decisiva en el pro
ceso de construccidn textual. A partir de ella, esbozamos una delimitacidn
conceptual del relato folkldrico que des;aca su vinculacidn con la circpnstqﬂ
cia particular en la que se genera.

Desde este enfoque, caracterizamos al relato folklérico como un acto de ha-
bla producido en el 'aqui''y el "ahora" de una situacidn histérica precisa,

por 'un narrador perteneciente a un grupo social determinado, en presencia vi-

va de su auditorio. Esta copresencia da lugar a un vinculo de interaccién dia

16gica entre narrador y auditorio, que provoca frecuentes modificaciones en

el desarrollo narrativo, Tal desarrollo narrativo corresponde a la relacion

de un heclio o un conjunto de sucesos ocurridos en un mundo de ficcién. La mo

dalidad de construccién del relato es entonces la duplicacién ficcional de los
componentes fundamentales de la situacidn comunicativa: emisor, receptor y re

ferente, lo cual se logra mediante la inqprporacién del contexto en el univer

so textual., EI] contenido referencial del mensaje asi construido remite al u-

niverso de representaciones que configura la yisidn particular del mundo de di
cho grupo, y que le otorga su identidad cultural, Dicho mensaje se articula a
través de un cbdigo cuyas Qnidades estan constituidas por patrones estables

de organizacibn textual y discursiva, fijados en el proceso diacrdénico de trans

misién oral. Tales patrones estereotipados funcionan asi como pretexto para



su transformécién dindmica, de acuerdo con las caracteristicas de cada nuevo hecho
de narracidon., Esta posibilidad de actualizacidn y modificacidén de los estereotipos
tradicionales en distintos contextos enunciatiyos asegura la vitalidad del relato fol-
kldrico, vy revela su cardcter de espacio textual abierto, y de vehiculo de expresidn
de la identidad p]uriétnfca y multicultural del grupo que lo produce. |
Dedicaremos entonées el trabajo al examen de la incidencia del contexto en el pro-
ceso de construccidn del enunciado narrativo. Ello nos permitira valfdar los distin-
tos aspectos de nuestra caracterizacion hipotética del relato folklérico, y nos pro-

porcionard las bases-para nuestra propuesta tedrico-metodolégica.

-~ La construccion de la hipétesis., Sintesis de su proceso de formulacién

Este trabajo constituye la culmiracidon de un proyecto iniciado en el afio 1985, con
el auspicio del Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas. Las obser-
vaciones realizadas en sus distintas etapas nos han proporcionado los elementos para.
la formulacion de nuestra hipdtesis.

La fase inicial del proyecto ( 1985-1986) estuvo dedicada a la recopilacién vy
an3lisis de 100 versiones de narrativa folklorica riojana. En ella, pudimos documen-
tar la vigencia actual del relato folkldrico en comunidades rurales de la provincia

de La Rioja.En este primer trabajo, titulado El cuento tradiciohal riojano: estudio

sincrénico y dia¢rénico, verificamos ya la existencia de modificaciones producidas

por influencia del entorno enuntiativo en la instancia sincrénica de narracién, con
resﬁecto a los patrones de articulacidn textual y discursiva fijados en el proceso
diacrénico de transmisidén tradicional.

Tal verificaci6n nos llevd a dedicar nuestro trabajo siguiente al estudio de lo que

denominamos Los recursos de actualizacidn en el discurso narrativo tradicional (1987).

Designamos mediante el término " recursos de actualizacién' a las estrategias



de adecuacidn de los patrones estabilizados en hechos enunciativos anteriores,
a una nueva circunstancia de discurso. Partimos esta vez del analisis de un
corpus més reducido, de veintiseis versiones, y efectuamos un trabajo compara
tivo con los relatos de la recopilacién anterior. La reunidon de todos ellos

pasé a integrar lo que titulamos Primer Corpus de Narrativa Folkldrica Riojana,

de 126 versione§ (1985-1987) .

Estas observaciones nos condujeron a orientar nuestro interés hacia el estu-
dio de las transformaciones en los modelos tipificados de composicion del rela
to, producidas por incidencia del contexto. Llegamos asi a detectar, a través

del examen analitico de 50 versiones de narrativa folkldrica, reunidas en nue-

vos -viajes de campo, la presencia de yariaciones en el entramado textual, vin-

culadas con la particularidad de la circunstancia de narracion. En este nuevo

trabajo, denominado Estereotipo y yariacion el el relato folkldrico riojano

(1988), llegamos entonces a postular la hipdtesis de la posible gravitacién de
talés'variaciones en el proceso mismo de construccidn textual. Una vez esbo-

zada ésta hipdtesis, nos dedicamos, en diversos estudios, a investigar el pro-
bléma de 13 incorporécién del contexto en el wuniverso ael relato. Entre estos
trabajos, se cuentan “Aportes metodoldgicos para el estudio de un corpus de na
rrativa folkldrica'" (RTo IV, 1988), "Estudio textual de un corpus de narrativa
folkldrica argentina (Valladolid, 1989), "“Aportes de la pragmitica al estudio

del relato folklérico' (BahTa Blanca, 1989) y otros. En todos ellos, desarro-
|lamos 1a labor sobre nuevas versiones, con el objeto de lograr mayores preci-
siones. para la formulacion definitiva de nuéstra hipotesis. El resultado de es
tas obsérvaciones fue volcado en un informe presentado ante el Consejo Nacional

de Investigaciones Cientificas y Técnicas, titulado El problema de la variacién: -

.

ern el relato folkldrico riojano (1989), que constituye una primera versidn de

la presente tesis, En esta primera versidn, trabajamos sobre un corpus de 12

versiones que; con las anteriores no, reunidas, en una compilagion general, pasa-

ron a integrar nuestro'SedundovCorpus“de Narrativa Folklérica Riojana (1988~

1989), de 72 Qérgfonés;
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Luego de estas aproximaciones sucesivas al problema que nos ocupa, 1legamos fi
nalmente a la formulacidén definitiva de nuestra hipotesis. Para su discusién,nos
basaremos en el an§lisis de un corpus de 10 versiones. Dichas versiones fueron

seleccionadas entre todo el material recogido,.que integra un Corpus General de

Narrativa Folklérica Rfojana (1985-1989), de 170 versiones, el cual figura como
apéndice en wvollmenes separédos.

Dedicaremos este trabajo, entonces, al desarrollo de nuestra propuesta tedri-
co-metodolégica, centrada en el estudio de los procedimientos de incorporacidn
del contexto. en el proceso de consgtruccidn referencié] del relato folklérico.
El nGmero reducido de 10 versiones permite el examen y la validacién de la. hi-
pétesis en profundidad, mientras que el corpus general de 170 versiones ofrece
las posibilidades de control del lector interesado en nuestro enfoque . ]/.

Delimitaciones conceptuales y fundamentos tedricos.

Todo planteo tebrico requiere, como paso previo, un adecuado encuadre epistemo
l6gico, Esta exigencia metodolégica adquiere especial importancia en el caso del
relato folklérico, dado que su estudio es encarado por disciplinas diversas, a lo

que se. agrega una pluralidad de derivaciones hacia diferentes dominios del conoci

miento,

AsT, por ejemplo, la folkloristica se interesa en los indicios de los distintos
Procesos de construccibn de la identidad de un grupo, presentes en el espacio ver

bal, La sociologfa, por su parte, se ocupa de otros aspectos del problema, relati

vos al examen especffico de los procesos de constitucidn y funcionamiento de las

intéracciones grupales, que se reflejan en la textualidad narrativa. Por su parte,
la historia lo considera como docymerito vivo ae determinado estadio de evolucidn
cultural . situade en un eje diacrénico, y la etnograffa, como testimonio descripti
vo de los rasgos y condiciones de existencia de cada comunidad productora., La psi
cologfa, a su vez, intenta examinar las.estructuras inconscientes que subyacen en
la expresién discursiva del enunciado, y la filosoffa, los sistemas conceptuales

de organizacidn cosmovisional que pueden reconstruirse a partir del andlisis de

los relatos, Estas disciplinas presentan también sus instancias intermedias, co-
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mo la psicologfa social, la filosofia de la historia, etc. Desde cada una de
ellas, el mismo objeto puede ser abordado entonces segin una diversidad de enfoques
cuyo elemento comin es el reconocimiento de su carédcter de mensaje social, en el
que se expresan distintos aspectos de la identidad de un grupo.

De toda esta pluralidad de perspectivas, el angulo desde el que encararemos
nuestro andlisis es el del estudio de los procedimientos discursivos de cbnstruc-
cion del relato. Lara ello, tomaremos como base algunos planteos de la semantica y
lapragmatica de la enunciacidn, la lingUTsticaAtextual, la teorfa de la argumenta-
cién y la 18gica modal, asi como también determinados aspectos de teorTa y critica
literarias vinculados fundamentalmente con el problema de los géneros discursivos.

Tales aportes tedricos seran utilizados con un criterio instrumental, encamina-
do al esclarecimiento de nuestra tesis. De este modo, orientaremos estos planteos
hacia el andlisis de las estrategias de discurso utilizadas para la articulacion
de un referente textual, a partir de su confrontacion analdgica con el contexto.

De la semdntica de la enunciacidn nos interesan fundamentalmente las ¢0nsideraci§A
nés réfenidas a Ta incidenciarde 1a situacion puntual de enunciacidn, en la articulacion.
del eriunciado narrativo. Tomaremos como baée teérica, en primer lugar, los traba-
jos de Benveniste, en especial TEI aparato formal de la enunciacidn'' { 1970 )y "'Pe
la subjetividad en el lenguaje' ( 1958 ). A partir de ellos, estudiaremoslas dupli_
caciones producidas - Por el desdoblamiento de un enunciadors$ituado en el “aquf“
y el "ahora'' de una circunstancia histérica determinada, en sujeto productor de un

enunciado ficcional.

De los aportes de la pragmatica, nos importa reflexionar acerca de algunos as-

pectos de la teorfa de los actos de habla,formulada por Austin y Searle. Esta

* Como veremos en el curso de nuestro andlisis, este concepto,-lejos dé refe-
rirse a.una ‘entidad homogénea, designa muchas veces una multiplicidad de €lemeéntos

heterogéneos- cuya -adlcidn.yuxtapyesta llegaia configurar ‘lalidentidadigrupal. ..



-6-

feorfa nos resulta especialmente esclarecedora para abordar el hecho narrativo
folklérico como una praxig, en la que se destaca la intencién de transmitir y a
la vez poner en acto un universo particular de creencias y valores., Discutire-
mos entonces, a lo largo del trabajo, la posibilidad de considerar - los relatos
como macroactos representativos, expresivos y directivos, de acuerdo con su fun;
cidon especifica en la dindmica de interaccidn entre el narrador y su grupo. Ve-
A .

remos en qué medida estos conceptos se relacionan con el funcionamiento del rela
to folklérico como acto de legitimacidn del patrimonio cultural comunitario, en

el que se afianzan y actualizan los lazos de cohesidn grupal. Sefalaremos a la

vez ciertas limitaciones en cuanto a las posibilidades y alcances de aplicacidn

" de estas teorTas, dadas por la imposibilidad de reducir la complejidad y fluidez

del acto comunicativo. a parametros rigidos propios de todo esquema taxondmico.
De la lingUistica textual, tendremos en cuenta sobre todo los conceptos referi-

dos al proceso de construccidn textual, a partir de su conexién con el contexto.

Nos apoyaremos asi en ciertos conceptos expresados por Van D7jk en sus trabajos

Texto y contexto (1977), Estructuras y -funciones del discurso (1983), y en su mas

reciente articulo "1 discurso y la reproduccidn del racismo' (1988), con las a-
claraciones y agdregados formulados oralmente en el ciclo de conferencias ''Discur-
so, poder, racismo y cognicidn social', dictado en la Facultad de Filosoffa y Le-
tras de la Universidad de Buenbs Aires en noviembre dg 1988, Estos conceptos se-
rén trabajados con ciertas reservas que explicaremos oportunamente, relativas a su
posibilidad de aplicacidn : parfi”culat' 31 texto narrativo folkldrico. Tales re-
servas se refieren fundamentalmente, como veremos, a aspectos de cohesidn y cohe-
rencia discursiva relacionados con elvprocedimiento de construccidn textual.

Nos apoyaremos también en ciertos planteos de la 16gica modal, vinculados
con el proceso de construccidon de mundos posibles a partir de determinadas opera-

ciones de modalizacidon. Investigaremos asi en qué medida la afirmacién del cardc-

ter verdadero, necesario o posible de algunas proposiciones narrativas, incide en



el procedimiento de articulacidon referencial de los relatos, y condiciona su mo-
dalidad de emisidn y recepcion.

Trataremos ademds de analizar de qué manera la. incorporacidn -del contexto:.enlel
universo textual es utilizada por los sujetos enunciadores para modalizar ciertos
segmentos de discurso.

Talmbién en relac{én con este problema, tomaremos en consideracidn ciertos aspec.
tos de la teorfa de la arguméntacién. Estudiaremos asT las técnicas y estrategiag
utilizadas para pérsuadir al receptor acerca de la validez del mundo posible cons
truido en el relato. Analizaremos asf los recursos 'argumentativées emplea=

‘

dos por el emisor con el objeto de legitimar el modelo de mundo propuesto en su dis-

curso,y de presentarlo como expresidon de la identidad cultural del grupo del que

se asume como portavoz,

De la teorfa y critica literarias, nos interesaﬁ fundamentalmente.dos aspectos.
El primero se relaciona con el problema de los géneros discursivos, y el segundo,
con los procedimientos de ficcionalizacion.

Con respecto a los géneros discursivas, nos apoyaremos fundamentalmente en las
consideraciones de Bajtin (1953), qﬁien los caracteriza como tipos temiticos, com
posicionales y estilisticos fijados a lo largo de una sucesidn de'actos'enunciaql
vos. FEstos tipos genéricos poseen, segin - el autor, una flexibilidad que pérmite
su actualizacidn y transformacion, de acuerdo con la particularidad de cada nueva
situacion de discurso. 'Tal caracterizacion de los géneros se distingue por pre-
sentar un enfoque abierto del problema, al admitir ia estrecha vinculacidon de los
géneros con la instancia puntual de enunciacién. Es asi como Bajtin afirma que e
xiste una innumerable posibilidad de variaciones genéricas, que se adecuan a las
condiciones particulares de cada hecho de emision y recepcidén. En su artfculo "EIl
problema de los géneros discursivos'', este autor enumera alqunas de ellas, que se
agregan a las caracterizaciones genéricas tradicionales, y configuran un inventa-

rio abierto a nuevas formas de expresidn. Algunos de los planteos formulados por



Bajtin fueron esbozados ya por Jolles (1930), en su caracterizacidn de las "for-
mas simples'. Jolles considerd en ella la relacidén entre los tipos discursivos
elementales o “simples' y sus diferentes actualizaciones en distintas situacio-
nes enunciativas. Aunque los conéeptos de Jolles, vistos desde nuestros dias, re
sultan de un excesivo esquematismo, cabe reconocer que ellos abordan problemas tra
tados luego por la teorfa literaria y la linglistica de la enunciacién. Estas
disciplinas, coh un aparato conceptual mucho mds afinado, han propuesto pautas
para e} anadlisis del problema de los géneros, ya insinuadas en la obra de Jolles.
Este problema ha sido abordado también, en nuestros dias, por la folkloristica.
‘Merece destacarse en este sentido especialmente la contribucion de Ben Amos con

su compilacién Folklore genres (1976 ), que reline trabajos acerca de este tema,

brecedidos por un‘esc]arecedor estudio preliminar. Los trabajos allfi reunidos
tratan distintos aspectos relacionados con la clasificacidon genérica de la obra
folklérica, y muchos de ellos toman en cuenta su estrecha vinculacion con el con
téxto en el que ésta surge. Tal es el caso, por ejemplo, del articulo de Roger’
Abrahams, "The complex relations of simple forms''. En este trabéjo, que parte

de una relectura de la obra Formes simples de Jolles, Abrahams destaca la impor-

tancia de la '‘perfomance' o realizacibn concreta de la obra folklérica, como pa-
rémétro badsico para su c]asificacién genérica. Centra asi su atencidn en lo que
él denomina ''la estructura del contexto 2/, y a partir de ella propone ura cla
sificacidn de los géneros de acuerdo con los distintos grados de interaccidn en
tre el enunciador y su auditorio. También otros trabajos, como los de Dégh vy
Afdszonyi, Seitel y el del propio Ben Amos, insisten en la necesidad de conside-
rar el contexto como factor fundamental para la clasificacidn analftica de los
distintos géneros.

Este interés por la "estructura del contexto' se corresponde con el angulo de
enfoque de la folkloristica. Como dijimos mas arriba, esta disciplina,situada en

una zena ITmite entre la antropologia, la sociologia, la psicologia social y el



anilisis literario, intenta descubrir en la obra folklérica indicios del entor-
no social en el que ésta se produce. Tal enfoque nos proporciona aportes valio
sos para nuestro estudio, que serd encarado sin embargo desde otra perspectiva
epistemoldgica. En efecto, el eje de nuestra hipdtesis se sitla no en el ana-
lisis de la estructura misma del contexto en el que se desarrolla la obra folkld
ricé; sino en el d? la incidencia de este contexto en el proceso compositivo de
un ‘universo de ficcién,

En la consulta bibliografica de artfculos y tratados vinculados con las disci-
plinas arriba enumeradas, hemos opbseryvado en general dos tendencias: la del estu

dito discursiyo de distintos aspectos puntuales de la obra folklorica, que contem-

" plan en muchos casos la incidencia de] contexto, tratada desde el punto de vista

lingUfstico o literario, y 1a del abordaje de la obra folkldrica como punto de
bartida para.el eétudio analftico o descriptivo de su contexto de produccion. En
tre éstas dos direcciones, nuestro trabajo se sitla en otra linea, que propone un
enfoque del problema desde la perspectiva de los procesos de construccidon textual
de un wniverso de discurso, De acuerdo con este enfoque, tanto los elementos con
textuales como las estrategias discursivas seran consideradas como recursos instru
mentales para la articulacién referencial de un espacio narrativo de ficcidn. Es
por ello que otorgaremos una importancia fundamental a otro de los aportes de la

teorfa literaria, relacionado con el estudio de los procedimientos de ficcionaliza

cién, Nos apoyaremos bdsicamente en la delimitacidén efectuada por Susana Reisz de

Rivarola, propuesta en su trabajo ''Ficcionalidad, referencia, tipos de ficcidon 1li-

teraria", En &él, esta autora caracteriza los procedimientos de ficcionaliaacion

como oﬁeracfones de duplicacién de los tres componentes basicos del acto enunciati
VO 'y émrsor, recebtor y "zonas de referencia'', y define la fictividad como "modifi-
cacién de la modalidad de esencia del universo real''. 3/

Sobre la base de los planteos arriba expuestos,intentaremos en este trabajo pro-

poner un método de andlisis del relato folkldérico que ponga de manifiesto la inci-



-]0_

dencia del contexto en los procesos de articulacién ficcional del enunciado na
rrativo. Este método nos proporcicnara los fundamentos para una delimitaciodn
conceptual del término ''relato folklérico', en la que se destaque su caracter
de hecho comunicativo ocurrido en la particularidad de una dimensidn histéri-

ca, que influye de manera decisiva en el entramado textual del mensaje.

— Breve reyisidn histérica: reseiia de algunas propuestas anteriores pa-
\

ra el analisis del relato folkldrico.

En una etapa anterior a las propuestas tebricas vy metodoldégicas arriba rese-
fiadas, las definiciones tradicionales del relato folklérico lo caracterizaban
como una narracién absolutamente descontextualizada, al margen de todo devenir
histérico. E) auge de los estudios acerca del contexto ha inaugurado una nue-
va tendencia en los trabajos de narrativa folklérica, que apunta a enfocar este
problema, En efecto, los estudios hasta el momento consultado, tantc en obras
indi'viduales, como en compilaciones, revistas y catilogos internacionales,y aun.
en el orden nacional, que siguen dicha tendencia ﬁ&/, tienen como caracteristi
ca distintiva el abordaje puntual de aspectos parciales relacionados con el pro
blema del contexto, o el examen de determinadas estrategias discursivas cuyo em
'Pléo se explica en virtud de determinadas particularidades del entorno. No he-
mos encontrado, hasta ahora, ningln estudio que apunte a la formulacidon de ob-
servaciones de cardcter general acerca de los mecanismos de articulacion tex-
tual del contexto, en su vinculacién con el proceso de construccién de un refe
rente ficcional. Nuestro trabajo intenta cubrir entonces este vacfo descubier
to en la bibliograffa actual sobre teorfa y folklore literarios, y propone una
nuéva»veta dentro de la lfnea del estudio del fendmeno fo]klériCo‘en su contex
to; Esta veta plantea la posibilidad de estudio de la incidencia especifica de

las -variaciones contextuales en el proceso de elaboracidn ficcional del

enunciado narrativo. Postulamos entonces, como eje central de nues
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tro enfoque metodoldgico, el andlisis de la‘gravitacion del’conteito; en la ar-
tﬁcu]aciénmde_un~universo?de ficctén, - ¥ S ' N C .
" Td enfoque se orientard asT hacia la consideracién general del problema de la
referencia, la ficcionalidad y el contexto, a partir del examen particular de
un corpus de narrativa fo]k]érfca ricjana. Para un encuadre mas preciso de
nuestra propuesta, resefiaremos brevemente las tendencias anteriores en el ana-
lisis del relato folklérico, con el objeto de reorientarlas luego hacia el pun
to central de nuestra hipdtesis. En esta resefia, tomaremos como eje los tres
parametros utilizados por Bajtin para la delimitacidén de los géneros discursi-
vos. Dicho autér 1os define, en efecto, cémo tipos o patrones tematicos, compo
sicionales y estilfsticos. 'Resumiremos entonces brevemente el tratamiento de
estos aspectos, en etapas anteriores del estudio del relato folk1drico.

En el plano temdtico, la primera codificacidn sistemitica del relato folklori
co fue realizada por los integrantes de la ~llamada:z "escuela finesa'. Tal co
dificacidn se base en el reconocimiento y clasificacién de invariantes temgficas,
en “catdlogos: universales denominados ''Tndices de tipos y motivos''., De ellos,
los m3s importantes son los elaborados por Antti Aarne y Stith Thompson, los ma-
ximos representantes de esta escuela. Los '"tipos'' 'y “motivos'' son unidades tema
ticas fijas, que se reiteran en los distintos relatos. Thompson ( 1946: 415 ) de
fine en efecto el "motivo' como ''el elemento /tematico/ mads reducido de un cuento
o relato, capaz de persistir en la tradicién con relieve propio', y al ”tipo“‘co-
mo '"todo relato tradicional que tiene existencia independiente en sentido y signi-
ficado, sin depender de otra unidad mayor' 5/. Es decir que los '"motivos' son u-
nidades temiticas minimas, recombinabiles entre sf de manera diversa en los distin-
tos relatos. La combinaci& estable de ‘mdtivos ]]eééagrq;configurar un Y'tipo''.,  Am
bos conceptos apuntan a caracterizar el relato folkldrico como un espacio verbal

formado por nicleos temdticos fijos, vdlidos para los relatos de distintas épocas,

y de las dreas geograficas mas diversas. Nuestro enfoque propone el estudio de
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las transformaciones de estos estereotipos temdticos, producidas por las carac-
teristicas barticuléres de la circunstancia enuncfativa. En efecto, como vere-
mos en el curso de nuestro andlisis, tales regularidades temdticas, lejos de con
formar estereotipos rigidos, son esencialmente flexibles. Tal flexibilidad per-
mite la introduccidn de elementos relacionados con el universo de discurso de las
cos tumbres, ideas‘y creencias locales. En el estudio de las versiones, presta~
mos entonces especial atencidn a las operaciones de transformacion de estos es-
tereotipos, generadas por la incidencia del contexto de enunciacion en el proce
so de construccidén referencial de los relatos.

En el plano cémﬁbsitivo, o de la organizacién estructural del relato, el estu-
dio de las regularidades en la obra folklérica fue iniciado por los trabajos de
Propp. Este autor se dedicd al reconocimiento de invariantes funcionales, que
fueron mas tarde arti;uladas por Greimas en su modelo actancial. Estos esque-
mas de Propp se centran asi en el reconocimiento de unidades minimas del! nivel
estructural’ o "funciones", que, al igual que los 'motivos'', son recombinables en
tre si de manera diferente, en los distintos relatos. En el modelo de Greimas,
este inventario de unidades, que en Propp se extendfa a treinta y una b /, fue
reagrupado en sdlo tres instancias b&sicas -ruptura del orden, pruebas y restau-
racién del orden o "armonfa''-. e integrado en un sistema de seis categorias ac-
tanciales /, modi ficado en estudios posteriores del mismo autorg/ Dentro de la
misma }Tnea de los estudio; formalistas en la que se inscribe Propp, Mukarovsky,
en su estudio "Detail as the basic semantic unit in folk art" J /, caracteriza
e) procednmlento de composicidn folklérica ~como "adicion paratactica de unidades
sémicas: heterogeneas”, y describe el resultado de dicho procedlmlento de adicidn
cémo "mosaico! textual. Fsta caracterizacién presenta una flexibilidad mucho ma
yor que la de los modelos de Propp y Greimas. Efectivamente, tal como>veremos en
nuestro analisis de las versiones, el procedimiento de yuxtaposicion aditiva da

lugar a la insercidn de elementos relacionados con la circunstantia puntual‘y.es
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pecificad enunciacion, en la construccidn referencial del enunciado., Al mismo
tiempo, permite la convergencia de unidades narrativas y discursivas diversas,

en la matriz textual de los relatos. Confluyen as?, en las distintas versiones,
elementos de narrativa personal y estrategias del hecho teatral, la interaccidn
conversacional, la exposicidn didactica, el mito, la leyenda, el discurso argu-
mentativo y la narracidn literaria. Todos estos elementos son incluidos en el
esquema compositivo del relato, como observaremos mas abajo, segln el principio
estructurante de adicién de niGcleos sémicos heterogéneos, enunciado por Mukarovs
ky. Este disefio pextual presenta asf una flexibilidad mucho mayor que la de los
modelos: de Propp y Greimas. En efecto, el procedimiento de coordinacion de ele
mentos diversos da lugar a un esquema de construccién referencial fundamentalmen
te abierto, que difiere de la codificaéién en un inventario fijo de Propp, mode-
lizada luego por Greimas en un disefio actancial regido por relaciones estereoti-
padas, *

La descripcién estructural de Mukarovsky corresponde sin embargo a una visidn
estatica, propia de un corte sincréniéo. La incidencia de la dimensidn diacré-
nica convierte en efecto este mosaico textual en caleidoscopio dinadmico de ele-
mentos en continua transformacisg. Esta funcidén de la diacronia como factor di
n3mico en la tradicidn folklérica ha sido sefalada porlla profésora’ Clga Fer
Windez Latour ‘dé ‘Botas én su trabajo-''Sobre Ta.relatividad'del concepto de{fdlkjg
re'y definiciones conexas''’ (1980), - . T

En dicho trabajo, la profesora Ferndndez Latourc de."Botas insiste de

B

Cabe sefialar que el mismo Propp, en Las rafces histdéricas del cuento, (c. 1940)

advirtié en alguna medida la ncesidad de un enmarcado contextual de su invent ario,
sin llegar a darle una solucién acabada. Por su parte, los estudios de Greimas

posteriores a la Semantica estructural, donde propone su modelo, responden a una

bisqueda surgida de las mismas limitaciones del esquema por &l disefado, y prefl
guran de-alguna manera la aparicidn de nuevos métodos de codificacidén textual de

la estructura de) relato, basados en otros enfoques.
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manera especial en lo que ella denomina "a dinsmica de los procesos'' de todo
hecho folkldrico, cuya vitalidad estd asegurada precisamente en su perduracion

a lo largo del eje diacrénico. Veremos asi en el an3lisis de las versiones que,
efectivamente, las modificaciones que dan lugar a la permanente actualizacidn de
los relatos dependen de las variaciones relacionadas con las distintas cincuns-
tancias sociohistéricas en las que éstos se recrean en el decurso temporal.

En el nivel estilfstico, los primeros estudios de narrativa folkldrica se de-
dicaron al recono;imlento de regularidades de estilo en los procesos de selec-
cién de técnicas retdricas, utilizados por los narradores de las mads variadas la
titudes y de diveréas épocas. Recordamos asT, por ejemplo, las 11amadas ''leyes
del estilo folkl1drico' (1909) formuladas por Axel Olrik. Entre ellas, cuentan
la "ley de tres', la de la antitesis, la de repeticidén de situaciones paralelas
y la de la alternancia gradual o gradacién. Todas estas leyes sefialan esquemas

fijos de articulacién retérica del relato, orientades hacia la construccidn de un
patrén discursivo estabilizado. Dicho patrén discursivo funciona para los enun-
ciadores como instrumento mnemotécnico, que les permite retener en la memoria
las versiones,y asegura asi la continuidad del hecho narrativo folkldrico a lo
largo de sucesi-vos actos enunciativos, garantizando de este mod6 su posibilidad
de transmisidn. Tales estereotipos estilfsticos sirven entonces como base para
la introduccién de variaciones. Se trata asi de un proceso dindmico, segin el
cual los patrones expresivos estabilizados, avalados por el prestigio del dia-
cronismo cultural, son actualizados en una nueva circunstancia enunciativa, en
la que se agregan al conjunto de significaciones otorgadas por la tradicion, nue
vos valores semdnticos, ¥ -a:l1& luz de estos nuevos valores el hecho'« foli=
klérico reafirma su vigenciavy asegura su continuidad. La presencia de estereo-
tibos no constituye asi una reiteracidn arcaizante propia de una actitud de refu

gio en un pasado tradicional. Por el contrario, la remisidon al modelo supone un



"~

_]5_

proceso dinamico que, a partir de la instancia presente, se proyecta hacia el fu
turo bajo la forma de un discurso abierto, cuya vitalidad reside en su permanen-
te actualizacidn.Es:porello por lo que situamos ‘eileje de'nUesuo‘éhfoque“en“gt:pro-
blema de la variacién. En el nivel estilfstico, estudiaremos asi los recursos
retéricos de incorporacién del contexto, en la articulacidén referencial del men-
saje narrativo.AnaLizéremos’édemés'1a funcidn -de estasggsbrdtégias‘xetéricéé,domo
técnicas arguﬁentativaswde*péféuasién'déf‘déstfhatatérid:NOS”épdVaféMﬁs para éllo en
los conceptos expresados por Abrahams en su articulo "Introductory remarks to a

- 10/
rhetorical theory of Folklore''(1968) En €1, Abrahams considera a dichas estrategias
retdricas como }edUrsos de mediacién discursiva entre la tendencia a la expre-
sidén de la subjetividad individual,y.a Ta conciliacidn con las expectativas del
receptor. Esta transaccibn entre el interés expresivo individual y la necesi-
dad de ajuste al interés grupal constituye una verdadera negociacidon. El concep
to de 'negociacién' nos remite a los planteos de Bourdieu acerca del capital lin
gUfstico. y la competencia comunicativa como poder vinculado con la aceptabili-
dad de) discurso. Para Bourdieu, la aceptabilidad consiste precisamente en ase-
qurar la recepcidn del mensaje, mediante estrategias de transaccidn discursiva.
A partir de esta transaccion, eh efecto, cada narrador llega a articular un yni-
verso de discurso en el que se reflejaﬁ al mismo tiempo los precesos de construc
cién referencial de la identidad de un grupo y los de creacidn subjetiva de un
mundo posible ficcional. Analizaremos estos conceptos en relacidn con nuestra
hipdtesis inicial, que sostiene-la incidencia de las variaciones contextuales en
1a articulacidn referencial del universo narrativo. Examinaremos entonces las
estrategias discursivas de construccibn del referente textual . como técnicas ar-
gumentativas orientadas a legitimar el modelo de mundo propuesto en el relato.

Segin dicha hipbtesis,este modelo de mundo, elaborado a partir de relaciones de

analogfa con el contexto, recrea, en el plano ficcional, el conjunto de competen-
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cias culturales del narrador y su auditorio. La legitimacién del universo fic-
cional lleva implicada entonces la de este universo de competencias que configu
ra la identidad grupal. Esta orientacidn argumentativa estd dirigida, segln o-
pinamos, tanto hacia un destinatario exogrupal, como hacia los mismos miembros
del grupo, fundamentalmente hacia los mis jo6venes, con el objeto de actualizar

y consolidar los !azos de cohesidn comunitaria, y asegurar a su vez su perdura-
cidén. Insistiremos especialmente , en nuestro enfoque, en los recursos de actua
lizacidn que céntribuyen a la transformacidn dindmica de los estereotipos retdri
cos tipificados por el uso tradicional, en el devenir histdrico de cada grupo.
El concepto de “aéfua]izacién“ no es entendido como reproduccidn estaticade ‘patro
nes preestablecidos, ni como adecuacién de modelos rigidos, sino como proceso de
construccién de nuevos modelos de mundo, validos para una realidad sociohistdri-
ca en permanente estado de cambio.

En el estudio de las versiones,examinaremos la validez de esta hipdtesis. In-
tentaremos observar entonces hasta qué punto las técnicas retdrico-estilTsticas
funcionan como recursos argumentativos encaminados a persuadir al receptor acer-
ca de la legitimidad ‘dé un modelo de'mundo detefminado.

“Cabe sefalar-que en cada uno ‘de e5tos tres aspectos -temitico, compositivo y
estilfstico- estudiosos contemporaneos tanto del area del Folklore como de la
teorfa |iteraria, han proporcionado su contribucién al analisis de la actuacion

y del contexto. En el nivel temdtico, se destacan en especial los trabajos de

Linda Dégh, dedicados a la leyenda. AsT por ejemplo. en Folktales & Society. Sto-

ry=telling in a hungarian peasant community, - la> autora analiza la vinculacidn
de aspectos temdticos de este género, con su ubicacidn contextual en comunidades
de origen hingaro. En el plano compositivo, sobresale, . entre otros, el trabajo

de Hendricks, Semiologfa de} discurso literario.En'él;se propone un método de an

nalisis de la obra literaria inspirado en el modelo chomskyano, en el que se o-

torga especial importancia a los fendmenos de actuacidon. En muchos aspectos,que
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no plantearemos aqufi para no alejarnos en exceso de nuestro objetivo especffi-
co, este modelo de respuesta a algunos de los aspectos no resueltos en el esque
ma actancial de Greimas. En la misma l1Tnea, aunque desde el enfoque de la fol-
kKlorfstica, Bauman (1972 ) subraya el papel fundamental de la actuacidn para el
abordajé del fendmeno folklérico en su contexto. En cuanto al nivel de la orga
nizacidn retérica, tanto el citado Abrahams (1968), desde la folkloristica, co-
mo Van DTjk (1980), desde la linglUistica textual, puntualizan la incidencia del
contexto en Jla articulacibébn discursiva del texto, y su influencia en el logro

de una adecuada recepcibn, que otorga fuerza argumentativa al enunciado. Por
otra parte, la'ré1aci6n entre argumentacién y ficcidn ha sido puesta de mani-
fiesto en esbecial; en Jos trabajos de Pierre Bange (1981) y Bruno Gelas (1981).
En e) orden nacional, la propuesta de aplicacion de criterios semidticos al ana
lisiss de la narrativa folkldrica fue formulada por Martha Blache y Juan A. Maga-
Fifos de Morentin, en sus “Linéamientos metodoldgicos para el estudio de la na-
rrativa folklérica" (1987).

Nuestro enfoque personal del problema, basado en todos estos aportes, consis-
te en considerar al contexto mismo de produccidn’y recepcidn, como instancia de
construccién ficcional del mensaje narrativo. Caracterizamos entonces al rela-
to folkldrico como un texto plural, esencialmente heterogéneo, que permite la
hncorﬁoracién de variaciones tanto en el nivel temdtico, como enh el compositivo
y estilfstico,* Tales wvariaciones se vinculan, seglin nuestra hipotesis, con la
esﬁécﬁffcﬁdad del contexto. Trataremos de analizar entonces, en sintesis, el
grado de incidencia de la dimensién histérica en el proceso de articulacidn tex-
tual y discursiva de un‘refemente ficcional en el que se reflejan, como en un ca
leiﬁoscoﬁio, los procesos de cambio social del grupo en el que se originan los re

latos .,

* La reunibn de estos tres aspectos tratados por los primeros estudiosos de la
narrativa tradicional, se encuentra - en la caracterizacidn del cuento maravillo-

so -una de las especies -mas representatiyas del cuento folklérico, en la cual ///
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~E] cardcter plural del relato folklérico.

Uno de los puntos principales de nuestra tesis es, como dijimos, la afirmacion
del caracter plural del relato folkldrico. En efecto, segin veremos en el curso
de nuestro an&lisis, encontramos en la obra folkldrica procedimientos compositi-
NOS, tébicos y rasgos de estilo propios de la narrativa natural, la interaccidn
conyérsacional, la representacidn teatral, el mito, la leyenda, la exposicidn di
dactica, el disclrso argumentativo y la narracién literaria. Expondremos aqui so

meramente, entonees,las caracteristicas de cada una de estas esferas de discurso,

* [/ sus procedtmientos de composicidn son elaborados de manera mds compleja- por
Roger Pinon (1961).. En un trabajo titulado ''Le compte merveilleux comme sujet
d'étude', este autor propone una definicidn descriptiva que en principio aplica

al cﬁénto marayilloso, pero que hace luego extensiva al cuento folkldérico en ge-
néra]-tTal-véz séa esta aplicacidn extensiyva de Pinon de las conclusiones sobre

el cuénto.maravilloso a otras especies narratiyvas, lo que ha llevado a su tradqg-

tora al espafol, la fo]k]oristé argentina Susana Chertudi, a darle a esta obra el

tftulo genérico dé’E]:éuéﬁtétfdiklérEEO'COmo’tema de estudior Este autbr define
as al cuento folklérico como ''relato sin localizacion precisa en el tiempo ni en
el espacio, desarrollado Iégicémente en torno de un héroe de caricter esquemdti-
co; que sé encuentra con obsticulos y enemigos, y vence invariablemente.../con un/

)

estiio;;,descarnado /caracterizado por. laf--.-repeticidn casi mecdnica de situacio-
nes anélogas“'Jxl. Esta definicidn considera asi al cuento folkldrico como rela-
to ‘ubicado en un -marco aparentemente descontextualizado, al margen de todo deve-
nir histérico, construido a partir de un patron estructural rigido, y con un con-
tenido temdtico limitado a un inyentario cerrado, Intentaremos proponer en este
trabsjo, seobre 1a base de los fundamentos arriba expuestos, una reformulacidn de
éste cénceﬁto, que destaque ante todo su caracter de espacio textual abie}to, en
el que converge una multiplicidad de niicleos temSticos, de rasgos de estilo y de

precedimientos de composicidn, adecuados a la particularidad del contexto histdri

co en el que se producen,
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con el objeto de fundamentar las categorfas que emplearemos luego en nuestro and
lisis. Las consideraciones que expondremos tienen por ahora el valor de una apro

ximacién provisional, que intentaremos validar a lo largo del desarrolio expositi

Vo,

“Elémentos de narrativa personal.

El cuento folklérico suele situarse a priori, tal como lo consignan sus defini-
X 4
ciones tradicionales, en un "illo tempore' . imaginario, que lleva implicada tam=’
Bién -una indeterminacién espacial. Tales definiciones recogen en efecto una tra
dicién narrativa secular, recibida aun por.los mismos estudiosos. desde las eta-
pas mas tembraﬁaé‘de la vida, y transmitida a su vez en nuevos actos de narracidn
oral, Sin embargo, muchas yeces, aun en nuestras propias experiencias como narra
ﬂorés y- narratarios, tendemos a incorporar vivencias personales, reelaboradas en
mayor o menor grado, en el espacio verbal del relato. Esta incorporacion va uni-
da a véces a una locafizacién espaciotembora] mas o menos precisa, que correspon-
de a la contextualizacién de la anécdota. i{Cémo conciliar, entonces, tal contex-
tualizacién con el "illo tempore', y.la experiencia personal con el universo de
ficcidn? .'Vimos ya que Mukarovsky considera a la obra folklorica como un mosaico
textval, formado bor 1a adicién de nicleos heterogéneos. Ello explicaria, enton
ces, la convivencia yuxtapuesta del "illo tempore'' con la localizacidn precisa, y
de la narracidn de experiencias de vida y el relato ficcional. Como veremos en
el andlisis del corpus, abundan en €] ejemplos de esta frecuente oscilacidn, que
revelan el cardcter relativo de toda clasificacién taxondémica. Nos dedicaremos
entonces a desarrollar estas yuxtaposiciones, con el objeto de aclarar los mil-
tiples matices, fluctuaciones y conexiones entre la dimensidn pragmitica y el con
texto histdrico, y la construccidén textual de un mundo de ficcién. Nos aboyaremos,
para considerar el problema de la narrativa personal, en la caracterizacion que de
ésta bresen;a Labov en sus trabajos sobre la relacion de experiencias individua-

les (1967, 1972). ldentificaremos as?, en algunas versiones de nuestro.

corpus de narrativa folklérica,la presencia de cléusulas narrativas ar-
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ticuladas alrededor de un 'point'' o eje de interés, que guardan alguna simili-
tud con las que descrilbe este autor, al analizar la narracidn de experiencias
individuales. En ellas,segin Labov, se relata un conflicto o acontecimiento
pasado, vinculado con experiencias personales del narrador, y actualizado a la
luz de su experiencia presente. Tal como podremos comprobar en nuestro analisis,
gran‘cantidad de g¢lausulas de los relatos presentan en efecto un alto grado de a-
nalogfa con las estudiadas por Labov en relacidn con experiencias personales de
informantes de comunidades negras de EE.UU., cuyas caracteristicas responden @ gran
‘medida a las de un grupo '"'folk'., Intentaremos reconocer de este modo, en ta-
les clausulas, las“instancias de orientacidn espaciotemporal, complicacidn, re-
solucidn, evaluacidn y ''coda' final,p ropuestas por el.mismo Labov. Considerare
mos también el grado de desviacidon y ajuste con respecto a tales instancias, de
acverdo con las caracteristicas especificas del relato folklérico. Veremos asf,
por - ejemplo, que muchas cl3usulas evaluativas funcionan como puntos de an-
claje de la subjetividad del narrador, en permanente interaccidn polifdnica con
la voz grupal. Trataremos de analizar la vinculacion de esta presencia subjeti
va. con los deédoblamientos de la fuente emisora. propios del - discurso,
ficcional, yo con el dialogismo esencial de la obra fo]klérica.‘ Tendremos en
cuenta también, por otra parte, las consideraciones de Deborah Tannen (1982).a-
cerca de la orientacion inmediata hacia el auditorio, propia de ]aAnarrativa o-
ral, Dicha orientacidn produce, como veremos, frecuentes cambios en el esquema
de compbsicién de los relatos, en un intento de adaptacién a las caracteristicas
intelectuales y emotivas de los receptores. Relacionaremos estas consideracio-

nes con el concepto de '"aceptabilidad" de Bourdieu (1980), arriba mencionado.Se-

- gbn este concepto, el principio fundamental de construccidn de todo discurso resi

de en la eleccidn de estrategias eficaces para poder imponer su recepcidn, y ase

gurar asi su legitimacidn en un grupo determinado. El estudio de las condiciones de

legitimacidn nos 'remitirdr al’ya citado aspecto de'laidireccionalidad argumentativa
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del discurso narrativo folklérico, encaminada a sostener la validez del modelo

de mundo posible propuesto en el relato. Esta legitimacidn se relaciona, como ya
dijimos, con la reafirmacidn de la identidad cultural del grupo. Analizaremos
entonces en qué medida la interpolacién de cldusulas de narrativa personal fa-
vorece la introduccidn de variaciones con respecto a los estereotipos tradiciona
les, vinculadas cén la experiencia histdrica particular de una comunidad. Rela-
cionaremos a su vez esta interpo]écién con el caracter abierto del relato folklé-
rico, que permite la incorborécién de una diversidad de procédimientos compos iti
vos,y'de una pluralidad de temas y rasgos de estilo. Esta apertura es precisamen
te, entonces, la dhe nos autoriza a considerarlo como un verdadero texto plural
capaz de reflejar la multiplicidad de aspectos heterogéneos que configuran la i-
dentidad cultural de un grupo.

~Elementos de interaccidn conversacional. -

El dialogismo esencial de la obra folkldrica da lugar también al empleo de es-
trateqiés de interaccidn coloquial. Para el enfoque de este problema, nos basare
mos en los estudios de Goffman (1967) acerca de la v{hculacién entre organizacion
conversacional y formas de interaccidn grupal, y en los de Sacks, Schegloff y Je-
fferson (1974), acerca de la distribucidn de turnos y roles en 1a comunicacidn in
terhersonal. De acuerdo con el objetivo Ae nuestro trabajo, nos interesara en es
pecial gl estudio del proceso de legitimacion de roles en el relato folklérico, en
el que se recrean ilos roles sociales de la comunidad de origen del relato:, vy
el éontrapunto de turnos entre el narrador y su auditorio, que remite al ya ' nom
‘bradoé desdoblamiento ficcional de las fuentes emisora y receptora. ldentifica
remos asf, a partir de estos planteos, la presencia de estrategias- conversaciona
nales en las versiones del corpus. Tendremos en cuenta también el concepto de
"tépico de conyersacidn', propuesto por Van DTjk (1978). Analizaremos asi la ar
ticulacién de algunas versiones a partir del recorrido de "tépicos', o unidades

conversacionales. Pondremos de manifiesto, en dichas versiones,la funcidn de ta-
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Jes tépicos como niicleos de organizacién textual y discursiva de de determina-
das secuencias. Examinaremos también los lazos de cohesidn entre tales secuen-
cias, cuyo eje vertebrador se modifica y desplaza de acuerdo con las necesidades
del intercambio colbquial en el que se desarrolla el relato. Veremos de qué
modo este desplazamiento influye en el logro de la coherencia discursiva, otor-
gandole en ciertos casos una especial flexibilidad que permite la intercalacion
de nicleos sémicog diversos. Consideraremos asimismo la incidencia de ciertos
qestos, miradas y otras estrategias de comunicacidn no verbal, en la articulacién
‘de’ dichas unidades.Todas estas consideraciones estaran encaminadas a la discu-
sién de nuestra hipdtesis, que sostiene la gravitacidn decisiva del contexto en
el proceso de construccidn de un referente ficcional.En efectoel enfoque del re-
lato folklérico como hecho conversacional pone de manifiesto su caracter de fend-
meno social, inserto en una situacidén histdrica particular y concreta. Este en-

torno situacional funciona,. segln nuestra hipdtesis, como punto de partida para

el desarrollo de duplicaciones ficcionales

~La narracidn folklérica y el hecho teatral.

E) dlalogismo: y el caracter plural de la obra folkldrica se evidencian:también
en el uso de técnicas propias dg] hecho teatral. Dichas técnicas estan orienta-
das, en su mayor parte, hacia la escenificacion visual del conflicto narrativo.

"' Observamos asi, tanto en el hecho teatral comorenlanarracion folklérica, la misma
interrelacién de lbswhédigos llngUfstico, géstual y corporal, y aun del cdédigo mu-
sical. En efecto, al igual que en el teatro, se intercalan muchas veces en los
relatos Fragmentos de cancioncillas o ritmos populares que dinamiizan el "desa=..
rrollo:narratiyq@menizandd o destacando + la importancia de alguna secuencia, o

que funcionancomo recursa de distension envuna instancia inmediatamente posterior
o anterior alﬁkjbﬁ‘%, respectivamentes Nos apoyaremos, para la consideracion de
estos aspectos, en los trabajos sobre semiologfa teatral de Kowzan (1978) y en los

m3s recientes de Patrice Pavis (1980). Para el andlisis de ciertos aspectos del
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.cddigo gestual, acudiremos también al diccionario de gestos de Meo-Zilio y Me-
jTa (1979-1980). A partir de estos apoyos, consideraremos las estrategias de

teatralizacién de los relatos, y pondremos el acento en su valor de recursos

it “ut

de représentacién actualizada de) conflicto narrado en el ‘''aqui''y gl ""ahora'!
dé] ambito aé narracibén, Veremos de tal modo que la teatralizacidon da lugar a
'un'doﬁlé'juego: bor Qna parte, favorece el despliegue espacial del relato en el
éntérno énﬁnctativo; y» por otra, incorpora el mismo entorno en el espacio fic-
cfonalg En el an3dlisis de las -yersiones, estudiaremps este doble juego en rela

cidn con los procesos de insercidn del contexto en el universo de ficcidn,

_AEiéméHtég'aél:éiééurSo'mTtECO y legendario.

RodemOS»encontrér también, en el espacio textual del relato, elementos del diz
curse mittico y legendario,

En éfécto, la remisidén a una instancia espaciotemporal originaria, presente en
algunos rélatos, guarda cierta conexidn con el discurso mitico. Eliade felacio-
na el contenido referencial de este discurso con un suceso fundacional, ocurrido‘-'
en ﬁn aéterminado ambito, y en una temboralidad original. a partir de la cual sur
ge todo devenir histérrco'121. En muchas de nuestras versiones, encontramos efec
tivamente -virnculaciones con el sustrato mitico de 13 reqgién; la mayorfa de las
yeces, bajo la forma de alusiones a hechos ocurridos a los primeros pobladores
de distintas regiones, en un tiempo originario que marca el comienzo de su exii
tenciva histérica, Otra estrategia es el entrecruzamiento de ejes de simultanei-
dad y»sﬁcesf6n, Lévi-Strauss lo considera como procedimiento caracterfstiéo de

13/

la construccién del ‘mito , Y también puede conectarse con el principio de sal

tos semanticos, enunciado por Mukaroysky como rasgo compositivo fundamental de la

- L. 14 . . . -
obra folklorica 1 l, Seglin yverempscen el andlisis del corpus, dicho procedimien-
P
to, que se relaciona también con las anacronias del discurso literario descriptas

15/

pér Genette , otorga flexibilidad al esquema de composicidn de los relatos, vy

permite la intercalacidn de niicleos sémicos del mundo narrado, vinculados con el
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contexto de la enunciaciéé.

Encontramos también, en las versiones, elementos del discurso legendario. Dégh
y Vszsonyi (1976), quienes han trabajado el problema de la leyenda desde la fol-
kloristica, destacan su caricter esencialmente interactivo. Sefialan asi que ella
estd sujeta a continuas hodificaciones del narrador, de acuerdo con las reaccio-
nes del auditorio, y remarcan ademds su estrecha yinculacidn con las particulari
dades del entorno en el que se genera. Esta filtima caracteristica es considera-
da como uno de los rasgos distintivos del género, que llega a definirse como la
relaciéon de un suceso Jigado a su Ambito especifico de produccién 16/. Tal co-
nexidn con el contexto se relaciona con el problema de la creencia que es, segin
estos dos autores, une de las cuestiones principales que debe considerarse en el
estﬁdio del discurso legendario, La creencia no debe ser tratada en términos ab-
solutos que supongan una afirmacién incondicional del caricter histérico de los
sucesos. narrados, sino de una manera relativa que deja un amplio margen para la
&usﬁensfén déJ criterio de verdad, En las wversiones de nuestro corpus, hallamos
con fwécﬁencia una yinculacién de los hechos con sé ambito de produccidn, unida
a un énfasis aseyeratiyo que intenta.lograr del receptor una adhesidn en términos
de creencia: Comprobamos ademas,en la observacidn directa de]&acto comuq{catfvo#Ql
kG rico, 1a introduccidn de caﬁbios en el recorrido narrativo, producida por de-
términadas actitudes del auditorio, Todos estos elementos comunes con el discur
so legendario -verifican el cardcter plural del relato folklérico, pero -como ve-
Femos én nuestro andlisis~ la apertura a una multiplicidad de elementos heterogé
neos no da ﬁor resultado un producto textual amorfo, en el que se entremezclan
de manera confusa técnicas narrativas diversas. Por el contrario, genera un uni-
verso verbal euyo rasgo distintivo es una modalidad de enunciacién propia, carac

terizada por la reelaboracidn ficcional de esta pluralidad de estrategias.
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-Estrategias didactico-argumentativas.

El estudio de las estrategias argumentativas en el relato folklérico adquiere

‘una singular relevancia, en su caracter de recursos dirigidos a persuadir al re

ceptor acerca de la validez del modelo de mundo en &l propuesto. En nuestra de
finicién, otorgamos asi una .importancia fundamental a tal intencidn argumentati
va, éncaminada a captar la adhesion del auaitorio. Prestaremos especial atencidn
tamblén a las cléusu]as explicatiyas, que cumplen una funcidn aclaratoria, didac-
tfca: Su contenido semantico consiste en el désarro]lo extensional de determina
ﬂos-segmentos de la cadena significante, que faci]ita.a] receptor -especialmente
al receptor exogrupal- la comprensién dei mensaje, o sea su eficaz recepcidn.
Estudiaremos también el nso de estructuras silogisticas en el encadenamiento se-
cuencial He los re]afos, como pruebas argumentativyas orientadas a sostener la va
lﬁdez‘dé ciertas afirmaciones, Ana@izarebos ademas el valor de algunos motivos
narrativos, como tdpicos oilugares argumentatiyos dirigidos a lograr la adhesidn
del destinatario al contenido referencial del enunciadé. Tendremos en cuenta pof
otra ﬁarte el ya mencionado LSO de operadores de modalizacion. "Examinaremos de
é&te modo e empleo de determihadas particulas de modalizacién alética, destina-
das a asegurar la cfédibi]idad de ciertas afirmaciones incluidas en los relatos.
Destacaremos también la utilizacidn de enunciados dgénticos encaminados a trans-
mitiF un uniyerso axioldgico relacionado con el deber ser que rige las interaccio
nes grhéa]es en la comunidad, lEsta uti]izécién estd vinculada, seqln veremos, con
la artbculécién de un sistema tgxtual que re-crea, en un plano de ficcion, el uni-
¥erso dé creencias, ideas y aun de normas &ticas en el que se refle-
ja la modalidad particular de relacidon con el mundo del grupo en el que se origi-

nag el relato, En este sentido, subrayaremos la adopcidon de estrategias
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de inclusién de la polifonfa grupal en el discurso, vinculadas con la remisiodn
a la voz colectiva como fuente de convalidacién testimonial de los relatos. Co-
mo base tedrica, tomaremos en cuenta, en primer término, las obras clasicas de
teorfa de la argumentacidn, desde la Logica de Aristdteles, a los estudios de
Frege, Russell y Wittgenstein acerca de l8gica argumentativa y de teorfa de la
referencia *. Nos apoyaremos también en los planteos de la pragmatica y la fi-
losoffa del lenguaje ordinario, fundamentalmente de Austin y Searle, en lo que
respecta a la vinculacidn directa del lenguaje con la realidad contextual, y a
la presencia,en todo discurso, de una dimensidén relacionada con el universo de la
praxis. Desarro]léremos adem3s algunos aspectos relacionados con la légica de
Jos mundos posibles, desarrollada por Kripke y Hintikka (1962, 1969, 1974 y 1982),
Nos interesan sobre todo, de esta disciplina, los procedimientos de construccion
de modelos de mundo a partir de relaciones de analogia con el universo de discur-
so del entorno contextual, Estudiaremos en particular las estrategias de articu
lacién‘de los sistemas textuales, sobre la base de operaciones de duplicacién fic
cional de los elementos del contexto. De las obras relacionadas con aspectos ge-
nerales de la teorfa de la amumentacién, acudiremos a los tratados de Anscombre Y
Toulmin, as7 como también a las obras de Habermas relacionadas ;on la formulacidn
de una posible ética de la accidn comunicativa, y a los estudios de Perelmann
(1970), Vignaux (1976) y Ducrot (1984), que tratan aspectos de la argumentacién
vinculados con el empleo especifico de determinadas estrategias de discurso.
Todas estas observaciones estérén dirigidas a considerar al relato folkldrico

' gomo constructo referencial, en el que se articula un modelo de mundo. Este mo-

x Véanse las referencias bibliograficas de los textos cuyo afio de edicidén no ha

sido indicado, por tratarse de obras cldsicas, en la Bibliograffa general.
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delo de mundo recrea, en el plano ficcional, el universo ontico, ontoldgico y
dedntico que expresa la cosmovisién del grupo que lo produce y recibe. Es por

ello por lo que lo caracterizamos -con ciertas reservas relacionadas con el exce

17/

sivo esquematismo de la teorTa de los actos de habla=""como un enunciado funda-
mentalmente asertiyo, construido a partir de procedimientos de analogfa con el

Contextq, El enunciado asT construido reafirma, segiin nuestra hipdtesis, la vi
A
gencia actual del conjunto de representaciones - reales o imaginarias - que con

figuran la identidad particular del grupo. . Este conjunto de representacio-
nes, que incluye tanto elementos de orden primario como del universo secundario
de las ideas y. creencias, es sometido a operaciones de duplicacidn que permiten

su ingreso en el sistema textual del relato, como elementos constitutivos de un

uniwverso de ficcidn, En el estudio de las versiones, analizaremos entonces los

recursos argumentatiyos, en su caradcter de técnicas de validacion de este modelo

de mundo.

-Precisiones conceptuales basicas.

Para legrar una -mayor claridad en nuestra exposicién, procederemos a puntuali-
zar los alcances semafiticos de los términos fundamentales del trabajo.

“Pelimitacidn conceptual del término '"‘contexto''.

El término ''contexto' serd utilizado aqui en tres acepciones: en primer lugar,
como éntorno situacional inmediatoen el que se lleva a cabo la interaccion comu
nicativa entré el narrador y sus oyentes)en-una segunda -acepcidn,como mrarco social
constituido bor el cohjunto de pautas de interrelacion entre los miembros del gru

po; y, por Gltimo, como el universo cultural e ideolbgico integrado por el siste

ma de representaciones -ideas,-creencias, interpretaciones y valores- que define

ia identidad'gruba].

En la 5rimera acepcidn, nos interesa destacar el caracter de hecho vivo de la
narracidén folkldrica, que transcurre en una circunstancia histérica precisa, Es
ta circunstancia histdrica constituye el'marco situacional inmediato en el que se
desarrolla el hecho comunicativo, que se distingue por su caracter dialdgico. La

copresencia fisica de ambos polos del coloquio, el emisor y el receptor, favorece
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este intercambio dialégico, que otorga undinamismo especial a los rela~ .
vt0s.Es asT como, por una parte, la aprobacidén o desaprobacidn del receptor da
lugar a tranéformaciones en la organizacidn del recorrido narrativo. Por . -
tra, garantiza la reversibilidad del proceso de comunicacidn, por cuanto el re-
ceptor, que es siempre un emisor potencial, se convierte muchas veées, en emi-
sor real que interrumpe, corrige, desvia o confirma el discurso anterior. EI
entorno situacional inmediato estd constituido ademds por el conjunto de élemqg
tos que integran el universo de referencia primario del ambito de narracién. O
do universo de referencia comprende tanto el m?rCO'espaciotemporal como {os‘obje-
tos en &llsituados.: AllT, en ese marco, 'se ubican 1l6s vactantes 'del " to=-
loqui o, cuyas posicfones relativas se verén‘reflejadas en el discurso textual,.
Para esta delimitacion conceppual, tuvimos en cuenta fundamentalmente las consi-
deraciones: de Halliday (1982) acerca de la interrelacidn entre ciertas opciones
lingUfsticas y el entorno situacional. Esta interrelacidn se refiere tanto a
la incidencia del entorno en la eleccidn de opciones lingUfsticas, como al ancla
je referencial de dichas opciones ed el ambito enunciativo. Tales consideracio-
nes guardan estrecha:'}conexié'n-'~ con los planteos de la linglistica de la enuncia
cién formuladas por Benveniste (1966) y sistematizadas por autores como Parrét
(1980) y Kerbrat- Orecchioni(ﬁnﬁﬁﬁns planteos destacan precisamente la interrela-
cién entre el discurso producido y su marco de produccidn.

En cuanto a la segunda acepcidn del contexto como entorno social constituido
por el conjunto de pautas que rigen la dindmica de interrelacidon de un grupo, su
importancia ha sido sefalada, de;de la perspectiva de los estudios folkléricos,
por Richard Bauman, Herman Bausinger y Dan Ben-Amos, y, desde el anqulo de la lin
gUTstica, por el citado Halliday y por Dell Hymes. Este Gltimo, en su trabajo
"The contribution of Folklore to &ocio]inguiétic research' (1975) destaca la per
manente interrelacidn entre el lenguaje y la vida social de cada comunidad, vy

agrega que ésta se ve reflejada con especial nitidez en el hecho comunicativo fol-
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k16rico. Subraya asi la imposibilidad de establecer una distincion precisa en-

tre texto'y contexto, a causa de la continua imbricacién entre el mensaje folklori

co'y-el entorno soclal en'que éste'se produce. - También desde 1a folkloristica,

Bauman (1975) puntualiza la importancia del estudio de la dindmica de interre-
laciéﬁ social de un grupo, para la comprension glo?al del fendmeno folkldrico.

En efecto, como véremos en el curso del trabajo, el mencionado dialogismo de la
narracion folkldrica se vincula directamente con su caracter de acto polifénico,
en el cual el rol de cada enunciador individual es legitimado por el grupo social.De
tal médo,- dicho- qnunciador se presenta y asume como portavoz del grupo, el cual,
al colocarse en posicidn Ae auditorio, le entrega el derecho a la palabra yAle o-
torga de este modo su status comunicad¢ional. Esta transaccjén recrea el conjunto
de pautas,socfales del grupo en el que se genera el re]ato,‘cuyo caracter diaiégi-
co remite a su vez 3 un intercambio de roles y status. En el curso del trabajo.
veremos hasta qué punto dicho intercambio llega a reflejarse en el entramado tex-
tual de las versiones.

Para la tercera acepcion del contexfo como entorno cultural e ideoldgico, nos
apoyaremos en el concepto althusseriano de "ideologia''. Este concepto hace refe-
rencia a la relacidn hombre-muﬁdo, articulada tanto en el plano real como en el
imaginario, Esta relacidn, que comprende. fundamentalmente el universo simbdlico,
exbresa un sistema general de representaciones. que configura una cosmovision deter
minadai. A lo .largo del trabajo, analizarehos el grado de incidencia de esta cos
movisién en el proceso de construccidn textual.

Nuéstradistincidn de acepciones tiene un carfcter puramente instrumental, adecua-
do a las necesidades del desarrollo expositivo., Cabe sefialar, sin embargo, que exis

¢e entre. ellds ¢3lo una diferencia de matices, que muchas veces se desdibujar en

el flui'r del acto comunicativo.

~Delimitacién del término ''relato folk1érico"

La delimitacidn conceptual del término ''relato folklérico' constituye, como e-
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nunciamos mas arriba, uno de los puntos centrales de discusidén de este trabajo,
relacionado estrechamente con la hipdtesis propuesta. S&lo intentaremos aquf,
por lo tento, aclarar ciertos elementos que sirvan de base para esta discusion,

cuyo desarrollo efectuaremos en la seccidn dedicada al examen analitico.

Utilizamos en primer lugar el término 'relato', por analogfa con el inglés ''tale'’.

Preferimos esta denominacidn a la de 'cuento' (ingl.''story'), que designa a una
composicidn narrativa de una mayor trabazdn estructural que la del relato. En e
fecto, la flexibilidad en su articulacion textual es uno de los rasgos distinti-
vos del relato folklérico, /y. favorece la incorporacidn del contexto en el espa-
cio narrativo. nge término debe entenderse, entonces, como una especie narrati-
va particular, y no como una categorfa inclusiva que engloba al cuento, la leyen-

da, etc. Descartamos entonces ésta Gltima acepcidn del término, correspondiente

a una categorfa genérica, y lo utilizaremos sdlo en su-caracter de  denominacion es

pecifica.

El calificativo "folkldrico' se relaciona con su condicidn de expresidn espon-

t3nea de la identidad de un grupo. Los demas elementos que integran este concep-

to han sido enumerados ya en la caracterizacidn inicial del término que constitu-
3 - . ’ 3 - . .
ye nuestra hipdtesis, y seran el eje de nuestro estudio.

-~ Fictividad, ficcionalidad-y ficcionalizacion.

Para la delimitacién de estos conceptos, nos apoyaremos fundamentalmente en el

artfculo de Reisz de Rivarola "Ficcionalidad, referencia, tipos de ficcidn litera-

ria" (1979 ). En este trabajo,'la autora define la esfera de lo fictivo como

‘una modi ficacidn de la modalidad de esencia del universo real’, y a los procedimien

tos de ficcionalizacidn como operaciones de duplicacion de los tres componentes

) , .
b3sicos del acto comunicativo: eliemisor,-el receptory las'''zonas.de referencia'l

De este modo, mientras que la fictividad es definida como la cualidad de lo fic-

tivo, directamente referida a la esencia, la ficcionalidad es caracterizada como

v

8/

resultado de un proceso de desdoblamiento, con respecto ‘al hecho -comunicative ‘real .
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En nuestra hiﬁétésisb des tacamos: eh--especial laj importancia del: cohtexto comdpun
to de partida de operdciones de vinculacidn analdgica que dan lugar a procedi-
mientos de duplicacién ficcional. Postulamos asimismo que toda modificacion de
una modalidad de esencia posee un anclaje referencial directo en el contexto de
produccién, que constituye el eje al cual se remite toda transformacidon secunda-
ria. En el curso'del trabajo, intentaremos entonces validar esta afirmacién hi-
potética, a través del andlisis concreto de los mecanismos de construccidn refe-:
‘rencial de las versiones. |

- Conceptos- de ''endogrupo'' y '‘exogrupo''.

Al abordar el problema del contexto de narracion, resulta indispensabile tener

en cuenta los conceptos de ''endogrupo'' y ‘''exogrupo'. En efecto, el proceso de
recoleccion de versiones da lugar a una situacidn enunciativa particular. En
ella cobran especial relevancia, como veremos, estos dos‘conceptos. El acto de na-
rracion folklorica es, segln aclaramos m3s arriba, un hecho vivo, caracterizado

por la copresencia fisica del narrador y sus oyentes. Ambos comparten un mismo
universo de competencias socioculturaies e ideolbgicas. Este contexto comln da
lugar a la presencia frecuente de elipsis, implicitos y sobreentendidos en la %ﬁ
ticulacidn reféerencial del mensaje. Tal modalidad de construccidn textual, que recu
rre a. las' elipsisya Tos implicitos y sobreentendidos, convierte al relato folklérico
en fendmeno de comunicacidn endogrupal. Es asi como sGlo los miembros de un mis-
mo grupo, que comparten el mencionado universo de competencias, pueden efectuar a
decuadamente el ldenado, reconocimiento y decodificacidn de estos espacios textua
les. Ehel proceso de recoleccidn, se agrega a este circuito de interaccidn co-
municativa. un observador ajeno al grupo. Esta presencia exogrﬁpal, representa-

da por la persona del investigador o recolector, genera modificaciones en el he-

cho de comunicacidn recién descripto. La incidencia de estas dos categorfas en

la articulacidn discursiva del mensaje, fue sefialada por Linda Dégh en sus estu-
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dios sobre la leyenda19 / En la tarea de recoleccidn, hemos podido advertir que
é]]as'sé réf]éjéhuiémbién en el relato, con las dfferencias que aclararemos en
el andlisis del corpus. S$6lo efectuamos aquf este deslinde conceptual, y men-
cionamos las diferencias existentes entre las versiones recopiladas por algln
colaborador perteneciente al grupo -un vecino o maestro, por ejemplo- vy aqué-u
1las recogidas por nosotros. Entre estas Gltimas, Qotamos a su vez.diferencias
entre las recogidas con la técnica de grabacién secreta y las de grabacidn direc
ta, con los instrumentos de registro a la vista. Advertimos asi, en estas Qlti-
mas, la interpolacién de cl3usulas explicativas dirigidas al receptor «exogru-
'pal,1357cuales‘sé"orientan hacia el desarrollo extensional del céntenido de los
implicitos, al llenado de las elipsis con fragmentos aclaratorios y a la elimi-
nacfén de los sobreentendidos mediante la mencidn explicita de determinados ele-
mentos contextuales, desconocidos por el observador. Tales diferencias se rela-
cionan entonces con la modalidad de construccién del universo narratfvo y no, co-
mo sefiala Dégh para el caso de la leyenda, con elementos endotéricos o exotéri-
cos vinculados con la orientacidén de determinados mensajes hacia una categoria
especial de destinatario. E1k>nos;permiffré“dbservar,enielvcur&OfdeP
trabajo, la existencia de esferas discursivas especfficas,vincdladas con distin-
tas moda}idades de emisidén y recepcién del mensaje narrativo. Todas estas trans-
formaciones en la organizacién textual y discursiva de los relatos, relacionadas
con las categorfas de ''endogrupo' y ''exogrupo'', deben ser tenidas en cuenta en-
tonces en su examen analitico.

- Metodologia particular.

Uno de los aspectos fundamentales de este trabajo es la propuesta de un método.
intentamos en efecto articular una via de aproximacidn al relato folkldrico, que
dé cuenta de los procesos de insercion del contexto en las distintas instancias

de su articulacidn textual.M@stro método de anflisis se"propone ademas destacar la
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presencia del contexto como resorte fundamental en los procedimientos de fic-
cionallzacfén del enunciado narrativo. De acuerdo con este objetivo, y apoyan
donos en los fundamentos tedricos arriba mencionados, basaremos entonces nues-
tro metodologfa de andlisis en las operaoiones de duplicacidn de los tres ele-
mentos principales del acto enunciativo: el emisor, el receptor y las ''zonas de
referencia'. Relhcionaremos ademis estas operaciones de duplicacidncon el sistema
de desdoblamientos. generado por la introduccidn de variaciones contextuales en

el espacio textual. Consideraremos asf, en primer término, las estrategias de
duplicacidn de la fuente emisora, que dan lugar al desdoblamiento de la voz del
enunciador real en sujeto productor de un discurso ficcional. EIl punto de par-
tida de ese desdoblamiento es, en efectpel emisor de una situacidn comunicativa
primaria., La instancia de ficcionalizacién consiste, enfonces, en la transfor-
macidn de este enunciador real, inmerso en una circunstancia espaciotemporal con-
éreta, en fuénté emisora de ‘un sistema textual. Este sistema ‘textual estd:redido
por redes de relaciones autorreferenciales, que guardan una relativa autonomTa
con respecto al universo de referencié primario en el que se origina.

P Prdcuraremos,:pueg,analizar precisamente el grado de vincu]qcién entre el re-
ferente primario de la situacién enunciativa, y el referente secundario del uni-
verso textual, Observaremos asfT, en primervlugar, las modificaciones en el sis-
tema defctico -tanto en el orden lingUfstico como en el mimico-gestual- genera
das por este desdoblamiento. Nos apoyaremos en este punto en las consideracio-
nes expresadas por Mignolo en su artfculo ''Semantizacidn de la ficcion litera-
ria" (1981), acerca de las transformaciones produciaas en el sistema de deixis,
bor los procedimientos de duplicacidn ficcional. Tendremos en cuenta también la
conexidn de estas transformaciones con los mecanismos de incorporacién del ambi-
to espacial de enunciacién, en el universo ficcional del enunciado. Analizaremos

entonces las marcas textuales de ‘1o desdoblamientos de la organizacion defc-
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tica, que remiten a la tensidn dindmica entre texto y contexto. Considerare-
mos luego el empleo de subjetivemas y partfculas modalizadoras, también en re-

lacién con las duplicaciones ficcionales de la fuente emisora. Observaremos
asi de qué modo dichos subjetivemas y modalizadores funcionan como marcas discur
sivas del desdoblamiento de un sujeto enunciador, que actlla a su vez como fuen-

te productora de un discurso de ficcidn y como instancia de evaluacidn del enun

ciado producido. Tomaremos como apoyo tedrico, en este caso, los estudios de
20

Benveniste sobre el aparato formal de la enunciacion , Y algunos aspectos de

la tipologfa propuesta por Kerbrat-Orecchioni en su andlisis del circuito comu-

nicatiVOZ] /.

Trabajaremos también la alternancia de planos, perspectivas y actitudes de lo-
cucién reflejadas en el uso de formas verbales, vinculadas con los desdoblamien-
tos de la fuente emisora. Relacionaremos tales alternancias con el procedimien-
to de saltos semanticos, considerado por Mukarovsky como principio compositivo
fundamental de la obra folklérica. Nos basaremos para ello en los estudios de
Weiinriich acerca de los tiempos verbales. Distinguiremos asT los tiempos del ''co
mentario" o '"discurso' de los de ''a narracién'' o "relato'', asT como también las
variaciones de cada una de estas categorias seglin sus posicionés relativas en el
eje temporal, y segln los prpcedimientos de puesta en relieve utilizados por los
distintos narradores. Estudiaremos también el uso de enunciados referidos, como
estrategias de dialogizacidén vinculadas con el reemplazo de la voz subjetiva in-
dividual por la polifonfa interéubjetiva de la voz comunitaria. Relacionaremos
el empleo de tales estrategias con las ya mencionadas operaciones de desdoblamien
to ficcional de la fuente emisora, Este andlisis apuntard fundamentalmente a po-
ner de manifiesto el caracter oré] del hecho narrativo folkldrico, como producto

de un acto enunciativo concreto ocurrido en el "aqui' y el "ahora' de una circuns

tancia histérica particular. A partir de este eje, analizaremos los procedimien-
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tos de desdoblamiento ficcional. del enunciador primario, en una plhra]idad de
voces narrativas.

En cuanto a los procedimientos de ficcionalizacidn del receptor, considerare-
mos fundamentalmente dos aspectos. El primero se refiere a la incorporacidn de
los oyentes receptores del acto comunicativo primario, en el sistema secundario
del mundo narrado.\ Destacaremos asi la presencia de estrategias narrativas. diri
gidas a integrar al auditorio en el discurso textual, asT como también la fuer-
za ilocucionaria y el valor ﬁerlocutorio de determinados segmentos, encaminados
a asegurar la insercidon de los oyentes en el espacio verbal del relato. Rela-
cionaremos estas cénsideraciones con los procesos de duplicacién ficcional de la
fuenter receptora. Observaremos asi la tensiodn diﬁémica entre la orientacion del
discurso hacia el receptor plural del contexto real de enunciacidn, y su inclu-
sidn en el texto como narratarios internos que forman parte de una red de dupli-
caciones ficcionales.

Analizaremos luego las técnicas discursiVas de construccidn referencial. Tam
bién en este punto, nuestra atencidn estard dirigida al examen de los procedi-
mientos ae insercidn del contexto. en la articulacidn del enunciado narrativo.
Nos interesa sobre todo destacar la funcidn del universo de referencia contex-
tual como instamcia de duplicacidn analdgica, relacionada con los desdoblamien
tos ficcionales del referente textual. En primer término, estudiaremos los as-
pectos relacionados con la combinatoria secuencial. Como dijimos mas arriba,
Mukarovsky describe el procedimiénto de combinacion de los éleméntos. de la dbra

221\ ..

folk)érica como “adicidon paratactica de nicleos sémicos heterogéneos
sandonos en esta descripcidn estructural examinaremos,.en-los distintos: relatos;
los procedimientos de articulacién de unidades—sécueénciales que pos: permitan-obser

var los alcances y restricciones de dicha afirmacion. Prestaremos especial aten

cidon & la intercalacion de secuencias vinculadas con casos, sucedidos y leyen-
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das locales, y a sus mecanismos de incorporacién en el sistema textual. Conside-
raremos también la onterbolacién de cl3usulas explicativas o argumentativas, co-
mo estrategias de cohesidn intra e intersecuencial que establecen a su vez una
conexién entre texto y contexto. Analizaremos en este punto las expansiones vy
reducciones secuenciales generadas por dicha incorporacidn, como asi también las
anacronfas nar(ativas que dan lugar a un desdoblamiento entre el tiempo de la e-
nunciacién y el del enunciado. Estudiaremos entonces los mecanismos articulato-
rios de adicién, disyuncién v yuxtaposicién empleados para la insercién de estas
unidades, y su valor cohesivo que contribuye al logro de la coherencia en el u-
niverso del Féléto. Sefialaremos también la inclusién de miembros de la comunidad
de origen de la narracién, en la organizacién actancial. Observaremos de qué mo-
do estas transformaciones en el conjunto de actantes contribuyen a la construc-
cién de un referente ficcional, carecterizado por loa duplicacidn analdgica en-
tre texto y contexto. Nos apoyaremos fundamentalmente, en esta fase de nuestro .
andlisis, en los estudios de narratologfa de Bal (1985), para el nivel textual,

y en los trabajos de Genette (1972), para el de la articulacidén discursiva. Acla-
ramos sin embargo aqui nuestras reservas con respecto a esta division de niveles,
que ser3 desarrollada con mayor amplitud en el desarrollo expositivo, Sélo ad-
vertimos en este punto que, seg(n nuestrd enfoque, toda articulacidn referencial
de un texto narrativo tiene como partida un discurso verbal, que sirve de base
para la organizacién del relato. De este modo, las técnicas y estrategias de dis-
Curso no se encuentran entonces en un nivel separado sino que, por el contrario,
intervienen activamente en el proceso de conformacidn textual del enunciado.

23/

En lo que respecta al '"universo de actantes' , tomaremos esta denominacidn,
acufiada por Greimas, s6lo con un criterio instrumental. Dejamos a un lado por lo
tanto la discusidn del fundamento epistemolégico de este modelo, que se caracteri-

za a veces por un rigido esquematismo de relaciones estructurales.Nuestro objetivo

es,por el cohtrario,poner en evidencia el cardcter de proceso dindmico de todo me-
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canismo de construccién referencial, en el que posee una importancia decisiva
el contexto. Tomaremos entonces esta terminologfa sdlo en su estricta vincula
cidn con nuestra hipbtesis, sin que ello implique la aceptacidn de las bases
teéricas que sustentan dichomodelo.

Analizaremos, por Gltimo; las técnicas retdrico-estilisticas de insercidn del
contexto en el referente textual. Tendremos en cuenta asimismo, como di jimos mas
arriba, la estrecha interrelacidn de estas técnicas con los procedimientos de
articulacidn de unidades narrativas. Examinaremos en primer lugar el empleo de
alusiones a elementos: del entorno enunciativo, como estrategias de anclaje re-
ferencial del mundo narrado en ia circunstancia histérica de ﬁarracién. Examina
remos :lueao el uso de comparaciones, como técnicas discursivas de conexidn en-
fre texto y contexto, Estudiaremos también la interpolacion de‘unidades descrip
tivas, como recursos de incorporacion del espacio fisico de enunciacidn en la se
cuencia temporal del enunciado. Consideraremos entonces a tales interpolaciones
como estrategias de insercién de la simultaneidad espacial en la sucesion de ac-
ciones del relato. Tendremos en cuenfa adem3s los procesos metonimicos de des-
plazamiento de significaciones vinculadas con la especificidad\del contexto,.ha-
cia esferas semanticas diversaé, en la misma secuencia discursiva. Considerare-
mos por otra parte el empleo de metdFforas, como recursos de condensacion emblemé
tica de una pluralidad de significaciones relacionadas con una cosmovision parti
cular, en determinados segmentos de la cadena significante; En el analisis de la
articulacién discursiva, pondremos de manifiesto ademds el valor de ciertas unida
des, como tdpicos o lugares argumentativos que se orientan a asegurar una eficaz
recepcién del mensaje. Tal eficacia reside en lograr la aceptacidn, por parte del
auditorio, del universo de representaciones y valores propuesto en el relato. A-
nalizarémos asi, en las versiones, la présencia de ciertos recursos dirigidos a

dllzli /

producir lo qué Barthes denomina 'un efecto de realida , que favorezca la adhe
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"¢ i6n del receptor al discurso narrado en términos de creencia. Esta creencia
no estd referida, como veremos, a la afirmacidn del caracter histdrico de los su
cesos, sino a la construccidén de un verosimil textual en el que se re-crea, en
un universo de ficcidn, el conjunto éntico, ontoldgico y dedéntico. de los elemen
tos que. integran una cosmovisidén determinada. Esta orientacidn argumentativa del
relato folkldrico, dirigida a sostener la validez de un universo cultural, con-

\

vierte al mensaje narrativo en vehTculo de expresidn por excelencia de la identi-

dad grupal., Esta identidad no constituye, como ya dijimos, un todo homogéneo, si

‘no que es el resultado de una tensidén dinadmica de elementos diversos.

Efectuaremos entonces, a continuacidon, el andlisis de las veréiones, segin las
pautas metodoldgicas arriba mencionadas. Tales pautas metodoldgicas apuntan a o-
rientar nuestro estudio hacia la discusidn del punto central de la tesis, aue
'sostiene’ 1a incidencia decisivdzdel"contéxto eﬁ la conStrﬁccién'ificéiohal
de) enunciado narrativo, tanto en las instancias de emisidn y recepcidn, como en

la de articulacidn textual del] referente.
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DESARROLLO

Esta seccidn del trabajo estard dedicada al andlisis de nuestro corpus. A
través de &1, intentaremos validar las afirmaciones efectuadas en la parte in-
troductoria con el cardcter de hipdtesis, con el objeto de sentar las bases pa
ra una metodologTa de andlisis del relato .folklérico. y'de esbozar en nuestra

' . .

conclusidn una redefinicién de este concepto.

~Aproximacién descriptiva al andlisis del corpus.

“+Pasgos externos.
El corpus sobre el que trabajaremos consta en total de diez versiones, selec
ci'onadas de ‘una coleccidn mayor de 186 relatos, reunidos en nuestro Corpus Ge-

‘neral de Narrativa Folklérica Riojana. Estas versiones fueron recopiladas en

diferentes zonas rurales de la provincia de La Rioja, en el transcurso de seis
viajes de investigacién de campo, realizados entre 1985 y 1989.

Las bautas especificas de seleccion, transcripcidn, catalogacion y clasifica
cién de las versiones. han sido detalladas en la correspondiente seccidn ini-
cial del corbus. S6lo expondremos aquf, por ]o tanto, los criterios generales
que han servido de base para su fijacion textual,

Las .versiones seleccionadas incluyen en primer lugar relatos clasificados por
los informantes como cuentos. y, en segundo término, otros clasificados como ca
sos, sucedidos o historias. Agregaremos ademds el texto completo de una entre-
vista con el informante‘Marinb Cérdoba acerca de usos, costumbres y creencias
Ioca1és; en la que se encuentran también fragmehtos de narrativa personal. ' La-~

eleccidn de material narrativo de clasificacién diversa se relaciona estrechamen
te con el objetivo central de nuestro trabajo. Efectivamente, a partir de nues
tra caracterizacidn del relato folklérico como texto plural, nos proponemos es-

tudiar su apertura hacia otras formas narrativas y discursivas, en cuanto a su
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procedimiento de composicidn, y hacia dominios temdticos vinculados con el uni
verso de ideas y creencias del grupo que lo genera, en cuanto a su contenido
semantico.

Para la transcripcidn de las versiones, adoptamos una convencidn intermedia
entre las pautas ortograficas usuales y la escritura fonética, con el objeto
de mantener cie(tos rasgos de oralidad en el texto, sin dificultar excesiva-
mente su lectura.

Como criterio taxondmico para la catalogacidn y clasificacidn de las versio-
nes; tuvimoes en cuenta el ordenamiento propuesto en los Tndices universales de
ti@m ylmnivés;conlas reservas que €xpresamos coportunamente,y . consigna
mos- al mismo tiempo las variaciones vinculadas con la particularidad del con-
téxto, en cada grupo de relatos.

Estas pautas y criterios han sido formulados con un objetivo fundamentalneg_
te instrumental, adecuado a la discusidon de nuestra hipdtesis. Poseen por lo
tanto el valor de una propuesta, que intenta sentar las bases para futuros tra
bajos en los que se afinen con mayor precisidén los métodos y técnicas de trans-
cripcién y regiétro.

~Criterios de'fijacidn textual. - .

Para fijar los.lTmites textuales de cada versidon, tuvimos en cuenta, en pri-
mer lugar, las pautas convencionales de apertura y cierre. Prestamos atencién
as{ a las férmulas iniciales:y finales, del tipo "HabTa una vez...', 'Y vivie-
ron fe]icegktc{Tales formulas, que sitlGan el relato en un ''illo tempore' ubica
do al margen del devenir histdrico, alternan con otras clausulas iniciales y
fina]és, semejantes a las de la narrativa personal de experiencias individua-
les, Estas clausulas contextualizan la narracidn en un 3mbito que toma como
eje la circunstancia enunciativa.

Aparecen con frechencia, en nuestro corpus, frases como las siguientes, que

- /7 N s
funcionan como marcas de delimitacidn textual: '"Qu' er' en la cueva del Cha-



-41-

cho...", "...cuando vivia mi ague€lo...", "...Qu' éhtu ha pasadu ah¥, 'n casa
de loh Aguifrre”,aLComo adelantamos mas arriba, esta oscilacidn entre la am-
bientacidén imprecisa y la contextualizacidn histdrica es uno de los rasgos dis
tintivos de la obra folklérica, caracterizada por la superposicidn de elemen-
tos heterogéneos.

"En otras ocasiones, los 1Tmites iniciales y finales estan dadas por enuncia
dos autorreflexivos sobre la instancia misma del discurso, que subrayan su ca-

\

récter ficcional. Encontramos, por ejemplo, como férmu]as\de.apertufa:”D‘h' el
cuéhto...“, o “éht' eh el cuento de.,!Yy .cano férmulas * de cierre: ''...Ehte cué&«

to si h"acahédu...”, etc.

En el plano fénico, la separacidn del. enunciado narrativo con respecto a la in
i—

teraccidn coloquial de la que se desprende, estd dada enila. mayorfa de las ve

.siones, par una pausa espiratoria prolongada.
En el nivel mimico-gestual, se registran también, tanto en el narrador como

en los oyentes, cambios posturales que reflejan al comienzo una actitud tensa,
de mayor atencibn, que se distiende al final del relatb. |

Todas éstas pautas nos han permitido delimitar los relatos como textos rela-
tivamenﬁevauténomoé con respecto al -~ cotexto coloquial precedente y siguiente.
Tales limites no resultan, sin embargo, igualménteAc]aros en todas las versiones.
Es por ello por 'o que, en otros trabajoszs/, hemos propuesto otros métodos de fija
¢idn textualiqué nos permitieran: estudiar las instancias de transicidn con res
pecto al coloquio que-precedey sigue:a;Cada‘relato.

De acuerdo con los objetivos especificos de nuestra hipdtesis, hemos presen-
tado en esté'Cofpus una seleccidn. de versiones, para la cual este criterio de
corte resulta especialmente adecuado. Aclaramos de todos modos que no se tra-
ta de un método .de validez general, aplicable a todos los casos, sino de un
conjunto de Pautas que resulta operativo para el desarrollo particular de una
Hipétesis. En efecto, nos proponemos estudiar en este trabajo los procedimien-

tos de insercién del contexto en el sistema de relaciones intratextuales de los
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relatos. Prestaremos entonces especial atencidn a los mecanismos de duplica-
cién ficcional, dentfé-dérun'éspaCEOftektual“tndépéndiente del cotéxto coloquial
anterior y posterior. Las‘vinculaciones de e'ste universo de ficcidn con dicho
cotexto no seran consideradas entonces en este estudio, ya que su examen es-
pecifico requerirfa otros procedimientos de delimitacién textual.

Tal como vere%os en nuestro analisis, la validez de este método nos permiti-
ré verificar la exactitud de las afirmaciones de Lotman acerca del valor mode

, ‘ , Lo 26y :
lizante de los conceptos de "fin'" y 'principio' . Efectivamente, este autor
caracteriza el sistema textual como espacio regido por redes de duplicaciones
autorreferenciales, demarcado por clausulas precisas de apertura y cierre.

Dentro de estos 1imites textuales, analizaremos entonces la funcidén del con

texto como elemento productor de desdoblamientos ficcionales, en el proceso de

construccion referencial de los relatos.

Un primer acercamiento al estudio de nuestro corpus nos ha 1llevado a efectuar
su di'vision en tres partes,

La primera comprende las seis primeras versiones, la segunda, las tres si-
guientes, y la Gltima, el texto completo de la entrevista con el informante Mg.
rino Cérdoba, acerca de creencias locales, en la que se refieren de modo deta
1lado los distintos pasos del.rito de la Salamanca.

Las pautas para esta divisién fueron establecidas de acuerdo con las caracte
.risticas temdticas y compositivas del material.

Cada una de estas partes lleva por tTtulo, respectivamente, '"El trato con el
diablo", "El encuentro con la Muerte' y 'La Salamanca y otras creencias''.

El desarrollo analitico estard centrado, de acuerdo con los objetivos propues
tos., en los dos primeros grupos. El tercero,correspondiente a la entrevista,fun

cionard como.intertexto para su confrontacidon comparativa con los relatos. Tal

confrontacion comparativa nos permitird verificar las conexiones de los textos



estudiados, con el contexto de ideas y creencias locales.

-lnventario de versiones.

El primer grupo, '"E1 trato con el diablo'", estd compuesto por seis versio-
nes, cuyos titulos e informantes enumeramos a continuacién: '"Cuando Pedr! Or-,
dimdn ha teniu tratoh con el diadblo'", del informante José Nfcasio Corso (69
anos, nativo y residente en la locali@ad de Cochangasta, departamento Capi-
tal), "Loh treh desedh del herréro'', de Verénica del Carmen Castafio (16 afios,
nativa y residente en la localidad de La Maravilla, departamento Felipe Vére-
1a), “Eht' eh di un sefidr qui ha hech' un trito con el diadblu", de Miguel An-
gel Ruarte (34 aﬁos; nativo y residente en la localidad de Chepes, departamen-
to Rosario Vera Pefaloza), ''Qu' éht' eh otro di una mhjér que ténia hifjoh, y .
al marfdo no 1i alcanzaba laplaata', de José Luis Barros (13 afios, nativo y re
sidente en la localidad de Patquia, departamento Independencia), '"Una véh.../a/
la séﬁof?ta Juht¥na con la tifa...leh ha salldu 'l diadblu...cuandu han idu en- .
cerradr lah. gallifnah'' de Gustavo Micolds Chacoma (15 afios, nativo y residente
en la localidad de Sanagasta, departamento Capital) y "Un' apariciodn'' del "Ta-
ta' Duarte (L6 afios, nativo y residente en la ciud;d de La Rioja, departamento
Cabita]. ’

E1 segundo grubo, “El encuentro con la Muerte'', comprende los siguientes re-
latos: "Pedr! Ordiman y la Muérte' de Silvia Cahrizo(]S afios, nativa y residen-
té en la localidad de Alto Carrizal, departamento Famatina), 'Pédr' Ordiman y la
Mueérte“, del informante (talo'Herrera (14 afos, nativo y residente en la loca-
li-dad dé Cuipén, departamento San Blas de los Sauceé, y ""De cuandu el didblo si
ha )levadu a un hémbre qu"ehtudféba la mégia neégr', aqui, 'n Upinaaﬁgo“ de
Rubén Antonio Avila (15 afos, nativo y residente en Udpinango, departamento A-.
rauco) ,

El tercer ‘grupo,+''La Salamanca, vy 'otiras creencias'',.estd constituide Gnicamgﬂ

te por la entrevista con el informante Marino Cordoba,maestro eeramista vy -experto
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conocedor del folklore de la regidn (54 ‘afios, nativo de la localidad de Agua
Blanca, departamento Castro Barros, y residente en la localidad de La Rioja,depar
tamento‘Capital)liEl]a incluye varios nicleos narrativos, que presentan ras-

gos andlogos con los textos anteriores. Dichos niicleos se entremezclan con o
tros tdpicos, relacionados con creencias y ritos del folklore riojano, de im-

portancia fundamental para nuestro estudio de las relaciones entre texto y con
texto. ) o

~Caracterfsticas de los distintos grupos de versiones.

Estos tres grupos guardan entre si ciertas similitudes. Encontramos asfi, en
todos ellos, el contacto eﬁtre seres humanos y otros pertenecientes al ambito
de lo sobrenatural, ya sea de orden celestial o demonfaco. Entre ambas cate-
gorias de bersonaje55 hallamos ademas la presencia de un pacto o contrato, me-
dirante el cual se intenta asegurar la cooperacidén de estos seres sobrenatura-
les o.:neutralizar su: influenciaﬂ.negattvav;sob;e.eT\héroe.

Con respecto a las caracteristicas compo%itivas y estilisticas, las!dos‘pri— :
meras -versiones del grupo "El trato con el diablo'" y la primera de "El encuen-
tro con la Muerte'. presentan una mayor trébazén en el esquema de articulacién
narrat?va.'y'un manejo mas cuidado del estilo. La entrevista,por su parte, y de
acherdo con los caracteres propios de esta situacidn comunicativa, posee una es
pecial fluidez en el cambio de tdpicos y una mayor flexibilidad en su orgéniza—
cién estructural, que favorece tanto la interpolacién de nicleos narrativos, como
la de otras clausulas aclaratorias, descriptivas y evaluativas.,

Los rasgos y caracteristicas arriba enunciados servirén'de base para un pri-
mer intento de clasificacién del corpus. Aclaramos sin embargo que toda cate-
gorizacidn taxondmica posee un alto grado dé fe]atividad,vﬁricuﬂ ado~ con la
bermanente tension entre la posicidon subjetiva del analista, y la del emison
déﬂ‘re1at0.en'permanénte-conexién intersubjetiva con el auditorio.

Teniéndo en cuenta esta inevitable distancia, que remiée también a una con-
frontacion de patrones de referencia-cultural trataremos de bosquejar una taxono

mia que guarde la flexibilidad suficiente como para incorporar esta- di feren-



cia: alos; pardmetros de clasificacidn.de los relatos.

-Criterios taxondémicos.

~Clasificacion universal,

Las caracterfsticas temaficas, compositivas y estilfsticas de las nueve ver
siones mencionadas. responden en alguna medida a las de los ''relatos maravi-
1osos'' y “re]étos religiosos'' de la tipologia universal de Antti “Barne y |
Stith Thomﬁsbn. Como veremos en é] curso de nuestro ané]isis, esta divisidn
categorial de los Tndices no da ;uenta<conaexacﬁftud.dé:ﬂarréélidad Rgrrétiva'fg
gistrada en nues tros vigjes de campo. Por ello, intentaremos esbozar una meto
dologia de trabajo que tenga en cuenta la relacién dindmica entre las variacio
ﬁes contextuales y los estereotipos de organizacidn textual y discursiva. fija
dos por el uso tradicional. )

Considéraremos brevemente, en primer término, las caracteristicas atribuidas
bor los autores de los indices a los relatos maravillosos y religiosos, para
discutir luego, en la fase siguiente de nuestro analisis, el grado de adecua-
cién de las -versiones a dicha categdrizacién; |

En uno de los primeros estudios sistemdticos sobre el relafg folkldrico, Stith
Thompson (1946) . define los cﬁentos marayillosos como ''relatos de cierta exten-
sién; que comprenden una sucesidn combinada de motivos o episodios. La accidn
se desarrolla en un uniQe(so irreal, sin una localizacidn precisa ni caracte-
risticas definidas, En este universo irreal, los héroes matan adversarios, ac-
cédén a reinados y se éasan coﬁ princesas (...)'".

Mas adelante, aclara el mismo autor que ''en algunas ocasiones, estos relatos
se .vinculan con historias de santos...En el f]uif de la trédicién, tales histo-
rias bresentan las mismas caracterfisticas que los cuentos maravillosos“27/.

Esta caracterizacion, basada en un criterio temdtico, incluye también algu-

nas consideraciones sobre el procedimiento de composicidn de los relatos. El ‘autor
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define asi al cuento maravilloso como una narracidn descontextualizada, cons-

truida a partir del encadenamiento episddico de unidades cuyo contenido semdn
s L5 . . - . 2

tico presenta, en termindsde Reisz de Rivarola, Yuna modificacidon de la moda-

28/

lidad de esencia del universo realﬁ . En-la éspecie particular que nos ocu
pa, dicho contenido semdntico se yincula gn algunas ‘ocasiones'ton:la esfera de lo VS.
ligioso. Personajes y acciones se relacionan ?bfestefmodO)Con(e]mcodjunfoidé ideas .
y ctreencias que‘constituyen la ideologia del grupo.
En el curso del trabajo,veremos hasta qué punto este universo de creencias gra
vita en el proceso de construccidn de los relatos, y en qué medida entonces lo
que Thompson caracteriza como narraci6én descontextualizada, se transforma en ex
T presidn viva de la rdentidad cultural del narrador y su entorno.
Efectivamente, la categorizacidn abstractiva de los indices universales propo
ne un criterio de clasificacion ”a‘priori“, que no llega a dar cuenta de la rea
1idad narrativa concreta registrada en duestrosiviajes de campo.
Propondremos entonces un método de anadlisis que nos permita :examinar. los ',
—_ procesos dinémicos de transformacion de estos patronés estereotipados, de acuer
do con las caracteristicas particulares del contexto de emisién'y recepcion.

De acuérdo con la clasificacion universal, los relatos se inscriben, como ya
diJimes, dentro de la categorfa de ''cuentos maravillosos'', y poseen ademds al-
gunos elementos que permiten catalogarlos también como ''cuentos religiosos''.*

Esta categorizacién responde,,seglin vimos, a un criterio fundamentalmente te-
matico. Algunas de sus pautas. se refieren sin embargo también a ciertos ras-

- - gos de composicidn y estilo. En efecto, los autores de los Tndices reconocen
como caracterfstica compositiva de los relatos maravillosos la combinacion de

unidades narrativas en una secuencia episddica, y cierta complejidad en elabo-

racién estilistica,

* La distincién terminolbgica entre '"cuento' y ''relato" ha sido aclarada ya en

la Introduccidn de este trabajo. Sin embargo, a lo largo del desarrollo expo-

sitivo, podrd advertirse cierta sinonimida entre estos dos términos, que provie-

7,
ne i : .
unicamente de registrar las acepciones presentes en la bibliograffa consultada
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En el andlisis de las versiones, observaremos su grado de adecuacidn a esta
tipologia que establece un patrén modelizado universal para las distintas reall
zaciones particulares del hecho narratiyo folklérico.'é

El nicléo temdtico comin al primer grupo de versiones. es la celebracidn de
un pacto con el diablo, llevada a cabo por el héroe a cambio de la obtencidn de
ciertos benefigios, Dicho nilicleo guarda ciertas analogias con el tipo 330 A de
la mencionada clasificacidn universal, titulado '"The smith and the Dévil", cuya
descripcién es la siguiente: "The Lord visits the smith, and grants him three
wishes: a tree that causes people to stick to it, a bench with the same power,
and a knapsack_ghat forces persons into it.

Then, the smith makes a contract with the devil so that he is to belong to
him after a certain time.

The devil is made to stick to the bench and the tree and, meantime, no one
can die. Then, he is put into the knapsack and pounded on the anvil by the
smith until he gives up his power over him,

When he dies, the smith is expulséd from Hell and Heaven”.39/

B el segundo ‘grupo€l conflicto narrativo comin a las tres versiones es el
encuentro del protagonista con la Muerte, o con el mismo diablo. A diferepcia
del. grupo- anteridr, el conflicto no se’resuelve;con el triuriforotbeneficioldel-
héroe), sino con-su-destruccidn. —Vence'as-el antagonista, y esta victoria da
margen a distifitas ifitérpretaciones. relacionadas.¢on..creentiasien”lainfluen?
clade Ja fuerzas':-demonTacag en Jas acciones humanaszpresentadas en las diferen

‘tes versiones, -

Dicho conflicto posee algunos rasgos comunes con el tipo universal titulado

"Godfather Death'', catalogado en el Tndice universal bajo el N°332.Elcontenido

* Para una caracterizacidon mas detallada de las regularidades temiticas, compo-

sitivas y estilfsticas de los relatos maravillosos, véase nuestro trabajo El cuen-

to tradicional riojano. Estudio sincrénico y diacrénico, primera parte, capitu-
los 1: '"Regularidades en la combinatoria secuencial de las versiones',y 3: 'Es-

tereotipos petérhco-esthlisticos‘?9/;
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temdtico de dicho tipo es: ""Death at the feet of the sick man: Death is at

first tricked, and then avenges herself by tricking the man”3‘/.

E1 tercer grupo, constituido por la entrevista, tiené como eje tematico cen
tral la descripcidn del rito de la Salamanca.

Se relatan en ella las distintas instancias o ''pasos'' de este rito iniciati-
co, que deben ser cumplidos para consumar la unién de un ser humano con el dia-
blo. En esta relacién, se intercalan también varios nicleos narrativos en los
distintos tépicos, bajo la forma de casos, sucedidos o anécdotas que guardan
cierta conexlénaanalégica con dichos tépicos.

- De acuerdo con los objetivos del trabajo, no trataremos aqui los problémas
relativos a la clasificacion del material de la entrevista, en la que se en-
tremezclan elementos mitol6gicos y legendarios, con fragmentos de narrativa
personal y de otras esferas discursivas. Como aclaramos anteriormente, esta
entrevista serd utilizada sélo como intertexto para su confrontacién contras-
tiva con las versiones anteriores, y no como objeto especifico de analisis, *

.

- Categorizacionés particulares.

Para la clasificacién de las versiones del corpus, hemos teﬁido en cuenta
también las divisiones categbrialesefectuadas por los mismos informantes. Res
betamos as?. tanto los tftulos como la denominacién genérica dada por ellos a
los- relatos, con el objeto de presentar el material desde una perspectiva émi
ca, que- privilegie anté todo el enfoque de los mismos portadores del patri-

menio folklorico.

£ Para un estudio sistemdtico de las conexiones del texto de la entrevista con
otras. versiones de narrativa folklérica riojana, véase nuestro trabajo titulado

Estéreotipo'y variacidn en el relato folklérico riojano (1988), presentédo como

informe final de la Beca de Perfeccionamiento ante el Consejo Nacional de Inves-

. tigaciones Cientificas y Técnicas32”
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De acuerdo con este criterio, hemos reunido las seis primeras versiones en el
grupo "El trato con el diablo'', anteriormente descripto. En todas ellas, los
informantes coincidieron en otprgar, a trayés del tftuls, una importancia espe-
cial a este niicleo narrativo, que focaliza el eje de interés de los relatos.

Con respecto a su categorizacidon genérica, las dos primeras versiones fueron
clasificadas como ''cuentos''; la tercera, como ''‘caso''; la cuarta y quinta, como
"sucedidos''; y la sexta y Gltima, como '"historia'. En la seccidn siquiente, a-
nalizaremos con mayor amplitud los alcances € inplicancias .3 de estas distincio-
nes clasificatorias. SG6lo destacamos aqui que las dos primeras presentan una
mayor similitud éon respecto al tipo descripto en los indices universales. Es-
ta similitud es sin embargo relativa, como veremos en el curso del trabajo.

Examinaremos entonces, con algin detenimiento , los alcances de dicha seme-
Janza, a partir de la confrontacidn comparativa con las dem3s versiones del gru-
po.

Estudiaremos asi las conexiones entre los relatos presentados como sucesos de
ficcién, y aquellos narrados como casos sucedidos e historias de ocurrencia
real, Ello nos permitird aproximarnos al problema de los procedimientos de
construccién de un mundo posible, a partir de la vinculacién analdgica con el

contexto de referencia de la realidad histdrica.

E)l segundo grupo estd integrado, como ya dijimos, por tres versiones. De ellas,

la brimera y la tercera fueron clasificadas como ''cuentos' y la segunda, como
""'sucedido'". Aquf, los relatos‘que poseen una mayor semejanza con la descripcidn
temdtica de} Tndice universal son los dos Gltimos, mientfas que el primero reiine
elementos del tipo 330 A -correspondiente al grupo anterior- entremezclados con
otros motivos heterogéneos, algunos de los cuales remiten al tipo dominante de
este grupo,

Advertimos entonces, ya en una primera aproximacidn descriptiva, la relativi-
dad de todo criterio clasificatorio basado en una modelizacidn a priori de este-

reotipos narrativos, Efectivamente,en este caso, la proximidad a los Tndices no-



coincide, como en.el janterior con una clasificacion genérica. Encontramos
asT en este grupo una combinacién libre de unidades, que evidencia un proceso
de transformacién de los estereotipos, de acuerdo con las caracterfsticas es-
pechica;ldel contexto de produccidn.’

Con respecto a la entrevista, hallamos en ella una aseveracion enfétic; del
valor de verdad\de los conceptos en ella referidos. Tal afirmacidon nos servi-
rad también para analizar Ia-rglacién entre ficcidon e historia, y para observar
la gravitacién del universo de creencias, en la articulacion del enunciado tex-
tual.

Como ya seﬁélémos, ella serd utilizada como intertexto, para su confronta-
cién comparativa con las dem3s versiones. La clasificacidn de "entrevista' ha
sido efectuada por nosotroﬁ, teniendo en cuenta la situacidn comunicativa.sobre la
‘hase «dgun interrogaforio; planteado en su fase inicial. Aclaramos sin embar-
go que este comienzo dio paso luego a un desarrollo expositivo casi monoldgico
del informante, interesado en explicar los distintos aspectos del rito de la
Salamanca, Comprobamos asi nuevamente el esquematismo de toda clasificacidn ge-
nérica, que no proporciona una descripcidn exacta de la realidad enunciativa
concreta, ' : .

A lo largo del trabajo, trataremos entonces el problema de las interconexio=
neé»entre pardmetros clasificatorios universales y particulares, como un aspec-

to mds de las vinculaciones entre texto y contexto.

<La ceconstrucciébn textual del emisor.

El punto de partida del ré]ato, al igual que el de todo otro enunciado,es el
acto de emisibn,

En la narracién folklorica, este acto presenta rasgos particulares, relaciona
dos con sus condiciones especificas de produccién.

La circunstancia enunciativa consiste asi en un hecho vivo, caracterizado por

la copresencia fisica del narrador y su auditorio. Este narrador comparte enton
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ces conh sus oyentes el "aqui'' y el ''ahora'' de una situacidn histérica, en la
cual se desarrolla,entre ambos, en primer término, un acto de interaccidn pri
maria. Esta interaccidon primaria constituye el escalén de base para la cons~-
truccién de un universo secundario. regido POT leyés articulatorias: propias;-
relativamente autdonomas de dichopeldafio jnicial. La construccion de este uni
verso supone entonces un desdoblamiento del enunciador primero en voz narrati
va segunda, generadoré de un espacio textual. Tal desdoblamiento darda lugar
a una tensién dialégica, que producird transformaciones en las distintas ins-
tancias de 6rganizaci6n del mensaje. En efecto, lel-actoide ' emision,l'i-
-gado por una baéfe'al‘hecho de comunicacidn primaria, constituye:ademds, como
veremos en nuestro anilisis, una instancia b&sica de construccidn textual del
enunciado narrativo.

Estudiaremos, entonces, los aspectos fundamentales del desdoblamiento textual
del emisor, en relacién con las operaciones de construccién ficcional de los
relatos. Partiremos del examen de las marcas discursivas de dicho desdobla-
miento, que ponen de manifiesto la tensidn dialdgica entre la interaccidn co-
municativa del narrador y su auditorio, y la elaboracidn secundaria de un uni

- verso de ficcidn, fegido por redes de relaciones autorreferenciales. Este a-
nalisis dé las marcas discursivas constituird asi la‘'via.de acceso-indispendable
para examinar' la articulacion referencial de los relatos, que.efectuaremos en
la Gltima seccibn del trabajo. Nos dedicaremos aqui a considerar los desdo-
blamientos de la fuente emisora, para tratar en el capitulo siguiente aspec-
tos relacionados con fa duplicacion textual del receptor. Estas consideracio
nes proporcionaran la base para abordar luego el problema de los procedimien-
tos de construecién del referente narratiyo, que constituye el eje de interés
central de nuestro estudio.
. .

Comenzaremos por el andlisis de las férmulas de apertura y cierre, en su ca

récter de estrategias demarcatorias del espacio textual, y nos ocuparemos se-

quidamente del contrapunto de actitudes locutivas, los procedimientos de dei-

xis, del uso de particulas subjetivas , las operaciones de modalizacion,y del
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empleo de la técnica de enunciados referidos para introducir la.
voz grupal en ¢l universo del"relato.

‘Todos ‘estos e lementos Seran ‘estudiadoscomd: redufsos 'de" desdobl amientodé un e~
nunciador histérico, situado en una circunstancia espaciotemporal concreta, en
voz narrativa textual, productora de un universo de fichién. Este enfoque nos
permitird observar entonces la incorporacion del contexto en el espacio del re

Jato, desde la perspectiva de la instancia de emisidn.

—Procedimientos formulfsticos de delimitacion textual.

Como ade l'antamos :anteriormente, los 1Tmites textuales del relato folklori-
co estén muchas veces marcados por férmulas convencionales de apertura y cie-
rre. Tales férmulas funcionan entonces como marco de fijaéién del universo
narrativo. Esté valor de enmarcado text&al nos remite a los planteos de Lot~
man y Uspénskij acerca de los sistemas modelizantes yodé:la_funéidmsestructurado
ra del marco en el proceso.de construccién textual,respectivamente. En su tra
bajo sobre los mecanismos de mode]izaci6n33/, Lotman destaca precisamente el va
lor de los conceptos de "fin''y "principio' como dispositivos estereotipizado-
rés} SeRala asT que la presencia de estos lTmites cohstituye el rasgo-distin-
tivo de los sistemas modelizantes secundarios, a los que define como conjuntos
de signos organizados a partir de un universo de referencia primario, en los
que se propone un modelo de mundo propio de una configuraciéﬁ cultural deter-
minada.

Es decir que la demarcacidn precisa del comienzo y final del texto es un re
curso convencional que permite presentar el espacio asi delimitado como univer
so relatrvamenie auténomo, dentro del cual se gestan redes de relaciones pro-
bbas, que permiten distinguirlo del cote*to anterior y siguiente. Esta auto-
nomfa no es sin embargo absoluta. En efecto, el procéso mismo de canstruccidn
del sistema secundario a partir de otro primario, que da por resultado a su vez
un modelo en el que se plasma la particularidad de un universo cultural, pone
de manifiesto su vinculacién analdgica con el contexto referencial de represen

taciones, ideas y creencias que integran una cosmovision determinada. A lo lar
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go del trabajo, examinaremos entonces los mecanismos de gestacidon de estas co-
nexiones analdgicas, con el objeto de desentrafar los procedimientos. de inser-
cidn del contexto en el universo textual. El estudio de las formulas iniciales
y finales nos resultard particularmente esclarecedor en este sentido, por tra-
tarse de posiciones textuales relevantes, en las que se establecen las pautas
fundamentales para la articulacidn del relato.

Por su-parte, Uspenskij.y Lotman, en sus estudios SOBFé sémEStTCa de’]a’6u1t6ngh/
trabajanel concepto de 'marco', al que caracterizamcomo elemento delimitador y
continente de una estructura verbal, que fija la extensidon del espacio verbal
en el conteniao;

En el relato folkldrico, las férmulas de apertura y cierre cumplen precisa-
mente esta funcién demarcatoria, que favorece la produccidn de relaciones auto
rreferenciales en el sistema textual asf delimitado. EIl hecho de que las con-
diciones de referencia sean creadas por el texto mismo constituye, como vere-
mos, una de las caracterfsticas fundamentales del discurso ficcional. EI uso
formulfstico, en la medida en que %avorece este mecanismo autorreferencial,
funcionan entonces wmo estrategia de ficcionalizacion del enunciado narrativo.

Como acertadamente sefala Lyotard, las férmulas de apertura y cierre del re-
lato tradicional pueden ser consideradas ademds como protocolos pragmaticos de
enunciacibn narrativa 35/. Efectivamente, existe un ''modus dicendi' propio de
la narracién folklérica, fijado a lo largo del proceso diacrénico de transmi-
sién oral, dentro del cual se inscribe toda nueva ocurrencia discursiva. Uno
de los aspectos principales de este ''modus dicendi' es jystamente- el uso for
mulfstico, que legitima por sT mismo el relato, al situarlo dentro de una ge-
néalogfa de enunciados.

Tal como veremos en nuestro analisis, estas férmulas poseen ademas un riimo

o "numerus' propio, que facilita su retencién mnemotécnica. Se trata asT de

patrones estabilizados de orden fénico, sintdctico y semantico, que marcan el
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ingreso y ~egreso de un circuito particular de comunicacidn regido por pau-
tas fijas de articulacidn discursiva. De este modo, la regularidad de la arti-
culacién fénica se corresponde con un esquema relativamente estable de organi-
zacién sintactica, que anslizaremos sequidamente. En cuanto al conteni'do se-
méntico, estas férmulas proporcicnan el marco ambiental de la accidn relata=~-
da. Muchas de ellas ubican asf al relato en un ""i1lo tempore'' indeterminado,
en el cual se s}tﬁan los personajes que desarrollaran el conflicto narrativo.

Estas caracteristicas del uso formulTstico podrTan llevarnos a sostener la ca
racterizacién del relato folklérico como modelo de narracidon estereotipado, ba
sado en la repeticién de cénones fijos.

Sin embargo, como veremos en:seguida .y, l0s esquemas formulisticos, descrip-
tos a priorfi como estructuras absolutamente regulares, poseen elementos que dan
lugar a la incorporacién del contexto vy permiten asi su adecuacidn dinamica a
las condiciones particulares de cada nuevo acto enunciativo.

Examinaremos entonces, en primer lugar, el comportamﬁento de las formulas co
mo estrategias de enmarcado textual, relacionadas con los procedimientos de fie-
cionalizacién del discurso narrativo. Analizaremos luego su articulacidn rit
mica, sintactica y seméhtica, y su‘funcibnamiento como protocolos pragmaticos
de enunciacibn discursiva. Ademds. insistiremos ‘en especial,entodos los casos,en
su bérmeabilidad a la incorporacidn del contexto, como factor fundamental de
actualizacién y transformacién dindmica de los estereotipos narrativos.

Nos basaremos para ello en la confrontacifn contrastiva de versiones, con el
objeto de destacar las interconexiones en el uso formulistico de los relatos
clasificados como cuentos, casos o historias. Ello nos permitirad comprobar
hagta qué punto la conciencia del &arécter ficcional del enunciado produce mo
dificaciones en su proceso de construccién. “Intentaremos ademds observar si
existe una diferencia fundamental de estrategias compositivas. entre los dis-
tintos dominios clasificatorios o si, por el contrario, existe s6lo una dife-

rencia de grado, acompafiada de una modalidad particular de expresidn narrativa.
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La férmula de apertura de la primera versidn de nuestro corpus ''Cuando Pédr'
Ordimdn ha teniu tratoh con el diadblo", es la siguiente: '"fu' ehte cuéntu eh
de Pedr' Ordiman.

Ou' tba San Vicénte, con San Pedru y.ManueI Jesudh. ..

Oui ha tenfu tratoh con el diaablo, Pedr' Ordiman..." 36/.

Encontramos en el comienzo de esta formula la marca de una operacién reflexi-
va sobre la instancia misma del discurso, en el sintagma '"ehte cuéntu'', Dicho
sintagma inscribe al relato que introduce, dentro de una tipologia general de
los discursos, como un enunciado de caracter ficcional, perteneciente a una es
pecie particular del género narrativo. Esta formula revela la clara conciencia
del enunciador acerca de la fictiyldad del relato. . Tal conciencia incidiré; co
mo veremos, en el procedimiento de construccidén textual de la versién camentada .

Esta formula sintetiza ademds el contenido semintico del relato, y focaliza
su eje de interés en el motivo del trato con el diablo., Presenta ademés a sus
actantes principales, el protagonista y sus ‘''adyuvantes'' 37/.

Con respecto a la estructura ritmica,podemos advertir, en el sintagma inicial,

una distribucion acentual binaria, que nos permite dividirlo en dos hemistiquios:

P
b

"Qu' ehte cuentu3 T /eh de-Pedr' Ordimén“i/]

En cada uno de ellos reconocemos la presencia de un acento de intensidad prin
cipal o primario, precedido de un acento secundario. Este paralelismo en la dis
tribucidn articulatoria estd acompafiado por una diferencia en la.composicién to
nal, En efecto, mientras que la entonacidn del primer hemisfiquio es ascendente,
con un predominio de agﬁdos; en el segundo, advertimos un predominio de tonos

araves, con una lTnea de entonacidn descendente.

Paré la rebresentacién gréfica de los tonos, hemos adoptado los parametros de
especificacion tonal de Stockwell, Bowen y Silva-Fuenzalida 38/. Estos autores
diferencian tres variaciones tonales, mediante nimeros arabigos 1, 2 y 3, que co
rresponden, respectivamente, a un tono bajo grave, uno medio, y otro alto o agu-

do,
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El contrapunto tonal, unido al paralelismo en la distribucidn de acentos, otor
ga un ritmo especial al periodo. Tal preocupacidn por la articulacion ritmica
revela la presencia de un trabajo poético sobre la estructura misma del mensaje,
que coincide con su presentacidn como relato ficcional. Comprobamos asi la exac
titud de nuestra afirmacién anterior, acerca de la incidencia del reconocimiento

.

del narrador de Ja indole fictiva del enunciado, en el proceso mismo de construc
cién textual, Podrfamos concluir entonces, a partir de aquf, que la conciencia del
caracter ficcional del enunciado favorece en alguna medida el eje}cicio de este
trabajo poético en el proceso de articulacidn del mensaje narrativo.

En 1a versidn §iguiente del mismo grupo, correspondiente a la informante Verd-
"nica del Carmen Castafio, la férmula de apertura mantiene la indeterminacién es-
@aciotemporaﬁ enunciada por Stith Thompson y por Roger Pindom como caracteristi-
ca fundamental del relato folklérico. La marca discursiva de esta indetermina-
cidn es la acumulacidn del indefinido ''un'', en su forma masculina y femenina, co-
mo podemos adyertir en la siguiente bita: ""Una véh,vfban JesGh y San Peédro por
el mindo...y han idu a un lugdr dond' eran todoh poébreh..." 39/.

Dicha acumulacién anula,en efecto la posibilidad de localizacidn goncreta, 'y
ubica bor ende la accidn narrativa en una atmbsfera imprecisa que remite al "illo
tempore'' propio del estereotipo tradicional. Tal ajuste al estereotipo tradicio-
nal coincide, al igual que en la versién anterior, con su clasificacion como ''cuen
to'" efectuada por la informante. Esta coincidencia podria atribuirse, en ambos ca
sos, a una voluntad de legitimar su enunciado mediante la remisidn a} patrdn dis-
cursivo propfo de la ficcidn narrativa tradicional, establecido como modelo acep-
table a lo largo de sucesivos actos de transmision oral.

La versidn del informante Miguel Angel Ruarte, clasificada como '‘caso') presen-

ta, al igual que la de José N, Corso, anteriormente analizada, una tematizacion

inicial que focaliza el interés del receptor hacia el "point' del relato, el tra-
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to con el diablo: '"Qu' eht' eh di un sefior qui ha hech' un trato con el dia3-
blu...0u' era tambien por ahf, en San Juaan, créo..." AOM.
Notamos ademds, en esta férmula,la presencia de un mecanismo de deixis mani-

(g 1]

fiesto en el empleo del demostrativo adyerbial ''ahf'', reforzado por la mencidn

de un 3mbito espacial concreto, incluida en un sintagma apositivo: ''en San '
Juadn'', Este mecanismo da lugar a un anclaje referencial de la accidn narrada
en el esbacio temporal de narracién, Ello produce un "efecto de realidad'" que
otorga mayor verosimilitud al relato, Esta localizacién precisa de coordenadas
espaciotemporales, presente en la férmula inicial dela versidn,guarda una clara
analogfa con las E]éusulas de apertura de la narratiya personal, cuyo comienzo

b1/

corresbonde brec?samente, tal como sefialan Laboy y Waletzky , a la orienta-
cidn en un lugar y en un tiempo que toman comp eje la instancia enunciativa.

Esta analogfa con la narrativa personal de hechos ocurridos en una circunstan-
ciha histdrica concreta, refuerza el ya mencionado ''efecto de realidad' del rela--
to,

La referencia defctica concreta estd atenuada sin embargo por un operador de
modal irdad dubitaﬁiva,“créb“. Dicho operador suspende el grado de compromiso del
enunciador individual en primera persona, con respecto al discﬁrso enunciado.
Dégh y Vazsonyi, en su estudio sobre la leyenda, analizan precisamente el empleo
de éstas particulas modalizadoras, como estrateqias de distanciamiento del narra-
dor cen respecto al -yvalor de yerdad de su distursg% En una seccidén posterior, de
dicada al estudio especifico de las ‘modalizaciones, consideraremos con mayor de-
ténimiento este problema, aquf esbozado. Sb6lo nos interesa destacar ahora el jue
go dindmico entre el anclaje referencial concreto, que produce el mencionado efec
to de realidad, y el distanciamiento subjetivo del narrador con respecto a dicho
efecto generado por el mecanismo de deixis,

Hasta el momento, en este punto de nuestro andlisis, la localizacidn espaciotem

poral concreta parece coincidir con la presentacidon del relato como ''caso' o acon
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tecimiento de ocurrencia real protagonizédo por un miembro de existencia compro
bable en la comunidad a la que pertenece el narrador. La funcidn de las férmulas
serfa entonces la de proporcionar esta ubicacidn de la accidn narrativa, para
preéentar los sucesos narrados desde una perspectiva historica.

En la versidn del informante José Luis Barros, la formula de apertura corres-
ponde también a Lna operacién de tematizacion, andloga a las seéaladas en las
versiones anteriores: '"Qu' eht' eh dtrg di una mﬁjér que tenia hifjoh y al marido
no 11 alcanzaba la p]aéta”, En efecto, esta férmula que le sirve de titulo alude
a 'a motivacién central para celebrar el pacto con el diablo,que es la necesidad
de dinero, Como veremos mis adelante, tal necesidad constituye el '"point'' del
relato, en el que se centra el conflicto narrativo y su posterior desenlace.

Reconocemos ademas en esta formula una remiéién anafdrica al cotexto anterior
de discurso, dada por el uso del pronombre '"otro''. E1 llenado seméntico del
pronombre, consiste efectivamente en una referencia cotextual. Ella
corresponde al eje temdtico del relato anterior del mismo informante,en el que se
narra el conflicto desencadenado por la aparicidn nocturna de un anima en pena,
?reséncfada por un matrimonio de escasos recursos y con muchos: hijos. El nexo
de cohesidn entre ambos relatos, establecido mediante esta referencia anaférica,
estd dado entonces por la presencia de una categorfa de actantes de caracteristi
cas similares. ° La articulacién semintica presente en la férmula inicial pone
de manifiesto la génesis del relato a partir de operaciones de vinculacién ana-
1égica con elementos cotextuales o contextuales, que funcionan como niicleos ger-
minales del universo narrativo,

La formula inicial de la yversion del informante Chacoma presenta también una
tematizacién del relato, como adyertimos en la siguiente cita: .'"Una veh.../a/ la
sefiorita Juhtina con la tiia...leh ha salidu 'l diaablu...cuandu han Ydu encerrar
lah gallifnah.,. 1’3/'.

El comienzo de esta yersibn posee una caracteristica singular, que la distingue



-59_

de las anteriores. Ella consiste en la reduplicacion de la formula inicial, me
. 4 : TV
diante una clausula que proporciona al relato una apertura doble: Y dice tam-
I . . . . « ~ . N ) - . . \ <
bién qui una veh si han idu la sefiorita Juhtina con la tiia, si han idu encerrar
I3 /
lah gallifnah, a 1' oracidn cerraada'
Ambas férmulas estan separadas por una pausa larga, que consiste en un inter-
valo espiratorio\entre dos emisiones sucesivas. La primera abre el relato con
la forma "Una -véh'', que remite a un "illp tempore' indeterminado en el cual des

dibuja toda referencia temporal concreta, Presenta inmediatamente a los actan-

tes. y al conflicto central, que consiste en la aparicion del diablo, ocurrida de

Dmﬁroviso en un émbito cotidiano. La irrupcidn de lo sobrenatural en la dimen-
sidn de lo cotidiano constituye un aspecto particular del procedimiento general
de superposicién de elementos heterogéneos, caracteristico de la obra folkléri-
ca, Ella provoca en el receptor un efecto de sorpresa, al presentar el mismo u
niverso cotidiano desde una perspectiya diferente, relacionada con otro dominio
de significaciones, De este modo, el hecho de encerrar las gallinas, que es una
de las tareas habituales de la vida rural, se relacionadirectamente con el upi
verso de lo demonfaco, ya desde la foérmula inicial. Esta asociacidn, presente en

el encabezamiento formalTstico,exprésada de madera casi epigramatica,puede conec-

- tarse con la serie de relatos breves referidos a la aparicién del diablo bajo la

forma de una gallina negra acoﬁpaﬁada de siete pollitos. Tales relatos, recogi
dos &or nosotros en distintas versiones, en areas rurales de la misma zona, pre
sentan la misma estructura breve y concentrada de una féormula. Ello nos>permi-
te considerar la posibilidad de existencia de una matriz narrativa de caracter
esquemdtico, relacionada con el universo de creencias del contexto, que funcio-
na como pre-textc de base para una pluralidad de actualizaciones textuales y dis
cursivas, Notamos asi entonces, ya desde la formula inicial, la tensidn entre
15 ubicacién del relato en un universo descontextualizado, dada por el ''Una véh“,

y el anclaje referencial concreto en el contexto de costumbres, ideas y creen-



-60-

cias locales, producido por la alusidn a la sdbita aparicion del diablo, en me-
dio de la faena diaria de encerrar las gallinas,
El universo cultural de las costumbres locales estd presente también en la for

lla ]l

mula siguiente. En ella, se introduce una referencia temporal concreta
oracidon cerraada', que alude al uso de rezar oraciones a la hora del anochecer,
vigente en esa comunidad, Notamos en esta referencia la contraposicion implici
ta entre lo celestial y lo demonfaco, introducida por la presencia del demonio
en -una hora dedicada a la oracion. Tal contraposicion remite nuevamente al pro
cedimiento general de oposiciones y saltos semanticos, caracteristico de la o-
bra folklérica. El nexo de cohesidn de esta formula con el cotexto anterior es
el uso de la forma declaratiya 'Y dice', que presenta a su vez el discurso si-
guitente como un enunciado referido atribuido a una voz plural de.la que el ﬁarni
dor se asume como intérprete.

Esta introduccién de la voz comunitaria funciona de tal modo como recurso de
legitimacifn inicial del discurso, aseqgurada por el consenso grupal. El rela-
to abarecé_er\tOhces' como expresiéﬁ testimonial de la palabra del grupo, que
autoriza 9 convalida el discurso individual del narrador.

En la seccidn dedicada a loé enunciados referidos, analizaremos con mayor de-
tenimiento este problema de Ja pluralizacién dialdgica del emisor. En esta ins
tancia de] trabajo, nos interesa destacar su valor de estrategié de cohesion dis
eurs-va, mediante Jla cual se enlaza un nueyo segmento de discurso con el cotexto
anterior, correspondiente a la‘férmula inicial.

La cldusula 'Y dice" funciona aqul en efecto como elemento de intensificacidn
enfatica de la legitimidad del enunciado presentado anteriormente ya en la for-
mula primera, La introduccifn duplicada acentlia en este caso el valor testimo-
nial del discurso, a través de la reiteracién de ciertos tdpicos fundamentales.

Tales tépicos se -vinculan con la contextualizacidn de la accidén narrativa en un
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ambito cotidiano,'en el cuallo sobrenatural demonfaco se presenta como una di-
mensién que rompe sorpresivamente con la rutina consuetudinaria. Se trata, co-
mo ya dijimos, de una tematizacidn inicial del relato,.d}rigida a centrar la a-
tencién del receptor en este eje de interés.

En sintesis, la funcién textual y discursiva de esta formula, presente enel caso
caren t addgomo unaicl8usula inicial duplicada, consiste en contextualizar y focali-
zar el conflicto narrativo, y en légitimarlo a través de la remision a actos e-
nunciativos anteriores, que garantizan su autenticidad testimonial. Tal presen-
tacidén se caracteriza por su concisidn epigramatica,la cual constitiye a su vez un

recurso mnemotécnico que facilita a la vez la emisidon y la eficaz recepcidn del

mensaje,

Vimos asT que esta férmula concentra los elementos nucleares de la matriz ne-
rrativa,reldcidnada;tanto conicreencias locales como con un estereotipo univer-
sall Su expresidn formulistica fayorece de este modo la retencion en la memo-
Fia, que bermite al narrador organizar su relato, y contribuye al mismo tiempo
a que sus oyentes lo recuerden y a que lo retransmitan eventualmente en actos e-
nhnciativos posteriores,

En la versién del "Tata' Duarte, la formula de comienzo se inicia con una re-
ferencia temporal, seguida de una alusién a los actantes del relato: 'En lah
noécheh, con el chéngu~Hetor Moreno..,'n chéngo muy corajuddo, noh ibamoh a vér,
ﬁohoo@rohlq, “hl. Notamos en esta férmula un uso particular del pretérito imper
tfecto, con el valor aspectual de 1o que Weinrich denomina ''el segundo plano na-
rratiwvo!', Efectiyamente, este uso femporal imperfectiyvo otorga al discurso un
caracter desrrealizante, due desdibuja los 1Tmites temporales precisos de la ac-
cion narrada, En esta f6£mula, se agrega a ello un matiz de iteracidn,que desta-
ca la reiteracibn sistemdtica del hecho referido en un momento difuso. Tal difu

sion presente en el marco formulfstico inicial contrastard con la ubicacién pre-

cisa de la accidn del resto del relato. En nuestro estudio del contrapunto de
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actitudes locutivas, analizaremos el contraste entre :la imprecision inicial
provocada por el uso del imperfecto, y el corte puntual gado por el uso del pre
sente histérico, en el segmento siguiente. S6lo nos interesa destacar aquf el
valor del uso del imperfecto, como recurso de enmarcado textual. Este darj lu
gar adem3s a un juego de planos narrativos, mediante el cual se lograréd un efec

to de perspectivé que permitira la puesta en relieve de ciertos nﬁcleos,x.Este'

jueao. de puesta en relleve de determinados nicleos otorga al relato una mayor
profundidad estructural.

Advertimos también en la formula el uso del pronombre personal de la primera
blural, que inclyye al narrador del relato, Este uso remite a la técnica de fo-
calizacién narrativa, que corfesponde en este caso a un narrador testigo que pre=
sencia el desarrollo de los acontecimientos que relata *. Dicho narrador testi-
go presenta en la misma férmula al protagonista de los hechos. Para tal presen-
taciér, el narrador recurreauna nominalizacién precisa, que lo designa como un
ser de existencia real comprobable en ia comunidad en la que se érigina el re-
lato. Ello produce un''efecto de realidad', que subraya ya desde el comienzo
su caréctel:'verosfnﬁ . . Ademas, se agrega a esta nominalizacién una cua-
lificacién evaluativa del personaje como ''chango muy corajudaoﬁ. Tal cualifica
cidn, unida a la carga afectiyé presente en el lexema '"chango'' como significado
de connotacién, revela desde un principio la Optica subjetiva a partir de la
cual se pfesenta el relato.. Efectiyvamente, el interés fundamental del narra-
dor es proporcionar una visién particular de los acontecimientos que narra, y
propenerla como modelo Ae interpretacién valida, que legitima el conjunto de pau

tas de su universo cultural, Es por ello que acumula, ya desde la formula ini-

cial, recursos para la afirmaci6n de la historicidad del relato, que estan en

e

Utilizamos el término '"narrador testigo' en su acepcidn primaria, relaciona-
da con una actitud presencial de los acontecimientos narrados. No tomamos en

cuenta las distinciones particulares efectuadas al respecto por la teoria lite-
raria, en las que se asocia este punto de -vista narrativo con una prescindencia

de conocimiento de la conciencia de los demds personajes del relato.



consonancia con su clasificacidn como "historia''. De este modo, la aparicidn
misteriosa que constituye el ''point' de la narracidn, aparece confirmada por la
voz testimonial del narrador vy por la mencibén de personajes de existencia com-
probable,

La construccidén de esta férmula apunta, en sintesis, a destacar ‘su: caracter
histérico. y predisponer 2sf a los oyentes hacia la aceptacidon de la interpreta-
cion subjetiva de los hechos, dada por el narrador testigo.

E)l estudio de las férmulas de apertura en este grupo de versiones nos ha per-
mitido advertir, en muchas de ellas, la présencia de operaciones reflexivas so-
bre la instancia misma del discurso, que ponen de manifiesto la conciencia del
narrador acerca del cardcter ficcional del enunciado. En algunas, hay un tra-
bajo pe€tico sobre la estructura ritmica del.perTodo, que favorece su retencidn
mnemotécnica, Es frecuente también hallar en estas formulas una focalizacidn te
matica hacia el eje de interés central del relato, asi como también una presenpg‘
cin de sus actantes principales, y aun una sintesis del conflicto narrativo.
Tedo ello llega a veces a configurar una matriz textual de caracter esquemético,
qﬁe'funciona como elemento germinal del relato y a su vez como pre-texto para
reelaboraciones futuras, En a&gunas versiones,se explicita ya en la férmula ini
cital el punto de vista desde el cual el narrador-presenta su relato. Esto ocu-
rre en general cuando dicho narrador adopta una postura de compromiso subjetivo
con respecto a su enunciado, §e trata en este caso de sostener la validez de -

una interpretacién determinada de los sucesos narrados, mediante la aseveracion
enfatica de la legitimidad del discurso,

Un recurso de legitimacidn es también la remisidén a la autoridad testimonial
de 1a yoz comunitaria, o de la misma tradicion discursiva oral. Aparece de este
modo la forma ''Dice' o ''Dicen' en el comienzo del relato, que enlaza el enuncia-
dér actual con una serie de ocurrencias enunciativas anteriores, con las cuales

se establece a -veces una relacién de filiacién, En otras oportunidades, esta
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cldusula introductoria que presenta al relato como discurso referido cuya auto-
ria se atribuye a la polifenfa comunitaria. o aun a una voz narrativa intratex-
tual ¥, funciona también como nexo de cohesidn con el cotexto precedente.

En algunas versiones, la férmula de apertura corresponde a una ubicacidn es-
paciotemporal concreta, andloga a las clusulas de orientacidon de la narrativa
personal . analizadas por Laboy y Waletzky. Esta orientacién se halla en una ten
sién dindmica con la remision a un "illo tempore'' absolutamente descontextuali-
zado, situado al margen de todo devenir temporal.

La coextstencialde estas-dos,modalidédes de articulacidn narrativa, aun en una
misma -versién, se explica en yirtud del principio de adicion de elementos hetero-
généos caracteristico de 1a obra folkldrica.

Esta bresencia del contexto, ya desde la formula inicial, da lugar a modifica-
c{ones»én la:articulacidn referencial del enunciado, que analizaremos en el curso
del trabajo, S6lo destacamos aqui la incorporacion de dicho contexto desde la
instancia primera de construccidn textual de las yersiones. Ello ocurre tanto
en los relatos clasificados como “cuéntos“, como en aquellos presentados como '‘ca-
sos“; "sucedidos'' e "historias!, Tal contexto se refiere tanto al ambito fisico,
eomé al Smbito cultural de las‘ideas y creencias del narrador y de su grupo de
ﬁertenencia, Esta inclusidn del contexto, lograda a veces mediante mecanismos de

~deixis que rémrten al eje de referencia del 3mbito enunciativo,y otras, mediante
técnicas de alusidn y mencidn, produce el ya mencionado "efecto de realidad" que
otorga mayor -verosimilitud a los relatos., La funcién fundamental de las férmulas
de aﬁertura es, como ya dijimos, proporcicnar un marco de delimitacion del espa-
cié/yerbal de los relatos. Esta demarcacidn textual constituye, segin vimos, una
téénica de ficcionalizacidn del enunciado, que fija los lITmites dentro de los cua

lesmseuproauce-]a»construcctén de un uniyerso de discurso relativamente autdnomo,

1

* Esta voz narrativa intratextual corresponde a sintagmas tales como ''Dice el cuen

t'O'."

i
, en los cuales el narrador llega a asociarse con el discurso mismo que se auto
rrefiere, De este modo, ''el cuento' de por si se transforma gn una:voz narratis:

va,surgida en el seno mismo del texto narrado.
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regido por leyes propias de construccidn referencial. Este universo  indepen-
diente duplica en cierto sentido el referente real, con el cual mantiene flui-
das conexiones analdgicas. Mas alin, este contexto de referencia funciona en sT
mismo como instancia duplicante, que ficcionaliza el enunciado narrativo, He-
mos visto asT, en el estudio de las férmulas iniciales, que el entorno enuncia-
tivo es introdugido en ellas con el objeto de generar desdoblamientos referen-
tiales en el propio seno del relato. De este modo, la mencidn de elementos con=
textuales genera una tensidn dindmica productora de transformacionesen ‘la estruc
tura textual de las versiones, que ponen de manifiesto su carécterlficcional.

El uso de las.féfmulas marca entonces el ingreso en este circuito de comunica-

cién segundo, surgido de la duplicacion analdgica de la situacidn enunciativa

primaria entre el narrador y sus oyentes,

Con respecto a las férmulas de cierre, la de la versidn de José N. Corso se
ajusta al estereotipo de finalizacién del relato folklidrico. fijado en el proce -
so de transmisién oral; "...Y Peédru si ha quedaﬁ...'n 1a carpinter}' alla, y

v, "#5
PR ’ ' . » ' - " A . Py . -
diair, yo m' hi veriu par'’ aca,.. . .  Esta misma férmula se repite asf, con
lilgeras variantes, en gran cantidad de versiones de los mas diversos tipos na-
rrativos, Como veremos en una seccibn siquiente de niestro trabajo,dedicada espe
cificamente al estudio de este problema AG/, el empleo de defcticos espaciales,
temporales y aun de las formas de persona, en estas formulas estereotipadas, da
lugar a su recontextualizacidn, de acuerdo con las carecteristicas del contexto

. . » \ - :’l‘{‘
de discurso, Es asf como la “significacion ocasional“”'y/de los defcticos es

llenada, en cada nueva versidn, con contenidos semdnticos relacionados con la si

tuacién . .particular. de enunciacidn de cada relato *,

)

* Este problema del uso de defcticos en el uso formulistico ha sido tratado por
la ch;EvC,Rufz, en su trabajo '"Historia y discurso en las formulas de apertura y
cierre del cuento maravilloso tradicional cuyano' (1989). En é1,la autora consi-
dera a los defcticos presentes en estas formulas como indicios del pasaje del pla

no de la "historia'" -en el que, supuestamente, se desarrolla el resto del relato-

/17
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Estos estereotipos formulfsticos en los que se acumulan las marcas defcticas
de persona (yo) y de lugar (alld/ac3d) funcionan entonces como propuestas textua
les para su actualizacién dinSmica en cada nuevo hecho enunciativo. En ellos, se
establéce,c]aramente la distancia enunciativa del narrador con respecto a los
persénajes,refoizade~ pbr el contrapunto espacial "peddru...alld / yo...acd'".

La -mencidn del brotagonista en esta cl3usula final actlla entonces como nexo de
cohesién discursiva con el cotexto anterior, Y a la vez como cierre del espa-
cio textual,

E) estereotfpo“formu]fstico funciona asi como marco de dédlimitacion cénvencig
nal del -universo narrétivo, en cuyo seno se gestan desdoblamientos autorreferen-
éiales brobios del discurso ficcional, Los mecanismos de deixis introducen asf
una conéx?én final entre texto y contexto, que intenta destacar el vinculo per-
‘manente: entre ambas instancias, presente a lo largo de todo el recorrido narra-

tivo,

"En la versién de Verdnica del Carmen Castafo, la férmula de.cierre marca la con

*/f/al del "discurso',

Esta escisién de planos resulta altamente confusa, sobre todo si tenemos en
cuenta la permanente presencia de tales marcas enunciativas en la totalidad de
los relatos, y no sélo en las férmulas iniciales y finales., Efectivamente, la
articulacién textual de los relatos se realiza a través del discurso, sin que
exi'sta un corte abruptb entre ambas instancias. Creemos entonces que la confu-
sidn broviene de considerar lo que en Todorov es una mera division metodoldgica
de dos niveles de andlisis de un mismo problema, como una separacidn absoluta-de
categorias diferentes, Nuestro enfoque del problema difiere radicalmente de es-
ta interpretacién, en la medida en que plantea precisamente la posibilidad de ac
ceder al proceso de construccibén textual del relato, a partir del analisis dis-

cursivo del enunciado.
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clusién 16gica del relato, dada por la restauracidon del orden que habfa sido al
terado en la secuencia inicial: "...Y enténceh, lo' diablo' si han {du, vy el viv
L8

vi$ toda la vida jooven y con plaata..." /. Este cierre se ajusta al estereo-

tipo compositivo descripto en el esquema estructural de Greimas. - Como: se.’

sahe,Greimas plantea un modelo de organizacién narrativa segin el cual todo re

lato presenta una situacidn de alienacién inicial.que desencadenatel conflicto

narrativo, producido por la transformacién negativa de una serie final de ‘'orden"

o MarmonTa''. . E] contenido semintico de esta formula de cferre remite a «

la instancia de ''armonia'', en la cual se resuelve favorablemente la situacidn de
_____ peligro del héroe‘ con Ja retirada del antagonista, representado en este caso
ﬁér los diablos, y con la obtencidn del objeto del deseo -dinero y juventud:r

El uso de esta formula final tiene por efgcto el enmarcado textual del relato
en un patron combositivo fijo, tipificado a lo largo del proceso de transmision
oral, Como veremos en el curso de nuestro anilisis, este ajuste a un modelo ca-
nbnico de organizacidén narrativa no es sin embargo absoluto. Por el contrario,
en virtud del principio de adicién de elementos heterogéneos propio del procedi-:
miento de comﬁosicién folklérica, dicho modelo estereotipado funciona como pre-
texto ﬁara su actualizacidn y'transformacién dinamica, de acuerdo con las carac-
tertsticas particulares del contexto enunciativo.
En l1a wersidn del informante Miguel Ahgel Ruarte, el cierre definitivo corres-

§onde a una éroyeccién de la accidn narrada hacia el "aqui'' y el "ahora' de la -

. . ) . - 4 I -, . 7 . \
circunstancia de narracidn:''Que dicen tambien que por aquf, el diablu si aparece

\
\

pér 1ah" noocheh, vy que sabe 1levar geente...que se yan con éel...y déhpuéh, no

gllelven mash,.." [. El fragmento precedente, que da fin al relato, no perte
nece a. la voz del ‘narrador inicial sino‘a la de otra informante, Andrea Piza-

Fro, y estd precedido a su vez por una intervencidn dialdgica de otro.miembro del

auditorio, Sergio Agllero: '-i...que vy tambi&n lu hi oifdu...que di’cen que ha
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sldu 'l didblu, el que 1' ha 1levédu..." /.
Ambas intervenciones preceden a su vez a la voz del narrador, que concluye su

relato de la siguiente manera: 'Y que dicen que se 1' ha llevadu el diaéblu, a

. 51

e et . \ e -
la HiTja, pero nadie saabe...

Esta clausula correspondiente a la voz del narrador general, constituye un in-
tento de interpretacién evaluativa de los hechos narrados. ' Su interpretacidn
no es sin embargo unfvoca, sino que establece una clara suspensidon de la creencia
con respecto-a la significacidn @litima del suceso,que:.se ¥ rsduce en undistancidmitento .
de] narrador con respecto a la voz polifénica de la comynidad representada por
el declarativo “d{cen“. Este subraya asT ja diferencia entre el decir y el sa-
ben,qué remite.a su .vez a la distincidn entre realidad y palabra. Tal distin-
cidn estd remarcada por el contrapunto temporal entre el pretérito perfectd(”l'
ha llevédur);propio de la actitud ""de narracién''..en términos de Weinrichy y el
presente del comentario o discurso ("sabe'). Tal distincidn alude al proceso
mismé de construccién discursiva, que consiste en una lectura particular, subje
tiya o intersubjetiva, del universo extralingUfstico.

Come vimos anteriormente, sique a este cierre del narrador general una inter-

vencidn del informante Sergio Agllero, que testimonia la autenticidad del discur

so precedente mediante una nueva alusidén a la polifonia oral comunitaria: "'

...que
yéﬁtambiéo 1u hioifdu...que dicen qui ha sidu 'l diablu...". Notamos aqui ade-

m3s el uso de la primera persona pronominal, que enfatiza el compromiso subjeti-

yo de este nueyo enunciador con respecto al enunciado. Cabe destacar que lo que

se intenta leqgitimar aqui no es la veracidad de la interpretacidn comunitaria, si
no la existencia histérica de esta yoz plural, capaz de producir discursoé dig-
nos de ser escuchados. La funcidn de estas alusiones a la coralidad qrupal resi
de asf, precisamente, en otorqgar un status enunciativo a esta voz andnima.

Sigue a lai intervencidh’ de Agllero,seqln sefialamos,la de~la informante Pizarro,,

Esta nueva voz discursiva conecta:la accidén narrada con el presente de narracién,
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a través de la alusién a la creencia local' en la desaparicidon de seres humanos,
provocada por el demonio. Tal conexidn otorga al relato una perspectiva, genera
lizante, que permite asociarlo con la cosmovisidn del grupo en el que se prodice
el relato. La marca discursiva de esta dimensién generalizante esta dada por el
uso del presente, con un matiz genérico que otorga precisamente un.: efecto de
amplitud al enunciado. Esta cldusula final funciona de tal modo como elemento
de enlace con el contexto enunciatiyo, tanto en el orden espaciotemporal, como en
el mas amplio de las ideas y creencias del grupo en el que se genera: la narracidn.

Esta vinculacién estrecha con un universo de creencias estd en consonancia con
la clasitficacién del relato como '‘caso'', efectuada por el mismo narrador. Cabe
recordar aqui las consideraciones de Dégh y Vazsonyi acerca de la funcidn de la
creencfa; tratada por estos autores en relacion con el discurso legendario“sz/.
Ellos adyierten que dicha creencia adquiere la dimension de un problema, con sus
resﬁectbvas reservas y distanciamientos, y no de una afirmacidn veritativa acer ’
ca de la validez absoluta del contenido semaftico del enunciado. Lo mismo ocu-
rre aqui, donde lo que se afirma y testimonia es la legitimidad del plano del decir
6 el hecho mi'smo de enunciacién . Y no el valor de verdad de lo dicho en el re-
lato. Este cierre formulfstifo corresponde efectivamente a la esfera del decir,
donde lo.que se subraya es .Ja.vigencia del, contrapunto coral, de voces vy .perspecti
vas. . Tal proy@gqién sobre: el decin.winculg, directamente’el’.texto enupci-adoj-con,
la ‘instancia puntual de enunciacion.

En la versidn del informante José Luis Barros, encontramos en la férmula final
una rém?sién a otro acto enunciatiyo del mismo discurso,efectuado por el padre

de) narrador actual: '"Que mi ha contau mi papa,qu' el ]u\hqéabfu hace mucho tieém

n53'L;

pu, a eésu Esta férmula establece entonces una relacion de filiacion dis-
cupsiva, que otorga autoridad al enunciado a trayés de su vinculacidn con otro o
currido en una instancia temporal anterior. Merece destacarse aqui la referen-

cia a la distancia cronoldgica entre enunciados, presente en el sintagma '' hace

mucho tbeém&u” Sh/.
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Dicha referencia apunta a destacar una de las caracteristicas fundamentales
del hecho comunicativo folkldrico, que es su perduracién a lo largo del &je tem-
poral. En ese caso, tal perduracidn se asocia con los dintintos ciclos vitales
de un mismo grupo primario,icon relacién a los cuales se estabilece un ‘nexs entre dos
qeneraciones sucesivas., Esta referencia reviste una importancia fundamental pa-
ra nuestro estudio, ya que nos permite verificar la incidencia decisiva del fac-
tor diacrénico en el proceso de construccion de las versiones. Cabe sefalar
que la diacronTa no se vincula con una temporalidad abstracta, sino con el desa-
rrollo histérico concreto de una comunidad determinada. Tal dimensidn historica
remite de este moao a la ubicacidn del hecho narrativo en su contexto, lo cual
valida nuestra hipbtesis acerca de la gravitacion del entorno enunciativo en la
articulacidn del universo textual. Esta obseryacidn nos servir3d entonces para
sostener -uno de los puntos fundamentales de nuestra caracterizacidon del relato
folklérico como hecho comunicativo que re-crea y actualiza en‘Uo aqui''.y un:
Mahora'! una matriz textual y discursiva estabilizada en el transcurso del deve-
ni'r temporal,

Al igual que en la -versidn anterior, sigue a ‘ltan formula final la interven-
cién de un miembro del auditorio, que toma la palabra para con;alidar el discur
so anterior g través de una aseveracién enfatica: ' SiT, dicen que por ahT...
..cerc! lel bafiau, que de noche sal'  'el diasblu, y ehpadnt'..." 55/. El uso
dél adverbio de afirmacidn otorga intensidad especial a este enunciado asevera-
tivo, subrayada por una nueva remisién a la voz polifénica de la comunidad enun-
ciativa =dada por la forma declarativa "dicen''- que funciona cémo autoridad de
consenso capaz de confirmar la-validez del discurso,

Esta intervencién de un miembro del auditorio pone de manifiesto 13 maturaleza
diraldgica de) hécho narrativo folkldrico, y su caracter de texto plural, abier-
to a la introdoccidén de una multiplicidad de yoces y perspectivas,

En la versidn del informante Chacoma, la férmula final retoma la orientacion
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espaciotemporal, la focalizacién hacia un "point'" o eje de interés y la mencidn
de los actantes del relato, como podemos observar en la siguiente cita: ''Qu! &su
ha sidu a 1! oracidn cerradda...cuando la madre de la seforiita leh ha dicho que
no vayan encerrar lah gallinah de nodche..." 56/.

Esta formula final funciona de tal modo como una verdadera moraleja, (ue con-
firma la validez de la sentencia inicial, referida a la advertencia materna acer-

. \

ca del peligro de salir a encerrar las gallinas de noche. La narracidn adquiere
aquf entonces el valor de tenxemplo', en el sentido que le otorga Welter a este
término en sus estudios sobre literatura medieval 57/. Este autor considera asT
al"enxem?]o”coﬁo'relato puesto como prueba en apoyo de una afirmacién doctrinal,
Lo que se apoya en este caso es la legitimidad de la autoridad materna, a través
de la relacidn ejemplarizante de los resultados negativos de transgredir la pro-
hibicién de dicha autoridad. Tal funcidn ejemplarizante se vincula estrechamen~
te con la dimensidn pragmdtica del discurso, como acto asertivo orientado a re-
frendar la vigencia de un universo de valores y pautas de interaccion grupal.
Este empleo del relato como testimonio se relaciona ademds con las estrategias
de la argumentacién, a través de las cuales se intenta demostrar -y no sélo apo-
yar o confirmar lo ya aceptado, como en el enxemplo medieval- la validez de una
hibétesis. Este relato posee as?, segln creemos, una doble posibilidad de recep
cién, vinculada a su vez con una doble direccidn, de la que nos ocuparemos mas
adelante: hacia el auditorio endogrupal, con respecto al cual funciona como en-
xemb]o en el sentido medieval, -que confirma la validez de una autoridad ya consa
grada dentro del conjunto de normas de relacidn del grupo;'y hacia el oyente exogru-
pal, como recurso argumentativo de legitimacion de dicho conjunto de normas.

Ciertamente :, el proceso de focalizacidn hacia el "point' anteriormente men-
cionado, apunta a subrayar en efecto la relevancia de la desobediencia y sus con
secuencias, como eje anecddtico que. se:vincula de modo estrecho con la sentencia e~

nunciada en las instanciiasiinicial yfinalNotamos adem3s, en el procedimiento de

construccidn del relato, un gran cuidado por la construccion del entramado tex-
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tual, que se manifiesta en el empleo de recursos cohesivos y de técnicas de ela
boracién ficcional.Eféctivamente,la mencidn de los mismos elementos en las clau-
sulas de apertura y cierre funciona ademds como estrategia de cohesidn discursi
va, que contribuye a estrechar las relaciones intratextuales.

E1 paralelismo seméntiéo entre las instancias inicial y final adquiere también,
entonces, el valor de una técniﬁa de enmarcado, que fija los 1Tmites del relato,
y- lo separa asi del cotexto coloquial precedente y siguiente. La presencia de
este marco otorga de este modo al discurso, como dijimos, un caradcter ficcional,
ya que logra crear un espacio verbal diferenciado, en cuyo seno se gestan redes
de relaciones autorreferenciales.

Esta versidn presenta ademds una coda, provocada por una interrogacidon nuestra,
efectuada luego de una pausa espiratoria larga de la informante. Esta interro-
gacidn nos permitid observar con mayor claridad la tensidn dindmica entre la si
tﬁacién comunicativa endogrupal y exogrupal, anteriormente mencionada: “é;o,
iquién te lu ha contado?" / '"~La sefior ta Jﬁhtifna, y mi mémaé, qu' eh comadre

n 58/

con la madre de la seﬁor?ta.Juhtifna, tambieén... JBsims i @OmMO.. nuestra
intérrogacién introdujo una modificacibn en el esquema de interaccidn planteado
hasta el momento, que era la de una reunidn entre miembros del mismo grupo, al
cual nos habiamos incorporado en una actitud de observacidn participante. En
efecto,el informante cambid la direccidén de su mirada, y dirigido su atencidn y
su discurso Onicamente hacia nosotros, en una posicion semejante a la que se re-
gistra en una entrevista, Comprobamos de este modo la vigencia de una de las re
servas formuladas en la fase p;evia ala fecoleccién del material. Tales reser
vas se referfan a la dificultad de generar una situacién de comunicacidn espontd
nea, dado nuestro caracter de observador exogrupal. Es por ello por lo que
planteamos ya desde el comienzo de nuestra tiatea, , la necesidad de tener en

cuenta esta distancia, al bosquejar una metodologia de trabajo. Verificamos

ahora, en el andlisis textual, la presencia efectiva de modificaciones en el ac-
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to comunicativo, producida por la intervencidn exogrupal. A partir de esta ve-
rificacién, advertimos entonces la importancia de considerar la dindmica de la
relacién entre endogrupo y exogrupo, en todo estudio sistemdtico de narvativa
folklérica.

Notamos de este modo que, al reconocer nuestra presencia como la de alguien ex
terior al grupo,‘'la informante se preocupd inmediatamente por proporcionar datos
concretos sobre la fuente de conocimiento del relato. Este fue atribuido asf a
la misma protagonista, la sefiorita Justira, 13§ ¢ual 'fue de este modo presenta-
da como voz geneﬁadora de la enunciacién discursiva, y, al mismo tiempo, como ac
tante sujeto del enunciado, Esta presentacion funciona aqui como recurso de le-
gitimacién del valor testimonial del discurso narrado, reafirmado por la mencidn
de una nueva fuente enunciativa, 1a de la madre de la actual narradora. Llama ta
atencidn én este punto la relacidn de parentesco entre los enunciadores menciona
[N}

dos., que aparece destacada especialmente por la informante: '...mi mamad, qu' eh’

comadre con la madre de la sefiorita Juhtfﬁa...“ss'/. Este énfasis en destacar
relaciones de parentesco pone de manifiesto la voluntad de establecer una filia-
ci'én discﬁrsiva entre enunciados, que autorice y convalide el Telato actual con
él prestigio de otros anteriorés, ayalados por su perduracion en una sucesidn dia
crdnica de hechos enunciativos, Merece aqui una especial atencidn la referencia
a la relacién de comadrazgo, que adquiere un yalor particular en las comunidades
rurales rTojanas; Tal relacidn adquiere en estas comunidades el caracter de un
lazo de cohesién que va mas all3 de un valor puramente religioso. En efecto, en
virtud de este lazo, los miembros de distintos grupos familiares establecen en-
tre sf una vinculacién primaria, que los lleva a adquirir y asimilar pautas si-
mirlares de interaccién social. Entre dichas pautas se incluyen tanto elementos
relacionados con normas de comportamiento y actitudes, como otros de indole axig

18gico y cosmovisional vinculados con valores y esquemas de interpretacion del

mundo.
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El comadrazgo adquiere asi entonces el valor de una relacidn secundaria cons=
truida sobre la base de analogfas con unarelacidn de pareﬁtesco primaria, des
tinada a preservar y extender los vinculos de cohesidn axioldgico-cultural de
un pequefio grupo. Es asT como la identidad cultural de dicho grupo 1lega a confi
gqurarse a partir de la ampliacion de esta Tndole de relaciones, que otorga a un
conjunto de pautas especificamente particularizadas, una validez general.

La mencién de estos elementos culturales propios de la comunidad de origen del
relato, constituye una estrategia de anclaje referencial del enunciado en el en
torno enunciativo, Su inclusién en la férmula final revela ademds su caréacter

de técnicas de tiextualizacidndel enunciado que contribuyen a fijar los 17mi-

‘tes del sistema secundario del relato ,a trayés de su confrontacién comparativa

con el contexto entratextual. De este modo, la relacidn entre texto y contexto

se convierte asi en un vinculo flexible, que ingresa en el universo del relato

a través -de desdoblamientos analdcicas. Es oportuno recordar aqui que tales des-
doblamientos referenciales constituyen recursos ide-.c apital importancia. para la
tonstruccién de un enunciado ficcional.

La férmula final de la version del “Taté“ Duarte se aseméja con relativa exac-
titud a la "coda' de la narrativa personal, tal como la describen Labov y Waletz-
ky 59/, Se trata en efecto de una cl8usula explicativo-evaluativa, en la cual el
narrador arriesga una interpretacion subjetivadel suceso: ''Y...noh hemoh acer-
céduw,;y ahi nomad' si ha Tdu...Qu' er' el diadblu, e€si...que salia de noche, y

éhpantaé%a.,.y dehd' esa noéché, que nu ha gbééltu asalir mah, el diablu, ahf,

60/

en el éésu a niveél,,." . Esta 'coda' sucede, en términos de Labov,a la ''re
solucidn' del conflicto narrativo, que corresponde a la desaparicidn del bulto
negro; El fin de esta coda retoma los indicios de lugar y tiempo diseminados a
lo largo del relato, y presenta asi una orientacidn espaciotemporal precisa, re-
forzada bor el pvso del defctico '"ahT'", que remite al contexto de referencia del

ambito enunciativo, como eje de localizacidn del relato. En esta versidn, la

yinculacidn con dicho contexto se establece de manera directa y no analégica.
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Ello se debe a que la narracién, presentada como "historia', estd construida a
partir de los datos suministrados por las caracteristicas concretas del entor-
no, sin que exista un trabajo de mediatizacidn explicita con respecto a los in-
dicios del contexto. Es decir que, tanto en los relatos clasificados como
""euentos'', como en los ''casos'' e "historias'', el contexto gravita de manera de
cisiva en el proceso de construccion textual. La diferencia entre ambas catego
rfas reside en que, en el 'cuento', dicha gravitacion estd mediatizada por un
trabajo de reelaboracidn analbgica, que no se observa con la misma nitidez en
Jos otros dominios taxonémicos.

Al retomar la misma indicacion témpora! con la que se abre el relato, esta
Ucoda" refuerza el cardcter de marco textual de las férmulas de "fin' y "prin-
cfﬁio”, y pone de manifiesto as7 la existencia de una elaboracion secundaria
dgel discurso, que lo distingue del co-texto coloquial primario precedente y si
ghiente;

En sintesis, las formulas de cierre de este grupo de yersioneé funcionan fun-
damentalhente como correlato de las f6érmulas de comienzo, y proporcionan un mar
co de fijacidn de los 1Tmites textuales. Dentro de estos lTmites se teje, como
ya dijimos, ﬁn entramado de relaciones secundarias que diferencian al discurso
conténido en este marco del cotexto coloquial primario anterior y posteriér.

En tal sentido, dichas férmulas constituyen entonces recursos de ficcionaliza-

cién; que dan lugar a la gestacidn de estas redes de relaciones secundarias. Pa
raddjicamente, sin embargo, estas mismas formulas funcionan a la vez como recur-
sos de enmarcado. que establecen una separacidn del cotexto, y come estrategias

de cbhesidn intra e intertextual. Esta aparente paradoja se relaciona con la to
tal flexibilidad de vinculos entre texto, contexto, cotexto e intertexto, carac-
teristica del relato folklérico, Tal flexibilidad se explica en virtud de su ca
racter de obra abierta a una pluralidad heterogénea de estrategias, y a la incor

poracién de elementos diversos y aun contradictorios.

.
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Herfids - cbservado en, algunos. casos. que- la. intervencidn del.investigador producia
ciertas transformaciones, tanto en el recorrido narrativo como en su finaliza-
cién, vinculadas con la situacidn particular de entrevista. Advertimos aquf

la necesidad de considerar la dindmica de la relacidon entre endogrupo y exogru
po, como factor fundamental en todo andlisis de narrativa folklérica. En efec
to, la presencia‘del investigador exogrupal genera ciertos cambios en la situa
cién comunicativa folkldrica, que se reflejan en la organizacidn textual y dis-
cursiva del relato, Tales cambios, que se manifiestan .con especial nitidez en.-las
f5rmq]a§ de cierre, llegan a incidir en el proceso mismo de construccidn textual
del enunciado,

Hemos podido reconocér, en otras foérmulas, la alusidn a elementos tales como
el comadrazgo, que remite directamente al universo de relaciones sociales y cul
turales del entorno enunciativo, La incorporacidn de estas alusiones constitu-
ye asi una estrategia de conexidn entre texto y contexto, que da lugar al surgl
miento de un vinculo flexible entre ambos. Efectivamente, como veremos en la
seccién dedicada al estudio de la articulacién retérica del referente'textual,
el mecanismo de alusidn es la estrategia mas directa y flexible de insercidon del
contexto, en la medida en que da lugar a un procedimiento denotativo de identi-
ficacién inmediata de cualquier referente contextual. En las fommulas, dicha
identificacidn contextual inmediata suele estar asociada, segln el mecanismo de
adicién de elementos yuxtapuestos, a estereotipos narrativos y discursivos es-

tandarizados, independientes de toda ubicacién contextual. Se trata entonces

de un aspecto particular de la dindmica general entre estereotipo y variacién,

que es, segin nuestra hipdtesis, el procedimiento basico de elaboracion ficcio-
nal de la obra folklérica.

Al iqual que en las formulas de apertura, muchas veces aparece en las de cie-
rre la remisién a la polifonia comunitaria como fuente de convalidacion testimo

nial del discurso, En la seccibn correspondiente, analizaremos con mayor deta-
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1le el comportamiento del juego polifénico como recurso de construccion de un re
ferente ficcional. S6lo nos interesa destacar aqui su caracter de recurso ubica
do en posicién final para ejercer un determinado impacto sobre el receptor, cuya
adhesién se intenta captar, Se trata, ya dijimos, de una técnica argumentativa

de consenso, mediante la cual se infenta afirmar la vigencia sihcrénica de un enuﬁ
ciado, a través de Ja validacidn diécrénica de una genealogia discursiva anterior.
Esta técnica con;tituye as? otro aspecto mds de la mencionada tensidnentre el a-
juste a un patrdn discursivo estereotipado, y su actualizacién dinamica en nue-’
yos hechos enunciativyos,

En muchas versiones,encontramos en la férmula final indicios de localizacion de
la accién narrativa en un tiempo y un lugar que toman como eje de referencia di-
recta el 'aquf'' y el "ahora'' del contexto enunciativo. Esta referencia directa
se encuentra en las versiones clasificadas como ''casos' o "historias'. Por el
contrario, en las versiones presentadas como ''cuentos'',dicha referencia contex-
tual en relacidn con los ejes de espacio y tiempo, es establecida de manera ana-
légfca; De ahT concluiremos que la gravitacidén del entorno en el proceso de
construccidén textual que se obseryva en todos los dominios categoriales, presen-
ta sin embargo una difereﬁcia de grado en cuanto a la modalidad de incidencia.
AsT, mientras qué en los cuentos obseryamos un mayor grado de mediatizacidn entre

texto y contexto, y un trabajo m3s evidente de elaboracidn ficcional; en los "

ca
|| . . . . p . . . - . ' . . 13
sos'", sucedidos e historias, esta vinculacidn es mds directa.fn’todos los tipos,ssin
embargo, podemos reconocer los mismos procedimientos de ficcionalizacidn y cone-
xién, con una distincidn de matiz y de grado, que se advierte claramente en las
férmulas de cierre, Reconocemos en efecto en ellas indicios inequivocos de orien
tacidén contextual, que alternan en nuestro corpus con clausulas de remisidn a un
"i1lo tempore'' impreciso, al margen de toda ubicacidn histdrica. Esta alternan-

cia nos conduce nueyamente a la ecuacién dindmica entre estereotipo y variacidn,

que constituye el eje de articulacién fundamental de la narracidn folklérica.
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A esta ubicacidn espaciotemporal precisa se agrega, en algunas versiones, una
clausula final que incluye una interpretacién evaluativa personal de los hechos
narrados, puesta en boca del narrador general. Todas estas caracterfsticas cons
tituyen rasgos comunes con la narrativa personal de experiencias individuales,
tal como la describen Laboy y Waletzky. Ello pone de manifiesto el caracter esen
cialmente pluralidel relato folkldrico, abierto a una pluralidad de géneros y es-
trapégias compos itivas.

El examen del uso formulistico en este grupo de versiones nos ha permitido ac-
ceder, en sfntesis, a aspectos fundamentales del : an3lisis del relato folkléri-
co: el de la déliﬁitacién de un espacio verbal regido por redes de duplicacion
ficcional entre texto y contexto,el del desdcblamiento textual del ‘emisor en.una
ﬁluralidad de voces enunciativas, el de la legitimacidn sincronica del enunciado
a través de la remisién diacrénica a una genealogia discursiva, y el del carac-
ter de la relacién -directa o analdgica- entre el referente textual y extratex-
tﬁa]; en conexi6n con los procedimientos de ficcionalizacidn del contexto., Todos

estos aspectos pueden sintetizarse a su yez en un problema fundamental: el de la

‘tensidn dindmica entre estereotipo y variacidn, que constituye &1 elemento fundamen

talde los brocedimientos de construccidn referencial del re]atg folkldrico. A
partir de este primer acercamiento, dado por el estudio del uso formulistico, he
mos logrado esbozar entonces los lineamientos b&sicos de nuestro analisis del re
lato folkldrico, que desarrollaremos con mayor detenimiento en las secciones si-
guFéntes del trabajo, Para ob§ervar su grado de validez en otras realizaciones
narrativas, examinaremos a continuacion el uso formulistlco en otro grupo de ver
siones, 1o que nos permitirad efectuar una confrontacién contrastiva. Para evi-
tar indtiles repeticionés, sefialaremos en este nuevo grupo sGlo las semejanzas vy

diferencias con el anterior, a cuyo anilisis nos remitiremos para la justifica-

cion tedrico-metodolégica de nuestra consideraciones,



_79_

En el grupo de versiones "El encuentro con la Muerte'', dos de los tres rela-

tos que lo integran presentan, como formas de apertura, la clausula '"Una véh..."

Ella aparece, en efecto, en las versiones de los informantes J. Herrera y R, A;l
la. Esta férmula se adecua en principio al procedimiento de apertura del relato
folklérico tipificado por el uso tradicional, y ubica de este modo la accion na-
rrativa en unaatmdsfera imprecisa, caracterizada por su indeterminacidn espacio-
témporal.
,

Sin embargo, en la versién de R . Avila, clasificada por &l mismo como ''caso',
se agrega a esta Fléusu]a una indicacidn precisa de espacio y de tiempo, refor-
zada por marcas de sefialacién defctica, que toma como eje de orientacidon el "a-

<1

qut' y el "ahora ' de la circunstancia enunciativa: '"Una véh, hab!' un hombre...

\0

.t;y '] diablu i ha dicho qu! en diciembre lu iba ]lévaér, en la fieéht', aqui,
n 62/.

'n Upinaa/ngu..°
\
Esta localizacién se reitera en la férmula de cierre: '"Qu' &su ha sucedidu
o ] N . M ] e * . 1 63/
aqu, 'n Upinadngu, yy...no lu han glleltu a ver madh, al hombri... .
Como observamos en ambas citas, el comienzo y final del relato reiteran la mis
ma ubicacién en el espacio y ~el’ tiempo, unida a la mencién de los actantes
principales -Sujeto y Antagonista-, y a una referencia al punto central del con-

fli'cto narrativo -la desaparicién de un hombre, provocada por el diablos La adi

cidn yuxtapuesta de la localizacidn precisa en el espacio 'y:.. el tiempo con la

ubicacién difusa del estereotipo formulistico, presente en el ''una véh'', pone de

manifiesto Ja ya analizada tensidn entre el ajuste a un modelo fijo de articula-

61/.

cién narrativa y discursiva tipificado por el procéso~de transmisiénoraljy la-in

troduccidn de variaciones relacionadas con la particularidad especifica del en-
torno contextual.

Encontramos asi, por una parte, una localizacidn -espaciotemporal.precisa: "en
diciembre...en la fieéht'..raqul, 'n Upinaangu...'.  Tal localizacién aueda’sinn

embargo diluida por la férmula estéreotipada '"una veh',-que remite a-upn '"illo te

m-

pore' situado sl margen de todo desarrollo.'temporal histdrico y'de todo-ambitoigeo
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grafico concreto.

Esta oscilacién entre la tendencia a la ubicacidn descontextua
lizada, y a la contextualizacidn precisa, se explica en virtud
del principio compositivo de conjuncidn superpuesta de nicleos
sémicos heterogéneos, propio de la obra folkldérica. Tal princi
pio da lugar a una dindmica permanente entre estereotipo y varia
cién, que favorece la actualizacibén de los mrdelos tradicionales,
en la medida en que permite, a través del mecanismo de adicién de
contrarios, la insercidn de elementosnuevos,vinculados: con el "aqui' y el
""ashora' de la situacién enunciativa, en el espacio textual. De es
te modo, el relato folklérico se convierte en espacio plural confi
gurado por unidades de diversa indole, que se resemantizan en ca
da acto particular de emisidn y recepcidn,

Tal posibilidad de actualizaqién permanente asegura, como ya di
jimos, su vitalidad y perduracidén, y explica la copresencia de
obuestos como el que hémog analizado en esta cita. EIl patrdn uni
versal descontextualizado funciona de tal manera como pre-texto
para su anclaje referencial en una circunstancia histérica pun-
tual, en la que adquiere un sentido propio, generado a partir de
las condiciones especificas de produccibn y recepcidn. Tales con
diciones otorgan entonces. al relato lo que Barthes denomina una
"ilusidn de realidad"6h/, creada por este efecto particular de sen
tido. Dicho efecto concuerda con su presentacidon como ''caso'" o

acontecimiento ocurrido a un miembro de existencia histdérica real

en la comunidad en la que se produjo el relato.
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Ello revela la intencidn del narrador de construir su discurso
como una relacién histérica, que lo lleva a adoptar estrategias
tales como la orientacidén espaciotemporal concreta en la clausula
inicial, propia de la narratiya personal de experiencias indivi-
duales (Labov y Waletzky, 1967), y la mencidn de personajes de
existencia histdrica comprobable. Tales estrategias adquieren
asT el valor de técnicas arqumentativas, dirigidas a persuadir al
auditorio acerca de la aceptabilidad del mensaje. De este modo,
la irrupcidn dé lo sobrenatural, a través de la mencidn del dia-
Blo, presentado en un &mbito cotidiano,‘permite a los receptores la
resignificacién del universo real, a la luz de esta nueva dimen-
sién yuxtapuesta. Es asi como el auditorio, ya predispuesto ha-
cia la escucha de un discurso verosimil, se encuentra inclinado a
aceptar este redimensionamiento sobrenatural de la experiencia
histérica propuesta en este universo textual,construido como un
e)emplo argumentativo,

Por otra parte, el menclonado paralelismo entre la férmulas de
apertura y cierre funciona como recurso de enmarcado que‘fija los
lfhites inicial y final del relato. Como vimos anteriormente, tal
recurso constituye una técnica de construccidon ficcional del enun-
ciado narrativo. La presencia del contexto en estas: férmulas, da
da a través de las marcas indiciales de espacio y tiempo, pone de
mani fiesto entonces su incidencia efectiva en los procedimientos
de ficcionalizacién del enunciado,

Observamos asT que en eﬁta-versién. hay una combinacidn dinami
ca de téchicas de construccidn textual de la narracidn histérica,

el ejemplo argumentativo y el discurso de ficcidn.
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Esta combinacidh da por resultado un producto textual verosimil, donde

el distanciamiento ficcional y la creencia se encuentran suspendidos en una di
mensidn intermedia,que produce un efecto de sentido particular. Tal efecto de
sentido apunta, segiin opinamos, a la presentacién de una cosmovisidn determina
da como modelo de mundo aceptable, en el qué converge' el conjunto de represen
taciones, ideas M creencias que configuran la identidad cultural de un grupo
determinadoy a través de su reelaboracidén ficcional en un texto narrativo.

En Ja versidn de Isabe) Herrera, encontramos también cierto paralelismo entre
las clausulas de apertura y cierre como podemos observar en la siguiente cita:

o . \ - \ . -

“"Una véh, a Pedr' Ordiman lu andaba siquiendo la Mueérte...en el barrio d' &l...

" 65/ N - N v w0\ \ .
e / "...y que se lu ha llevau, nomah, la Mueerte, que lu habia conocidu a

- ' \ AVRT] 66/ . P .
Peédro, qu' ehtaba toodo pelado . La ubicacidn espaciotemporal presenta
aquf un grado mayor de imprecisién que en la versidn anterior, pero se mantiene
la estrategia de mencién de las coordenadas de espacio y tiempo (''Una véh...en

el barrio...") .y de los actantes del relato (Pedro Ordimén, como Sujeto, y la

‘Mlierte personificada, como Antagonista). Tal imprecision se corresponde con su

clasificacidn como 'cuento'', efectuada por el mismo informante. Vemos asi que,
en este caso, dicha clasificacidn coincide con un ajuste a los pardmetros de
composicién del género, fijados por el usp tradicional. Segiin estos parametros,

la accién narrativa se ubica, como ya dijimos, en un "illo tempore'' difuso, al

margen de todo devenir histérico.

La férmula de cierre "retoma aqui ademds el ''point'' del conflicto narrativo,
que consiste en la desaparicidén del Sujeto, proyocada en este caso por la Muerte,
que aﬁarece aqul personificada., Se trata de un procedimiento de sTntesis, me-
di-ante el cual se logra focalizar la atencidn del auditorio. en el eje de inte-
rés central del relato. Este cierre pone de manifiesto la organizacidn de la

materia narrativa alrededor de un conflicto @inico, cuya resolucidn coincide con

el final -de la narracion.



Este cuidado por la articulacién textual del enunciado que se evidencia en
el empleo de las férmulas de apertura y cierre como instrumentos para la fo-
calizacién del tema, actantes y marco espaciotemporal del relato, revela la
presencia de un trabajo poético sobre la estructura misma del mensaje 67/.
Esta modalidad de articulacién formulistica presenta una estrecha similitud
con la de la versidn anterior, de Rubén Avila, clasificada como ''caso''. Tal
similitud confirma la validez de nuestra observacidn. acerca del empleo de
las mismas estrategias de composicidén en las distintas especies narrativas,
con una diferencia de drado. Hallamos asf, en ambos relatos, la presencia del
mismo motivo temitico, con una presentacidn y desenlace: semejantes, de.disefo
andlogo de la estructura compositiva, y de recursos retbéricos similares. La
distincidn entre ambas versiones consiste, precisamente, en la presencia de una
mayor trabazén en el entramado textual de’la que es clasificada como ''cuento',
que da lugar a la gestacidn de relaciones reflexivas sobre la instancia misma
del enunciado, propias del mecanismo autorreferencial. Tales relaciones auto-
rreferenciales remiten as7 al procesd de ficcionalizacidn del discurso, en el
cual las férmulas cumplen una funcidn demarcatoria,de fijacion del espacio ver
bal textualizado. De este modb, el uso formulistico adquiere una relevancia
especial en el mecanismo de construccion textual del enunciado, que reside pre
cisamente en establecer los alcances de ese universo de ficcidn, dentro del cual
se gestan las mencionadas relaciones de duplicacidon referencial. El punto de
partida de esta red de relacioﬁes es precisamente el desdoblamiento de la fuen
te emisora en voz enunciativa ficcional, que es la fuente productora de todo
ulterior despliegue y repliegue ficcional, reflexivo sobre el discurso mismo.
Las cliusulas de apertura y cierre, al demarcar el espacio textual, contribuyen
entonces a la gestacidn de este mecanismo dindmico de duplicacidn autogenerante.

El trabajo poético observado en la versidon de lIsabel Herrera. concuerda con

la-ubicacién conciente en un universo de ficcidn, manifiesta en su clasificacidn
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del enunciado narrativo como ''cuento''. Vemos asi que el procedimiento de cons
truccién de este relato, articulado a partir de un estereotipo genérico, emplea
pautas convencionales, tales como el uso formulfstico. y la organizacion alrede
dor de un eje central, en el plano compositivo} la ubicacidn espaciotemporal im
@recisa y la focalizacidn, en el nivel femético, para efectuar un juego poético.
en el que el des;rrollo anécdotico estd subordinado en cierta medida a la elabo
/
racidn estética de la materia narrativa. E] paralelismo entre las formulas de
apertura y cierre constituye aqui, a la vez que una estrategia de enmarcado fic
cional del relato, un aspecto fundamental de este érabajo poético, que, en tér-
minos de Jakobson, proyecta el principio de equivalencia sobre la combinatoria

68/

verbal del mensaje .

En la cliusula inicial de la versién de Silvia Carrizo, encontramos la men-

cién del actante-Sujeto del relato, y de sus Adyuvantes, unida a una indicacidn

de lugar: '"Que Pedr!' Ordiman Tba con San Jose y San Ramon...Y qui habl' un rio

- N . - 6 . . . -» . .
graande, muy creciido" 9/. E1 comienzo del discurso narrativo estd indicado
por el uso del conector "Que''. Este conector no adquiere aqui exactamente el

valor de nexo de juntura aditiva con el cotexto precedente, con el que estd

_aparentemente conectado en la cadena sintagmatica, sino con el enunciado si-

oo

guiente . Tal conexién est3 marcada, en primer término, por un paralelismo
con el segmento que sucede inmediatamente a esta férmula en la Iinea discur-
siva, donde aparece la misma particula conectiva ''que'’. (''Y qui"), propia del
uso coloquial. Este paralelismo se extiende también a la modalidad de construc
cién del discurso, caracterizada por la presencia de redes de relaciones auto-

rreferenciales, que analizaremos en secciones siguientes de este trabajo. Tales

* Este uso particular del '"que' ha sido estudiado por Amado Alonso, en relacion
con reelaboraciones literarias de géneros y especies poéticas que tienen su ori
gen en la tradicién oral, tales como las coplas y cancioncillas incluidas en la
obra de Lope de Vega y de otros autores de la literatura hispanica,del Siglo de
Oro a nuestros dfas. Dicho estudio -consultado por nosotros con posterioridad a

/17
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relaciones autorreflexivas otorgan al relato el caracter de sistema textual au
ténomo, relativamente independiente del cotexto anterior y posterior.

Otra de las caracteristicas de esta clausula inic @al, que se encuentra tam-
bién en otras férmulas de comienzo, es el uso temporal del pretérito imperfec-
to (Qu' Tba...Y qui habi'...). Como veremos en la seccién dedicada al estudio
de los tiempos vérbales, este uso constituye un recurso que permite la puesta
en relieve de determinados contenidos narrativos, a través de su enmarcado tex
tual en un teldn de fondo sobre el que se destacan las acciones principales del
relato, Esta funcidn de enmarcadé textual es, segin dijimos anteriormente, ca
racteristica de las férmulas de apertura y cierre, que actlan como estrategias
de delimitacidén del espacio ficcional contenido entre ambas. En esta version,
la cldusula final proyecta los alcances de los hechos narrados sobre un futuro
que toma como base el eje temporal del momento de narracidon. Dicha proyeccion
se logra mediante el uso del futuro, con un valor modal de posibilidad. Esta
forma verbal tiene por efecto presentar la accidn desde una perspectiva pros-
pectiva. con respecto al '"aqui' y el "ahora' de la circunstancia de enunciacién,
como podemos advertir en la siguiente cita: "...Y-dIh' enténceh que cuando nbhé
tro' vamoh pa' la gloéria, lo vamoh vér ahi sentdu, ehperandu entrair" 70/.

En la seccidén dedicada al andlisis de los tiempos verbales, examinaremos con
mayér detenimiento la funcidn textual y discursiva del.contrapunto temporal, en
la totalidad del relato. Aqui, nos interesa destacar en particular su vincula-
cién con el uso formulfstico, que otérga al relato la mencionada proyeccion
prospectiva, El empleo de la forma perifrastica de futuro ("'vamoh vér') subra-

ya la idea de prospeccién,al remitir a un campo semdntico relacionado con la

H . . - \
idea de movimiento, a traves de la forma '‘vamoh''.

///*% la redaccidn inicial del trabajo- avala en alguna medida la exactitud de

nuestra observac'én, y pone de manlflesto,wal mi smo tlempo, la permanente |n-

terrelacaon entre oralldad Y escrltura Y. entre formas expreS|vas trad|C|onales

y literarias. Estas ultlmas son,en efecto abso]utamente permeables a la |ncorpo

racion de rasgos coloqulales en su estructura textual’que otorqan dunamlsmo y

fluidez ritmica a la secuencia del-discurso.
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Cabe sefialar aquf que el empleo del "yamoh" en la subordinada
temporal ('cuando vamoh") difiere radicalmente de su funcidn den
tro de la perifrasis con valor de futuro, y corresponde a un uso
dialectal del espafiol de La Rioja, del que hemos recogido gran
cantidad de registros en las zonas rurales. Se trata de un uso
sustitutivo del presente del subjuntivo * ''vayamos'. K que, en el
caso particular de esta cldusula, se explica ademads en virtud de
una asimilacién a la forma perifréstica del cotexto siguiente.

La mencionada prospeccidn crea un efecto particular de sentido,
que otorga mayor verosimilitud al relato., Esteefecto estd real-
zado por el uso del '"nosotros' inclusivo ('cuando nohétro'...vamoh...")
que incorpora al receptor de la situacidn comunicativa primaria en
el sistema textual del relato, y lo compromete de este modo con la
interpretacién de los hechos narrados proporcionada por el narra-

'"" correspon-

dor general. El uso del defctico personal "mohotro
diente a la primera plural, subraya la indicacién de persona y ni
mero incluida ya en las pérsonas verbales, y enfatiza de esta ma-
nera dicho efecto de sentido.,

Notamos ademds en esta férmula, al igual que en otras analiza-

das anteriormente, la remisién a la coralidad polifdnica de la voz

comunitaria, a través del declarativo dih'...que", como fuente de

yalidacidén testimonial del discurso enunciado. El relato es pre-

sentado asT, mediante esta estrategia final, como un enunciado re-
ferido cuya autorfa corresponde a la voz anbnima de la tradicidn

oral, Este amparo del enunciader individual en la voz plural de ac
tos enunciativos anteriores constituye, como analizaremos mas ade-

lante, un recurso de desdoblamiento de la instancia emisora, que
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forma parte de la red de duplicacioﬁes textuales caracteristica
del discurso ficcional.

Tanto la proyeccidn prospectiva. como el uso de la primera plu
ral. y de otros recursos de deixis que conectan el enunciado na-
rrativo con el entorno contextual de narracidn, otorgan a esta

A
férmula un valor actualizador, que da lugar a un acceso més direc
to del receptor al uniyerso del felato.

En sintesis, el estudio del uso formulistico nos ha permitido
un primer acercamiento a los distintes aspectos que desarrollaremos
en las secciones siguientes del presente capitulo, dedicado al es-
tudio de los procedimientos de textualizacion del emisor. Obser-
vamos asi el empleo de determinados mecanismos de deixis como téc-
nicas de conexidn con el entorno contextual, asi como también de
la alternancia de tiempos verbales en relacidon con un procedimien-
to de puesta en relieve y enmarcado tektuali de algunos indicios
de actitud subjetiva y particulas modalizadoras que proporcionan
una interpresacidén personal de los hechos narrados, ¥y de enuncia-
dos referidos,como estrategias de legitimacidn de la voz individual
mediante la remisidn polifénica a la coralidad anénima de la voz
del grupo.

Todos estos elementos, cuya funcién textual especifica serd ana-
lizada por separado en las secciones siguientes de este trabajo, se
encuentran en las cldusulas iniciales y finales como marcas del des
doblamiento del enunciador primario. en fuente p(odﬁctora de un dis -
curso ficcional., La ficcionalidad del enunciado producido esté se
fialada precisamente por al presencia de estas formulas, que enmar

can un espacio verbal autdnomo con respecto al cotexto coloquial

que precede y sigue,
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El paralelismo que existe normalmente entre las formas de apertura y cierre,
as? como la reiteracidén sistemafica de ciertas estructuras discursivas, realza
su cardcter de marco textual, Tales formulas funcionan de este modo como ver-
daderos brotoco]os pragméticos que indican el ingreso y egreso en el sistema
secundario del relato, regido por redes de relaciones autorreferenciales. Ellas
constituyen asT recursos conyencfonales o dispositivos estereotipizadores, con
hnAValor,modeliz;nte que permite construir, dentro de los 1Tmites que fijan, un
conjunte de signos relativamente independientes del universo de referencia pri-
mario, en el que se propone un modelo de mundo particular. Este modelo de mun-
do se articula, -como veremos a lo largo del trabajo, a partir de redes de co-
nexiones analdgicas con el contexto, que favorecen la permanente actualizacidn
y: transformacion de Jos estereotipos narratiyos y discursivos estabilizados por
él uso tradicional. Es asT como, aun dentro del esquema fijo de los patrones
formu)isticos; encontramos variaciones yinculadas con el contexto especifico de
éroduccﬂén y recepcion de los relatos, Tales variaciones aparecen a veces ba-
Jo la forma de alusiones tanto al &mbito fisico coﬁb al ambito sociocultural de
las costumbres, ideas, creenciias y modalidades de relacion interpersonal pro-
pias del entorne enunciativyo, .Esta contextualizacion precisa alterna en algu-
nas: -yers.iones con la ubicacion difusa de la accidn narrativa en un "illo tempo-
re'' ‘ubicado al margen de todo devenir histérico. Tal alternancia se explica en
yirtud del brocedimiento de composicién de la obra folklérica, construida a par
tfr dé la ad?cfén de elementos heterogéneos., Este principio constructivo da lu
gar a la insercion de niicleos sémicos relacionados con la especiffcidad del con-
texto, que se intercalan asT en las estructuras formulisticas tipificadas por el
usoe tradicional, y las actualizan y transforman. La transformacidon da margen
para incorporar .técnicas -y estrategias compositivas de otras esferas
de discurso, Hemos identificado asi, en varias yersiones, la presencia de clég

sulas. de apertura y cierre propias de la narrativa personal de experiencias in-
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dividuales, que coincidfan a veces con la clasificacidn del relato como 'caso',
"sucedido' o "historia'', dada por el mismo informante. Observamos de este mo-
do la preocupacién por la verosimilitud del relato, que lleva al enunciador a
ﬁtilizar estrategias dirigidas a la produccién de un 'efecto de realidad".

Dircho efecto no impide la elaboracidn ficcional del relato, sino que la reorien
ta .hacia la construccién de un uniyerso verosimil. Ello genefa en el receptor
una doble actitud, relacionada con la suspensién de la creencia. Por un lado,
éste tiende a aceptar la propuesta de yerosimilitud del relato, y, por otro,
mantiene el distanciamiento que le permite acceder al mundo narrado como un uni
Verso secundario‘fegido por leyes propias, telatiyamente auténomas del contexto
brimario en el que se desarrolla. En los relatos c]asificados como '‘cuentos'',
vimes que la conciencia del caracter ficcional del enunciado lleva al narrador
muchas veces a cefiirse con mayor estrechez a lps patrones compositivos del gé-
nero; y a respetar por ende con mayor rigor las convenciones del uso formulfsti
co; Ello no excluye en absoluto la existencia de conexiones con el contexto,las cua
les se establécen de manera analdgica,y forman parte asi de la red de duplica-
c?onés.dél discurso ficcional, En efecto, la presencia del contexto genera mu-
cﬁasfvecés.désdoblamFentos, tanto en la instancia de emisidn c;mo en lasde re-
cepcién y referencia, que corresponden a operaciones de ficcionalizacidn del e-
nunciado narrativo. Ello nos lleva a advertir la existencia de una Tntima re-
lacién entre los procedimientos constructivos del enunciado ficcional y los de
otras especies de discurso, Eﬁcontramos asT,en ambos, estrategias de ficcionali-
zacién dirigidas a la construccion de un referente yerosimil, con una diferencia
de grado en cuanto a su elaboracibén textual y discursiva.

Notamos también que, en algunas vyersiones, las clalisulas de apertura y cierre
funcionan': como nexos de cohesidon discursiva con el cotexto coloquial siguien-
te, Ello bone de manifiesto la flexibilidad de estos patrones estables hacia
una pluralrdad de cambios relacionados con las caracteristicas particulares del

entorno discursivo y situacional, 'Eso no implica sin embargo, seqin creemos,



-90-

la cafda en desuso del uso formulfstico sino, por el contrario, su vitalidad y
trans formacién dinadmica.’ Es asi como, en otras versiones, advertimos por ejem-
plo que las férmulas iniciales y finales funcionan como recursos de focaliza-
cién del eje de interés narrativo. En ellas, las cldusulas de apertura y cie-
rre bresentan de manera precisa el tema y los actantes del relato. Esta pre-
sentacidn estd en ocasiones unida a una ubicacidn espaciotemporal concreta, que
toma como eje el '"aqui' y el "ahora!' de la situacién enunciativa. Esta focali-
zacidén inicial y final, que contribuye a centrar la atencidn del auditorio en el
”ﬁoint“ de) relato, opera a su yez como marco de delimitacién textual de la ac-
cidn narrada, lo cual constituye, como yimos, una estratggia compositiva propia
del discurso ficcional, Ello nos lleya a sostener nuestra hipdtesis acerca de

la vigencia del use formulistico, garantizada por su posibilidad de actualizacidn
dindmica en distintas situaciones de discurso, en las que mantiene siempre sin
embargo su carcter de marco de fijacibén del espacio verbal del relato, y de pﬁg'
tocolo pragmdtico de apertura y cierre del hecho de narracién.lo que acabamos de ex
noner nos obliga a disentir con alghnas obseryaciones de la licenciada Cristina
Ruiz, quien ha recogido ciertos aspectos de nuestra propuesta metodoldégica de ana
lisis del relato folklérico, e}puesta en comunicaciones y articulos que le hemos
faciMitado oportunamente, y la ha aplicado al estudio del uso formulfstico en el
coento maravilloso sanjuanino, Esta autora concluye, luego de un estudio discur
sivo de las férmulas de comiengo y fin, en el que utiliza gran parte de las pau-
tas desarrolladas en nuestra propuesta, que la influencia del contexto ha lleva
do a la pérdfda de ciertos esquemas formulTsticos, Nuestra objecidn se basa, en
Srimér lugar, en la documentacién directa de muchas de estas formulas, que ella

afirrma que han caldo en desuso, en las versiones del Corpus General de Narrativa

Folklérica Riojana, En segundo lugar, y fundamentalmente, advertimos una diferen

cita en cuanto a la actitud de acercamiento al hecho folkldrico que consiste, por

nuestra éarte, en apartarnos de la yerificacion arqueoldgica del ajuste cefiido a
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estereotipos, pafa estudiar por el contrario su actualizacidn y trans formacion
dinamica en distintas situaciones contextuales. Desde esta perspectiva, no pue
de hablarse de pérdida de esquemas formulfsticos, por cuanto, por todo lo expues
to, existe en ellos una clara funcién textual y discursiva que se mantiene en
las realizaciones narrativas m3s diyersas. Creemos ademds que estas observacio-
nes se debBen a qie la eautora ha trabajado con versiones recogidas en entrevistas
individuales con informantes, y no en situaciones de narracién colectiva,lo que
introduce inevitablemente modificaciones con respecto a la situacidn esponténea
que :en ella se. genera..

El estudio del uso formulistico nos ha permitido entonces una primera aproxi-
macién 3l enfoque del problema de 1a relacibn dinamica entre estereotipo y va-
riacidén en el relato folkldrico, y al de la gravitacion del contexto en los pro
cesos de construccidn textual de un universo de ficcién.

Hemos observado asi que las férmulas de apertura y cierre del relato delimi-
tan un esbacio ficcional en el que se gestan conexiones analdgicas con el con-
texto, désarro]ladas a partir de laslmismas clausulas iniciales y finales, y que
ellas constituyen operédores pragmdticos de ingreso y egreso en este universo de
fﬁccién; cuyo ajuste a mode]osvestereotipados de articulacion textual y discurs}yé
da margen al mismo tiempo parasu actualizacifn transformadora en nuevos hechos enun

cirativos. Las férmulas conseryan asfi su valor modelizante, que se mantiene a tra

- yés de sus mds diyersas modificaciones, Ello se debe a su esencial flexibilidad,

que les permite funcionar como pre-texto o matriz germinal para una pluralidad de
realizaciones narrativyas, Esfa tensibn permanente entre la remisidén a modelos
éstabi]izados, respaldados por la autoridad tradicional de innumerables actos de
narracidén anteriores, y su adecuacifn y modificacién de acuerdo con las particu-
laridades de cada nuevo contexto, constituye uno de los aspectos fundamentales

de la construccidn del relato folkldérico, que asegura su vitalidad y perduracidn
a través de los tiempos,

En los capftulos siquientes, desarrollaremos algunos de los problemas esboza-
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dos aquf de manera general a propbsito del uso formulistico, para considerarlos

en su relacién especifica con los procedimientos de construccidn textual del emi

sSor. .-

"-Los mecanismos de la deixis.

Como adelantaramos ya en la Introduccidn de este trabajo, la narracion folkld

\
rica es un hecho vivo, que surge de la interaccidon directa entre sus participan

tes, ocurrida en el "aqui' y el "ahora' de una circunstancia espaciotemporal.
En este dmbito compantido, se desarrolla entonces una situacién comunicativa
oral. en la que un narrador toma la palabra, que le es concedida a su vez por
quienes desde ese momento se convierten en su auditoriq, sin dejar de interve-
ni'r activamente en el acto de enunciacion, Este narrador se convierte enton-
ces en fuente productora de wun discﬁrso ficcional, que serd construido sobre la
base de conexiones analdgicas con su contexto de produccidn. Las huellas més evi
dentes de éste desdoblamiénto analdgico se encuentran en el sistema de deixis. ‘

“Toda deixis remite, en una primera acepcidn etimolégica, a una operacion de se

71/

ﬁa]a i* . « - . P . .
ramlento . A partir de esta acepcibn general, la lingllistica de la enuncia
cidn -utiMliza dicho término para designar especificamente las huellas presentes en

el enunciado prbducido, que indican o sefalan determinados elementos del acto de

produccién, De este modo, considera como deicticos aquellos pronombres demostra:
\Iivos-yhposgsﬁyoﬁ5fadverhhos,y.¢ocgpiopqs~qye,remi;gn al, hechp puntual de gmjsjén
y;tecepcién.deh_ménégje 72/

Como acertadamente destaca Lyons, toda operacion de deixis remite, en Gltima
instancia, a un''ademdn de sefialacion gestua!“zy'Esta observacién apunta a subra-
yar la Tndole esencialmente referencializante de la deixis, en su caricter de ope
racidn orientada a establecer un vinculo entre el texto enunciado y el universo

extratextual., La denominacidn de ''shifters', utilizada por Jakobson, destaca

precisamente el caricter vinculante de estas particulas, empleadas para embragar



_93..

o desembragar el discurso, en su relacidén con un referente externo. Tales par-
tTculas remiten entonces tanto al contexto espaciotemporal de la instancia enun
ciativa, como al sujeto productor del discurso, que es el eje fundamental de ar
ficulacién del enunciado, En términos de Benveniste, toda deixis se dirige a se

fialar las tres coordenadas basicas de todo acto enunciativo: el ''yo', el "aqui"

74,

"ahora',/"Se centra asi en un sujeto vertebrador de toda referencia discur

y.el
stva; situado en una circunstancia histbérica concreta, que gravita de manera de
cisiva én el proceso de construc¢idn textual del enunciado.

El Hecho narrativo folkldrico surge, como ya dijimos, de la copresencia viva
del narrador y sﬁ auditorio, en un lugar y un mohento precisos. A partir de es
ta situacién interactiva, el narrador llega a articular su enunciado en un per-
manente -vaivén dindmico entre el marco de referencia del contexto y el referente
textual bor él generado, El entorno enunciatiyo siryve as7 como punto de ancla-
je referencial de) discurso, que dard pie para la produccion de desdoblamien-
tos analdgicos entre texto y contexto, relacionados estrechamente con las ope-
racionés de dublicacién ficcional. Por su-carécter de nexo entre enunciacidn vy
enﬁnc?ado,el mécanismo de deixis constituye una de las marcas mas nitidas de es
te désdoﬁlamiento ané]égico, que pueden identificarse con cla;idad.en las ver-
siones de nuesiro corpus.

En efecto, como destaca Mignolo en su trabajo sobre la semantizacidon en la fic
cidn literarig?yﬁa duplicacion de Ja fuente enunciadora es uno de los procedi-
mientos mis eficaces de ficcionalizacién del discurso. Resulta evidente que es
ta duﬁl?cacién inicial ficcionaliza todo el circuito comunicativo, y transforma
asi el enunciado en un sistema textual, caracterizado por la presencia de desdo
blamientos reflexivos sobre la instancia misma del discurso. En este mismo tra
Bajo; Mignolo realiza un estudio pormenorizado del mecanismo de deixis en un tex
to Iiterario; en el que llega a identificar este proceso duplicante. Sobre la
base de esta propuesta analitica, examinaremos aqui los desdoblamientos en el

sistema de deixis de las versiones del corpus. Tendremos en cuenta sin embargo
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su caricter esencialmente oral, que las distingue del discurso narrativo litera
rio. Este rasqgo de oralidad da margen, segiin nuestra hipdtesis, para la incor-
boracién analégica del contexto como instancié de ficcionalizacion del enuncia-
do narrativo, Tal incorporacidon analdgica,que en el discurso literario esta
mediatizada necesariamente por las caracteristicas mismas del cddigo de la es-
critura, se encuentra registrada en las versiones de una manera directa, que
ﬁermite analizar con facilidad la incidencia de los mecanismos de deixis en es-
tos- desdoblamientos ficcionales.

Hallamos asf, por ejemplo, en el relato del informante José Nicasio Corso,
“Cuando Pedr' Oédimén ha teniu tratoh con el diaablo", el siguiente registro de
desdoblamiento analégico en el sistema de deixis, !''...Que tenia carpinterfa,Pe-
dru, ahl 'n la cadsa, como sér 'n una casilliit! asf, comu esa qui eht' ah', al

\ . ” . ~ rd 3
lau de la casa mifa..." / El informante sefiala, con su Tndice derecho, una ca-

silla relativamente distante del lugar en donde transcurre la situacion de na-

76/

rracién/
Hallamos aquf un mecanismo de incorporacién del espacio fisico en donde trans
curré el acto de narracidn, en el universo textual. El informante recurre asf
al uso de pFonombres poses ivos, demostratiyos y adverbios de 1ﬁgar y modo, cuyo
contenido seméntfco es llenado mediante el ademan de sefialar, con el indice apun
tado, un elemento del entorno -la casilla donde habita el informante, en este ca
so *, Comprobamos de tal -manera la exactitud de la observacidn de Lyons ., cita_

da anteriormente, acerca de la remisidn GGltima de todo mecanismo de deixis a un

acto mimico=gestual, Este ademén implica aqui un acto de apropiacion del espa-

cio fisico contextual, que es incorporado asi por el narrador en el universo del

* Yéase en el texto de la cita anterior, que corresponde a la marca de los de-
mostrativos y adverbios, aquf analizados, y el subrayado doble, que indica la

\ \ ' . . , .
presencia del posesivo, cuya funcién examinaremos sequidamente.
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relato a través de dicho ademdn. Se trata entonces de un doble juego, donde se
realiza a la vez un despliegue expansional del relato en el ambito enunciativo,
y una insercién de este émbito en el seno del enunciado.  El' doble juego pone
de manifiesto, una vez mds, la gravitacidn dindmica del contexto en la construc
cidn textual y discursiva del relato.

- Este s'istema de organizacidn del espacio textual tiene como eje al mismo enun
ciador de la situacidn comunicativa prfmaria, como se advierte en el uso del po
sesivo ''miTa'" que remite directamente a la primera persona del coloquio. Dicho
uso constituyé.ademés un indicio del desdoblamiento de este enunciador real, u-
bicado en un tiembo y un lugar concretos, en una figura textual generadora de un
universo de ficcién; Tal desdoblamiento aparece aqui acentuado por el uso de la
comﬁaraciﬁn ~-dentro de la cual se incluye al posesivo- cuya funcidn retdrica a-
nalizaremos en una seccidn siguiente de este trabajo. Nos interesa destacar a-

quf. el manejo de los mecanismos de deixis dentro de esta estructura comparati

ya, como recursos enunciativos de anclaje de la subjetividad del enunciador pri

mario en el sistema secundario del relato, y como té&cnicas de incorporacidn ana
18gica del contexto en el universo textual. EIl empleo de defcticos contribuye
de esta manera a subrayar la confrontacién del mundo narrado con el universo de

referencia del entorno de narracién, presente ya en el procedimiento comparati-

YO,

La utilizacidn de defcticos en la articulacidon del enunciado narrativo se ad

vierte también en otros segmentos del relato, como el siguiente: '"...Y Pédru ha

-
[

N A \ Y 7, . Sy
pueht! asi una' rama' seécah, basuur', y lu ha puéht' entremediu 'e la valija,

y. Ju Ha metiu 'n el moénte..." .

/El informante realiza, con ambos brazos y manos, el ademadn de acumular un mon
ticulo de objetos/.
H' hécho comu hacen Eﬂﬂl lo' San Juaaneh...qui dqui saben prénder jueégoh pa’

"1 dia de San Juadn, as, 'n lah ehqui Tnah.

/El informante apunta, con su Tndice derecho, hacia la esquina de una calle
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77,

cercana de donde transcurre el acto de narracion/ .

En este segmento, advertimos una éiabbrétféd mayor que en el anterior. en
cuanto a la organizacidn del sistema deictico.

Notamos en brimer lugar que el llenado del contenido seméntico del adverbio
HasT!', que constituye la marca de una actitud sefalativa del enunciador, con u-
na fuerte carga defctica, es efectuada directamente mediante un complejo ejer-
cicio que combina gestos y elementos mimicos.

A diferencia del ejemplo anterior 78/, éonde el gesto y el ademdn subrayaban
la signiftcacién dé la particula defctica, ya establecida en el discurso verbél;
en este caso, loa‘alcances demanticos del defctico "asT' no estan delimitados en
la secuéncia oral, siendo imprescindible acudir al cddigo mimico y gestual para
la eficaz combrehsién de] mensaje.

E} narrador desbl?ega este cddigo ante los ojos del auditorio, para imitar ac
titudes. y movimientos del personaje, Se trata entonces de una dramatizacion.
propia del discurso teatral, que implica un desdoblamiento del narrador general
en uno de los bersonajes de] relato. Tal desdoblamiento del emisor nos remite
nuevamente al juego de duplicaciones de los elementos del circuito comunicativo,
caracteristico de todo procedimiento de ficcionalizacién.

Este ejercicio teatral ficcionaliza entonces el discurso, en la medida en que
contribuye a ampliar 1a red de desdoblamientos :de la fuente emisora.

En la sequnda parte del fragmento, obseryamos nuevamente el empleo del ademéan
del fndice abuntado, para sefialar un lugar preciso, cercano a la ubicacidon del
enunciador. Al igual que en el ejemplo anterior, la funcidn de este ademén es
delimitar con exactitud el contenido semdntico de los defcticos acumulados en es
ta emisidn discursiva. Existen sin embargo,en este registro, algunas diferencias
con respecto al ejemplo anterior. En primer lugar, la indicacion espacial rea-

lizada a través del cédiqo no verbal. completa en este caso la significacidon de

los adverbios 'aqui'' y "asT'", cuya informacidn primera remite, respectivamente,
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a las esferas semanticas de lugar y modo. La indicacidn de lugar suministra-
da a través del cddigo no verbal,refiére inmediatamente al rcotexto discursivo
anterior,.en el que se encuentra la marca defctica de modo ("'as7"), y sélo en
una sequnda instancia al defctico de lugar '"aquf', que guarda una corresponden
. cia sémica con la indicacidn de lugar dada por el ademadn. Tal remision-revela
una articulacién semafitica de la deixis, establecida a partir de la adicién de
sémas ' pérteneci’entes a diferentes dominios~- 'Dicha articulacidn se ex=
blica en virtud del cardcter fluctuante de estas particulas, que funcionan co-
mo significantes abiertos, cuyo llenado depende del entorno co-textual y contex
tual; Este juego dinamico de remisién mutua entre co-texto y contexto, relacio-
nade: con la mézc]a de cbdigos verbal y no verbal, pone de manifiesto el compor-
tamirento efectivo de los defcticos como shifters o embragues discursivos, que
establecen una interconexidn entre distintos segmentos de enunciado, y entre éi
tes y la circunstancia de enunciacion.

Por otra parte, tal mecanismo de sefalacion defctica se encuentra a su vez in
clﬁido en el texto dentro de una construccidn comparativa. Esta inclusidn des-
taca el caréctér analégico del mecanismo de deixis, que funciona aqui ademds co
mo recurso didactico destinadé a facilitar.al receptor la captacidn:intelectual. del
mensaje EFl nexo de eSta vinculacion. analdaica“con el-contexto, esté[dado aqui ‘por
la alusidn a la costumbre local de encender fuegos :en la festividad de éan Juan,
gue se conecta con la accién del personaje de afmar una fogata. En la seccidn
dedicada al estudio de las comparaciones, examinaremos con mayor detenimiento es
te brocedimiento compositivo., S&lo nos interesa destacar aqui su relacidn con
el mecanismo de deixis, en cuanto estrategia analdgica de anclaje referencial
del mundo narrado en un contexto. Dicho énclaje, correspondiente a una referen
cia temporal, estd reforzado por una ubicacién espacial precisa (''en lah ehquil

nah'') que acentiia el efecto de realidad del enunciado. Al mismo tiempo, la alu



sién a esta costumbre local apunta en cierto sentido a establecer una conexidn
con el valor modal del adverbio "as7', en la medida en que ée refiere un modo
particular de celebracién., Ello revela un fino trabajo de entramado textual

de matices de significacion y efectos de sentido; que contribuye a la construc
cién de un universo verosimil. La combinacidn de significaciones, asi como tam
bién la superposicién de cddigos y la funcidn a la vez didactica, dramatica vy
simb6lica del sistema defctico, que hemos analizado en este fragmento, se conec
ta con el principio de adicién de elementos diversos, propio de la obra folklo-
rﬁca; Al mismo tiempo, el cardcter de shifters, embragues o partfculas de co-
nexidén entre énunéiacién y enunciado, caracteristico de los defcticos, favorece
la gestacidon de desdoblamientos referenciales entre texto y contexto, que con-
tribuyeya ficcionalizar el discurso narrativo.

La elaboracion compleja del juego de deixis analizada en este firagmento. reve-
1é ademds la presencia de una articulacidn poética del enunciado, que contribuye -
a la creacidn de un efecto estético, En sintesis, este procedimiento de cons-
fruccién téxtual, centrado aquf en el sistema de organizacién defctica, tiende a
articular un universo de ficcidn, a partir de procedimientos de duplicacidn ana
16gi:ca entre texto y contexto. La caracteristica fundamental ;eside en su fle-

xibilidad, que lo convierte en un espacio verbal abierto a la incorporacion de

variaciones y transformaciones relacionadas con los rasgos particulares de cada

nuevo acto enunciativo.

Al establécer dicha vinculacién con el contexto, el empleo de la deixis ~favo+-
rece asimismo el logro de un '"efecto de realidac"7?)due permite al receptor deco-
dificar el mensaje narrative a través de conexiones analbgicas con el marco de re
ferencia concreto de la circunstancia enunciativa., Este acercamiento da lugar asf

ala acebtacién del relato como un enunciado verosimil, en el que puede descu-

brirse ademds una propuesta de identificacion con el: universo de referencias cul

turales que gonfiguran la cosmovision del:-grupo.
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En la versién de la informante Verénica del Carmen Castafio, el mecanismo de
deixis se articula especificamente dentro de los lTmites del sistema del relato,
claramente delimitado por las formulas de apertura y cierre. Toda referencia
defctica remite asT exclusivamente al co-texto discursivo, sin recurrir a opera
cidén alguna de confrontacidn analégica, tal como ocurria en la versidn anterior.
Be establece asﬂ una red. de deixis intratextual, que contribuye en gran medida
a estrécﬁar la red de relaciones autorreferenciales que nos permitiran caracte-
rizar este enunciado como un discurso ficcional. Ditho‘sistema de deixis intra-
textual , comienza a articularse a partir de la formula de apertura:''Una wvéh, Yban

Jesiih y San Pedro por el mulndo...y han idu a un lﬁgé}...qu eran todoh podbreh,

aht, 180/

<t
bey

. E) llenado semdntico del defctico "ahi'' requiere una remisidn ana-
férica al co{éxto anterior (un 1&95}“). Este mecanismo de remisidn cotextual se
corrésponde en este relato con una aﬁsencia de localizacidn concreta en uﬁ ambi-
to esﬁacial detérm?nado. "Tal indeterminacién espacial, que lleva implicada ade
~mis una indétérminacién temporal, est§ ﬁarcada en el texto por el uso del indeﬁi
nido MuH",

De acuerdo con el procedimiento constructivo de remisidn intratextual, no exis
te tamﬁoco una duplicacidn explfcita entre los actantes de la situacidén cumuni-
cét?va Brﬁmaria y los del sistema secundario del relato, Se establece. ademas.
una clara diferenciacidn de la’voé de] narrador general, que adopta la posicidn
délocut?wa de la tercera persona, y los pérsonajes, entre los‘cuales se estable
cé la interaccidn dialdgica yd/tu. Todos estos elementos puedeh ser reconocidos
a ﬁartbr de las marcas de deixis personal presentes en el siguiente fragmento:
'”;‘fY‘enténceh, el Hambre..,.dfce,..: -} Bikéno, mientrah ZQTES preparo par' ir-

ﬁg con ﬁhtédeh, coman d' esa p]aﬁta, lab nuéceh..."-que le dice 'l _hdmbri al dia-

I 8]/

-blo d@i* anteh, y a loh otroh déh... Notamos aqui, efectivamente, una cone-
xién referenclal directa de los defcticos personales ''yo'' y "Uhtédeh' con "'l

hémbri'' v "loh digbloh'", de) cotexto precedente y siguiente, asT como también la
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clara separacidn del discurso de los personajes con respecto a la voz de narra

dor general, Tal separaci6n estd marcada en el texto por el verbo declarativo

introductor ''dice''. De este modo, la distincién entre narrador y personajes se
efectla mediante el uso de la técnica de enunciados referidos, que da margen pa
ra la dramatizacidén del conflicto narrativo, presentado asi a través del discur
so de los mismos, actantes del relato.

Esta versidon posee-entonces, seglin vimos, un sistema de organizacidn defc-
tica del relato diferente de los anteriores, basado en la referencia cotextual
remitida al espacio verbal delimitado por las formulas de apertura y cierre.

Tal sistema de oééanizacién cotextual se corresponde con la ausericia de un ancla
je situvacional directo de la accion narrada en el 3mbito (espaciotemporal de enun
ciacifn, y con una tendencia a la representacion dramatizada del conflicto narra
t?vo; .

La remisibn al cotexto intratextual establecida por esta modalidad de articu-
lacion defctica fayorece, ademds como dijimos., la gestacidbn de relaciones auto-
rreferenciales . caracteristicas del discurso ficcional, en el espacio verbal
del enunciado. Tal elaboracidn ficcional del discurso guarda una estrecha vin-
culacidn con la clasificacidn de este relato como ''cuento'l, éfectuada por el mis
mo informante.

El andlisis de estas tres versiones nos ha permitido advertir, en relacidn con
este problema, la existencia de una yinculacidn entre el sistema de deixis y los
procedimicentos de ficcionalizacidn del relato, VYimos asf que, en las dos prime-
rasxversdones; la intercalacion de defcticos cuyo llenado semantico remitfa al
entorno enunciativo. daba lugar a desdoblamientos entre texto y contexto, rela-
cionados con la red de duplicaciones referenciales caracteristica del discurso
ficcional, En la {iltima versidn estudiada, tal desdoblamiento est3d volcado ha-
cia e esbacio intratextual, a través de remisiones cotextuales efectuadas me-

ditante el uso de defcticos,

SWVERSIIAD BE BOERES Ampg
PACBLTAD DE-FILOSOFIA v LeTRAg
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Tales kemisiones generan operaciones de duplicacidon autorreferencial en el se
no mismo del relato, que ficcionalizan el enunciado discursivo.

En las versiones siguientes, presentadas como ''casos'' de ocurrencia historica,
el sistema de deixis estd dirigido de una manera mis directa a establecer una co
nexidn dé la accién narrativa con el &mbito de narracidon. En los relatos anali-
zados anteriorfiente,tal conexién se efectuaba de manera analdgica, mediante opera-
ciones de confrontacidn comparativa o de duplicacién referencial.

Examinaremos a continuacidn, entonces, el funcionamiento de los defcticos en
estas nuevas -versiones, con el objeto de investigar, a través de dicho examen,la
relacion entré Ia'c]asificacién del relato efectuada por el informante. y su pro
cedimiento de construccién referencial,

La versidn del informante Miguel Angel Ruarte, clasificada por &l mismo como
"caso', presenta asT una ubicacidn explicita de Ja accidn narrativa en un ambito

espacial concreto (V',,.en San Juadn,.."). Esta mencidén concreta estd relativi-

zada sin embargo por un modalizador de posibi]idad(“...créb...“) que supone, co-

mo yerémos en la seccidn dedicada al estudio de los procedimientos de modaliza-
c?én; un distanciamiento del enunciador con respecto al enunciado producido.
Hallamos también en esta -versién, al igual que en la de Verén}ca del Carmen Cas
tafo, un sistema de organizacion defctica centrado en el espacio intratextual.

A diferencia de esta Oltima, sin embargo; notamos aqui una menor trabazén entre

élementos en el -mecanismo de remisidn cotextual, y una menor complejidad en los

fesdob lamientos referenciales,'como podemos advertir en la siguiente cita: ''Qu'

eht' éh di un seRér qui ha hech! un trato con el diaablu...Y qu' el sefor toda-

. ) 4 \ / e _»
yia vifye, y 'ht! arrepentfdu de todu eesu, del trato con el diadblu...porque

.82/

por éso se li" ha déhaparec}u Ja hifja . Esta cita corresponde a las ins-

tancias inicial y final del relato, respectivamente. Podemos reconocer en ella
una prbmera marca defctica, que no posee un término de referencia claramente i-
dentificable (“'qu' eht! eh.,,"). Esta aparente ausencia de referente remite en

realidad a un elemento implicado en el cotexto discursivo.Dicho. elemento impli
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cado es precisamente la referencia a la totalidad del enunciado narrativo, dada
aqui a través de una operacidn cataférica de remisidon al cotexto siguiente, -~
presentada asT bajo la forma de una implicatura discursiva.

En la secuencia final por el contrario, el mecanismo de deixis cotextual, esta

4 . -
",..eso,..' tiene un claro tér

Blecido a partir de Jas particulas !.,.e€su..," y
mino de referencia en el cotexto posterior vy anteriof, respectivamente. Esta re
ferencia; correspondiente ai ""trato con el diaablu', * focaliza el ''point' de
s accidn narrativa, reforzada en este caso por dicha sefialacién defctica. Ve-
mos asT que los defcticos funcionan, en este relato, como recursos de cohesidn
intratextual que contribuyen al logro de la coherencia narrativo-discursiva.
En la versidn del '"Tata' Duarte, clasificada por &€l como "historia', el uso
de defcticos se relaciona también, al igual que en el caso anterior, con la u-

bicacién espacial de la accidn en un §mbito que toma como eje de referencia el

Yaqu' y el "ahora" de la circunstancia enunciatiya, como podemos observar en la

siquiente cita: ',,.Y que salfa,,.Y ehpantaéb'.,.ahf, 'n el pasu a niveél, en
el caminu a Catamadre!,,,

/ E) informante sefiala,con su dedo Tndice la direccién correspondiente al ca
mi'ne que une La Rioja con Catémarca/.83//

La indicacidén de lugar estd dada, en primer lugar, por el defctico '"ahi'", cuya
especificacion semadntica esté dada‘en el cotexto discursivo'siguiente mediante dos
sintagmas apositivos ('n el pé;u a nivedl, en el caminu a Catamadrc'..."). EI
centro referencial de ambas espetificaciones se halla efectivamente en el contexto

enunciativo, Esta vinculacidén con el contexto estd reforzada ademids por el ade-
mdn del Tndice apuntado, que sefiala hacia un punto del espacio en el que trans-
curre la narracion, Dicha sefalacién refuerza el ''efecto de realidad' del relato,
el . cual aparece anclado, a trayés de este recurso, en el ambito fisico de produc
cidn y recepcidn dél_mensaje,

La Pmportancia de la gestualidad dentro de ¢tal mecanismo de deixis coincide

con una tendencia a la representacion dramatizada de la accidn narrada en el lu-
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gar de narracién. Esta tendencia se evidencia también en el hecho de que la dei
xis espacial estd acompafiada también por otros ademanes, orientados a reprodu-
cir la forma y tamafo de los objetos del mundo narrado en el contexto de narra-
cién, como vemos en el siguiente fragmento: '...Y hémoh fdu...y...a lah doce

de la nodchi sali un bulto neégru,,.asif,,,del tamafio di una pérsoéna...

/ El informant?, que se encontraba hasta el momento sentado, se levanta y ex-
titende la balma de su mano derecha hacia arriba, para indicar la altura de una
persona de pie/ 8“[.

Para el llenado semantico del lexema "asifi'', el narrador recurre a un cambio
de cddigo-, y ﬂtfiiza'éntoncés el de Va cinésica corporal, para fijar los alcan-
ces de dicho lexema, El uso de este codigo implica también una contextualiza-
cidn dé la accidn narrativa en el dmbito fisico de narracidon, en donde se desplie
ga el moyimiento del informante, y una conjuncidén del rol narrativo, de relacién
de. un Kecho, con el rol teatral de su representacién visual, Comprobamos de es-
te modo que el acto narrativo folkldrico constituye un fendmeno semidtico com-
éléjoj en el que interviene una pluralidad de codigos. Este despliegue plural de
estrategias y codigos se explica en virtudvde su caracter de hecho vivo, produci-

do por un narrador en interaccidn directa con sus oyentes, en una circunstancia

Ristérica concreta. La. copresencia fisica de narrador y oyentes otorga al fe

ndmeno comunicativo folklérico una dimensidn particular,que permite la recreacidn

actualizada del conflicto narrado en el lugar en el que transcurre la narracidn.
Este despliegue visual, generado por el empleo de gestos y ademanes en el meca-
nismo de deins; transforma entonces al &mbito de enunciacidn en escenario de ubi
cacivn analégica del relato, el cual interviene de este modo como instancia de du
P]?céc?ﬁnrreferencial de] esbacio textual del enunciado. Tal duplicacién referen
cial constituye; como ya dfjtmos,una.técnicade ficcionalizacidn del discurso.
Yerificamos asF, a través de este anilisis, la gravitacidén efectiva del contexto

en este procedimiento de duplicacidn ficcional del referente.
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En la versidén del informante Gustavo N, Chacoma, la vinculacidon de la accidn
narrativa con el &mbito espaciotemporal de narracién establecida mediante el me
canismo de deixis, estd implicadao sobreentendida en determinados segmentos de
la cadena de discurso, tales como el siguiente: ''.,.a 1' oracién'cggraaaa...ehpé
b" uino,..qui ha sabidu ser-el diadblu.,.ah7, arrib’ ‘el ciruedlu...”. En efec-

to, la ubicacién temporal remite al universo de las costumbres y creencias loca-

les de ciertas comunidades de 1a proyincia de La Rioja. Como aclaramos anterior

mente, existe en algunas de estas comunidades la costumbre de rezar determinadas

oraciones & la hora del creplsculo, Esta costumbre es tomada entonces como eje

de. referencia temporal entre los miembros del grupo, Tal referencia constituye

un sobreentendido, cuya significacidn es decodificada sin necesidad de explica-

cionés aclaratorias por el auditorio grupal, El empleo de tales sobreentendidos
Fequiere ‘una necesaria remisidon al contexto para la decodificacién del mensaje.

Con res%ecto a la ubicacibn espacial, el defctico "'ahi"
cursive inmediatamente siguiente, constituido por un sintagma apositivo. El em-
ﬁleo de un sintagma abositivo cuyo contenido semdntico repite: al entorno espacial
de narracion -utilizado también en la yersién anteriormente analizada- constitu-
ye un recurso lingUf'stico frecuente para explicitar los alcancés de las particu-
las deflcticas., Efectivamente, uno de los elementos de este sintagma designa un
objeto concreto del dmbito enunciatiyo: un ciruvelo. Este elemento forma parte a
su yez de una descripcién definida (!'del cime&lu") en la cual el uso del articulo
"el" indica que se presupone un conocimiento implicito de dicho objeto por parte
de los receptores, La presencia de este implfcito en la cadena discursiva pone
de manifiesto la relacibn directa del enunciado con el entorno espacial de enun-
ciacidn,

La misma esbecificacién espacial aparece en otros segmentos del relato, comd el

86,

siguiente: ", ehtab' alla&.,., 'n un clrue€lu... a la gledlt! ‘e la québraada'

estd referido al. cotexto-

R\
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Hallamos aquf en efecto una especificacion detallada de las caracteristicas del
contexto de narracién, incluida en el texto narrado bajo la forma de una cons-
truccidn apositiva que explicita el contenido semdntico de la indicacidn defcti
ca.

Este analisis nos ha permitido verificar que, en la versién que hemos estudia
do, la vinculacién de la deixis textual con el entorno enunciativo, ligada en es
te caso con las coordenadas de espacio y tiempo, estd sobreentendida o implica-
da en determinados segmentos de discurso cuya decodificacidon remite al universo
de competencias de los miembros del grupo.

Al igual que en las yersiones del '"Tata'' Duarte y Miguel Angel Ruarte, en el
relato de José Luis Barros encontramos una ubicacidn explicita de la accién na-
rrativa en un lugar relativamente cercano al &mbito de narracidn, que sirveiasF
como eje de toda localizacidén espacial: “°'-Y.Xé’ "1 hombre, a 1' ehquina di un
Baﬁéﬁu,;.yrvféhe;..'l diablu, al bafaadu.,." 87/. Cénviene destacar aqui que
la existencia de bafados y pantanos constituye una caracterfistica geografica pﬁg
pita de la zona en la que se desarroilé este reiato. Mas ain, su ubicacidn es re
lativamente bréxima a la localidad denominada precisamente '‘Bafiado de los Panta-
nosﬂ; La mencién de los baﬁados, introducida ademas por el verbo direccional
Uip' (”;?.vé,,.“), que posee un claro contenido defctico, funciona entonces co-
mo indicio de sefalacidon contextual,

Este contenido defctico se obserya también en el yerbo "venir' ("...viene...")
que remite al eje de referencia del enunciador de la situacién comunicativa pri-
maria, En la seccidn dedicada al examen de los tiempos verbales, analizaremos
con mayor detenimiento el juego dinadmico entre los verbos "ir' y 'venir'', Di-
cho juego corresponde a un desdoblamiento entre’el. espacio verbal:del enunciado”
y el espacio fisico de enunciacidn, que~forma parte de las duplicationes Ficciona
les de la fuente enunciativa, y estd plasmado'ademds en el 'sistema’de-organizatidn
defctica. Esta oscilacidn continua entre los ejesdei referencia’del mundo-narrado

“yedel universo ‘de nanracidn: sse~relaciona-estrechamente con: el i
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proceso de incorporacién del contexto en el texto del relato, a través de. meca-
nismos de articulacién paratictica que dan lugar a estos vaivenes y saltos seman

ticos.

Del mismo modo que en la versidn de Miguel Angel Ruarte, también aquf la cone-

B
P
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tado §H§fa,.a través del uso de la técnica de enunciados referidos. (El- enun-

ciado es presentado asi como un discurso indirecto.marcado por el verbo declara

tivo ”diken”:'”.v;Qu' ésu ha pasal ahi cer! 'el bafaiddu, diTcen' 88/. El empleo

de esté déc]aratiyo ~colocado adem3s en posicidn releyante al final del perfodo-

en tercera imber;bnal—-supone un reemplazo de la yoz del enunciador individual

por la coralidad polifénica comunitaria, Este reemplazo tiene por objeto, por
una ﬁarte, validar el cardcter testimonial del relato con la autoridad del consen

so comunitario y, por otrasubrayar e} distanciamiento relativizador del emisor

con respecto a su propio enunciado,

El examen de los mecanismés de deixis en estas cuatro Gltimas versiones o "his
torias'', revela una definida tendencia a la contextualizacién de la accién narra
da en el Smbito espaciotemporal de narracién. Tal contextualizacidon se logra me
diante diferentes estrategias,dirigidas tanto a 1a incorporacién del contexto.e-
nunciativo en el espacio textual a trayés de mecanismos de sefialacidon o embrague,
como al desarrollo extensional del conflicto enunciado en el ambito de narracién,
mediante el desbliegue expansivo de gestos y ademanes que llegan a veces a una
escenificacidn teatral, En algunas ocasiones, tal contextualizacién aparece re-
lativizada bor el uso de particulas modalizadoras o enunciados referidos. En o-
tros casos, la deixis estd implicada o sobreentendida en la cadena de discurso,

y requiere una conexidn con el universo de competencias culturales propio de la
comunidad enunciativa, para su eficaz decodificacion.

Identificamos de este modo, en el'conjunto de versioneé, la presencia de dife-

rentes matices en el empleo de procedimientos de deixis. El elemento comin a to

dos ellos es la incorporacidén del ambito enunciativo en la textualidad del enun-
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ci:addya;través déembragues o partfculas conectivas intercaladas en la secuencia

de discurso.

En la primera versién analizada, la organizacidn del sistema defcticoda lu-:
gar asi a una confrontacion ana]ég?ca del referente textual con el universo de
referencia del contexto, establecida mediante operaciones de conexidn comparati

va. El sequndo término de estas compraciones incluye invariablemente partficulas

de sefialacion defctica, que funcionan como estrategias de anclaje del relato en

su contexto de emisién. Dicho anclaje estd dirigido a producir un efecto de sen

- tido ﬁartrcu]ar, que otorgue mayor verosimilitud al relato y facilite de este mo

do su decodificacfén al auditorio situado en el mismo entérno.
La caracterfstica particu]ar de] sistema defctico en la segunda de las versio-
nes es la remisién cotextual, que genera una red de relaciones reflexivas sobre
13 instancia misma del discurso, especifica "del mecanismorautorreferen-
CiBI: Este desdoblamicento reflexivo. forma parte, al igual que las operaciones
de confrontacién analégica de la versidn anterior, del juego de duplicaciones re
ferenciales propio de todo procedimiento de ficcionalizacién. Es asi como la
deixis, por su cardcter de estrategia vinculatiya entre texto y contexto, fun-
ciona de tal manera como uno de los resortes bésicos de constrhccién ficcional
del relato. Ambas versiones fueron clasificadas por los informantes, como ''cuentos''
En las wversiones siguientes, clasificadas como‘basos”ouhfstoria§: el anclaje
referencial en el contexto enunciativo se efectla, como vimos en nuestro anili-
s?s: de manéra dirécté y no ané]égica. En estos relatos, advertimos una menor
comalejidad en la construccibn de redes de duplicacibn ficcional entre texto y
contexto. Esta duplicacion estd presente, sin embargo, en todos los relatos, lo
cual nos ﬁermite reconocer Ja presencia de un mismo procedimiento de articulacidn
textual de un universo de ficcion en todos los relatos, con una diferencia de gra
do entre aquéllos presentados directamente como enunciados fictivos, y los que son

clasificados como sucesos de ocurrencia real. Efectivamente, en una de estas Gl-

timas, vimo$ que e] mecanismo de deixis forma parte de] marco de delimitacidn fic-
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cional del espacio narrativo.

Observamos también, en algunas versiones,la distancia enunciativa del emisor
con respecto a su enunciado, cuyo valor de verdad aparece ‘relativizado o atenua
do mediante operadores de modalidad enunciativa o de enunciados referidos que a
tribuyen toda afirmacidn de Ja ocurrencia real del suceso:a la autoridad testimo
nial de la wvoz c;léctiva, a la cual remiten muchas marcas de deixis cotextual.
Tanto en Ja articulacidn reflexiva o analbgica entre texto y contexto, presente-
eMlas wversiones clasificadas como '‘cuentos'', como en el enmarcado ficcional del
relato o en la suspensién de la creencia, en las que son presentadas como casos
o historﬁas; podemos reconocer entonces el mismo proceso de construccidn de un
nniverSO«vérosfmiJ, generado a partir de la interrelacién dindmica entre texto
y- contexto. En este juego, Ja deixis funciona .entonces a la vez como estrate-
gia de anclaje referencial del relato en su entorno enunciativo, y como recur-
so de desp]iegue extensional del mundo narrado en el contexto de narracidn.

En alqunos relatos, notamos que el Jlenado de las partfculas defcticas recu-
rre- a implfcitos o sobreentendidos relacionados con el universo de representa-
ciones vy creencias barticulares del grupo de origen del relato:. Ello pone de ma
ni-fiesto, una vez mds, la grayitacion del contexto en el proceso de construccidn
de las versiones. Otra: estrategia recurrente en el empleo de defcticos, es la
combinacidn de cbédigos Jinglistico y gestual. Es asf como, en muchas versiones,
los gestos y ademanes refuerzan y aun reemplazan al discurso verbal, para el e
nado séméntico de particulas defcticas. Esta combinacién, que revela el carac-
tér de fendmeno semiftico complejo del relato folklérico, funciona a la vez como
pecﬁrso didactico y cdmo técnica teatral, El uso del cbdigo mimico y de elemen-
tos‘gestﬁales facilita as? Ja comprensidn del mensaje, y da lugar a veces a la
représentacién dramatiz;da de]l conflicto narrativo. Todo esto produce un ''efec-

. 89;
to de realidad'. que otorga mayor yerosimilitud a los relatos.

Las observaciones precedentes nos permiten entonces comprobar la incidencia de

los mecanismos de deixis. en el proceso de articulacién textual del relato folkld
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rico. Tales mecanismos favorecen la conexidn referencial del mundo narrado con el
dmbito de narracibn, y dan lugar asi a la gestacidn de desdoblamientos referenciales
carécterfsticos del discurso ficcional. Del mismo modo, el empleo de defcticos fun-
ciona como estrategia de desdoblamiento del enuﬁciador primario ubicado en un ambito
espaciotemporal concreto, en eje de organizacion interna de un espacio ficcional, re
gido por relaciones autorreflexivas,

En el grupo de versiones '"El encuenbro con la Muerte', la articulacion del sistema
defctico presenta caracterfisticas similares a las del conjunto anterior. De este mo
do, en la versién de la informante Silvia Carrizo, clasificada como ''cuento', el eje
de organizacibn de la deixis del relato estd ubicado, al igual que en la versidn de
Veronica del Carmen Castafio. perteneciente al grupo anterior, en el espacio intratex

~_tua]. Tal organizacidn contribuye a gestar una red de relaciones autorreferenciales,
caracteristicas del discurso ficcional, como podemos observar en la siguiente cita:
" .Y qué, cuando Pedru ha Tu par' 'l Infieérno, que loh diabloh venifan...y €l leh
mdhtraba lah Shtah de chifvo...0” .
El empleo de los verbos "ir'' y 'venir'. -que poseen, como acertadamente sefiala Kef-'

91/

brat - una carga semantica de orientacidn defctica, remite a un eje direccional si
tuado dentro de los 1Tmites del relato.A Sin embargo, el verbo ''venir'' constituye
aqui un eleménto exofidrice, que remite al mismo tiempo hacia un eje situado en el-
contextO‘extrafextual;;donde*se encugntra ubicado el. gnunciador primario. De este
modo, el verbo ''venir!' posee un doble valor, que indica al mismo tiempo una trasla-
cion hacia el lugar de Pedro y del enunciador primario #*,

Por otra parte, el desplazamiento de los personajes se organiza en torno a un ambi
to éspacial que coincide con la ubicacién presentado en la secuencia de apertura:

X ‘te campo! 92/

...aqun 'n ehte campo Tal indicacién de espacio puesta en boca del protagonis
ta, Pedro Ordimén, presenta una clara analogfa con el escenario rural en el que trans
curre el hecho enunciativo. Los demostrativos pronominales y adverbiales

refneren nuevamente, en esta cita, a un eje situado en el espacio

* Tal referencia a la ubicacidn del enunciador primario se manifiesta claramente en el
uso de la forma "venir', en lugar de "ir', ya que la primera indica un desplazamientb'
'hacralellugar en que se encuentra el sujeto de enunC|aCIon, y no el sujeto del enuncia
do ,/Pedro.. En este Gltimo“caso, la expresidn serfa ““qugloh diabloh iban' 90/.
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intratextual., Ahora bien, este espacio textual es generado por la voz de un
enunciador vivo, situado en una circunstancia histdrica concreta. De hecho, es
entonces esta ubicacion ffsica del enunciador primario la que funciona como cen
tro dé organizacion defctico, a partir del cual se desarrolla el sistema de re-
lactonés autorréflexivés. Esto explica el mecanismo de desdoblamiento, de la
instanci-a emisora, verificado también en el fragmento anterior, que factGa
aqui como estrategia de ficcionalizacién del discurso. Comprobamos “asf, a tra-
YE€s dé este analisis, la incorporacion del contexto, producida a través de los
mecanismos de deixis, en el preceso de construccional ficcional del relato.

En Ja versién dél informante Herrera, advertimos una clara descentralizacién
en laarticulacién del sistema defctico. Tal descentralizacidn coincide con un
di'stanciamiento delocutivo del narrador qeneral, el-cual adopta“la posicidn de-
-la tercera Eersona, y bresenta el relato como enunciado: .impersonal.

Este distanciamiento impersonal contribuye a diferenciar al texto narrativo del
cotexto dé interaccién co]bquial; entre el narrador y sus oyentes, como podemos
655érvar en la siguiente cita: “Una-yéh, a Pédr' Ordimdn lu andaba siguieéndo la

. 934

"Mueérté,.qen el barrio d' él,.. . Notamos aquf, tanto en el uso pronominal
como en las déesinencias verbales, el mencionado distanciamiento delocutivo de la
tepcera persona, que establece una nftida diferenciacién entre los actantes del
relato; y el narrador y los oyentes de] coloquio. Tal distanciamiento contrasta
claraménte con la ubicacién del narrador en la versiodn de la informante Carrizo,
en la cual éste asume la postcién enunciatiya de la primera persona, segin se des
ﬁrende del siguiente fragmento: '"...,Y..,que cuando nohét roh mueérémoh, Pédr' Or-
L. Yy
dimdn,.." . E)-uso de 13 primera plural en pronombres y desinencias verbales
constituye un claro ejemplo de uso del !'nosotros!',inclusivo, que marca la incor-
ﬁérécfén del emisor y el receptor de la situacién comunicativa primaria, en el
sistema secundario del relato.TaV:incorporacisr‘puede’ considerarse' ‘ademss: como: recur-

so-lde-apelédciéna’dicho receptor primarip,quien aparece as? comprometido con la
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postura del narrador, e inducido en consecuencia a coﬁsiderar como aceptable el
universo de discurso del relato.

En la versidn del informante Herrera, se presenta en cambio una visidn externa
de los sucesos narrados que pe}mi¢e al receptor, en primera instancia, tomar
una mayor distancia con respecto al modelo de mundo propuesto en el relato.
Désde ésta perspectiva, la posicién del nar;ador no se evidencia asT de manera
exb]?cita, sino que se encuentra implicada en el discurso narrado, como veremos
en el curso de nuestro andlisis. Tal implicatura logra inducir @l” receptor:~
a tomar como'vélldo el enunciado narratiyo, que aparece asi como discurso no mar
cado con ctérta garantia de objetiyvidad, Esta objetividad aparente encubre sin
embargo un punto de -yista determinado, cuyas marcas subjetivas han sido someti-
das a operaciones de borrado, tales como el uso de la adopcidn de la tercera per
sona delocutiva en e) sistema de organizacién defctica.

En dicho sistema, las indicaciones de distancia en cuanté a 1a ubicacidn espa-
cital se encuentran en el discurso de los mismos personajes, como podemos adver-

",..Y la Muérte...drjo: “-JAquél peladiftu, que venga

ti'r en la siguilente cita:
5ar' acal-'" / El informante realiza,con su dedo Tndice derecho,un ademin de se-
falacion defctica/ 95/.

_‘Vemos asi que el narrador gengral en tercera persoﬁa delega en los personajes
toda , neSpOnsai;iv”dad @ninciativa, En efecto, es:en: este caso, el
brobio discurso del personaje el que funciona como eje de toda organizacion

-del “édspacio. La deixis pronomigal i (""Aquel') y adyerbial (''acd'l), reforzada
por un ademdn mimico-gestual y por el uso del yerbo ''venir", que indica un movi-
miento direccional hacia dicho eje, toman como punto de referencia la ubicacién
en e}l espacio textual del personaje del relato, y no la del enunciador primario
en el contexto enunciativo. En este sentido, también el cddigo mimico-gestual
es empleado para imitar Jos ademanes de los actantes del relato, y no para sefia-
lar una orientacidén vinculada con el eje posicional de la circunstancia de narra

. -
clron,
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Todos los recursos de deixis estan encaminados, en esta versidn, a establecer

una distancia delocutiva entre enunciacién y enunciado, que acentie la '"ilusidn
96 /
de objetividad'' del relato.

Por el contrario, en la versién del informante R.A.Avila, la articulacidn

defctica tiende a contextualizar 1a accibn narrativa en el 'aqui'' y el "ahora"

del marco de narracidn, como podemos obseryar en la siguiente cita: '...habi' un
hombre,.,y 'l disblu 1i ha dicho qu' en diciémbre lu iba llevaar...en la fieéht'...

' ’ ' 97
.,,aqu}, 'n Upinaangu,.." - /. Efectiyamente, en este fragmento, el adverbio

defctico 'aqui' apunta directamente a la espacialidad del entorno enunciativo.

Este anclaje en el espacio contextual estd reforzado por un sintagma apositivo

(1 ! Uptnaéngu“l, en el que se alude directamente al lugar en donde transcurre

el acto de narracidn, Ta)'especificacion de espacio est3d unida en el relato a

una ubicacién temporal explicita ("en dlicieémbre'), asociado ademis a una cele-

R . v/ . -
Bracién local (M'en 1a' fieéht!'") *, Comprobamos asT que el uso de la deixis

sé orienta a localizar la accién narrada en el contexto particular del ambito de
narracién, Dicha localizacibn intenta producir una "ilusidn de realidad" gg/que
otorgue mayor verosimilitud al relato, y contribuya as7 a su eficaz recepcidn.
Tal 'contextualizacidn se correéponde en efecto con la presentacion del relato co
mo "'sucedido" dé‘ocurrencia hist6érica en esa comunidad. Dicha presentacidn expli
ca las eyidentes conexiones coﬁ el proceso de construccidn de la narrativa perso
nal de experiencias individua]gs, Ué] como ha sido descripta por Labov y Waletz-
Ky. Resulta oportuno recordar aqui que, seglin estos autores, la narrativa per=-
sonal se caracteriza por 13 presencia de cl3usulas de orientacidn espaciotemporal,
eﬁyo eje de referencia guarda cierta yinculacién con el del acto enunciativozoo///
En e] andlisis de este grupo de versiones, hemos podido advertir tres modalida
des diferentes de articulacidén de la deixis textual. En la primera version, el
eje de organizacién defctica estd situado en el espacio intratextual. Ello coin-

cide con la presencia de un narrador en primera persona plural, que proporciona
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signos de apelacién orientados a la inclusidn del receptor de la situasidn enun
ciativa primaria, en el sistema secundario del relato. Este movimiento centri-
peto, de incorporacidn de elementos del contexto de enunciacidn en el mundo na-
rrado, estd en plena consonancia con el proceso de construccién del universo na
rrativo a partir de un centro de deixis intratextual,

.En la segunda versidhjporseiccontrariosadvertimosun claro distanciamiento delo-
cutitvo del narrador, que adopta la tercera persona. Su posicidn se corresponde
con la ausencia de toda vinculacidn explicita del enunciado con la circunstancia
eséacﬁotembora] de enunciacién., Dicha vinculacion aparece solamente implicada
en él discurso,a‘fravés de operaciones de conexidn analdgica entre texto y con-
téxto;

La organizacién defctica de la tercera yersion apunta a establecer un anclaje

1 1t "

referencial directo de Ja accidn narrada en el "aqui'' y el ''ahora'' de la circuns
tancia de narraciodn,

A bart?r de lo expuesto, podemos concluir entonces que existe una evidente re
lacidn entre el sistema de organizacifn defcpica. y los procedimientos de incor
éoracién del contexto en el uniyerso textual. Esta relacidon se establece, segin
los relatos, de manera directa, analbgica o implicada. Tal p;esentacién depende
de la clasificacion del relato como ''cuento' o ''sucedido'. Es asi como en la ver
sién de R.A,Avila, clasificada como !''sucedido', la vinculacidén con el contexto se
establece de manera explicita. En la de S . Carrizo, relatada como ''cuento'', exis
te ‘un desdeblamiénto entre ]os'ejes de deixis de texto y contexto, mientras que
en la de .|. Herrera,dicho desdoblamiento estd implicado a través de un mecanismo
de analogfa. Tales conexiones y desdoblamientos guardan estrecha relacidn con el
ﬁunto de wvista narratiyo adoptado por el emisor, y remiten asi al procedimiento
de dublkacién def enunciador primario, situado en la particularidad de una ¢ircuns-
tancia histdricaen fuente generadora de un enunciado ficcional.

Estos desdoblamientos estan marcados en ocasiones por gestos y ademanes, que

ponen de manifiesto la presencia viva del emisor inmerso en un contexto gspaciotempeo
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ral preciso, en el universo ficcional del relato surgido a partir de su desdobla
miento en la figura de un narrador textual. El sistema de deixis funciona en-
tonces, en las versiones, como shifter de conexién entre texto y contexto. La
conexidén con el entorno contextual establecida mediante la deixis. remite por
lo general a las coordenadas de espacio y tiempo. La Inclision de estas coor-
denadas en clausulas caracterizadas por la acumulacidn de defcticos es un punto
de contacto con la narr;tiya personal de experiencias individuales. Ello produ
ce un efecto de realidad que acentlia el caracter verosimil de'los relatos, y fa
~vorece su eficaz recepciéﬁ,

En sintesis, e{'estudio de los mecanismos de deixis en ambos grupos de versio
nes nos ha ﬁermitido comprobay la wonexidn efectiva del sistema de organizacidn
defictica de los relatos, con los procedimientos de incorporacién del contexto en
el "mundo bostb]e“ textual, En cada relato, dicha incorporacidn adquiere rasgos
éarticu]ares, relacionados con su modo de construccibn. y con su clasificacidn
dentro del esquema taxondmico de las especies narrativas. A la vez, el empleo
de defcticos favorece la introduccidn de yariaciones en el esquema compositivo,las

auales 'danlugar a la transformacidn de los estereotipps de articulacién de los re
latés1 fijados por e] uso tradicional, Efectiyamente, por su‘carécter de shifters
qnefvincblan el enunciado narrativo con el &mbito de narracidn, las particulas defc
ticas contribuyen a la modificacién dendmica de los patrones de organizacidon tex
tual y discursiva de los relatos, a trayés de la insercibn de ejes contextuales
de ubicacién reférencia]. Tal insercidn. otorga por una parte mayor verosimili-
tud al enhncrado. Y, por otra, genera desdoblamientos relacionados con la red de

6uﬁlicaciones de la fuente emisora, caracteristica del discurso ficcional.

-E] contrapunto de actitudes lJocutivas.

E1 procedimiento de duplicacién de] enunciador primario en fuente generadora
de -un ‘universo de ficcidn se -ve reflejado también en la alternancia de tiempos

y-médos-verﬁales, que da lugar a un contrapunto de actitudes de locucidén. Tal
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contrapunto se corresponde ademds con un juego de planos y pers-
pectivas, que permite la construccidn en profundidad del texto
narrado, y logra asf la puesta en relieve de determinados segmen-
tos del relato. Analizaremos entonces este contrapunto en las
versiones del corpus, en relacién con las operaciones de vincula-

<

cidén analdgica del enunciado narrativo con el "aqui'" y el "ahora"

del contexto de narracidon. Tal como anticipamos en la INTRODUCCION

de este trabajo, nos basamos en el estudio de Weinrich Estructura y

funcidén de los tiempos en el lenguaje, para la distincidn catego-

rital de blénos, perspectivas y actitudes de locucidn, Comenzare
mos por los relatos correspondientes al grupo "EI trato con el dia
blo'", para efectuar lﬁego una confrontacidén con los del segundo gru
po, "El encuentro con la Muerte'',

En la versién del informante José Nicasio Corso, perteneciente
al primer grupo, hallamos un claro predominid de lo que Weinrich

i/ I/
denomina la "actitud de narracién' 101/

Eila se corresponde
con la adicién episbédica de acciones narrativas, éomo podemos ob
servar en el siguiente fragmento: "Qui ha tenfu tratoh con el
diasdblo, Pedr' Ordiman...Y h' ehtau trabajaidndu 'n una carpinte-
rfa...Y si ha fdu a 1" ori11' 'e un rifo...Y si h' acordaddu que
faltaban treh dfah pa' qﬁe venga llevarlu el diadblu...Y si ha me-
tTu / el diablo / 'n esa valfja...Y...h' ehtdy loh dieli..aafiohi
ah 0 HO?Z
tﬂ-embhedﬂdql'b%eﬁékmtduberﬁec@oﬂcomphégfb”eo&hEdﬁefedﬁéste.C%so
con una acumulacién de puntos de riesgo, y esta drientado a subra

yar el caracter puntual de cada una de las unidades narrativas que

marca.
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Merece aclararse aqui que, en el paradigma verbal del espa-
fiol de La Rioja wexiste, en el uso coloquial, wuna alternancia
entre el empleo del pretérito perfecto compuesto y del pretéri-
to perfecto simple. Ambos cubren, en la norma dialectal, el
dominio asignado por Weinrich, en su esquema de planos, pers-
pectivas y actitudes locutivas, al pretérito perfecto simple
-esto es, el grado cero y tiempo de base de la actitud de na-
rracién, correspondiente al primer plano narrativo-, La uti-
lizacidn de una u otra forma por parte de los distintos infor-
mantes. se explica en virtud del mayor o menor contacto con ha
Blantes provenientes del 3rea de influencia del espafiol riopla-
tense, vy de la adopcidn de actitudes de imitacidn ael habla de
la investigadora, o de una voluntad expresa de diferenciacion
frente a la observadora exogrupal quecestaba r'egisfrando sus formas'-de
habla, En el primer caso de ambas posibilidades, predomina el
uso del preterito perfecto simple; vy en el segundof el del pre
térito perfecto compuesto.

En el fragmento citado, el pretérito perfecto compuesto cons-

tituye la marca discursiva del predominio de la actitud de narra

cién, La caracteristica fundamental de esta actitud es, pre= _
cisamente, la relacidén de acciones en un eje temporal pretérito,
con respecto al cual puede adoptarse a su vez una perspecti

va de retrospeccidén o prospeccidn. En este caso,la perspectiva adoptada
corresponde a un grado cero, dado que se mantiene el tiempo de ba
se de la actitud.de narraciédn. Esta linealidad narrativa coincide
ademds con la ausencia de un contrapunto de planos. El relato se

mantiene asf en un nivel uniforme, caracterizado por la adicidn



-117-

acumulativa de acciones, y no por un juego dinamico de alternan-
cia de perspectivas ni de puesta en relieve de determinados conte
nidos narfados~... El paso a la actitud de comentario se registra,
en esta versién, en las clausulas explicativas, En ellas, este
cambio de actitud de locucidén se produce para marcar la confrohti
cidn analégiéa entre las caracterfsticas del mundo posible del re
latoi‘y las del universo de discurso del &mbito de narracidn, como
bodemos observar en este fragmento, ya analizado anteriormente en

. . . . M \
relacidn con los mecanismos de deixis: "...Y Pédru ha pueht' asfT

- = \ - \ . L d
una' rama' seécah, basudr', y lu ha puéht' entremediu 'e la valfi-

f—————

'n el modnte.

JEl informante realiza, con ambos brazos y manos, el ademdn de acu
mular un monticulo de objetos /.

H! hécho comu hacen aqui lo! San Juaidneh, qui hacen pa' 'l dia de
San Juaén, lo’ juégoh eésoh,

Qui aquf sében prénder juégoh pa! 'l di;.de San Juaadn, asi, 'n lah
ehquiTnah.

/E1 informante apunta, con su indice derecho, hacia la esquina de una calle cer
cana de donde trascurre el acto de narracidn /.

Y dicen que lah animah en péna s' ehpaéntan con lo' jueégoh...en la noche de

San Juaén.

Y budh, y 1i ha prendlu juedgu, a la valifja..." 103/,
Notamos claramente, en este fragmento,.elcambio: de actitud de locucidn de na-

rracién a comentario, cuya marca discursiva es el reemplazo del pretérito perfec

to compuesto por el presente (''...ha pueht'...H' hécho comu hacen aquf..."). Es

te paso est3d directamente vinculado con la remisidén al '"aqui'' y al ''ahora' de la
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circunséancia enunciativa, realizada con el objeto de establecer una compara-
cidn entre el mundo posible textual y el universo de referencia del contexto.

El elemento que sirve de base para esta comparacion es la mencién del acto de
brender fuego, En otra seccidn de este trabajo; retomaremos el andlisis de es
te fragmento,para estudiar el mecanismo comparativo, Solo nos interesa desta-
car aquf la fundién discursiva del contrapunto de actitudes de locucidn, emplea
o en este caso en dicho mecanismo comparativo como estrategia de articulacion
entre texto y contexto, La accién de encender el fuego desarrollada en el uni-
Nerso dé] relato, despierta asf en el receptor una conexidn asociativa con la
costumbre local de armar fogatas en las esquinas para el dia de San Juan, y con
la creencia en el poder del fuego para espantar las dnimas en pena. Esta opera-
cién ;sociativé estd marcada en el discurso por el desplazamiento del eje tempo
ral del basado de narracion al presente de comentario, que toma como eje de re-
ferencia el "aquT" y el '"'shora' de la circunstancia enunciativa. Tal desplaza-
miento estd acomﬁaﬁado por la acumulacion de defcticos, tanto de orden 1lingUfs-
tirco (ﬁ;;'aquf,,.asf,,,“l‘como mfmlcbﬂgestual (consignados en notas intercala-
das entre barras, en el texto citado), En la seccidn anterior de este trabajo,
Hemos estudiado ya Jos procedfmientos de deixis empleados en este mismo fragmen-
té; Ahora nos importa subrayar Ja funcion de tales defcticos como recursos de
guesta en relleve de aspectos del discurso relacionados con la ubicacidon del re-
lato en un 5mbito‘de caracteristicas similares a las del entorno del hecho de na
rracién,

Efect i'vamente, como afirma Weinrich, esta acumulacidén de defcticos logra atraer
la atenci6n del auditorio y provocar en &1 lo que el autor denomina ''un grédo de
alerta uno'', que se traduce en una escucha atenta, radicalmente diferente del drado
de alerta dos''caracterizada pr una actitud distendida, como la que registraba en
el primer segmento de esta cita, En ella, la sucesi6n lineal de acciones, narra
das en pretérito perfecto compuesto, no requerfa ' un grado de atencidn especial,

y favorecia la relativa laxitud de los oyentes, que estaba en perfecta consonan-
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cia con la linealidad del ritmo narrativo. La repentina remision al contexto,
efectuada mediante la comparacidn, y marcada por el cambio de actitud y el jue
go de planos dentro del eje del "comentario', quiebra esta actitud pasiva. y
brovoca asi un efecto particular, que asegura la participacion del auditorio a
través de la inclusién en el texto de su propio universo de referencia. Tal in
clusién logra crear unagmayor verosimilitud, generada pof el acercamiento del
mun do narrado a la instancia temporal de narracién. Al mismo tiempo, el empleo
de defcticos, reforzade por el codigo mimico, marca el pasaje a primer plano de
determinados segmentos de discurso, lo cual acerca también el discurso enuncia-
do al acto buntuél de enunciacion-

El andlisis precedente nos ha permi tido comprobar que,en esta versijon, el pre
dominio de la actitud de narracidn coincide con la acumulacién de puntos de ries
go, desarrollados en una secuencia episbdica alrededor del eje temporal del pre-
térito ﬁerfecto compuesto, Esta actitud narrativa se corresponde con la ausencia
de un contrapunto de planos, .lo cual revela la presencia de un esquema de cons-
truccién caracterizade por la adicidn de acciones en una sucesidn lineadl que cons
tttuyé>]a trama del relato, E] paso mas eyidente de la actitud de narracidn a
la de comentario se produce en una cléusu]alaclaratoria. Dicha cléusula corres-
§6ndé a Qna oberac?én de confrontacidn analfgica del referente enunciado con el
aunityerso de referencia de la situacidén de enunciacion,

Merpificamos entonces, a partir de estas consideraciones, la vinculacidn estre-
cha de la alternancia de actifudes locutiyas con las estrategias discursivas de
insercién del contexto en el proceso.de construccidn textual de mundo narrado.

En 1a versi6n de Verbnica del Carmen Castafio, el contrapunto de actitudes de
locucidn cofncide con el paso de )a relacion de acciones -con la consecuente acu
mulacién de ‘puntos de riesgo- a la representacién dramatizada de nlicleos narra-
tivos, Es asi como, en la primera parte del relato, predomina la actitud de na-
rracidn, Tal actitud se corresponde efectiyamente con la sucesién episddica de

acciones., como podemos obseryar en la siguiente cita: ''Una véh, Yban Jesth y San
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Pedro por el diando (...) y han_idu a un lugar dond' eran todoh pod-

\
LR | > - ' 2 1
breh...y nu encontraab' un' herradulra, y 'l herrero leh ha déu |

herradur' 'e pladta...Y JesGh y San Pedru le dijéron que plda treh

un didblo...y...!1 herrero le pidid un

. 104

=<

deséoh...y pidid...y v

n
contréto bor veinti afoh...
Notamos en este fragmento una alternancia entre el uso del preté
rfto perfecto simpley, del pretérito perfecto compuesto, para sefialar

los nficleos fundamentales de la accién narrativa. La eleccidn de
una u otra forma temporal marca a su vez una jerarquizacidén de los
acontecimientos relatados. En efecto, el encuentro del protagonis-
ta con los santos y la entrega de la herradura, que son los hechos
previos desencadenantes del suceso principal, son relatados en pre
térito berfecto compuesto; la recompensa de los santos por dicha en
trega; que consiste en los tres deseos que daran lugar al desarrol lo
narrativo posterior; el encuentro del protagonista con el diablo vy
la celebracién del contrato. estdn narrados en pretérito perfecto
simble. Ello pone de manifiesto el valor retérico-estilistico de es
ta alternancia,dentro de Qna misma actitud narrativa. EI] pretérito
perfécto simble funciona asi como estrategia de focalizacidn de los
ejes ebisédicos de mayor importancia dentro de la sucesidn de secuen-
cias ., mientras que el pretérito perfecfo compuesto actla como forma
temporal orientada a la relacidn de recciones preparatorias o desen-
cadenantes de los hechos principales.. Comprobamos de este modo el
funcionamiento de esta alternancia de formas temporales de pretérito,
como recurso destinade a establecer un ordénémiento jeradrquico de
las acciones narrativas dentro de una misma actitud de locucidn, cu-
ya fluctuacibén en una escala de relevancia textual proporciona mayor

dinamismo al desarrollo episddico.

t
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La actitud de narracidon es empleada entonces, con las variaciones del caso,
para la acumulacién de acciones anteriormente estudiada. Ella puede caracte-
rizarse aquf como una relacién episddica de sucesos cuyo eje de referencia tem
poral estd situado en un pasado que no guarda una vinculacidn directa con el ac
to puntual y moment&neo de produccién del discurso. Existe ademds un procedi-
miento de puesta en relieve de todas estas acciones, que se logra a través de
un contrapunto con el pretérito imperfecto. Dicha forma temporal aparece en
efecto como un segundo plano‘narrativo, que proporciona un marco general de to
das las acciones desarrolladas en la lfnea‘episédica (""...Yban Jesdh y San Pe-
dro bor el mﬁhdo;.,y nu encontraab' un! herraduGra..."). Ellas se reGnen asf
alrededor del motivo general de la peregrinacién de los santos por la tierra,
que funciona como linea de base para la intercalacion secuencial de los distin
tos nicleos narrativos. Este contrapunto de planos otorga una mayor profundi-=
dad al relato, en la medida en que permite destacar la relevancia semantica de
déterminadas secuencias, dentro de la sucesidén general de acciones.
Cabeaclarar que la relevancia asignada a ciertas secuencias por el juego de
planos posée un efecto totalizador, que abarca al nlcleo episddico en su con-
Junto, Dicho efecto difiere del producido por la alternancfaQtemporal entre
pretérito perfecto simple y pretérito perfecto compuesto, cuyos alcances se 1i
mitan a determinados segmentos de la secuencia, dentro de la cual dan lugar a
?rocesos de focalizacién interna. Ambos contribuyen, sin embargo, a construir
un espacio textual caracterizaao por la alternancia dindmica de planos, ejes de
interés vy berspectivas, que agiliza y da mayor flexibilidad al ritmo narrativo,
y»ppédispone asT al auditorio hacia una eficaz recepcion del mensaje.

En la segunda parte de la versidon predomina, como ya dijimos, la representa-

cién dramatizada de acciones, segin podemos observar en la siguiente cita:"...Y...
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...vien' el diadblu a buhcarlu al hémbre...y le dice: "-iBuéno, sientesi ahf!-"
"...Y ‘1 diablo dih': "-iYo no puedo sélo, con ehti hémbfe!-”...Y viénen doh
diabloh méh...y 'l hombre leh dice: ''-iMientrah yo me prépé?o...céman d' esa
planta, lah nuéceh, que son riquifsimah!=" (...) Y vien' el hémbre...y leh d\-s
ce: =i Si e' ciérto qui uhtede' son diadbloh, conyiertasen en hc‘u'miTgah...!-1“0 /

Esté fragmento corresponde a la macrosecuencia del encuentro del protagonista
con los diab]os: que es posterior a lacelebraci6n del contrato. Dicha macrose-
cuencita tiene una gran extensién, y su final estd seguido por el episodio de
cierre, En é], se retoma Ja actitud de narracidén, cuya marca discursiva estd
dada por el uso del pretérito perfecto compuesto: '...Y enténceh...lo' diablo!
si* Han Fﬂu,,ﬁﬂog/. La representacién dramatizada del encuentro del protagonis
ta con los diablos constituye un recurso de actualizacidén del relato, en la me
dida en que recrea el conflicto narrado en una situacion dialégica que toma co
mo eje de referencia el '"'aqui' y el '"ahora!' de la circunstancia particular de’
narracién, Notamos de este modo que tanto Jos verbos declarativos introducto-
res! como los verbos principales del discurso directo por ellos introducidos. sé
encuentran en presentegelcual remite a.Jainstan¢iapuntual de emisién y recepcidn
del mensaje, La interoalaciép de esta secuencia dialdgica supone en efecto un
desdoblamiento polifdnico del narrador general en una pluralidad de voces, que
actualizan los hechos narrados eﬁ un plano temporal cuya base corresponde al pre
sente. del hecho comunicativo primario entre el narrador y sus oyentes.*

En antesfs; el contrapunto_de actitudes locutivas de narracidn y comentario

se corresponde, en esta versidn, con unag alternancia entre la tendencia a la re-

laciin de acciones en una sucesién episbdica, y a la representacidén dramatizada

* En una seccibn siguiente de este trabajo, estudiaremos en particular la vin-
culacidn de este desdoblamiento polifonico con los procedimientos de ficcionali-
zacién de) discurso, S6lo nos interesa remarcar aquil la conexidn de este recurso

con la alternancia de planos y actitudes de ldcucidn,
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del conflicto narrativo. La primera tendencia se inclina a ubicar los hechos en
un pretérito que constituye el eje de referencia del tiempo del enunciado, mien-
tras que la segunda coincide con el desdoblamiento de la voz del narrador general
en la de los distintos personajes, cuyo didlogo se sitla en una 1Tnea temporal que
toma como base el "aquf' y el '"ahora'' de la instancia enunciativa. Dentro de la
primera tendencia, notamos a su vez un juego de planos establecido por el contra-
bunto entre el p(etérito perfecto y el imperfecto, que :da~ lugar a la puesta en
rel ieve de determinados contenidos narrativos, y :otorga: de este modo mayor pro-

fundidad al relato. A su vez, dentro del mismo primer plano de la actitud narrati-

va, advertimos también una fluctuacién entre el pretérito perfecto simple y el pre

térito perfecté 6bmpuesto, relacionada con un ordenamiento jeradrquico de las uni-
dades episédicas de la secuencia. Dicha fluctuacidn proporciona mayor dinamismo al
ritmo del relato; lo cual contfibuye a asegurar la étencién de] auditorio, Dentro
de 1a actitud de comentario, la remisibn al eje temporal de enunciacidn funciona

como recurso actualizador que proyecta la accidn narrada sobre el universo de re-

ferencia del contexto de narracién.

La versién de M.A.Ruarte presenta~ un claro contrapunto de actitudes locutivas.
Ella se organiza alrededor del foco de interés central del pacto con el diablo. El
empleo del pretérito perfecto compuesto, tiempo-eje de la actitud narrativa, con-
tribuye a dicha focalizacién, como podemos observar en la siguiente cita: '"...Qui
]

. ‘ s \ »o .
un sefior ha hécht un trato con el diadblu...le dab' el alm' 'e la hifja...si eh

Al igual que en la versidén anterior, el pretérito pmperfecto ("...le

bru... 107
dib' el alm',..si lu hacia...') permite el pasaje a primer plano de los puntos de
riesgo fundamentales -el trato.y la desaparicidén- mientras que mantiene en un se-

gundo plano las condiciones de su realizacién -la entrega del alma y el hacerlo ri
cos El cambio de la actitud de narracién a la de comentario se registra en distin
tos fragmentos del relato, en los que se destaca nuevamente, del mismo modo que en
la versién anterior, la proyeccién de la accién narrada sobre la circunstancia pun
tual de narracidn:'.,.Y Eiégg '] sefior todavi' en San Juan...vifieedoh, bodégah...

y . . . . 108/
...y qu' el sefor todavia vifve,..y 'ht'arrepentidu...del trato con el diadblu..." /.

En estos fragmentos,el empleo del presente remite al eje temporal de la situa-

cién enunciativa., Tal conexién del tiempo de lo narrado con la circunstancia de



narracidén estd subrayada por la utilizacién del adverbio "tcodavia'. Dicho

12k

adverbio pone de manifiesto la vinculacion efectiva entre ambos sistemas tempo?
rales, que contribuye.a su vez a destacar la existencia de una relacidn explfi-
cita entre texto y contexto. Tal relacién aparece enfatizada ademds por la in
tervencidn de otros informantes, quienes emplean también el presente de comen-
tario para convalidar el caricter testimonial del relato anterior, como puede
adyertirse en l; siguiente cita: ' /Interyencién de la informante Andrea Piza-
rre/: “%Que_élgéﬁ también que por aqui 'l didblu si aparéce por lah nodcheh, y
qué ;Bﬁéjliévér*geénte...”109/.

En otra seccidn del trabajo, analizaremos este fragmento, en su vinculacidn
con Jas éstrategias de dialogizacién polifénica del discurso narrado. Aaul nos
importa considerar el manejo de los tiempos verbales, tanto del fragmento intro-
dbctor como del discurso indirecto introducido, que permiten conectar la tempo-
ralidad del énunc?ado con la de la instancia puntualyde enunciacion.,

En sﬁntesis; el cambio de Ja actitud locutiva de narracidon a la del comenta-
Fio cofncide en estaxvérsPén con una proyeccién explicita de la accidon relatada
sobre el céntro de referencia de la circunstancia de narracion. Dicha proyec-

cidn presenta aqui un cardcter mas marcado que en el relato anterior, y ello pue

de relacionarse con su clasificacidn como ''caso'' de ocurrencia histdérica. Este

 recurso tiende asf a aumentar el '"efecto de realidad'" del enunciado, en la medi

da en que establece una conexifn directa entre texto y éontexto.

También en la yersidn del '"Tata' Duarte, el contrapunto de actitudes locutivas
de narraci®én y comentario se relaciona con la incidencia de la accidn narrada so
bre el eje tembora] histérico del momento de enunciacifén. Este contrapunto pre-
sénta sin embargo caracterfsticas diferentes,como podemos observar en.la siguien

(2)

. P . /7 .
te cita: "En lah nebcheh, con el chéngu Hetor Moréno, noh ibamoh a ver, nohod-

‘ o \ . .
trok,,.Y habl' una persbna qué'éﬁlifa,..todah lah nocheh, a tal hodra...Y ehpan-

‘l‘_(b)

ok \ . v P \ \ -
tadb',..en el pasu a niveél...a lah doce de la nodche...en el caminu a Catamarc®...

%E] empleo de la forma: '"saber'' por ''soler' es un uso dialectal caracteristico de
las zonas rurales del Noroeste y de otras &reas de cultura tradicional argentina.
(Cfr.Berta V., de Battini, El espafiol en 13 Argentina y Olga Fern3ndez Latour de
Botas, Atlas de la Gultura Tradicional Argentina.),




...Y hemoh {du...y lu hemoh éncaraédu...poh hemoh écercaédu..,y ahi nomdh, si ha

(c] Qu' er' el diadblu...que salia de néche, vy éhpantaéba...(d)Y qué, dehd'

\ 110
esa noodche, que nu ha gﬂéltu a salir mah, el diéblu, ah?, 'n el pasu a niveél;.{“(e)

e

Hay en este fragmento un eyidente predominio de la actitud de narracidn, unido

(a)

a un juego de planos. Es asi como, tanto en formula inicial como en la clau-

(d).

sula eyaluativo-explicatiya , el narrador emplea el pretérito imperfecto. pa-
ra remarcar la continuidad durativa de la aparicién del diablo. en el pasado. Es
te uso temporal, propio del segundo plano narrativo, destaca el caracter puntual

(e)

de la accién narrada en pretérito perfecto compuesto » que da fin a tal conti

nuidad durativa, En efecto, la intervencién del protagonista y su adyuvante, que

"

logra goner término a dicha aparicidn, constituye el "point' del relato, cuya im

6ortancra aﬁarce asT realzada por el mecanismo de puesta en relieve.

E) éaso a la actitud de comentario se produce aqui, del mismo modo que en la
yersidn de Verdnica del Carmen Castafio, en los fragmentos dedicados a la drama-
tizacién dialdgica del conflicto narrativo:..y le digu al chéngu eéhte, le digo yé:
"-Ehta noéche, vamoh i veér!,..y lo-?éﬁoh a dehcubrifr, quién éeh-'"" /Para repro-
ducir el discurso APrecto anterior, el informante aumenta el volumen de emisidn./
.,;Y...hémoh itdu,,.yy...a lah.dsce de la nodche, sali un bulto neégru...asiv...
;,1como de! tamafo di una pérsoéna.,. /El informante, que se encontraba hasta el
mémento sentado, se levanta y extiende la palma de su mano derecha hacia arriba,
para indicar la altura de una persona de pie/. Y lo Namu al changu, y le digo:
“=1Véniﬁ, Jo vamoh encaradr!-'" /Para la emisién del Gltimo segmento de discurso
. . 2 1y
di'recto, el informante emplea una entonacién mas grave/.

Al igual que en la versitn de Verénica del Carmen Castafio, la adopcion de la
actitud de comentario coincide con el uso de verbos declarativos en presente, que

remiten al acto puntuatdepnoduccién del discurso. La referencia al hecho mismo

-del decir, efectuada poritales verbosdeclarativos, e intensificada por esta coin
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cidencia temporal, funciona asi como un evidente recurso de actualizacién, que
acerca el mundo narrado a la circunstancia viva de narracion. Este acercamiento
estd . logrado también 4 trayés de una recreacidn dramatizada de determina-
das aéciones. Efectivamente, tal como lo consignan las notas intercaladas en el
texto, advertimos aqui el uso de recursos entonacionéles y de ejercicios mimicos
broﬁios del hecho teatral, Es asi como el narrador general cambia su tono de voz,
adecujndolo al de los distintps actantes del relato, y realiza movimientos cor-
béra]es,mediante los cuales representa la accibn narrativa ante los ojos de los
oyentes, convgrtidos de esta manera en receptores de un espectaculo visual., Tan
to él ﬁso del présente. como el empleo de recursos teatrales tales como los cam-
bios de entonacidn, la mimica vy e] gesto, y la introduccidn de enunciados referi
dos medifante los cuales se incluye la voz de los actantes del relato, son estra-
tegias actualizadoras. Tales estrategias proyocan en_los receptores lo que Wein
rieh aénomina‘un "grado de alerta uno', que asegura su escucha atenta y favorece- -
de este modo su aproximacidn al universo del relato. Estas es£rategias tienen
por efecto el acercamiento del tiempo de lo narrado al tiempo y espacio com-
ﬁartbdo ﬁor el narrador y su auditorio, y ponen de manifiesto asi la continua ten
sidn dinadmica entre la interaccién comunicativa primaria entré &iembros de_un mis
mo grﬁﬁo; y- su desdoblamiento en figuras textuales de un circuito de comunicacidn
fixcional,

En esta versién, en sintesis, el contrapunto de planos, perspectivas y actitu-
des locutivas adquiere una inténs[dad especial, que se relaciona con un intento
de broyectar la accidn narrada sobre la circunstancia particular de narracién, y
lograr de este modo una aproximacién mds directa del auditorio al conflicto na-
rratiwo: Este contrapunto permite una construccién en profundidad del relato,
que @one al descubierto ademis el procedimiento mismo de duplicacion dinamica

de] emisor y receptores del acto comunicativo primario, en entidades textuales
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de un universo de ficcidn. Tal vinculacién entre el texto y el contexto se re-
laciona por otra parte con la presentacidn del relato como 'historia'. Ella

produce en efecto una '"'ilusion de realidadktﬁg lo narrado que apunta a la cons
truccién de un universo yverosimil,

Las versiones de G.,N,Chacoma y J.L. Barros presentan modalidades contrapues-
tas de articulacién discursiva en el usp de los tiempos verbales. En la prime-
Fa, ﬁreva]ece a Jo largo del relato la actitud narrativa, En la segunda.predo-
mina la actitud de comentario, que coincide, al igual que en la version del ''Ta-
ta'' Duarte, con una tendencia 3 la dramatizacion dialBgica del conflicto narra-
do, En la versién de G,N, Chacoma, al igual que en el relato de J.N. Corso, el
empleo del pretérito berfecto compuesto se ' corresponde con la.adicién acumulativa de
puntos de riesgo, Ella tiene por efecto una aceleracion del ritmo narrativo, que

se incrementa hasta desembocar en e) '"point'' del relato, el encuenfro con el

diabld: "Qui una véh, si han Tdu la sefiorita Juhtina con la tifa.../ para/ énce-

rrar }ah géllifnah,,,y qui han .yThtu,,.arriba de un cirueélo...uno tddo vehtfdo
. o \ . 1z,

de neégru,,,qui ha sabidu ser el diagblu,..," .

En la versibn del '"Tata'' Duarte, la forma verbal empleada para hacer referen-
cia a dicha aparicion ©5. ellpretérito imperfecto. Este uso temporal otorga
a dicho suceso un caracter de mayor irrealidad. Es asi como la aparicidn esta-
presentada en ella bajo la forma de una apreciacion interpretativa, en una clau-
sula explicativa atribuida a 13 yoz del narrador general:'"...Qu' er! el diadblo...
:n:que salia de nodche..." E] matiz ‘desrealizante del pretérito imperfecto estd
en consonancia con esta actitud de interpretacidon, en la que se intenta dar una
significacidn particular al hecho narrado. En la versidon que ahora nos ocupa, por
el contrario, el uso del pretérito perfecto compuesto otorga al relato de esta
vt cidn un 1 SIRLLY , .
aparicidn un "efecto de realidad'. “Al colocar en un mismo plano el conjunto de
sucesos narrados, el narrador logra presentar-diichaaccidn como un hecho de la

misma Tndole que los actos cotidianos, tales como encerrar las gallinas. La adop

cién de) pretérito perfecto compuesto como tiempo-eje de la actitud de locucion
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narrativa coincide con la intencidén de otorgar una mayor verosimilitud al rela

to deun acontecimiento sobrenatural. Este afén de verosimilitud estd de acuer
do con la clasificacidn del relato como ''sucedido', dada por el mismo informan-
te.

En la versién de José Luis Barros, la actitud predominante es ,en cambio, la de
comentario. Ella se corresponde con una tendencia a la dialogizacion-de la ac-
cidn narrativa, como vemos en' la'sigliente cita: “...yé "1 hémbri...Y le dici a
un amifqo: "I Pulicha!-", dih','-!Téngo mulichoh hifjoh...y no mi alcanza...'l

sue€ldu...!-"...Y...se yd...y 11ég' a 1! ehquifina di un bafdu...y...lo ve al

1114/

diadblu...y le déEe: “4JNéthtu de toddu!-"

También en este caso, el uso del presente tiene por efecto un acercamiento de
la accién narrada al ''aqui'' y al "'ahora' de la situaci6n de narracion. Tal efec
to, unido a la mencién de elementos paisajisticos propios del ambito enunciativg
como el bafado, contribuye al anclaje referencial del relato en el contexto his -
térico en el que éste se produce y recibe. A través de este recurso, el aconte
cimiento sobrenatural de](eﬁcuentro'con el diablo es -trasladado a una dimensidn
cotidiana,y transcurre de tal modo en un tiemgd andlego al de' 1§ escucha 'deli audi-
torio, Ellq favorece la actualizacidn del ¢onfl i’Cto,"Y"Ot‘Orqa asT una::
mayor wvitalidad a este segmento narrativo, que constituye el '"point' del relato.

También la inclusidn de la yoz del protagonista, bajo la forma de un discurso
d?réctO,constPtuye una dramatizacidn teatralizante del hecho narrado, que es tam
bién un recurso de actualizacidn orientado a asegurar la participacién y el''gra
do de alerta uno' del auditorio,en el conflicto representado.

En la sequnda barte, hay un pasaje de la actitud de comentario a la actitud de
narracidn., Prevalece asf el empleo del pretérito perfecto compuesto, para indi

car nuevamente la acumulacibn de acciones. Tales acciones se relacionan con las

consecuencias del trato con el diablo, seqgln podemos observar en esta cita:'...Y,
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a la noche siguieénte, h' abiertu 'l ropeéru...y...y ha Tdu par 1' ehquina del
bafiaadu...y ahi si h' entfegaédu, y se lu ha llevadu, 'l diaéblu”.‘IS/.

Esta actitud locutiva tiene por efecto, al igual que en la versidn anterior,
una acéieracién de)l ritmo narrativo. Efectivamente, la acumulacidén de episodios
ae esta ségunda barte. contrasta con la representacidn dramatizada de una Gnica
secuencia de la primera parte. En ella,se adyertia una mayor preocupacidn por
la contéxtua]?zacién del conflicto en el ambito enunciativo. El efecto de esta
contextualizacidn éra la deceleracién del ritmo narrativo, provocada por el
reemﬁlazo de ]a,acumulacién de acciones por la recreacidon teatralizante de un
dnico hécho en el “aquf'' y el "ahora!' de la circunstancia de emisidn y recepcion.
Esto nos ﬁermfte»ver?ficar la conexidn entre la alternancia de actitudes locuti

vas; y- las. fluctuaciones del ritmo de narracién. De tal manera, la remision al

eje temporal de la instancia enunciatiya proyoca un retardamiento de dicho rit-

.

mo; dado por el desplazamiento de la yuxtaposicibn aditiva de episodios por el
anclaje temboral de determinadas unidades en la dimensidn histérica particular
de Sroduccbén del mensaje. |

E) andlisis del contrapunto de actitudes de locucion enHesge grupo de versiones
Ka reve]ado; en primer lugar; que éste se corresponde muchas veces con la alter-
nancia entre la acumulacidn de acciones narrativas, y la representacion dramati-
zada dé] relato en el 8mbito de narracidn, respectivamente. Esta alternancia da
lugar a ﬁna fluctuacién en el ritmo narrativo, que oscila entre la aceleracidn,
ceneérada Por la yuxtaposiclén aditiva depuntos de riesgo, y la deceleracidn, que
coincirde con la contextualizacién dialdgica de un Gnico episodié en el eje tempo-
ral de enunciacién. Notamos ademis que el predominio de la actitud de comenta-
rie se registra en muchos casos en cldusulas explicativas,orientadas hacia el de
Sarréllo exéansional de relaciones analbgicas entre texto y contexto. Algunas
veces, tal &redominio se puede vincular con la presencia de interpretaciones sub

jetivas del narrador general, incluidas también en cl3usulas que ponen de mani-
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fiesto la tensidn permanente entre la interaccidn comunicativa primaria ocurri-
da en la particularidad de un contexto sociohistérico, y la elaboracidn secun-
daria de un mundo posible ficcional,
El pasaje de la narracifn al comentario estd dirigido en ocasiones a destacar
la proyéccién exb]fcita de la accién narrada sobre el eje temporal de la circuns
A

tancia de emisién y recepcién. En la actitud comentativa, tanto la interpolacion

de cl8usulas aclaratorias como la dramatizacidén dialdgica de la accidn narrada en

‘el presente de narracién, y la proyecci6n del relato sobre el eje temporal de la

circunstancia enunciatiya, constituyen estrategias actualizadoras, que tienden a
contextualizar el mundo posible del relato en el '"aqui'' y el '"ahora" de la situa
cién comunicativa primaria. Tal contextualizacidon otorga mayor verosimilitud al
enuncfado, lo que permite en ocasiones presentarlo como ''caso' o ''sucedido' de ocu
rrencia histérica en una comunidad determinada. En los relatos asi clasificados,

la relacidn con el contexto se establece generalmente de manera directa, y no de

modo ‘analdgico, como ocurre en los que son presentados como ''cuentos''.

En )a actitud narrativa, advertimos una oscilacidn entre la acumulacidn descon
textualizada dé buntos de rigsgo, y la ambientacion de la accidn narrada en un
marco eﬁiséd?co general, Esta Oltima tendepcia se corresponde con un juego dind
mixo de p]anosigenerado~pdr el contrapunto entre pretérito perfecto compuesto y
Prétéﬁito imperfecto, que pone de manifiesto la preéencia'de distintos»gradOS'de4f7

distancia‘enunciativatdel'charradot con respecto al discurso narrado. El predo-

minio de la actitud de narracién, en efecto, estd asociado muchas veces a dicho

juégo de planos. EJ] uso del pretérito ihperfecto remite en €1 a un segundo plano
narratbvo; que enmarca las acciones del relato en un ''background' que coincide en
géneral con la lTnea ebisédica de base. Dentro de esta lTnea, las acciones prin-
cijpales o''puntos de riesgo'' estén relatadas en pretérito perfecto compuesto, que
constituye la marca temporal del primer plano narrativo, Tal juego de planos da

lugar a una construccién en profundidad del enunciado, y otorga ademds mayor di-
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namismo a los relatos. Esto acentiia en muchos casos su ''efecto de realidad",

que permite una incorporacién activa de los receptores en el hecho de comunica
cidn folklérica. El pretérito imperfecto tiene también, en algunos fragmentos,

un matiz He srealizante, y contribuye asT a contextualizar la accidn en el mar
co de un segundo b]ano difuso y ambiguo. La presencia de este marco da lugar :a. la
buesta en relieve de determinados contenidos narrativos, y establece asi una ten
sion dindmica entre realidad e irrealidad,que es una de las claves de construc-
cidn del verosimil narrativo.

Observamos ademds que, en las dos primeras versiones, presentadas como '

16/

"y €] contrapunto de actitudes locutivas presenta un grado de

cuen-

"o "relatos"

tos:
elaboracidn mayor. Esta elaboracidén se relaciona con la tendencia al desarrollo
de conexiones analdgicas entre texto y contexto., Abunda asi la intercalacidn de
cldusulas explicativas y de fragmentos dialbégicos, en medio del desarrollo secuen
cial, En las versiones presentadas como ''casos'', ''sucedidos' o'shistorias“]]7/,'
la fluctuacidn de actitudes presenta por el contrario una menor riqueza de mati
ces; y se orienta a sehalar 1a proyeccion directa de la accidn narrada sobre el
contexfo particular de narracién. Esta observacion parecerfa indicar la presen
cita de una elaboracion secundafia de ciértas estrategias compositivas en las dos
prﬁmerasfyersiones, desarrolladas con mayor complejidad que en las restantes, en
las cuales, sin embargo, se utilizan estas mismas estrategias, con una diferencia
fle grado, Tal complejidad fayorece la gestacidn de una red de relaciones intra-
textuales, cuyo estrecha cohesién diferencia el sistema del relato del cotexto
precedente y siguiente, A partir de esta observacién, podrfamos arriesgar aquf
una hiﬁétesis acerca de’ la modalidad compositiva del discurso ficcional, ya esbo
zada en secciones anteriores de este trabajo. Su distincidn con respecto a otros
discursos consistiria en una diferencia de grado, con un maﬂejo'de:fas mismas es-

trategias, reelaboradas con mayor complejidad. La discusidon acerca del caracter

ficcional de un texto se remitiria entonces a un problema de modalidad compositi



-132-

va, basada en el grado de elaboracién de las mismas técnicas.

En el grupo de versiones '"El encuentro con la Muerte“,cel contrapunto de acti-
tudes locutivas se relaciona estrechamente con los procedimientos de incorpora-
cidn del contexto en el mundo posible textual. En la versidon del informante R,
Avi]a, clasiffcada como ''caso'', la actitud de locucidn predominante es la narra
tﬁVa; Tal predominio se relaciona con la presentacién de dicho relato como suce
fido de ocurrencia histérica. El acontecimiento del encuentro del protagonista
con un ser sobrenatural es relatado asf en un eje temporal pasado, que toma como
instancia de referencia la circunstancia espaciotemporal de enunciacidon, como po
demos observar en la siguiente cita: ", .habi' un hémbre...y 'l diaéblu 1i =g df-

' en diciéhbre lu iba llévaér...aqUY 'n Upin&ngu .

cﬁé qu

memmemes

..113/.

Ou bg_éysgdiég aquf, 'n Upinasngu,..
Notamos en este fragmento el empleo acumulativo del pretérito perfecto compues-
to; Seqln aclaramos oportunamente, esta forma verbal es utilizada, en el uso dia
lectal riojano, como tiempo-eje de la'actitud de narracion'" , en té€rminos de Vein-
ricch, Este segmento del re]at§ estd construido efectivamente de acuerdo con las
paﬁtas de articulacion discursiva propias de la narrativa personal . Encontramos
asf una clausula inicial de ubicacién en el tiempo y en el espacio (1), un con-
flicto central, que consiste en la accidn del diablo de llevarse al hombre (2),
una cl3usula interpretativo-evaluativa (3), y una coda final (4). Estas instan
cias articulatorias se corresponden con las de la relacidn personal de experien-
cifas individuales, tal como ha sidb descripta por Laboy y Waletzky. El uso del
bfetérito se orienta aqui entonces a presentar ante el receptor la informacién
mediatizada acerca del desarrollo de un suceso,bajo la forma de recomposicidn his

téricva de un hecho de ocurrencia real, protagonizado por un miembro de existencia’

teal y. comprobable. Este uso del pretérito perfecto compuesto, propio de un
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primer plano narrativo,contrasta con el empleo del imperfecto de la cléusula in-
troductoria (”.,.bggl' un hémbre..."), cuyo valor dentro de la estructura formu-
1fstica Hemos analizado ya en una seccidn anterior de este trabajo]]g/. Sefiala-
mos allf que esta forma verbal proporciona al enunciado en el que se inserta un
matiz de irrealidad, que es asociado en las férmulas con la remisidn a un "illo
tempore'' difuso, al margen de todo deyenir histérico, cuya expresidn mis acabada

se encuentra en el estereotipo de comienzo del cuento tradicional, '"Habia una
yequ,“, En 1a versidén que ahora nos ocupa, tal remision a un universo descon-
textualizado se contrapone con la inmediata acumulacién de formas en pretérito
éerfecto compuesto, que marcan los distintos puntos de riesgo de la accién narra
tiva, ubicada adem8s en un Ambito espaciotemporal concreto. Tal* ubicacidn en un
tiempo y un espacio que toma como eje la circunstancia enunciativa ("...en dﬁcieb
Brel,;aun,'n Upinaéngu.lQﬁunida al mencionado uso temporal del pretérito perfecto
eoméuesto es, como ya dijimos, una estrategia de comienzo de la narrativa perso-
nal,que otorga al relato que introduce un '"efecto de realidad" /particular. Dicho
Yefecto de realidad', que se corresponde con la clasificacidén del relato como “SE
cedido" dada por el informante, contrasta con el matiz de irrealidad inicial,generado
ﬁér el uso del pretérito imperfe&to. La alternancia entre ambas formas temporales
ﬁermite a su vez, como Yijos en el examen de otras yersiones, un juego de puesta en
relieve mediante el cual pasan a primer plano los puntos de riesgo narrados en pre
térito perfecto compueéto, y el pretérito imperfecto proporciona un marco general
ﬁara di'chas acciones, que se mantiene en un segundo plano narrativo. Este juego de
.ﬁlanos, asociado aqui a la yuxtaposicidn contrapuesta de un universo irreal y de
una c?rcﬁnstanc?a histdrica concreta, se explica en virtud del principio de super-
ﬁos?ciones, contradicciones y saltos semdnticos enunciado por Mukarovsky como ras-
o 1/

ge compositivo fundamental de la obra folklérica,

El "point' de este relato, que es, comp ya dijimos, el encuentro del protagonis-

ta con el diablo, estd subrayado por el pasaje de la actitud de narracidn a la de
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comentario, con el consecuente cambio de pretérito perfecto compuesto por el pre-

sente, como tiempo-eje del discurso: 'Y...que se va para la.fieéhta...y qu' EﬁﬁEi;

'n hombre lifnd'...y...lé dice...'". Tal pasaje supone un acercamiento de la accidn

narrativa al tiempo del receptor, y posee de este modo un efecto actualizador, que

subraya al mismo tiempo la releyancia geméhtica de esta secuencia central del rela
1

to.

En esta -versibn, en sfntesis, el contrapunto de planos y actitudes locutivas se
corresponde con una oscilacién dindmica entre la tendencia a la ubicacién descontex
tﬁa]bzada de la acci'én en un uniyerso utépico y aprénico, y a su localizacidn con-
creta en un contexto histérico especffico.?TaL oécilacién se extiende ademas al
vai'vén entre la relacidn acumulativa de acciones propia de la actitud de narracién,
y-sﬁ rebresentacién actualizada en un '"aqui'' y un ''ahora" propia de la aétitud de
comentario. Este juego se eyidencia también en el empleo de estrategias de la na-
rrativa de experiencias personales y del cuento tradiciona], lo.que.provoca a su vez
un efecto de contraste, Es asi como la "ilusién de realidad') que concuerda con,la
presentacidn del relato como sucedido, alterna con la remisidn a estereotipos carac
terfsticos del relato de ficcién.‘ Todo esto genera un vaivén dinémico entre texto
y contexto, ficcidn y realidad, estereotipp y variacidén actualizadora, que con-
yerge: en un espacio narrativo abierto a una multiplicidad de procedimientos y es-
trateqias, Este caracter de uniyverso abierto es una de las caracteristicas prin-
cibales de la narracidn folkl)drica, que da lugar a su transformacidén y adecuacidn
a la'particularidad de cada nueya circunstancia enunciativa, y asegura asfi su vita
lirdad y perduracidn en distintos tiempos y lugares.

En la version del informante lta}o Herrera, encontramos también el ya mencionado
juego de planos dentro de la narracién, @adoptada como actitud general de presenta
cibn del relato., Este juego de planos posee una elaboracidn mucho mayor que en la
versién anterior, segin podemos notar en la siquiente cita: "Una véh, a Pedr' Ordi

mdn lu andaba siguieéndo la Muérte,.,andab' Vntranquiflo...y una néchi, habl' una
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fiedhta...y como sabid qu' ib! Yr la Mueérte, se peld...Y llegs la Muérte...

Y...la génte si ésuhtoé, ‘htaba muuy Esphtaéda, la genti...(1)
Y Pédro 'htaba muuy sentaddo...
Y la Muerte lu eligid juhtu a g1, 122/

De)l mismo modo que en el relato de R, A&ila, el pretérito perfecto simple es uti
lizado aquf para marcar Jas acciones principales del relato: el cambio de aparien-
cia fisica del protagonista, su encuentro con el Antagonista, representado aqui por
la Muerte, y las consecuencias de este encuentro: el susto de la concurrencia y el
reconocimiento del protagonista detrds de su disfraz, Resulta evidente aqui que el
empleo de esta forma.temporal coincide, tal como destaca Weinrich, con un mecanismo
de ﬁuesta en re]iéve,que implica e) pasaje a primer plano de los acontecimientos
principales del relato. Es asi como las acciones arriba enumeradas, que culminan en
el “point“ del enfrentamiento con la Muerte, se recortan sobre un marco temporal du
rativo, sehalado por la acumulacidn del pretérito imperfecto ('...lu andaba siquieén
60;,;;pé;bi tntranquif]o,;;hégll una fieéhta.,.'htéba...ésuhtaédo...htaba muHYSéntqé
6civt“ll En esta acumulacion, sobresale en pérticular la rgiteranién de la forma
”anaéBa“, cuyos alcances semanticos remiten de por st al concepto de extensidon de un
moyimiento durativoy y de la forma "htaba", que expresa precisamente la idea de per
;manéncba en un estado proyocade como consecuencia de un acto dncoativo anterior.

Tal acumulacién llega a delinear asT un campo semédntico que configura este
-marco durativo, en el cual se inscriben los puntos de riesgo del relato, cuyo caréc
ter puntbal queda entonces subrayado por un efecto de contraste. El': contrapunto
de planos agiliza ademds el ritmo narrativo y da lugar, como vimos en el andalisis
de otras versiones, a una construccidn en profundidad del relato. Es asi como esta
alternancia favorece la presentacidn de distintas perspectiyas de un mismo aconte-

cimiento, seqlin podemos observar en el siguiente ejemplo: '"...Y...la géﬁte si asuh-

- - \ . . . . . .
tob, htaba muy asuhtadda, la gente...''. En &1, la informacidn que se ubica inicia

' ¢ e e 0t P . o\ - . . - ¢ e
mente en posicién inicial- (Ysi asuhtod'), aparece. inmediatamente despuéscen posicidn
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flnal dando lugar as? a una estructura qu«astlca que contrlbuye a realza;-,deqde

el nivel sintéctico, la re]evanCIa semantlca de la alternanCIa de pla-

nos anteriormente analizada. Tal . estrategla constructlva ‘tiene pre-
n

cisamente este efecto perspectivista,ue otorga mayor profundidad al relato. Por
otra barte, la presentacidn de distintos planos y perspectivas de un mismo aconte
cimiento remite al juego de duplicaciones refléxivas sobre la instancia misma del .
discurso, caracterfstico de los procedimientos de ficcionalizacidn del enﬁnciado.
Tal broceso de composicién pone de manifiesto el cuidado por la elaboracién discur
siwa de Ja versidn, clasificada por el informante como ''cuento''. La construccidn
en profundirdad de-este relato contrasta asi con el desarrollo lineal de fa version
anterior, clasificada como ''sucedido'', Esta observacidn confirma nuestra hipote-
sis acerca de los procedimientos de construccion del 'cuento'' y el ''sucedido'. Am-
bas especies presentan,en efecto, el predominfo de las misma actitud de locucidn en
s ituaciones. lnarrativas andlogas, con una diferencia de grado, que consiste en la
mayor elaboracién y construccién en profundidad en la versibn presentada por el in
formante como relato ficcional,

La "coda" final de esta versidn se encuentra también en pretérito perfecto compues
to: ",..Y que se lu ha lleyau, nomadh, la Mueérti,..“]23/. Esta variacidn tempo-
ral dentro de la misma actitud na}rativa constituye un aspecto mds del perspectivis
mo temﬁora{;lvinculado con el proceso de construccidn en profundidad del relato.

El estudio de esta version nos ha permitido obsefvar la gran riqueza de matices del
contrapunto de planos y_perspectivas de locucién, que da lugar a procedimientos de

duplicacidn reflexiva sobre la instancia misma del discurso, vinculades con las.
estrateqias de construccidn del enunci ado ficcional,

La versidn de la informante Silvia Carrizo presenta también un alto grado de ela-
boracién del contrapunto de actitudes locutiyvas. En la clausula inicial, notamos un
predominio del pretérito imperfecto, correspondiente a un sequndo plano de la acti-
tud de narracion, Este seqgundo plano tiene por efecto de sentido proporcionar un

""hack-ground" para las puntos de riesqgo del relato, narrados en pretérito perfecto

compuesto: '',,.Que Pedr' Ordiman Tba con San José y San Ramdn...
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Y 1i han dgu, lo' sadntoh, unah ahtah de chifvu...'

Es as como las distintas acciones protagonizadas por Pedro Ordiman, ayudado
por sus auxiliares o Adyuvantes, San José y San Rambn, se desarrollan sobre el eje
eﬁisédico del peregrinaje, cuyo extensidn durativa estd marcada por la forma de im
perfecto "iba'". El pasaje a la actitud de comentario se registra, en primer lugar,
en los didlogos entre los actantes de) relato, como bbservamos en el siguiente ejem
plo: "...Y...le dice San José a “San Ramén: "'-i Eh, amigo, lo tenimoh que sé]vér a
Pédro!-” La introduccién del didlogo supone, como adelantamos m3s arriba, una su-
presion de la instancia de mediacién correspondiente a la voz del narrador general,
con la consecuente coincidencia entre el tiempo de la enunciacidon y el del. enuncia
do; En este didlogo, el empleo del presente, tiempo-eje del comentario, tiene por
efecto 1a contextualizacién de la accidn harrada en la circunstancia particular de
narracin, Tal contextualizaci6n adquiere asi el valor de una estrategia actualiza
dora; que. recrea el conflicto narrativo en el marco situacional de produccidn y re-
cepcidn del mensaje,

En el desarrollo secuencialide las distintas unidades episddicas predomina, como
ya aclaramos, la actitud de narracién, El tiempo utilizado es entonces el pretéri
to éerfecto compuesto, que alterné con el pluscuamperfecto en los segmentos retros

pectirvos, segiin notamos en la siguiente cita, gextraida - -~de .1a: secuencia final

del relato: !'"...Y déhpuéh, ya 'bi'entrau médio cueérpu...y...nu ha podiu terminar
\ 7 ]25/
d' entraar,..'"" ~,

lnmediatamente después de esta secuencia, se registra un nueve paso a la actitud
. . \ \ P -
de comentario: "...Y,..que,,.cuando nohétroh yamoh pa' la gléria, cuando mueramoh,

\
4 - o, \ \ . . -
que Pedr' Ordiman .va 'htar sentau 'n un'! ehquifna.,.que lo vamoh vér ahi sent3du,

126/

. \ \ - . . .
ehperandu entraar,.. Este paso a la actitud de comentario en la coda final

del relato tiene por efecto la proyeccidn de la accidn narrada sobre el eje espa-
cihotemporal de narracion, Tal proyeccidn estd subrayada por el uso del futuro ''va

. \ . . . - . . . 3
'htar'', que marca una prospeccion de dicha accion sobre una instancia posterior a
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partir del presente enunciativo. Tal proyeccidn posee también :un valor actualiza-
dor, intensificado ademds por la implicatura del receptor de la situacidn comunica
tiva primaria en el texto narrativo. Esta implicatura esta Aada por el uso de la
primera persona plural, tanto en desinencias verbales como en el sujeto pronominal.
La inclusién explfcita del pronombre sujeto constituye ya de por si una estrategia
de intensificacién enfatica, ya que reitera una informaciéq proporcionada por el,
sufijo verbal de persona, Este juego de remisiones al entorno enunciativo, efectua
das ténto por las fermas temporales como por las marcas de persona, constituyen en-
tonces un aspecto mds de los procedimientos de inclusion del contexto en el univer
so ficcional del texté narrativo,

En esta versifn, notamos en sintesis un claro predominio de la actitud de narra-
cién; con el resﬁectivo contrapunto de planos y perspectivas. Tal predominio co-

N .

rresponde a la acumulacidn de puntos de riesgo, caracteristica de la articulacidn
eﬁbsédica del relato, E) pasaje a 13 actitud de comentario se registra en las se-
cﬁencias dialogadas, y en la coda final, Dicho pasaje tiene un valor actualizador,
que recrea el conflicto narrade en la circunstancia de narracion, Y que proyecta el
tiempo del relato sobre la temporalidad histérica de produccidn y recepcidn del men
sajé‘ Este broceso de actualizacidn contribuye a lograr un ''efecto de realidad',qque
proporcicna mayor verosimilitud al discurso., Al mismo tiempo, genera una dinémica de
interconexidn entre texto y contexto, que da lugar a un juego de desdoblamiento en-
tré’él t?embo de la enunciacion y el del enunciado, Esta din3mica de desdoblamien-
tos remite a su vez a la red de duplicaciones referenciales, caracteristica de todo
ﬁfocedﬁmﬁento de ficcionalizacidn,

El estudio del contcapunto de actitudes locutivas en este grupo de versiones nos
ha ﬁermitbdo advertir la presencia de ciertas regularidades en el.juego de alternan-
cia de tiempos verbales, que ayudanh a - esclarecer adem3s determinados aspectos o
de nuestro planteo general acerca de los procedimientos de construccidon textual del

relato folklorico. Notamos de este modo, tanto en los relatos clasificados como

'"cuentos', como en el que es presentado como ''sucedido'', el empleo de las mismas es-
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trategias de construccidn verbal, con una diferencia de grado. Esta similaridad

del relato ficcional con la narrativa personal de experiencias individuales pone

de manifiesto la flexibi]idad de los limites discursivos entre "realidad" y "fic-
cién”;' Es as? como el valor de verdad es reemplazado por el efecto de verosimili-
tud, que se logra a través de un proceso de construccidn textual caracterizado por
la bresencia de estréchas relaciones de analogia con el contexto. En el juego de
tiémpos'verba]es, este efecto se consigue precisamente a trayés del intercambio de
actitudes locutivas de ''marracién'' y 'comentario''. La actitud de narracién es em-
pleada asi para 1a\expansi6n secuencial de puntos de riesgo, desarrollada a través
de la enumeraci6n acumulativa de acciones en pretérito perfecto compuesto. EI paso
a la actitud de comentario se produce en las secuencias dialogadas, en la coda fi-
nal, o en el "point' de las ve;siones. En todos los casos, este pasaje tiene un
valor actualizador, de acercamiento del tiempo del enunciado a la temporalidad his
térica del momento de enunciacién, Las secuencias dialogadas llegan a reproducir

de manera analdgica, en el sistema secundario del relato, el acto de comunicacién in
teractiva ﬁrimaria entre el narrador y sﬁs oyentes. Se reduce en ellas al minimo la
interyencidén mediadora del narrador general, que es reemplazada por el contrapunto
de voces de los dFstinfos personajés. Ello da lugar a la escenificacidon actualiza-
dora del conflicto narrado, en el eﬁtorno particular de narracidon. Se produce asf
una coincidencia del tiempo del enunciado con "la-instancia temporal del momen-
to de enunciacidén. Este juego de correspondencias temporales. constituye un aspecto
éarticu}ar del procedimiento general de dub]icatbones referenciales. entre texto vy
céntexté, que es caracteristico del discurso ficcional, La actitud de comentario es em-
rleada tambiénen el '"point" del relato para producir un impacto especial en el re-
ceptor. La coincidencia entre el tiempo de enunciacion y el del enunciado estimula
as™ al auditorio a una escucha alerta, y facilita su aproximacion al conflicto narra

do, que es de este modo transladado. al momento contemporéaneo - de recepcidn.
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En otros casos, el pasaje a la actitud de comentario se efectla en la coda final,
con el objeto de lograr una proveccién de la accidn enunciada sobre la instancia es
paciotémporal de enunciacién. Tal proyeccidn produce un "efecto de realidad' que pFo—
:porciona mayor veroslImllitudial'idiscurso -narrado.

Este contrapunto de actitudeslocutivas adquiere mayor dinamismo y riqueza de ma-
tices en las versiones clasificadas como 'cuentos'. Hemos observado, por ejemplo,
en una de ellas, la correspondencia de dicho juego de planos y actitudes con la presen-
cia de.una estructura quidstica que da lugar-d una disfosicidn sinétrica del perfng'
sintictico. Tal disstfcfSn.otorga mayor -fluidez al fitmo-narrativo-y favorece ademas
la construccidn en profundidad del espacio'textual, al poner en relieve determina-
dos segmentos del relato. En otra, notamos la cuidadosé seleccién‘y alternancia de
actitudes de acuerdo con Jas distintas instancias de orientacidn espaciotemporal,
"point'', resolucidén v coda, que concueraan con los niicleos articulatorios de la na
rrativa personal. Esta observacidon confirma una vez mads nuestra hipdtesis acerca
de la bresencia de estrategias similares de construccidn textual en el relato de
ficcion y en otras especies vinculadas con Ja narracion histérica, con una diferen-
cia ag grado. FEsta analoafa se relaciona, segln nuestra hipdtesis, con los procesos
de incorporacién dinamica del contéxto en el munido posible textual, que dan lugar a
la articulacion d¢ un universo verosimil, caracterizado por la presencia de duplica-
ciones referenciales. Tales dup]icéciones generan un juego de fluctuaciones _entre
tiempo de enunciacién y tiempo del enunciado, que ficcionaliza el discurso narrativo.
y desdibuja de este modo los Jimites entre realidad y ficcidon. A través de este jue
go, se lleqga a ﬁroducir entonces un efecto de sentido particular, que favorece una
recepcién eficaz del mensaje, en el cual se establece entre emfsdr y auditorio un
pacto convencionalgste efecto de sentido consiste en presentar el enunciado como un
discurso aceptable, y establecer asi un acuerdo tacito con el auditorio mediante el
cual el criterio de verdad es reemplazado por el de credibilidad. Dicho juego de

convenciones se relaciona con la Tndole misma de :lo ficcional, definido por 0.Manno-
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ni precisamente como un juego de desdoblamientos analdgicos, generados a partir de
un ''como si“127/que supone una operacion de conexién'comparayiva con el contexto,
de donde parte toda red compleja de duplicacionsautorreferenciales.El andlisis de
las versiones nos ha revelado la incidencia efectiva de dicho contexto en el pro-
cedimiento de articulacién textual del enunciado, como instancia duplicante que per

mite la gestacién de este sistema de analogfas y desdoblamientos.

-Partfculas subjetivas y operaciones de modalizacion.

Como adelantamos en 1a INTRODUCCION, examinaremos aqui el uso de subjetivemas y

oberaciones modalizadoras, como estrategias de insercidn de la subjetividad del enun
cirador primario. en el sistema secundario de los relatos *.

Analizaremos de este modo los desdoblamientos producidos por dicha insercién en las
distintas versiones, en su relacion con los procedimientos de incorporacidon de! con-
texto en el universo textual. Consideraremos entonces a los subjetivemas y modali-
zadores como indicadores discursivos del mencionado desdoblamiento del sujeto enun-
ciador, que actiia a la vez como fuente productora de un discurso ficcional y como
instancia evaluativa del mismo enunciado producido. Observaremos también el funcio-
namiento de los operadores de modalidad como‘recursos de reqgulacion del compromiso
enunciativo del narrador con respecto al dfscurso narrado.

En"'El ‘trato cOnzel'diéblael empleo de subjetivemas y operaciones de modalizacidn es-
ta vinculado, en términos generales, con una actitud de asercidn enfitica, que impri
me, gomo veremos, un selfo evidente de la presencia desdoblada del sujeto enunciador.

en el discurso narrado. Esta actitud adquiere diferentes matices en las distintas

versiones, como veremos en el curso de nuestro anilisis.

* E] problema de la distincidn entre los conceptos de ''subjetivema' y ''modalidad",
as? como el andlisis del comportamiento general de subjetivemas y modalizadores en

el discurso narrativo folkldrico, ha sido tratado en nuestros articulos ''Subjetivemas"

y '""Modalizadores enunciativos', incluidos en nuestro trabajo El cuento tradicional

riojano: estudio sincrénico y digerdnice, cuyos datosAfigurah_en la Bibliografia Ge-
neral.128 -
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En la versidn de José N. Corso, el uso de tales indices de actitud subjetiva se
registra en las cléusulas evaluativo-explicativas, como podemos observar en las si
guientes citas:

.. .-iParate, Peédru!- le decia 'l diadblu (...) iQue mieérda! iVol14ba ma' juedr
te qu' el vieénto,.PéEdru! Ou' éh' er' el podeér que 1i ha dau Diodh...y era muy
énte]?geénte...”]29[:'

”...Y.;.]i ha préndiu jueégu a la vglifja (...) iQue mieérda! Si casi IQ ha que-
méh,al diadblu, ahi adentru 'e la valifja...

/Para la emision- de] G1timo segmento de discurso, el informante adopta una entona
cién enfitica, que otorga mayor énfasis a la secuencia pronunciada/.

~ - . - . N - ' . \ ¢ \ . -
JiQueé!...Ha salfu medio quemaddu, y si ha mandau ir...pa' 'l enfieérno, y nu ha

.. 130
glel to maah . /

vy e
Motamos en ambos registros,efectiyamente, la presencia de una modalidad de enuncia
cidn enfét?ca; subréyada por el aumento de la intensidad de emisién, en'el nivel su-
prasegmental. En el plano segmental, dicha modalidad estd marcada por el empleo del
sintagma interjectivo ''-iQue mieerda!-"", Dicho sintagma posee un evidente valor su?-
jetivo, intensificado por sus connotaciones negativas vinculadas con el dominio de i;
éﬁéﬁtiV}déd} La acumulacién reite}ada de emisiones del mismo sintagma destaca dicho
valor enfatico, y constituye de este modo una estrategfa de modalizacidn asertiva del
Aenunciado. Ta) estrategia pone de manifiesto entonces la insercion del emisor ubicaf
do en el ambito de )a situacién comunicativa primaria, en el espacio secundario del
relato. Dicha insercidn confirma as? nuestra hipdotesis acerca de la gravitacion del

eﬁtorno comunicativo en el proceso de construccidon del referente textual.
También en 1a version de Verdnica del C. Castafio, podemos reconocer la marca de
oberacrones de modalizacién, unida al uso de subjetivemas, en clausulas aclaratorias

Vs 131/

. R . \ Pl ) .
como la siguiente: ""Qu' era muy poobre, 'l sefior, ino?"

Notamos aquf en efecto la uitilizacidn de una modalidad interrogativa, diriqida al

receptor de la situacidn comunicativa primaria. Tal utilizacion otorga una fuerza
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ilocucionaria especial a este segmento de discurso,que funciona de este modo como
refuerzo conativo de intensificacién enfdtica. Al mismo tiempo, el empleo del sub-
jetivema evaluativo "poobre'. pone de manifiesto la cualificacidn subjetiva del na-
rrador con resbecto aT'perSOnajé al cual se refiere. Cabe sefalar, sin embargo, que
esta cualificacién se inscribe dentro de la isotopfa general de la secuencia enuncia
da, mientras que haqpﬁfadﬁn modalizadora supone un salto semédntico del universo se-
cundario del mundo narrado, al entorno comunicatiyo primario del acto de narracion.
En efecto, el refuerzo conati?o estd directamente dirigido al auditorio, lo cual re
vela 1a inclusidn del receptor del contexto enunciativo en el sistema textual del
enunciado. |

En la versidn de Miguel Ange) Ruarte, encontramos en la clausula inicial un opera-
dor de modalidad dubftatﬁva, qUe’rélativiza el valor. de verdad de la referencia espa

w32/

ciotembora1: ", . Qu' éra...por ahT, en San Jﬁén, creéo... El operador de moda
lidad '"'creéo' sefiala en efecto un distanciamiento del grado de compromiso del enun-
ci‘ador del acto comunicativo primario, con respect; al discurso enunciado. Tal dis-
tanciamiento se logra a través de la remisidén a una modalidad de creencia, en la cual
toda verificacidn se establece en relacidn con un uniyerso de valores, y no con una
correspéndenc%a directa con el uniyerso factico, A trayés de esta~distancia, se po
ne de manifiesto la permanente tensidn entre el sujetp histérico, inmerso en la cir-
cunstancia espaciotemhora] concreta, y la figura textual del productor de un enuncig
do ficcional, Es asi compo la presencia de estos operadores de modalidad, que marcan
la actitud subjetiva del enunciador primario, revela el desdoblamiento de un narra-
dor ihscriéto en un contexto sociohistdrico particular, en fuente generadora de un
sistema textual, regido por redes de relaciones autorreflexivas sobre la instancia
misma de) discurso,

En el cierre del relato, dado por 1a intervencidon dialégica de un miembro del au-
d?torio; hallamos también una modalizacidn enfatica, vinculada con una actitud de

133/

asercién: ', ,,-iSi7!...que yo también lu hi bifdu...qui ha sidu 'l diadblu..."
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Tal asercién, marcada en el plano segmental por el adverbio de afirmacidn "iSifT!",
y en el suprasegmental, por la entonacion exclamativa, actia a SuU' vez como recurso
de leqitimacion ﬁolifénica del valor de verdad del discurgo.‘ Ello recalca también
la disminucién del grado de compromiso del enunciador individual con respecto a su
enunciado, cuyo validacién es delegada de este modo al consenso grupal. Se trata
en consecuencia de una estrategia de desdoblamiento del emisor en una pluralidad de
voces narrativas, entre las que se cuentan algunas del entorno contextual, aue ingre
san de este modo en‘e) texto como fuente de convalidacidn testimonial del discurso.,
Tal textualizacion del auditorio constituye asi una duplicacidn de la instancia re-
ceptora, caracterfstiéa del discurso ficcional.

En la .versidn de J.N,Chacoma, podemos reconocer tambiény en la secuencia final del
ﬁélato; la bresencia de una modalizacidn enfatica. Dicha modalizacidon estd utiliza-
da aqui como estrateagia de introduccidn de una cldusula interpretativa: '"...0 séa

qui- ha s¥du '1 diadblu, el que teh ha saliu alla3, cuandu han idu encerrar lah gé-

W 1347/

1inah. .. El uso de‘tal : operacidén como estrategia introductoria de este ti-
: p g

pé de clausulas revela.el interés subjetiyo de) productor del discurso en destacar
la validez de su afirmacion, correspondiente a una evaluacidn interpretativa de la
secueﬁc?a narrada en el sintagma anterior. En esta interpretacidn, cuya marca dis-
cursiva iﬁtroductoria es el sintagma "0 séa', interyiene de manera activa €l conjun
to de competencias del enunciador y su grupo, que constituye el contexto cultural e
ideoldgico buesto en juego para la codificacion y decodificacion del mensaje. Com-
ﬁrébamos de este modo, una vez mds, la insercion efectiva del emisor de la situacién
comunicatibva primaria y de su entorno sociocultural, en el proceso de construccidn

del sistema secundario del relato.

En 1a versidénde J.L.Barros, hallamos en 1a ''coda' final una clausula de modaliza-

cién asertiva, como podemos obseryar en esta cita: '".,.Qu' e' cieérto...qu' ésu ha

135/

‘el bafaau,..' . Esta asercion, manifiesta en la particula in

A\
pasadu aquf, cerc'

troductoria '"Qu' e' cieérto..." estd a su vez subrayada por la intervencion dialdgi-
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-,

ca de otro miembro del auditorio: " /Informante Francisco Caliba/ : '"-Sif, dicen

0136/

que por ahi cerc''el bafidu, que...sal' el diadblu...y ehpadnta... Del mismo
modo que en la versién anteriormente analizada, también en ésta la voz de otro miem
bro del grupo funciona como fuente de conyalidacion testimonial del relato y, a la
-N62; como recurso de modalizacidn enfatica de la asercion. Tadrxihtencionglidad en
fatica, marcada en el plano discursivo por el adyerbio de afirmacion 'Sif', estd uni
da, al igual que en la yersidn anterior, al desdoblamiento polifdnico de la instancia
emiseora en otras voces vinculadas directamente Eon el contexto enunciativo, que ingre
san en el sistema textual dg] relato como instancias duplicantes de la voz narrado-
ra; Esta oberacbén de modalizacidn asertiya estd subrayada a su vez en el relato por
el anclaje referencial de la accidn narrada en el espacio fisico de narracion. Cier
tamente; el contenido referencial del defctico "ahi'' remite al ambito local en el
que desarrolla el relato, Notames de este modo que el empleo de operaciones de mo-
dalizacidn funciona como estrategia de inscripcion de la subjetividad del emisor
érbmar?o en el seno del enunciado narrativo, Tal inscripcidn da lugar as7 a la
Pncdrbéraoién del contexto cultural e idéolégico del universo de creencias de dicho
emisor y su grupo, en el proceso de construccidn textual del relato.

La versién del ""Tata" Duarte Ha sido extrafda, como aclaramos oportunamente, del
cotexto de una entrevista replizada en conjunto a yarios miembros de la misma comu-

137/

nirdad rural . En el seno de esta entreyista, el relato cumple la funcidén de una

narracion ejemplarizante’, dentro del topico general de la afirmacidn del coraje del
. campero riojano, A continuacidn del relato, en una secusncia posterior no incluida
en nuestro corpus del mismo topico de la entreyista, encontramos:la siguiente clau-
[}

sulas "=Qu! e' cieérto...yd no lu he v}htu.,.yé no lu he v?htu...pero mi paadri lu

< AN ' . .2 . . - . .

Ra vihtu,,./ Para la articulacidn del sintagma ''‘mi paadri', el informante adopta una

entonacion mas enfatica, ligeramente similap a la utilizada para pronunciar el lexe
/ - . -

ma 'yo'', Aumenta asT el volumen de emisidén, y emplea un tono ligeramente mis agudo

138/

que el de la linea melddica de base/

Fste caricter ejemplarizante no se relaciona en este caso,como s&i ogurre en otra de
nuestras versiones,con el sentido del ''enxemplo''medieval,que es un relato en apoyo de

una exposicion doctrinal,sino con el de prueba arqgumentativa dirigida a reafirmar la va-
lidez de un enunciado. !
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Esta clausula actia - asf, en la entrevista, como estrategia de cohesidn entre
las distintas unidades narrativas que configuran este tépico. Advertimos en ella,
en primer lugar, la presencia del mismo operador de modalidad asertiv; registrado
en la versién anterior ('Qu' e! cieérto..."). Seguidamente, el narrador remite,de
la misma manera que en el re]a{o precedente, a la confirmacion de este valor de
verdad por barte dé la autorfdad testimonial de otro miembro del grupo. Esta remi
sién adquiere aquf una fuerza mayor que en el caso anterior, ya que quien legitima
el discurso del narrador actual es en este caso su propio padre, cuya autoridad apa
rece realzada Por ]g comprobacién empirica ("...lu ha vihtu..."). Contrapone asi
el narrador a su probio testimonio, no basado en la experiencia directa, e]lde otro
miembro de su mismo grupo primario, al que lo une no sdlo un lazo de filiacion san-
guinea, sino también una vinculacién cultural. Tal contraposicidn,marcada por un
conector adversativo (''pero''), estd subrayada adem3s por la reiteracidn del sintag-
ma “yé no 1u he vihtu' en el niyel segmental, unida a la modificaicén del tono y
volumen de la curva de entonacidn, en el plano suprasegmental. La inclusidn de este
testimonio fundado en el orden empﬂricd funciona aqui como prueba argumentativa, di
rigida a reafirmar el caricter histdrico del relato. Esta orienFacién argumenta-
tiwa corresponde con exactitud aila clasificacién de "historia', dada por el infor
mante a su enunciade. Por otra parte, la mencion del padre como fuente de convali
dacién testimonial contribuye a consolidar los lazos de cohesidon grupal, -a través
de la legitimacién de una .genealogia de enunciados cuya ocurrencia histérica apa-
rece -vahidada per la palabra tradicional de los aﬁtepasados/que adquiere en este
caso un alto valor de credibilidad. Todos estos recursos estan encaminados a subra
yar la validez de la mencionada modalizacidn asertiva, a través de la cual se inclu
ye ast el universo de actitudes, creencias y valores de la comunidad enunciativa,
en el espacio textual del enunciado., Tal inclusidén constituye un aspecto mas del
brocedimiento general de incorporacidn del contexto -en este caso, vinculado con

un :univverso de valores y actitudes- en el sistema de desdoblamientos de la fuente
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emisora. Es asf como la voz del enunciador textual aparece duplicada por la voz
del enunciador primario, que expresa su actitud asertiva con respecto al enuncia
do, el cual alude a su vez a otro enunciador anterior. que multiplica este juego
de pluralizacién discursiva propio de todo proceso de ficcionalizacion.

El estudio de Jos Tndices de subjetividad identificables en el texto, . tanto
bajo la forma de subjetivemas como dév'operﬁc.iones- de modal izac—ién.,.., nos ‘ha
permitido observar, en este grupo de yersiones, su caracter de huellas discursi-
vas de Ja inscripcidn del enunciador primario, inmerso en un contexto social con-
creto y espec?fico, en el uniyerso secundario del enunciado textual. Dicha ins-
crhpcfén produce; ;égﬂn<yimos, un desdoblamiento entre texto y contexto, relacio-
nado con ]os.procedimientos de duplicacién ficcional de la fuente emisora. La acu
mulacidon de subjetivemas se encuentra, eon mayor frecuencia, en estos relatos, en
sintagmas interjectivos o cl3usulas eyaluativas, en donde se filtra la subjetivi-
dad del emisor., Las particulas modalizadoras se hallan también en secuencias acla-
ratérias, interpretativas o explicati?as, andlogas a las que Labov y Waletzky han
irdentificado como caracteristicas de la narrativa personal. Ello 'pone de mani-
fiestola abertura del relato folkldrico hacia una pluralidad de formas discursi-
wvas, que convergen de modo dindmico en el espacio textual.

Otras veces, tales particulas estdn en Jo que estos mismos autores denominan la
“coda' final del relato. En estos casos, su funcidn textual y discursiva es la
de modalizar la totalidad del enunciado, que es ppesentado de este mddo como 'e jem
plo' o ﬁrueba argumentativa, en apoyo de una posicidon subjetiva deiterminada, sios-
tenida por un enunciador :extratéxtual: EN algunas ocasiones, estas partf
culas se encuentran en el cotexto de una entrevista, en la que funcionan como ne-
xos de cohesidén entre los distintos tdpicos o unidades que configuran su recorri-
do. Frecuentemente, las operaciones de modalizacién estan subrayadas, en el plano
suﬁrasegmental, por cambios entonacionales orientados a destacar el caracter enfd

tico de una determinada actitud subjetiva.
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En este grupo de versiones, las modalidades predominantes se vinculan con acti-
tudes dubitativas o asertivas. Estas Gltimas se relacionan a su vez, como dijimos
anteriormente, con operaciones eyaluativas, interpretativa§ o explicativas. En
efecto, la modalidad asertiva estd dirigida a destacar el valor de verdad del dis
curso enunciado. Muchas veces, dicho valor de verdad aparece convalidado por la
intervencién polifénica de otros miembros del grupo. Tal juego polifénico consti
tuye a su vez un nueyo desdoblamiento fiécional de la fuenfe emisora, que sera es
tudirado con mayer detalle en la secgién de este trabajo dedicada al analisis de
los enunciados rgferidbs. Esta enfatizacion del valor de verdéd, dada por la moda
13636 asertiva, conétituye una estrategia propia de la argumenta¢idn, encaminada
a asegurar la aceptabilidad del discurso narrado, Dicho énfasis asertivo se ad-
vierte en eséecia] en las versipnes clasificadas como “éasos”, "sucedidos' o 'his-
tortaé“, en las que el narrador posee un especial interés por la construccidn de
un discurso -yerosimil, que produzca en el receptor lo que Barthes denomina un
" B9/ : ; . ;
"efecto de realidad"'. “Tal efecto conyierte asi a8l relato en un enunciado crefible,
susce@tiﬁle de ser decodificado segin éategorfas anadlogas-a las propuestas por el
emisor en su categorfzacién taxondmica.

La -modal idad dubitétiva sefiala el distanciamiento de]‘compromiso del sujeto pro-
ductor con respecto al enunciado producido. Tal distanciamiento marca la escisién
entre.e) emisor situado en una circunstancia socioh}stérica determinada, y el eoun
ciador secundario que actlia como fuette generadora del sistema textual del relato.
Esta escisidn se relaciona a su Yez con el ya mencionado proceso de duplicacion
ficcional entre texto y contexto,

El andlisis de subjetivemas y modalidades en este grupo de versiones nos ha per
mirtido observar su carécter de discurso marcado por la impronta subjetiva de un
enunciador situade en el "aqui'" y el '"ahora'' de un entorno espaciotemporal concre-

to, Estas marcas subJetivas remiten asi a la particularidad del contexto situa-
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cional, social y cultural de produccion y recepcion de los relatos. EI ingreso
del contexto en él mundo posible textual da origen de este modo a mecanismos de
desdoblamiento reflexivo sobre la instancia misma del discﬁrso, que ponen de ma
nifiesto la opacidad ficcional de la narrativa folkiéricé. Esta opacidaa contras
ta con la pretendida transparencia esquemdtica de un discurso absolutamente des-
contextual izado, sestenida como caracterfstiéa del relato tradicional por sus pri
meros'teorizadoreSIAOA.

También en el grupo de -versiones "El encuentro con la Muerte', el uso de subje-
t?veﬁas y modalidades quarda una estrecha yinculacién con la inscripcién subjetin
va del enunciador Aé la situacidn comunicatiya primaria, en el seno del enunciado
narrativo. En la versidn del informante Herrera, la posicién delocutiva del narra
dor; manifiesta en é] uso de la tercera impersonal, se corresponde con una notoria
ausencia de subjetivemas. Tal ausencia pone de manifiesto la voluntad de presenta
cién de un enunciado no marcado, con una ilusidon de objetividad que enfrente direc-
tamente al receptor con el suceso narrado sin mediacidén subjetiva explicita del
enunciador individual., Esta técnica de presentécién lleva implicada una modalidad
asertiva, mediante la cual seafirma la validez de un modelo de mundo, construido
como sistema auténomoe independiente de la posicidon particular dél emisor de la
situacién comunicativa primaria, seglin podemos observar en la siguiente cita:'...a
Pedr! Ordimdn Ju andaba siguiedndo la Muérte...y lu eligid juhtu a él...y se lu ha
1lévéu"..o“1“]/n Dicha técnica de presentacidn coincide, eomo vemos, con una orga
nizacién ldaeal del relato alrededor de un '"point' o eje tematico fundamental: el
encuentro del] protagonista con 13 Muerte personificada- Tal distanciamiento delo-
cutiyo; que coincide con el procedimiento de construccion del texto como un sistema
independiente, ragido por redes de relaciones autorreferenciales, est3d de acuerdo
con su clasificacién como 'cuento!'., Efectivamente, este dominio clasificatorio
se caracteriza bor su esencial autonomia, lograda a partir de la clara separacion

de) enunciador secundario con respecto al enunciador del acto comunicativo prima-

rio que da ori'gen al relato. Aun en estecontexto de aparente objetividad, llega a
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filtrarse la subjetividad del emisor primario en la ''coda' final. En ella pode-
mos advertir un rasgo de coloquialismo expresivo,que pone de mantfiesto la inser
cidn del enunciador individual en el discurso enunciado: '"...Y que se lu ha e~

o 142
v3u, nomadh, la Mueérti, que lu habia conocidu a Peédru..." /.

E1 uso del co-
nector ''que' es de por si una marca de actitud coloquial, acentuada : notablemen-
te ﬁor el empleo degl lexema “nomash''. Este empleo es una caracteristica dialec-
tal que en el espafiol de La Rioja tiene una particular carga expresiva, relaciona
da con el interés subjetiyo del enunciador individual por sostener la validez de
su enunciado. Tal carga expresiya constituye uﬁa huella de la emotividad del emi=
sor; que otorga a ;u discurso una fuerza asertiya particular, vincujada'= con la
intensificacién enfitica del enunciado producido. Esta huella enunciativa co-
nectada con partfcularidades dialectales, utilizada.por el emisor probablemente
sin conciencia estratégica, remite directamente al contexto especifico de produc-
cidn y recepcidn del relato. Vemos de este modo que el distanciamiento delocuti-
yo del narpador general alterna frecuentemente, aun sin una intencién deliberada,

~con la presencia de indicios o huellas de la subjetividad del emisor primario, quepro-
porciéna a su discurso una fuerza asertiva especial, y dan lugar a su vez a un jue-
go dindmico de incorporacién de] contexto en el espacio textual,\y de anclaje re-
ferencial del texto narrade en su entorfo, histdrico de narracidén., Esta tensiodn
dindmica entre texto y contexto se relaciona nueyamente con el sistema de dupli-
caciones referenciales caracteristico del discurso ficcional.

En la wersidn de R .Avila, el uso de subjetivemas evaluativos se advierte con

especial nitidez en Ja presentacién del diablo antagonista del héroe -'"

T

.\‘\ - L d . .
tra,,.'n hombre titnd', uno adltu,.. ", Esta acumulacidon de subjetivemas eva-

rd
eeeY...eN"

luatives de signo positivo,»yinculados con la esfera seméntica de la apariencia

fisica del demonio, contrasta con la cualificacidn negativa de su accion de exter-
minar al protagonista, implicada en el cotexto narrativo. Este procedimiento an-
tttétbco; relacionado con la contraposicidon entre esencia y apariencia,constituye

\ . . . .
un aspecto particular de la técnica general de contrastes, considerada por Mukarovs



ky como uno de los elementos principales del procedimiento de articulacion de la
obra folkldrica.

El empleo de subjetivemas se conecta- entonces, en esta versién, con el desa-
rrollo de la accidn narrativa. A través de ©5t€ recurso, el enunciador imprime
en el relato su huellasubjetiya, con el objeto de contribuir a la sucesién epi-
s6dica de acciones! Tales Tndices de subjetividad cobran sentido, en efecto, a
la luz del desarrollo sucesivo de secuencias. La contraposi¢ién entre esencia y
aﬁariencia; relacionada con el ambito de lo demonfaco, es un tépico que aparece
de manera refteradq.en gram cantidad de casos, sucedidos y anécdotas, y que le
ga a integrar el uniyerso de creencias de la comunidad. Efectivamente, la pre-
sencia demonfaca suele asociarse frecuentemente con elementos de apariencia agra
dable. que sufren luego una transformacién negativa. De este modo, en un fragmen
to narrativo incluido en Ja entrevista realizada al informante Marino Cordoba, se
relata un "sucedido' de esta indole, ocurrido en una Salamanca, que es la ceremo-
nia ritual de encuentro con el diablo, En ella, se entrega al protagonista un man
jér extremadamente sobroso, que se convierte luego en guano: "...m' ehtaba contand'
un mhchaécho,qnqui una néche, dice que se jueé ...y habl' unah barraancah...sintid
midsica en lah b%rraéncah...y si écefcoé,..y dice qui habi' un baile...el bail y
comi 1a cbmifday,,qu' era de lo mah ehquisiéta...comid hahta la madrugadda. .. y
cuandu el se quisu Tr, le dieron un paquetifto, que leyi pa' la maadre: "-iTome!-"",
que dice que 1i dfcen, "-lleveli a su maadre...!-..."-iLléveli unah cosahrifcah!-'", ..
:;ty el se déhﬁieérta, dici, vy va y abre 1 péqueéti... p' éntregar 8 la meadri...

...que vé,lu dbre, y qu' er! un pocv ‘e boht' e bulirro.. ......y 1o contdb a loh amiT

gch; y loh amigoh le dfcen...: iPeru hodmbre!,..isbbéh dondi hah shtado vooh? iEm
una Sglamaénca! /Para reproducir este lltimo segmento de discurso directo, el infor-
mante eleva considerablemente el VOlumen de emisién y adepta una entonacidn mas en-
fitica/ Tooda la néchi bailo 'n la Salamadnca.., Y miye si la pobre madre cbmf esa

14

néche 1o que le d eél,, "
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Notamos en este firagmento el esquema de articulacidon propio de la narrativa per-
:sonal, con una ubicacidn espaciotemporal concreta ("'una néche...'n wak parradncah...),
un punto central -la entrega de] paquete-, una resolucién -la apertura de este pa-
quete, y el reconocimiento de su contenido. y del consiguiente contraste entre apa
riencia y esencia-,una cldusula interpretatiyvo-evaluativa ~la explicacidn del su-
ceso como un caso de interyvencidn demonfaca, encuadrado en el rito inicidtico de la
Salamanca; y una ''coda'’ final -la reiteracién enfatica del caradcter demonfaco del
suceso y de sus resultados, intensificada a su vez por una apelacidn al receptor.”
Cobra é&ﬁecfam imbqrtancia; en este fragmento, el uso del verbo declarativo "dice',
a través del cual se prsenta al relato como un enunciado réferido atribuido a la
voz de su mismo protagonista. Este uso constituye adepds una estrategia de iegiti
macidén del discurso narrado, conyalidado a la yez por la autoridad polifénica de
"Joh .angohUu Al mismo tiempo, dicho uso del declarativo funciona aqui como una
estrategia de cohesidn intradiscursiva, que contribuye a concectar las distintas
instaehcias del relato . Como yereﬁos en la seccion dedicada al estudio de la com

145 . L2
)/, la articulacidon de este fragmento de

binatoria secuencial de las versiones
entrevista quarda una clara similitud con la de los relatos de nuestro corpus.

Tal simi]itud'proporciona"unw“elémenté mads para la yalidacion de nuestra hipbte-
sis, que sostiene la existencia de procedimientos andlogos de ;omposicién en los
“cuentos’ , 'cases’' vy ”éucedidos”, asi como también en las anécdotas y fragmentos

de narrativa bersonal.‘ En esta seccidon del trabajo, nos interesa destacar en par
ticular la contrabosicién entre subjetivemas axiolégicos positivos y negativos -sub
rayada en el texto- que se relaciona con la antitesis entge realidad y apariencia
vinculada con el dmbito de lo demonfaco. La misma contraposicidn se adviérte, como
-vemos, en los relaFOSx de nuestro corpus, lo cual pone de manifiesto nuevamente

el empleo de recursos similares en distintasiOcurrencias narrativas., Tal coinci-

dencia de recursos en distintos relatos de miembros de un mismo grupo se explica
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ademas, segln nuestra hipdtesis, en virtud de la incidencia directa del contexto
cultural e ideoldgico de produccidn y recepcidn de las versiones, en su organiza-
cidn textual y discursiva.

La utilizacidn de subjetivemas se registra, como vemos, en el nivel del enuncia
do narrativo. En el plano de enunciacidn, la insekcidn subjetiva del emisor se
broduce a trayés dél énfasis asertiyo presente en las clausulas inicial y final.
En e1la3; se insiste con especial interés subjetiyo en la contextualizacion de la
accidén narrada en la circunstancia espaciotemporal de narracién, como podemos ob
servar en las siguientes citas: '',..un hémby'...ehtudiaba la magia neégra, y 'l
didblu 1i ha dicho qu' en diciembre Ju iba 11evadr, en la fiedht', aquli, ' n Ypi-

146
nagngu (.,.) /

- ~ A -
Qu' ésu hHa sucedidu a

147/

ese dfa, no lu han gleltu a vermadh:, al hodmbri'

La fuerza asertiva se advierte, en el plano linglistico, en la acumulacidn de
defcticos demostrativos (,..."aqul...") y de otras marcas espaciotempora]e;{(”...'n
bﬁinaéngu,g,en diciémbre...en la' fieéﬁt'...) dirigidas al anclaje referencial de
1a accidn narrada en el ambito particular de narracidn. Dicho anclaje referencial
en un contexto que toma como eje la circunstancia espaciotemporal de enunciacién,
relacionado con "un énfasis 35ertivo especial:; estaba presente también en el
fragmento de narrativa incluido en la entrevista, anteriormente analizado. Veri-
ficamos asT, una vez mas, la utilizacién de recursos andlogos dirigidos a acentuar
el caracter verosimil del discurso, en las distintas realizaciones narrativas.

En 1a "coda" final, encontramos ademds una clausula de modalizacién alética (''Qu'
ésu ha sbcedidu ..."), mediante 1a cual se reafirma el valor de verdad del hecho
narrado, y se Jo clasifica ademds como ''sucedido! de ocurrencia histérica. En el
an3lisis de esta versidn, hemos podido observar que el empleo de subjetivemas, re

gistrado en el nivel del enunciado, se relaciona con una polarizacidn axioldgica

que remite a su vez a un contrapunto entre esencia y apariencia. Tal contraposi-

|p< de|ct|cos temporales han sido marcados en el texto con subrayado simple, y los

espacnales, con subrayado doble.
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cién se vincula directamente con el universo de las creencias locales, en el cual
suele ser atribuida a las fuerzas demonfacas una apariencia atrayente y seductors,
que oculta su naturaleza destructiva. Resulta asi evidente la incidencia del con
texto cultural de la zona donde fue recopilada la yversidon, en el proceso de cons-
truccién textual y discursiva del relato.

En el plano de etunciacién, 13 insercion subjetiva del emisor primario se eviden-
ciaen el empleo de cl3usulas' de modalizacidén alética, reforzado por la acumulacidn
de defcticos, Tales recureos otorgan alvdiscurso un énfasis asertivo particular,
que pone de manifiesto la intencién del emisor en destacar el caracter verosimil
de rejato. Esta fuerza asertiva adquiere asi el yalor de una estrategia de argu
mentacibn, dirigida a persuadir al auditorio acerca de la verosimilitud del rela-
roj a travds del anclaje referencial del enunciado en su contexto de producciéh y
recepcidn,

En la versién de la informante Carrizo, la’ utilizacidn mis hotoria de subjetivemas
axioldgicos se registra en un segmento en el que se incluye una remisién intertex
tual a otros relatos, con losque se intenta conectar la narracién que ahora‘nos
ocupas “.;,y,..un dfa, San José la mand' a la Muérte, que lo venga llevar a Pédro
bor todah 1ah cosah madlah que 'bia hecho mah &nteh...Que le 'bia cortau la col' a
loh chadnchoh, y tod! esahkoésah...'Jhs/.

En la seccién correspondiente al estudio de los enunciados referidos, analizare-
mos esta cita desde la perspectiva de la remisidn intertextual. S4&lo nos interesa
destacar aqul su caricter de enunciado reflexivo, que contiene una referencia a
otros discursos anteriores, a 1a luz de los cuales cobra sentido la relacidn ac-
tual, Esta refdexividad estd subrayada por la utilizacidn del subjetivema ''maa-
lah!', a trayés del cual el emisor primario imprime su huella en el discurso enun-
CiﬂdO; Dircho emisor introduce de este modo una cualificacidon valorativa de las ac
ciones realizadas por el protagonista, como '‘cosah madlah''. Tal cualificacidn supo

ne -un desdoblamiento del enunciador de la circunstancia comunicativa primaria en el
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sujeto productor de un universo textual, que se vincula con el sistema de du-
plicaciones de los elementos del acto enunciativo propzo del discurso ficcio
nal. Esta red de duplicaciones se corresponde a su vez, como dijimos anterior
mente, con el cardcter autorreflexivo del enunciado, que establece una ‘rela-
cidén intertextual con otras ocurrencias narrativas. Advertimos de este modo
la bresencia de'un complejo juego de desdoblamientos de la fuente emisora, en
el que se combina e) uso de subjetivemas axioldgicos correspondientes a la voz
del emisor primario. con la intervencidn polifénica de otras voces narrativas,
para bresentar el enunciado como un discurso plural, caracterizado por la in-
terrelacidn dindmica de una multiplicidad de narradores. Tal pluralizacion de
la fuente emisora constituye un claro recurso de ficcionalizacidn, mediante el
cual se produce una diferenciacién entre el acto comunicativo primario, ocurri
do en un contexto histérico particular, y su textualizacidn secundaria en un
universo de discurso regido por redes de relaciones autorreferenciales.

Con respecto al problema de las modalidades, podemos advertir aquf, al iqual
aue en los relatos anteriores, una condensacidn de la fuerza asertiva en la
" "coda'' final, examinada mas arriba desde el punto de vista del contrapunto de
actitudes de locucién: "...Y a}hl entbneceh que cuando nohotroh mueramoh, que

- \ % N / a v Py . \ -
Pédr' Ordimadn va 'htar sentau en un' ehquina...Que lo vamoh vér ahi sentdu, eh
perandu entrasr. .. (b) 149 /. la fuerza asertiva de esta ''coda' (a) estd dirigi
da a afirmar la existencia histbrica de este personaje, cuya trayectoria vital
anterior se sitda en una perspectiva de anterioridad con respecto al eje de re
ferencia del momento enunciativo. Dicha fuerza asertiva se concentra en la par
te inicial de la cliusula, que apﬁnta hacia una proyeccion de la accidn narrada
sobre una instancia futura con respecto a la circunstancia de narracion. Tall
ﬁroyeccién estd marcada por el pasaje de un acto de habla''representativo'', en
.. . . 150/
términos de Searle, a otro '"conmisivo" .

Es as7 como la mencionada fuerza asertiya inicial (a), encaminada a impulsar
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al oyente a adherir al modelo de mundo propuesto en el relato a través de la
afirmacidén de su validez histérica, da paso luego a la postulacidn enfética

de una promesa dirigida al auditorio (b), mediarte.la: cual se le ofrece

una posibilidad de comprobacién futura de la autenticidad del relato. Efec-
tivamente, la conmisividad del relato consiste en establecer un compromiso .inten-
cional con el hablante, referido a la garantia del cumplimiento, en un futuro,
de la aceién enunciada en el presente. La forma temporal utilizada para este
acto de habla es entonces la del futuro imperfecto perifrastico de"ir”“mis in-
finitivo, con un valor modal de promesa (!‘lo vamoh vér...“). Este forma peri
frastica, unida.équf al uso del '"nosotros' inclusivo, subraya la implicatura
directa de los oyentes en dicho acto, a través de la remision al mismo eje tem
poral del acto enunciativo, a partir del cual se propone una prospeccidn pro-
gresiva. Al mismo tiempo, el empleo de esta forma intenta destacar el carac-
ter efectivo de -tal: promesa, presente en su matriz semantica, por oposicion al -
matiz de probabilidad implicado en la forma *veremos. Vemos asi la seleccidn
1éxica de la forma perifr8sticase vincula estrechamente con esta intencidn con
mbsbva; dirigida a establecer un compromiso directo con ]og receptores del en-
torno ,deé enunciacidri.Esta inclusién de) auditorio contextual ea el enunciado na
rrativo constituye a su yez una estrategia de textualizacion de la fuente re-
cebtora, caracterfstica del procedimiento de ficcionalizacidon., Ello nos permi
te verificar, nueyamente, la grayitacidon decisiva del contexto en la construc-
cidn textual gdel enunciado narratiyo. Por otra parte, la ubicacidon de esta “cg
da" en posicidén relevante, al final del texto narrado, modaliza la totalidad del
discurso anterior. Esta modalizacidn se relaciona a la vez, segin vimos, con un
énfasis asertivo que afirma la ocurrencia histdrica del suceso, y con un acto
conmi'sivo que propone una proyeccidn futura de dicho suceso sobreiun eje tempo
ral en el que estén directamente implicados narrador y narratarios. Tal proyec

cidn corresponde sin embargo a una dimensidn ultraterrena, cuya existencia efec

este uso del futuro imperfecto, con el valor de posibilidad. Confirmese al res-
pecto por ejemplo la versidn de ''Las tres maravillas'' de Fortunata de Fuente,in-

Cabe destacar que,en el habla coloquial de La Rioja,es relativamente frecuente

cluida en nuestro Corpus General,donde este matiz se advierte con especial nitidez.
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tiva es sostenida por el narrador en términos de creencia, y cuya vigencia en
el imaginario social del grupo es afirmada por'laactitud de asentimiento de los
oyentes, verificada en la instancia de registro de estecrelato.

Observamos asfi, en esta versidn, que el empleo de subjetivemas y modalidades
se relaciona con 6peraciones de duplicacion autorreferencial del discurso,en |
las que estan directamente implicadas la fuente emisora y receptora. Tales du
plicaciones remiten de este modo a los mecanismos de desdoblamiento ficcional
de los componentes del acto enunciativo. En el caso particular del relato fol
klérico, la ubicacié% de dichos componentes remite:-necesariamente a su inser-
cidn en un contégto,el'cual ingresa de ese modo en el proceso de construccion
del universo textual.

El andlisis de subjetivemas y modalidades en este grupo de versiones nos ha
ﬁermrtido comprobar, en sintesis, su caracter de huellas de insercidn del emi-
sor del acto comunicativo primario, en el sistema secundario del relato. Esta
observﬁcién, verificada ya en el estudio del grupo de versiones anterior, ad-
guiere aqui nuevos matices en las distintas nartaciones,Advertimos asi, en la
versidn del informante Avilé, el contraste entre la acumulacidn de subjetive-
mas axioldgicos positiyos relativos a la apariencia fisica dei Antagonista-de
monio, y la cualificacidén negativa del sentido final de la accidn por €l rea-
lizada, implicada en el desarrollo narrativo. El contréste marcado por dicha
acumulacidn se-coneclta, como vimos, con el universo de las creencias locales,
en el cual se le atribuye al demonio una apariencia fisica agradable tras la
que se encubre su poder destructiyo. Esta relacidn con el contexto estd subra
yada asi por la intervencidn subjetiva del enunciador primario, situado en un
ambito séciohistdérico particular, en el seno del enunciado producido. El em-
pleo de deicticos, que remiten, al igual que los subjetivemas, a la circunstan
cia puntual de emisién y recepcién del mensaje, refuerza también este procedi-

miento de contextualizacidn del relato. A la vez, todos estos recursos regis-



trados en el enunciado contribuyen también a aumentar la fuerza asertiva del
relato, que se manifiesta ademds en la utilizacidn de cldusulas de modaliza-
cibn alética. Estas estrategias funcionan a su vez como técnicas argumentati
vas, orientadas a persuadir a) receptor acerca del cardcter verosimil del dis-
curso. En la versidn de la informante Carrizo, el empleo de subjetivemas for-
ma parte de un procedimiento general de intertextualidad polifdnica, que apun-
ta a una calificacidn negativa del resultado de la accidn desarrollada por el
brotagonista del relato. También en este caso, dicho empleo se vincula con la
insercidn de }a'subjetividad del emisor primario, y forma parte a su vez de una
6peraci6n de modalizacidn asertiva, presente en la coda final. En ella, se pro
yecta ademds el resultado de la accidn narrada sobre un futuro que toma como
eje temporal el momento de enuncfacién. Tal proyeccion da paso, en el discur-
so, de un acto de habla representatiyo a otro conmisivo, en el que estd direc-
tamente implicado el auditorio de la situacidén comunicativa ppimaria. EI efqg
to de sentido de la acumulacidén de estas estrategias en el final del relato. es
intensificar la ilusidn de objet?vidad de la totalidad del enunciado, a través
de su yinculacién directa wcon el contexto particular de narracidon. La inclu-
sidn de las fuentes emisora y.receptora primarias en el circuito secundario del
texto' forma parte ademds de la red de duplicaciones de los componentes del ac
to comunicativo, caracteristica de] discurso ficcional. La version del infor-
mante Herréravesté presentada desde la posicion delocutiva de la tercera perso
na, En ella, la ausencia de marcas subjetivas explicitas se corresponde con
una apariencia de objetividad. que coincide, en el plano de la articulacidn se
cuencial, con la organizacidn lineal del relato alrededor de un 'point' o eje
principal de»interés. Tal distanciamiento objetivo lleva implicita sin embar-
go una actitud de asercidn, mediante la cual se intenta presentar.al oyente un
modelo de mundo posible cuya validez se sostiene a partir de un discurso no mai

cado, Esta ausencia de marcas lleya asi al receptor a acercarse directamente
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al modelo, sin mediacidn subjetiva aparente de una interpretacidn personal.
Vemos entonces que. tanto el uso de subjetivemas como.el empleo de operacio-
nes de modalizacidn. constituyen un reflejo de la actitud subjetiQa del emisor
primario en el discurso emitido, que remiten a su vez al desdoblamiento entre
texto y contexto. Tal desdoblamiento funciona - asT ~ como una estrategia de
ficcionalizacié; del discurso, que genera una red de duplicaciones autorreferen
ciales en el enunciado narrativo. Los subjetivemas marcan de este modo, en el
relato, las huellas de la inscripcion de dicho emisoripfrimario en el mundo na-
rrado; y sefalan. asi” Ja tensidn entre esta voz enunciativa originaria, situada
en Qn entorno sociohistérico, y su transformacidn duplicante en fuente produc-
tora de un universo de ficcidén. Las operaciones de moda]iéacién, por su parte,
agregan al discurso una fuerza asertiva o conmisiva particular, que tiene como
dominio no s6lo el sistema referencial del relato, sino también, y fundamental
mente; el hablante y los oyentes del acto comunicativo contextual. Podemos ob
servar asfi efectivamente, en los relatos, una intencidn argumentativa, subraya
da de manera especial por el uso de operaciones de modalizacidn, dirigida a com
prometer la adhesion del audiﬁorio, mediante su implicatura directa en el mode-
lo de mundo construido en el relato. La insercion del emisor primario en este
modelo de mundo, marcada a través de la acumulacién de subjetivemas, da lugar
a su vez a una interrelacién dindmica, que cumple una funcidn decisiva en el
procese de articulacidn del relato. Es asi como se reflejan, como en un juego
desdoblado de espejos, el narrador y su auditorio, ubicados en un contexto his
térico, en una red de figuras textuales que se duplican v multiplican entre sT,
Esta duplicacidn éntpe’ texto yicontexto, intensificada por el uso de subjetiVe—
mas y modal idades, forma parte del mecanismo de construccidn de un universo de
ficcidn, cuya caracteristica fundamental es, precisamente, su propiedad reflexi
va, Todas estas observaciones contribuyen de tal modo a validar nuestra hipd-
tesis acerca de la incidencia del contexto. en la elaboracién ficcional del re

lato folklérico.,
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-Los enunciados referidos en el relato folkldrico.

El empleo de enunciados referidos en el relato folkldrico se relaciona estre
chamente con su caracter de discurso plural, abierto a una multiplicidad de vo
ces y perspectivas. Efectivamente, este recurso constituye una técnica de dia
logizacidn polifénica de la fuente emisora, que da origen a su vez a desdobla-
mientos caractetisticos de todo procedimiento de ficcionalizacién. La - plura
lizacién de voces y perspectivas favorece por otra parte el acceso directo a la
diversidad del universo de relaciones sociales del grupo en el que se ha origi-
nado el relato. La ausencia de la voz predominante de un emisor Gnico supone
as? el reemplazo de un modelo de mundo posible rigidamente establecido por la
uniyocidad del narrador general, por una superposicion de voces correspondien-
tes a distintos miembros de la comunidad enunciativa. Esta técnica da lug;r
entonces a la duplicacién de la fuente emisora en otros enunciadores cuyas vo
ces reflejan a su vez la de algunos integrantes del mismo qrupo en el que trans
curre el acto“de comunicacidn narrativa, Es asi como se introduce, en el espa
cifo verbal del enunciado, una multiblicidad de narradores que constituyen ffgﬂ
ras textuales de emisores ubicados en la particularidad de un contexto sociohis
térico. Tal’ plurarfzacfén se -vincula -a - su'vez —~con- el juego
dé - yuxtaposliciones y saltos semdnticos t.considerado por ‘Jan .
Mukarovsky' ~«como principio - compositivoiicaracteristico  de’ toda’
obra tradicional. En’ ‘efecto,'el dialoqgismo:del. rélatoifalklérico
deja al descubierto entonces la independencia estructural de las distintas uni-
dades narrativosdiiseursivas que lo integran. De este modo, queda reservada al
receﬁtor la tarea de ordenar esta pluralidad de nicleos narrativos, unidos en-
‘tre sT mediante un mecanismo de adicidn paratéctica.

La técnica del discurso referido consiste, en esencia, en la inclusidn de un
enunciado dentro de otro, y nos remite asi a un problema vinculado con la teo-

ria de los actos de habla. Este problema se relaciona por una parte con la fun
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cién metalingUfstica del lenguaje, y fue advertido ya por Voloshinov, quien
ha destacado que ‘el discurso referido, como discurso dentro del discurso y
enunciado dentro del enunciado, es al mismo tiempo disc;rso acerca del discur
so y enunciado acerca del enunciadolsr/. En la misma lTnea esbozada por es-
tas consideraciones, este : problema fue tratado por otra parte desde un en
féque metapragmatico. Dentro de este enfoque se inscribe el trabajo de Urban
!'Speech about sbeech in speech about action' (1984). En &1, dicho autor desta
ca que toda narratiya oral que incluya fragmmentos de enunciados referidos, en
cierra una suerte de "teorfa metapragmdtica' . acerca de las relaciones entre
discurso y.accié;, conceptualizada de una manera intuitiva por los mismos ha-
Bléntesjszy, Esta teorfa buede ser reconstruida a partir de marcas discursi-
vas tales como los -yerbes introductores u oiros enunciatemas que proporcionen
informacidn acerca de la posicidn del emisor con respecto al enunciado introdu
cido,

Desde un angulo distinto, Grésillon y Msingueneau, en su estudio sobre la po
lirfonfa en los refranes tradicionale;53'/, relacionan el uso de enunciados re-
feridos y de otros recursos de dialogizacidon con la voluntad de ocul tamiento
de) enunciador individual detr3ds de la coralidad impersonal dé la voz comunita
ria. El empleo de enunciados referidos constituye, en resumen, una técnica de
dialogizacién polifénica, que supone el reemplazo de la organizacién hegemdni-
ca de) discurso alrededor de un centro enunciativo Gnico, por una textualidad
plural, Tal plurallzacidn da jmargen a su vez al emisor para remitirse a la au
toridad polifénica de la comunidad enunciafiva como fuente de convalidacidn del
discurso; y da lugar por otra parte a la formulacion de una teoria metapragmati
ca de las relaciones entre discurso y accipn, Esta posibilidad de regulacion
de 1a distancia enunciativa permite asi al narrador, alternativamente, una toma

de ﬁds?crén subjetiva con respecto a su discurso, y un amparo en la coralidad

intersubjetiva de la voz comunitaria. Tal estrategia contextualiza ademds el
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discurso narrado dentro del conjunto de enunciados que .&xpresa ia forma par
ticular de decir el mundo propia de una comunidad determinada. Esta forma de
decir se vincula estrechamente, como veremos en el cursé de nuestro analisis,
con el universo sociocultural e ideolégico que le otorga a dicho grupo su iden
tidad particutar. Por otra parte, la duplicacion de la fuente emisora lograda
mediante esta dialogizacién polifonica se conecta con el mecanismo general de
desdoblamientos de la fuente emisora, caracteristico de todo procedimiento de
ficcionalizacion del discurso. Ello pone de manifiesto, una vez mas, la inci-
dencia del contexto en el proceso de construccion del referente ficcional del
relato fo]kléricé, Efectuaremos seguidamente el examen analitico de las versio
nes de~6uestro corpus, con el objeto de yerificar los alcances e implicancias
de estas consideraciones, en realizaciones concretas de creacidn narrativa.

En el grupo de versiones “"El trato con el diablo', los relatos de José Nica-
sio Corse y Verdnica de] Carmen Castafio presentan un claro predominio de dis-
curso directo, Tal predominio se corresponde con una tendencia a la represen-
fachén dramatizada de la accidén narrativa. Esta tendencia coincide con la adop

. A . . . ]9;
ci'dn de una actitud locutiva de comentario, que como vimos anteriormente spro
porciona una perspectiya actualizada del conflicto narrado.eljcuales”ﬂbitado,a tra=
y8s. de este recurso,en é] "aquf!" y el "ahora' de la circunstancia de narracion.
Transcribimos a continuacidn los fragmentos de ambas versiones, en los que se ob
serva con mayor nitidez el empleo de esta técnica como recurso de dramatizacion
de los sucesos que se relatan{

[ - o\ 3 o
'""-i Bueéno, sientesi ahif!-"_. .

"...Y vien! el didblu..Y'que Je dice 'l hdmbre:

;QLY'enténceh,‘el diéb]o le dTh' a loh otroh diadbloh: "-i¥8.no puédo sélo con
Eﬁti\hémbreQQ“y que diicee

..;Vl..el hombre leh dice: "-Bueéno,..céman d' esa plaanta, lah nueéceh, qué

son. riquisimah="". . .

...Y loh otroh doh di&bloh 'bian émpezéﬂ hablar entr' élloh...
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Y Gno le dih' al &tro:.''-A la finéL-” dice "-iNo podémoh confiar un pdco?-"
-}Uuy, buéno, levantemoh unah nuSceh del piso!-'' que dice 'l &tro.
...Y empieh! a comér "'-ildy; qu' ehtan muy riTcah!=-", dice...

-jlby, e' ciérto, qu' ehtan muy rifeah...!=", que dice 'l 6tro tambieén..."

I155[!

(Verdnica del Carmen Castaho

. ."Wien! el digblu y.,,: ""-iPeédru, yo ti he yenTu a llevar!-" le dice '-al
_enfiérno! .iYa se cumplio '1 pladzul"

"2} At3 la mul' ahif!-" le dice Peédru.

/Durante el -transcurso de este didlogo, el informante emplea una entonacion
m3s aguda y un mayor -volumen de emis i6n para la voz de Pedro; y una mads grave,
bara la-voz.del diablo/,

"-iBuedno, sentht' en siflla-,..! dice ,/ .'l .didblu...y si ha pegau' 'n la siflla.

4o

y.,q“fJLérgaBme, Pédro!-", que dih' e) digblo.

“-iNed!-" le dih' P&dro... "-Vah ''tar dieh afu' ahif !-"'.(José N.Corso) 156/. '

En ambas versiones, el'diécurso directo, correspondiente a la voz de los per-
sonajes del relato, estd precedido por una intervencion del narrador general en
tercera persona, que introduce esteé discurso a trayés de un verbo declarativo.
El eje vertebrador del relato'pasa entonces a ser el diadlogo, en lugar de la voz
uniwvoca del narrador general, que queda reducida de este modo a una mera acota-
¢idn introductoria de una secuencia dialégica entre los personajes. Dicho recur
so tiene asT un efecto a;tualizador, que enfrenta directamente al auditorio con
los actantes del relato, Jos Cub]eS‘?réC?eﬁ}1eLfC¢hf]50U3en una temporalidad
céntemporénea a la de los receptores, sin mediaci®n alguna de la actividad in-
teréretativa del narrador bisico. Obseryamos asi, en ambos fragmentos, una dra
matizacién de la secuencia del encuentro del protagonista con el demonio, logra

fla a través de un contrapunto verbal. Desde una perspectiva metapragmatica, po

demos afirmar que la accidn principal no es en esencia el enfrentamiento fisico
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entre ambos actantes, sino la actividad lingUistica mediante la cual ellos
plantean y resuélven el conflicto. Podemos advertir asi, en los dos fragmen
tos, que el triunfo del Sujeto ("'el hombre' en la yersidn de V.del C.Castafo,

y Pedro Ordimén, en la de José N, Corso). estd motiyado por su habilidad arqu-
mentativa bara pérsuadir al Antagonista-diablo de comer las nueces, en el pri-
mer caso, o de gentarse en la silla, en el segundo. En el primero, el juego de
persuasidn .estd intensificado ademds por la presencia de lo que podriamos deno
minar '"una cadena argumentatiya''., Encontramos asi que, al haber sido convenci-
do por el p;otagonista, e)l diablo ejerce su persuasion sobre otros dos diablos,
3 quienes logra inducir a realizar la accidn de comer las nueces;.ll el homb re
teh dfces "-iBueéno,,.coman d' esa p]aénta, lah nueéceh, que son riquifsi-

3 s . N - -
",..-iNo podémoh confiar un péco?-"

157 /

“-jUly, bueéno, lévantémoh unah nuéceh del piso!-'" que dice ']l étro....En esta

mah,L,y uno /un diablo/ le dih' al étro:
cita, se halla claramente explicitado, en el discurso del antagonista principal,

el resorte basico de toda argumentacion, ﬁue es la credibilidad. Vemos asi que

el diablo hace referencia a la confianza depositada en la palabra del ''el hom-
Bre”; como fundamentacidn cauﬁa] de su decisidon de comer las nueces. Todo esto
pone de manifiesto la exactitud de la obseryacion de Urban, arriba mencionada,a;er-
ca de la releyancia metapragmitica del discurse directo en el relato folklori-

co. En los. fragmentoes. que aghora nos ocupan, tal releyancia se vincula con la
competencia argumentétiva, que permite al protagonista resolver el conflicto a
través de la accidn verbal. Podemos reconocer adems, en las dos versiones, alu
siones a elementos vinculados con la particularidad del contexto, intercaladas

en el desarrollo del didlogo. De esta manera, en la version de V.del C.Casfaﬁo,
ambos personajes Hacén referencié a la "a p]aénta” de nueces. En la localidad
donde fue recobilado el relato, la cosecha de nueces constituye en efecto uno de

los recursos fundamentales de la economia regional, Lktama la atencidn sin em-
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bargo la mencidén del nogal, realizada por la informante, como "plaanta’!. Una
posible explicacion de este uso podrfa relacionarse con el hecho de que el ele
mento de explotacidén en dicha economia es precisamente el fruto del nogal, co-
nocido perfectamente por la informante, y no su fuente originaria, el arbol.Ello
podria-ijustificar laconfusidn de la informante cuya area de ocupaciones no

se relaciona en‘absolutb con la actiyidad agricola. Comprobamos asi, a través
de este ejemplo, la qravitacién del contexto en el que se sitlael emisor yssu
auditorio, en el proceso de articulacidon dialdgica del enunciado.

También en la version de José iflieasio Corso, se incorpora a la secuencia dia
logada un elemento caracteristico del entorno. Se trata en este caso de 'la
mula' a la que se menciona como cabalgadura del diablo. Este animal es muchas
veces, en la zona donde f'ue recogido el relato, el finico medio de transporte pa
ra el acceso a lugares estrechos y empinados, en los cuales resulta imposible.
el transito de vehTculos y aun de caballos, a causa de su escasa estabi]idaA.Edei
universo lde creencias lodal,se.lé atrilbuyeniconnotagiones «demoniacasa’tales parajes,.
rrégéﬁdég‘g:a asociarlos con la présencia dei diablo]58 /. La alusién a la mu
la en relacidn con la esfera semdntica de lo demonfaco, obseryada en esta ver-
sién, se vincula precisamente.con este universo de creencias, que incide de ma
nera decisiva en el proceso de construccién del relato. Todas las- considera
ciones realizadas a propdsito de los mecanismos de alusion seran retomadas y am
bliadas mis adelante, en una seccidn del trabajo dedicada al examen especffico
deieste broblema. Aqui sbdlo nos interesa destacar su inclusidon en fragmentos
dba]égbcos; como recurso de actualizacidon, orientado a la representacidn de la
accidn dramatizada en un 3mbito andlogo al del contexto de enunciacidén compar-
tide por el narrador y sus oyentes. E] cardcter actualizador de este recurso
estd subrayado ademds por el hecho de que el contrapunto dia]égicoventre perso

najes reproduce, en el sitema secundario del relato, la interaccidn comunicati

va primaria entre el narrador y sus oyentes.
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El predominio del discurso directo en estas versiones puede relacionarse, en
sintesis, con la tendencia al desdoblamiento dialégico de la voz del narradar
general en la de los actantes del relato. Tal desdoblamiento remite a su vez
a una superposicién metapragmtica de la accidn narrativa con la actividad 1in
glfstica de interaccidon coloquial, y con estrategias discursivas de argumenta-
cidén que logran'‘modificar el curso de determinados acontecimientos, a través de
la medivacidn persuvasiva. E] vso de yerbos declarativos introductores marca ya,
en este sentido, la presencia de operachones autorreflexivas sobre la instan-
ci'a misma del di;curso. De modo semejanfe, hallamps en los segmentos dialdgi-
cos referencias al procedimiento mismo de lograr crear la conviccién en el oyen
te a trayés de técnicas arqumentativas, lo cual constituye también una estrate
gia de reflexibilidad discursiva. Tales operaciones guardan Qna conexidn direc
ta con las dublicaciones autorreferenciales y los desdoblamientos de la fuente
emi'sora, caracteristicos de) discurso ficcional,lichosdesdoblamientos funcionan
a la vez como recursosde borrado de la subjetividad individual del enunciador,
cuya voz abarece asi reemplazada por la de los personajes. T3l - reemplazo con
tribuye también a crear un 'efecto de realidad” en la medida en que reproduce,
como ya di‘jimos, el contexto de interrelacién dialdgica entre el narrador y su
auditorie, en el espacio textual, Este efecto estd intensificado por la inclu
sidn de alusiones a elementos caracteristicos del entorno, en el discurso de los
;\)eysonajes9 Todas estas consideraciones ponen de manifiesto entonces la vincu
lacién de los enunciados refefidos con las estrategias de contextualizacidn del
mundo narrado en la situacidn particular de produccidn y recepcidn del mensaje,
en . 135S dos vyersiones comentadas.

En la versidén de G.N.Chacoma, el vgrbo declarativo introductor del enunciado
referido constituye una estrategia de cohesion entre las distintas unidades dis
cursivas. Esta misma estrategia es utilizada como férmula introductoria del re

lato, que es presentado de ese modo como reproduccién de un acto de habla ante-
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rior. La responsabilidad enunciativa de dicho acto es atribuida, a través de
este recurso, a la coralidad polifénica de la voz comunitaria, como podemos ad
vertir en la siguiente cita, correspondiente al comienzo de la versidn: 'Y dice
tambi&n qui una véh si han 1du la sefiorita Juhtina con la tifa...a 1' oracion
cerradda...(1), Y dice qui han Tdu, la sefiorita Juhtina con la tiTa, y qui han
vihtu...qu' ehtéba Gno todo vehtido de neégro...(2)Y dfce qui ha sabldu segkel
diadblu...(3)Y dice qui hHan Tdu dehpuéh a la césa...(h)'ﬂﬁa/{ En esta versién,
cada una de las unidades secuenciales -la de ofientacién espaciotemporal (1),

la del encuentro con el extrafio vestido de negro (2), la de su desaparicidn, im
plicada por el Fétorno de las protagonistas a su lugar de origen (4), y la clau-
sula fnterpretativa intercalada en medio del desarrollo del relato (3)- estd
presentada bajo 1a forma de enunciado referido, introducido por el verbo decla-
rativo ”d}ce”, en tercera impersonal. De tal modo, el discurso actual aparece
por una parte legitimado por la voz coral de una pluralidad de enunciadores ante
riores, ligados de manera implicita a la particularidad del contexto enunciati-
vél Por otra Parte, sin embarqgo, esta utilizacion del verbo declarativo como re
curso de cohesidn intersecuencial puede ser considerada ademds como técnica auto
rreflexiya, que remite al mismo espacio verbal del relato. Désde tal perspecti
va, el sujeto implicito del 'dice! es el relato mismo,narrado por una voz enun-
ciativa ficcional, Dicha yoz enunciativa és construida a su vez a partir de la
fijacidn textual de .innumerables actos de narracién anfér‘ioreé, ligados a- la
Historia colectiva del grupo.lios, enunciados.referidos actlan asi-a la vez como .
'instancia de despliegue~plurall de Tla fuente enunciadora, y como estrate-
qiva de replieque autorreferencial del discurso. Ambas funciones se vinculan es
trechamente con la red de duplicaciones de Jos elementos del‘hecﬁt)comunicativo,
caracteristica de todo procedimiento de ficcionalizacion,

Estas observaciones pueden verificarse también en la versién del informante J.

3 . . - TR Y -
L.Barros, como podemos notar en la siguiente cita: '...Y dice qu' esa miihma nod

Para la aclaracion de la particularidad dialectal del uso de ''saber'' por ''soler!

véase la pigina 124 de este trabajo.
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che, ﬂlES que ya li ha dadu la casa en que v}vifr...”160/. También en esta
version, el verbo declarativo introductor en tercera impersonal conecta el dis
curso del enunciador actual con una serie de hechos enunciativos anteriores.
Tales Hechos constituyen as? una fuente de convalidacidn de este nuevo enuncia
do, que es presentado como la reedicidon de otros actos discursivos anteriores.
Al iqual que en el relato anterior, el uso de la tercera impersonal constituye
una estrategia de borrado de la subjetividad del’  enunciador inico. Esta es
reemblazada no ya por la voz de otros personajes, como ocurria en las versiones
de J.N.Corso y V.del C.Castafic -en las que se empleaba'una técnica de dramati-
zacidn dialdgica-,sino por la coralidad indeterminada de una voz plural, que lle
ga a fransformarse en la voz del discurso mismo que se autorrefiere, en un re-
pliegﬁe ficcional en el que se imbrican enunciacidon y enunciado en el seno del
espacio textual. Este espacio se caracteriza asi por su cualidad autogenerante,
que da origen a procesos de duplicacidon reflexiva, propios de todo discurso de
ficcidén, Al mismo tiempo, la indeterminacion del sujeto de discurso tiene ade-
mds -un efecto pluralizador, que desdobla la univocidad del emisor histérico, si
/
tuado en un contexto esbaciotempora] determinado, en miltiples voces andnimas
que confluyen en e] universo £extual. Tales voces son asociadas por el audito-
ri'o con otras ocurrencias narrativas desarrolladas en el proceso de transmisidn
tradicional. A través de este recurso, el emisor inscribe'entonces su enuncia-
do actual dentro de la secuencia histdérica de acontecimientos narrativos de su
Qrubo de pertenencia. Esta secuencia narrativa anterior da lugar de este modo
a la resignificacidn .del: hecho: 'narrado, a 13"1U?'d€:experiencias discur
sivas anteriores. Tal posibilidad de conexidn con el conjunto de enunciados pro
ducidos en la historia comunitaria. pone de manifiesto el cardcter de elemento

fundamental para la construccién de la identidad de un grupo vy para la creaciodn

y afianzamiento de vinculos entre sus miembros, propio del relato folkldrico.
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Este aspecto constituye, segiin afirmamos en nuestra hipdtesis, uno de los ras-
gos fundamentales de la definicidn de esta especie discursiva como hecho de co
municacion grupal.

Otro matiz del uso de los enunciados referidos es el que se encuentra en el
cierre de estarvérsién, como podemos notar en la siguiente cita, correspondien

te al final del'relato: "...que mi ha contau mi papd qu' &1 lu ha sabfu hace WE

cho tieempu, a ésu.(José Luis Barros).

/Interyencidn del informante Francisco Caliba/:

161/

"-y5i7, dlcen pof ahf cerc' del bafal, que de ndche s3l' el diadblu...!

theste fragmento, el narrador general establece una relacion directa de filia-
cién discursiva del enunciado producido, con otro acto de narracidon anterior
realizado por su padre. Dicha relacidn entre enunciados, afianzada por el vin
colo de parentesco, subraya de manera especial la continuidad del proceso de
transmisidn tradicional entre micembros de una comunidad -un grupo primario, en
este caso- ya mencionado de manera implicita en el fragmento anterior. La for-
mula de comienzo de este relato es, efectivamente: "'Qu' eht' eh otro di una mu-
je} que tenia hifjoh...". E] defctico "otro' adquiere aquf un valor anaférico
cotextua}; que remite a un enﬁnciado anterior producido por un miembro de la
misma comunidad, con el que se establece de este modo un nexo, de cohesidn dis-
cursiva, Verificamos asT la existencia de una secuencia de enunciados que in-
tegran el "stock' narrativo de la comunidad, en la cual el narrador actual ins
cribe su relato, con el objeto de legitimar su voz a la luz de otras ocurrencias
narrativas. La alusidén a otras voces presente en la clausula inicial  se rese
mantiza en la instancia final ,en }a que se instaura - de modo concreto la mencio
nadé relaci6n de filiacidn discursiya, que adquiere asi un valor modelizante.
Este valor modelizante de la remisién a la polifonfa grupal, efectuada por el

narrador en Jas instancias inicial y final del relato, consiste en proporcionar
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un marco de fijacién del sistema textual del relato, que lo separa del cotex-
to coloquial precedente y siquiente. El paralelismo en?re las clausulas de
abertura y cierre produce: en efecto una delimitacidon del espacio verbal del
enunciado narrativo, dentro del cual se gestan redes de relaciones autorrefe-
rencialés. En términos de Jakobson, este juego de equivalencias textuales po
ne de manifiestd un trabajo reflexivo sobre la estructura misma del mensaje,
ﬁfobbo de la funcidn boética. Dicho juego de duplicacidn reflexiva sobre la
instancia textualdel discurso, generado a partir de la inclusidn de la voz po
li-fénica de dispintos miembros de la comunidad enunciativa en el universo Y&r=
bal , pone de manifiesto la gravitacion del contexto en los procesos de desdo-
blamiento ficcional de la fuente emisora. Efectiyamente, a partir de la inc]g
sién de estas voces,llega a producirse una dinamica de despliegues y repliegues
de la voz enunciativa, que dan Jugar a una e]abdracién secundaria del enuncia-
do, claramente distinta de la fluidez primaria de]l coloquio que precede y si-
gue al relato., Un rasgo:particular de esta version es que se agrega al cierre
del narrador general la intervencidn polifénica de otro miembro del Qrupo,quien,
a trayés de unavéiarcién enfatica &fSifE). convalida y legitima el discurso ante
rior, Este nuevo enunciador é]ude a su vez nuevamente a la polifonia imperso-
nal del grupo("dicen por ah7..") como fuente de autoridad testimonial. EI caréc
ter enfitico de esta afirmacidn, que constituye un verdadero acto de habla aser
tivo, est3d reforzado por el recurso éuprasegmenﬁﬂ de entonacidon, que modaliza el
enunciado agregandole a su contenido semdntico un matiz de compromiso subjetivo.
Tal refuerzo enfitico estd orientado asf a’subrayar &l cardcter yer0$Tf
mi'l del relato, clasificado por el informante primero como '"‘sucedido'. Compro-
bamos de este modo, a trayés del ané]fsis, que el uso de enunciados referidos vy

otros recursos de polifonia constituye asf un recurso argumentativo de consen-

so, destinado a persuadir al auditorio acerca de la verosimilitud del enunciado.
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A su vez, esta inclusién de otras voces da lugar a la produccidn de desdobla-
mientos de la instancia emisora, relacionados con los procesos de duplicacion
autorreferencial caracterfsticés del discurso de ficcion.

En la versidn del "Tata" Duarte, al igual que en las de J.N.Corso y V.del C.
Castafo, hallamos una tendencia a la representacién dramatizada de la accion
narrativa, que éa lugar a la intercalacion de fragmentos de discurso directo,
tales como el siguiente:

"...Y le difgu...al changu eéﬁté,myé:

"-iEhta noche,vamoh Tr...yd vu'! 1r por la yia, yoh te yah Yr por el 'had-
j?u.?,i“v /Para reproducir el discurso directo anterior, el informante aumen-
ta elzvélumen de esti6n2162[. Notamos en‘este fragmento una coincidencia en-
tre el sujeto de enunciacién y el del enunciado, manifiesta en las desinenciasver-
bales y.en el uso de la primera persona pronominal 'yo''. El agregado pronomi-
nal ae uné informacién ya dada en las desinencias verbales, destacado ademas
ﬁor su posicidn en el final del segmento correspondiente al enunciado introduc
tor del discurso referido, revela 1a  voluntad del enunciador rdé  des
tacar de modo enfatico dicha ;oincidencia. Como ya dijimos al considerar este
mismo aspecto en -yersiones anteriores, la peproduccion de ha.situacidn diald-

"aqui'' y el "ahora"

gica tiene un efecto actualizador, por cuanto recrea en el
de un nuevo hecho narrativo, un suceso ocﬁrrido en un universo de ficcidon. y en
una instancia temporal pretérita con respecto al mismo eje textual. La anula-
cién de la distancia entre el tiempo de enunciacion y el del enunciado permite
as™ al auditorioe una'apr0ximaci6n'éfectiyaﬁ] conflicto planteado en el relato.
Tanto en el empleo de] didlogo como en el uso pronominal, podemos advertir una
orientacidn general hacfa e)l acercamiento de lo narrado a la instancia de na-

rracién, dirigida a construir un uniyerso yerosimil, basado en la conexidn ana

16gica con el entorno enunciativo. Este afan de verosimilitud se relaciona es~
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trechamente con la clasificacién del relato como ''historia' de ocurrencia
real, dada por el informante. :ftn::efecto;, 1a mencidn :del . testimonio:
de otros miembros de la comunidad enunciativa funciona asi como fuente oral
de convalidacién del discurso. Este referencia a fuentes tradicionales es un
recurso combositivo caracterfistico del discurso histdrico, donde es empleado
también como elémento de yalidacién encaminado a la construccidn de un enuncia
do verostmil, Comprobamos de este modo, una yez mads, la flexibilidad de 17mi-
tes entre los distintos géneros y especies narrativas, que tienen en comin las
técnicas y procedimientos de articulacién de un "'modelo de mundo posib!evy_que
recurren en todos los casos a mecanismos de elaboracidn ficcional, con una di-
ferencia de grado. Ello nos permite yerificar, una vez mas, la gravitacién del
contexto de produccidn y recepcidn en laarticulacién referencial del mundo narrado.
£l estudio de ‘los " enunciados referidos en este grupo de versiones nos ha
permifido observar su caracter de estrategias de dialogizacién del discurso,que
da lugar al desdoblamiento de1 discurso monolégico del narrador Gnico en una plu
ralidad de voces narratiyas, Esta bluralizatién dialbgica se relaciona directa-
ménte con el mecanismo de duplicacidn del polo emisor del acto comunicativo, ca
racteristico de tedo procedimfento de ficcionalizacién., En algunas versiones,
el uso de enunciados referidos funciona ademds como recurso modelizante, que en
‘marca el -universo te%tual de] relato, delimitadndolo claramente del cotexto colo
quial brecedente y siquiente. Este procedimiento de enmarcado constituye tam-
bién una técnica de construccidn ficcional, que fija los alcances de un espacio
verbal textualizado, en cuyo seno se gestan redes de relaciones autorreferencia
les,‘que lo diferencian de la situacién comunicativa primaria aue le da origen.
Dircha situacidn comunicativa ingresa sin embargo, a traves 'del ~ mecanismo de
ﬁluralbzacién dialbgica, en el sistema del relato, bajo la forma de un contrapun

to coral de voces narrativas. Ellp pone de manifiesto entonces la gravitacidn
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efectiva del contexto de enunciacidén, en el procedimiento de articulacion fic-
cional del enunciado narrativo.

La utilizacién de enunciados referidos constituye ademds un recurso argumen-
tativo, que recurre al amparo de la voz comunitaria, como fuente de autoridad
testimonial que confirma la validez del discurso. Se trata de este modo de una
"'prueba de consénso'', mediante la cual se intenta persuadir al auditorio de la
verosimilitud del <relato.. Dicho amparo en la voz comunitaria supone por 6tra
ﬁarte ﬁna operacién de borradp de 1a subjetividad enunciativa individual, que es
reemé!azada por_la Fntersubjetiyidad grupal. La presencia de la voz coral del
gvuﬁo permite asi contextualizar los relatos dentro del conjunto de discursos
aceptados como validos en una comunidad particular, y que, como tales, consti-
tuyen el batrimonio lingistico-cultural de ese grupo, que le otorga una identi
dad brobia,Asf el' conjunto de enunciados . expresa: en efecto la manera de de-
cir el mundo caracteristica de esa comunidad, que lleva implicada una relacidn
particular del hombre con su entorno. Dicha relacidon remite a su vez al uni-
~verso'dé rebresentaciones, ideas, cfeencias, valores e interpretaciones que con
figura una cosmoyisién determinada. Esta conexidn entre discyrsos,vlograda a
trayés del empleo de la técnica de enunciados referidos, estd intensificada en
algunos relates por la presencia de un yinculo de filiacidn entre enunciados,
qbe llega a conformar una verdadera genea]ogfa disﬁursiva. En_muchos casos, es-
ta genealogfa sirve también como testimonio de wvalidacidn del caricter verosf-
mirl del relato, La preocupacfén por construir talenunciado verosimil a-partir.de
la cita de fuéntes tradicionales y otros recursos de autoridad, es un punto de
contacto con el discurso histérico, que coincide en ocasiones con la clasifica-
Ac?én del relato como ''caso', “sucedjdo” o "historia'". Este contacto estrecho
entre esferas discursivas diversas pone de manifiesto la relatividad de los ITmi
tes entre especies narrativas, entre las cuales puede reconocerse, como rasgo

comiln, la tendencia a 13 construccidn ficcional de un enunciado verosimil, con
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una diferencia de grado en cuanto a la utilizacidn conciente de técnicas y es
trategias de articulacién retdrica de un ''mundo posible'’.

La tendencia a la revitalizacion de discursos anterio}es convierte también
al uso de enunciados referidos en un recurso de actualizacidn, que permité la
adécuacién de la ya mencionada genealogia discursiva a los procesos de cambio
propios.del devenir histdrico de un grupo. Es as7 como, a través de dichatéc-
nica, este universo de discursp se recrea en un nuevo acto de comunicacién, tan
to bajo la forma de unavdramatizacién dialdgica -en el caso del discurso direc
to= come de una elaboracidn interpretatiya, en el indirecto. En ambos casos,
tal tdcnica da lugar a un juego de perspectivas y puntos de vista miltiples,que
se conecta directamente con el principio de saltos semanticos, que es un rasgo
compos itivo fundamental de la obra folk1drica. :Los saltos semanticos adquie
ren sin embargo una unidad macroestructural en el universo abierto del relato,
caracterizado por su esencial flexibilidad para la incorporacidén de elementos
diwversos. Los enunciados referidos éCtGan'“asf», en algunas versiones, como
recursos de cohesidn intra e intersecuencial, que contribuyen al logro de la
coherencia narrativo-discursiva. Tal cohérencfa se logra precisamente a partir
de la continna tensién dialégfca entre perspectivas y puntos de vista multiples,
que se resuelye en un juego de oscilaciones regido por el principio de unidad en
la diversidad, Convergen asf, en el espacio continente del relato, voces y con
tenidos diversos, sujetos a infinidad de variaciones que proporcionan la posi-
bir1idad de permanentes modificaciones y resignificaciones, de acuerdo con las
caracterfsticas de cada contexto particular. Ello confirma, una vez mas, el
caracter plural del relato folkldrico, definido por nosotros como espacio tex-
tual abierto, en el que se reflejan de modo dindmico, como en un caleidoscopio,
las transformaciones del uniyerso social en el que se geﬁera. Por otra parte,

la inclusién de un discurso dentro de otro, caracteristica de esta técnica, pone
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de manifiesto la presencia de lo que Urban. denomina ""una orientacidon meta-
163
pragmética'’. 'Esta orientacidn revela una jerarquizacion especial de la activi
dad lingUfstica, dentro de la cual se encuadra -de modovexplfcitamente subordi
nado- el desarrollo de la acqién narrativa. Se trata asi de una tendencia re-
flexiva sobre la instancia misma del discurso, que privilegia el acto del decir
éor sobre todo etro suceso narrativo. En términos de Searle, los relatos pre-
sentados mediante esta técnica pueden ser considerados desde esta perspectiva
como macroactos asertivos, en los cuales se reafirma la manera de decir el mun-
do hrobia de una comunidad determinada. Tal tendencia reflexiva se relaciona
también con el cénjunto de operaciones autorreferenciales. caracteristicas del
discurso ficcional, ObserQamos asi a través denuestro -andlis’s, que el empleo
de enunciados referidos, en su caricter de técnicasde pluralizacion dialdgica.
gue da margen a la incorporacifn de voces de miembros de la comunidad enunciati
va en el-unive}so del relato, constituye un recurso de desdoblamiento ficcional -
de la Fuenpe emisora, generado por la insercidn del contexto en el espacio tex
tual; Ello confirmé una yez mas la validez de nuestra hipbtesis acerca de la
grayitacidn del entorno de produccidn y recepcidn, en el proceso constructivo
de un universo ficcional.

En el grupo de -versiones '"E1 encuentro con la Muerte'', el empleo de enuncia-
dés-refer&dos bresenta una especial yariedad de matices, en las diferentes ver-
siones: La«yersién»en la que este recursb presenta una complejidad menor es-
la de) informante Italo Herrera. En ella, el finico caso de utilizacion de enun
cirados referidos corresponde a un fragmento de discurso directo, ubicado en el
”ﬁ@knt“ de) relato, que es el encuentyo del protagonista con la Muerte. Se tra-
ta ﬁrecisamente de un discurso atribuido a la voz de la Muerte, que aparece de
este modo personificada: ''...y Peédru...se peld,..y 'htéba...sentaédo...y la Muér
te lu eligid,.,a edl, y Je diju: "-iAquel peladiTtu, que venga par' aca!-"' /El

informante ‘utiliza una entonacidén m3s aguda para reproducir el discurso directo
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de la Muerte/”]6“/. E1 dotar del poder de habla a los muertos, y aun a la Muer
te misma, es sefialado por Mukarovsky como un rasgo caracteristico del estilo fol-
k16rico, que se encuentra en las versiones de las més variadas latitudes, y ad-
quiere as? un alcance universal., Al mismo fiempo, la personificacidon de hechos
y elementos relacionados con los ciclos vitales remite al sustrato mitico de las
creencias localgs., En efecto, resulta frecuente en la mitologfa local la presen
cita de estos procesos de personiftcaciéh de fuerzas naturales, que se traducen
muchas yveces en deificaciones antropomorfas. Es asi como, en la entrevista con
el informanteiMarino Co6rdoba acerca de costumbres, creencias y tradiciones del
folklorewlocal, %a]]amos una refencia concreta a estos procedimientos represen-
tacionales, que han sido plasmados por é) en f%gurationes concretas que repro-
ducen bajo la forma de estatuillas la mencionada personificacion de los ciclos
vitales, asi como también de las fuerzas generadora y destructora y de otros
fendmenos del universo naturall®¥4n 15 seccién dedicada al estudio de los mecanis-
mos referenciales.;, analizaremns con mayor detenimiento estos procesos. Sélofdg§
tacamos aqui un aspecto particular, relacionado con el empleo de la técnica de
enunciados referidos, que nos permite ya‘rea]izar una aproximacidn al problema

de la tensién entre la vigencia de determinados estereotipos £emético-estilfs;i
cos, y su resignificacién a la luz de las caracteristicas particulares del uni
verso de creencias Jocal. Este margen de variacidn, dado por tal posibilidad de
resemantizacidn y transformacion dindmica de dichos estereotipos, asegura la per
marente -vitalidad del hecho narratiyo folklorico, y su continuidad en distintos
ciclos Histérico-culturales de las comunidades ms diversas. Como ya di jimos,

en este fragmento de discurso directo se expresa el conflicto principal del re-
lato, que consiste en el descubrimiento;»por parte de la Muerte, de la identi- -
dad de) protagonista,a pesaride suicambic de‘aparieéncia;aue provocard su poste-
rivor destruccidén, Es decir que, en esta version, el discurso directo funciona

como recurso de intensificacidn enfitica, orientado a destacar la relevancia del

-
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punto central del relato, que contribuye ademds al proceso de personificacion
del Antagonista, enraizado en el sustrato mitico de las creencias locales. Ve
mos as? que esta técnica constituye a la vez una estrategia compositiva. y un
instrumento de anclaje textual del contexto cultural de las creencias y tradi-
ciones del grupo.

En el plano shpfasegmehta|, el pasaje al discurso directo estd marcado por un
contrapunto de tonos. En efectp, como consta en la nota intercalada en el tex-
to citado, el informante recurre a un registro tonal mads agudo para reproducir
la voz femeninalﬁe la Muerte, Este desdoblamiento del enunciador narrativo,
situado en una circunstancia enunciatiya concreta, en la voz de ottos persona-
jes. act(ia por-una parte‘como: yna técnica de duplicacién de la fuente emisora,
caracterfstica de todo procedimiento dg ficcionalizacién. Por otra parte, a su
vez; la modificacién entonacional adé&uéda a los personajes, que requiere en es
te caso inclusive un cambio de registro yinculado con el repertorio tonal prolﬁé
"del sexo femenino,el cual tiende a privilegiar la escala de los agudos,'es un
recurso teatral. El uso de técnicaé teatrales tiene por efecto, como ya diji-
mos., la recreacidn actualizada del conflicto narrado en la cifcunstancia parti-
cular de narracion. A] mismo'tiempo, la identificacidon de la Muerte con un per
sonaje femenino remtte,segﬁn.nofamos; al uniyerso de laé creencias locales, O0b-
seryamds-asf la doble gravitacidn del contexto en el procedimiento de articula-
cidn del relato: por un lado, incide en la incorporacidn de las creencias y tra-
diciones locales en la construccion referencial del enunciado. y, por otro, favo-
rece el desarrollo de técnicas de escenificacidon dramdtica del conflicto narra-
do: en la instancia particular de emisidn y recepcién. EIl uso del discurso di-
recto constituye entdnces, en esta version, un recurso de actualizacién,encaml
nado a recrear el conflicta' central del relato en el contéxto enunciativo,y qie

" se vincula ademds con los procesos de duplicacién de la fuente emisora caracte-
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risticos del discurso ficcional. Al mismo tiempo, esta estrategia pone de ma-
nifiesto el dialogismo esencial de la obra folkl1drica, abierta a la insercidn

dindmica de una multipticidad de voces y perspectivas que revelan su caracter

de texto ﬁlura].

En la .versidn del informante Ayila, el sujeto enunciador recurre a la técni-
ca dé] discurso'indirecto, como estrategia introductoria de enunciados referi-
dos. Este uso del discurso indirecto coincide con la presentacion del relato
desde una perspectiva panoradmica, con una tendencia a la sintesis narrativa.
Dicha: tendencia qila sfntesis 1leva al narrador a suprimir el despliegue de vo
ces propio del discurso directo, para proporcionar una version interpretada del
suceso que relata, como podemos obseryar en la cita que incluimos a continua-
cidn, Ella corresponde al Gnico registro de discurso indirecto, atribuido al
Antagénfsta%d?aﬁldz “;..9,..ehté 'n la fieéhg',..;;f éﬁfra un hémﬁre litnd'...
L..y ...le dice al que si habia hecho pelar, que vayan a cc\>nver'saa/r..."166/.

Del mismo modo que en la versidn anterior, este fragmento se encuentra en el
"ﬁoint“ del relato, que es el Encueﬁtro entre el Sujeto y el Antagonista. En
diccha versién anterior, el uso del discurso directo estaba aspciada con la re-
ﬁpesentacién dramatizada,yuniao a una elaboracién ficcional del conflicto pre
sentado por el informante como ''cuento', En el relato que ahora nos ocupa,

por el contrario, la intencidon fundamental del narrador es proporcionar una in
terbretacién subjetiva del suceso, que consiste en otorgarle al encuentro entre
el protagonista y el diablo el caracter de ''sucedido' de ocurrencia histérica.
Para convalidar ese: car3cter, el enunciador recurre a la vez a otro recurso de
ﬁolifonfa discursiva, que es la mencidn implicita del testimonio oral de la co-
munidad en la que se ha originado el relato: ',..Y...tobdoh loh qu' ehtaban en
la fieeht' ese dfa, no lu han gUéltu a ver mah, al hémbri”}67 /. Esta mencidn

de fuentes orales destinadas a confirmar la validez de un testimonio es una es-
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trategia argumentativa utilizada con frecuencia en el discurso histérico, pa-
ra la recdnstruccién retbrica de un acontecimiento. Enceste caso, tal mencidn
no aparece incluida de manera explicita, sino que estd implicada en la cadena
discursiva. [sta' implicatura estd de acuerdo con la perspectiva adoptada por
el narrador general, que es la reelaboracidn interpretativa de datos y aconte-
cimientos, preséntad@ desde la posicién delocutiva de la tercera persona.

El uso del discurso indirecto estd ligado entonces, en esta versidn,a la adop
cién de dicha perspectiya panoramica, que tiende a crear una ilusidn de objeti
yidad que loqre‘persuadir al auditorio acerca de la verosimilitud del hecho na
Frado; clasificado por el informante como ''sucedido''. p3ra* consegui.r este
efecto, el narrador recurre 3l uso del discurso indirecto, por una parte, como
prpeba argumentati'va de consenso, encaminada a validar sus afirmaciones., Por
otra ﬁarte, este recurso le permite proporcionar una vision interpretada del
suceso; en la que estd; IMRresa sy propia posicién subjetiva, bajo esta apa-
riencia de discurso no marcado, A través dedicha estrategia, el narrador pre-
senta entonces al enunciado como relacién de un hecho de ocurrencia historica,
cuyas huellas de elaboracion retSrica han sido cuidadosamente pulidas en la su

. )
perficie textual, Verificamos de este modo, una vez mas, la utilizacién de técni-
cas'correspondientesa diferentes esferas de discurso -la argumentacién y la rela
cién histbrica, en este caso- que conyergen en el espacio verbal de un enuncia-
do, al que hemos definido por ello como un texto plural. que permite la incorpo
racién de una multiplicidad heterogénea de técnicas y estrategias, y que puede
ser empleado’ . a su yez como pre-texto para su reelaboracidn dinamica desde dis
tintas perspectivas, en diferentes contextos enunciativos. En esta versiodn,
por ejemplo, el mismo conflicto planteado anteriormente desde una visién drama
tizada; es presentado aqui como hecho hist6érico, con un alto grado de reelabora

cién interpretativa. Ello pone de manifiesto ademds la presencia de recursos
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compositivos similares, :manejados y combinados por cada enunciador de una mane
ra diferente, para construir un universo auténomo, cuya articulacién ficcional
se orienta en algunos casos , como éste,a:afirmar la ocurrencia efectiva del su
ceso,y en otros, a presentarlo como un "mundo posible' auténomo que duplica vy

transforma la modalidad de esencia de] universo real, a partir de evidentes co
ne xi‘ones con el ‘contexto,

En la versibn de Silvia Carrizo, el uso de enunciados referidos pone de mani-
fiesto claramente su vinculacgidn con los procesos autorreflexivos sobre la ins-
tancia misma del“discursoY Tales procesos se evidencian, por una parte, en cier
tas estrategias introductopas de estilo indirecto, como en la forma particular
que adquiere el empleo del discurso indirecto libre, seqin veremos a continuacion,
Hallames as?, en un fragmento del relato, el siguiente registro:'...Y dice 'l

- v . N A .
cuénto que Pedr' Ordimén,..se 'bia sentau 'n una sTIl!, y no queria levantasr-

., 168/

-

5€, .., En &1, la férmula introductoria clasifica al enunciado por ella in-
tréduc?do, dentro de la tipologia general de los discursos, como un relato fic-
cional. Esta clasificacidn constituye una clara operacion "metapragmatica'’ en
términos de Ufb$w¥)é; la cual se afirma la ficcionalidad del gnunciado introdu-
cide, 'Tal  observyacién acercé de] '"'status! discursivo del enunciado introduci=-
do. incluida en el enunciado introductor, posee un caracter reflexivo, a través
del cual se toma como sujeto de discurso la misma actividad linglfstica de pro-
ducir un relato, y come objeto de predicacién, al enunciado producido. Esta afir
macion éresenta ademis al enunciado actual como reediciébn de un hecho comunica-
tivo anterior; y supone al mismo tiempo la aceptacidn convencional del juego de
relaciones autorreferenciales propias del cuento, definido por este mismo acto
como especie discursiva ficcional dentro de la cual se inscribe este relato. A
pértir de esa- clasificacién conyencional, hay en la versidn una marcada elabo-

racidn discursiva, en 1a que sobresale el mecanismo de desdoblamientos de los

componentes de la situacidn comunicativa, caracteristico del universa.de fic-.
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cidn. En este mecanismo,el contexto de emisidn y recepcidn interviene de mane-
ra activa en la produccién autogenerante de tales desdoblamientos, en la medi-
da en que favorece la jpcafporacion de voces narrativas que multiplican la del
enunciador general, y dan lugar asi a un juego plural de perspectivas y puntos
de vista, Un aspecto particular de este juego de desdoblamientos es el uso del
di'scurso indiretto libre, como podemps notar en el siguiente fragmento: ''...Que
Pedr! Ordiman se 'bia tirau de padnza, y lo 'bia ]lévaﬁ '1 3qua.

Y au' entonceh qritadba ique Jo salyen, que losailven, que s' ehtab! ahugaan -

V707

dol=t o Estg registro de discurso indirecto libre presenta varias particu '
lari'dades. En primer lugar, estd precedido por el verbo declarativo introduc-
tor “gf?taéba“, El contenido semdntico de este verbo explicita el modo de rea-
lizacién fonica del discurso citade: el grito, que aparece realzado ademas, en
el ﬁ]ano segmental, por el recurso fonoestilistico de alargamiento de la vocal
media /a/. La presencia de dicho -yerbo introductor marcta: el 1Tmite entre el
enuneciado citante y el citado, del mismo modo que en el estilo directo, y anu
la as? en alguna medida e) contactoAquido entre ambos enunciados propio del
estilo indirecto libre, Se reproduce en el fragmento la moda]idad exclamativa
bropia de) discurso del persoﬁaje, como asi también la reiteracidn connotativa
"que lo salven, quelo-sajlyen', que agrega el sema '"énfasis'' al contenido semin
ticco del sintagma. Tanto la moedalidad exclamativa como lé reiteracidn consti-
tuyen claros Fndices de Ja subjetiyidad exaltada del personaje, proximo a aho-
garse. Esta oscilacidn entre el punto de yista del personaje y el del narrador
general pone al descubierto el proceso de construccidn ficcional del relato.
Puede reconocerse ademds,en el fragmento la trasposicion de verbos y pronombres
caracterfstica del estilo indirecto, que mantiene la correlacidon con el verbo
introductorio del discurso citante (%...grita8ba:..ique lo sailven, aue s'ehtsbf

- 2 n . . . .
ahugadndol' g5 3t como se mantienen en el discurso introducido,las formas tem-
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porales de imperfecto, que concuerdan con las del verbo introductor: y las for
mas pronominales oblicuas de tercera persona. Cabe aclarar aqui que la utili-
zacién del presente en lugar del imperfecto del subjuntivo *salvaran, se expli-
ca aquf en virtud de un uso dialectal y sociolectal caracteristico de las comu-
nidades rurales riojanas. Esta hibridacion de técnicas propias del estilo direc
to e indirecto,‘que otorga relativa flexibilidad al uso del discurso indirecto
libre =en el que no sﬁe]e mantenerse el -yerbo declarativo introductor- remite:
.directamente a Jos ya mencionados desdoblamientos del enunciador histérico ubi-
cado en el ”aquf” y el "ahora'' de una situacidpn comunicativa primarig, en suje-
to ﬁroauctor del universo secundario del relato. En efecto, .tal* contaminacidn
dé/yoces-se relacionaestrechamente con Ja fluctuacidn entre una actitud monolé-
gica, que proporciona una interpretacion subjetiva univoca del suceso narrado,
Yvé] diralogismoe intersubjetivo en el que se superponen aiferentes voces y pun-=
tos- de .wista, Esta superposicién se yincula adem3s con el proceso general de
yuxtaposiciones y saltos semdnticos, considerado por Mukarovsky como principio

171

combosrtivo fundamental de la obra folk]éricg. in embargo, seqln nuestra hipo-
tesis; la voz polifénica de la comunidad enunciatiya,transformada'en voz textual,
otorga cierta continuidad a'dfcha superposicién.devyoces, como veremos en segui
da, Encontramos asf, en la clausula final, una nueva referéncia a la polifonia
textual: aludida anteriormente en la férmula 'Dice '] cue%to” HELLD ¢ d?h' en-
tdnceh que cuando nohdtroh vamoh pa! la gléria.,.que Pédr' Ordiman va 'htar sen

n 172/

tau 'n un! ehquina... El uso de] conectiyo "entdnceh''relacionaen efecto
este seagmento con el cotexto anterior, y mantiene asi una continuidad discursi-
va. que otorqa mayor coherencia al relato. Del mismo modo que en la formula

173/

mencionada , el sujeto de discurso es en este caso el enunciado mismo, lo
cual supone la presencia de procesos autorreferenciales caracteristicos de todo

enunciado ficcional. A partir de tales procesos, llega a configurarse el espa-
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cio textual del relato, cuya coherencia interna surge precisamente de este jue-

go dinmico de duplicaciones autogenerantes, reflexivas sobre la instancia mis

ma del discurso. Los enunciados referidos, en su carécfer de estrategia dupli-
cante de la fuente emisora, que fayorece ademds la incorporacion de voces con-
textuales en el universo verbal, contribuyen a 1a gestacién de estos procedi-
mientos de construccidn ficcional del enunciado,basados. en Jos menci.enados mecanis-
mos. de- duplicacion reflexiva. Como vimosien wna geccidn anteriar dedicada; al- estudio
de los tiempos verbales 1ﬂ/, esta clausula final funciona como una coda que pro

"aqui'' y el '"ahora'' de la circunstancia

yecta el unrvgrso del relato sobre el
de enunciacion, “Tal proyeccion, lograda.mediante el uso del presente, que esta
blece una coincidencia entre el tiempo de lo narrado y el tiempo de narracion,
estd intensificada ademas por el empleo del discurso referido, que tiende una
conexitn entre las voces del contexto y las del enunciado textual. En efecto,
éomo sefialamos anteriormente, a través de este recurso,se introduce:.:ra los miem
bros del grupo en el sistema del relatp, como autoridad de convalidacion de su
cardcter wverosTmil, Se trata asf de un recuréo argumentativo, dirigido a pers
suadir al auditorio acerca de la proyeccidn efectiva de! relato sobre el momen

to histdrico de emwpnciacidon. “La clbusula final introduce“uﬁff?uevo‘<je$d9?1
Blamiento en el discurso narrado, que estd dado por la oscilacidén entre el acto
fde afiymacién de su caradcter ficcional, y el de su proyeccidn histérica sobre la
instancita enunciativa, En esta transicion se sitlia precisamente la categorfa de‘
lé,yeposﬁmh], que reelabora el uniyerso real a partir de procesos de duplicacion
autogenerante., E] efecto de sentido de tal . oscilacidn es precisamente, enton-
ees; sbbrayar la verosimilitud del relato, a partir de un borrado de ITmites en
tre texto y contexto, y entre ficcidn e historia, Tal efecto estd intensifica-

flo por la introduccién de los receptores mismos del contexto enunciativo en el

espacio verbal marcada por@liempleo del "nosotros'',que incluye a los narratarios
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dentro de la primera persona del narrador.

En el andlisis de esta version, pudimos comprobar en efecto la incidencia de
los enunciados referidos en la articulacidon ficcional del rélatos. Vimos asT
que tanto el uso del estilo indirecto libre como de ciertas férmulas introduc-
torias de discurso indirecto, y 1a introduccién de las voces del auditorio en
el universo textual lograda a través del estilo oblicuo, funcionan como estré-
tegias de duplicacidon autorreferencial del relato, que contribuyen ademas al lo
gro de la coherencia discursiva. Ellas fayorecen, en efecto, la produccidn de
6peraciones metébragméticas, reflexiyas sobre la instancia misma del discurso,
en las cuales se bone de manifiesto el predominio de la actividad lingliistica.
ﬁor sobre toda accifn narrativa. A trayés de esta técnica, se muestra asi el
ﬁroceso mismo de construcci6n del uniyerso textual a partir de un acto de discur
so en el que la voz de narrador, desdoblada a su vez en una pluralidad de voces
tnternas, articula y ordena la secuencia verbal, y da origen de este modo a un
texto en el que se recrean, a trayés de duplicaciones ficcionales, los elemen-
tos del contexto enunciativo,

F1 examen de) uso de enunciados referidos en este conjunto ae versiones nos ha
permitido confirmar las observaciones realizadas a propbsito del grupo de rela-
tos anterior, con el agregado de algunos aspectos. Vimos asi que, en todos los
casos; el empleo de esta técnica constituye una clara estrategia de insercion del
emisor del acto comunicatiye primario, ubicado en un contexto sociohistérico de
terminado, en e]-espacio secundario del texto narrativo. Dicha estrategia gene-
ral adquiere a su vez matices particulares, vinculados con ciertas funciones tex
tﬁales especificas, Notamos de este modo, por ejemplo, que,en estas versiones,

el estilo directo funciona como recurso de intensificacion enfatica del '"point'

del relato, cuya presencia estd subrayada ademds por un contrapunto tonal. Tal
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contrapunto tonal, generado por un emisor Gnico, refuerza el efecto dialdgico
producido por el uso del discurso referido, y constituye asi una equivalencia
suprasegmental del desdoblamiento registrado en la linea segmental del discur
so. Dicho desdoblamiento se vincula directamente con el mencionado proceso de
duplicaciones de la fuente emisora, caracteristico de todo enunciado ficcional.
Al mismo ttempo; la intercalacidn directa de yoces de actantes del relato, in
tensificada por esta alternancia tenal, es un recurso de actualizacidn que re
crea, en el "aqui' y el "ahora!' de la cifcunstancia de narracidn, el hecho na-
rrado; a través .de un ejercicip poliffnico que presenta ciertas analogias con
el didlogo tea?ral, La imitacidn de yoces de distintos personajes, lograda me
diante este desdoblamiento, es efectivamente una técnica dramdtica,orientada a
pebresentar el conflitto planteado en el texto,en un espacio escénico. Tal es
bac%o escénico corresponde, en el acto comunicativo folklérico, al contexto de
narracion en el que se desarrolla el relato. Notamos de este modo, una vez més;
la interrelacién dindmica entre texto'y contexto, relacionada en este caso con
el emﬁleo del estilo directo,

De 1a misma manera que en el grupo de versiones anterior, el estilo indirec-
to éroﬁorciona aqui una interpretacion subjetlva del narrador con respecto al ¢
acéntéc?miento narrado, En este nueyo grupo, el uso de esta técnica coincide
con 1a ﬁresentatién del relato como sucedido de ocurrencia histérica. Tal pre
sentacién corresponde de este mpdpo a una operacién interpretativa, que se pro-
péne al auditorio con el objeto .de lograr su adhesidon al punto de vista del na
rrador general, Esta introduccidn de la yoz polifdnica del grupo, a través de
la mediacion ?nterbretatiya de un enunciador textual, es un nuevo aspecto del
mismo desdoblamiento del emi'sor primario en una pluralidad de voces narrativas,
caracterf¥stico del discurso ficcional, En este conjunto de versiones, ademas,

el uso del discurso directo e indirecto estd conectado con un procedimiento de
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personificacién de ciclos naturales y fuerzas sobrenaturales de orden negati-
vo -el demonio, como fuerza del mal, y la muerte, como principio de destruc-
cién-. Tales fuerzas estan dotadas de este modo del poder del habla, que les
bermite dialogar con el protagonista del relato, en un contrapunto antagénico.
Este érocedimiento remite también, a su yez, al sustrato mitico de las creen-
cias locales, que suelen reourrir ala personificacion de elementos naturales
éara la ex?licac?én de ciertos acontecimientos del ciclo vital. Observamos
aqﬁﬁ la tensiBn dindpica entre el ajuste a patrones temitico-compositivos del
folklore universal y la introduccidén de wyariaciones particulares, de orden lo
cal¥ En efecto, tanto la personificactén de la Muerte como el dotar de habla
3 elementos inanimados constituyen motivos.universa]es, asociados a procedimien
tos de construccidn textual de las obras folkldricas de las mas variadas lati-
tudes y perfodos histdricos., El discurso directp e indirecto constituyewde es
te modo estrategias estereotipadas de articulacién discursiva fijadas en el pro-
ceso tradicional, Tales patrones estereotipados funcionan a la vez, sin embar-
go, coﬁo pre-texto para su resigniffcacién, a la luz de las creencias de un gru
pé ﬁarticular. En este caso, se trata del] sustrato mitico-aborigen, fundamen-
talmente diaguita, en un sinc}etismo con elementos del universo catdlico y con
etros de orden criollo, que son el resultado de sucesivos'procesos de fusiodn
transculturada, ocurridos en el deyenir histdorico de la comunidad. EIl principio
de adhcfén de elementos heterogéneos, propio de la obra folkldrica, unido a su
esencia dialégica, favorece asi la incorporacién,de estos elementos contextua-
les, en un espacio textual abierto a miltiples operaciones de transformacidn.
El estilo indirecto libre marca la oscilacidn entre la tendencia a incorporar
la subjetividad del emisor primario, situado en una circunstancia histérica con

creta, en el sistema textual, y el borrado de dicha subjetividad, con su conse~

cuente reemplazo por la voz de los personajes, Esta tensidn entre subjetividad
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e intersubjetividad remite al juego de contrarios propio de la dindmica de
construccidén de la obra folklérica. Tal procedimiento,constructivo estable-
ce una iTnea de continuidad en el relato, que le otorga una unidad orgénica.
En efecto; la insercidén de distintas voces en el espacio verbal, considerada
por autores como Mukarovsky éomo un recurso orientado a configurar un mosaico
textual de eleméntos yuxtapuestos, adquiere, seglin nuestra hipbtesis, una cohe
renci'a interna, lograda a partir de su vinculacidn con el contexto, que convier
te al universo narrativo en caleidoscopio dindmico de elementos en transforma-
cién; El empleo.de enunciados referidos, tanto bajo la forma del estilo direc-
to como del indirecto e iﬁdirecto libre, contribuyel.en gran medida al logro de
esta coherencia discursiva, basada en }a conexibén entre texto y contexto. Dicha
tdcnica es utilizada asT, en ocasiones, como nexo de cohesidn intra e interse-
cuencial, dirigidoe a mantener la ilacipn del relato. De este modo, la plurali-
dad de elementos que en &1 conyergen se resuelve: en una unidad superior, carac
terizada por la -vinculacidn flexible entre 'niicleos diversos, en un universo
textual abierto a permanentes mpdificaciones, de acuerdo con las caracteristicas
del contexto particular en el que se genera.

Otro aspecto del uso de enunciados referidos es, como vimos, la presencia de

e : Y4 : .

Jo que Urban denomina 'operaciones metapragméticas'', reflexivas sobre la instan
cia misma del discurso, En este grupo de relatos, tales operaciones se regis-
tran en las clausulas introductorias de discurso indirecto, que califican al
enunciado introducido como texto ffCCionaldEn<ditconjhn£0adé-ver§iones éhdra"ton‘
siderado,su clasificacién como discurso ficcional se encuentra precisamente en
la misma versidn en la que se afirma 13 proyeccidon de la accidn narrada sobre la
instancia misma de narracidn, a trayés de otro enunciado referido. Esta alter-
nancia entre la afirmacién del cardcter ficcional del discurso y su proyeccion

Histdrica produce un efecto de sentido particular, que sostiene al mismo tiempo
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la verosimilitud del relato,y lo sitia'por otra parte en una zena limitrofe entre
realidad y ficcién.Esta tensidn entre ficcidne historia,cuyos |imites-se desdibu=
jan,remité a su vez 'a'la tensidn dindmica-entre texto. y-contexto,presente en..to-
dos los relatos del corpus. ET uso de enunciados referidos contribuye asi a
tal borrado de |Tmites, a trayés de la inclusion de miembros de la comunidad
enunciativa en él uniyerso textual, Esta técnica permite entonces presentar
los relatos como mensajes que expresan un testimonio colectivo, cuya autenti-
cirdad estd garantizada por el mismo consenso grupal. Es as7 como uno de ellos, que
aparece clasﬁf?c;do directamente cgmo ''sucedido', y el que recién mencionamos,
clasificado como ''cuento'', se proyectan-sinembargo sobre el eje histérico de
enuncfacfén; para producir un efecto de realidad. Ello confirma la exactitud
de nuestra observacion acerca de la presencia de los mismos procesos construc-
tiyos de articulacién textual en el relato ficcional y en el discurso histdri-
cé: Notamos en efecto, también en estas -versiones, el emp]go de las mismas es
trategias, dirigidas a producir un énunciado verosimil, en los relatos presen-
tadoes. como ''cuentos'' y !sucedidos'', Podemos reconocer sin embargo, en los pri
merés,-una mayor complejidad en los procesos de articulacion iextual del enun-
ciado; que fayorece la gestacion de redes mas estrechas de relaciones autorre-
ferenciales, Una de estas versiones es la que incluye, como dijimos mas arri-
Bé} cl3usulas introductorias de discurso indirecto orientadas a una reflexivi-
dad meta#ragmética,que toman como objeto de referencia el discurso mismo. y la
éctb?%ﬁad linglifstica de) decir. Verificamos de este modo, entonces, la exis~
tencia efectiva de proced?mientos similares de organizacidon textual en las dis-
tintas eséecies narrativas, con una diferencia de grado en cuanto a su elabora-
civin ficcional, |

Las consideraciones precedentes ponen de manifiesto ademds el cardcter argu-

mentative del recurso de los enunciados referidos,los cuales actlan asf COmo prue-

ba de consenso. que remite a 1a autoridad de la vcz comunitaria. como testimo-
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nio de convalidacidn de la verosimilitud del enunciado. Su empleo se registra
asT con mayor frecuencia e intensidad en la version clasificada como ''sucedi-
do"', en la que interesa particularmenteafirmar su ocurrencia histérica. Este
recurso contribUye,féﬁf efecto, a. crear un "efecto de realidad', mediante

el cual se aval§ 14 validez del discurso actual -mediante la evocacidn de ac-
tos enunciativosanteriores, broducidos en el seno de Ja misma comunidad. Al
mismoe tiémpo, esta estrategia marca la presencia viva del enunciador primario
en el discurso enunciado, que genera un desdoblamiento de la fuente emisora.
Tal desdob]amfeﬁto se yincula directamente con el sistema general de dupliqg
ciones de los componentes del acto comunicativo, caracteristico del discurso
ficcional, La interyvencién de la voz polifénica de la comunidad enunciativa en
1a gestacién de dichos desdoblamientos a través del discurso referido revela
asﬂl una véz mds, la incidencia de] contexto de emisidn y recepcién en la cons .

truccién ficcional del mensaje narrativo.
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SINTESIS

e

En esta seccién del trabajo, hemos analizado los desdoblamientos textuales de la
fuente emisora. Consideramos asf diversos aspectos de la duplicacién del enuncia-
dor real, situado en un entorno sociohistérico preciso, en sujeto productor de un
universo ficcional'.

Examinamos en primer lugar las estrategias de delimitacidn del espacio verbal de
las versiones. Advertimos en este punto la tensidn entre el ajuste a estereotipos
formul Tsticos de.pfjncipio y fin fijados en el proceso diacrénico de transmision
tradicional, y la introduccién de variaciones vinculadas con la instancia sincréni-
ca particular de narracién. Vimos que tales férmulas adquieren el caracter de re-
cursos de enmarcado textual, que establecen una separacidn del universo del relato
con respecto al cotexto precedente y siguiente. Ellas actan de este modo, en tér-
minos de Lotman, como estrategias modelizantés, que delimitan un sistema verbal se-
cundario regido por redes de relaciones autorreferenciales, caracteristicas del dis-
curso de Ficcion. Funcionan entonces cémo técnicas de ficcionalizacidn del enuncia-
do narrativo, y como verdaderos protocolos programiticos de ent(ada y salida del tex-
to, que concentran de manera epfgramética la totalidad de recursos y técnicas de
conexidn con el contexto, desplegadas en el desarrollo extensional de los relatos.Pu-
dimos reconocer an estas férmulas la presencia de desdoblamientos en el sistema de
deixis, asT como también de un contrapunto de actitudes locutivas, de subjetivemas
y operaciones de modalizacién, y de cldpsulas introductorias de enunciados referi-
.dos, que constituyen las estrategias fundamentales de duplicacidn ficcional del po-
lo emisor, vinculadas con el ingreso del contexto en el espacio textual de las ver-
siones.,

Comenzamos entonces, a partir de estas observaciones, a analizar por separado cada

uno de los aspectos condensados en las férmulas de apertura y cierre. Examinamos asf
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los mecanismos de deixis, y notamos la existencia de una superposicién de dos siste-
mas de sefialacién defctica, relativos al texto y al contexto, respectivamente, que
introducen y generan un conjunto de duplicaciones en el enunciado verbal, Destaca-
mos ademds la comblnacidn de recursos mimicos y gestuales en los procedimientos de
deixis, que ponen de manifiesto la presencia de una Interrelacidon de codigos. Di-
cha interrelacién revela el cardcter esencialmente plural del relato folklérico, en
el cual se utilizan estas estrategias que son caracteristicas del hecho teatral,
asi como también de otras esferas de discurso, que contribuyen a la actualizacidn de
los estereotipos narrativos cristalizados por la transmisidn oral, es cada nueva cir-
cunstancia de enunciacion.

Consideramos luego el contrapunto de actitudes locutivas, en relacion con los cita-
dos procesos de construccidn textual del emisor. Observamos asf que tal contrapun-
to entre las actitudes de narracién y comentario, reflejado a su vez en la alternan-
cia de tiempos vy médos verbales, da origen a la duplicacion del enunciador prima-
rio en una figura textual, generadora de un universo verbal autépomOy.lo cual pone
de manifiesto su caracter de est}ategia ficcionalizante. La actitud de narracidn -
coincide en general con la tendencia a la acumulacidn de puntos de riesgo, desarro-
1lados por la voz del narrador general en una l1Tnea episdédica, La actitud de comen-
tario se registra con mayor frecuencia en Iaé secuencias dialogadas, en el ''point' vy
en la coda final de los relatos, y adquiere por lo general el valor de recurso de
actualizacién, orientado a borrar la distancia enunciativa y a aproximar-asi al re-

ceptor al mundo narrado. Este contrapunto de actitudes de locucidn se corresponde

ademds con un juego de planos y perspectivas, que permite la puesta en relieve de’
determinados segmentos del relato, y favorece de tal modo la construccién en pro-

fundidad del texto narrado. Dicho contrapunto flexibiliza ademis el ritmo narra-
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tivo, el cual oscila entre la tendencia a la aceleracidn sintética dada por la acu-
mulacién de acciones, y la deceleracidn expansiva producida por la representacion co-
mentada de ciertas secuencias, acompaiiada casi siempre por una remision al contexto
de enunciacion. E;te vaivén puede asociarse asimismo con la fluctuacidn entre fic-
cidn y realidad, propia de la categoria de lo verosTmil., Advertimos también una ma-
yor elaboracién del contrapunto de planos y actitudes en los relatos presentados

como ''cuentos'', que-.en aquéllos clasificados como 'casos'' o ''sucedidos''. Comproba-
mos entonces, en el aspecto particular de la alternancia de planos y actitudes lo-
cutivas, la validez de nuestra hipStesis general acerca de la existencia de técnicas
simjlare; de articulacidn ficcional en las distintas especies narrativas, con una di-
ferencia de grado que se traduce en una mayor riqueza de matices en aquellos relatos
en'los que el narrador manifiesta una conciencia mis clara de dicho carécter ficcia;
nal. El contexto interviene en estavdinémica de contrapunto. como resorte genera-
dor de continuos desdoblamientos en la fuente emisora, que se integran al sistema

general de duplicaciones de los componentes del acto de enunciacidon, Tales desdo-

blamientos son, como dijimos ya en la INTRODUCCION del trabajo, aspectos fundamen-

tales en todo proceso de ficcionalizacion discursiva.

Analizamos también el uso de subjetivemas y operaciones de modalizacidn, como téc-
nicas de insercidn de lé subjetividad del enunciador primario, ubicado en un contex-
ﬁo sociohistérico preciso, en el sistema secundario de los relatos, en su vinculacidn
con el procedimiento de duplicaciones de la fuente emisora caracteristico del enuncia-
do ficcional. Sefalamos asT, por una parte, la acumulacidn de subjetivemas axiold-
gicos,vestrechamente relacionada con el universo de creencias del grupo, integrado
por emisor y receptores que poseen un esquema de referencias culturales compartido.

Destacamos ademas la fuerza asertiva, directiva o conmisiva otorgada al discurso por
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el empleo de operaciones modalizadoras que tienen una marcada orientacidn ar-
gumentativa, cuyo dominio de aplicacidn incluye al auditorio de la situacidn co-
municativa contextual. Tales recursos revelan entonces la incidencia dééisiva del
contexto de produécidngerecepcién y de referencias culturales del grupo, en la ar-
ticulacién ficcional del enunciado narrativo. Ello pone de manifiesto la opacidad
del relato folklérico, que contrasta con la pretendida transparencia esquemdtica
de un discurso desgontextualizado, sostenida por ciertas: 1Tneas de estudio rese-

fiadas en la INTRODUCCION de este trabajo.

Consideramos por Gltimo el empleo de enunciados referidos, en su cardcter de es-
trategias dz dialogizacién vinculadas can el desdoblamiento del enunciador prima=
rio en una pluralidad de voées narrativas. Estas voces corresponden en ocasiones
a miembros de existencia histérica en la comunidad de origen del relato, que actdan
como aval testimonial del discurso narrado. Se trata, entonces, de recursos argu-
mentativos de consenso, cuya utilizacién posee un efecto doble, y en cierto senti-
do paraddjico. Por una parte, convalida la voz del emisor indiyidual Yy, por otro,
establece una clara distanciaveﬁunciativa del narrador con respecto a su enunciado,
presentado mediante esta técnica como reproduccidn de una voz colectiva en la cual
se delega toda'responsabilidad y compromiso discursivo, Tal vaivén entre la po-
lifonTa colectiva y la voz individual constituye un aspecto particular de la tensidn
entre el ajuste a estereotipos y la introduccién de estrategias de variacidn, carac-
terfstica de la dindmica constructiva del relato folkldrico. Para la insercidn de
enunciados referidos en el texto, los narradores recurren tanto a la técnica del
discurso indirecto, como al discurso directo y al indirecto libre. En el primer
caso, existe un mayor grado de interpretacidn subjetiva, que otorga un margen mas

amplio para la apropiacién y transformacidn de los patrones enunciativos fijados
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por el proceso de transmisién tradicional. El discurso directo, por su pérte, fa-
vorece la re-creacidn dramatica del conflicto narrado ante los ojos de los espec-
tadores, lo cual da lugar a la produccidn de procesos de espectSchlo, generadores

de lo que Barthes henomina yn efecto de realidad!. Adquiere de tal modo el caréc-
ter de recurso de actualizacidn, que aproxima el mundo posible del relato al Yaqui"

y al "ahora' de la circunstancia sociohistSrica de narracién. A la vez, el discur-
so directo permite -la incorporacidn de cddigos propios del hecho teatral, que con-
vierten el enunciado narrativo folkldérico en un texto plural, en el que converge una
multiplicidad de esferas discursivas. En el estilo indirecto libre, hay una oscila-
cidén entre la tendencia a introducir en el relato la subjetividad del enunciador pri-
mario, y la tendencia al borrado de dicha subjetividad unfvoca. Esta tensidn entre
lo subjetivo y lo intersubjetivo remite al juego dé contrarios propio del esquema
constructivo de la obra tradicional. Tal juego de contrarios fue analizado por Muka-
révsky en su estudio sobre el proceso de composicidn folklérica, en el cual propone
una descripcidn estructural qegﬁn la que toda obra tradiciohal es presentadé COmo

un mosaico de elementos heterogéneos. Nuestra hipStesis plantea, por el contrario,
la existencia de una cohesion " discursiva dada por la incorporacidn del contexto, que
otorga coherencia interna a los relatos aun dentro de esta heterogeneidad esencial.
Remarcamos asf, en nuestro andlisis, la funcidn gohesfva de los enunciados referidos,
que actiian como conectores entre los distintos nicleos secuenciales. Dicha coheren~
cia interna convierte lo qué Mukarovsky describe,con una vision estdtica dada por su
perspectiva sincrénica, como un mosaico de unidades heterpgéneas, en un caleidoscopio
dinadmico de elementos en transformacién. - Tal dinamismo es otorgado, segln nuestra
tesis, por la insercién de variables diacrénicas vinculadas con la particularidad

del contexto histdérico, en el universo textual. Los enunciados referidos, en su
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doble caricter de estrategias cohesivas y de técnicas de insercion de la voz del
grupo, intervienen activamente en este proceso de transformaciéﬁ. A la vez cons-
tituyen, en términos de Urban, operadores metapragmiticos que dan lugar a una re-
flexidn sobre el skatus genérico del discurso mismo. En efeéto, las férmulas in-
troductorias de enunciados referidos focalizan el eje de interés en el acto mis-
mo de enunciaciéh narrativa, que consiste ante todo en ‘la actividad linglUistica

de producir un enunciado. Este cardcter autorreflexivo, que faverece la gestacion

- de desdoblamientos, permite considerar a los enunciados referidos como técnicas de

ficcionalizacién del discurso, vinculadas con la duplicacion del emisor primario en

‘una coralidad de voces contextuales. Dicho cardcter de estrategias de ficcionali-

zacidn se manifiesta también en su empleo como ".recursas de enmarcado textual,

con un valor modelizante que delimita el universo secundario del relato. con res-
pecto al cotexto de interaccidn primaria precedente y siguiente. Todos estos as-
pectos revelan la incidencia decisiva de los enunciados referidos en el proceso de
articulacién de la obra folklérica, en relacidn con la incorporacién del contexto

en el espacio textual del relato, y con la creacidon de desdoblamientos autorreferen-
ciales carécterfsticos del discurso ficcional. Ellos contribuyen en efecto a la dia-
logizacidn polifénica del relato, el cual es presentado asT como enunciado portador
de la voz grupal, que facilita la consolidacién de los lazos de cohesidn comunita-
ria, y constituye de tal modo un mensaje identificador de su especificidad cultural.
La permanente dindmica de equilibrio entre el ajuste a estereotipos y la introduc-
cién de elementos de variacidn asegura ademds su vitalidad,ylaposibilidad de adecua-
cién de este mensaje transmitido por la via diacrénica de la tradicidon oral, a la

particularidad sincronica de cada nueva circunstancia enunciativa.
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El examen de los desdoblamientos de la fuente emisora, realizado a través del es-
tudio de las férmulas de apertura y cierre, de los sistemas de organizacidn deicti-
ca, del contrapunto de actitudes locutivas, del empleo de subjetivemas y operacio-
nes de modalizacién, y de los enunciados referidos, nos ha permitidb verificar nues-
tra hipotesis particular acerca de la existencia de una duplicacion efectiva del
enunciador primarig en fuente productora de un universo de ficcidn, lograda a tra-
vés de la incorporacién del contexto en el universo textual. Ello contribuye ade-
mas a validar la hipStesis general acerca de la gravitacion esencial del contexto
en el proceso de construccidn ficcional del relato folkldrico, en lo que respecta
a la instancia de emisién. Nos resta analizar entonces, en las secciones siguien-
tes, las transformaciones y desdoblamientos generados por el contexto en las instan=
cias de recepcién y articulacidn referencial de los relatos, para observar los al-
cancés y restricciones de dicha hipétegis en la totalidad del proceso de construc-

cidén del enunciado narrativo folkldrico.
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