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-Desdoblamientos de la fuente receptora.

En el circuito de la comunicacidén narrativa folkldrica, el receptor desempe-
fia ‘un pabel fundamental, La copresencia fisica del narrador y su auditorio pro
ducé en efecto modificaciones en el proceso de construccidn textual del mensa-
je. Por una parte, el emisor observa y tiene en cuenta las reacciones de los
oyentes- y va realizando permanentes ajustes en el desarrollo narrativo.para ase
gurar su atencién. Por otra, 13 instancia misma de recepcibn es incorporada en
el relato como una figura textuaf, relacionada éon los desdoblamientos ficcio-
nales del -mundo narrado,v E] auditojrio del acto comunicativo contextual ingre-
sa asT en el espacio del relato en un sistema de narratarios internos, y este
tngreso genera en el texto un red de duplicaciones vinculadas con los procedi
mientos. de ficcionalizacidn., El receptor actfia de tal modo cémo resorte basi
co Be articulacién ficcional del enunciado, en estrecha conexidn con los meca
nismos. generales de insercidn del contexto de interaccidn primaria entre el
narradoer y sus oyentes, en el universo secundario del texto. También, en mu-
chas ocasiones, los oyentes ;evierten el circuito comunicativo. e interrumpen [
el discurso del narrador,para:transformanse ellos mismos en emisores de deter-
minadas secuencias. Esto dialogiza el enunciado narrativo, vy da lugar al ya
mencionado contrapunto de voces vy perspéctivas que.convierte: el relato folkld
ri‘co en un texto plural,

Examinaremos asf, en el curso de nuestro anilisis, las marcas textuales de
esta dinimica de interaccidn entre el emisor y el auditorio, desde la perspec

A
tiva esbecffica de la instancia de recepcidn, que incide de manera decisiva en
el proceso de construccifn referencial de los relatos. Retomaremos entonces
algunos-concebtos expresados ya en la primera parte del trabajo, para reorien-
tarlos Wacia el problema especifico de‘la recepcidn, Efectuaremos en primer
lugar una distincidn bdsica entre el receptor endogrupal y el exogrupal, vy

puntual izaremos ademds las diferencias entre el receptor intratextual y el oyen



te extratextual, que se hallan sin embargo en una permanente interaccidn dind
mica. Creemos oportuno aclarar que estas divisiones categoriales ;on simples
instrumentos para el abordaje analftico de una realidad viva, en continuo es-
tado dé transformacién, La esencial fluidez del re]éto narrativo folkldrico
otorga un alto margen de relatiyidad a dichas categorfas, edificadas a partir
de barémetros flexibles, sujetos a permanentes modificaciones. Nuestro método
de estudio consiste de este modo en una propuesta abierta, susceptible de ser
adecﬁada a las caractertsti;as particulares del.objeto de analisis. Observare
mes también la fuerza ilocucionaria y el énfasis conativo de determinados seg-
mentos de d?scurso,'asf como también su efecto perlocutorio sobre el auditorio
anérso eﬁ un contexto sociohist8rico determinado. Vincularemos tales observa
ciones coﬁ la orientacidn argumentatiya del enunciado, que tiende al uso de re
eursos de ﬁersuaSién, Por otra parte, analizaremos las estrategias especifi-
cas. de textualizacién de la fuente receptora, en srelacién con. los - meca-
nismoes ﬂe.ficcfonalizacién.de]'referentewtextual. Consideraremos en esta sec
ciBn el .valor de ciertas interrogaciones retéricas y de otras técnicas estudia
das ya en capitulos anteriores -tales como el empleo de defcticosdecambios en-
tonacionales y de algunas. formas'de contrapunto verbal-« como recursos: de incor
poracidn- directa owfmpiitada”dél;recéptof=contektua] éniel universo del relato.
Para evitar repeticiones que serfa forzoso realizar en un estudio independiente
de cada uno de estos puntps, hemos optado en esta seccidn por realizar un andli
sis global en el que tomamos las distintas versiones como una macrounidad,enlague 43
\
minamos -de manera conjunta la tetalidad de los aspectos arriba enumerados. La
adopcidn de esta metodologia permite ademds destacar el cardcter global del pro
blema de la recepcidn, cuyas aristas particuléres han sido tratadas ya en la
seccién anterior en su-yinculacién con la fuente emisora. Sobre la base de es

te andlis.is ya realizadoe, nos interesa aqui presentar una nueva perspectiva de



‘tates elementos, relacionada esta vez con la instancia de recepcion. Para no
reiterar conceptos ya expresados, optamos entonces por proporcionar esta vi-
sidn de conjunto, apoyandonos en las consideraciones ya efectuadas. Todos es
tos asbectos estaran encaminados a poner de manifiesto la presencia viva del
receptor en el acto de comunicacibn narrativa folkldrica, y su gravitacién di
ndmica en el proceso de construccién de los relatos. Veremos asf de qué modo
dircha bresehcia genera transfofmaciones con respecto a los estereotipos fija-
dos en el broceso de. transmisidn tradicional, qﬁa convierten al texto folkld-
rixxco en expresidn actuglizada de la identidad cultural de un grupo.

Como sefialamos ya en suces i'vas aproximaciones dedicadas al estudio de la
constryccidn textual del emisor en el fe]ato, 1a version de José N, Corso esta
articolada a éartfr de una conexibn ana]égica permanente entre texto y contex-
tél Tal yinculacidn analdgica, fundada en el anclaje referencial de la accidn
narrada en un Smbito de caracterfsticas similares al de la situacién de enuncia
cbén: tiene bor efecto la afirmaciébn del cardcter verosimil del relato. La di
Feceién locutorig . predominante es entonces la asercidn; encaminada a seste
ner este caracter -yerosimil, como podemos observar en la siquiente cita:''...que
tenia carpinterfa, Peédru, aht (1) 'n la césa.,.como sér 'n una casillilt! asf(2),
comu 8sa (3) qu' eht! ahT (L), al lau de la .,.mifa...

/E] informahte sefigla, con su dedo fndice derecho, una casilla relativamente
distante del lugar en donde transcurre la situacidn de narracién(5)" ljé/ '

La conexidn entre el universo de referencia textual y contextual es efectua

1
da en este fragmento de manera explicita,a trayés de un mecanismo comparativo.
En la seccidn dedicada al estudio de las estrategias retdricas, examinaremos
con mayor detenimiento la funcién discursiva especifica del procedimiento de
\

_companacidn.’ En esta parte del trabajo, nos interesa especialmente destacar su

carfcter de estrategia dirigida hacia el receptorendogrupal. Como vimos en tra



bajos anteriores, este tipo de recursos son empleados con un grado mas eleva-
do de frecuencia en los relatos en los que el auditorio estd compuesto por
oyentes pertenecientes al exogrup0177é% ellos, el narrador acude al uso de
com@araciones y otras técnicas, que poseen un valor didactico, encaminado a
esclarecer los alcances semdnticos de determinados lexemas cuyo contenido re
sulta conocido para el auditorio endogrupal, En este caso, se trata del lexe
ma "'casa', que para lps miembros de esta comunidad adquiere la significacién dewn
yiyienda habitacional pequeﬁa, asociable con uné “"casillita'. La comparacidn
sirye as® al narrador para desplegar ante el oyénte las particularidades de es-
te mecanismo asociativo, que remite al universo de competencias culturales de
un grupo determinado, Este procedimientp de ostensidn, presente en dicho des
ﬁliegue.de] mecanismo asociativo,estd reforzado ademds, en el fragmento, por
el emﬁ]eo'de defcticos, tanto de orden linglfstico -(1), (2), (3), (4)- como
mimico-gestual (5)-, Para el andlisis especifico de la deixis, remitiﬁos a
una seccidn anterior de este trabajo, en la qﬁe hempos tratado el problema con
relatiya exhaustiyi'-dac’},w/l‘los- importa considerar ahora el énfasis conativo im-
glivado en esta acumulacidén de defcticos, que intenta llamar la atencidn del
auditorio acerca del! estrecho yfnculo del-texté narrado con el contexto espe-
cifico de narracién, Por su cardcter de signos indiciales que establecen una
relacidn de existencia con.el objeto, los defc&icos refuerzan de manera espe-
eial esta conexidn en el planp lingllfstico y, en el plano mimi co-gestual, dan
lugar'a-ﬁna Pncorperacidn figurativa de e]emenfos del Ambito fisico en el que
\
se desarrolla el relato -una casilla, en este caso- en el espacio verbal del
enuncifado, Tal incorperacién, realizada por el narrador mediante el ademén
del indice apontado, ﬁroduce un efecto perlocutorio especial, que logra apro
xbméy a los Tecebtores, ubi-cados en este mismo &mbito, al universo ficcional

del relato, Esta acumulacidn de defcticos posee ademds una fuerza ilocuciona

e



ria propia, que consiste en una intencionalidad directivajacval apunta a orien-
tar la atencién de los oyentes hacia el contexto de enunciacidn, con el obje-
to de lograr una eficaz decodificacién del mensaje. Dicha fuerza pone de ma
nifiesto el yalor argumentativo de este discurso, que intenta persuadir al re
ceptor acerca de la yalidez del modelo de mundo propuesto en el relato. Es

bov ello por lo que se combinan en &) elementos asertivos vy direcfivos, encami.
nafles. a afirmar tal;ya]idez y a presentar: ' este uniyerso de representaciones,
creencias ywvalorés recreado en el relato como ﬁatriz-mode]izante, capaz de re
gir e Pmboner una cosmovisibn particular, a través del mensajé narrativo. La
"ixYus.ion de rea]idad”]ggkgucbda por el anclaje referencial del relato en un con
texto .sociohistérico determinado, a través de recursos tales como la acumula-
cidn de defcticos y el mecanismo de comparacién, proyvoca en el auditorio el men
cFonadé efecto de acercamientp, que contribuye a lograr su adhesion intelecti-
va y afecti'va a este modelo, Se trata asf también de un recurso de arqumenta-
cidn .orientado: a construiy un discurso'persuasiyo que asegure una recepcion
eficaz en térpinos de aceptacifn a un universo de creencias y valores.

Este conjunto de Précedimientosuda lugar asf a la inclusidn del receptor del
acto comhn?cativo primar?o comp ung figura textual . en el universo secundario
del re1ato; a través de un mecaﬁismo de implicatura,discursiva. Tal inclusidn
dé los oyentes situades en un contexto en la textualidad del enunciado. consti
tuye a su -yez un érocedbmﬁenté de duplicacibn de la fuente receptora, conecta-
do con la red de desdoblamientos caracteristica del discurso ficcional. FEs asf
como esta escision del receptor en un ente intraterual es a2 la vez una estra-
teéba de ficcionalizacidn del enunciado, que da lugar a la gestacion de mecanis
mes- suterreferenciales en el seno del espacio narrativo. ‘Enceéstaivers iona
hemosncbservadoléntonces la incidencia de la categorfa de exogrupo, la fuer

za i'locucionaria, el énfasis conativo y el valor perlocutorio de determinadas



estrategias de discurso, orientadas a incorporar al receptor en el '"mundo po-
sible" textual. Destacamos ademds el valor asertivo y directivo de tales es-
trategias, como recursos argumentativos encaminados a asequrar la adhesidn del
audftoéio al modelo de mundo propuesto. Relacionamos tambiién estos aspectos
“con los procedimientos de duplicacidén de lps componentes del acto comunicativo
-el receptor,en este caso- caracteristicos del discurso ficcional. Todos es-
tos aspectos, que HabTan sido considerados por nosotros ya en el estudio de la
fuente emisora, fueron rép]anteados aqui desde fa perspectiva de la recepcion.
Cabe sefalar, sin embargo, que por razones metodolbgicas vinculadas con los cri
terios. de recopilacidn, transcripcidén y establecimiento del corpus, toda obser
yacidn. relativa al receptor ha sido encarada necesariamente a partir del texto
narrado, producido por un enunciador textual. Sobre la base de estas conside-
raciones.,, dejamos planteada entonces comp l1Tnea de investigacion para futuros
tréBans; la posti]Pdad de abordar el problema a partir del estudio concreto
de cuestiones de recepcibn, 3 trayés del registro -mediante entrevistas, cues
tivnarbos\y; sobre todo, de testimonios esponté@neos de caracter oral recogidos
en el acto mismo de narracidn- del discurso propiode los receptores, relativo
a sy'modalbdad parficular de. captacifn del mensaje narrado, Esta versidn nos
ﬁeym?tbé de este modo un acercamiento global a los .aspectos generales de recep
cidn formulados en los objetivos de este trabajo, y nos reveld al mismo tiem-
ﬁo su ﬁosﬁﬁ}]idad de profundizacién. con otros instrumentos tédéricos y metodo-
légicos; en estudips futuros acerca de este probléma.

En Ya .versién de’Verénica del Carmen Castafio, podémos advertir el uso reite-
yado de la férmula interrogativa, como estrategia conativa de apelacidn al re-
ce_fitor:\

“,;QQU' éravmuy poSbre?’f“\ 1 seﬁé} A\L, Lﬁé?glrf...y encontrd...un pedézu

\ \ 4 .- - 3
'e-plaéia 2$y con &so 1' hlzo 1! herraddra 2...par' el cabillo i ind? %

o
-



Y vin! 2 un diadblo ”L:i ind? %1Wﬂy. *

En primer término, esta clausula interrogativa adquiere en el texto un valor
cohesivo, de nexo de articulacidn entre las distintas microunidades que inte-
gran la secuencia., En efecto; dicha clausula,ubicada en posicién final, cum-
ple una funcién andloga a la del coordinante 'y'" en posicién inicial. El con
tenido semantico de negacipn del adverbio:. "no'" es reemplazado entonces, en es
te uso barticu]ar, por el de un conector que adquiere un valor de refuefzo co-
éulativo final, con un claro énfasis conativo, 6rientado‘a captar la atencidn
del receﬁtor. El agregado de esta cl3usula final otorga asT al perfodo una
fuerza Jocutoaria asertiva, de intensificacion enfatica, que contrasta vi-
yamente, como dijimos, con el contenido semafitico de negacidn que adquiere el
lexema "no'' en otros contextos, Notamos asi la relevancia pragmdtica del uso
linglfstico, que transforma en este caso - un adverbio de negacidn en un conec
tor ccpulativo, con una intehcién locutoria de asercion. El efecto perlocu-
torio de este enunciado es incorporar a través de esta estrategia conativa al
recebtor primario en el espacio verbal del relato., Tal incorporacién transfor
ma a su-vez a d?cho‘receptor primario, ubicado en un contexto histdrico deter-
minado, en una fiqura textual, Esta dupliacidon de la fuente receptora remite
a su vez al sistema de desdoblamientos de los componentes del acto comunicati-
,yé; caracterfstico del procedimiento de ficcionalizacién. El. interés por cap
tar la adhesidn de) receptor properciona al discurso una orientacidn argumegqi

tbya, En efecto, a trayés de 1a interrogacién, se intenta persuadir al audito

\
rd

\!
rio ﬁara que éste dirija su atencidn hacia el mensaje, y se aproxime de este mo

do a la visidén particular del mundo plasmado en €1 por el sujeto enunciador,

Y

* Para e]iregtstro de 13 escala tonal hemos adoptado la clasificacion de

StécRWell, Bowen vy Silva-Fuenzalida, que establece una divisidn en tres to-

nos bisicos: (1) grave / (2) normal / (3) ggUd6' 181/



Este sistema de cohesidén intratextual otorga un dinamismo especial a la se-
cuencia del relato, ya que introduce una fluctuacidn en la curva ritmica del
berFodo, En efecto, la interrogacién final sefala una direccidn ascendente de
la 1Tnea melédica?oque establece un contrapunto ritmico con respecto a la ento -~ -
nacién desce.ndente(ﬂrgarcada por la juntura interna inmedi é?t%me-n’t’e anterior.
Estafvar?acfén en 13 curvafrftmtca, indicada en la cita textual mediante:-fle-
cﬁas; estd marcada también por una alternancia de tonos. MNotamos asi, en cada
cldusula interrogativa, el paso a un tono més agudo, en un claro contraste con
el cotéxto inmediatamente anterior en el cual se emplea un regisfro tonal mas
graye; con reséecto al tono hasico normal de la parte inicié] de cada perfodo.
Lé funcidn textual de este contrapunto ritmico es la de destacar, en el plano
féntco; la éresencia de]l mencionado énfasis conativo, dirigido al receptor del
acto comunicativo primario. {a.: insercién del receptor contextual en el uni-
yerso)secunaar?o de] relato constituye a su vez, como ya aclaramos, una estra-
tegia de desdoblamiento, caracteristica de! discurso ficcional. Ello nos per
miste verificar, una vez mds, la exactitud de nuestra hipdtesis acerca de la ara
yitacidn del contexto en la articulacién referencial del enunciado narrativo.

En esta versidn, en sintesis, el receptor es incorporado en el relato a tra-
vés. de clausulas interrogativas, que poseen una'fuayza ilocucionaria especial,
Tal fuerza i‘locucionaria estd orientada a dar al discurso el caracter de una
aserctén; en la que se reafiyma e) modelo de mundo propuesto en el relato. El
enpnciado adquiere asT un -valor argumentativo, que intenta captar la adhesidn
del receptor a dicho modelo fle mundo, Contribuyen Q-SLIU propdsito recursos
fonicos tales como el contrapunto ritmico y ehtonacional, cuyo efecto perlocu-
torio es lograr la insercitn de lps oyentes en el mundo narrado. Dicha inser-

cion suﬁone;un desdoblamiento de) receptor primario en una figura textual. Tal

desdoblamiento se conecta con los procedimientos generales de ficcionalizacidn



del discurso, generados por la gravitacién del contexto en la articulacién refe-
;enclal de! enunciado narrativo.

En las versiones de G.N.Chacoma, y.L.Barros, M.A.Ruarte y el '"Tata' Duarte, el
énfasis asertivo se advierte en el empleo de clausulas aclaratorias, que presen-
tan una notoria similitud entre s, como lo evidencian las siguientes citas:

1) "...Qu' ésu hé'pasaédu (a)...en San Juaan (a') que se 1' ha llevadu 'l dias-

182/
blu.,." .(M.A.Ruarte)..

2) '"...Qu' ésu ha pésaéau (a) ahi ce€rc' 'el bafiaddu (af).183/. (J.L.Barros).
184
/

1

3) L .0u! er! el didblu, que salifa, ahf, en el pasu a nivel (b)... .("Tata"

Duarte) .

L) 1',,.0séa qui_ha sidu 'l diaSblu, el que leh ha saliu allad (b), cuandu han

E e s L

85/

idu encerradr lah gallifnah..." . (G.N.Chacoma) .

En estas citas, observamos un claro paralelismo en el proceso de construccién de
los distintos relatos, correspondientes a diferentes informantes. Efectivamente,en
105vfragmento§ 1) y 2),hallamos la misma cliusula de comienzo (a), qGue posee una‘evi-
dente fuerza ilocucionaria asertiva, encaminada a reafirmar la ocurrencia real del
suceso narrado., La validacién de este suceso se basa, como ya_dijimosl86 , en la
remisién a la autoridad testimonial de la voz comunitaria, La direccionalidad aser
tiyva se opienta as? a ratificar la autenticidad de esta ''prueba de consenso'. La
acumulacién de defcticos espaciales, presente en ambos fragmentos, contribuye a in
tensificar (tale carbcter asertivo, a través del anclaje referencial del hecho cuya
hisforfcidad pretende demostrarse, en el 'aqul' y el ''ahora' de una circunstancia

A
espaciotemboral determinadé. Todos estos elementos tienen entonces un valor argu-
mentativo, destinado a persuadir al auditorio acerca de dicha historicidad. EI ab
soluto bara]elismo entre ambos fragmentos de distintos informantes, compuestos por

una cliusula asertiva (a). y una referencia defctica (af), pone de manifiesto la

existencia de un '"'stock'' de patrones de articulacidn textual y discursiva que for



ma parte del conjunto de enunciados a través de los cuales la comunidad expresa

la relacién particular con su entorno. Se trata, en este caso, de verdaderos
"tépicos' o '"lugares'' argumentativos con una carga ilocucionaria de asercidn, di
rigida a proponer al receptor un modelo de mundo valido, en el que se halla plas
mado el universo de representaciones y valores que configuran su patrimonio cul-
tural., Ello se nota con mayor nitidez’ en los dos registrbs siguiéntes, corres-
pondientes a los relatos del 'Tata' Duarte y de G.N.Chacoma. También en estos
fragmentos,encontramos un claro paralelismo tanto en la articvlscién sigtéctiyomoen el
contenido semdntico de) enunciadolocnl pone de manifiesto la presencia de un pro-
ceso dé construccién similar. En ambos, el comienzo del perfodo consiste en una
afirmacién de la modalidad de esencia del sujeto del enunciado, que es, en este
caso; el diablo., Tal afirmacién posee una evidente fuerza asertiva, dirigida a
lograr la aceptacidn del receptor de la interpretacion de los relatos propuesta

en dichos fragmentos, En efecto, en ambas cldusulas se proporciona una explica-
cidén interpretativa del acontecimiento narrado -el enfrentamiento del protagonis
ta con un desconocido- en la que se considera a este suceso como una aparicion

del diablo. La acumulacién de defcticos espaciales, tendientes a la localizacion
concreta del hecho en el Ambito enunciativo, contribuye también aqui a intensifi-
car esta fuerza asertiva, mediante la cual se intenfa‘gfirmar la ocurrencia real
de la Frruﬁclén de lo sobrenatural en un contexto cotidiano. Esta afirmacidn se
relaciona directamente con el universo de creencias del grupo, en el que es fre-
cﬁente atribuir una dimensién sobrenatural a ciertos hechos de la vida diaria, ta
les como el encuentro con un extrafio. Dicha atribuciéﬁ constituye un verdadero td
bico en ¢el . universo de creencias, validado por''un consenso generél. En el texto,
la inclusién de este tépico funciona como un lugar argumentativo, encaminado a per
suadir al auditorio exogrupal acerca de la legitimidad de su. Lniverso, ratifica
.da a trayés de este acto ilocucionario. La similitud de estos fragmentos, pertene

citentes a diferentes versiones, nos ha permitido comprobar la existencia de un
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“stock'' de tépicos enunciativos disponibles en una comunidad determinada, para un uso
argumentativo, destinado a legitimar la validez se un universo de creencias ante un
auditorio determinado, lo cual ratifica nuevamente la incidencia del contexto de re-
cepcién en la seleccién de determinadas estrategias de discurso, empleadas para la
construccién de un enunciado verosimil. Entre ellas, sobresale la adicién acumulati-
va de defcticos y modalizadores con una fuerza ilocucionaria asertiva, encéminada a
producir en los oyentes el mencionado efecto de persuasién, que los predisponga a
aceptar el modelo de mundo propuesto en el relato. En la construccién de este mode-
lo, desempefia un papel decisivo el conjunto de creencias e interpretaciones del gru-
po, cuya validez se intenta demostrar a través de recursos argumentativos. Todo ello
revela, en sintesis, la gravitacién directé del contexto de recepcidén en la articula-

!,

cién textual y discursiva del enunciado .

En este conjunto de versiones, pudimos advertir la incorporacién efectiva de la

fuente receptora en el espacio verbal. Hotamos asfi, en ellas, una fuerza ilocuciona-
ria especial, dirigida a producir determinado efecto sobre el auditorio. Identifica-
mos de tal modo, en algunos fragmentos, un claro énfasis asertivo, encaminado a per-

suadir al receptor acerca de la verosimilitud de los hechos narrados. Vimos que, en

*"Entre las versiones del Corpus General no incluidas en la seleccién que tomamos

aqui como corpus de base, hallamos ademds, en un andlisis contrastivo, ciertas dife-

rencias en la construccién discursiva, entre los relatos recogidos bajo la forma de

-

- ~

grabaciones secretas, dirlgiﬁa@ﬂa.uanuditorioiendogrupal,y aquéltos:dfrigidosrﬁacia;T

un oyentg*éjenoﬂalugrupély‘En estos: Gltimos,. la orlentacién:argumentativa aparece-des
Y

una manera mas marcada, mientras que en los primeros, sobresale ante todo la fuerza di-

rectiva, encaminada a reqular las pautas de interaccién comunitaria.Concluimos a partir

de ello que el narrador Intenta, en un caso, persuadir al receptor exogrupal de la legi- .

timidad de un modelo de mundo posible en el que se encuentra plasmada la identidad par-

ticular del endogrupo y, en otro, asegurar su continuidad y reafirmar su vigencia, pro-

porcionando a la vez a su auditorio elementos para afianzar la cohesidn grupal. Para

la validacién de estas observaciones, remitimos al andlisis concreto de los textos res-

' pectivos, efectuado en nuestro trabajo Estereotipo y variacidn en el relato folkléri-

co rioganp 187/.
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esos fragmentos, el enunciador utiliza estrategias de modal izacién aseverativa, me
diante las cuales inscribe su subjetividad en el enunciado, y la orienta al mismo
tiempo airectamente hacia el receptor, con el objeto de aproximarlo a su manera de
decir el mundo plasmada en el discurso. Dicho enunciador se presenta a la vez como
portavoz de la comunidad y, de tal modo, esta manera de ded¢ir el mundo aparece como
expresion intersubjetiva de una cosmovisidon grupal.

Entre los recursos utilizados para provocar la adhesion de {os oyentes, se cuentan
por ejemplo las comparaciones cuyo término remite al contexto de enunciacién, asi -
como también la acumulacién de defcticos y otros indices de ostensidn que establecen
una relacién directa con el universo referencial del entorno, y el contrapunto de to-
nos que subraya en el plano suprasegmentai; las seéauencias. de :«discurso dirigidas espe-
cificamente a los oyentes del acto comunicativo primario, a través del pasaje a un re-
giétro mas agudo. Tales recursos apuntan a crear un vinculo con el contexto de emi=
sién y recepcién, capaz de provocar en el receptor un 'efecto de real idad''. Este efec-
to perlocutorio consiste precisamente en asegurar,por parte del auditorio, la acepta:
cién del caracter verosimil del mensaje, y de la validez del universo de representa-
ciones y valores contenidos en €1l.

Otra estrategia enpleada para este efecto es la fnterrogacién retérica, orientada
hacia el auditorio contextual. Dicha estrategia marca {a presencia de un desdobla-
miento en la fuente receptora, entre el receptor primario, ubicado en una circunstan-
cia espaciotemporal precisa, y su duplicacion secundaria en una figura textual. Su
interpelacién al oyente primario evidencia una tensidén en la instancia receptora, en-

\
tre el auditorio situado en un &mbito sociohistérico concreto, y el conjunto de narra-
tarlos internos del relato. Esta tensidn se relaciona a su vez con el sistema general
de duplicacién de los componenfes del acto enunciativo, caracterfstieo'de] discurso
fjccional. Muchas de las interrogaciones mencionadas poseen de este modo un claro én-
fasis éonativo, encaminado a captar la atencidn del auditorio y orientarla hacia el ¢ n

contenido “referencial idel mensaje.Qtras, sin embargo, tienen una particular fuerza

asertiva, que apunta a reafirmar la legitimidad del universo de discurso construi-
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do en el relato. Dicha fuerza asertiva estd dirigida, de tal. modo, a sostener y
defender ante el receptor una posicidon determinada. Ello revela la continua in-
teraccidn dindmica entre las instancias de emisidn y recepcidn, y su coparticipa-
cidn permanente en un juego de dup]icaciones_fictiona]es. Este dinamismo se evi-
dencia también eﬁ las frecuentes intervenciones del auditorio, que dan lugar a mo
di-ficaciones y ajustes en el desarrollo de la secuencia narrativa. El1lo~ confirma
también la incidencia decisiva del recepfor en la articulacidn referencial del re
lato folklérico., Lla copresencia viva del narrador y su auditorio, propia de este
hecho de comunicacién, hace que ¢la. participacidon de la fuente receptora sea ma-
yor que én los actos de narracién puramente literaria, en los cuales se interpone
invariabfementé entre ambos una instancia de mediacidn espaciotemporal. Es por
ello éér lo que insistimos especialmente en la formulacién de nuestra hipdtesis,
en destacar la importancia decisivé del estudio de la recepcidn y del contexto en
la articulacidn ficcional de la narracion folklérica. Las interrogéciones retori
cas poseén a‘véces también una funcién cohesiva, que contribuye a mantenér la ila
cidn del rélato, y- favorece de este modo su eficaz recepcidn.

Déscuﬁrimos también,en nuestro andlisis, la presencia de determinadas regularida
des- tematico-compositivas  en distintos relatos, correspondientes a diferentes in
formantes, Tales regularidades llegan a confiéurar gﬁ'“stock“ de enunciados que
se integran en un inventario de tépicos disponibles para la articulacion textual
de las versiones. El contenido seméntico de estos tdpicos se relaciona con ope;g
ciones dévmodalizacién asertiva y directiva, mediante las cuales se afirma la vi-
gencia del wuniverso de representaciones y creencias particulares de esa'comunidad,
y dé determinados valores y pautas normativas por las que se rige la convivencia
grupal, Tal remisidn recurrente, efectuada por distintos miembros de la comuni-

.dad enunciativé, pone de manifiesto su actualidad dentro del grupo, como expresidn

de su identidad cultural, E) caracter de elemento.identificador del mensaje asfT
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construido, da lugar a la mencionada produccién de enunciados asertivos y di-
rectivos, que otorgan a los relatos el valor de tépicos de argumentacién que
se encaminan a persuadir al auditorio exogrupal de la validez de un modelo de
mundo cuya configuracidn dindmica se ejemplifica en el episodio o conjunto de
episodios narrados. Este inventario de tépicos se orienta de este modo a con-
ducir el proceso constructivo de los relatos hacia la ya norbrada direccién ar-
gumentativa, mediante la cual se intenté demostrar la legitimidad de un univer-

so cultural, a través de ejemplos constituidos por unidades episddicas.

En el grupo de relatos "El encuentro con la Muerte', los procesos de insercidn
del receptor en:el texto son similares a los del grupo anterior, con algunas di-
ferencias que se vinculan con los.rasgos especificos de las versiones particula-
res,

Utilizaremos para el andlisis de este conjunto de relatos la misma metoaolo—
gfa empleada con el grupo anterior, con el objeto de establecer analogias y dis-
‘tinciones que nos permitan obtener una conclusién global acerca de las técnicas
generales de textualizacién del receptor en el relato folklérico.

En la versién del informante Rubén A. Avila, clasificada por €l mismo como ''su-
cedido'’ de ecurrencia histérica, predomina la fuerza lldcucionaria asertiva, me- -
diante la cual se trata de inducir al auditorio a aceptar el caracter verosimil
del relato, El proceso de construccién del enunciado responde asf, segin veremos,
a esta Intencién argumentativa, para la cual la modalidad de recepcién posee una
importancia fundamental, El =mencionado auditorio ingresa de este modo en el
texto de una manera particular, que repercute en la articulacién referencial de
la versién en su conjunto, a través de operaciones modalizadoras que imprimen
una intencionalidad aseverativa de un modelo de mundo posible a la totalidad del

discurso producido, Efectivamente, al presentar el relato como un ''sucedido', el



-15-

enunciador revela su preocupacién por que €ste sea recibido por los oyentes en tér
minos de creencia. Segln aclaramos anteriormente, esta creencia no debé ser enten
dida en términos absolutos, que implicarfan una aceptacién incondicional del valor
de verdad de los hechos narrados, sinodevw.modo relativo, que supone }a. adhesidn

a un universo de representaciones y valores compartidos, plasmado en el relato a
través de un proceso de reelaboracidn analdgica. Tal proceso constructivo a par-
tir de un refuerzo enfitico de laasercidn se evidencfa ya en la férmula inicial, vy
es retomade en la clausula de cierre, con el objeto de contextualizar la accidn na
rrada en él “aquT” y e]‘”ahoraU de la instancia particular de narracidn: '"Una véh,
habl' un hémbre qu' ehtudidba la magia neégra, y 'l diablu 1i ha dfcho qu' en di-
cféhbre {y iba llévaé}, en la' fiedht', aquf (a), 'n bpinaéngu(...)“]88/.

“Qﬁ‘ ésu (a) Ha sucedidu aqu? (a), 'n Upinaéngu (b), y que tobdoh loh QU' ehtaban
en la fiednt' (b) ese dfa (c), no lu han gleéltu a ver mah, al hémbriJ]ag/.

Como sefalamos en nuestro andlisis del uso formulistico, hay entre ambas clausu-
las un évidente paralelismo, que les otorga el caracter de marco modelizante ,el. sual
delimita el universo secundario del relato del cotexto precedente y siguiente.

Nos intéresa déstacar ahora la fuerza ilocucionaria de ambas férmulas reforzada

éor 13 acumulacién de defcticos (a)ydeotras marcas de localizacién espaciotempo-.
ral (b) . que remiten al ambito contextual en el que transcurre el acto enunciati
vo, as? como también por la mencidn concreta de miembrosAde la comunidad grupal {c),
16 cuale otorga un valor testimonial al relato. Tal énfasis asertivo foCalizadq

en las instancias inicial y final del relato. apunta a lograr uh efecto sobre el
auditorio, que asegure su aceptacidn del caracter verosTmil del enunciado. Cabe
realizar aquf, sin embargo, una breve reflexidn sobre la férmula ''Una véh...“,
brésente en la cldusula inicial, Dicha forma se ajusta al estereotipo arquetipi-
co de ingreso en un universo descontextualizado considerado por autores como

190/ 191/

VThompson y Pinon , como rasgo distintivo fundamental del relato folklori-

co, Tal como podemos observar en el curso del trabajo, y en esta seccidn en es-
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pecial, dicha ubicacidn descontextualizada contrasta vivamente con la acumulacion
de Tndices de anclaje referencial del relato en un &mbito sociohistérico preciso
y con laafirmacidn de su ocurrencia histdrica, acerca de la cual se intenta per-
suadir al auditorio. Segiin nuestra hipdtesis, apoyada en la revisidn actualiza-
da de las consideraciones de Mukaroysky acerca del proceso de construccion de la
obra folkldrica, este contraste se explica en virtud del mecanismo desuperposicio
nes y saltos semanticos, que da lugar a la insercion del contexto en el universo
téxtﬁa], ‘Tal, insercién otorga su vez una coherencia dindmica a los relatos, y
favorece su eficaz recepcién por parte del auditorio, quien reconoce en el relato
la presencFa de elementos de afirmacién de la identidad del grupo al que pertene-
ce, recreados en un texto plural, abierto a una pluralidad de variaciones.

En algunos segmentos del relato, hallamos también, al igual que en versiones del
grﬁpo anterior, una interrogacidn retdrica dirigida al receptor primario, como ve: .
mos en la siguiente cita: '...Y qui...han vihtu rashtroh di uno que lu habian arrah
t raadu por lah lobmah, como ser por ahf %L éné?BT

/E1 informante sefiala, con su dedo indice derecho, unas lomas cercanas/'“lgzl.

Esta interrogacidn posee un énfasis conativo claramente dirigido hacia el audi-
torio ubicado en un contexto espaciotemporal concreto. Dicha orientacidn pone de
mani-fiesto la tensién duplicante entre el receptor pripario, y su incorporacidn
secundaria en el relato, como narratario del universo tegtual. Esta tensidn a su
vez rémite al sistema general de desdoblamiento de los componentes del acto comyni
cativo; caracterfstico del discurso ficcional. Merece destacarse. también, por
otra parte, que esta interrogacidn posee una evidente earga asertiva, que constras

"mo'', Hay aquf

ta vivamente con el contenido semadntico de negacidn del adverbio
un mecanismo de semantizacidn contextual, a través del cual la significacion nega
tiva es reemplazada por el valor semdntico contrario, de afirmacidn, de acuerdo

con las caracterfsticas especificas del contexto pragmdtico de emisidn y recepcién.

Ello revela, una vez mds, la incidencia decisiva del contexto en el proceso de
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construccién del significado textual -por parte del enunciador- y en ei de adju-
dicacidn del sentido, por parte del enunciatario, incluido a su vez en el relato
a través del mencionado juego de duplicaciones ficcionales. Esta fuerza aserti-
va esta también aquf reforzada por el contrapunto tonal, marcado en el texto me-
diante la convenci8n propuesta por Stockwell, Bowen vy Silva-Fuenza]id§193/, an-
teriormente citada, E) paso a una entonacidn mds aguda remarca as? el vaivén en
tre texto y contexto, en el nivel suprasegmental. Notamos sin embargo que dicho
contrapunto no adquiere aqui la riqueza y variedad de matices observada en otras
versiones19h/en las que adquirfa un verdadero valor fonoestilfstico. Aqui funcio
na solamente como refuerzo enfitico de una estrategia discursiva elaborada funda-
mentalmente en el plano segmental.

Otro recurso destinado a intensificar dicha fuerza ilocucionaria asertiva, es el
mecanismo de comparacién (por lah lodmah, como ser por ahf.../El informante sefia-
la con su ...ndice.,.una lomas cercanas/). En este mecanismo, ei primer término
de 1a oberacién comparativa, que funciona como pivote entre texto y contexto, es
la referencia a un elemento paisajTstico, '"lah lodmah'', incorporado en el mundo na’
rrado bor analogfa con el Smbito espacial del entorno. Dicha analogfa estd subra-
yada a su .vez por una referencia defctica (ah7) presente en el segundo término de
combaracfén, y reforzada adem3s por el ademdn del Tndice apuntado. En las secci@-

. . _ 195 o 196y
nes> dedicadas al examen de Jos defcticos y de las comparaciones , analiza-
mos con mayor detenimiento el proceso de construccién referencial de este fragmgn
to; Nos interesa ahora destacar, solamente, la acumulacion de todos estos recur-
;os éara otorgar una fuerza ilocucionaria especial al ?ragmento, que reafirme su
status discorsivo de enunciado verosTmil, y provoque ante el auditorio un ''efecto
de pealidad" La comparacidn pone asi de manifiesto la existencia de un vinculo
- estrechio entre texto y contexto, y la deixis destaca el anclaje referencial del

mundo narrado en el contexto espacial de narracidn. El ademan gestual constituye

ademds un procedimiento de apropiacién simbélica del dmbito fisico de enunciacion,
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que ingresa de este modo, de manera analégica, en el espacio verbal del relatb. Tales
estrategias intensifican entonces la fuerza asertiva del enunciado, y favorecen la in-
corporacién del receptor, situado en el entorno contextual, en el mundo narrado. Al
mismo tiempo, la confrontacién analéglca entre texto y contexto efectuada a través

de dichos recursos, constituye un mecanismo de desdoblamiento caracteristico del dis-
curso ficcional. El ingreso del receptor en eéte circuito se produce también mediante
un procedimiento de duplicacién textualizada. El oyente primario se inserta efectiva-
mente en el enunciado narrativo como doble ficcional, bajo la forma de una figura tex-
tual que re-crea, en el universo secundario del relato, la red primaria de interrela-
ciones comunicativas entre hablante y oyente, y su respectivo entorno referencial del
contexto.,

En la versidn de ltalo Herrera, clasificada por é1 como ''cuento’', notamos un espe-i:
cial énfasis asertivo en la clausula final, atenuado sin embargo por el reconocimiento
del cardcter ficcional del relato. La presencia del receptor no estd marcada de modo
explfcito, como en la versién anterior, sino que estd implicada en el desarrollo na-
rrativo, Tal implicatura se evidencia con mayor nitidez en la clausula final, en la
cual se concentra, segln dijimos, la mayor fuerza asertiva del relato, segln podemos
comprobar en la siguiente cita: |

'i,..Y que se lu ha llevau, nomaah, la Mueérti, que lu habia conocidu a Peédro, qu'eh-
taba toodo pelado,.." 197/. '

Tal concentracién de la fuerza asertiva se verifica fundamentalmente en el lexema

.
nomaah! que, en el uso dialectal riojano, es empleado coho estrategia conativa de
apelacién al receptor, con el agregado de connotaciones afectivas. La.utblizacién
de este lexema estd orientada de este modo a mover el animo del receptor primario,
con el objeto de predisponerlo favorablemente a aceptar el modelo de mundo propues-
to en el re!ato{‘Dicho modelo de mundo es presentado sin embargo,segln vimos antes,
como elaboracién ficcional que recrea, en un sistema textual autdénomo regido por re-
des de relaciones secundarlas, los elementos esenciales del universo cultural del con-

texto. La fuerza argumentativa, incorporada en el relato por mecanismos de implicatu-

ra, apunta entonces hacia una suspension de las creencias, que intenta inducir al re-



S

_19_

ceptor a aceptar un enunciado como verosimil, en un pacto convencional que recono-
ce sin embargo su caracter de universo de ficcidén. El receptor contextual es in

corporado asf, a través de este mecanismo de implicatura, en un mundo posible tex
tual en el que se reelaboran, a través de operaciones autorreferenciales de du-
plicacién ficcional, los aspectos constitutivos fundamentales de la identidad
cultural compartida por el narrador y el auditorio. Este universo de competen-
cias, Pdeas y representaciones compartidas,plasmado en la estructura de]vmensaje,
constituye de tal. modo un lazo que faverece la interaccidon comunicativa entre
emisor y receptores, y da lugar al ingreso de estoé Gltimos en el circuito tex~
tual; como figuras directamente implicadas en la construccién del relato. Vemos
as? que la instancia de recepcidn gravita de manera directa en el proceso de arti
culacidn .del enunciado, de :moden implicito o explicito, segin las distintas ver-
stonés, con el objeto de asegurar su adhesién y aceptacién del contenido referen-
cial dél mensaje, en el que se incluye el conjunto simbdlicol déxcreemciasias
y valores compartidos que otorgan a una comunidad su identidad cultural propia.
En la wversién de la informante Carrizo, ''Pedr' Ordiman y la Muérte', la fuerza
ilocﬁcionaria del relato est3 concentrada en la clausula final. Esta‘ubicacién
contribuye a destacar su relevancia textual, ya que se presenta asi a dicha clau-
sula como una conclusién, obtenida a partir de ciertas premisas expuestas, con
respécto a las cuales el relato funciona como prueba ejemplarizante. Tales pre-
misas no estdn desarrolladas en el texto de manera explicita, sino que estan im
plicadas en el desarrollo narrativo, y se vinculan con el universo de creencias!
de la comunidad en la que fue recopilada la versidén, como podemos notar en la si
\
guiente cita: ",..Y...P&dru ha Tu pa' &1 infiérno...y que loh diabloh venidn, y
qu' &l leh mohtrSba lah 3htah de chivo, y que loh didbloh 'bian salfu dihparadn-
60.;;Y~qu' énténceh, Pédro...'bia tu pa' la gléria. Y que 'bia empeziu méter la
éaﬁééa; y- que no podia méter todo 'l cuérpo, porque San José lo tenié‘de la cabé

‘ 1 . ’, \ 7 \ . ' -
za, pa' que nu éntre...y que nu ha podiu terminar d' entrar.
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Y dih' enténceh que cuando nohdtroh vamoh pa' la gléria, cuando muérémoh, que
Pedr' Ordimdn va 'htar séntau 'n un'! ehqufna ‘e la puert! 'e la gléria, ehperaan-
du, a ver cuando pu€d! éntrir.

Que lo vamoh vér ahi sentdu, ehperandu entrar, y que no pudd' éntrar al infiér-
no, tamp&co' ! 97/.

La incorporacion del receptor en el universo textual se advierte en primer lugar
en el uso del ”nbhétroh“, que posee aqui un valor inclusivo,.con la correlacidn co
rrespondiente de formas verbales (Pvémgﬁﬂ, "muerdmoh, etc.). En efecto, el empleo
de esta forma pronominal .da lugar al ingreso de los oyentes de la situacidén comu-
nicativa primaria en el universo textual. Esta asociacién de la fuente receptora
con la ptimera persona del narrador lleva implicado el compromiso de los enuncia-
tarios con el punto de vista del sujeto enunciador. Es asiT como, ;por~|nedi<>‘3?>e$”
te recurso, el emisor presenta su interpretacion de los sucesos narrado§ coﬁo una
conclusidn de validez general, a través de una estrategia pluralizante, que invo-
lucra al receptor, cén el que establece un pacto de compromiso. El narrador efec
tla de t‘aT modo un acto de habla conmisivo, a través del cual confiere a su dis-
cbrso una dimensién pragmitica, orientada a enfatizar su capacidad perfomativa de
genérar eféctos sobre el contexto. Un recurso fundamental para el logro de es&e

efecto es el manejo de formas temporales. Tal como vimos en la seccidn dedicada

al anilisis de los tiempos verba]esng/, hay -en ‘la cléusﬁla final un paso de la ac
titbd de narracién a la de comentario.!'DichQ paso supone un cambio de eje temporal,
destinado en este caso a acercar el mundo narrado a la dimension histérica compar
tida bor el emisor y el receptor primarios. De este médo, el uso del futuro pro-
yecta el valor conmisivo del discurso sobre el contexto enunciativo, en el cual
estan directamente involucrados los actantes del coloquio.EniConSeCUCnﬁi?Jos he-
chos narrados adquieren asf el valor de ejemplo testimonial, mediante el que se

intenta probar la eficacia conmisiva enunciada en la clausula final. Dicha clau-

sula funciona de tal manera como conclusién generalizante, obtenida a partir de



un proceso argumentativo inferencial de induccidn. EIl uso del 'entdnceh', como
nexo entre el desarrollo episddico y la conclusidén, marca la presencia de esta
cohesiodn argumentativapweasun;ékmenh:estructurante del enunciado textual. Tal:
valor argumentativo estd intensificado ademds, como dijimos en secciones anterio-
res, por el empleo del '"dTh", que constituye un recurso de incorporacién de la
voz tradicional, como fuente testimonial de consenso. S$€gin sefalamos. oportu-
namente, este '"dTh''' remite a su vez a una voz textual relacionada con las dupli-
caciones de la fuente emisora, caracteristicas del discurso ficcional. Tal dupli
cacidn ficcionalizante tiene a su vez una estrecha correspondencia en la instan-
cia de recepcién. En efecto, la tensidn entre la direccién conmisiva del discur-
so hacia un receptor primario y su incorporacidon secundaria en el sistema textual,
genéra un juego dindmico de movimiento centrffugo y centripeto entre discurso y
contéxto,fvincﬁ]ado directamente con las operaciones de desdoblamiento de la fuen
te receptora, caracterfsticas de todo procedimiento de ficcionalizacidén. Dichas
operaciones ficcionalizantes coinciden a su vez con la clasificacion del relato
como‘”éuénto”, efectuada por su mismo sujeto productor. Ello revela entonces la
bresencia de un procedimiento de construccion textual basado en operaciones auto-
rreferenciales en las cuales el contexto mismo funciona como elemento ficcionali
zante, Efectivamente, el ''dih '' del relato marca a ]q‘vez la incorporacién de la
voz de la comunidad enunciativa en el relato y su duplicécién en una figura tex-
tua! autorreflexiva. A la vez, la fuente receptora incorporada en el discurso re
mité al auditorio situado en la particularidad de un contexto histérico, y a su
desdoblamiento en un narratario ficcional incluido en una red de relaciones auto-
rreferenciales. Todo esto revela la compleja articulacion ficcional del enuncia-
do. a bartir de una interrelacién dinamica con el contexto, que se concilia con
la ﬁresencia de una intencidn argumentativa, destinada a producir determinados
vefectos sobre el receptor. Este direccién hacia el receptor se evidencia también

en la utilizacién del defctico "ahT', en el segmento final del relato, que tiende
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a lograr un acercamiento hacia el ambito espacial compartido por elcharrador y

sus oyentes, y a dirigir la atencion de éstos hacia el universo de discurso arti
culado por é1, En este sentido, tal utilizacidn posee una carga conativa parti-
cﬁ]ar, encaminada a asegurar una eficaz recepcion del mensaje, de acuerdo con la
orientacién interpretativa propuesta por el sujeto enunciador. Su:i mensaje narra
tivo configura un modelo de mundo, y la intencidn argumentativa del dfscurso estd
relacionada,brecisamente, con la validacién ante el auditorio de dicho modelo, en
el qué se recrea el uniyerso de ideas y éreencias del grupo. Este universo de
creencias estd incorporado, como observaremos en nuestro examen de la articula-
cién referencial, ali que dedicaremos la seccibn siguiente de nuestro .trabajo,eniel
desarrollo secuencial del enunciado. Veremos alli que la alusidn a las "ahtah de
chivo" como instrumento para ahuyentar a los demonios, remite a una cosmovisidn
particular, configurada a partir dg operaciones metaféricas y metonimicas de con-
densacidn y desplazamiento. En ella, ocupa un lugar fundamental ]a‘creencia en
Qna dimensidn ultraterrena, en la que se ubica a santos y demonios en un univers
so que refine elementos del pantedn catélico, con otros provenientes de represen-
taciones animistas de la mitologia diaguita y de otras culturas indigenas y crio-
1las, en un sdncretismo caractefizado por la convergencia dindmica de aspectos he
terogéneos, Las astas de chivo corresponden asf, como analizaremos, a un despla-
zamiento metonTmico del poder del demonio, que se tra&é]éda a su vez hacia una
fragmentacidn de las zonas corporales del protagonista. Este es presentado asT
como un sujeto escindido en las dos zonas fundamentales de 1a dimensidn ultrate;(g
na; la suberior v la inferior, Tal presentacidn responde, segln veremos, a un pro
ceso métaférico de condensacidn simbdlica. S8lo nos interesa destacar aqui la im
b]icatura de estos elementos en el enunciado narrativo, con el objeto de incluir-
los en el desarrollo secuencial de los hechos. Hemos dicho ya que tales hechos,

articulados segln un encadenamiento episddico que analizaremos mds adelante, ad-

quieren, a la luz de la cldusula final,el valor de un relato ejemplificador de un’
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argumento. Dicho argumento, enunciado en esta clausula a través de un acto con-
misivo.' que preanuncia las consecuencias futuras del acontecimiento narrado, tien
de ademas a la defensa de un modelo cosmovisional. Es decir que este relato, en
el que est3n implicadas las premisas cuya conclusidn es la promesa final, preten-
de presentar ante el receptor un testimonio que legitime la validez de un modelo an :
te un receptor grupal, con el probable propésito de proponerlo como elemento iden
tificador de una comunidad cultural. Vemos asT que,en la orientacidn hacia el re-
cebter, un acto de habla originariamente conmisivo 'se transforma en enunciado aser
tfvo; lo cual prueba la relatividad de toda clasificacion taxonémica de la fuerza
ilocucionaria,

Las con§ideraciones precedentes nos permitieron observar la gravitacion decisiva
de! réceptor en el proceso de construccién textual de esta versidn, que se traduce
en la adopcién de un esquema de ejemplificacidn argumentativa, articulado segln
principios de duplicacién autorreflexiva caracterfsticos del discurso ficcional.
En este esquema convergen estrategias tales como la acumulacidn de defcticos, la
alternancia temporal, el uso de formas pronominaies de inclusién del receptor,
las aTbsiones a elementos relacionados con la cosmovisidn local y la utilizacidn
de formas de imblicatura discursiva que intentan aproximar el ''mundo posible' del
relato al entorno sociohistdérico de enunciacién, y al mismo tiempo tratan de in-
corporar dicho entorno en el espacio textual, en un dob]e~juego din3mico, a la vez
centrifugo y centripeto, regido por mecanismos de desdoblamiento ficcional. Desde
esta 6btica, el enunciado adquiere el valor de un acto de habla asertivo, que in-
cluyé a su-vez elementos conmisivos y directivos, relacionado con la afirmacidn
dé la validez de un modelo de mundo, cuya perduracidn se promete. en una dimensidn
ultraterrena y cuyos valores fundamentales pretenden ser enunciados como pautas
érescriptivas que rijan las formas de interaccién grupal. De este modo,el mensa-
.je narrativo se propone como elemento identificador y como vehiculo de expresidn

por excelencia del universo cultural de la comunidad que lo produce y recibe.
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El andlisis de este grupo de versiones nos ha permitido comprobar la interven-
cion dinamica de‘la instancia de recepcidn en el proceso de construccidn de los
relatos. Al igual que en el grupo de versiones anterior, hemos podido reconocer
asT la presencia de una fuerza ilocucionaria asertiva, dirigida a sostener ante
el auditorio grupal la legitimidad de) mundo posible construido en el espacio tex
tual. Este fuerza se relaciona con la intencidén argumentativa de persuadir a los
oyentes acerca de la validez de dicho mundo posible, y a proponerlo como modelo de
representacién e interpretacidn de una cosmovisibn determinada en el que se recrea,
mediante operaciones de duplicacién analbgica, el conjunto de ideas, creencias vy
valorés del grupo. Por este motiyo, la adhesién del auditorio cobra aqui una re-
leyancia fundamental, ya que se requiere la convalidacién de los demas miembros
de 13 comunidad (rupel -, . para que el mensaje funcione efectivamente como vehi
cﬁlo de expresidn de la identidad colectiva. Este énfasis asertivo estd intensi-
ficado bor la utilizacidn de estrategias tales como la acumulacién de defcticos,
reforzada en algunoé casos por gestos y ademanes que despliegan en el ambito f7-
sico de enunciacidn. ciertos elementos del mundo narrado y que, reciprocamente,
incorboran en el espacio verbal del relato, de manera analdgica, algunos elemen-
tos del contexto. £1. empleo de la deixis posee ademds muchas veces una inten-
cién directiva, destinada a orientar la atencidn del auditorio hacia un eje de
intérés~establecido por el sujeto enunciador. Otro recufso utilizado para desta-
car el énfasis asertivo de los relatos. a través de su conexidn con el contexto,
es el embleo de comparaciones cuyo segundo té&rmino remité al entorno enunciativo.
Esta conexidn estd encaminada a producir un 'efecto de ‘realidad" que subraye el
caracter verosTmi) de los hechos narrados, y contribuya de este modo a afirmar la
validez del "mundo posible' asT construido como duplicacidn ana]égica-del univer-
1o} rea]! Este Pefecto de realidad" se logra también mediante la contextualizacidn
‘directa de la accién narrada en un marco espaciotemporal preciso, que toma como

punto de referencia el "aquf'' y el '"ahora' de produccién y recepcién del mensaje
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en las férmulas de apertura y cierre.| 'La . orientacién en un tiempo y espacio
concretos, caracterfstica de la narrativa personal de experiencias individuales,
se registra en particular en las versiones presentadas como ''casos'' o ''sucedidos''.
Esta misma clasificacidn de los relatos constituye en alguna medida un acto direc-
tivo, que envia al auditorio la orden de decodificar los relatos e interpretarlos:
como hechos de ocurrencia real, cuya historicidad se afirma en muchas ocasiones
de manera explfcita, a través de cl8usulas o particulas de modalizacidn alética
contenidas en estas mismas férmulas. Al mismo tiempo, como destacamos en la sec-
2 , - .. 1200/ <
cidn correspondiente al andlisis del uso formulTstico , estas clausulas inicial
y final tienen un valor modelizante, de estrategias de-delimita;ién de un espacio
vérba]textualizado, regido por redes de relaciones secundarias, propias del dis-
curso fiékional. Ello pone de manifiesto la permanente tensidn entre ficcidn y
realidad, que se corresponde con la fluctuacidn din3mica entre el ajuste a este-
reotibos universales vy la inéorporacién de variaciones relativas al contexto par
ticular de emisién y recepcién, caracteristica del proceso de construccidn tex-
tual del relato folkldrico. Para la introduccidn de estas variaciones contextua
les,, la presencia de un auditorio capaz de decodificarlas e interpretarlas adquie
re una importancia fundamental, y su actitud es muchas veces determinante de la
&éal?zacién de modificaciones en el desarrollo narrativo, destinadas a asegurar
una eficaz recepcidn. Los reteptores son incorporado;'también en el universo del
relato, como fuente de legitimacidn testimonial de la validez del enunciado. Es-~
L]
ta mencidén posee asT el caricter de una '"prueba de consehso“, caracterfstica del
discurso argumentativo. La's inclusiénidel receptor:es.éfectuado en algunos;re]a-
tos. bajo la forma de estrategias polifénicas tales como los enUnciados‘reféridosrﬁ
Este recurso pluralizante. se combina en algunas. versiones conieliusoidel 'noso-c
tros'' inclusivo; mediante el:cual se establece un pécto de,.compromisoj que involu-
‘cra:é¢loseréce§tores en el punto de vista desdeel-que sujéto enunciador. presenta

su enunciado. En otras versiones, se recurre a-un:''dice!" queirepresenta tanto. a-
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la voz de la comunidad enunciativa, como a otra voz textual ficcionalizada surgi
da a partir de un proceso de duplicacién autorreferencial. Ello pone de manifies
to la presencia de un doble moyimiento dinémico, a la vez centrifugo y centripeto,
entre di'scurso y contexto, relacionado con los mecanismos de desdoblamiento de la
fuente receptora, propios del enunciado ficcional. En los relatos clasificados
como 'cuentos'', se advierte de modo mis nftido el uso.conciente de estos proce-
sos de duplicacién autorreflexiva, que se encuentran también en las demds versio-
nes, con menor grado de elaboracién. La insercidn del receptor de la situacidn co
municativa primaria en el universo secundario del relato se evidencia tanto en la
mencionada utilizacidn del 'nosotros' inclusivo, como en la de interrogaciones re
tér[cas;'?mp]eadas como refuerzo conativo de determinados segmentos del enunciado.
El énfas?s conativo est3 subrayado a su vez por el contrapunto tonal, que realza
en é] plano suprasegmental la presencia del receptor en el proceso de-construccién
aé las-vérsiones. Tales interrogaciones funcionan a su vez como nexos de cohesidn
intra e intersecuencial, qué contribuyen al sostén de la ilacién del relato, y fa
cirlitan de este modo el proceso de decodificacién del auditorio. En ocasiones, es
tas cl8usulas interrogativas est&n compuestas por adverbios de negacién cuyo conte
nido séméntico intrfnseco contrasta vivamente con el valor de clausulas de asevera
ciSn enfdtica. que adquieren en el cotexto discursivoi Esta carga asertiva, que
évidencia una clara orientacién hacia el receptor, esta éoncentrada otras veces en
déterminados lexemas propios del uso linglifstico dialectal, que poseen una permea-
biltdad particular hacia la incorporacion del sema "&nfasis". como valor semantico
connotado; y que suelen ser empleados también, en virtud de este valor enfatico co-
mo refuerzos conativosde abelacién al receptor.

Otro recurso argumentativo utilizado en este grupo de versiones para persuadir a
los récebtores.de la validez del universo de representaciones y valores plasmado en
el mensaje narrativo, es la ejemplificacién. De este modo, ciertos relatos son ar
ticulados a partir de un esquema de ejemplificacidn argumentativa, sometido a la

vez a principios de duplicacibn autorreflexivaipropios del discurso ficcional. En
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ellos, el desarrollo anecdStico estd orientado a probar al auditorio ciertas pre
misas vinculadas con el universo de creencias del grupo, implicadas en el enuncia
do textual. Se incorporan asi muchas veces en el relato alusiones concretas a di
cho universo de creencias, que cobran sentido a la luz de dicha orientacidn argu-

01/

mehtativa. En la Qiltima de las versiones2 analizadas, este esquema de articu
lacidn argumentativa se presenta de modo més évidente, a tal punto que el cierre
del relato consiste en una conclusién. en la cual, a través de un mecanismo de in
ferencia inductiva, se otorga un valor general al hecho particular presentado co-
mo prﬁeBa ejemplarizante. En esta versidn, ademds, dicha conclusidn se presenta
a través de un acto de habla conmisivo, mediante €l cual se proyectan los alcan-
ces de) relato hacia una dimensién ultraterrena, ien donde..| se promete una.ex-
tensidén de las consecuencias de los acontecimientos narrados. Esta direccionali-
dad conmisiva confiere asi al discurso un valor pragmatico, encaminado’a enfati-
zar sﬁ cabacidad performativa de generar efectos sobre el contexto. Dicha versidn
concentra de este modo una fuerza ilocucionaria asertiva, que incluye a la vez ele
men tos: conmisivos.y directivos. 'Su i asertividad se relaciona con la afirmacidn
dé la Nalidéz de un modelo de mundo, cuya perduracidon se promete en una dimensiodn
ﬁltratérrena y cuyos valores son enunciados como pautas prescriptivas de interac-
cién grhﬁal. i

Otra estfategia relacionada con la incorporaéién del rebeptor en el universo del
rélato; és Ja alternancia temporal. En gran cantidad de fragmentos de las dist&g
tas versiones, hay efectivamente un desplizamiento del eje temporal del mundo na-
rrado.'hacia el centro de referencia cronolégica de la instancia puntual de na-
rracidn., Esta alternancia, analizada ya en una seccidn anterior de este trabajo
en rélacién con los desdoblamientos de la fuente emisora, funciona ademds como re

curso de incorporacidn del eje de referencia temporal del auditorio, en el tiempo

del relato. Tal incorporacién produce a su vez un desdoblamiento mas en la red



de duplicaciones ficclonales del enndado, dado por la escisidn del receptor prima
rio, situado en una circunstancia histdrica precisa, en narratario interno de un
sistema textual regido por relaciones autorreferenciales.

Las regularidades descubiertas en el andlisis de los procedimientos de textua-
1izacién del receptor en ambos grupos de versiones. ponen de manifiesto su‘;ﬁnqi’
dencia decisiva en el proceso de articulacion referencial de los relatos. . Obser-
vamos de este modo, en los dos grupos, el empleo de estrategias similares para la
incorporacién de) receptor primario,ubicado en la particularidad de un contexto
socioliistérico, en el universo secundario del relato, como una figura textual.

La incorporacién del receptor primario como doble textual del receptor histéri
co. genera a su vez una red de desdoblamientos autorreflexivos, caracteristicos
del discurso ficcional. Verificamos de este modo, también en el estudio de la
fuente recéptora, la exactitud de nuestra hipStesis, que sostiene 1a "gravitacion
ddhcrétia” del contexto histdrico en el que se desarrollan los relatos, en los pro
cedimientos de articulacién ficcional del enunciado narrativo. A continuacién de
este anilisis de los desdoblamientos producidos en las instancias de emisidn y re

cepcidn de los relatos, nos dedicaremos a examinar los mecanismos particulares de

construccidn textual del universo de referencia.
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- La textualizacidn del Féferente. .

- Observaciones previas y metodologia particular.

En esta seccidn del trabajo, estudiaremos los mecanismos de incorporacidn del
contexto en el proceso de construccion referencial del mundo narrado.

Analizaremos asT, en primer lugar, las transformaciones producidas en la combi-
natoria secuencial y en el universo de actantes*, por la intercalacidn de ﬁﬁéleos
episédicosydepersonajes relacionados con la cirCunstancia.particuIar de produc-
cién y recepcién de los relatos. Consideraremos en este punto las analogfas vy
diferencias en la articulacidn episddica y en el esquema actancial, de las ver-
siones‘clasificadas como “cuéntos”yxkaquéllas clasificadas como ''casos'', ''suce-
didos'" o 'historias'' de ocurrencia real. Analizaremos aqui las relaciones en-
tre ficcién e historia, a partir del examen de los procedimientos de organiza-
cién textual del referente narrativo. El eje de nuestro andlisis sera el estu-
dio de la dindmica entre el ajuste a patrones estereotipados de ordenamiento se-
cuencial y de configuracidon del universo de actantes, Yy la introduccidn de varia-
ciones vinculadas con Ié instancia puntual de enunciacidn del menéaje.

En sequndo término, examinaremos las técnicas retdrico-estilisticas de inser-
cidn del contexto de enunciacidn en el enunciado. Estudiaremos entonces la fun-
cién textual y discursiva de ciertas alusiones, comparéciones, descripciones vy
procedimientos metaféricos y metonimicos, como recursos de mencion, conexiénn
desarrollo extensional, condensacidn y desplazamiento‘de niicleos semanticos re-

. . ¢ - . - \ .
lacionados con el entorno de emisién y recepcidn, en el espacio verbal de los

relatos. Destacaremos en especial el valor argumentativo de estas técnicas,

% Toda referencia al ''esquema actancial'' realizada en este trabajo. mantiene

las reservas expuestas en la INTRODUCCION, relativas a la excesiva rigidez de

este modelo, del que utilizamos aqul sélo cierta terminologfa, con un valor

puramente instrumental.
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orientadas a producir un '"efecto de realidad" que logre persuadir al auditorio -
acerca del caracter verosimil del referente enunciado.
Retomaremos asf los elementos analizados en secciones anteriores en relacidn

con las instancias de emisidn y recepcidn, para reorientarlas ahora hacia la

consideracién del universo de referencia. Insistiremos particularmente en el

estudio de las técnicas de configuracidn de un universo ficcional, en su vincu-
lacién con los mecanismos de textualizacidn del contexto enunciativo.

Tal como destacamos en la INTRODUCCION de este trabajo, donde expusimos sus

fundamentos tedricos y metodolégicos, nos basamos para este estudio en la deli-
mi tacién conceptual de los procedimientos dé ficcionalizacién efectuada por
Reisz~de Rivarola. Esta autora los define como ''técnicas de duplicacidn de los
tres componentes esenciales del acto enunciativo: el emisor, el receptory las

’0%

""zonas de referencia'' .

IDe acuerdo con nuestra hipdtesisy hemos considerado coma rescrte fundamental.
de 'la mencionada-instanciaﬁduplicante;au1és%zonasudeﬁreféfehcia"deiUcdﬁtextdsﬂuego
de haber analizado su incidencia en la construccidn ficcional del emisor y el
receptor como figuras textuales, que constituyen desdoblamientos secundarios del
hablante y los oyentes que coparticipan en la situacién enunciativa primaria,
examinaremos ahora las duplicaciones generadas por‘}a‘incorporacién del contexto
de referencia real, en el referente textual del "'mundo narrado'. Con este exa-

]

men, daremos por finalizada la discusidn de nuestra hipdtesis,después de haber con-
siderado la funcidn del contexto en la articulacidn ficcional de'lasi.tres ins-
tancias p}opuestaSupor Reisz de Rivarola para el estudio de las técnicas de fic-
cionalizacién del enunciado.

Al igual que en las secciones anteriores, analizaremos por separado cada uno
de los grupos de versiones de nuestro'CorBus, y tomaremos como intertexto la en-

trevista con el informante Marino Cérdoba acerca de creencias y tradiciones lo-
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cales, para ohservar la gravitacion del conjunto de representaciones e ideas
que configuran una cosmovisién particular, en la articulacion deilos relatos.
Veremos hasta qué punto la insercidn de elementos cosmovisionales de diversa
Tndole en el referente textual, convierte al relato folklérico en un mensaje
plural, que funciona como vehiculo de expresidn por excelencia de la identidad

cultural del grupo que lo produce y recibe.

- Desdoblamientos textuales en la combinatoria secuencial y en el uni-

verso de actantes.

En el grupo de versiones '"El trato con el diablo", la articulacidn de las se-
cuenciés y actantes adquiere ciertos matices diferenciales, de acuerdo con las
caracterfsticaé especificas de los distintos relatos.

En las versiones de J. N. Corso y V. del C. Castafo, clasificadas como ''cuen-
tos'', la combinatoria secuenciaYTSe:consEruye a.fravés‘de un desarrollo episddico.

La organizacién textual de ambas versiones presenta, en ciertos aspectos, un
ajuste a los estereotipos temdtico-compositivos universales del cuento folklori-
co. Notamos asT, en los dos relatos, una articulacidn ternaria de la accidn na-
rrativa, y la repeticidn de situaciones andlogas. Este esquema de estructura-
cién narrativa responde en efecto a la ''ley del tres'' y a la ""ley de repeticiodn
de situaciones paralelas' enunciadas por Olrik como principios compositivos uni-
versales de todo relato folklérico. 203/ . '

De este modo, ia unidad narrativa inicial de ambas versiones es el otorgamien-

8
to de tres deseos similares, otorgados por los $antos, que actlan como Adyuvan-
tes, al protagonista, Pedro Ordimén, en la versién de J.N, Corso, o al herrero,
en la de V. del C. Castafio. La concesién de estos tres deseos consiste en la

entrega de tres objetos magicos, Y estd motivada por el agradecimiento de un.

favor recibido —la ayuda para ¢ruzar el rio, en el relato delCorso, la confec-
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cion de una herradura de plata para el caballo en la de V. del C. Castafio.” En
el disefio estructural de las versiones podemos::advert.irctaramente,en et pla“
no intrasecuencial, la triparticidn en nﬁcleo§ narrativos minimos o '"funciones',
en términos de Bartheszogk/l

El motivo del trato estd presente también en ambos relatos: como unidad epi-
sédica independiente en la versidon de V. del C..Castafio, o como elemento impli-
cado, ocurrido con anterioridad al desarrollo narrativo;en la de J. N. Corso.
En la versién de V. Castafo, se explicitan entonces los términos del trato, que
consiste en la entrega del alma al demonio, a cambio de los beneficios de la
riquega y la eterna juventud, para el protagonista. Esta unidad del contra-
to tiene como correlato funcional,en la 1Tnea episbdica, el encuentro del pro-
tagonista con el demonio.

La macrosecuencia‘del encuentro presenta también,en las dos versiones, un de-
sarrollo ternario. Cada uno de los niicleos que la componen corresponde a una
trampa tendida por el héroe al Antagonista-diablo, con la ayuda de cada uno de
los tres objetos migicos: una silla de la que nadie puede levantarse sin permi-
so, unas botas para volar por el aire y una valija del tamafo de una persona,
en la versidn de J. N. Corso; y una planta de nuecéé,"una tabaquera y una si-
1la de la cual ninguna persona puede despegarse sin la autorizacion de su due-
fio, en la de V. del C. Castafo. ‘

La unidad episdédica final corresponde, en los dos welatos, a la derrota defi-
nitiva del diablo, y la consecuente anulacidn del contrato de entregarle el al-
ma. En la versidn de V. Castafio, se agrega ademids la mencidn'delos beneficios
obtenidos —dinero y juventud— que quedan en poder del protagonista, como recom-
pensa por sq‘victoria. Esta mencién‘pone de manifiesto el cuidado del narra-

dor-poer sostener los términos fundamentales de la economia narrativa, al retomar
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de este modo ciertos elementos como niicleos cohesivos, para dar una mayor coheren-
cia al desarrollo episddico. Esta coheréncia no estd refiida sin embargo con
su cardcter de estructura abierta, ya que los. nexos %on en este ceso lo .suficien-
temente flexibles como para permitir la incorporacidn de nuevas unidades secuen-
ciales en las-distintas:actualjzacionesinarratlvas:
El cierre de ambas Qersiones pone de manifiesto as? la adecuacién.al esquema
de restauracidén de una armonfa cuya rﬁptura provoca el desencadenamiento de un
conflicto, lograda por medio de la transformacién negativa de un ‘orden: jni-
cial. Este esquema responde a la modelizacidn universal de la organizacién na-
rrativa de los relatos,efectuada por Creimas sobre la base del inventario fun-
cional de Propp 205/. Dicho inventario funcional fue a su vez realizado, como
es oportuno recordar aqui, a partir del estudio de un corpus de narrativa fol-
kldrica.
Notamos en efecto, en ambas versiones, hasta el momento, un ajuste relativa-
mente estrecho a las regularidades temitico-composicionales del relato folkléri-
co. Es asT .como,.a..tal  adecuacidén al estereotipo de modelizacidn estruc-
tural del relato propuesto por Greimas, se agrega la ya mencionada observancia
de la '"ley del tres' ydela''ley de repeticidn de situaciones andlogas y paralelas',
consideradas por Olrik como invariantes an:i' la consthruceidn, estilistica tradicio-
nal. Encontramos también, en el nivel tématico, el motivo universal del trato
con el diablo, codificado en los inventarios generales de tipos y motivos de Aarne
y Thompson y Thompson, respectivamente. N

Sin embargo, en los dos relatos, podemos reconocer la presencia de transforma-
ciones con respecto a este esquema estereotipado de articulacidon, tanto eﬁ el or-
den tematico, como en el de la composicidn secuencial y actancial, producidas por
la introducc{én de variaciones relativas al contexto especifico de emisddn.. y

recepcion.



En’la versién de José N. Corso, la incidencia del contexto se advierte en pri-
mer lugar en la interpolacidén de un fragmento descriptivo, unido de manera yux-
tapuesta al desarrollo secuencial del relato,en la microunidad correspondiente a
la presentacién del .Antagonista. Dicha interpolacidén provoca una détencién mo-
mentanea de la 1Tnea de sucesién narrativa, con la consecuente inserciéh de la
dimensidn-espacial en medio del curso temporal de la secuencia.

Tal inclusidn de fragmentos descriptivos, verificada en gran cantidad de ver-
siones de nuestro corpus, contrasta con la caracterizacién del cuento folkldrico
dada por Pinon como ''relato sin localizacién precisa en el tiempo nicen el espa-
cio" 296/. Seqgln nuestra hipotesis, todo relato folkldrico posee por el contra-
rio una contextualizacidn precisa, susceptible de ser identificada a través de
las huellas narrativo-discursivas sefialadas en este trabajo, y analizable segin
los lineamientos metodoldgicos aqul propuestos.

La caracterizacién del relato folklérico presentada por Pinon se inscribe den-
tro de la 1inea esbozada por A. Aarne y desarrollada con mayor amplitud por S.
Thompson, en una etapa inicial de los estudios de narratologia folklérica. Tal
1Tnea tedrica sostiene, como adelantamos anteriormente, el ajuste a paradmetros te-
matico-compositivos universales de todos los relatos  folkléricos de las mas di-
versas latitudes. Nuestras observaciones surgidas del andlisis concreto de un
corpus de relatos folkléricos recopilado en un area geografico-cultural argentlna
claramente delimitada, y de su confrontacidn con otras especies discursivas como

\
- casos, sucedidos, leyendas y entrevistas; y con diferentes colecciones de narra-
tiva tradicional argentina, nos }levanua - proponer otro enfoque del problema,

Esta postura tedrica reconoce la presencia de tales invariantes tematicas

y compositivas que hemos identificado ya en nuestro desarrollo analfitico, pero

centra sin embargo su objeto de estudio en el examen de las transformaciones pro-



se

ducidas por el contexto especifico de emisidén y recepcién, en la matriz textual

y discursiva de los relatos. La eleccion de esta 1Tnea de enfoque se debe a que
son precisamente las variaciones contextuales las que actualizan y otorgan un nue-
vo sentido a los mencionados estereotipos tematico-compositivos, y dan lugar asT
iun continuo proceso de resemantizacidn que asegura la vitalidad y perduracidn de
los-modelos tradicionales en distintos perfodos de desarrollo cultural de las co-
munidades mis diversas.

La incorporacién de descripciones, que ocupa ahora nuestra atencidn, es precisa-
mente una estrategia vinculada con dicho proceso de transformacidn de estereoti-
pos. Efectivamente, mediante la técnica descriptiva, se insertan en el universo
referencial del relato ciertos elementos del 3mbito ffsico de narracion, que pro-
ducen una resignificacién del mensaje transmitido, como vemos en la siguiente ci-
ta: "'...que... lleég' el diablo... 'n una mula neéara, todo de plaata, lah rieen-
dah... lléba con un tréje de gaéﬁchu, y sombreru alud&u... y gBlpia lah manu' a
Peéaro, 'n la puért‘ ‘e la caé%a..."207uy.

Podemos reconocer asf, en el texto ., elementos del &mbito cultural en el que
se desarrol1d el relato: la cabalgadura propia del diablc, gue consiste en una,mu-
la, .y detalles de su apanienéia}ffsica,;talesicomo el traje. de campero gauche y el
sombrero/ffect ivamente, la mula es uno de los medios de.transporte mas utilizados
por el campero riojano para acceder a lugares empinados tales como aquél en el
que se produjo el acto de narracidn de esta version, La vestimenta de dicho cam-
.pero posee también caracteristicas particulares, muy\similares a las que aquf se
le atribuyen a la del diablo. La similitud 1lega a tal punto, que el narrador
identifica directamente, a través de un complemento de especificacidon, el atuen-
do del demonio con el ”tréje de gaéﬁchu”.‘ Asimismo, el detalle del ”sgmbréru a]ud::
do" constituye también un elemento identificador de Su zona de procedencia. Esta

clase de sombrero es empleada en general por el gaucho del noroeste argentino, en

[N



contraposicién con el sombrero chato, propio del gaucho de la pampa htmeda.

Por otra parte, la referencia a la plata ("'todo de plaé%a, lah rieendah') re-
mite al material de confeccién de los arneses. La atribucion de dicho material
de los arneses a las riendas constituye entonces un desplazamiento metonTimico,
cuya funcidndiscursiva serd estudiada mds adelante. S$6lo sefialamos aqui el ca-
récter intensificador de este recurso, que se relaciona con el ornamento suntua-
rio.de los aperos de ciertos camperos acaudalados de la regién, y da lugar de este
modo al anclaje referencial del relato en su contexto.

La mencidn del color de la cabalgadura (''...una mula neegra...") vincula al an-
tagonista con el dominio de lo: sobrenatural. En efecto, tal como consta en la
.entrevista efectuada al informante nativo Marino C6rdoba acerca de usos, costum-
bres y fradiciones riojanas, la "mula neébra” es relacionada, en el universo de
creencias de las zonas rurales riojanas, con el ambito demonfaco y con las fuer-
zas del mal. Segin podremos comprobar mas adelante, en Jla: versjion de Veréni ca'del
iC. Castafo,. la presentacidn del diablo tiene gran similitud con la de este re;
lato, y se conecta con el mismo universo de creencias. En una seccidn siguiente,
dedicadaal estudioAde los mecanismos de alusién, desarrollaremos con mayor ampli-
tud la confrontacidn comparativa de estos textos con el de la mencionada entrevis-
ta. Aqui nos interesa destacar su presencia en el prdceso descriptivo, como téc-
nicasde transformacidén de la secuencia temporal del relato, producida por la Hn-
sercién de elementos pertenecientes al espacio contextﬁal de enunciacion.

La incorporacién del contexto en el desarrollo seclencial de]enu@da&ose eviden-
cia con especial nitidez, en esta versién,-en la uwfaad::del encuentro con el

diablo, que estd unida a la 1Tnea episGdica de base mediante un nexo comparati-

% Cfr. Atlas de la cultura tradicional Argentina. Prospecto, cuya referencia bi-

bliografica figura al final del trabajo.
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«

vo . Este nexo comparativo constituye un elemento de juntura paratactica que
conecta unidades pertenecientes a diferentes esferas de discurso, y puede’ser. con-
siderado como'-un-resorte. particular del procedimiento general de adicidn de ni-
cleos sémicos heterogéneos, enunciado por Mukarovsky como principio compositivo

. . 12087 . i e e
fundamental de la obra folkldrica . Lar-conéxidn. “asociativa-_en-
tre texto y contexto est3d dada, en esta comparacién, por la mencidén del fuego,
que  aparece en ed final de la'unidad intercaladas = - .. .

",..Y Pedru lu ha puéﬁtu /al diablo/ entremediu 'e la va!f]a, y lu ha metiu 'n

Pd
el moonte (1).
JE1 informante realiza, con ambos brazos y manos, el ademan de acumular un mon-

tTnculo de objetos/ (2).

H' hécho comu hacen aquf lo' San Juaaneh, qui hacen p' 'l dia de San Juan, lo!

jueegoh e€soh (3).
N A \ . - ) s . \ e
Qui aqui saben prénder jueegoh pa' 'l dia de San Juaan, asT, 'n lah ehqui Inah.
/E1 informante apunta, con su Tndice derecho, hacia la esquina de una calle cer-

cana de-donde transcurre el acto de narracién / (4).
7 N / ' \ 7 s 7 \
Y dicen que lah animah en pena s' ehpaantan, con lo' jueegoh, y que por eso no

\
saalen, en la noche de San Juan (5).

Y bush... 1i ha préndiu jueééu, a la Vg,rja...“ 209/. |

El primer segmento del fragmento citado (1) corresponde asi a la linea episddi-

1
ca de base.

* Véase el andlisis de la funcidn discursiva de la comparacién en la seccidn de
este trabajo dedicada especificamente al estudio del valor retérico-estilistico

del mecanismo comparativo.
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El:narrador realiza un ejercicio mimico de imitacion de la accidn del pro-
tagonista, a partir del uso del cédigo corporal, que consiste en desplegar, en el
espacio de enunciacidn, los gestos y movimientos del personaje (2). Dicho ejerci-
cio mimico, que es en s mismo una estrategia de actualizacién del conflicto na-
rrativo en la circunstancia puntual de narracién, da pie al enﬁnciador general
para introducir a su vez un comentario.vincu]ado directamente con el contexto de
produccién y recepcién del mensaje (3),(4) y (5). La traslacién al espacio con-
textual se realiza en primer término a través de marcas - éspaciotemporales que in-
dican de manera explfcita la conexidn con el ambito enunciativo (3)y (4). El na-

rd

rrador acumula asf defcticos, tanto de orden lingUfstico ("aqui'', "asi

o~

"“esoh') co-
mo-mimico-gestual (4), para subrayar dicha conexidn con el contexto. Estas parti-
culas de deixis apuntan tanto a una sefialacidn espacial, como a una explicitacion
de modo (MasT'), cuyo llenado remite a la aclaracién realizada en un segmento an-
terior, correspondiente a la unidn con la linea episddica de base, a través del
citado ejercicio mimico (2). Tat: =mec’:ah'ifsm'b"de’"“e’splacié‘llizaciSn de la'déixis’
lingUfstica tiene su correlato en el plano mimi co-gestual. El hecho de recurrir
a gestos y ademanes subraya, como ya dijimos, el caracter actualizador de estos
recursos, que recrean la acﬁién del relato ante los ojos del auditorio, converti-
do de este modo también en espectador de una represe;técién escenificada, en el
Maqui' y el "ahora' del entorno enunciativo.
]

Por otra parte, la remisién a segmentos anteriores, vinculados con la 17nea epi-
sédica de base, pone de manifiesto la existencia de una cohesidn interna del dis-
curso, que sostiene el hilo del relato. En este caso, funcionan como recursos
cohesivos los gestos y ademanes, que establecen . nexos . intersecuenciales, re-
lacionadas ademés con el vaivén dindmico entre texto y contexto. Vemos asi que,

al cardcter actualizador de estos recursos mimico-gestuales, se une una funcidn

cohesiva, que hace ‘eviidente . sy ! relevancia para la articulacidon textual y dis-
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cursiva del enunciado. La orientacién de este fragmento hacia el contexto se ma-
nifiesta también en el uso de determinadas formas temporales. Como sefialamos en

210/

la seccidon dedicada al andlisis del contrapunto de tiempos verbales , predomi-

na en el fragmento la actitud de comentario, cuyo centro de referencia es el '‘aqui"
y el '"ahora' del entorno de enunciacién. El discurso aparece de este modb bajo la
forma de una aclaracidén comentativa, atfibuida, mediante la técnica de enunciados
referidos, a la voz plural del grupo (5). Este cambio de actitud locutiva da lu-
gar a un ' procedimiento de saltos semanticos ' ~en términosde::Mukarovsky- 21]/que
tiene por efecto la yuxtaposicion dé planos temporales, a través de la cual se des-
dibujan tos 1imites entre el tiempo del énunciado y el de la circunstancia de narra-
cion, Este efecto se vincula asi con el mecanismo general de aso;iacién dinadmica
entre texto y contexto, que crea en el auditorio una "ilusién de realidad" del re-
lato, El “point’® de este comentario es la referencia a la costumbre lecal de en-
cender fogatas para la fiesta de San Juan (3). Es visible aquf la conexién analé-
gica del mundo narrado con el universo de creencias de la comunidad, realizada me-
diante una operacidn asoclativa, El fuego empleado por el sujeto del enunciado, Pe-
dro Ordimén, para destruir a un Antagonista ligado al &mbito de lo sobrenatural, sir- "
ve al narrador como punto de vinculacién con el ritoide la tradicidn local de pren-
der el fuego en ocasidn de ciertas festividades cat6licas como la de San Juan, aquf
mencionada, Este acto rijtual tiene asimismo un carécter propiciatorio, vinculado
con el sustrato de creenclas animistas en la aparicién\de“énimas en pena;(gze son
espantadas por el poder purificador del fuego, capaz de vencer a las fuerzas demo-

nfacas, De este modo, la referencia a la destruccién del adversario mediante el fue-

go, presente en el niicleo narrativo de base, genera una resignificacion del enuncia-

do -discursivo, a la luz de las creencias locales.! Cabe sefialar que estos ritos poseen
elementos comunes con celebraciones andlogas propias del acervo tradicional hispani-

co, lo cual no anula su poder localizador. Por el contrario, dicha analogia pone de
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manifiesto la existencia de elementos comunes en el folklore de las mas diversas
latitudes, sobre los que se asientan las variaciones particulares que otorgan a
cada grupo su identidad diferencial. Ello remite a su vez a la relacion dinémi-
ca entre estereotipo y variacién, la cual constituye, segln nuestra hipdtesis, el
eje constructivo del relato folklérico. El mensaje asT articulado refleja, en ¢«
efecto, un universo plural, integrado a partir de la convergencia de aportes cul-
turales diversos - tanto de la tradicién hispénicé, como del sustrato indigena vy
de las diferentes corrientes de inmigracidn.

El proceso asociativo revela asi la existencia de una red connotativa vinculada
con dicho universo de creencias, agregada al conjunto significante del relato, que
adquiere una releyancia decisiva para la construccién referencial del mensaje.

Al mismo tiempo, la decodificacién de dicho mensaje por parte del receptor se reat j
liza también de acuerdo con este universo de creencias, generédndose de tal modo un
circuito de comunicaclén endogrupal, El despliegue de este proceso asociativo, efec-.
tuado en versiones como la que.ahora nos ocupa mediante cldusulas aclaratorias, es-
tad dirigido asf hacia un auditorio perteneciente al exogrupo, A través de tales
clausulas, podemos advertir entonces la gravitacién fundamental de este universo
de creencias - al que muchas veces se remite sélo por medio de implicitos- en la

elaboracién e interpretacién de los relatos.
La interpolacién de esta unidad comentativa produce entonces una quiebra en el . -

1
desarrollo lineal de las acciones, mediante la cual se inserta el espacio cultu-
ral de las costumbres y creencias del contexto de enuqciacién, en el universo tex-

tual del enunciado. Dicha quiebra se relaciona con el sistema general de yuxtapo-
siciones y saltos semanticos caracteristico del proceso de composicidon folklérica,
que da margen para la incorporacién de variaciones vinculadas con la particulari-
dad del entorno, en el modelo de articulacién del relato fijado por el uso tradicio-
nal. Lavexistencia efectiva de: transformaciones con respectora loscestereotipost

tradicionales queda, de.tal.modo, -aqui confirmada,.. .~ . ..« i i %
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En la versién de Verénica del Carmen Castafio, la incidencia del contexto en
la articulacién secuencial y actancial se advierte con especial nitidez en la
unidad correspondiente al enfrentamiento entre el herrero y su Antagonista, el
diablo. En ella, el demonio su%re distintas transformaciones: adquiere en
primer lugar la figura humana de un gaucho, y luego toma la forma de Qn con-
junto de hormigas: ''..,vién' un diablo...y si aparecié 'n forma de géucho...

Y entoonceh lo' diablo' si han convertlu toodoh en hormigah..." 212/.

La mencidn de estas transformaciones zoomorfas y antropomorfas del demonio se S

relaciona estrechamente, como veremos, con el universo de las creencias locales.
La"identificaci6n del diablo con uﬁ gaucho guarda similitud con la versién
anteriormente analizada 2]3/, y pone entonces‘de manifiesto la existencia de
ciertos tépicos, configurados a partir de regularidades narrativo-discursivas
de'cada grupo, que llegan a integrar un verdadero repositorio de enunciados
que expresan su identidad cultural. EIl ajuste cefiido a esteretipos es reempla-
zado aquf, en efecto, del mismo modo que en el relato precedente, por la recu-
rrencia de determinadas regularidades de variacién contextual. La presentacion
dé] diablo como un gaucho puede ser considerada entonces como uno de los tépi-
cos discursivos de la comunidad, que incide en la“articulacién textual de la
versidén. Efectivamente, tal presentacién favorece la celebracién del 'trato"
con el sujeto del enunciado, el hérrero, lo cual desencadenard a su vez la '
secuencia episddica de sucesivos enfrentamientos. ‘En esta unidad tienen lu-
gar as{ también las demés transformaciones mencionadas, donde el demonio to-
ma una apariencia zoomorfa. Estas metamorfosis configuran un elemento fun-
damental en la cosmoyvisién del grupo, en la cual cbnvergen elementos del sus-
trato cultural indigena con otros de procedencia hispanica, en un sincretis-

mo complejo que nos permite caracterizarla como un universo de discurso plu-

ral, Tal yinculacién de las metamorfosis zoomorfas y antropomorfas del' diablon::
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las creencias locales se advierte de manera explicita en la entrevista que sostu-
vimos con Marino Cérdoba, en la que este informante desarrolld una explicacidn
detallada acerca del ritual de la Salamanca, que es la ceremonia de iniciacidn en
la cual un ser humano entrega su alma al diablo.

En el transcurso de este ''encuentro'', el diablo sufre también, ante los ojos de
quien desea ser iniciado, transformaciones andlogas a las que se hace referencia
en la versidn que ahora nos ocupa, 1o cual se refleja-en’el enunciadc e i:

. . A} N 7 . \
Jaentrevistar ''...]a Salamanca... eh el encuentro con el demonio (...) y sal®
. 7 s N . \ -
&l diablu, en forma de chivo neegro... y vien' el diaablu, en forma de chiiv!, o
\ oy ‘ \Lo . 2 2y
de paajaru, o de chaanch'... o de peerro... de cualquier animaal... .

Notamos en efecto,en esta cita, al igual que en la versidn que es objeto de
nuestro andlisis, :la alusién al poder del demonio de encubrir su apariencia bajo
la forma de diferentes animales, asociada aqui eon uno de los 'pasos'' del rito
inicidtico. Se explica asi en la entrevista que las personas que quieren obtener

- . ’ \ ./ N 7 . e
algln favor del demonio '...le venden el aalm' al diaablu, y dehpueh, el diaablo

\ 7/ \ . 7 \ 7 . A /,
leh concede lo qu' ellah quieeren... peru aanteh, lah someti a muchah prueebah...'.
Aquf el informante alude explicitamente a la celebracién de un pacto con el dia-
blo, mediante el cual alguien le entrega su alma a cambio de ciertos beneficios,
hecho que aparece en la versién de J. N, Corso como elemento implicado en la se-
cuencia narrativa, y en la de V. del C. Castafo. En esta Gltima, la referencia
. \
al contrato es efectuada también, al igual que en la citada entrevista, de manera
) / Lo
explicita: "...y... vin' un diablo...Entéhceh/el hertéro le pidio un contrato por
\ . .« g s 4 ) - \ L . 7 \
veinti anoh, y le pidio que plaata, que juventl, que no se glelva viejou, y muu-
7 v ./ ’ \ ’ \ -, \
chahcodsah... y... le dih' el diablo: '=Yo te wa dar toodah lah cosah que me pe-
\ \ 7 216/ .
d(h, peru a loh veinti afioh... te vua venf?abuhcar..."“15/. Del mismo modo que
en la entrevista, el sujeto decide aqui celebrar el trato para obtener riquezas.

Esta decisién funciona,en el plano de la combinatoria secuencial, como elemento



-43-

desencadenante de la secuencia siguiente del enfrentamiento.;. en la que el demo-
nio sufre las metamorfosis anteriormente citadas.

En la mencidn de tales transformaciones, se advierte la influencia del sustrato
mftico local, en €li que convergen elementos de la cosmovisidn diaguita, 1dande
son frecuentes los procesos de identificacién animista . de las fuerzas‘del bien
y del mal con diferentes animales~a los que se considera también como dobles de
ciertos seres humanos en los que se magifiestan dichas fuerzas=sumadosa otros de la
religién catdlica relacionados con el domiﬁio de la cultura hispanica, a la que
‘corresponden las denominaciones mismas de ''diablo' y ''Salamanca'’.

Todos estos elementos vinculados con el contexto cultural de las creencias y
tradicibnes locales gravitan de manera decisiva, tanto en la elaboracidén construc-
tiva,como en la decodificacidn e interpretacidén de los relatos.

En la descripcién temdtica universal de Aarne y Thompson correspondiente a este
tipo narrativo 21&/, no encontramos referencias a tales metamorfosis zoomorfas del
demonio,ni conexiones asociativas posibles con un universo de creencias integra-
do por la yuxtaposicién sincrética de elementos diversos.. Ello ratifica entonces
la validez de nuestra hipStesis, que sostiene la existencia de transformaciones
con respecto a los modelos estereotipados de combinatoria secuencial y actancial
de los relatos, producidas por la incorporacién de varfaciones relativas al con-
texto, en el universo textual. Notamos . asf, en esta versién, que la catego-
rfa de Oﬁonente estd llenada por un personaje asociado,en el universo de creeg-
cias local, con el dmbito de las fuerzas negativas de orden sobrenatural, y que
presenta:a su vez una serie de metamorfosis, cada una de las cuales da lugar a su-
cesivos desarrollos episédicos dentro del encadenamiento secuencial. Todo esto
revela la incidencia efectiva de este céntexto cultural de creencias, en la organi-

)

zacidén narrativa del relato.

Las versiones de J. L. Barros y M. A. Ruarte. se articulan alrededor -de un

"oint'" o eje temdtico central que es, precisamente, el trato con el diablo. Este
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es presentado, en ambos casos,como acontecimiento de ocurrencia histdrica, prota-
gonizado por miembros de la comunidad conocidos por narradores y oyentes. De
acuerdo con tal presentacién, las versiones han sido clasificadas por los infor-
mantes como ''sucedidos''.

El pacto con el diablo no se resuelve, como ocurrfa en los relatos de J. N, Cor-
so y V. del C. Castafio, narrados como ''cuentos'', en una anulacién. Por el con-
trario, en estas nuevas versiones, el contrato se cumple, y la resolucién del
conflicto planteado por su celebracidn corresponde a la entrega del alma del pro-
tagonista a su oponente, que representa las fuerzas demonTacas.

Ello se advierte con claridad en el siguiente fragmento de la version de J. L.
Barros:

S . 7 N

" _.Y... vien' el diaablu, al bafiaadu...

v, = /

Y... el hdmbre... dice...: "—iYod... nehsitu de toodu...!-''.

e N A .

(...) Y... esa mihma nodche... 1i ha dadu la cdsa en que vivifr...

\ .7 . . 4 v n sz \ / .

Y a la noche siguiente... 'l diablo dice: '—iVoh, dehpedite de toodo... y veni-

\ o/
te conmiigo!—'".
217/

P ) 7 ‘oL 1 Y "
Y ahi si h' entregaadu, y se lu ha llevadu, 'l diaablu...

Hay en este relato una aceleracidn notable del ritmo narrativo, que converge

hacia el "point' arriba mencionado,de1kcumplimiento‘ﬂet contrato de entregar elial-

.

ma. Dicha aceleracién estd acentuada por la acumulacién de verbos de accién, uni-
da al contrapunto entre presente y pretérito perfecto, analizado ya en una setcidn
anterior de este trabajo 218/. Otro recurso que contribuye a dicha aceleracién.

1
es el empleo de la narracidn representads estudiado también ya en el capitulo de-
. . X 219/ . , . 2

dicado a los enunciados referidos . Efectivamente, la representacion dra-
matizada tiene por efecto la actualizacién del conflicto narrado en el lugar y el
momento del hecho de narracidn. Convergen de esta manera el tiempo de enuncia-

cién y el del enunciado, y tal convergencia anula la instancia mediatizadora de

un narrador general, capaz de marcar la divisidn entre ambos ejes.

e,
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Este procedimiento compositivo tiende entonces a :.fogcalizar.la ~accién -
narrada en un punto central, que se proyecta a su vez sobre la circunstancia es-
paciotemporal de narracién. Tal proyeccién estd subrayada por la localizacién pre- -
cisa del hecho en un ambito que toma como punto de referencia el contexto situa-
cional de produccidn y recepcidn del mensaje.

La accidén transcurre asf en ''un béﬁéﬂ“, de caracterfsticas andlogas a‘las de la
zona donde fue recogido el relato. En el capitulo dedicado al uso formulfistico,
examinamos ya esta técnica de ubicacidn espaciotemporal, vinculada estrechamente
con un procedimiento de enmarcado textual. Recordamos solamente aqui su relacidn
con la articulacidn general del relato, para el logro del mencionado efecto de fo-
calizacion,

Todos estos recursos compositivos contribuyen entonces al anclaje referencial
del relato en el contexto de narracidn. Dicho anclaje referencial estd inten-
sificado, ademds mediante el 1lenado de las cateqorias actanciales de Sujeto y Ad-
yuvante, "'l mari {du..." y "...la mujér y loh hijoh'"..., respectivamente, por per-
sonajes presentados como miembros de la comunidad, conocidos por el narrador y su
audi torio. En la configuracién de este universo de actantes, aparece incorpora-
do,-también en calidad de testigo, ''un amigo' del protagonista del relato, cuya
funcidn enunciativa es la de otorgar una convalidacién testimonial que subraya
el caracter verosimil del hecho narrado. Tal convalidacién guarda una estrecha
correspondencia con su clasificacidn como ''sucedido'', dada por el mismo emisot
del 'mensaje. | X

Tanto en esta versidn como en la de M. A. Ruarte, el relato se organiza enton-
ces alrededor del motivo del trato con el diablo, que funciona como ''point' o eje
de articulacién sintagmdtica del mundo narrado. En las dos versiones anterio- |

res, de J. N. Corso y V. del C. Castafio, el mismo motivo constituia una unidad

particular dentro de la sucesidn episddica.
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Como ya dijimos, la resolucién del trato es, aqui negativa, a la Inversa de lo
que ocurrfa en dichas versiones anteriores.

Esta resolucidn influye notablemente en la organizacién narrativa, ya que da
lugar a la concentracidn de la accidn en un {inico episodio, al no presentarse i
transformacién alguna de las condiciones del pacto, como sucedfa en los relatos
de Corso y Castafio. Efectivamente, se cumplen en este caso los términos del
contrato, sin que se interponga la mediacién de obstdculos que determinen su anu-
lacién. Ello da lugar ademds a la omisién de cldusulas adicionales de desplie-
gue explicativo de las causas o consecuencias de dicha anulacion,

Cabe sefalar que el tratd con el diablo,»pertenece al universo de creencias de
la com;nidad, y como tal es presenfado en este ''sucedido'. Lo encontramos asf
también en la relacidn del rito de la Salamanca, realizada por Marino Cérdoba,
como la celebracidn de un contratoemls fuerzas demonfacas, = c¢on, el objeto de-
‘obtener dinero, poder o eterna juventud- 1levado a cabo a través de una ceremonia
de iniciacién de la que participan miembros de existencia histérica:-de la misma
comunidad de origen del rélato. Este testimonio da lugar a la resemantizacidn
de las versiones a la luz de tales creencias, que configuran el imaginario social
de un grupo, en un contexto determinado.

Es decir que la presencia del trato con el diab]o\én’este conjunto de relatos
no constituye la mera reedicién mnemotécnica de un tipo abstracto fijado por el
proceso de transmisidn tradicional, sino la actualizacién viva de un elemento.
constitutivo del universo cultural de representaciones de una comunidad particu-
lar, Ello confirma nuestra hipdtesis acerca de la gravitacién fundamental del
contexto en la produccidn de transformaciones con respecto a los estereotipos de

articulacién del relato folklérico, fijados en el curso de la tradicidon oral.

En la versidn de M. A. Ruarte, el motivo del trato con el diablo presenta una

leve variante. En este relato, efectivamente, el sujeto que celebra el contra- 1



to ofrece al demonio no el alma suya, sino la de su hija: '"...qu' éht' eh di un
seficr qui ha hech' un trato con diaablu... cuando nacio la hfj'... dijo que le

‘4 A e . . . ~ ’ Ne - N220/
dab' el alma de la hifja... si eh que lu hacia riicu... con bodeegah, vifieedoh..."

Esta variante da lugar a modificaciones en la articulacidn referencial del rela-
to. En efecto, la introduccién de este nuevo personaje de la hija produce una
transformacidn en el universo de actanfes, que se refleja a su vez en la organiza-
cidn secuencial. La hija funciona entonces de‘tal modo como objeto codiciado
por las fuerzas demonfacas, entregado por el Sujeto-padre a cambio de la obten-
cidn de riquezas.

Advertimos en este punto el esquematismo rigido del modelo actancial, que re-
duce a divisiones categoriales la fluidez del universo narrativo. Vemos asT,
por una parte, que la hija, que puede incluirse en la categorfa ''Objeto', apare-
ce por otra parte ligada estrechamente al Sujeto-padre, colaborando con su propo-
sito, lo que permitirfa considerarla también como Adyuvante: '"...y un dia la
mandu a la hifj! a cortar uuvah. .. Yeuu déhpuéﬂ,no volvid maah..." 22]/. No lle-
ga a darse aquf el caso de un "sincretismo de categorfas actanciales'' como el que

" 222
22 /, sino de una posibilidad

contempla Greimas en la postulacidén de su modelo
de midltiples lecturas, que dan lugar a su vez a un reordenamiento de divisiones

categoriales, de acuerdo con el universo particular de competencias de emisor y

receptores. '
De este modo, por ejemplo, la hija puede ser considerada desde otro dngulo co-

A

mo Adyuvante del Sujeto para el cumplimiento del pacto. Esta observacidn, que

apunta a una revisién critica de las formulaciones vinculadas cbn la teorfa de

los modelos actanciales, requerirfa un desarrollo analftico mds extenso, basado

en el examen de una pluralidad de textos, que excede ampliamente los 1Tmites de

- ’ . . - . -
este trabajo. Solo nos interesa consignar aqui nuestra visién del problema en

cardcter de propuesta para un examen mas detenido, susceptible de ser tratada con
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mayor precisidn y amplitud en futuras investigaciones.

El proceso compositivo mismo de la versidn surge de la vinculacidon directa con
el contexto de loinarfadg,que.se Iocalizaven;qn_5mhitqﬂ99nqcido y. en ‘un_tiempd..que
se.provecta sobre el ﬁFésentefde’féVﬁaPFaciéhf' "...qu' era... en San Juaan...
qui habi' un sefior.... y tiene, 'l sefior, todavi' en San Juan... vifeedoh, bodee-
gah... una bodega muy graande..." 223/.

El anclaje referencial en una-ticircunstancia-espaciotempordl relativanéntetpro-

xjma a la de la instancia enunciativa,.se advierte.ya en~la clausula.inicfaljien

la.qué se .contextualiza.la acclbn narradd éhiun marco 'perfectamente’ localizable,
vbicado én'una’dimensfén:Hlstérdéaizzﬁ/;uu
Como sefialamos ya en la seccién dedicada al estudio de las férmulas de comien-
225
zo , tal localizacién espacial funciona como recurso destinado a otorgar vero-
similitud al relato. La proyeccidn sobre Ié circunstancia enunciativa, subraya-
da también, segin vimos en un capftulo anterior, por el contrapunto de tiempos
verbales, adquiere el cardcter de técnica de convalidacién testimonial del caréc-
ter histérico del suceso,clasificado por el informante como “céso“.

En una seccidn siguiente, analizaremos el valor retérico de los recursos que

aqui mencionamos. S6lo nos interesa destacar aqui su relacidn con la técnica

o e e

compositiva de la versidn, basada en la préyeccién dinsmica de la acciédn situada
en el espacio textual, sobre el @je:: témporal:.del contexto de narracién.

Otro aspecto de esta interaccidn dindmica, es la intercalacidn de un fragmegto
descriptivo, que supone una detencidn de la secuencia temporal del relato. El fio-
.co- de interés se desplaza asT del eje de sucesion al de simultaneidad, y ello
da lugar a transformaciones en el desarrollo episddico. Tales transformaciones
se vinculan precisamente con la focalizacién del interés narrativo en las carac-
teristicas dél entorno, con la consecuente ruptura del desarrollo lineal de ac-

ciones. Estas caracteristicas son incorporadas en el universo textual mediante
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la técnica enumerativa ({bode€gah, vifeedoh...') y por otros recursos de mencidn
que examinaremos en el capftulo dedicado ala‘articu]acién retérica.

Al igual que en el relato anterior, también en esta version el Sujeto de la ac-
cién narrada es un personaje de existencia histdérica, cuya identificacidon precisa,
§in embargo, no se menciona. El personaje es nombrado asi bajo una forma inde-
terminada ('...un séfor..."). El uso del indefinido "un" refuerza tal indeter-
minacién, caracterfstica de la tendencia a la tipificacidon y la generalizacidn
abstractiva, considerada por algunos autores como rasgoiesencial del procedimien-

_ . 225/ , s :
to de composicion folklérica. Dicha generalizacidn contrasta sin embargo con
la afir@acién de su existencia histérica, ratificada ademids, a través de operacio-
nes de modalizacién asertiva, tanto por el narrador como por miembros del audito-

. A . . . - . .
rio ("...y... todavia vifve... sif..." (...) /Intervencién del informante Sergio

Aglero/: n_isif, que yb tambieé% lu hi oiidu...") 216/.

Esta tensidn dindmica entre la ubicacidn en una circunstancia histdérica precisa
y la imprecisién identificatoria se explica, segin nuestra hipdtesis, en virtud
del proceso de contextualizacidn de los tipos universales en la instancia parti-
cular de emisién y recepcién del mensaje. Tal proceso genera transformaciones
en su estructura textual y discursiva, que dan luga( a juegos de contraposicidn.
Este mecanismo de contrastes, considerado ya por Mukaronky como principio estruc-
turante de la obra folkiérica es, como ya sefialamos, su resorte compositivo f%nda-
mental, que da margen para la permanente modificacidn 9 recreacidn actualizadara

de los tipos tradicionales. '

*Véase el andlisis del procedimiento de modalizacidn empleado en este relato, en

227/

la seccidn dedicada al examen especifico de las modalizaciones
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La afirmacién del caracter histérico del suceso funciona ademds como recurso
argumentativo destinado a.pérsuadir a los receptores acerca de su verosimilitud.
El relato adquiere asi un valor testimonial, que atestfgua la existencia real de
pactos demonTacos, en una dimensidn cotidiana. Dicha intencidén testimonial del
narrador iinélde . directamente en la estructura compositiva del relato, que es
presentado entonces como prueba en apoyo de tal afirmacion. La conexidn con el
contexto est3d estrechamente relacionada, segin creemos, con tal intenciéh argu-
mentativa, en la medida en que contribuye a crear un "efecto de realidad' del su-
ceso narrado.,

Seqln vimos anteriormente 227/, sin embargo, la afirmacidn del caracter verosi-
mil del hecho estd relativizada tanto por la presencia de un operadores de moda-
lidad dubitativa (''creo'), cuya funcidn fue estudiada ya en una seccidn anterior
del trabajo, como por el empleo de particulas indefinidas y<dotros recursos enca-
minados a proporcionar un matiz de indeterminacidn, recientemente analizadogzzg/.
Tal fluctuacién entre el anclaje referencial concreto. y la abstraccién generali-
zante remite nuevamente al procedimiento de contrastes, yuxtaposiciones y saltos
semanticos caracteristico de la obra folklérica. Este juego de contrastes otor-
ga, como ya dijimos, una fluidez esencial a la matriz compositiva del relato, que
le permite su actualizacién dindmica. y favorece de esfe modo la insercidn de la
dimensidn histdrica en el universo textual. .

De la misma manera que en la versidn de J. C. Barros, el conflicto se resuelve
aquT.de manera negativa, ya que no hay anu]écién del\pacto con el diablo. Se pro-

- _ .

duce entonces la desaparicién fisica de la hija, que da lugar al arrepentimiento

de su padre, proyectado sobre la instancia de enunciacidn .Hay una..insistencia espe-

% Véase el andlisis del juego temporal vinculado con esta proyeccién sobre el pre-
sente de enunciacidn, en la seccién dedicada al contrapunto de actitudes locuti-

vas.
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cial. en la repercusién de tal suceso sobre la conducta actual de este personaje,
lo cual constituye a su vez un nuevo recurso argumentativo de afirmacién de la
historicidad del hecho, y una técnica de conexidn referencial con el contexto.

En las versiones de J. N. Corso y V. del C. Castafio, encontrabamos también una
relacién con la circunstancia espaciotemporal de narracidn, como técnica de vin-
culacidn entre texto y contexto. En ellas, sin embargo, el conflicto se resolvia

" . 229 4 - o |
con una ''restauracidén del orden" dada por la anulacion del pacto. Se esta-
blecfa as? un contraste entre la situacién de ruptura inicial, y la armonfa final,
trasladada hasta elipreSente de narracion. En este relato, por el contrario,
no hay una traslacién temporal de una situacidn resuelta, como ocurfTa en aquéllas
versiones, sino la proyeccién de las consecuencias negativas de un conflicto. T

. -

proyeccidn de:una sitdacion no resuelta refuerzalaln:mds 1a vinculacion con:el icon-

texto ~hacia Ta cual se.desplaza-.la posihilidad de solucidon- que ®s la estrategia

compos i tiva bisica del relato, ‘En esta:versibn, adquiere entonces una, importancia.

‘decisiva el universo de creencias de la comunidad, que se refleja.de manera direc-
ta en su proceso constructivo.

Vimos asT,en nuestro andlisis,que la afirmacion de la ocurrencia histérica del
trato con el diablo, cuyo cumplimiento constituye el ''point' alrededor del que se
organiza la materia narrativa, da lugar al mencionado Qaivén entre texto y con-
texto, y a la proyeccidn del relato sobre la instancia de narracioén. .

En la entrevista con el informante Marino Cérdoba, incluida en nuestro corpus,
se describen los pasos que deben cumplirse para la célebracién del pacto, que ad-
quiere el cardcter de un rito inicidtico, como vemos en la siguiente cita:'"...que
...la' iéven... le venden el a%lm‘ al diaéblu, y déhpuéﬁ/el diadblo leh concede
lo qu' &llah quieé}en, peru aénteh, laﬁsométl a muchah prueébah...“ 230/. Tam-

bién en esta entrevista, se afirma el valor de verdad de este rito, a través de

.- . . 2 . . ’ /7
una operacidn de modalizacidn asertiva: '... qu' e' cieerto... qu' eh un rito
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||231/).

qui hay que p\asaa/r...
La confrontacidn entre ambos textos pone de manifiesto nuevamente la gravitacién
del universo de creencias en la construccion del mundo narrado, que da lugar a una
resemantizacién de los tipos narrativos universafes a la luz del universo cultu-
ral propio de la comunidad en la que se generan los relatos. En efecto, la exis-
tencia de este rito permite una relectura de las versiones que desarrollan el mo-
tivo del trato con el diablo, basada en el conjunto de representaciones que con-
forman el patrimonio de ideas y creencias del grupo. E1 mensaje narrativo ad-
quiere asf, desde esta perspectiva, el cardcter de vehiculo cul tupal :déi-expresion

dela identidad de dicho grupo.

La vers:ién’ de G. N. Chacoma se articula también alrededor de un "point' o eje
de interds central, que es el encuentro de miembros de existencia histérica en la
comunidad de origen del relato con un personaje de caracteristicas externas simi-

. . ~ '

lares a las de una persona conocida por los vecinos del lugar: '...la seforita

A . s . ’ \ . /
Juhtiina con la tifa... si han Vdu €ncerrar lah ga]lfnah, a 1'oracion cerraada...

. . /

y han vihtu qui arrYba di un ¢l rueé€lo... ehtdba uuno, todo vehtido de neébru...

\ 7 . 7 \ . v \
vehtido de gaaucho... como don Cirilo . se sabe vehtiir... y han creido qu' era

don Ciriflu..ﬁ‘232/.

El relato comienza asi con una referencia espaciotemporal concreta, que toma
. . . .« - K] I, - W /7 " o .
como eje la circunstancia de narracién:\'ad 1 oracion cerraada' , en un galline-
ro cercano al lugar en donde se desarrolla el relato.
. A
Hay en esta versidnuna descripcidn de la vestimenta del personaje, que guarda

una similitud muy estrecha con las versiones de V. del C. Castafio y J. N. Corso.

También en ellas, el diablo es presentado bajo la forma de un gaucho, con ropas

% \éase el andlisis de los cédigos culturales que intervienen en esta referencia

temporal, en las pags.127 y sgtes.de este trabajo.
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de color negro. Tal similitud nos permite advertir la existencia de un ''stock'
de enunciados descriptivos, utilizados por distintos narradores de la comunidad
enunciativa, con variaciones propias del contexto particular en que se genera ca-
da relato. En este caso, el rasgo particular de la versidn es la comparacién con
un habitante del lugar, mencionado por su nombre propio:.'don Cirflu“..,.

El recurso de comparacién,cuya funcién retdrico-estilistica, al igual que la de
la descripcidn, serd estudiada en una seccién siguiente de este trabajo, actia,
en el mecanismo compositivo. como estrategia de focalizacidn del nidcleo central
del relato. Este nicleo es, en efecto, la confrontacidn contrastiva entre esen-
cia y apariencia, que da lugar a la confusién del demonio con un vecino del lugar.
Mas adélante,analizaremos los alcances semanticos de tal confrontacidn contrasti-
va,en nuestro andlisis del procedimiento comparativo. Nos interesa destacar aho-
ra su valor de estrategia de organizacién referencial del enunciado, vinculada
con los procesos de articulacién secuencial del relato.

También desde el punto de vista compositivo, merece sefalarse el comportamien-
to dela descripcién, antes mencionada,como estrategia de detencién momentdnea del
desarrollo temporal de la secuencia, que da margen para la incorporacidn simb6li-
ca y extensional de’l contexto fisico de enunciacidn en el espacio verbal del enun-
ciado. En este caso, tal despliegue extensional, qdé corresponde a la categoria
de 1o simultdneo, se relaciona con detalles de la vestimenta de un campero luga-
refio, presentado como un gaucho. Dicho despliegue pqwﬁduce un corte en la s;ce-
sién lineal del relato, e introduce de este modo un elemento de suspenso, refor-
zado por la comparacidn, que demora también el desenlace del conflicto narrado. Tal

desenlace corresponde al posterior encuentro con don Cirilo, que pone de manifies-

toel cardcter sobrenatural de la aparicién anterior: "...y...han du dehpuéh en la

w233/

7 " . ¢ Sy e : ¢ S 7
caasa, y... don Cirflu ehtab' ahi... con la madre de la sefiorita Juhtina...

Sigue al "point' del relato una cldusula interpretativo-evaluativa, en la que
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se otorga al mencionado encuentro el sentido de una aparicidn demonfaca: ''0 séa
qui ha'sidu '1 diadblu el que leh ha sallu allaa, cuandu han idu encerraar lah ga-
i fnah. .0 22

El uso del conector "0 s€a' establece :un nexo  textual entre esta interpreta-
cién y el niicleo episddico anterior, seglin el: cual ella surge como consecuencia
directa del desarrollo episédico anterior."

Tal conexién textual reafirma los lazos de coheéién narrativo-discursiva del re-
lato, el .cual ,se.orcaniza cde este.modo. como estructura sintagmitica articulada
alrededor de un eje de interés central. Ella contribuye asT al proceso de focali-
zacién-~de la materia narrativa hacia dicho eje de interés, a partir del cual se
organiza la totalidad del enunciado.

Dicha focalizacién de la materia narrativa hacia un "point'', precedida por una _v
orientacién espaciotemporal, y seguida por uné cldusula interpretativa que sucede
a la resolucién del conflicto, constituye una estrategia compositiva andloga aila
de la narrativa personal, estudiada por Labov y Waletzky 235/.

Esta forma de organizacién resulta similar a la de la versién analizada ante-
riormente,del informante M. A. Ruarte. En efecto, este relato es presentado por
el narraddr como ''sucedido'', protagonizado por miembros de su mismo grupo de per-
tenencia, de existencia histdrica comprobable. ‘—la sefiorita Justina, su madre,
su tfa y doﬁ Cirilo —. De la migma manera, la versién de M. A, Ruarte fue clasi-
ficada por &1 como ''caso'' o acontecimiento fuera de lo comiin ocurrido en el con-

\

texto de la comunidad de origen del relato, y’ rprotagonizado~per, un.-sujeto que

guarda, con respecto al narrador, un cierto vinculo de‘asociacién.

% Véase el andlisis particular de esta cldusula en la seccidn dedicada al estu-

236

dio de las férmulas de apertura y cierre
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"~ Tanta ‘“casos' como ''sucedidos'' corresponden asi a la relacién de una expe-
riencia de vida, narrada, como acontecimiento situado en una dimensién empirica.
Ello no excluye sin embargo la elaboracién ficcional del suceso, que es recons-

trutdo en un universo textual regido por redes de relaciones autorreferenciales.

_En esta versidn, en sTntesis, el encuentro con el diablo reviste las caracte-
risticas de una aparicidn, lo cual constituye un elemento comiin con las versiones
anteriormente analizadas. A diferencia de ellas; sin embargo, se suprime aqui el
motivo del trato que, en los demds relatos. constitufai el nlcleo fundamental del
conflicto narrado. Se insiste, por:el contrario, de manera detallada, en la con-
traposicién entre la apariencia humana del diablo. y su esencia demonfaca, de or-
den sobrenatural. Tal insistencia se pone de manifiesto en la intercalacién de
un fragmento descriptivo, en el que se enumeran elementos de la vestimenta del de-
monio, que guérdan una marcada analogfa con los de las versiones de J. N. Corso y
V. del C. Castafo. También en ellas, se otorga importancia a la(apariencia fisi-
ca del diablo, aunque ésta no constituye parte del conflicto.fundamental de los
relatos. Como veremos mas adelante, en nuestro andlisis del procedimiento descrip-
tivo,ld :descripcidn en estas Gltimas versiones, posee una funcién ornamental, mien-
tras que. en el relato que ahora consideramos. constituye un resorte fundamental en
la articulacidn del conflicto narrativo,elcual se produce precisamente a partir de
la contraposicién entre esencia y apariencia. _ 1

Tales semejanzas y diferencias ponen de manifiesto el proceso mismo de articula-

\
cién referencial de la obra folkldrica, hasado en la recreacidn dindmica de estereé-
tipos narrativos y descursivos fijados en el curso de la tradicidn oral, de acuer-
do con las caracteristicas especificas de cada nuevo acto enunciativo. Esta posi-
bilidad de variacidn y transformacidn actualizadora.en la instancia sincrénica de

la circunstancia puntual de narracion, asegura la vitalidad de los motivos tradi-
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cionales y su continuidad en el eje diacrénico. Por ello, nuestra propuesta ted-
rico-metodolégica para el estudio del relato folklérico postula la importancia de
partir del andlisis de las variaciones contextuales, como punto de arranque para

el examen del proceso de construccidn referencial del imundo.narrado.

También en la versién del "Tata' Duarte, el encuentro con el diablo adquiere las

caracteristicas de una aparicién, y tampoco se hace referencia al problema del tra-

to, de la misma manera que en la versién de G. N. Chacoma.

El relato es presentado exactamente como un texto de narrativa personal, en éh

ue el narrador relata una experiencia ocurrida a él a "'un amigo'', .en un pasado
go, P

N

préximo, con respecto a la instancia enunciativa, y en un ambito espacial cercano

.- - /s ]
al lugar de narracidn: ''...ah7, en el pésu a niveel, en el caminu a Catamaarc...
\ ’ %

a lah doce de la nooche..." 237/.

£E1 mundo narrado se articula alrededor de un ''point'', constituido, al igual que
la versidn anterior, por el encuentro con el demonio,elcwal adopta aqui también una

. . m \ rd N\ Ve \ .

apariencia antropomorfa. (''...una persoona... un bulto neegru... del tamafio di una

. ¢ : A0 w238/ p ; :
persoona... que... ehpantaab'... Y. El relato estd narrado como una historia

de "espantos'', que constituye un tdpico comin en los narradores de la reqién. Di-
cho tdpico se conecta directamente con el universo de ' creencias de la comunidad,
en la que se afirma la existencia de apariciones de espiritus demonfacos y animas

. - . . '
en pena que atemorilizan & kscamunantes en horas nocturnas,

La resolucidn del conflicto corresponde al enfrentamiento con la aparicidn demo-

nfaca, y a la anulacién del efecto de ''espanto'' por medio de la misma accién de

%iVéase el an3lisis completo de la referencia temporal en la seccidn dedicada al

estudio de los tiempos verbales, en donde se aclara la vinculacidn de esta clau-
- . . .. 239/

*5ula con un paso a la instancia de narracion .

Véase adem3s el andlisis de la localizacidn espacial, en la seccion dedicada a
2&0/

los procedimientos de deixis
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\ 7, \ s . N .
asustar ("...lu hemoh encaraadu ... noh hemoh acercaadu... y ahi nomal', si ha

0 2&1/)

{du...

Se agrega aqul también al relato, al igual que en la versidn anterior, una cliu-

sula interpretativa, en la cual se da a este episodio el sentido de una aparicién
. " t oAt s + ) - 3 4 w242/

demonfaca ('...qu' er' el diaablu...que salia de noche, y ehpantaaba... ““) . No-
tamos aqui efectivamente una clara semejanza con la narracidon del informante Cha- .
coma, tanto en la articulacién estructural, como en el contenido tematico. Tam-
bién en ella se desarrolla el tSpico de la aparicidn nocturna del demonio, que es-
panta a los lugarefios. La diferencia fundamental consiste en que, en la versidn
que ahora nos ocupa, se produce un enfrentamiento con la figura demonfaca, mien=
tras que. en el relato de G. Chacoma, el desenlace del conflicto corresponde a la
desaparicién espontdnea del diablo. Tal diferencia se vincula con la intencidn
misma de este texto de narrativa personal, que es poner de mani fiesto una carac-
teristica saliente del protagonista, a través de la relacidn de un suceso. En es-
te caso, se trata de la valentfa, demostrada por el narrador y su Adyuvante en la
decisién de enfrentar al Antagonista sobrenatural,

Esta intencién constituye en efecto un eje vertebrador del relato, del que en-
contramos marcas discursivas a partir de la cldusula inicial, y a lo largo de to-

Ve \ o - \ .
do el desarrollo narrativo (...con el changu Hetor Moré&nho... muy coraJudao...
r'd \ 4 AY TR+ 4 \ /l "

noh fbamoh... y lo llamu al changu,y le digu: "ilo vamoh encaraari—''... y lu hemoh
\ ’ 2,u3/ . . .4 ..
encaraado" ). Advertimos efectivamente, en esta cita, el empleo de lexemas vin-
culados con el campo semdntico del coraje y la valentfa, que funcionan como nacleos

;articuladores de las distintas instancias del desarrollo episédico, que tratan

de guiar la atencidn del auditorio, hacia este rasgo particular del caracter del

. % En el uso dialectal riojano, el lexema ''encarar'’ adquiere tanto el sentido de en-

frentar, como el de atemorizar mediante el enfrentamiento,
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protagonista.

Dicho rasgo de cardcter es presentado de tal modo como elemento dindmico que ge-
‘nera la accidn narrativa. La referencia al coraje actfia entonces como recurso de
cohesiéng que une las distintas instnacias secuenciales, y contribuye ademds al lo-
gro de la coherencia narrativo-discursiva del relato.

Estas similitudes y diferencias entre las distintas versiones revelan una vez
m3s la incidencia de las variaciones coﬁtextuales_en el proceso de transformaciodn
y revitalizacidn actualizadora de los tipos narrativos fijados por el uso tradi-
cional. Tal proceso ladguliere -’ matices particulares en cada comunidad enuncia-
tiva. Advertimos asT, en todas las versiones, la presencia del elemento comin de
la aparicidn del diablo, que posee propiédades de transformacién antropomorfa, y
al que se le atribuye el color negro como rasgo cromdtico distintivo de su condi-
cién demonfaca. Todo esto se relaﬁiona con el universo de representaciones que
configura el imaginario grupal, que sostiene la creencia en apariciones sobrena-
turales y metamorfosis zoomorfas y antropomorfas de las fuerzas del mal, a las cua-
les se otorga una entidad material.

Citamos al respecto la entrevista con el informante Marino Coérdoba, en la cual
se describen distintos aspectos de este universo de creencias, vinculado con el

Hy

sustrato mitico diaguita. Se mencionan asi, en dicha.'entrevista2 , algunas dei-
dades antropomorfas de la mitologla diaguita, cuyas caracteristicas coinciden con
algunas de las que aqui se atribuyen al diablo, relacionado fundamentalmente con
el pantedn catélico. .

Tal sincretismo de elementos culturales heterogéneos se advierte en todas las ver-
siones, algunas de las cuales desarrollan el motivo del pacto con el diablo, vy,
otras, el de su aparicién bajo una forma humana a distintos miembros de la comuni -

~dad, con los que se produce a veces un enfrentamiento. Las variaciones en el de-

sarrollo del motivo se relacionan con las caracteristicas particulares de cada si-
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tuacién enunciativa, entre las que se cuentan tanto las diferencias de intencidn
del narrador , como la configuracién del auditorio, y el ambito fisico y socio-
cultural del entorno. Todo estos elementos dan lugar a una resemantizacidén de
los tipos universales, y su gravitacidn en la articulacidén referencial del mundo
narrado convierte a cada relato en vehfculo de expresidn de la identidad del gru-
po que lo produce y recibe.

La versidn que nos ocupa fue clasificada por el informante como "historia'' de
ocurrencia real en una dimensidn empirica. Tal clasificacidn se asemeja a la de
los tres Gltimos relatos analizados, presentados, respectivamente, como ''casos'

-

y "sucedidos". En esta versién particular, dicha presentacién coincide con un des-
doblamiénto del -enunciador en sujeto del enunciado, que le permite actuar como pro-
tagonista del relato. En las demds, el narrador afirma la historicidad del su-
ceso narrado, basandose en la autoridad del testimonio oral de otros miembros del
grupo. ETlole sirve a la vez para establecer una distancia entre su rol de sujeto
enunciador,:que transmite un enunciado grupal, y - s¢ tcaricter. ~det. figura
textual,generadora del 'mundo posible'’ del relato.

Las estrategias enunciatfvas examinadas en todos los relatos, nos han permitido
observar.la existencia de un alto grado de semejanza en la modalidad de composi-
cién de las versiones clasificadas como ''cuentos'', en'lds cuales hay una clara
conciencia del narrador sdweelcardcter ficcional del relato, y aquéllas presentadas

\
como ''casos'', "sucedidos'' e '"historias'. Notamos sin ehbargo, en las dos prime-
ras versiones , narradas como ''cuentos'', una mayor complejidad en la articulacién
compositiva de los mismos nlcleos temdticos que en los relatos siguientes. Ello
contribuye a validar nuestra hipdtesis acerca del empleo de técnicas similares de

organizacién referencial en las distintas especies narrativas, con una diferencia

de grado en cuanto al nivel de elaboracidn composicional.



-60-

En el examen de la combinatoria secuencial y actancial de este grupo de versio-
nes, pudimos advertir claramente la tensidn dindmica entre el ajuste a estereoti-
pos de articulacién compositiva fijados por la tradicidn oral, y la introduccidn
de variaciones vinculadas con la especificidad del contexto de produccidn y recep-
cién de los relatos.,

Sefialamos asT, en las versiones de J.N, Corso y V. del C. Castafo, clasificadas
como ''cuentos'', una tendencia a la triparticidn episédica de nlcleos narrativos y
a la reiteracién de situaciones andlogas, que constituyen constantes en la articu-
lacién compositiva, presentes en los relatos folkléricos de la procedencia mas di-
versa. Destacamos también la relativa adecuacién al esquema de restauracién del
orden, quebrado por transformacién negativa de la armonfa inicial que da origen al
conflicto narrativo, modelizado por Greimas, y presentado por el mismo autor como
patrén de articulacidn narrativa de validez universal.

Notamos también,en estas versiones, la presencia del motivo del trato con el dia-
blo —como unidad episédica independiente, en la versién de V. del C. Castafo, vy
como elemento implicado en el desarrollo narrativo, en la de J. N. Corso— codifi-
cada en el inventario universal de unidades temdticas del relato folklérico, confég
cionado por A. Aarne y S. Thompson.

En el analisis textual de los relatos, vimos sin embargo, que tales modelds, le-
jos de actuar como patrones rigidos de articulacidén tematico-compositiva, funcio-

. )
nan como propuesta para su transformacién y recreacidn actualizadora, de acuerdo
con las caracterfsticas especificas de cada nuevo acto' enunciativo.

Observamoé en ambas versiones, la interpolacidén de fragmentos descriptivos re-
lacionados con la apariencia fisica de! diablo,e&aa!es presentado, a través de una
figuracidn antropomorfa, como un '‘gaucho'. Tal figuracidn antropomorfa remite,
por un lado, al conjunto de representacibnes vinculadas con personificaciones y ma-

terializaciones corpdreas de principios vitales y de entes abstractos como el bien

y el mal, propio del sustrato mitico de la regién. Por otro, la mencién misma del
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gaucho, personaje caracterfstico de la regidn, constituye un elemento de contextua-
lizacidon del relato en sy circunstancia especifica de produccién. = ' .~ .

Destacamos en este punto que los primeros estudiosos del relato folklérico sefia-
laban, como caracterfstica particular de esta especie narrativa, la ausencia total
de descripciones, lo cual les servfa para definirla como una narracidn esquematica,
ajustada a moldes rigidos de organizacidn textual y discursiva, ajena ademds a to-
da localizacién espaciotemporal concreta. Nuestro andlisis nos ha permitido com-
probar, por el contrario, la tendencia a la incorporacion de descripciones, estre-
chamente ligada a una contextualizacidn de la accién narrativa en un ambito de ca-
racterTsticas andlogas al de la situacidn de narracién. Algunas de ellas son in-
troducidas en el relato mediapte un nexo de comparacidn, que constituye un recurso
cohesivo suficientemente flexible para permitir la introduccién de elementos del
contextocen el espacio narrativo, sin que ello altere la coherencia textual, basada
en la adicién plural de nicleos heterogéneos. Tal flexibilidad en la articulacién
cohesiva se advierte en la totalidad de las versiones, en las cuales los distin-
tos motivos narrativos selinsertan en una estructura textual abierta a la incorpo-
racién de niicleos sémicos diversos.

En las mencionadas descripciones. encontramos, entre otros elementos, la refe-
rencia a costumbres y tradiciones locales tales como {a de encender fogatas para
la festividad de San Juan, de la cual se enumeran detalles relativos a la forma

L]
particular en que 8sta se desarrolla en la comunidad particular en la que se ori-
gina el relato. Tal referencia da lugar, segin vimos,'a la resignificacion del
conflicto narrativo. a la luz del universo de creencias del grupo. Ello revela,
una vez mis, la gravitacién del contexto en el proceso de articulacidn semantica
del mundo narrgdo. Efectivamente, como sefialamos en nuestro andlisis, la mencidn

" de determinados elementos del folklore local, favorece: el surgimiento de redes

connotativas que dan margen al agregado de nuevas significaciones a los estereoti-
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pos fijados por el uso tradicional. Ello genera una transformacién dinamica de
tales estereotipos, que funcionan como matrices dindmicas para la produccién de
nuevos universos de sentido vinculados con la especificidad cultural del grupo que
emite y recibe el mensaje.

Sefialamos también el empleo de la deixis y de ciertos recursos mimicos y gestua=
les, como estrategias que contribuyen al anclaje referencial de los relatos en la
circunstancia espaciotemporal de narracion. Destacamos ademds el valor de tales
recursos como elementos cohesivos que contribuyen al logro de la coherencia tex-
tual. Vimos asT que, mediante dichas estrategias, se establecen nexos entre na-
cleos narrativos, que favorecen la integracidn dindmica de elementos heterogéneos
en la 1Tnea secuencial de los relatos.

La mayor incidencia del contexto en la articulacién referencial de las dos pri-
meras versiones analizadas. estd constituida por la mencionada inclusidn de alusio-
nes a la transformacién zoomorfa y antropomorfa del demonio, que examinamos ahte-
riormente. La creencia en procesos de corporificacion material de principios vi-
tales y de entes abstractos, como el bien y el mal, se vincula, segin vimos, con la
cosmovfsiéh-gfupaP. Realizamos asT una confrontacién contrastiva de las versiones
del corpus con el texto de la entrevista con el informante Marino Cérdoba, acerca
de usos y tradiciones del grupo. En ella, dicho informante afirmé la vigencia ac-
tual de tales creencias en la wcultura local, cuyos orTgenes se remiten a un sip-
cretismo de elementos de la mitologfa indigena, con otros de la religidn catdlica.

\
Estos elementos no se encuentran en la descripcidon del tipo narrativo universal

5/

24
realizada por A. Aarne y S. Thompson , que se centra en el encuentro de un ser
humano con el demonio. Segdn vimos en nuestro andlisis, dichos elementos contex-
tuales constituyen el eje vertebrador de las versiones, que producen transforma-

ciones fundamentales en su articulacién semdntica. Es por ello por lo que hemos
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centrado nuestra propuesta para el estudio del relato folkldrico, en el examen de
las variaciones contextuales y de su gravitacion en el proceso de construccién fic-
cional del mundo narrado.

En las versiones restantes, de J. L. Barros, M. A. Ruarte, G.N. Chacoma y T.
Duarte, el encuentro con el diablo es presentado como un acontecimiento real, ocu-
rrido en una dimensidn histdrica.

Observamos en nuestro andlisis que la conciencia del cardcter ficcional de los
relatos da lugar a una mayor elaboracidn narrativo-discursiva de la secuencia, uni-
da muchas veces a un claro distanciamiento del enunciador con respecto al enuncia-
do producido. En los relatos presentados como casos, sucedidos o historias, tal
distanciamiento presenta una mayor flexibilidad, que se refleja a su vez en una
mayor fluidez en el manejo de los hilos secuenciales. Sin embargo, los procedi -
mientos fundamentales de construccién textual no varfan en esencia, sino.que se
distinguen por una diferencia de grado. Esta observacidn nos ha llevado a‘seﬁa—
lar la existencia de técnicas similares de articulacion referencial en las distin-
tas especies narrativas, elaboradas con mayor o menor complejidad de acuerdo con
el grado de conciencia del narrador del caracter ficcional de cada relato.

Las versiones de J. L. Barros y M. A. Ruarte presentan, segiin vemos, una organi-
zacidn sintagmatica alrededor de un ''point'!, constitqidd por el trato con el dia-
blo. E).universo de actantes esta compuesto por miembros de existencié histbrica

)
en la comunidad de origen de los relatos, los cuales fuéron clasificados por los
informantes como ''sucedidos!'. En ambas versiones, los términos del contrato se
cumplen, y el conflicto tiene una resolucidn neéativa, que consiste en la entrega
del alma del protagonista a su adversario de origen sobrenatural. En la versidn
de J.L. Barros, seiialamos la contextualizacién de la accién narrada en un banado,
dmbito fisico de caracterfsticas andlogas a las del lugar donde fue recogido el

relato. Este recurso pone de manifiesto la interrelacidn dinamica entre texto vy
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contexto, que en este caso contribuye al logro de un ''efecto de realidad' que otor-
ga mayor verosimilitud al relato.

En la versidén de M.A. Ruarte, tal vinculacidn con el contexto espaciotemporal es
aiin mis estrecha, ya que hay en ella una proyeccidn directa de la accién narrada so
bre la circunstancia de narracidon. Ello nos ha permitido observar claramente la
gravitacién del contexto en el proceso de construccidn referencial del relato,
que . se basa en la permanente relacion del suceso enunciado con las caracteristi-
cas del entorno sociohistdrico en el que se desarrolla el acto de narracidn. En
esta versidn, la ubicacidn espacial en un dmbito que toma como eje la situacidn
enunciativa, estd dada mediante una descripcidon. Ella interrumpe la sucesidn 1li-
neal de acciones,para dar paso a la enumeracibn extensional de las caracteristicas
del espacio, en una dimensidn de simultaneidad. Tal interrupcidn de la accibén na-
rrativa, provocada por la insercidén de e€lementos del contexto en el universo tex-
tual, pone de manifiesto una vez mds la incidencia del contexto en la produccidn
de modificaciones en la matriz narrativa tipificada por el uso tradicional.

Sefialamos por otra parte, en esta versidn, una tensidn entre la mencionada con-
textualizacidén precisa, relativa tanto a lugares, como a ciertos personajes y ac-
ciones, y la imprecisién flara identificar el. protagonista del relato. Vinculamos
dicha tensidn con la técnica de contrastes y saltos séméhticos propia del broce-
dimiento de composicién folklérica, que da lugar a la apertura de los tipos univer-

) \
sales de organizacién narrativa y discursiva, a la incorporacidn de variaciones
actualizadoras que coexisten cdn las invariantes fijadas por la tradicién oral, yque
configuran asf un texto plural, caracterizado por la convergencia de elementos he-
terégéneos.

Destacamos ademds el empleo de recursos argumentativos, que inciden en la arti-

culacidn referencial de los relatos. Vimos asT que tanto la citada mencién de per-
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empleo de determinadas clausulas dirigidas al receptor, apuntan a captar la adhe-
sidén del auditorio, a través de recursos de convalidacién testimonial y modaliza-
cion asertiva del enunciado, respectivamente. El receptor es incorporado asi en
el texto narrativo, a través de estrategias relacionadas con la creencia, que apun-
tan a subrayar la verosimilitud del enunciado. Esta creencia aparece sin embargo
suspendida, en un pacto convencional que no anula el reconocimiento del caracter
ficcional de los relatos. Tal tensidn entre ficcidn y realidad pasa a ser de este
modo un componente estructural de las versiones,que sostiene el hilo narrativo y
configurg un espacio textual verosimil,a.partir de un juego de interconexiones en-
tre texto y contexto.

En tas versiones de J. L. Barros y M. A. Ruarte, se mantiene, como ya dijimos, el
desarrollo del motivo del pacto con el diablo, tratado en las de J. N. Corso y‘V.
del C. Castafo. El relato de M. A. Ruarte presenta, seglin vimos, una leve varian-
te en este motivo, ya que el protagonista ofrece el alma de su hija, y no la suya
propia, como medio para obtener beneficios materiales. Sefialamos en este punto la
existencia de cruces categoriales en la organizacidn actancial del relato, que po-
nen de manifiesto el rigido esquematismo del modelo greimasiano, poco satisfactorio
a veces para el andlisis integral de los relatos.

Destacamos por otra parte la gravitacidon del universo de creencias de la comupi-
dad, en el cual el pacto con las fuerzas del mal presenta una rigida organizacion
ritual, descripta por el informante Marino Cdrdoba. Vimos asT que esta creencia
da lugaf a una resemantizacidn de las versiones,lascuwlesseconvierten as? en un men-
saje identificador de la identidad cultural del grupo que las produce y recibe.

Las versiones de G. N, Chacoma y del ''Tata'' Duarte se articulan también alrededor

del "point' del encuentro con el diablo. A diferencia de las anteriores, no se de-
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sarrolla en ellas el motivo del pacto, reduciéndose el conflicto al enfrentamiento
con las fuerzas.del ‘mal, encubiertas bajo un.aspecto humano,

El eje vertebrador de la versidn de G. N. Chacoma es entonces la contraposicién
entre esencia y apariencia, ya que el niicleo del relato consiste en la aparicidn
del diablo bajo una forma similar a la de un miembro de la comunidad de origen del
relato. Se intercala en este punto un fragmento descriptivo, relativo al aspecto
fisico del demonio. Dicha descripcidn guarda una estrecha seméjanza con las de
las versiones de J. N, Corso y V. del C. Castafo. También en ellas, el diablo es
presentado con vestimenta de gaucho, con caracteristicas andlogas a las de esta
versién.. Ello revela la presencia de un ''stock' discursivo vigente en cada comu-
nidad, que se vincula directamente con su universo cultural, utilizado por los dis-
tintos narradores con las variaciones pertinentes. a cada nuevo relato.

Sefialamos ademds, en esta versién, la inclusidn de una referencia temporal re-
lacionada con las creencias locales, en la cual las divisiones del tiempo se aso-
cian con determinadas précticas religiosas. Esta referencia, ubicada en una clau-
sula inicial, cumple, como vimos, una funcién estructurante, de enmarcado textual
de la accidn narrada en un ambito de caracterfisticas similares a las del entorno
de enunciacidn. Esta funcidn de enmarcado es desempeﬁada también por la clausula
final, que corresponde a una interpretacidn explicativa del conflicto narrado. En
ella, se reafirma el cardcter sobrenatural de la aparicidn, y se establece ademas
una conexidn causal con ciertos elementos del contexto. Tales elementos se rela-

\
cionan precisamente con la mencionada creencia en la ocurrencia de tales aparicio-
nes demohTacas, sostenida por los miembros de la comunidad. Es por ello por lo
que el informante clasifica al relato como "sucedido', lo cual equivale a afirmar

su caricter de acontecimiento destacable, ocurrido en una dimensidn histérica con-

creta.
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También la version del ''Tata" Duarte fue clasificada por €1 como "historia' ve-
ridica. Se acumulan de este modo en ella, al igual que en los demas relatos pre-
sentados como ''‘casos'' y ''sucedidos'', estrategias de validacién testimonial, dirigi-
das a destacar la verosimilitud del suceso. Tal acumulacidon incide en la articu-
lacién referencial del mundo narrado, en la medida en que da lugar a la interpola-
cién de cldusulas interpretativasydeparticulas modalizadoras, que modifican la es-
tructura secuencial y orientan el contenido narrativo hacia la produccién de un
sentido relacionado con determinado universo de creencias.

Vimos también aquf que tal afirmacién de la ocurrencia histérica del hecho narra-
do no excluye sin embargo el distanciamiento enunciativo del narrador ni la elabo-
racidn f}ccional del relato. Destacamos en este punto la semejanza en el procedi-
miento de construccién de las distintas especies narrativas, con una diferencia de
grado en cuanto al manejo de los mismos recursos de ‘ficcionalizacién.

La versién del "Tata' Duarte presenta, con mayor claridad que otros relatos, la
organizacién caracterfstica de la narrativa personal, descripta por Labov y Wa-

246y o

letzky . También en los relatos de G. N. Chacoma, M. A. Ruarte y J. L. Ba-
rros, sefalamos la articulacidn alrededor de un 'point'', unida a una localizacién
espaciotemporal precisa y a la intercalacidén de cldusulas explicativas, propia de
la narracién de experiencias personales. Sélo la dein“Téta” Duarte, sin embargo,
tiene como protagonistaal mismo narrador,locial constituye un rasgo distintivo de

)
esta especie. Esta presentacidn otorga a laverssn una méyor verosimilitud, ya que
el protagonista mismo aparece como autoridad testimoniml, que afirma la ocurrencia
histérica del relato. Vimos que tal procedimiento da lugar a un desdoblamiento
del sujeto de enunciacién en sujeto del enunciado, que remite al juego de duplica-
ciones caracterfstico de todo procedimiento de ficcionalizacion, Ello pone de

"manifiesto, una vez mids, la presencia de técnicas de ficcionalizacién en las dis-

tintas categorias narrativas.
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Este relato estd organizado, ;egﬁn dijimos, alrededor del tépico del coraje, que
funciona como elemento de cohesidn entre las diversas ihstancias narradas. De
tal modo, el enfrentamiento con un ser sobrenatural estd presentado como niicleo epi~-
sédico orientado a ejemplificar la valentTa del protagonista. \emos asi que el
mismo motivo del encuentro con el diablo,cenectado enel universo de creencias de la
comunidad, es transformado en las distintas versiones, de acuerdo con Tas condi
ciones particulares de cada nuevo hecho narrativo. En los dos Gltimos relatos,
de G. N. Chacoma y del "Tata' Duarte, dicho motivo estd vinculado con las historias
de aparecidos, caracteristicas del folklore local. Mientras que en la primera
el eje de interés es la contraposicidn entre esencia y apariencia, en la segunda,
€l esta éentrado en el tépico del coraje. En las versiones restantes, eséa creen-
cia se relaciona con la celebracién del trato con el diablo, Tntimamente asociada
con el rito iniciatico de la Salamanca, que constituye un elemento de especial re-
levancia en el conjunto de representaciones que configuran la cultura del grupo.

Todo esto confirma nuevamente nuestra hipdtesis acerca de la gravitacion del con-
texto en la articulacfén referencial de los relatos, y en la produccidén de trans-

formaciones con respecto a los estereotipos de organizacidn textual y discursiva,

fijados por la tradicién oral.

El grupo de relatos '"El encuentro con la Muerte'' presenta, como veremos, cier-
tas semejanzas con el conjunto de versiones anterior, que sefialaremos en el curso
de nuestro andlisis. .

Como destacamos.em la seccién dedicada a la descripcidn externa del corpus, el ti-
po universal correspodiente a este grupo es el N°332, que lleva por titulo ''Godfa-
ther Death'', El conflicto comin a las tres versiones que lo integran es, preci-

samente, el enfrentamiento del protagonista con la Muerte. Resulta evidente aquf

la similitud con el grupo anterior, cuyo niicleo temdtico comin era el encuentro con
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el diablo. Ello pone de manifiesto la relatividad de toda divisién clasificato-
ria, que agrﬁpa en categorfas diferentes grupos de relatos caracterizados por una
semejanza esencial. Segln nuestra hipdtesis, a cuya discusién dedicaremos este
breve andlisis, tal: juego dindmico de semejanzas y diferencias se relaciona con
la insercidn del contexto —entendido tanto en el sentido de ambito fisico, como
de espécio sociocultural— en el proceso de construccién textual ‘del:enunciado.;

La version de la informante Silvia Carrizo es, dentro de los relatos del grupo,
la de mayor riqueza episddica. La unidades secuenciales se articulan en ella,
como veremos, de acuerdo con un principio de coordinacidn aditiva. El primer
nicleo episddico estd constituido por el_encuentfo del protagonista, Pedro Ordi-
.man, con‘San José y San Ramdn, que actuardn en el relato como Auxiliares o Adyu-
vantes vinculados con el dominio de lo sobrenatural.

El contenido semantico de la secuencia se refiere a la ayuda proporcionada por
los santos a Pedro Ordiman, que consiste, en rescatarlo del rfo y entregarle tres
objetos magicos: una finca donde hay una higuera que posee la propiedad de que
quien intente cortar un higo quede adherido a ella, una sflla de la que nadie pue-
de levantarse, y unas "ahtah de chivo' para espantar a los demonios. Notamos
aqui-€lajuste a la ya mencionada ''ley del tres', en el nimero de objetos mégicos,
que dard lugar mas adelante a un esquema de tripartic{én.episédica. En efecto,
cada uno de estos objetos se vincula con un niicleo secuencial especifico, en el que

!
el héroe se sirve de ellos para vencer a su antagonista; Notamos hasta el momento,
entoncés, ~un ajuste al estereotipo cristalizado por 1& tradicidon oral, tanto en
los niicleos temdticos como en la articulacidn compositiva del enunci ado.Observamos
ademds cierta semejanza con la macrosecuencia central de algunos relatos del grupo
de versiones anterior, "El trato con el diablo'. Recordamos en efecto que, en las

versiones de J. N. Corso y V. del C, Castafo, el protagonista recibia de un Adyu-
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vante sobrenatural tres objetos magicos, para vencer a su adversario demonfaco.
Tal similitud pone de manifiesto el proceso dindmico de permanente recombinacidn
de motivos, que son utilizados en los distintos relatos con un sentido diferente,
de acuerdo con las caracteristicas especificas de cada nuevo acto enunciativo,

Una de las transformaciones fundamentales con respecto al modelo composicional y
tematico establecido en el curso de transmisidn oral, se advierte en la referencia
al tercer objeto magico. En ella, se reemplaza el recipiente o "knapsack'' des-
cripto en el Tndice universal de tipos y motivos —que estd presente en algunas de
las versiones de nuestro corpus 2477_ por unas fahtah de chi fvo" ZAS/. Como vere-
mos en nuestro andlisis del procedimiento de alusiénj , las astas de chivo
adquieren, en la comunidad donde fue recopilado el relato, el valor de un objeto
ritual relacionado con la ceremonia iniciatica de la Salamanca. En efecto, en el
universo de creen&ias de la comunidad,se le atribuye a las astas de chivo la pro-
piedad magica de ahuyentar las fuerzas del mal, en virtud de un desplazamiento
metonTmico. Tal como observaremos en una seccidn siguiente de este trabajo, el
chivo constituye, en el rito de la Salamanca, una de las representaciones zoomor-
fas del demonio., A partir de esta identificacién del demonio con el chivo, que su-
pone un proceso metaférico, se le asigna a su vez a cada una de las partes del cuer

po del animal, a travésé-de un nuevo jueqgo metonimico, un sentido de totalidad
Es asT como la posesién de una fraccién del chivo —las astas, en este caso— asegu-
ra la victoria sobre las fuerzas del mal. En un capftulo siguiente, analizaremos

P -
con mayor detenimiento los procesos metaférico y metonimico de construccidn refe-
rencial del relato. S81o nos interesa destacar aquil su relacidn con el mecanis-
mo de articulacién secuencial, que !favorece . la transformacién de los patrones
estereotipados.de organizacidn episbdica. Efectivamente, estos ritos y tradicio-

nes locales. dan lugar a una resemantizacidn del nicleo episédico, a la luz de es-

At
&

" Seqin verermos en la seccién correspondiente, dicho jueqo de dispersién fragmenta-~
ria se relaciona con una red de indicios que remiten al campo semantico de ia des-
truccién, asociado con las fuerzas del mal.
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te universo de creencias., Es asT como. la posesion de estevobjeto, otorga a toda
la accién del protagonista vna significacidn ritual. De este modo, el encuentro
con la Muerte, llevado a cabo en un episodio siguiente, adquiere también el senti-
do de un rito iniciatico en el que el héroe vence a su adversario, por mediacidn
de un poder sobrenatural. Verificamos de este modo la gravitacion decisiva del
contexto en la transformacidén de la estructura semantica de los tipos narrativos
transmitidos por via tradicional.

E1 mencionado encuentro del protagonista con fa Muerte constituyeAla segunda se-
cuencia del relato, que es la que ocupa una extension mayor dentro de la totalidad
del desarrollo narrativo. Como ya anticipamos, esta unidad episGdica se ajusta
a la "ley del tres', y est3d compuesta . entonces$: por tres microsecuencias, co-
rrespondientes a sucesivas derrotas del Antagonista, con la ayuda de tres objetos
magicos.

La incidencia del universo de creencias de la comunidad se advierte aqui, en pri-
mer lugar, en la personificacion de la Muerte, Tal personificacidén se relaciona
en efecto con el universo de representaciones antropomorfas de distintos procesos
naturales y ciclos vitales, que se vinculan con el sustrato mitico local.* Ello
produce modificaciones en la articulacidn actancial. | En efecto, en el grupo de
versiones anterior, la funcién de Antagonista estaba cubierta por el diablo. En
este grupo, aparece la Muerte.coma una entidad diferenciada tanto de la esfera ce-
lestial como de la demonfaca. Ella es enviada asT por los santos para quitar la
vida al personaje, que no es recibido en el cielo, y qLe logra al mismo tiempo li-

brarse de la entrada al infierno (''San José la mand' a la Muérte, que lo vénga

* Véase el andlisis particular de estos procesos, en nuestro estudio del mecanismo

- 250/

de alusién
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llevar a Pedro... y... la Mu€rte, lo 'bia trafu... y... Pédru ha Yu pa' 'l infier-
no, y que loh didbloh venfan, y qu' €l leh mohtraba lah ahtah de chivo, y que loh
didbloh 'bian saliu d?hppraéndu...y que 'bia ju pa' la glé}ia... y nu ha podiu...
entrart 251/ |

La inclusién de este personaje produce a su vez modificaciones en la estructura
semantica de la secuencia eﬁisédica, como veremos sequidamente. Efectivamente, la
unidad final, Tntimamente asociada con esta aparicion de la Muerte, tiene por ras-
go distintivo la proyeccidn de la accidn narrada sobre el contexto sociohistdrico
de narracién. Se exponen de este modo, en ella, las consecuencias de la accion
de este personaje, estableciéndose ademads una relacidon directa con el universo de
creencias de la comunidad: ”..;Y dYh' entonceh que cuando nohot roh vamoh pa' la
gld}ia... que Pedr! Ordimin va 'htar sentau 'n un' ehqufn@ éhperaéﬁdu entraar...

252/

y que no pued' entrar al ﬁnfié}no, témpéco“ El empleo del conector. 'enton-
ceh'' pone de manifiesto la vinculacién causal de esta unidad con la secuencia an-
terior del encuentro con la Muerte. Este vinculo causal es sin embargo absoluta-
mente flexible, ya que no excluye la posibilidad de intercalacién de nuevos nicleos
o de transformacidn de las unidades episddicas desarrolladas, en futuros actos de
narracién. Dieha posibilidadide intercalacion estd asegurada en’‘virtud de) priincipio
’conéérdctivb tradicTCnél;decédVCjbhkkféﬁementoé Héterogénebé:ﬁi1oﬂéénf$rma nuesit ri ob-
servacidén acerca de la permeabilidad dindmica del relato folklérico a la incorpo-

. " .
racién de variaciones actualizadoras, de acuerdo con las,condiciones espect fi-
cas del contexto particular en que se produce y recibé.

l.a gravitacién del universo de creencias local se evidencia en la vinculacidn de
la Muerte con la organizacién de una dimensidn ultraterrena, claramente dividida en

el “}nfie?no“.y la “gldria'. Tal divisidn categorial, correspondiente a la mito-

logfa cristiana, es presentada en una relacidn de conjuncidn sincrética con la per-
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sonificacion de ciclos vitales, propia del sustrato cultural diaguitax. El uso del
"nosotros' inclusivo, que incorpora al receptor primario en el universo textual,
subraya esta conexién con el universo de creencias de la comunidad, que aparece asf
inscripta en el mundo narrado, en su caracter de participante de dichm contexto cul-
tural,

En las secciones dedicadas al examen de los procedimientos de deixis, del contra-
punto de tiempos verbales y de textualizacion del receptor, ana]izamés ya las téc-
nicas discursivas de insercién del oyente primario en el sistema secundario del re-
lato, tanto en su vinculacidn con el uso de pronombres y marcas defTcticas, como con
la alternancia de actitudes locutivas y con el empleo de recursos devapelaciénZSS/.
Nos interesa destacar ahora la incidencia de esta incorporacidn del auditorio con-
textual en la articulacidn narrativa del relato. Ella da lugar, en efecto, a mo-
dificaciones en la combinatoria secuencial, que, en este caso, frovccan  una re-
semantizacidn de la totalidad del enunciado, a la luz de las creencias locales. EI
relato se transforma as? en un mensaje identificador de la particularidad cultural
de la comunidad, que adquiere su sentido pleno a partir de su relacién con el con-
junto de representaciones e ideas que configuran el imaginario gfupal.

Por otra parte, la organizacidn estructural de esta unidad pfesenta las caracte-
risticas de una ''coda', semejante a las clausulas asi denominadas por Labov y Wa-
letzky en sus estudios sobre narrativa personal 25h/. bEfectivahente, al igual
que en la narrativa personal, esta ''coda'', proporciona una “interpretacion parti-
cular de los hechos narrados, re]aciénada aqui, a diferencia de aquélla, con el

. \ - . - .
universo social de las creencias grupales, y no con la valoracidn individual del

desarrollo episddico. La inclusidén de tal clausula modifica de este modo la es-

% Véase el andlisis particular de estos aspectos socioculturales vinculados con el

sustrato mitico local, en nuestro estudio del mecanismo de alusién.
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tructura semantica del relato, de acuerdo con los rasgos especificos de la cir-
cunstancia scciohistérica. de emisidn, y pone de manifiesto al mismo tiempo la ten-
sidén permanente entre texto y contexto, que constituye uno de los ejes fundamenta-
les de construccién referencial del mundo narrado. Ello confirma nuevamente nues-
tra hipdtesis acerca de la gravitacion decisiva del contexto en los desdoblamien-
tos caracteristicos del proceso de construccidén de un universo ficcional.

La utilizacién de estrategias. de narrativa personal en la articulacidon del re-
lato revela ademds la permeabilidad del relato folkldrico hacia la incorporacion
de niicleos tematicos y técnicas de composicidn heterogéneas. Dicha heterogenei-
dad lo convierte en un espacio textual abierto a la insercidn’ .. de variaciones
relacionadas con la particularidad cultural de cada comunidad enunciativa.

El andlisis de esta versidn nos ha permitido advertir un fino trabajo de entra-
mado textual, en el cual los elementos del contexto, tanto de la situacidén espa-
ciotemporal de enunciacién como del universo simbélico que constituye la identidad
social y cultural del grupo, se incorporan en el espacio verbal como instancia
duplicante relacionada con el proceso compositivo de un enunciado ficcional. Tal
proceso presenta en este caso un alto grado de elaboracidn, que puede vincularse
conla conciencia del narrador de la Tndole fictiva. del relato, clasificado como
"euento''. Ello valida nuevamente nuestra observaciodn énunciada anteriormente,
acerca de la relacién entre el grado de elaboracidn de determinadas estrategia§
enunciativas, y la conciencia del narrador acerca del caracter ficcional del enun-
ciado. Comprobamos &simisfo™ ', una vez mas, la iﬁcidencia del contexto en los
procesos de ficcionalizacién del relato.

La versidén del informante ftalo Herrera se articula también alrededor de un

"'point' o eje 'de interés central, el encuentro entre el Sujeto Pedro Ordiman, vy

su Antagonista, la Muerte. Al igual que en el relato anterior, encontramos tam-



bién aqui una personificacion de la MUerte que remite, como ya dijimos, al univer-
so de creencias animistas de la comunidad en la que se ha originado el hechovnarra-
tivo.
La narracién se abre con una cl3usula de-orientacidn espaciotemporal, cuyas ana-
logTas con el contexto enunciativo fueron ya analizadas en nuestro estudio del uso
. . 255y . . . 2 . .
formulistico . Nos interesa destacar ahora su vinculacidn con la articulacion
episédica, que presenta una estrecha semejanza con el procedimiento compositivo de
la narrativa personal. También ésta se caracteriza por la presencia de una locali-
zacidn precisa en el tiempo y en el espacio, y por focalizar la atencidn del recep-

tor en un "point' o elemento nuclear hacia el que converge la totalidad de la es-

tructura mnarrativa.

En la instancia inicial delrelato, advertimos la interpolacién de una unidad des-
criptiva, por medio de la cual se introducen elementos contextuales en el espacio
verbal del enuncieds-En ella se mencionan, a través de un despliegue extensional,
aspectos vinculados con costumbres locales, relativas a modalidades de celebracidn:
", ..habl' una fieehta, 'n el barrio d' &1. Qu' ib' habér locru, vy émpanaéﬂah, y vi-
nu, y mucho baaile..." 256/. En la seccidn dedicada al examen del procedimiento
descriptivo, analizaremos con mayor detenimiento la técnica enumerativa de expan-
sién explicativa de elementos relacionados con la reféréncia inicial a la "fieeh~
ta''. S$8lo destacamos aquf su incidencia en la combinatoria secuencial, como estra-

.
tegia que logra interrumpir el desarrollo sucesivo de acciones narradas,yque da
margen para la insercidén de la simultaneidad espacial 'del contexto de narracion.
Esta interrupcién constituye al mismo tiempo una técnica de suspenso, que contri-
buye a mantener alerta la atencidn del receptor lacual es orientada asi hacia el
“'point'' del rqlato cuya aparicion se dilata.

En un capftulo siguiente, dedicado al problema de las descripciones, desarrolia-

remos estas consideraciones, que nos llevardn, segiln adelantamos en la INTRODUC-
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CION, a reformular el i concepto de "relato folkldrico'. En efecto, la 17~
nea tedrica iniciada por los estudios de Thompson, y sistematizada por autores como
R. Pinon, que se centra en el reconocimiento de invariantes universales, sostiene
que uno de los rasgos distintivos del relato folklérico es ''la ausencia casi total

257/

de descripciones' Nuestro enfoque, basado en el anélisis concreto de un cor-
pus de narrativa folklérica, nos ha permitido comprobar, tanto en el orden cuanti-
tativo.éomo cualitativo, la inexactitud de tales afirmaciones, surgidas de opera-
ciones abstractivas de generalizacién tipificante. Importa sefialar aquf sobre to-
do la incidencia de la incorporacién de descripciones en la organizacidn episédi-
ca, que genera transformaciones en la estructura textual y discursiva del relato.

De este modo, a partir de su localizacidn concreta en una circunstancia histbri-
co-cultural determinada, lograda mediante el procedimiento descriptivo, se produ-
ce una resemantizacion del '"point'' del relato, a la luz de lés costumbres y creen-
cias locales. EIl enfrentamiento con la Muerte adquiere asT la dimensidn de la
irrupcién de lo sobrenatural en un dmbito cotidiano, lo cual acentla el efecto de
sorpresa.

El conflicto central del relato, planteado a través del encuentro entre el pro-
tagonista y la Muerte, se relaciona ‘ademds; con la cgntraposicién entre esencia
y apariencia, presente también en la version del informénte G. N. Chacoma, perte-
neciente al grupo anterior. Ello se advierte en la siguiente cita, correspondjen—
te a la instancia central de la narraciédn: '...Pedr' Ordiman... se peld, se sacd
loh bigooteh... y... llegd la Muerte... y lu eligié juhtu a eél..."zsg/.

Como se desprende de este fragmento, el 'point'' del relato consiste en el reco-
nocimiento de la Muerte dgvla identidad del protagonista, a pesar del cambio de su
aspecto fisico. La existencia de tal similitud entre g}upos de versiones diferen-

tes pone de manifiesto el permanente proceso de recombinacién y transformacion de

motivos, de acuerdo con las caracteristicas especificas del contexto sociocultural.
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En efecto, estos cambios de apariencia pueden ser vinculados con el universo de las
creencias locales, en el cual adquieren un valor particular. Es asT como, en el
rito de la Salamanca, uno de los aspectos fundamentales es la metamorfosis de los
distintos personajes relacionados con las fuerzas del mal y del diablo mismo, con
el objeto de disimuIar su esencia demonfaca y atraer asi a los habitahtes de la re-
gién, para lograr que participen de sus cultos y ceremonias. En la entrevista con

9/

el informante Marino Cdrdoba , hallamos reiteradas alusiones a dichos proce-
sos de metamorfosis, relacionados sobre todo con transformaciones zoomorfas que se
conectan con elementos de la mitologfa -indigena. En la seccidn dedicada al estu-
dio de las alusiones, examinaremos con mayor detenimiento este aspecto, a través
del anéi}sis comparativo del texto de ésta y otras versiones con el de determina-
dos fragmentos de la entrevista. S&lo nos inferesa destacar ahora su incidencia
en la articulacidén narrativa, al presentarse como ''point' alrededor del cual se fo-
caliza el eje de interés fundamental del relato. Comprobamos asi, nuevamente, la
gravitacion del contextb de emisién y recepcién en el proceso de codificacion y
decodificacidon de! mensaje narrativo. Efectivamente, el mencionado universo de
creencias desempefia también un papel fundamental en la instancia de recepcién. La
delimitacién del eje de interés se relaciona asi también con la posibilidad que
tienen los oyentes pertenecientes al ambito endogrupéa,.de establecer analogfas co-
mo la sefalada, a partir de sus propias competencias culturales. De este modo, se-
L]
gGn veremos a continuacidn, relatos como el que ahora nos ocupa éon asociados y pre-
sentan un alto grado de similaridad con casos y sucediidos cuya ocurrencia histdri-
ca es afirmada por el narrador y sus oyentes, quienes sostienen su verosimilitud
ante el oyente exogrupal. Tal afirmacidn del cardcter verosimil de los relatos se

vincula, segin veremos, con la postulacién de un modelo de mundo que recrea el uni-

verso de representaciones que configuran la identidad del grupo, tanto a través de



una elaboracidon ficcional ~cumo ocurre =a @ste relato, c]asfficado por el informan-
te, con una clara conciencia de su indole ficticia, como '"cuento''— como en la in-
terpretacidn particular de ciertos datos de su experiencia histérica —en la versidn
siguiente, ﬁ]asificada como '‘caso'~, En el andlisis de ;mbos textos,podremos ver
la existencia de evidentes similitudes entre las dos versiones, que ponen de mani-
fiesto la flexibilidad de 1Tmites entre las distintas categorfas narrativas. La
distincién expresada en la clasificacidon tiene que ver fundamentalmente con un di-
ferente grado de conciencia del narrador con respecto a la fictividad de su rela-
to, y aun con una determinada actitud anfe el auditorio exogrupal.
En esta versién clasificada como '"cuento", se advierte sin embargo unamayor Freocu-
pacién porla articulacidon narrativo-discursiva, manifiesfa en el cuidado por orien-
tar los distintos elementos hacia el eje de interés, que da por resultado una tra-
bazén mis armdnica de las instancias constitutivas del relato, y una focalizacion
mas clara hacia el planteo central de la contraposicidn entre esencia y aparien-
cia. Se mantiene: sin embargo, como hemos visto, la estructuracién propia de la
narrativa personal, cercana al procedimiento de organizacidn textual del ''caso''y
del "Y"sucedido''. E1l desenlace de la versidn corresponde asi a la ''resolucion'' del
conflicto, en términos de Labov y WaletzkyAacwﬂ consi§te en la victoria de la Muer-‘
te sobre el protagonista, con la consecuente desaparicidon de este Gltimo. Cierra

el relato una cldusula interpretativo-evaluativa, que presenta marcadas analogfas

con las de la narrativa personal. Esta cldusula adquiere asi un valor didactico-
explicativo, que sintetiza y aclara el contenido seméntico del enunciad mediante

vna nueva remisidn al '"point' ('y que se lu ha llevau... la Mueerti, que lu habia
conocidu a Pédro, qu' ehtaba toodo pelaHu“260/).
Esta cldusula apunta a reforzar la cohesidn narrativa,y funciona entonces casi

como recurso de deixis intratextual, que contribuye a realzar; el eje de interés
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del relato y a destacar su conexidn con el sentido general de la narracién. Veri-
ficamos asi la exactitud de lo expresado anteriormente, acerca de la presencia de
un proceso de elaboracién conciente del contenido narrativo, a través del estable-
cimiento de redes de relaciones autorreferenciales caracteristicas del discurso
ficcional.

La similitud entre el proceso de construccidn referencial de este relato y el de
la narrativa personal, manifiesta adem3s en la similaridad con el !'sucedido' que
analizaremos a continuacidn, guarda un estrecho vinculo . con la incorporacién de
elementos contextuales. En efecto, a partir de dicha incorporacidn, se flexibili-
za y trqnsforma el patrdon rigido de organizacién textual del relato folklérico,
para asemejarse a la forma de composicion de otras especies narrativas conectadas.
con el universo cotidiano de la experiencia individual y grupal. El examen de la
versién siquiente nos permitird conprobar dicha similitud entre diferentes cate-

gorfas que suelen establecerse.

La versién de R. Avila estd presentada por el mismo informante como '‘sucedido'’.
De acuerdo con tal presentacidn, el relato se abre con una clausula de ubicacidn
espaciotemporal en la que se subraya, mediante mecanismos de deixis, la ubicacion
concreta del hecho narrado en e} mismo lugar en que se desarrolla la narracion, y

- » - . . . 3 s
en un tiempo que toma como eje la instancia enunciativa (""...en diciembre... en

1261/

IS

. 7, N . 7 - . . 3
la fieeht'... aqut 'n Upinaango... . Para.el andalisis del mecanismo de.

1
N
P

deixis, nos remitimos a una seccidn de este trabajo, dedicada al tratamiento espe-
e 262/ . . 2

cifico del problema . Nos interesa destacar aquf solamente su conexion con

el proceso de articulacidn referencial de la materia narrativa.
Esta localizacién inicial estd relacionada estrechamente con el '"point'' del rela~

to, que corresponde, al igual que en la versidén anterior, al enfrentamiento del

protagonista, que ha cambiado su aspecto fisico para evitar ser reconocido, con su

% \Jgase también, tanto en dicha seccidn como en el capitulo dedicado al uso formulis-

tico el andlisis del proceso de enmarcado témporoespacial.
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oponente, que es en este caso el diablo, oculto también bajo una apariencia antro-

pomorfa: '...y... en la fieéht'... entra... 'n hombre 1jfnd' ... Yy ... le dici
N ’ ’ 263
al que si habia hecho peldr que vayan a conversaar'' /.

A diferencia de la versién anterior, en este relato el cambio de apariencia es
adoptado tanto por el Sujeto como por su Antagonista, quien logra asi confundir
al que intentara disimular su aspecto. Se trata del motivo del burlador burlado,
que sélo en esta versidn se desarrolla de una manera que destaca t:al doble juego.
El relato anterior se centraba en efecto sdlo en el intento fracasado del prota-
gonista de engafiar a la Muerte, tras un disfraz encubridor. Por otra parte, en la
versién de G. N. Chacoma, que trataba también el problema del vinculo entre reali-

264
dad y apariencia ,:6urgia también e] Antagonista-diablo, que adoptaba una figu-
racidon antropomorfa para asusta} al Sujeto del relato. La narracidn de Silvia Ca-
rrizopresenta por su parte un abordaje distinto del conflicto, en el cual el pro-
tagonista logra salir victorioso de su encuentro con su oponente,al que consigue
engafiar mediante la ayuda de tres objetos mdgicos. Estas diferencias revelan una
vez mis el proceso de transformacidn dindmica de los estereotipos tradicionales,
que da lugar a maltiples posibilidades de recreacidn actualizadora. En todas es-
tas versiones subyace, como ya dijimos, la vinculacidn con el contexto cultural
de representaciones, ideas y creencias relacionadas c;n‘transformaciones zoomorfas
y antropomorfas propias del sustrato mitico indigena, en conjuncidn sincrética con
'

elementos de la cosmovisidn catblica. Tal vinculacién‘se establece, por lo gene-
ral, de manera analégiéa, a través de conexiones asoclativas con dicho universo de
creencias. |

La relacidn con el contexto se efectlla también de manera explicita. En efecto,
en la versidn que ahora nos ocupa, el entorno de narracidn es incorporado en el es-

pacio verbal a través del mecanismo comparativo, que establece unarlacién directa

- . . . )
entre texto y contexto, segiln advertimos en la siguiente cita: ...y han vihtu
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radhtrdy di ﬁno que lu habian arrahtradu por lah lodﬁah, como ser por ah(, Lné?.

/E1 informante sefala, con su dedo Tndice derecho, unas lomas cercanas/" 265/.

En la seccién dedicada al estudio de la funcidn retdrica de las comparaciones, ana-
lizaremos con mayor detenimiento las estrategias discursivas utilizadas en este
proceso. En esta parte del trabajo, nos importa observar su incidencia en la or-
ganizacidn textual del relato, articulada a partir de un proceso de permanente con-
frontacién dindmica con el entorno enunciativo, comenzado ya en la cldusula ini-
cial del relato, a través de técnicas de sefialacidn defctica y de otros indiéios

de localizacién espaciotemporal. Este proceso, retomado en la instancia central

de la narracién a través del mencionado mecanismo comparativo, funciona entonces
como recurso cohesivo, que contribuye a sostener la coherencia textuél del enun-
ciado. El-relato se estructura entonces sobre.la base de una remisidn ‘continua a}
referentehqqmnextUQlﬂffa‘seaga;través“dewalustones, comparaciones, o de recursos . .
de semalacion deictica.,

Vemos as? que la vinculacidn con el contexto constituye en esta versién uno de
los ejes fundamentales de organizacidn textual del mundo narrado, que da lugar adg-
mi3s a la gestacién de relaciones autorreferenciales caracteristicas de los proce-
dimientos de ficcionalizacién. En efecto, este sistema de vinculacidn cohesiva
genera una red de conexiones reflexivas sobre la instancia misma del! enunciado,
propias del mecanismo autorreferencial. Verificamos de este modo la validez dg
nuestra hipétesis acerca de la gravitacion efectiva del contexto en los procesos

1
de duplicacién ficcional del enunciado narrativo.

Luego de la comparacidn analizada anteriormente, se intercala en el relato una
cldusula interpretativo-evaluativa que remite al 'point' de la narracién. Dicha
cldusula posee un valor didéctico, en la medida en que intenta aclarar el conteni-

do semdntico del mensaje narrativo y asegurar de tal modo su eficaz recepcidn: "'...y
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1266
" /. La

qu' esu ha sf{du que se lu ha llévéh, nbmagﬁ, el diéblu, él hoombre. . .
funcidén textual de esta cldusula es precisamente, entonces, dirigir la atencidn de
los oyentes hacia el eje de interés central del relato: el enfrentamiento del dia-
blo con el protagonista, con la consecuente derrota de este Gltimo.

Cierradicorelato una ''coda' final que,seqln vimos en un capTtulo anterior de es-

26 .
te trabajo , cumple una funcidn de enmarcado textual. En esta clausula, se
registra nuevamente una acumulacidn de defcticos espaciales, como estrategia de ar-.
ticulacidn cohesiva de]énuncmaqque remarca ademds su contextualizacidn precisa en
el mbito espaciotemporal de narracién: '...qu' €su ha sucedidu aquii, 'n Dpinaéh-
go" 268/'

El uso del demostrativo “é;u“, con un valor anaférico,cgtextual, refuerza la co-
nexidon de esta cl3usula con la secuencia discursiva anteriér, y contribuye de este
modo a reforzar la red de relaciones autorreferenciales del discurso. Por otra par-
te, la acumulacién de defcticos posee ademés un valor argumentativo, orientado a
persuadir al auditorio acerca de la ocurrencia efectiva de] suceso en una instan-
cia espaciotemporal concreta. Tal insistencia en el cardcter verosimil del rela-
to guarda una estrecha correspondencia con su clasificacién como ''sucedido''.

La analogfa con el procedimiento de construccidn dg‘la narrativa de experiencias
personales. manifiesta en la presencia de una cldusula inicial de ubicacidn espa-
ciotemporal precisa, la articulacién alrededor de un '"point'', la intercalaci6n de
fragmentos evaluativo-explicativos, asi como también de una '‘resolucién'' y una ''co-
da'' final se relaciona también con esta presentacién\del enunciado con un ''suce-
dido'' de ocurrencia histdrica.

La relacidn de este suceso puede ser interpretada por otra parte, desde otro &n-

gulo, como una ejemplificacion argumentativa, en defensa de una afirmacion doctri-

nal. En este sentido, su valor se asemeja al del "enxemplo ' medieval, definido
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precisamente por Welter 263/ como relato utilizado como prueba o testimonio en apo-
yo de una aseveracidn doctrinaria.En'la versién que ahora nos ocupa, el suceso na-
rrado puede entenderse como el castigo sufrido por un hombre a causa de haberse de-
cidido a practicar la magia negra, y a tener tratos con el diablo, Ello se despren
de de la clausula inicial, en la que. la afirmacidn doctrinal aparece implicada en
el discurso a través de la alusidn a la "magia nedgra''. Tal alusién establece asf
una distincidon antitética con respecto a la “magja - blanca', y remite al mismo tiem
po a una red de connotaciones negativas presentes en el calificativo ”neé@ra”.
Efectivamente, en la entrevista con el informante Marino Cérdoba, hallamos reite-
radamente la asociacidn del calificativo ''negra' con el universo de lo demonfaco,
y con un conjunto de practicas fituales vinculadas con ceremonias de iniciacién en
.. 270/ sa e . .
las artes de brujeria . En una seccidn siguiente de este trabajo, dedicada al
analisis del mecanismo de alusidn, estudiaremos con cuidado la gravitacién de este
universo de creencias en el procedimiento de nominacidn, mencionado aqui de manera
tangencial, y efectuaremos para ello la confrontacién comparativa entre el texto
de la versién y el de la entrevista citada. S6lo nos interesa destacar aqui la in-
cidencia de este elemento en el proceso de construccidn textual, que introduce,me-
diante una implicatura discursiva, una afirmaéién docprinal, y transforma - el re=-;
lato en enxemplo argumentativo. El suceso narrado cdnsfituye asi un testimonio que
pone de manifiesto el peligro de practicar la magia negra,vcondenada por la doqtri-
na. Cabe sefialar sin embargo que dicha doctrina, relacionada por una parte con el

. P \, . . . -
universo catdlico y por lo tanto con un dogma establecido por la institucion ecle-

.
-

sidstica, se entremezcla con elémentos rituales de la mitologfa indigena, que dan
lugar a una interpretacién diferente de la misma narracidn. Ello pone de manifies-
to el cardcter de universo abierto del relato folklérico, y su condicidn de texto

plural, que da lugar a una mittiplicidad de interpretaciones, contenidas en un mensa-
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je narrativo que expresa la identidad piuriétnica y multicultural del grupo que lo
produce y recibe.

En el andlisis de esta versidén, podemos observar entonces la presencia del con-
texto én su proceso de construccidn textual. Tal presencia se vincula con el am-
bito ffsico —inc}ufdo en el relato tanto a trayés de la confrontacidon directa, como
de asociaciones analdgicas— y con el universo cultural de las representaciones,
ideas y creencias locales, que da lugar a posibilidades de interpretacion diferen-

tes, relacionadas con el universo simbélico del imaginario grupal.

Este grupo de versiones posee entonces, como vemos, un niicleo temdtico comin, que
es el enfrentamiento del protagonista con la Muerte, presentada como su Oponente.
Notamos en algunos relatos notables semejanzas con el conjunto anterior, que atri-
buimos a la incidencia de un contexto de creencias y tradiciones comunes, en su
proceso de construccion. Sefalamos al mismo teimpo en este punto la posibilidad de
transformacién dindmica de la matriz textual y discursiva fijada por el uso tradi-
cional, que da lugar a la recombinacidn y modificacidon actualizadora de los este-
reotipos temdticos y compositivos, de acuerdo con las caracteristicas especificas
de cada nuevo hecho de narracidn.

En la versién de S. Carrizo, subrayamos as7 la mencionada tensidon entre el ajus-
te a los patrones tradicionales de articulacién narrativa, y la introduccién de va-
riaciones vinculadas con la particularidad del contexto cultural de emisién y re-
cepcidn.

\

Notamos de este modo, en el plano compositivo,por una parte, la presencia de una
triparticién secuencial que pone de manifiesto la observanﬁia de la ''ley del tres'!,
caracterfstica del patrdén esteredipado de organizacidn narrativa establecido por
el uso tradicional y, por otra, la intercalacion de elementos estructurales carac-

terfsticos de la narrativa personal, tales como laanexién de cléausulas ' eva--
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luativas e interpretativas, y de una ''coda' final que proyecta la accidn narrada
sobre la instancia particular de narracion. La combinacidén entre secuencias se
realiza en esta versidn mediante un mecanismo de coordinacién aditiva, que favo-
rece la mencionada intercalacidn de unidades pertenecientes a esferas discursivas
heterogéneas, tales como la narrativa personal.

En el nivel temdtico, el motivo universal del trato con el diablo presenta tam-
bién transformaciones relacionadas con la particularidad del contexto enunciativo.
Sefialamos de este modo, por una parte, la alusion de las 'astas de chivo', como ob-
jeto magico utilizado por el sujeto en su enfrentamiento con el demonio. Vimos asf
que este elemento posee, en la comunidad de origen del relato, el valor de un ob-
jeto ritual, asociado, a través de un proceso metaférico de identificacién animis-
ta, con la fiqgura del demonio. Tal proceso metaférico estd relacionado a su vez
con un juego metonimico, mediante el cual se desplaza el poder de la totalidad de
un elemento —el chivo, en este caso— a una parte especifica del cuerpo del animal.
—sus astas—. Estos aspectos dan lugar a una resemantizacion del motivo del en-
frentamiento con el diablo, a la luz del ‘universo mitico de las creencias locales.
Lo mismo ocurre con la incorporacidon del personaje de la Muerte en el esquema ac-
tancial del relato. Tal personaje se vincula con la'represéntacién antropomorfa
de procesos naturales y ciclos vitales, caracteristica del sustrato mitico local.
La introduccidén de todos estos elementos pertenecientes al contexto cultural del
grupo produce transformaciones en la combinatoria secuencial vy actancial del rela-
to,el. cual se convierte de este modo en mensaje identifiéador del grupo particular que
lo produce y recibe.

La vinculacidn con el contexto se advierte con mayor claridad en la ''coda' final,
cuyo contenido semdntico vincula el mundo narrado con el ambito de narracion. El

nexo entre el universo del relato y el del entorno enunciativo es la alusidén a una
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dimensidn ultraterrena, sobre la cual se proyectan las consecuencias de la accidn
narrativa. La existencia de tal dimensidn se relaciona a su vez con el conjunto
de creencias locales, en el que convergen elementos de la mitologfa diaguita y aun
de! sustrato quichua, con otros de la religidn catdlica, cuya conjunéién sincréti-
ca configura el universo de la cultura local. Esta coda establece entonces una
conexién explicita entre el texto y el contexto, que revela la incidencia del ima-
ginario social de las ideas y creencias locales en el proceso de construccidn re-
ferencial del mundo narrado.

En este relato advertimos, - en: sintesis, un fino trabajo de entramado verbal en-
tre texto y contexto, cuyo alto grado de elaboracidn puede vincularse con la con-
ciencia del narrédor de la Tndole fictiva: del relato, clasificado por €l mismo co-
mo '"cuento''. Dicha elaboracién se relaciona con ‘'un juego dindmico de desdobla-
mientos autorreferenciales, en el cual el contexto interviene como instancia dupli-
cante que favorece la gestacidn de procesos de textualizacidén ficcional.

En la versidn del informénte Herrera, clasificada también como Y'euento!', se-
fialamos la presencia de una articulacidn andloga a la de la narrativa personal, al-
rededor de un "point'' o eje central: el encuentro con la Muerte. EIl relato esté
introducido, del mismo modo que enlamarrativa personal, por una clausula de orien-
tacién espaciotemporal concreta, en la que se incorporan elementos del entorno fi-
sico, en el espacio verbal del relato. Esta cldusula se amp!ia luego en una ex-
pansidn descriptiva, en ‘donde se enumeran aspectos relacionados con modos de cele-
bracién y otras costumbres focales. Tal intercalaciég de descripciones, que favo-
rece la insercidn del contexto en el desarrollo narrativo, nos ha permitido expre -
sar nuestras reservas con respecto a la caracterizacion del cuento folklérico dada

por R. Pinon, 'quien lo define como relato descontextualizado, situado en un univer-

so utdpico y acrdnico,que sedistingue porsu-mado de composicidn absolutamente esquemé-



tico, caracterizado por la ausencia de descripcionesydeotros recursos de ubica-
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cién en una circunstancia histdrica. Nuestro enfoque del problema sostiene por el }
contrario, como ya dijimos, la incidencia del contexto en el proceso de construc- i
\
cién textual, que produce transformaciones fundamentales en la matriz estructural
de los relatos. La presencia de estrategias tales como las descripciones y otras
técnicas de anclaje referencial en la particularidad de un entorno sociohistérico,
apunta precisamente a este proceso de contextualizacién, y da lugar de este modo a }
una modificacién del esquema compositivo de las versiones, que permite la intro- 3
duccién de tales variantes. Es asT como esta versidn adopta entonces. la organi=-
zacidn Qropia de la narrativa personal, apta para la presentacion del relato como -
una experiencia cotidiana, reelaborada mediante recursos de construccién ficcional.
De la misma manera que en el relato anterior, destacamos también la gravitacion
del contexto de las creencias locales, en la representacién antropomorfa de la Muer
te, a través de un proceso de personificacion. Vinculamos ademis con este univer-
so de creencias, la contraposicién entre esencia y apariencia, que lleva al prota-
gonista a adoptar un disfraz encubridor para intentar huir de aquéllo hacia lo cual
se ve conducido de todos modos, sin lograr hacerlo. Rélacionamos este proceso en-
cubridor con las distintas metamorfosis del demonio presentes en el ritual de la
Salamanca, en las que el diablo cambia su apariencia pafa satisfacer sus inhtenciones
destructivas. A diferencia de la versidn siguiente,en la cual se menciona deé mane -
ra explicita la metamorfosis antropomorfa de la Muerte con un propdsito encubridor,
aquf, tal intencidn se atribuye sélo al protagonista, y se destaca de este modo el
fracaso de su intento,ya que no logra evitar con &l su propia destrqccién. Obser-
vamos en efecto que. el conflicto se resuelve con el aniquilamiento del protagonis-
ta y no, como en la versidn anterior, con su victoria sobre las fuerzas de destruc-

cién. El mismo motivo del encuentro con la Muerte es utilizado en este caso para
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subrayar la imposibilidad de huir de lo 'sobrenatural mediante ardides.Se
acentlia especialmente, en este relato, el efecto de sorpresa producido por la brus-
ca irrupcidén de lo sobrenatural, bajo la figura de la Muerte, en el &mbito cotidia-
no. Este efecto puede relacionarse con el planteo central del relato, en el cual
se destaca precisamente la vinculacidon de los hechos cotidianos con una dimension
ultraterrena, cuya existencia remite al universo de creencias del folklore local.

En la versidn anterior, el tratamiento del motivo apuntaba por el contrario a
destacar la habilidad del protagonista para vencer a la Muerte y a los poderes de-
monTacos, mediante su astucia y a través de la ayuda de ciertos objetos magicos
otorgados por auxiliares pertenecientes al orden celestial.

Esta éiferencia pone de manifiesto una vez mas la flexibilidad de los patrones
narrativos tradicionales, permeables a la incorporacidn dindmica de variaciones re-
lacionadas con la particularidad de cada nueva situacidn .enLuwciﬂtiva“ El ele-
mento comin a ambos relatos, Tntimamente conectado con las creencias del grupo,
es la intervencién directa de lo sobrenatural en el destino humano, en un juego
dialéctico que oscila entre la proteccion contra el poder aniquilador de la muerte,
y la entrega a su fuerza destructora. Dicho juego dialéctico constituye precisa-
mente el eje de los pr&cesos vitales, que se desarrollan en un vaivén: conti-
nup entre preservacidn y destruccién. Las creencias‘Woéales recurren, para la ex-
plicacidn de estos procesos, a identificaciones animistas, que se ven reflejadas
en la estructura de composicién de los relatos. Estas consideraciones revelan.en-
tonces el caracter del mensaje narrativo folklérico como vehiculo de expresidn de
la identidad cultural del grupo, cuyo contenido semdntico se relaciona con aspec-
tos esenciales de la cosmovisién particular de una comunidad determinada, en sus
distintas facetas. El tratamiento diferente dado al mismo motivo en estas dos ver-

siones refleja claramente el procedimiento de convergencia de elementos heterogé-
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neos en una conjuncidn sincrética caracterizada por el principio de unidad en la
diversidad,jowal convierte al relato folkldrico en texto plural, que recrea en el
universo textual el complejo universo cultural del contexto enunciativo.

E1 proceso constructivo de la versidn se centra,en sintesis,en un proceso de fo-
calizacidn hacia un eje de interéds narrativo, cuidadosamente destacado a lo lar-
go del desarrollo del relato. La versidon se cierra asi con una unidad final, que
consiste en una cl3usula evaluativo-explicativa, ENa sintetiza, interpreta y acla-
ra el contenido del relato, mediante una nueva remisién al '"point'' —la destruccidn
del personaje que ha intentado huir de fuerzas destructivas de orden sobrenatural—.
Esta cldusula refuerza la cohesidn narrativa y funciona asi como recurso de deixis
intratextual, que subraya la conexién del eje de interés con el sentido total del
relato. Tal cuidado en la articulacién del entramado textual guarda relacién, se-
gin nuestra hipdtesis, con la conciencia del cardcter fidivo del envniadg manifies-
ta en su clasificacién como ''cuento''. Ello favorece el surgimiento de procesos
autorreferenciales, caracterfsticos del discurso ficcional.

Por otra parte, la similitud de este cuento con el ''sucedido' siguiente eviden-
cia el caracter esencialmente 13bil y flexible de los esquemas de organizacidn tex-
tual del relato folkldrico, y la relatividad de lei{es entre el discurso histdori-
co y el discurso de ficcidn, que favorece su acercamiento-hacia otras especies narra-
tivas vinculadas con el Qniverso cotidiano de la experiencia individual y grupal.
Ello da lugar a la ampliacidn del concepto ‘''relato folkl16rico' ,elwal se convierte
asi en una categoria abierta, que se distingue por su caracter de mensaje social,
vehiculo de expresidn de la identidad cultural de un grupo. En él, el ajuste a

‘modelos estereotipados de articulacidn textual y discursiva. se conjuga con su
apertura dinamica hacia procesos de variacién actualizadora vinculados con la es-
pecificidad del contexto, que dan lugar a permanentes modificaciones de su matriz

estructural,
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La Qersién de R. A. Avila, clasificada como “'sucedido, comienza, al iqual que la
anterior, con una clausula de orientacién espaciotemporal precisa, y estd organiza-
da también alrededor de un ''point', que es el enfrentamiento del protagonista, < c.al
ha modificado su aspecto fisico, con el diablo, cuya condicidon demoniaca aparece
también encubierta tras una apariencia agradable. Se intercala también en esta ver-
sién una clausula evaluativo-explicativa en la que se pone de manifiesto el carac-
ter sobrenatural del hecho narrado, y se insiste especialmente en el contrapunto
entre esencia y apariencia. Cierra el relato una ''coda' final, en donde se esta-
blece claramente la conexién del suceso con el &mbito geogr&dfico, sociohistdrico
y cultural en el que se produce y recibe el relato.

‘Las se&ejanzas tematico-estructurales con la versidn anterior, tanto en el tra-
tamiento del motivo del encuentro con un antagonista sobrenatural, como en la adop-
cién de la organizacidén compositiva de la narracidon de experiencias individuales,
estdn Tntimamente relacionadas con el contexto de la cultura local. En ella, segln
dijimos, existe la creencia en la transformacidn antropomorfa de seres sobrenatura-
les, y en su contacto directo con el mundo de los hombres. Tal creencia 1leva
a la presentacién de las versiones bajo la forma de anécdotas similares a la rela-
cidén de un acontecimiento cotidiano, reelaboradas en algunos casos —como el de la
versién precedente— a través de un trabajo conciente ée recreacidn ficcional. La
diferencia esencialde esta versién con respecto a la anterior es que la mencionada
conexidn con el contexto se establece de modo mis directo, y mediante recursos ;xpli
citos tales como la alusién y la comparacién, mientras  que, en la anterior, se ob-
servaba un mayor grado de recreacién ficcional de los mismos elementos. Como diji-
mos reiteradas veces, tal distincidn consiste s6lo en una diferencia de grado, que
‘reside: Unicamente en un mayor cuidado por la cohesidn y coherencia textual. Dicho

cuidado favorece la gestacién de relaciones autorreferenciales, reflexivas sobre la

instancia misma del discurso, que se advierten con especial nitidez en la versidn
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clasificada como 'cuento'', pero que existen también en la que ahora nos ocupa, pre-
sentada como ''sucedido''. Pudimos reconocer asfi,en ella, el funcionamiento de cier-
tas alusiones, comparaciones y defcticos como estrategias de cohesidn que contribu-
yen a mantener la ilacién del relato. Observamos en especial un empleo de la deixis.
como estrategia de anclaje referencial del relato en un contexto, de manera mas mar-
cada que en la versidn anterior. Comprobamos de este modo, una vez mas, la exac-
titud de nuestra hipdtesis acerca de la utilizacién de recursos de composicidn simi-
lares en las distintas especies narrativas, y de la gravitacidn del contexto en el
proceso de construccidn textual de la totalidad de las versionesh;cuﬂes5edifereh-
cian entre si por un mayor trabajo de elaboracidn conciente de elementos semejantes,
en aquéllas en las que existe una pgrcépciénclara del narrador del caracter ficti-
vo del relato.

Vimos también, en esta versidn, la influencia del sustrato cultural en el que se
combinan de modo sincrético elementos de la mitologia indTgena» con otros de la cos-
movisién catélica, enl\a figuracidn antropomorfa del demonio, unida a la atribucidn
de una propiedad cromatica particular, relacionada con el color ''negro'. La va-
riacién fundamental consiste en que aqufl podemos reconocer un doble juego encubri-
dor, tanto del sujeto como del antagonista, mientras que en el relato precedente
la adopcidn del disfraz correspondia sélo al protagonisfa. E1 propésito de dicho
relato precedente era,en efecto, poner de manifiesto la imposibilidad de huir de lo

. | .
sobrenatural mediante tretas o artimanas. Esta versidon, por el contrario, apunta
Fﬁndaménta]mente a subrayar el castigo recibido por el protagonista por haberse de-
dicado a la ""magia negra', condenada por el dogma catélico. Destacamos en este
punto que este propdsito se refleja en un modo de construccidn particular del rela-
toel cval presenta caracterfsticas similares a las del '"enxemplo'' medieval, con una

notable acumulacién de recursos argumentativos orientados a probar la validez de

una afirmacidn doctrinal. La aparicidén del demonio bajo una figuracidn antropo-
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morfa, conectada con la mitologfa local en la cual el &iablo adopta diversas formas
humanas para seducir a sus victimas, se relaciona a la vez con determinédos aspec-
tos de la imageneria catdlica medieval, en la que el diablo aparece bajo la forma
de un caballero elegante con el objeto de engafiar a quienes desea tentar.

Encontramos también, en la entrevista con el informante Marino Cérdoba acerca de
creencias 'y costumbres locales, la referencia a tales representaciones antropomor-
fas de las fuerzas demonfacas. A la vez, la preséntacidn figurativa del demonio
como un caballero elegante es sumamente frecuente en la imagénerfa medieval euro-
pea, y'se halla .. también en manifestaciones ]iterariaé de la época, especial-
mente en las que toman como fuente de inspiracién el amor cortés.

El tratamiento dado a este motivo en nuestra versidn revela entonces la conver-
gencia de modelos culturales heterogéneos, en la que se expresa la identidad par-
ticular del grupo, surgida a partir de la conjuncidn sincrética de elementos diver-
sos., |

El motivo del encuentro con la Muerte funciona, en sintesis, en cada una de las
versiones, como nicleo germinal para una reelaboracidn particular, de acuerdo con
las caracterfsticas especificas de cada situacidn enunciativa.fn, dicha- situacion
se conjuga el interés del narrador con el de su audiporio, con las condiciones
de emisién y recepcién vinculadas tanto con el &mbito ffsico, como con el entorno
sociocultural en el que se desarrolla el hecho comunicativo. Este entorno culEu-
ral gravita de modo decisivo en  'a articulacidn del texto, y funciona a la
vez como instancia duplicante que da lugar al surgimiento de procesos autorreferen-
ciales de desdoblamiento ficcional.

En la primera versién,la incidencia del contexto enunciativo en el tratamiento de
este motivo sé‘evidencia en especial en el empleo de operacione metaféricas y metoni-
micas en el proceso de construccidn textual. Es asT como el protagonista logra su

victoria sobre la Muerte, en virtud del auxilio de determinados objetos migicos que
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se relacionan, a través de mecanismos : de condensacidn y desplazamiento, con iden-
tificaciones animistas y atribucidn de propiedades sobrenaturales a ciertos elemen-
tos que poseen un valor cultural especifico en la comunidad de origen del relato.
Sefialamos en esta versién, desde el punto de vista compositivo, un mayor grado de
ajuste al estereotipo fijado por la tradicidn oral, unido a un ‘desarrollo de la li-"
nea episddica, a partir de ;procesos de triparticidén secuencial. Destacamos tam-
bién aqul la conciencia del narrador del cardcter fictivo del discurso que se corres-
ponde con un cuidado especial por la articulacion referencial del relato, ycon el
empleo de estrategias de ficcionalizacidn del enunciado narrativo.

En las dos versiones restantes, construidas alrededor de un '"point' o eje de in-
terés central que coincide con este motivo‘dd encuentro con la Muerte, la resolu-
cidn del conflicto estd dada,por el contrario, por.el triunfo del Antagbnista. En el
relato del informante Herrera, tal resolucidn se orienta a destacar la imposibili-
dad de alterar los ciclos vitales y de burlar los designios de orden sobrenatural
mediante el engafio,y en la de R. Avila, a subrayar, a través de una narracién ejem-
plarizante, los peligros de practicar la magia negra.

En cuanto al procedimiento compositivo, subrayamos en estas versiones la analo-
gfa con el esquema de articulacidn caracteristico de la narracidon de experiencias

individuales, que coincide en la versién de R. Avila con su presentacién como "

su-
cedido'' de ocurrencia real en una circunstancia histérica precisa. Vimos que, en
‘ !

ella, la relacién con el contexto estd establecida de una manera mds explicita ,con
un empleo acumulativo de estrategias de deixisydeotros procedimientos de anclaje
referencial de la accidn narrada en el &mbito particular de enunciacién. Este pro-
cedimiento constructivo apunta a producir un "efecto de realidad' que acentda la
verosimilitud del relato.

En la versién de |. Herrera, por el contrario, mencionamos su presentacidn como

enunciado ficcional, que da lugar aun trabajo mds cuidado de los mecanismos de co-



hesidn y coherencia discursiva, y a la construccion de un sistema textual caracte-
rizado por una trabazén estructural dada por la existencia de relaciones autorre-
ferenciales.

Todas estas consideraciones convalidan nuestra hipdtesis acerca de la gravita-
cidn del contexto en la construccién textual del relato folkldrico, y confirman
a la vez su cardcter de espacio verbal abierto, cuya matriz tipificada en el curso
de los sucesivos actos de trénsmisisn oral. guarda la flexibilidad suficiente como
para incorporar en ella elementos de actualizacidn relacionados con la particulari-
dad de cada nuevo hecho narrativo. Esta posibilidad de transformacion de la matriz
textual y discursiva de acuerdo con el contexto convierte al relato folkldrico en
un menséje plural, capaz de expresar la identidad pluriétnica y multicultural de

la comunidad que lo genera.
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-Procedimientos retdrico~estilisticos de construccidn referencial

En esta seccién del trabajo, estudiaremos, como su titulo lo indica, las téc-
nicas retdricas de cqnstruccién referencial del enunciado narrativo, en los dis-
tintos grupos de versiones.

Nuestro interés por la retdrica se orienta fundamentalmente, de acuerdo con al-
cances semdnticos de este término, al examen de las técnicas de persuasidn utiliza-
das para la articulacidon de un discurso aceptable, que logre predisponer al audito-
rio hacia una eficaz recepcidn del mensaje narrativo.

Del conjunto total de procedimientos empleados por los narradores, tendremos en
cuenta en particular aquéllos relacionados con los mecanismos de incorporacién del
contexto en el universo textual. Analizaremos entonces la funcién retérico-esti-
ITstica de las alusiones, comparaciones, descripciones enumerativas y de las técni-
cas metaféricasy metonimicas, como estrategias de mencidn, conexidn, expansidn acu-
mulativa, condensacién y desplazamiento, que apuntan al anclaje referencial de los
relatos en la particularidad de un contexto sociohistérico. Consideraremos en es-
pecial el valor de dichas estrategias como recursos argumentativos destinados-a la
produccién de un "efecto de realidad”v27]/, que favorezca el acercamiento del re-
ceptor al universo textual. Destacaremos ademas su‘relacién con los procesos cons-
tructivos de un mundo posible de ficcién, regido por relaciones reflexivas sobre la
instancia misma del discurso. .

Todas estas consideraciones guardan un estrecho vinculo con nuestra tesis funda-

| \
mental, que sostiene lavgravitacién del contexto en los procedimientos textuales y

discursivos de articulacién ficcional de los relatos.

~ Funcién retdérica de las alusiones

Por su caracter de técnicas de mencidén, las alusiones constituyen un recurso

esencial de incorporacion de elementos del contexto en el mundo posible textual.
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Como veremos inmediatamente, ellas funcionan, en cierto sentido, como '"shifters",
en la medida en que dan lugar a la conexidn explicita de elementos nombrados en el
relato con objetos concretos del entorno enunciativb.

El mecanismo de alusién consiste fundamentalmente en una operacidn denotativa de
identificacion de un referente. En este trabajo, nos interesan en particular las
operaciones de identificacidn que remiten al universo de referencia contextual pa-
ra la decodificacién del mensaje narrativo.

Entre ellas, se destacan en primer lugar las alusiénes a elementos de ambito ff7-
sico de produccién y recepcion del mensaje.

A los efectos de nuestro andlisis, dividiremos las alusiones a elementos del con-
textb eﬁ dos grandes grupos: las que se refieren al ambito fisico, y las que se vin-
culan con el univefso cultural de los usos, costumbres y creencias locales.

Esta divisién tiene un cardcter puramente instrumental, destinado a ordenar el
desarrollb expositivo. En efecto, segin veremos a continuacién, estas categorias se
interconectan mutuamente, sin que se pueda establecer una distincién precisa entre
ambas. Ello se debe a que el enunciado narrativo eété organizado a partir de una
cosmovisidn individual y grupal determinada. En dicha cosmovisidn, la totalidad de
aspectos que constituyen el entorno fisico vy cultural son reelaborados conjuntamen-
te en un universo de representaciones que incide de_ﬁanera directa en la articula-
cién discursiva del relato.

En el grupo de versiones 'El trato con el diablo'', encontramos asi, entre las alu-
siones a elementos del dmbito fisico, en el relato de} informante José Nicasio Cor-
so, la mencidn de la mula 272/ como cabalgadura del diablo: “...lleég' el diablo,
...'n una muula, 'n una mula neegra... con tréje de géﬁchu...“%73 /. Tal como
sefialamos mas arriba, en las zonas montafiosas de la provinéia de La Rioja a las

que no es posible acceder por otros medios de locomocién, la mula constituye un

elemento fundamental para el acceso y transporte, que permite la comunicacion y
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evita su aislamiento en €pocas en'an“&‘as rutas y caminos se hallan bloqueados. A
la vez, la mula se vincula estrechamente con el universo cultural de las creencias

274/

locales. Hemos recogido asf, en versiones no incluidas en nuestro corpus nu-
merosos relatos de ''casos'', '"historias'' y ''sucedidos'' en los cuales se le atribu-

yen a la mula poderes sobrenaturales relacionados con las fuerzas demontacas, en

w

virtud de una identificacién animista de este animal con el diablo . Notamos
ademds. el ya menciohado sincretismo de elementos culturales de la religidn caté-
lica —tales como la divisién entre lo demonTaco y lo celeste, en relacidn estrecha
con los dominios del mal y del bien— con representaciones animistas propias de la
mitologfa indigena- Ello se corresponde también con la representacién antropo-
morfa del demonio, como un paisano lugarefio ''con trgje de gaﬁchu...”. En el ca-.
pftulo dedicado al estudio de las descripciones, examinaremos con mayor prolijidad
los diversos aspectos de esta presentaci6n externa del diablo. S6lo nos interesa
aquf destacar su conexidn especifica con el mecanismo de alusidén que ahora nos ocu-
pa.

Por otra parte, en el fragmento transcripto, advertimos que la alusidon a la mu-
la aparece reiterada, lo cual agrega un elemento de intensificacidon enfatica al
contenido semdntico del lexema. Ademds, en la segunda emisién, se atribuye a la
mula una propiedad cromdtica particular ("'n una mula neegra...'). En la ya cita-
da entrevista con el informante Marino Cérdoba acerca de costumbres y creenciag lo-
cales, hallamos también con frecuencia esta atribucién del color negro a elementos

\
vinculados = con la esfera de lo demonfaco, relacionada a veces con identificacio-

\ 7z
nes animistas del diablo con algunos miembros del reino animal ("'...sale 'l diablu,

* ‘Para la consideracién de los aspectos especificos y el andlisis particular del
proceso mismo de identificacién de la mula con la esfera de lo demonfaco, véase

la seccién dedicada al examen de los procedimientos metaférico y metonimico.
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'n forma de chivo ne€gru..."). En nuestro andlisis del procedimiento metaférico,
estudiaremos los mecanismos representacionales, vinculados con esta operacién de
identificacién. En esta parte del trabajo, destacamos solamente la estrecha co-
nexién de determinadas alusiones con elementos culturales que remiten al universo
de creencias de la comunidad, en este caso, referidos al agregado de connotaciones
negativas asociadas con lo demonfaco a determinadas propiedades cromaticas, tales
como el color negro. La atribucién de tal propiedad a ' la mula subraya enton-
ces la mencionada identificacién del animal con el diablo,yagrega un grado mayor
al mecanismo deiintensificacidon enfatica dado ya por la reiteracion del lexema.

Lo expuesto nos permite comprobar la estrecha interrelacion entre las alusiones a
elementos del ambito natural y del entorno cultural de las ideas y creencias, y la
incidencia decisiva de todo este contexto en la articulacidn discursiva del refe-
rente textual. En efecto, en ninguno de los Tndices universales de tipos y moti-
VoS aparece la mencién de la mula como cabalgadura del diablo. Tampoco encontra-
mos esta alusidn en las versiones de B, Vidal de Battini y S. Chertudi, recopila-
das en &reas de rasgos geografico-culturales diferentes a los de la zona en la que
fue recogido el relato *. Ello confirma nuevamente nuestra hipotesis acerca de
la transformac?én textual y discursiva de los relatos, de acuerdo con las caracte-

risticas particulares del contexto en el que tiene lugar el acto de narracion.

En la versidn de Verdnica del Carmen Castafio, la incorporacidn de elementos del

% Por razones tedrico-metodoldgicas expuestas en la INTRODUCCION del trabajo, no

efectuamos aquf la comparacidn textual entre versiones de colecciones diferentes.
Ello se debe fundamentalmente a la imposibilidad de realizar un estudio textual

Y discursivo preciso a partir de la confrontacién de versiones recogidas con cri-
terios de segmentacién, transcripcién y fijacién textual diversos. S6lo mencio-
namos entonces, de modo tangencial, esta semejanza externa, con el objeto de apo-

yar la hipétesis fundamental de nuestro trabajo.
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ambito fisico en el universo del relato se advierte- en especial en la alusidn a la
TR ¢ w275/ TP 1" : .
planta de nueeceh... . Esta 'planta'' aparece mencionada como uno de los ob-
jetos magicos utilizados por el protagonista para atrapar al diablo, como adverti-
. . - - - . - n, -\
mos en la siguiente cita: '"...&1 pidié... la plénta de nueceh... y vienen doh dia-
/ . . \
bloh mah... y... el hombre leh dice: '—i... coman d' esa planta, lah nueceh, que
Y .o . . v 4 . Yo -
son riquiisimah!—'... y si han subfu.... loh treh /diablos/, arrib' 'e la planta...
\ - N \. 7’ N,V \ 4 “2 6/
y han queriu... bajar del arbol, de la planta, y que no podian salir... 767,

El nogal constituye,en efecto,uno de los cultivos caracteristicos de la provin-
cia, que da lugar a la cosecha y comercializacién de nueces. Tal como consignamos
en los datos de informantes que acompafian a las versiones de nuestro corpus, mu-
chos de nuestros narradores tienen como ocupacidén fundamental la atencidn de fin-
cas dedicadas a dicho cultivo,yla cosecha o la elaboracién de dulces y confituras
de nuez. Ello pone de manifiesto la relevancia de este elemento del &mbito fisico
en la organizacidn econdmico-cultural de las comunidades en las que han sido reco-
gidos los relatos.

En la versién que ahora nos ocupa, llama la atencién, en primer lugar, la mencidn

I
reiterada del nogal como una ''planta'’, unida luego a un mecanismo de expansidn
apositiva, en el cual la referencia inicial al “Srbo]” estd seguida por una aclara-
cidn extensional en la que se especifica que el contenido semdntico corresponde

con exactitud al de una "planta' (''...han queriu... bajar del arbol , de la plan-

S

ta..."). Aun en el plano suprasegmental, la colocacidn del acento espiratorio
principal del sintagma en “planta' destaca su re]evanéia en el plano de la signi-
ficacién. La mencidn del nogal como una “plénta de avegceh!' pone de manifiesto la
incidencia del universo particular de competencias de la informante, en la arti-
culacidn de su discurso. Vemos asi que, dentro de su propio esquema de organiza-
cién de la realidad, este elemento es ubicado, dentro del reino vegetal, en el mis-
mo nivel categorial que otros mas pequefios, sin una distincidn precisa. El agre-

gado de la especificacién ''de nueceh' revela ademds que la operacién de nominacidn



-100-

del objeto se concentra en su fruto, cuya importancia en la organizacidn socioeco-

némica de la comunidad mencionamos anteriormente. Por otra parte, como podemos ad-

vertir en el fragmento citado, en la articulacion secuencial del relato el fruto del

nogal adquiere una relevancia fundamental para el desarrollo narrativo, ya que es el

elemento que permitird atraer y burlar al antagonista. De este modo, el mbvil de

los diablos para acercarse al nogal es obtener las nueces, y para ello se suben a €l

y quedan allf atrapados. Dicha relevancia est3 subrayada en la cadena sintagmatica

N .2 . .- s \ Y
del enunciado por una operacién de tematizacidn:''coman d' esa planta, lah nueceh...'

En ella se destaca precisamente el caracter rematico de dicho objeto, que se presen-

ta asi como caracteristica fundamental predicable del elemento dado como tema, la

“p]énta“.

Esta operacién, desplegada luego en la cadena discursiva, se encuentra ya implica-

da en la alusién inicial a la “plénta de nuéceh". Ello revela entonces la presen-

cia de un complejo proceso de seleccién en la nominacidn del objeto, que se relacio-

na a la vez con el conjunto de competencias lingUisticas y culturales de la informan

te, con las caracteristicas de la organizacidn socioeconémica del entorno en el que
estd inserta,y con un trabéjo de elaboracidn retdérica de la secuencia narrativa.

La oscilacién planta/arbol, antes mencionada, puedg'ser vinculada . con la ten-
sidon entre el ajuste al estereotipo discursivo fijado pér la tradicidon oral y codi-
ficado en el Tndice universal de tipos narrativos —en el que figura precisamente el
lexema '"tree", cuya traduccién es "arbol'y la introduccion de un elemento de va-

\ ” - -
riacién individual, representado por el lexema ''planta' . Esta tensidn duplicante

* Enla versidn de la informante Fortunata de Fuente del relato ''las tres maravills'

incluida en nuestro Corpus General, se registra una duplicacidén andloga, entre los

lexemas ''bola'" y ''pelota'. En este caso, sin embargo, la narradora establece de

manera explicita la distincién entre la modalidad expresiva tipificada por la tra-

dicién oral, y el uso lingUfstico comin, vigente en la comunidad de origen del re-
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remite ademas al sistema de desdoblamientos referenciales, caracteristico del dis-
curso ficcional.

Del mismo modo que la.alusién a la mula en la versién del informante J. N. Corso,
la mencidon de la “plénta de nuéEeh“, que constituyevnelemento del ambito contextual
de emisién y recepcién de los relatos, apunta a construir un enunciado verosTmil,
capaz de producir un "efecto de realidad' que favorezca su acegtacion eq el evdilorb-Com
probamos también,en el estudio de este fragmento, al igual que en él de la versidn
anterior, la total conexidn del émbito‘fféico con el universo sociocultural, a tal
punto que resulta imposible establecer una distincién clara entre ambos. Ellos apa-
recen integrados asi en un esquema cosmovisional, que gravita de modo decisivo,ceﬁdn
vimos em nuestro andlisis, en la articulacidn textual y discursiva de los rela-
tos.

En las versiones clasificadas como '‘casos'' y ''sucedidos', las alusiones a elemen-
tos del contexto estdn relacionadas, en general, con la mencidn de determinadas ca-
racteristicas del ambito fisico, que permiten el anclaje referencial del mundo na-
rrado en el entorno espaciotemporal de narracién.

En capitulos anteriores, dedicados al estudio de los procedimientos de deixis vy
de las férmulas de apertura y cierre, hemos examinadg ya algunos de los aspectos
del problema que ahora nos ocupa, desde la perspectiva de las estrategias empleadas
por el :gmisor para la construccidn de su discurso a partir del empleo de mecénjsmos

de conexidn defctica con el entorno de produccidn del mensaje, y de recursos de en-

\

(De la pdging anterior)
*Nétese aqui ademds la conciencia del carédcter ficcional del relato, clasificado,

a través de una operacidn metalinglfstica, como ''cuento', que es presentado a la
vez como sujeto de enunciacidn impersonal, que engloba a una pluralidad de hechos
enunciativos ocurridos en el curso de la transmisién tradicional. La similitud
del fragmento que ahora nos ocupa con esta versidn, nos autoriza entonces a inter-
pretar también la fluctuacidn entre "&rbol' y 'planta' como un indicio discursivo

de 1atensidn dindmica entre estereotipo y variacion.
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marcado textual, respectivamente. En esta seccidn del trabajo, nos interesa con-
siderar particularmente la funcidn discursiva de las alusiones, como técnicas re-
téricas de articulacién de un referente ficcional, dirigidas a.]a construccidn de
un universo verosimil.

Analizaremos entonces aqui las alusiones a elementos del entorno en su vincula~
cién especifica conlas operaciones de seleccién y mencién de determinados elemen-
tos del entorno, que dan lugar a la construccion de un espacio.verbal en el que se
recrean, mediante procedimientos de duplicacién referencial, aspectos fundamentales
de la identidad cultural del grupo que produce y recibe el mensaje.

Encontramos asf, por ejemplo, en la version del informante Chacoma, la siguiente
alusidn al entorno paisajistico, como recurso de ubicacidn espacial del relato en
el marco de la situacidn enunciativa, como vemos en>1a siguiente cita: ",..arriba
di un cirue€lo... alld,'n la gueélta de la quebraada.(...) han Tdu encerrar lah
ggllirhah...“. La referencia al "cirueélo" y a la "“gueelta de la québraaﬂa“ remi-
ten a un sitio preciso, éercano al lugar en el que se desarrolla el hecho de narra-
cién, utilizado efectivamente por los habitantes del lugar como gallinero. Esta
acumulacién de alusiones a elementos de existencia histérica comprobable tiende
a producir lo que Barthes denomina una ''ilusién de realidad“ que predispone al audi-
torio ﬁacia una actitud de recepcién determinada, que permite una atencidn relati-
vamente distendida, tal como la que se otorga a la relacidn de un hekho cotidiano.
Ello acentia el efecto de sorpresa provocado por la alusidn siguientea 'ufo todo
vehtido de neégru... vehtido de gaaucho... qui ha séb%du ser el diaablo... qu' eh-
tab’ ahti, arriba del clruedlu..." 278/. Esta alusién, referida a la brusca irrup-
cién de lo sobrenatural en un dmbito cotidiano, presenta evidentes semejanzas con
la referencia‘al demonio de la versién de J. N. Corso, en la que se glude también

a la figura demonfaca a través de una representacidn antropomorfa, caracterizada
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por un atributo cromitico particular, el color negro, y por la vestimenta propia
de un gaucho lugarefio. En el examen de aquella versidn, analizamos ya las vincu-
laciones de dicha alusidn con el universo de creencias de la comunidad de origen
de] relato, a través de la confrontacién comparativa con un fragmento de la entre-
vista con el informante Marino Cdrdoba, acerca de costumbres y ritos loca1e5279 /.

La presencia de una referencia similar en la versidén que ahora nos ocupa. pone de
manifiesto su relacidn efectiva con el conjunto dé representaciones que configuran
la cosmovisidn del grupo, plasmada a su vez en un ''stock'' de enunciados que son uti=
lizados de modo recurrente en los distintos relatos. Ello revela, una vez mis, el
cardcter de mensaje "identificador de la particularidad cultural de un grupo, pro-
pio del relato folklérico, asT como también su condicidn de espacio textual abier-
to a la incorporacidén de elementos relacionados con el universo de representacio-
nes, ideas y creencias del contexto. Observamos ademds, a partir de este anédlisis,
la constante interconexién entre las alusiones al a&mbito fisico y al entorno histé-
rico cultural, que remite siempre,en {ltima instancia, a una cosmovisidn especifi-
ca, expresada a través de determinadas estrategias de menciodn.

En los fragmentos transcriptos, notamos por otra parte el empleo del indefinido
"un''(2un cirueclo... EE&Q”' vehtido de neééro.f:) que se contrapone al uso de de-
terminadas descripciones definidas (''la québraéﬂa... el diaablo..."), respectiva-
mente. Tal contraposicién se relaciona estrechamente con el procedimiento de econs-
truccidn textual de un universo verosimil, en el que los elementos del contexto his-

\
térico son recreados, a partir de operaciones de duplicacidn, en un hMmundo posible'
en el que los ITmites entre lo determinado y lo indeterminado, y entre ficcidn y
realidad, se sitGan en la instancia intermedia de la elaboracidn ficcional. La pre

sencia de esta instancia permite explicar la tensién dindmica entre los mecanismos

de contextualizacién precisa que apuntan a ubicar el relato en una dimensién histé-
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rica, y los recursos retdricos de construccidn de un universo de ficcion. De esta
manera, el relato, presentado por el informante como ''sucedido' de ocurrencia real,
es sometido a dichos procesos de elaboracidn textual en los que el contexto mismo
actlla como instancia duplicante de enmarcado ficcional. Todas estas consideracio-
nes confirman nuevamente nuestra hipdtesis, acerca del empleo de procedimientos
constructivos similares en las distintas especies narrativas, y de la incidencia

B ° ]
del contexto en las operaciones de ficcionalizacidn del discurso narrativo.

En la versidn de Miguel Angel Ruarte, se alude también, del mismo modo que en las
anteriores clasificadas como '"casos'', ''sucedidos' o '"historias', a un ambito espa-

cial concreto en el que tiene lugar la celebracidn del trato con el diablo: "

...€n
San Judn..." 280/. Ai igual que en los relatos analizados mas arriba, la referen-
cia al demonio, unida a la localiiacién en un entorno geografico determinado cono-
cido por el narrador y sus oyentes, otorga una verosimilitud mayor al hecho narrado,
en el que se introduce en este contexto cotidiano un elemento inesperado; relacio-
nado con el dominio de lo sobrenatural. Esta conjuncidén de elementos pertenecien-
tes a esferas semanticas diversas remite directamente al procedimiento de adicidn

de nicleos sémicos heterogéneos, enunciado por Mukarovsky como principio compositi-
vo fundamental de la obra folkldrica 281/. Dicho principio permite, como vemos,

la apertura del espacio verbal hacia la incorporacién de aspectos relativos al
universo de las ideas y creencias del grupo, y, a la vez, hacia su contextualiza-
cién precisa en el ambito local. Tal incorporacidn, §fectuada a través de la téc-
nica discursiva de la alusidn, da lugar a la transformacién de los modelos estereo-
tipados pbr la transmisién oral, y convierte de este modo al relato folklérico en
mensaje identificador de la particularidad cultural del grupo.

Por otra parte, la presencia de alusiones a elementos del entorno constituye a

la vez un recurso retdrico de persuasién, que intenta acercar al receptor al ‘mun-
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do narrado . Efectivamente, el reconocimiento de aspectos conocidos en el univer=
so textual genera en el auditorio una predisposicidn favorable hacia la aceptacidn
del contenido del mensaje. Vemos asT que el empleo de alusiones relativas al con-
texto permite la construccidén de un universo verosimil, en el cual el contexto fun-
ciona como instancia de anclaje referencial del suceso narrado en la circunstancia
puntual de narracién. Ello da lugar al surgimiento de operaciones autorreferencia-
les,caracteristicas del discurso ficcional, en el seno del enunciado narrativo.
Todas estas consideraciones contribuyen asTva validar nuestra hipotesis acerca

de la gravitacién del contexto en la articulacién ficcional de los relatos.

También en la versidn de José Luis Barros, el recurso de alusién es empleado para
la ubicacidn de la accidn narrada en un ambito de caracteristicas similares a las
de aquél en el que se desarrolla el acto de narracién. De tal manera, el encuentro
con el diablo se produce en.un “baﬁaéau“, adonde acude el protagonista, que es pre-
sentado como un miembro de existencia real en la comunidad de origen del relato. En
efecto, la localidad de Patqufa, en donde se desarrollé el acto de narracidn,
estd ubicada en una zona relativamente bréxima a Bafados de los Pantanos. Esta re-
gién se caracteriza precisamente, como su nombre lo indica, por la presencia de ba-
fiados y areas anegadizas, que han dado lugar a numerosos casos,anéCdOtaS: sucedi-
dos y leyendas acerca de desapariciones misteriosas de objetos y personas. En nues-
tros viajes de campo, hemos recopilado gran cantidad de versiones que desarrollan

este tema 282/, como unidad independienté o como término de comparacidn incorpora-
\

w

da de manera analégica al encadenamiento secuencial de diferentes motivos .

* Reviste especial interés, en este sentido, la versidn de Susana Mercado del rela-

to "'La hija del pescador y la sirena", incluida en nuestro Corpus General, en la
que se intercala una version de la leyenda de una ciudad perdida en la localidad
de Bafiado de los Pantanos, unida al desarrollo episddico mediante una comparacion.
Esta versidén ha sido objeto de unanalisis particular, incluido en nuestros Estu-

dios de narrativa folklérica283/,
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Todos estos elementos, presentes en el imaginario grupal, se encuentran ligados
a la alusién al bafado incluida en la versién que ahora nos ocupa. Ellos estén in-

corporados asi al lexema Nbafiaadu" como valores semdnticos segundos o significados
de connotacidn, que dan lugar a una red de conexiones asociativas con el universo
de creencias de la comunidad.

De este modo, la asociacidn del bafado con el ambito de lo sobrenatural estable-
cida en el relato, en el que el protagonista se dirige al pantano para encontrarse
con el diablo, se explica claramente a la luz de este universo de creencias, que
gravita de manera decisiva en el proceso de construccidn referencial del mundo na-
rrado.

Por otra parte, hallamos en el fragmento citado otras alusiones a la organizacion
socioecondmica y cultural del grupo. Notamos asi en €l que la primera mencidn del
protagonista se realiza de manera indirecta, a través de la referencia a su mujer
y a sus hijos. Tal referencia aparece conectada luego con la alusidén a sus proble-
mas econdmicos, los cuales constituyen, en el relato, el mévil esencial para la cele-
bracién del trato con el diablo. Esta ubicacién en un grupo familiar unida a la
mencidn de sus escasos recursos para la subsistencia constituye un elemento de evi-
dente vinculacién con el contexto, recreado en el espacio textual a través de meca-
nismos autorreferenciales. En efecto, en el andlisis precedente, vimos como todas

estas alusiones se conectan entre si para dar lugar al surgimiento de una red rela-

0

cional a partir de la cual se genera el universo ficcional del relato .

\ .
Todas estas observaciones confirman nuevamente : nuestra hipdtesis, que otorga al

% El término "ficcional' hace referencia aqui al procedimiento constructivo, y no
a la clasificacidn del informante. Para el tratamiento especifico del problema,
remitimos al andlisis particular de la versién, efectuado en un capitulo anterior

284/

de este trabajo
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contexto una importancia decisiva en los procesos de ficcionalizacién del mundo na-

rrado y, por ende, en la articulacién discursiva del enunciado textual.

También en la versidn del ''Tata'' Duarte, la accidn transcurre en un lugar concre-
to, facilmente identificable por parte del auditorio: '"...ahT, en el pasu a niveeﬁ,
en el caminu a Catamaarc... /El informante sefala con su dedo Tndice la direccidn
correspondiente al camino que une La Rioja con Catamarca/' 285/. En nuestro estu-
dio del mecanismo de deixis, analizamos ya los recursos lingUfsticos y mimico-ges-
tuales utilizados en este fragmento por el informante para sefalar fa conexidn del
mundo narrado con el entorno contextual de narracidén. En esta seccidn del trabajo,
nos interesa examinar la funcién de las alusiones, como técnicas discursivas de
mencidn selectiva de determinadas caracteristicas de dicho entorno, empleadas para
la produccidn de un efecto de sentido particular. La alusidén al paso a nivel, si-
tuado en una zona suburbana de la ciudad de La Rioja, sobre la ruta que une esta
localidad con la capital de la provincia de Catamarca, constituye un espacio=1Tmi-
te. Esta zona limftrofe entre diferentes dmbitos fisicos se corresponde con un es-
pacio simbdlico, en el que se dibuja el 1Tmite entre ficcidn y realidad. En efecto,

6/

en dicho espacio tiene lugar la aparicién de un "bilto nee/gru“\28 , objeto vincu-
lado con la esfera de lo sobrenatural demonfaco. g

La mencionada acumulacién de marcas defcticas, tanto de orden linglistico como
mimico-gestual, que tienden a establecer una relacién explfcita con el entornos fi-
sico, funciona: aquf a la vez como estrategia de conexidn entre dominios ontold-

v

gicos diversos, correspondientes a la realidad histdérica y ‘al conjunto de creen-
cias ligadas con el mundo de lo sobrenatural. Tal conexién da lugar a la construc-
cidn de un universo verosimil, en el cual las categorfas de realidad y ficcion con-

fluyen en una’ instancia intermedia, caracterizada por la elaboracidn ficcional de

elementos del contexto, en un mundo posible regido por relaciones autorreferencia-
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les. Dichos elementos contextuales estan orientados a producir un efecto de senti-
do particular, que favorezca la eficaz recepcidn del mensaje. Es asi como la in-
clusidn de lo cotidiano en este mundo posible facilita el acercamiento del audito-
rio al universo del relato, en el que se puede reconocer la presencia de personas,
lugares y objetos familiares.

La irrupcidn de lo sobrenatural es presentada asi como un hecho consustanciado
con este ambito, sin una solucidon de continuidad precisa que marque una diferencia
entre los dominios categoriales de realidad y ficcion *. Este procedimiento cons-
tructivo pone de manifiesto asi, una vez mis, la funcidén de tas alusiones al con-
texto como estrategias de articulacidn ficcional del enunciado narrativo, y revela
a la vez la interrelacién estrecha entre las referencias al ambito fisico. y al uni-
verso cultural de las ideas y creencias regionales.

Las alusiones relativas al espacio fisico de enunciacion en este grupo de versio-
nes apuntan entonces, seglin hemos visto, a producir un efecto de realidad que con-
vierte al hecho sobrenatural del encuentro con el diablo en un acon;ecimiento ve-
rostmil. En las versiones clasificadas como ''casos', ''sucedidos'' e "historias'', se
registra una mayor frecuencia de empleo de estas alusiones, que se vincula con una
voluntad de intensificacidn enfatica del anclaje referencial de la accidn narrada
en la circuntancia particular de narracidn. En las versiones clasificadas como
"cuentos'', tales alusiones se intégran en un sistema de relaciones autorreferencia-

"

les, que posee una complejidad mayor que el de los relatos presentados como ‘casos

' . ! . . \. -
o0'sucedidos. En todos ellos, sin embargo, dichas alusiones actilan a la vez como

% N3tese la similitud de este procedimiento. constructivo con el del cuento fantas-
tico, que constituye una categoria literaria en la cual existe una elaboracidn
conciente de estos recursos mane jados aqui de manera intuitiva, en el fluir de

287/

la comunicacién oral.
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recursos argumentativos de persuasidn, que intentan aproximar el mundo narrado al
universo de referencia primario compartido por el narrador y su auditorio, y como
estrategias duplicantes de construccién de un enunciado fiécional.

Con respecto a las alusiones especificas a costumbres y creencias locales, en la
versién de J. N. Corso, hallamos la referencia a la costumbre de golpear las manos
para anunciar la llegada de una persona, comin en las zonas rurales, en las cuales
no se utiliza el timbre para tal efecto. Esta costumbre aparece mencionada en la
secuencia del encuentro del protagonista con el diablo, quien emplea este medio pa-

'n la

ra marcar su presencia: ”...lleég' el diablo... y gélpia lah ménu"a Peedro,
puért' 'e la caasa. Y sale,Peedru...''288 /. La alusién a dicha costumbre local fa-
vorece la ambientacién del relato en una atmdsfera cotidiana en la cual el persona-
je sobrenatural del demonio aparece integrado sin ninguna dificultad. Esta conjun-
cidn de lo sobrenatural y lo cotidiano remite directamente al principio de adicion
de nicleos sémicos heterogéneos, enunciado por Mukarovsky como rasgo compositivo
fundamental de la obra folklérica.

Por otra parte, la referencia al entorno social de las costumbres locales favore-
ce la identificacién del receptor con el mensaje narrativo,deval se transforma asT
en vehfculo de expresién de la particularidad culturq} de un grupo.

En esta misma seccién del trabajo, hemos analizado ya; desde la perspectiva de
las alusiones al &mbito fisico, la vincula;ién de las operaciones de nominaciéq
realizadas a través de referencias a elementos del contexto, con los procedimientos
de construccidn ficcional del mundo narrado. Lo misma ocurre con la mencidn de ele-
mentos del universo sociocultural, cuya incorporacidn contribuye a la articulacioén
de un enunciado verosTmil. Destacamos también, en el examen de otro fragmento de

esta versién, la presencia de una figuracidn antropomorfa del demonio, que se re-

fleja aquf en su insercidn en un grupo humano, y en la adopcidén de usos y costum=
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bres propias de los campesinos lugarefios. Sefalamos entonces su conexion con una
cosmovisidn determinada, configurada a partir de la conjuncién sincrética de ele-
mentos del catolicismo y de la mitologfa ihdigena. Efectuamos estas consideracio-
nes al tratar de la mencién de objetos del ambito fisico, a propdsito de la alu-
sién a la mula como cabalgadura de! diablo, y a la referencia a las caracteristicas
de su vestimenta,>similares a la del campesino lugarefio. La reconsideracién de es-
tos aspectos, en relacién con el universo cultural de las costumbres, revela la in-
terconexidn entre la totalidad de los elementos contextuales, y la imposibilidad de
establecer una divisidn precisa entre el entorno fisico y el medio social y cultu-
ral.

En la versidn de V. del C. Castafio, hallamos una mencién de las fuerzas demonfa-
cas por medio de nombres propios, como vemos en la siguiente cita: "...y... han
veniu yé’tbdoh loh diaabloh: Lucifer, Mandiinga, toodoh, . ." 289/. Llama la aten-
cién en especial el nombre “Méndi}nga“, relacionado con el universo de referencias
culturales del folklore local.

Sobre la base de los estudios sobre la denotacidn y el sentido desarrollados a
partir de los trabajos de Frege 290/, podemos afirmar asi que la denominacién de
“Méndi}nga” atribuida al demonio posee, en la comunidad de origen del relato, un
sentido particular, vinculado estrechamente con la cosmovisién del grupo. Dicho
sentido difiere, como veremos, de la mera significacién de ''demonio'', para agreggar
a este concepto una cantidad de elementos relacionados.con las creencias locales.
En efecto, mientras que el nombre propio ULocifer! re&ite a una isotopfa semantica
vinculada con la tradicidn europea, ”Méhdi}nga”bremite a otra red de niicleos sémi-
cos. Es asT como, en la entrevista acerca de usos y costumbres regionales inclui-
da en nuestro.corpus, el informante Marino Cérdoba emplea esta G1tima denominacidn

para designar a uno de los diablos mayores en el ritual de la Salamanca. Cabe sefia~
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lar que, al igual que en la versidn ahora considerada, también en ese rito local se
hace referencia a un conjunto de diablos, mediante una presentacion totalizadora
andloga a la de nuestro relato, como podemos comprobar en la siguiente cita de la
. T \ / N N Ny - . ) ¢
entrevista: '"...Dehpueh... sal' el Mandiinga, y sal'...el Zipay, el diablo mayor, el
. N . \ Loan o 291/ i i
maeehtru... alah de murcieelago, melena de leoon...' <7'", Advertimos en esta ci-
ta, del mismo modo que en la versidn examinada, el empleo de distintas denominacio-
nes para designar a las fuerzas demonfacas, asociadas en este caso con la presen-
cia de una relacidn jerdrquica. Tal relacidn jerdrquica supone una concepcidn plu-
ral de dichas fuerzas del mal, unida a una organizacién cosmovisional del universo
ultraterreno, andloga a la del relato de la informante Castafio. Notamos ademas,
en la entrevista, la asociacidon de esta figuracidn demonfaca con representaciones
. N - . - 2‘[‘ . 7 A \ /I ’

zoomorfas propias de la mitologia'inrdigena- ("'alah de muercieelago, melena de leoon'') ,
cuyo proceso de representacidn simbdlica serd examinado mds adelante, en la seccion
dedicada al andlisis de las técnicas metaférica y metonimica de construccién refe-
rencial, y en el estudio de las descripciones.

En conversaciones informales con Marino Cérdoba, llevadas a cabo con posteriori-

. . . . 293/ .
dad a la entrevista, de las que conservamos un registro magnetofdnico , el in-
formante menciond la conexidn del ritual descripto con ciertas celebraciones de
origen africano, practicadas actualmente en Brasil y aun en ciertas zonas de la Ar-
gentina , a las que &1 mismo caracterizd como ''vudi'". Sefiald ademds, en estas ,con-
versaciones, el probable origen africano del vocablo 'Mandinga', y atribuyd a esta
. . . . ' - 29k /

posible comunidad de origen ciertas similitudes entre ambos rituales.

De todo lo aqui expresado, se desprende que el mecanismo de alusidén utilizado en
el relato de nuestra informante para referirse al universo demonfaco remite a un

sincretismo en el que convergen elementos de la tradicién europea, de ritosaafrobra-

silefios y de la mitologfa diagvita, en un universo plural caracterizado por su fle-
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xibilidad hacia la incorporacidn de aportes cul turales diversos. Tal sincretismo
da lugar asi también a la insercion de nicleos delisustrato qqichua. Notamos asT
que la denominacidn del "didblo mayo?“ es la de '"Zipay', que es el nombre que reci-
be el demonio en dicha cultura. En ella las fuerzas destructivas de la naturaleza
son también personificadas, a través de un proceso de identificacién animista, en
una pluralidad de figuraciones zoomorfas y antropomorfas, de las cualsel '"Zapay'' cons
tituye la jerarquia mayor.

Este proceso de articulacidn textual a partir de la confluencia plural de elemen-
tos culturales diversos se relaciona directamente con el principio constructivo
fundamental de la obra folklérica, de conjuncién aditiva de niicleos sémicos hete-
rogéneos. Lo expuesto nos permite comprobar entonces la insercion del universo de
referencias culturales de la comunidad en el espacio verbal del relato, a través
de la técnica de la alusidén. Tal insercién da lugar, como hemos visto, a una re-
semantizacidn de los tipos narrativos universales, a la luz del conjunto de repre-

sentaciones y creencias que configuran la identidad particular del grupo.

En la versién de G. N. Chacoma, hallamos la alusidn a la creencia local en la pe-
ligrosidad de realizar por la noche determinadas tareas, que pueden resultar propi-
ciatorias para provocar apariciones demonfacas. Tal alusidn, reiterada a lo largo
del relato, se manifiesta con especial nitidez en la siguiente cita; incluida den-
tro de un fragmento de discurso directo, incluido a su vez dentro de un enunciado
referido, atribuido a la coralidad polifénica de la voz tradicional actualizada

. \
en un nuevo hecho de narracién: ''...y dice... qui... la sefiorita Juhtina con la tfia
si han 1du encerrar lah ggllii%ah, a 1' oracion cerraada... y que dice la madre de
la seforiita...: '—i...eh malu ir encerrar lah géllifnah de nooche!—!' 1295 /.

En la seccién dedicada al andlisis de los enunciados referidos, hemos examinado

ya las estrategias de duplicacidn dialégica del emisor presentes en este fragmento,
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en su relacidn con los procedimientos de ficcionalizacidn del discurso. Nos inte-
resa destacar ahora su conexién con el mecanismo de alusidn, en la medida en que
esta estrategia delega la responsabilidad enunciativa de la asercidn a la polifonTa
comunitaria. Es asi como la referencia a la costumbre local aparece mediatizada
a partir de tal recurso, que permite al narrador establecer cierta distancia con
respecto al enunciado producido. A la vez, la inclusién de la voz enunciativa de
un miembro de existencia concreta en la comunidad‘ constituye un aval testimonial
de la vigencia actual de la creencia aludida en el universo cultural del grupo.

En este fragmento, el narrador pone asi en boca de la madre de la protagonista
la referencia al peligro de salir a encerrar las gallinas en horas nocturnas. Tal
accién es considerada asi como algo "'md1u't, asociado con la esfera de lo demonfaco.
Merece recordarse aqui que, en estas comunidades, el '"Malo' es precisamente una de
las denominaciones del demonio, en la cual una cualidad predicable es llevada a la
cateqorfa de nombre propio, que remite a su vez a una representacién antropomorfa
de las fuerzas del mal. Esta alusién guarda una conexidn directa con el desarrollo
narrativo siguiente, en el que se produce precisamente la aparicion del diablo. En
la seccidon dedicada a la combinatoria secuencial, hemos destacado la relevancia de
estas interconexiones en el proceso de articulacidn tgx;ual del relato. También,
en el prosente capitulo, hemos sefalado - ya la vinculacidn de la alusién al diablo
con el unfverso de creencias del grupo, asi como también la incorporacidn de men-
ciones a elementos del ambito fisico -tales como la del gallinero- como recursos
dirigidos a producir un ''efecto de realidad" En este\punto del trabajo, nos inte-
resa considerar_la red de asociaciones connotativas, relacionadas con el imagina-
rio grupal, de tales alusiones. En efecto, la relacién establecida entre la accidn
de encerrar las gallinas y la irrupcién de lo demoniaco puede asociarse por una par-

te con gran cantidad de casos y sucedidos locales, en los que se relata la apari-
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cidn nocturna del diablo bajo la forma zoomorfa de una gallina negra. Muchas de
estas versiones han sido registradas por nosotros en cinta magnetofdénica, y someti-
das al proceso de trascripcidn y catalogacién en un inventario general296 /. La

gran mayoria de ellas no ha sido incluida en nuestro Corpus General, ya que forma

parte del material que hemos decidido procesar en futuros trabajos, dedicados al
andlisis especifico de las manifestaciones zoomorfas de lo demonfaco en la narrati-
va folklérica. Por otra barte, la asociacién de lo demonTaco con el ambito de lo
nocturno, y con figuraciones zoomorfas y antropomorfas, guarda una estrecha rela-
cién con su presentacién posterior como.''uno vehtido de neébru... de gaaﬂcho...“,
que ya ha sido examinada mas ar}iba. A su vez, la ubicacién temporal de la accidn
a través de la alusién a una practica religiosa, la de rezar oraciones a la cafda
de la tarde (' a 1' oracion cerraada...'"), contribuye a crear una atmésfera propi-
cia para la irrupcién de lo sobrenatural en el relato.

Todas estas consideraciones ponen de manifiesto la relevancia de las alusiones
a usos, costumbres y creencias locales, en el proceso de construccién referencial
del relato. En efecto, su incorporacidn en el espacio textual da lugar al surgi-
‘miento de una red de asociaciones connotativas relacionadas con el imaginario del
grupo, que favorece la gestacién de relaciones autorreferenciales propias del dis-
curso ficcional, y convierter a la vez el enunciado narrativo en vehfculo de expre-

sion de su identidad cultural. !

rd
En la versidn de Miguel Angel Ruarte, encontramos una referencia a una creencia

local, segin la cual los nifios que se ubican bajo una parra, en determinadas cir-

)

=

cunstancias, son llevados por el diablo y no retornan jamas a sus hogares . Es-

* (onservamos registro magnetofénico de esta creencia, en versiones grabadas que no
hemos procesado aln, por tratarse de relatos relacionados con mitos y leyendas cu-

yanos, cuyo andlisis serd efectuado en futuros trabajos de investigacion.
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ta creencia, vigente en zonas de La Rioja cercanas al limite con San Juan, y en to-
da el Srea cuyana.—en la que el cultivo de vides y parrales, destinado a la poste-
rior cosecha de la uva para la fabricacidon de vinos y confituras es uno de los me-
dios principales de subsistencia- atribuye a tales elementos del entorno paisajisti-
co connotaciones demonfacas, a través de procesos de desplazamiento metonimico y de
identificacién animista, conectados con el sustrato cultural indfgena, en conjun-
cidn sincrética con elementos de la cosmovisién catdlica. En la seccidn dedicada
al examen especifico de las operaciones metaférica y metonimica, examinaremos los
mecanismos de condensacion y desplazamiento vinculados con redes de asociaciones
connotativas generadas a partir de ciertas alusiones a elementos del contexto. En
este capftulo, nos interesa estudiar en particular el comportamiento de las alusio-
nes, en relacién con procedimientos de mencidn que remiten a un universo cultural
determinado. En este sentido, .importa sefalar, en esta versidn, que la remisidn a
dicho univergo cultural aparece de manera implicada, a través de la referencia tan-
gencial a una decisidn del protagonista del relato:. "...dicenqui un dia la mandi
alahfj'a cortar uuvah para que cod%'L'.y que déhpuéh no volvid maah... y que di-
cen que se 1' ha 1levadu el diadblu, a la hilja, pero n3die saébe..."zgs/. Nota-
mos aquf, ademds, la distancia enunciativa del narradpr, quien utiliza distintas
estrategias para relativizar el valor de verdad de su discurso. La principal de

299/
ellas, que ya ha sido analizada anteriormente, es el uso de enunciados referides,
a través del cual se delega la responsabilidad de la asercidnen la autoridad tra-

!

dicional de la voz comunitaria. Otra de estas estrategias es el empleo de la ad-
versacién, mediante la que se estahlece una distincidn seméntica entre decir y sa-
ber ("'dfcen... pero nadie saabe...') que remite a su vez a la diferencia entre dis-

curso y verdad. Todos estos recursos contribuyen a su vez a marcar una distancia

entre el hecho concreto de la desaparicién de la hija del protagonista, y su inter-
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pretacidn por parte de la comunidad, a la luz de las creencias locales. El caréc-
ter local de tales creencias estd subrayado, como dijimos en una seccidn anterior

de este mismo capftulo, por la localizacién concreta de la accidn narrada en un &m-
H 300/

bito preciso, que toma como eje la circunstancia de enunciacién: '...en San Juaan'!..

Esta localizacidn, que apunta a crear un efecto de realidad, estd a su vez acompa-
fiada por un operador de modalidad dubitativa: iereo'', que subraya la ya mencionada
distancia del emisor con respecto al valor de verdad de su discurso*.

Tales juegos de distancia ponen de manifiesto la presencia de un .mecanismo de du-
plicacién referencial entre texto y contexto, establecido a partir de la diferen-
ciacién -entre el suceso narrado, y la significacidn que éste adquiere,en conexidn
con una dimensidn sobrenatural, en un universo cultural determinado. Dicho meca-
nfsmo se relaciona directamente con los desdoblamientos autorreferenciales carac-
terfsticos del discurso ficcional.. Verificamos de este modo, entonces, el funcio-
namiento efectivo de las alusiones a elementos del contexto de las creencias loca-
les. como técnicas de ficcionalizacidn del discurso narrado. Comprobamos ademis,
una nueva vez, la interrelacién entre las referencias al dmbito fisico. y al uni=-
verso de las ideas y creencias que configuran la identidad cultural del grupo.

En la versidn del "'Tata" Duarte, hallamos la alusién a la creencia en la apari-
cién de una persona que sale por las noches a golpear a los caminantes: n,..habl...
una pérsodﬁa que salifa... que ya/'bia golpiédu a un vieé]u...“ 301/, Esta apari-

cidn constituye precisamente, como sefialamos en otra seccidén, el punto central del
A

* fara el estudio particular de las operaciones de modalizacidén presentes en el
fragmento, véase la seccidén de este trabajo dedicada al examen especifico de sub-
jetivemas y modalidades, incluida en la primera parte, que trata acercade los pro-

302/

cedimientos de duplicacidn textual del emisor
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relato, lo cual aparece ya remarcado en el tTtulo dado por el informante al relato
que es, precisamente, '"Un' aparicioon'. Tal creencia se alla ;mencionada en distin-

303
tas versiones incluidas en nuestro Inventario General /, que se encuentran aln

sin procesar, para ser utilizadas en futuras investigaciones. S&6lo nos interesa
destacar aqul la presencia de dicha creencia en otros relatos, lo cual pone de ma-
nifiesto su pertenencia al imaginario grupal.

Esta alusién ~se conecta . luego con otra, que también remite al universo

. - : . X X \
de creencias del grupo.iEn ella se menciona la presencia repentina de '...un bulto

304 /

nee@ru...”, al que se identifica luego con '"...el diaablu...

El elemento
que sirve como nexo para la conexidn entre ambas alusiones es la apariencia antro-
pomorfa, ya que al "bulto neééru“ se le atribuye el "tamafo di una pérsoona...'". Se
le atribuye ademds a todos estos elementos la propiedad de 'espantar'' a quienes los
encuentran, lo cual establece un nuevo nexo de cohesidn. entre las distintas alusio-
nes, y contribuye asT al sostén de la coherencia narrativo-discursiva del relato.
Este es presentado ,de tal modo, como una '""historia de espantos'" La creencia en
tales "espantos' es un rasgo caracteristico de la cultural local, y se relaciona
con el ya mencionado proceso de identificacidn, mediante el cual determinados ele-
mentos son considerados como representaciones antropomorfas de fuerzas sobrenatura-
les vinculadas - con lo demonfaco. La alusién a tales creencias aparece también
en otros relatos de nuestro corpus, como por ejemplo en la versién de ''Blancaflor"
6/ : o
de José Nicasio Corso . Esta presencia en otras versiones revela entonces el
caracter social de dicha creencia, que forma parte del\imaginario social del grupo.
En una parte anterior de esta misma seccidén, destacamos ya la vinculacién de las
identificaciones antropomorfas con el universo de representaciones animistas de la
1 307/

cultura loca Sefialamos allf la confluencia, en este universo, de elementos

de la cosmovisidn catélica y de la cultura indigena., Tales elementos gravitan de
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modo decisivo en el proceso de construccion del relato y son incorporados en el es-
pacio textual a través de los mecanismos de alusidn aqui analizados. | Las distin-
tas alusiones se interconectan a su vez entre si, dentro de dicho espacio textual,

y dan lugar asf al surgimiento de relaciones autorreferenciales propias del discur~
so ficcional. Ello nos permite comprobar la incidencia efectiva del contexto socio-
cultural de ideas y creencias de la comunidad de origen del relato, en los procedi-

mientos de ficcionalizacién del enunciado narrativo.

En la versién de J. L. Barros, encontramos también, al igual que en'la del 'Tata"
Duarte, una alusidn a la creencia en ''espantos'' de orden sobrenatural, vinculados
con el universo de lo demonfiaco. En una parte anterior de esta misma seccidn,
analizamos ya la alusién a la presencia del diablo, relacionada estrechamente con
historias locales ligadas al &mbito fisico en el que se originan, referidas en es-
te caso a la aparicidn del diablo en las zonas cenagosas de los bafados, que pro-
voca a su vez la desaparicidn de personas y objetos. Nos interesa ocuparnos aho-
ra de la conexidn de tales historias . con la creencia en ''espantos'' de orden sobre-
natural, directamente relacionada con ellas. Cabe sefalar que dicha conexién apa-
rece en el relato. mencionada por un miembro del auditorio, que asocia inmediata-
mente la versién escuchada con este universo de creencias local: "Qu' esu ha pasa-
du ahif{ ceerc' 'el bafaau... /lntervencién del informante Francisco Caliba/: sifi,
dlcen que por ahf cerc' 'el bafau, que de néche sale '1 diaéb]u? % ehpént' a loh

. 7 Vs % / ‘ . .
qui andan por ahi sooloh..." 3087 Encontramos en esta cita varios elementos pa-

X .
ra el andlisis, muchos de los cuales han sido considerados ya en secciones anterio-
res del trabajo. Examinamos asf, en otro capitulo, las estrategias de polifonTa
discursiva y las operaciones de modalizacidn asertiva, utilizadas en el fragmento
como recursos .argumentativos orientados a persuadir al receptor exogrupal acerca de

la verosimilitud del enunciado. Centraremos ahora nuestra atencidén en los mecanis-
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mos de alusidn, relativos a creencias locales. Vemos al respecto que la referencia
a los '"espantos'' no aparece mencionada por el primer nargador, quien focaliza su
relato en la aparicion del diablo én el pantano, sino por otro miembro del grupo.
Tal referencia surge precisamente a partir de una cualificacionevaluativa de la ac-
cién narrada, que es considerada asi como un hecho capaz de producir pénico. Esta
asociacién, que establece una relacion de causa-efecto, pone de manifiesto por una
parte la existencia de un-acercamiento afectivo del receptor al mundo narrado, que
le permite relacionar el suceso pelatado con la esféra emocional. Dicha esfera es a
su vez vinculada con el wuniverso de creencias del grupo, cha voz estd presente

en el declarativo "dicen'. En este universo, confluyen elementos afectivos con
otros de diversa fndole y procedencia, que llegan a configurar una cosmovisidn par-
ticular, en la que se entremezclan las ya mencionadas identificaciones animistas

y representaciones antropomorfas de seres sobrenaturales, propias del sustrato in-
digena, con figuraciones propias del pantedn catdlico, y aun con elementos mf ticos
y rituales de otras culturas. La posibilidad de asociacidén de este relato con di-
cho universo de creencias. revela nuevamente su cardcter de texto plural, abierto

a una multiplicidad de interpretaciones, y capaz de resemantizarse en cada nuevo
acto de narracién. Este margen para la resemantizacidn y actualizacién transforma-
dora de la matriz textual y discursiva del relato. se vincula directamente con el
conjunto de operaciones autorreferenciales, propias del discurso ficcional, \i-
mos as{ que, a partir de una alusidn incluida en el seno del enunciado narrativo,
llega a generarse en el auditorio una cadena de nueva; asociaciones, que dan lugar
a nuevas narraciones, en las que se expresan diversos aspectos del imaginario gru-
pal. A su vez, tales posibilidades de asociacidn son empleadas en el texto como

instancias duplicantes, incorporadas en la secuencia discursiva,a través de meca-

nismos de implicatura, como significados de connotaciodn,
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Ellas se relacionan de este modo con los mecanismos de desdoblamiento caracterfis-
ticos de los procesos de ficcionalizacion del referente enunciado. Comprobamos asfT,
una vez mas, el funcionamiento de las alusiones al contexto de creencias locales co-
mo elementos generadores de transformaciones en el espacio verbal del relato, y co-
mo estrategias duplicantes de construccidn discursiva de un referente ficcional.

El examen de los procedimientos de alusidn en este grupo de versiones, que ha si-
do dividido , con un criterio puramente cnetodolégfco,en el de las alusiones a ele~
mentos del entorno paisajfstico, y al universo de las costumbres y creencias loca-
leé, nos ha permitido comprobar, en primer lugar, el funcionamiento de este recur-
so como .técnica retdrica de mencidn, que da lugar a la incorporacidn de elementos
del contexto en el universo textual. Tal incorporacidn estéd dirigida, por una par-
te, a - producir un '"efecto de realidad'. Dichas alusiones funcionan entonces como
estrategias argumentativas, destinadas a persuadir al auditorio de la verosimilitud
de los relatos.

Su frecuencia de empleo es hayor en las.versiones clasificadas como '‘casos'', ''su-
cedidos' o "historias', en las cuales la preocupacidn por presentar el hecho narra-
do como un acontecimiento verosimil constituye uno de los elementos fundamentales
en el proceso de construccion discursiva del enunciadg._ En las versiones clasifica-
das como ''cuentos'! las alusiones a elementos del! entorno forman parte de un comple-
jo juego de relaciones autorreferenciales caracterfstico de los procedimientos ,de
ficcionalizacién del discurso. El mismo juego estd presente también en los demas re-
latos, si bien, en ellos, dichas relaciones poseen un; menor trabazdn y una mayor
flexibilidad estrctural. En todos los casos, la mencién a elementos del entorno
realizada a través de la técnica de alusidn, opera como instancia duplicante, liga-
da estrechamente al sistema de desdoblamientos propio de las estrategias de arti-

culacidn ficcional del referente enunciado.



-121-

De este modo, en las versiones analizadas, sefialamos, por una parte, la incor-
poracién de elementos del entorno fisico, realizada mediante el procedimiento de
alusidn. Mencionamos entonces la referencia a la Ymula neegra' y al “tréje de
gaucho'' en la versidn de José N. Corso, a la “plénta de nueeceh'', en la de V.
del C. Castafio, al gallinero localizado " 'n la gUeélta de la québraéﬁa“, en la
de G. N. Chacoma, a la ubicacidn de la accidn narrada en ''San Juaan'', en la de
M. A. Ruarte, en ''un béﬁaéﬂu", en la de J. L. Barros, y en ''_al pasu a niveél",
en la del ' Tata' Duarte. En todos estos relatos, examinamos la conexidén de ta-
les alusiones con creencias animistas, vinculadas con la atribucién de propie-
dades.ﬁemonfacas a los elementos del entorno, nombrados a través del mecanismo
de alusién. Destacamos particularmente, en las referencias al ambito espacial,
su caracter de zonas fronterizas en las cuales el concepto de 1Tmite remite a
la vez a una delimitacién‘ffsica y a una delimitacidén simb6lica entre lo cotidia-
no y lo sobrenatural, y, en una dimensidn metapragmatica, a la zona intermedia en-
tre ficcién y realidad construida a partir de un acto de discurso, propia de la
categorfa de lo verosimil. Subrayamos ademis el empleo estratégico de dichas alu-
siones, como recursos argumentativos encaminados a generar un efecto de realidad.
Ciertamente, la insercidn de elementos del medio ff§ico, relacionada directamen-
te con el universo de competencias empiricas compartidés por emisor y receptores,
otorga mayor verosimilitud a los relatos, y predispone asi favorablemente al Fudi-
torio hacia una eficaz recepcidn del enunciado.

Por otra parte, nos ocupamos de las alusiones a costumbres y creencias locales,
y analizamos en este punto la referencia a la costumbre rural de golpear las ma-
nos para anunciar la llegada de una pérsona, vinculada con la aparicidn sobrena-

tural del demonio, en la versidén de José N. Corso. En el relato de V. del C. Cas-
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tafio, estudiamos los distintos procedimientos de mencién del demonio, mar-
cados por diferentes alusiones, y los vinculamos con la conjuncidn sincré-
tica del sustrato indfgena - quichua y diaguita, fundamentalmente - con ele-
mentos de la cosmovisidn catdlica, y aun con aportes de la cultura afrobra-
silefia. En el relato de G. N. Chacoma, subrayamos la mencién de la creen-
cia en el cardcter propiciatorio de la ejecucidén de determinadas tareas al
atardecer, las cuales favorecen la aparicidn demonfaca. Vimos que dicha
aparicién se conecta también con la identificacion zoomorfa del diablo con
una ga]lina, propia del folklore rural. En la versién de Miguel Angel Ruar-
te, destacamos la presencia de la alusién a la creencia local queatribuye
a la parra el poder de atraer al diablo para hacer desaparecer a los ninos
que allT se acercan. En el relato del " Tata " Duarte, nos ocupamos de la
alusién a la creencia en ''espantos'' nocturnos, que se encuentra también en
la versién de José Luis Barros, reelaborada en cada caso de manera particu-
lar, de acuerdo con las exigencias de la economfa narrativa. Obse rvamos
que estas alusiones respondfan a operaciones espeafficas de construccion re-
ferencial del enuncfado narrativo, conectadas estrechamente con procesos de
desplazamiento, condensacién e identificacidn analégicé que refléjan una
articulacién peculiar de la realidad cultural; propia de la cosmovisidn del
)

grupo. En esta organizacidén cosmovisional intervienen, como vimos, elementos
del sustrato indfgena, del-.aporte europeo y de las diversas corrientes de in-
migracidn, en una combinacién sincrética que configura un universo plural,

Todas estas consideraciones nos permiten comprobar entonces la incidencia

efectiva de las alusiones al ambito fisico y sociocultural del entorno en la

construccidn textual del enunciado, y su vinculo con los procedimientos de dupli-
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cacidn autorreferencial que ficcionalizan el enunciado narrativo., Es asi como las
distintas alusiones a elementos del contexto se interconectan entre si, y favore-
cen la, gestacidén de relaciones intratextuales, propias del discurso ficcional. Ta-
les alusiones se encuentran tanto en las versiones clasificadas como ''cuentos', co-
mo en las que son presentadas como ''casos'!, "sucedidos'' o "historias''. En estas
G1timas, dichas relaciones son mas flexibles, y se intensifica en ellas el ''efecto
de realidad' que se intenta producir meriiante&;ia incorporacidn de elementos del
contexto en el espacio textual, a través del mecanismo de alusidn. Tal mecanismo
funciona, segln dijimos antes, como recurso argumentativo de persuasidn, que apun-
ta a convencer al receptor de la verosimilitud del relato. Vimos queveste efecto se
logra, a tal punto que el texto mismo produce en el auditorio nuevas asociaciones,
que dan lugar a una resemantizacidn del enunciado narrativo a la luz del universo

de creencias local.

En el andlisis precedente, notamos ademés la total interconexidn entre las alusio-
nes al entorno paisajisticoy a las costumbres, ideas y creencias locales, que se
verifica hasta tal punto que la distincién inicial, realizada de acuerdo con un
criterio metodolégico destinado a facilitar el andlisis y asegurar el orden expési-
tivo, se vuelve absolutamente innecesaria. En el examen del grupo de versiones si-
guiente, realizaremos por lo tanto el estudio conjunto de ambos procedimientos de
alusién, lo cual nos permitird observar con mayor nitidez su interrelacidn conti-
nua, y contribuird a destacar asi de una manera mds clara la relevancia de las alu-

A

siones al contexto, en la articulacién discursiva de un referente ficcional.

. ) . = 1 .
En el grupo de versiones '"'E1 encuentro con la Muerte', encontramos también alusio-
nes a elementos del contexto, referidas tanto al &mbito fTsico como al universo cul-
tural de las ideas y creencias locales, que inciden de manera decisiva en el proce-

so de construccidn del referente textual,
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AsT, por ejemplo, en la versibn de Silvia Carriéo, clasificada como ''cuento'', se
alude a la "finca" y las "ahtah de chivu', que son los dones otorgados por los san-
tos, en cardcter de Adyuvantes, al protagonista, Pedro Ordiman, para auxiliarlo en
su enfrentamiento con la Muerte: ''...que le dicen San José y San Ramdn: 'LBuéBo,

'n todu éhto, 'n ehte caﬁpo,te vimoh hacer una finca de toodoh lo' frutoh del mun-
do...'"—. Y 1i han dau tambien a Péaro, lo! séntoh, unah ahtah de chf@o, par' éhpan—
tar a loh diéb]oh..."309 /.

Notamos aquf, en primer lugar, la mencién de 'la finca" y del "campo', que remi-
te al universo de referencia del entorno local. En efecto, el acto de narracidn
de este relato se ha llevado a cabo en un dmbito rural. En €1 1la tierra esta di-
vidida éB parcelas que reciben precisamente ¢l nombre de ''fincas'', cuyo propieta-
riosehallapor lo general ausente, y que estdn a cargo de arrendatarios que realizan
tareas de cultivo y devcrfa de ganado, obteniendo como pago por sus servicios una
parte de lo producido en esa tierra. La inclusién de esta referencia da lugar de
este modo al anclaje gontextual | del relato en el ambito espacio temporal del na-
rrador, y tiende entonces a provocar: un efecto de realidad' del enunciado. Es
ast como el auditorio al reconocer en el mundo narrado la presencia de elementos de
su entorno cotidiano, es capaz de recibir su mensaje como un elemento de identifi-
cacion cultural, Ello otorga al relato entonces un‘;ehtido especifico, relaciona-
do con las particularidades constitutivas del grupo que lo produce y recibe. En es-
te caso, se trata, por una parte, de las caracterfsticas del ambito fisico eniel
que dicho grupo se asienta, pero ellas remiten a su vez al universo de relaciones
culturales generadas a partir de sistemas de explotacién de la tierra y de modos
de subsistencia de quienes se ocupan de dicha explotacién.

Por otra parte, encontramos en el mi smo fragmento la referencia a las "3htah de

chivu", que se vincula estrechamente con el universo de creencias de la comunidad.

En una seccidn siguiente, analizaremos los procedimientos metaféricos y metonimicos
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de condensacién y desplazamiento presentes en esta alusion. Efectuaremos alll la
confrontacién comparativa de esta cita con un fragmento de la entrevista con el in-
formante Marino Cérdoba, en el que se menciona la vinculacién explicita de este ele-
mento con el rito local de la Salamanca.

S6lo nos interesa aqui considerar su caricter de técnica de referencia, relacio-
nada con la incorporacién del contexto en el espacio textual. En efecto, como ve-
remos mas adelante, y como hemos sehalado ya en el andlisis de versiones anterio-
res, el chivo constituye, segiin las creencias locales, una de las representaciones

*
zoomorfas de las fuerzas del mal, La posesidn de sus partes —las astas, en este
caso— constituye entonces un amuleto o e1eménto protector,vcapaz de neutralizar sus
influencias negativas. Tal creencia se vincula estrechamente con el ritual de la
Salamanca. En dicho ritual, se hallan representadas las mencionadas operaciones
de condensacién y desplazamiento, mediante las cuales se asocia el universo de lo
demonfaco con un representante del reino animal, el chivo, y se atribuye a una par-
te especffica de su cuerpo, la pata, asociada con el principio de movimiento, el
poder de unamuleto capaz de alejar las fuerzas del mal. Dichas operaciones, cuya
funcién retérica serd luego objeto de nuestra consideracién particular, estan evo-
cadas aquf, a través de mecanismos de implicatura, en,lg alusidn a las “ahtah de
chivu',

En el fragmento citado, podemos advertir ademds la presencia de un cruce semanti-
co,que resulta de particular relevancia para la discusién de la hipotesis central

A
de este trabajo.

Encontramos asi,en este relato, 1a aparicidén de un motivo presente en las versio-
nes de J. N. Corso y V. del C. Castafio del grupo anterior, correspondiente a la en-
trega de tres -objetos magicos realizada por los santos, en su caracter de Adyuvan-
tes, al protagonista, Pedro Ordimdn, para vencer al Antagonista. Sin embargo, a di-

ferencia de las versiones del grupo anterior, en las que se producia un enfrentamien-

% Este caradcter local no excluye la semejanza con otras culturas,en las cuales tam-
bién existe una identificacién analdgica del chivo con el demonio.Se trata,fundamen-
talmente,de un elemento del folklore universal que adquiere una forma particular de
tratamiento,en la cual reside el aspecto identificador de cada grupo.
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to directo del protagonista con el diablo, en este relato, el Antagonista esta re-
presentado aqui por la Muerte, y el encuentro con las fuerzas demonfacas se produ-
ce en una instancia posterior, como consecuencia de la intervencidén de la Muerte,
segin podemos observar en la siguiente cita: '...y 'bia v, la Muerte, y lo 'bia
trafu, con sill' y toodu, a Pedro.

Y qUE, cuando Pédru ha iu pa' 'l infié}no, que loh diabloh venfan, y qu' el leh
mohtraba lah ahtah de chfvo, y que loh diabloh 'bian salfu dﬁhparaéﬁdu”...‘310 /.

Observamos efectivamente, en esta cita, la utilizacion de las "ahtah de ctho“,
como amuleto para espantar a los diablos, relacionado con el mencionado sustrato de
creencias locales.* Cabe sefalar, sin embargo, que la ya nombrada mediacidn de la
Muerte coloca esta accidn desarrollada por el personaje en una dimensidon ultra-
terrena, fuera del devenir histérico. Esta escisidn ontoldgica del mundo narra-
do en una dimensidén histdérica y otra ultraterrena. est3d en estrecha correspondencia
con la cosmovisién catélica, la cual postula la existencia de un M&s Al1a, dividi-
do en una esfera celeste y una esfera demonfaca, asi como también de una instancia
intermedia de transito hacia el ambito celestial. . Tal cosmovisidn aparece repre-
sentada en el relato, a través de claras alusiones al '"infierno'" y a la “gloria',
asf como también a la ''espera''del protagonista para entrar al ambito celeste, se-
gdn vemos en la siguiente cita, que corresponde a la coﬁtinuacién del Gltimo frag-
mento citado: '"...Y qu' nu ha podiu terminar d' entrar... y que...,vé "htdr seqt;u
'n un' ehqufﬁa de la puértﬁ e la gld}ia, ehperaandu, aAvé} cuando pued’ entra?.2}1y

Advertimos aquf, por una parte, la presencia de una\representacién materializada
del &mbito ontoldgico del Mis Al13. Podemos reconocer asi, por ejemplo, la alusion
a "la silla", presente también en la version de J. N. Corso del grupd de relatos an-
terior, en lacusl funcionaba como objeto magico para vencer al demonio. Aquf, por

el contrario, funciona como un objeto material transladado a otra esfera ontoldgi-

ca, en la que aparece conectado, a través de un juego de asociaciones connotativascon

% Con respecto a la vinculacidn con lo universal, mencionada en una nota anterior,

confirmese aqui el empleo del cuerno de. chivo.icomo amuleto relacipnado- con -lo demo-

- . . . - e st ) AR
nfaco,presente en comunidades culturales diversas, como la hispadnica v la afrobrasi-
teha, por ejemplo. 342/



-127-

el significante de la espera, como vemos en la siguiente cita: '"Que lo vamoh ver ahl
\ 7/ \ s 313/ .-

sentau, ehperandu entrar...'. En otra seccién de este trabajo, hemos analizado ya

el efecto de sentido producido en este fragmento por el pasaje de lo que Weinrich
denomina una "actitud narrativa' a una "actitud comentativa', y por la incorpora-
cidén del receptor en el relato, que proyecta la accién narrada sobre la circunstan-

314 /-

cia de enunciacidn En este capitulo, nos interesa examinar en especial el
juego de alusiones, que da lugar a la construccién discursiva de un universo ver=
bal, en el que se recrean aspectos fundamentales de la cosmovision del grupo. Ve-
mos asi que los 6bjetos mencionados, presentes también en otras versiones, se inte-
gran aquf en una red de relaciones autorreferenciales, en la que se‘e]aboran, a tra-
vés de mecanismos de articulacién ficcional, elementos esenciales del universo de
creencias de la comunidad. Observamos de este modo, en nuestro andlisis, la con-
vergencia de alusiones vinculadas con el sustrato mitido de los ritos locales, que
se entrecruzan con referencias al orden ultraterreno postulado por la cultura caté-
lica, sometidas a su vez a procesos de materializacion y reelaboracidn simbdlica.
A partir de esta convergencia, el referente enunciado tiene como rasgo fundamental
su radical heterogeneidad, que contiene una conjuncidn sincrética de elementos di-
versos, en la que se refleja el caréacter pluriétnico_y multicultural del grupo que
lo genera.

Notamos también, en este andlisis, la presencia de nﬁcleos sémicos correspongdien-
tes a otros tipos narrativos, que aparecen aqui modificados, de acuerdo con las ca-

\

racterfsticas particulares del hecho enunciado, Y que son utilizados para la expre-
sién de aspectos fundamentales de la identidad del grupo. Mencionamos asT la pre=
sencia de un entrecruzamiento de motivos que componen los tipos de ambos grupos de
versiones, lo cwl pone de manifiesto el proceso de reelaboracién de los patrones
fi jados por la tradicidn oral. Estos son transformados en cada relato, y con-

forman de tal- modo un mensaje diferente, en el que dichos estereotipos se actuali-

zan de acuerdo con las exigencias de una nueva circunstancia enunciativa, y dan Tu-
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gar asT a la construccién de un universo propio, regido por mecanismo especificos
de conexidn autorreferencial., Ello confirma nuestra hipdtesis. acerca de la inci-
dencia del contexto de narracién en la transformacidn dindmica de los estereotipos
fijados por el uso tradicional, lo cual asegura su vitalidad y perduracidn, y con-
vierte al relato folkldérico en vehiculo de expresidén de la diversidad cultural de
cada grupo que lo broduce y fecibe; El procedimiento - de alusidn constituye, como
vimos, una estrategia discursiva fundamental de dicho proceso de transformacidn di-
némica, que propicia’ ademds el surgimiento de relaciones autorreferenciales propias
del enunciado ficcional. En este relato, clasificado por el mismo informante como
Weuento'' .~ 1o cual implica el reconocimiento de su caricter fictivo- tales relacio-
nes aquieren una complejidad particular, y conforman asT un:entramado textual que
revela la presencia de un trabajo conciente de la estructura discursiva. En este
trabajo, las alusiones funcionan, segiln observamos, a la vez como técnicas retori-
cas dirigidas a producir un'éfecto de realidad' que apunta a la construccién de un
enunciado verosTmil, y como recursos orientados a la gestacidn de conexiones intra -
e inter discursivas,a partir de las cuales se generan procesos autorreferenciales,

caracteristicos del discurso ficcional.

En la versidn del informante Avila, clasificada como ''sucedido', encontramos ya
en la instancia inicial una clara alusidén al ambito ffsfco de produccidn y recep-
cién del mensaje y al contexto cultural de las creencias locales, segiin podemos ob-

B . +
servar en la siguiente cita: "...habi' un homb re qu' ehtudiaba la magia neegra, Y

') didblu 1i ha dicho qu' en diciémbre lu iba llévaar, en la fieeht', aquf, 'n

(315 / (316 /.

bpinaﬁgu... . "...Que €su ha slcedidu aquf, Hn.ﬂpinéhgu...
En esta cita, advertimos en primer lugar la presencia de la misma alusién al am-

bito fisico en el que se desarrolla el acto de narracién, al comienzo y al final del

relato. En la seccidn dedicada al estudio de los procedimientos de apertura vy cie-

rre destacamos el funcionamiento de tales alusiones como férmulas de enmarcado tex-

tual Jasewaksfavorecen la gestacidén de relaciones autorreferenciales en el espacio ver-
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bal que delimitan . Nos interesa ahora considerar un nuevo aspecto, relaciona-
do con su valor de técnicas retdricas, orientadas al anclaje réferencial del mundo
narrado en el "aqui'" y el "ahora' de la situacidn de narracidn. Notamos asf, cierta-
mente | que la menciénlespecffica de la localidad de Udpinango, reforzada por la
marca de sefialacidn defctica ('aqui'), y subrayada ademds por la repeticidn, otor-
ga un énfasis especial al contenido semantico del discurso,yfunciona como pivote en-
tre texto y contexto, que tiende a crear un "'efecto de realidad'' y a construir de
este modo un enunciado verosimil, basado en la incorporacidn de glementos del en-
torno de narracion en el universo del relato.

Dicha.alusién al ambito fisico estd reforzada por la referencia a costumbres vy
creencias locales. Se menciona asf, a través de una descripcidn definida, la ce-
lebracion de la festividad religiosa de Navidad en la localidad de Udpinango, y‘él
* momento cronolégico en que transcurre ('...en diciembre... en la fieé%t', aqui, 'n
apinaéhgo...”). El empleo de la descripcidén definida, compuesta en este caso por
un artfculo determinativo y un nombre, remite directamente al universo de competen-
cias del auditorio, quien debe reponer a su vez la determinacidn especificativa ''de
navidad", no mencionada en la cadena discursiva, sino a través de indicios tales co-
mo su rejevancia, implicada en el determinativo "la',. y su ubicacidn cronolégica.
Esta referencia aparece de tal modo bajo la forma de un sobreentendido; destinado
a comprometer al receptor con el mensaje producido. Como vemos, el narrador esta-
blece asT una relacidn de complicidad con su auditorio para la decodificacidn del

\
texto, mediante la remisién a un universo compartido de costumbres y creencias. Tal
remisidn a un universo comdn constituye entonces una estrategia de identificacidn
endogrupal, que crea un vinculo entre el narrador y sus oyentes, por medio de alu-
siones a elementos de un contexto cultural comin. Ello pone de manifiesto nueva-
mente el funcionamiento del mensaje narrativo folkldrico como nexo de cohesién gru-

pal, que refuerza los lazos de interacciéon entre sus miembros.
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Advertimos también, en este fragmento, la alusidon a la creencia en el poder de
la magia negra, asociada con la presencia demonfaca. La aparicidn del diablo fii~
qura: relacionada asf con esta practica, y el castigo del protagonista por ejercerla
otorga al relato, como dijimos en otra seccidn, el valor de una narracién ejemplar,
analoga a los '‘enxempla" medievales318 /.

Estas alusiones, tendientes a la ubicacidon del texto narrado en un contexto fisi-
co y sociocultural preciso, se corresponden con su clasificacidn como ''sucedido"
de ocurrencia efectiva en la historia de la comunidad. Dicha historicidad aparece
sin embargo relativizada, segln vimos en un capitulo anterior, por la férmula ini-
cial.ﬂuqa véh...", que remite a un "illo tempore' ubicado al margen de todo devenir
histdrico. Tal conjuncién entre historicidad y atemporalidad, conectadacon el prin-
cipio de adicién de contrarios caracteristico de la estructura compositiva de la
obra folklérica, se vincula ademds con la categoria de lo verosimil. Tal catego-
rfa da lugar, precisamente, a la reelaboracidn ficcional de ciertos datos de la rea-
lidad histérica, que ingresan en el sistema de relaciones autorreferenciales del
universo textual. En la versidn considerada, las alusiones a elementos del entorno
constituyen entonces estrategias fundamentales de este proceso constructivo, que
“permiten la incorpéracién del contexto en la red de ﬁglaciones reflexivas y autoge-
nerantes que integran . la matriz discursiva del enuncfado. Comprobamos de este

modo, una vez mé% el funcionamiento de las alusiones a elementos del contexto, como
]

estrategias retéricas de articulacion ficcional del discurso narrado.

\
P

Laversién del informante ltalo Herrera, clasificada como ''cuento'', presenta,
‘e : . . 319/ . . _
Sequn vimos ya en otras secciones del trabajo , una notoria semejanza con el re
lato anterior, de R. A. Avila, clasificado como ''sucedido'. Dicha semejanza, estu-
diada ya en el plano de la comiinatoria secuencial y actancial, se evidencia también

en el nivel retdrico-estilistico. Como veremos en el curso de nuestro andlisis,

podemos reconocer, en ambos relatos, la presencia de alusiones similares, con algu-
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nas diferencias que se relaciona directamente con la modalidad de construccidon tex-
tual.

Hallamos asT, en la versidn que ahora nos ocupa, la misma alusidn a ''una fieehta"
que habfamos identificado ya en el relato anterior. Advertimos aqui, sin embargo,
que, en lugar del determinativo '"la'" utilizado en la versi6n§wecedenfe,la referen-
cia se sitla en un plano de mayor indeterminacidn, marcado por el empleo de la for-
ma pronominal "‘una'' ("...una fieéhta...“““gﬂg nochi..."). Tal imprecisidn se re-
fleja también en la ausencia de marcas defcticas de sefialacion directa de elementos
del entorno fisico de emisidn y recepcién. De este modo, mientras que en la ver-
sion anperior destacamos el empleo acumulativo de defcticos y de indicios de ubica-
cién espaciotemporal, dades a través de alusiones concretas a la circunstancia
enunciativa, en este relato. notamos, por el contrario, e]‘uso de estrategias orien-
tadas a desdibujar toda posibilidad de localizacién inmediata de la accidn narrada.
Qbservamos ase, por ejemplo,que a la mencidn especifica de la localidad de Udpinango,

. ) - . \ . - 320/
de la versidn precedente, se contrapone aqui la alusién a ''el barrio d' &1 .
Se trata en este caso de una referencia cotextual de orden anafdrico, para cuya iden-
tificacién debemos recurrir a los datos del texto anterior., Tal remision al co-
texto genera un mecanismo de conexidn autorreferenciq], que se vincula directamen-
te con los procedimientos de ficcionalizacidn del discufso narrativo..

Esta ausencia de menciones directas a elementos del contexto no impide sin eTbar-
go su incorporacién en el universo textual, que se realiza a través de mecanismos
de implicatura, dentro del mismo procedimiento de alusién. Resulta evidente asT,
por ejemplo, que la referencia a una fiesta de barrio remite al universo de las cos-
tumbres locales. Lo mismo ocurre con la mencién acumulativa de bailes=y comidas:
caracteristicos de la reqidn, que serd estudiada por su despliegue expansivo, que
da lugar al desarrollo de una escenificacién visual, en la seccidn correspondiente

a las descripciones. Del mismo modo, la alusidén a la Muerte, como entidad personi-
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ficada, constituye, mds que un recurso de personificacién retdrica, una referencia
implicada al universo de creencias del grupo. Destacamos asi, reiteradas veces321/,
la presencia deoperaciones de representacidon zoomorfa y antropomorfa de procesos y ci-
clos vitales, asociados frecuentemente con las fuerzas del bien y del mal., Sefala-
mos adem3s la mencidn explicativa de tales creencias, realizada por Marino Cérdoba
en la entrevista sobre diversos aspectos del folklore riojano, incluida en nuestro
Corpus. Subrayamos también su vinculacidon con el sustrato mitico de la cultura in-
dfgena, quichua y diaguita, cuya cosmovisidn se caracteriza por la presencia de un
322
marcado animismo , con ciertas diferencias relativas a la identidad particular
de cada comunidad. A la luz de estos elementos, la referencia a la Muerte del tex-
to que ahora nos ocupa adquiere una significacidn nueva, conectada precisamente con
dicho universo de creencias. Este proceso se desarrolla entonces a partir de los' . .
eiementos contextuales implicados en la cadena discursiva, que dan lugar a una re-
semantizacién de los tipos narrativos fijados por el uso tradicional, En la ver-
sidn.anterior,esta alusidén a la Muerte no aparece, y en su lugar encontramos la men-
cién del diablo, que se vincula de una manera mis directa con el ritual demonfaco
de la Salamanca. Aquf, en cambio, tal vinculacién directa es reemplazada por una
alusién implicada. Se mantiene entonces el ajuste aL.estereotipo tradicional, en
el que fiqgura la referencia a la Muerte, resemantizado y transformado, a la luz de
las creencias locales. ' .

Todas estas consideraciones nos permiten observarl la presencia de una misma mo-
dalidad compositiva en ambos relatos,basada en la incarporacién del contexto en el
universo textual, a través del procedimiento discursivo de alusién. Tal procedi-
miento remite ademds, en lasdes versiones, a esferas de significacion analogas, rela-
cionadas con los elementos constitutivos de la particularidad cultural del grupo

en el que se genera el mensaje. También en los dos relatos vimos que las alusiones

a elementos del contexto se vinculaban entre s7, y daban lugar entonces a la gesta-
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cién de relaciones autorreferenciales, caracterfsticas del discurso ficcional. En
la Gltima versidon analizada, clasificada por el informante como ''cuento'', notamos
sin embargo que esta red de relaciones posee una mayor trabazén estructural, y que
las alusiones a elementos del contexto aparecen en un plano de mayor indetermina-
cidn, a través de mecanismos de implicatura discursiva. En la versidon anterior,
por el contrario, la relacién con el contexto se establecia mediante. alusiones
directas, que guardaban entre s7 una mayor flexibilidad de vinculos estructurales.
Comprobamos asi, entonces, nuevamente, la exactitud de nuestra observacidn acerca

. - .

de la existencia de procedimientos de composicidén semejantes en las distintas es-
pecies narrativas, con una diferencia de grado en cuanto a la elaboracidon textual
de las mismas técnicas y estrategias de articulacion del referente. Verificamos
ademas, por otra parte, la incidencia efectiva del contexto en la construccidn fic-
cional del mundo narrado, manifiesta en este caso en la presencia de alusioées que
favorecen la gestacidn de mecanismos reflexivos de autorreferencia textual. Todo
esto contribuye a validar la hipdtesis fundamental del trabajo, que postula una re-
definicidn del término "relato folkldrico', basada en la transformacidon de los pa-
trones de organizacidn textual y discursiva fijados por la tradicidn oral, provoca-
da por la insercién de variaciones contextuales en la matriz compositiva del enun-
ciado. Tales variaciones, vinculadas aquf con los mecanismos de alusidn, convierten

el mensaje narrativo en vehfculo de expresidn por excelencia de la diversidad qul-

tural del grupo que lo produce y recibe,

kY

El estudio de los procedimientos de alusidn en este grupo de versiones nos ha per-
mitido comprobar, en sintesis, su funcidn de técnicas retdricas orientadas a la incor-
poracidén del contexto en el universo textual, Tal incorporacidon tiene por efecto
de sentido 1la construccién de un enunciado verosimil, capaz de producir: una "ilu-
sién de realidad" en el auditorio. De este modo,las alusiones a elementos del con-

texto pueden ser consideradas como recursos argumentativos encaminados a persuadir



_]3q_

al receptor de dicho cardcter verosimil, y a asegurar asi su eficaz recepcion del
mensaje. Al mismo tiempo, hemos podido observar quetidles alusiones a elementos del
contexto contribuyen ademds a la preduxidn de conexiones intra e interdiscursivas,
que dan lugar a la gestacion de protesos autorreferenciales, caracteristicos del
enunciado ficcional. La complejidad de estos procesos se halla en relacién muchas
veces con el grado de conciencia del narrador del caracter fictivo de su discurso.
AsT, en las versiones de Silvia Carrizo e Italo Herrera, notamos la presencia de un
trabajo conciente de elaboracidn ficcional del enunciado, que se corresponde con su
presentacidn como '"cuentos''. El mismo trabajo se advierte en la versién de R. Avi-
la, clasificada como "sucedido', con una diferencia de grado en cuanto a la traba-
26n de relaciones autorreflexivas entre las diversas alusiones, y entre éstas y el
contexto extratextual,locualse refleja a su vez en una mayor flexibilidad estructu-
ral en la construccion del discurso.

En el relato de Silvia Carrizo, destacamos en primer lugar la alusién a la 'fin-
ca'' y a las “ahtah de chifvo'", como elementos vinculados, respectivamente, con el
entorno fisico y con el universo de creencias de la comunidad en la que se origind
el relato. Subrayamos,al mismo tiempo, la remisién de estas alusiones al sistema
de relaciones culturales, referidas por una parte a sistemas de aprovechamiento del
suelo y organizacidn socioeconémica del grupo, como asT.también, por otra, a . pro-
cesos metafdricos y metonimicos de identificacion y desplazamientg animista dg de-
terminados objetos con respecto a ciertas entidades o ciclos vitales, caracterfisti-
cos del sustrato mftico de la region. Destacamos ademds el sincretismo de dichos
elementos con aspectos de la cosmovisidn catélica, introducida a través de alusio-
nesa ''la gloria'" vy al“infierno, como asi también a una instancia intermedia andloga
al Purgatorio, Observamos de tal modo la escisidn del relato en dos ambitos onto-

186gicos: el terrenal,y el ultraterreno, dividido a su vez en las categorias mencio-

nadas, propias del mundo catélico. Advertimos en este punto la combinacidn de bales
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alusiones con la personificacién animista de la Muerte,vincwhdatambitn con operaciones
de representacidn antropomorfa céracterfsticas de la mitologfa‘indfgena?*_Vimos que
dicho sincretismo cultural se correspondia a su vez con un entrecruzamiento e hibri-
dacidn de tipos narrativos, a través del cual elementos correspondientes a distin-
tos patrones temdtico-estructurales se entremezclan entre si para dar lugar a una
nueva matriz narrativa en la que se refleja este universo plural. Ello nos ha per-
mitido verificar la transformacién efectiva de los estereotipos de articulacidn tex-
tual y discursiva,de acuerdo con las caracteristicas especificas del contexto, y la
imcidencia .de. las alusiones, como técnicas retdricas de mencidén de tales caracte-
risticas, en esta transformacidn. Por otra parte, la introduccidén de alusiones a
elementos del contexto, en la medida en que favorece la gestacion de duplicaciones
referenciales, contribuye a la creacidn de un universo ficcional. Ello confirma
entonces nuestra hipdtesis acerca de la 'gr.a'vi'caqén de las alusiones en el proceso
de ficcionalizacién del enunciado narrativo.

En la versidn de R. A. Avila, clasificada como ''sucedido', las alusiones a ele-
mentos del contexto contribuyen por un lado al anclaje referencial del relato en
el entorno - espaciotemporal de narracidn. Destacamos asT, por ejemplo, la referen-
cia a la localidad de Udpinango, en donde transcurren a la vez la accidn narrada y
el hecho de produccidn y recepcidn del mensaje narrativo. Tal referencia aparece
reforzada ademds por marcas de sefialacidn defctica, que contribuyen a reforzar la
relacidn entre el texto enunciado y el contexto de enunciacidn,y a producir de este
modo un ‘''efecto de realidad'. Subrayamos tamhién que\la presencia de esta alusidn
a la localidad de Udpinango al comienzo y al final del relato, funciona,por otro
|aao., como estrategia de enmarcado ficcional del relato. Notamos asT. que un mis-
mo recurso apunta a sefalar la conexién_del discurso con el plano de lo real y a ge-
nerar un proceso constructivo propio del discurso de ficcién. Esta tensidn de am-

bos planos nos remite a la ya mencionada categorfa de lo verosimil, en la cual cier-

——

* Cabe aclarar que el tépico de la personificacidn de la Muerte es un motivo del
folklore universal, que adquiere aquf una modalidad expresiva particular, en el con-
texto de la fusion de elementos del sustrato indigena,con otros de procedencia his-
panica.
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tos datos de la realidad son sometidos a operaciones de duplicacidn caracteristicas
del discurso ficcional.

La intervencién de las alusiones al contexto en dicho proceso autorreflexivo con-
firma nuestra hipStesis acerca de su cardcter de técnicas de mencién, relacionadas
con los mecanismos de construccidn ficcional del enunciado narrativo.

Advertimos por otra parte la presencia de alusiones a costumbres y creencias lo-
cales, tales como la de la celebracién de la Navidad. Observamos aqui que esta re-
ferencia aparece  en el discurso de una ménera implicada, a través de una descrip-
cidndefinida, que remite, para su decodificacidn, al universo de competencias cul-
turales del auditorio. Sefalamos en este punto que tsl recurso constituye de éste
medo una estrategia de identificacién endogrupal, tendiente a reforzar el vinculo co-
municativo entre el narrador y sus oyentes. Comprobamos entonces la eficacia del
relato folkldérico como elemento de cohesidon entre los miembros del grupo, que se re-
laciona con su cardcter de mensaje identificador, que expresa la visidn pafticular
del mundo de una comunidad determinada.

Destacamos ademds la presencia de un propdsito ejemplarizante del relato, vin-
culado con la alusién a la magia negra, condenada por la lglesia como practica he-
rética. Vimos que, en este sentido, la anécdota funciona a partir de dicha alusidn
como un 'enxemplo' en el sentido que se le da al términé en los estudios de litera-
tura medieval323 /,cde . relato en apoyo dé un pfincipio doctrinal. .

En esta versidn, en sintesis, se conjugan alusiones diriqidas a subrayar la his-
toricidad del hecho narrado, con recursos de construcéién de un enunciado ficcional,.
Esta tensidn, caracterfstica de la categoria de lo verosimil, remite ademas al prin-
cipio de adicién de elementos heterogéneos. propio de la obra folklérica. El rela-
to, clasificado como ''caso'', presenta entonces la recreacidn ficcional de ciertos
elementos de la realidad histérica, incorporados en el enunciadoa través de alusio-

nes, que ingresan asi en el sistema de duplicaciones autorreflexivas del universo
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textual. Ello valida nuestra hipdtesis acerca de la funcidn discursiva de las alu-
siones al contexto como estrategias de ficcionalizacidn del discurso, que apuntan a
producir un relato verosimil, en el que el 'efecto de realidad' se combina con la
construccion textual de un enunciado autorreflexivo y con una intencidn didactica,
andloga a la del ewxemplo medieval.

La versién del informante Herrera presenta, seglin vimos, un alto grado de simili-
tud con la de R. A, Avila. Sin embargo, ella aparece clasificada como 'cuento') a
diferencia de esta Gltima, clasificada como ''sucedido'. Tal diferencia se refleja,
como hemos observado, en el proceso de construccidén textual del relato y, en parti-
cular, en el empleo de las alusiones. En efecto, podemos reconocer en ambas la pre-
sencia de alusiones referidas a esferas de significacion andlogas. En el relato
que nos ocupa, sin embargo, notamos una mayor imprecision en el procedimfento alu-
sivo, marcado tanto por la utilizacidn de pronombres y articulos indefinidos, como
por mecanismos de remision cotextual anaférica, que reemplazan al empleo acumula-
tivo de defcticos de la versidn anterior. Sefalamos as¥, por ejemplo, la presencia
de la misma alusién a una fiesta, en los dos relatos, unida en la versidn precedeste
a la mencién concreta de la localidad en la que transcurre el acto de narracién, cu-
ya “¢onexidn . con el mundo narrado estd subrayada por marcas de sefialacidon defcti-
ca. En ésta, por el contrario, dicha alusidn estd incorporada en el universo del
relato dentro de un sistema intratextual de relaciones 9utorreferenciales, en el
cual la vinculacidn con el contexto se establece a partir de mecanismos de implica-

\
tura. Lo mismo ocurre con otras alusiones, tales como la que se refiere al ''ba-
rrio' en el que vive el protagonista, en donde la forma de organizacidn comunita-
ria relativa al contexto ingresa en el espacio textual a través de una operacidn de
asociacién analdgica.

Destacamos ademds, en esta versidn, la alusidn a la Muerte como una entidad per-

sonificada, y la relacionamos con los procesos de representacidn antropomorfa de ci-
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clos propios del sustrato animista de las creencias del grupo. Vimos que, en el re-
lato anterior, aparecia el diablo,en lugar de la Muerte,desempefando el rol actan-
cial de Antagonista. Sefialamos en este punto que, en el tipo narrativo universal,
aparece la mencién de la Muerte, mientras que la referencia al diablo de la version
precedente constituye una transformacidn relacionada con el universo cultural del
contexto de emisidén y recepcidn. Observamos al mismo tiempo que, en el relato que
nos ocupa, el mismo elemento presente en el tipo universal se resemantiza a la luz -
de las nombradas creencias locales, y adquiere asT un sentido propio, relacionado
con las caracterfisticas particulares del entorno enunciativo.

A partir del estudio de semejanzas vy diferencias entre estas dos Gltimas versio-
nes, y del andlisis del primer relato, pudimos advertir un proceso de incorporacion
efectiva del contexto en el universo textual, a través del recurso retdrico. de alu-
sion. En las versiones clasificadas como ''cuentos'', notamos una mayor trabazdn es-
tructural en la articulacidn discursiva de dichas alusiones, que dan lugar a meca-
nismos autorreflexivos de construccidn referencial de un universo de ficcion. Nor
tamos : asi que, en-estas versiones, la insercién del contexto se realizaba a tra-
v8s de procedimientos de implicatura, que favorecfan la gestacidn de relaciones au-
torreferenciales. En la versidn clasificada como ”sq;edido“,'seﬁa\amos la presen-
cia de una mayor flexibilidad de vinculos estructurales.generados a partir de los
mecanismos de alusidn, los cuales guardaban a la vez una conexidn mis directa con
el contexto enunciativo. Estas observaciones nos permitieron validar nuevamente
nuestra hipdtesis, que sostiene la existencia de procésos de composicidn semejantes
en las distintas especies narrativas, con una diferencia de grado en cuanto a la
elaboracién textual y discursiva de técnicas y estrategias semejantes, que depende
a su vez del grado de conciencia del narrador del cardcter ficcional del reiato.

Verificamos ademis, en este andlisis la funcidn de las alusiones como estrate-

gias fundamentales de organizacidn discursiva del referente textual, a través de
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las cuales el contexto se inserta como instancia decisiva de ficcionalizacion

del enunciado.

Todas estas consideraciones contribuyen entonces a esclarecer y completar nues-
tra propuesta de redefinicidn del relato folklérico, como un texto plural que sir-
ve como vehiculo de expresién por excelencia de la diversidad cultural de un -grupo,
a causa de su permeabilidad a la incorporacidn de las variaciones contextuales. Las
alusiones constituyen entonces instrumentos discursivos esenciales para la construc-
cién de un mensaje identificador de esta diversidad cultural, por su caricter de = -
técnicas de mencidn orientadas hacia el universo referencial del contexto. Dicho
contexto, asi incorporado, produce por una parte un 'efecto de realidad'' en el re-
lato, que favorece entonces su eficaz recepcidn, y contribuye por otra a la crea-~
cidn de relaciones autorreferenciales, caracteristicas del discurso ficcional. Es-
ta tensidn entre ficcidn y realidad remite, como vimos, a la categorfa de lo vero-

sTmil, elaborada en los relatos como construccidn textual a partir de los proce-

sos discursivos aqu? analizados.

- Funcién retdrica de las comparaciones

324/

én un estudio sobre la poética del barroco en el Siglo de Oro espafiol , Fer-
nando Lazaro Carreter realiza una acertada caracterizacién del procedimiento compa-
rativo, que resulta de suma utilidad para el andlisis de nuestro corpus. En él, ubi-
ca el recurso ‘de la comparacién, dentro del esquema de la retbrica clasica, co-

mo una técnica de la amplificatio. Agrega luego que se trata de ''uno de los proce-
A

dimientos m3s primitivos de relacidn entre objetos, que expresa la correspondencia
Lo, 32
entre dos esferas de significacion' .
En efecto, la comparacién constituye una técnijcautilizada con asiduidad en la épi-
ca clasica, de la lifada en adelanteyara desplazar la atencidén del auditorioide un
universo hacia otro. Recordamos por ejemplo que, en este poema dedicado al canto

de proezas bélicas, las comparaciones que remiten a elementos de la naturaleza, a

objetos suntuarios o al dmbito donde moran los dioses, conectadas mediante un pro-
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cedimiento de asociacién, permiten una distensidn de) auditorio, en medio de la acu-
mulacion de episodios de lucha y enfrentamiento.

Tal procedimiento se relaciona ademds con la operacidén de conexibn asociativa de
unidades sémicas heterogéneas, considerado por Mukarovsky como principio compositi-
vé fundamental de la obra folklérica. Dicha operacidn establece asi un vinculo en-
tee distintas esteras: semliticssQue se halla en un estadio intermedio entre la parataxis vy
la hipotaxis, es decir, entre la mera acumulacién aditiva y el ordenamiento jerar-
quico de elementos ., que instaura una relacidn de subordinacidén. En la comparacion,
existe una conexién entre elementos,en la que se marca una diferencia de niveles,
sin que esta diferencia lleque a establecer una dependencia subordinativa. Esta
técnica da margen de tal. modo para la asociacién libre y espontdnea de Jchlebs;
diversos, unidos entre si por un vinculo flexible dentro de la cadena de discurso.
En el relato folklérico, tal posibilidad de asociacidn es empleada en particular pa-
fa la conexidén entre texto y contexto, y constituye, como veremos en nuestro anali-
sis, uno de los recursos fundamentales de articulacién discursiva del mundo narra-
do. Como estrategia de incorporacidn del contexto de narracidén, contribuye por un
lado al logro de un ''efecto de realidad', y, como técnica de desdoblamiento, favorece
la gestacidn de duplicaciones referenciales caracterfstica del discurso ficcional.

' 1326/

De acuerdo con los objetivos planteados en la INTRODUCCION del trabajo , exa-

minaremos aqul entonces este uso particular de las comparaciones, como recursos de
L]
insercién del contexto en el espacio verbal del relato, y como técnicas de ficciona-

. o - . . \
lizacidon del enunciado narrativo.

Dentro del grupo de versiones "E1 trato con el diablo', la del informante José N.
Corso es la que presenta un empleo mas marcado del procedimiento comparativo. En
efecto, el proceso de construccién referencial de la versién se basa en la confron-
tacidn analdgica entre.texto y contexto, que aparece ya en la secuencia inicial de]

relato como uno de los ejes fundamentales de articulacidn discursiva del mismo, se-
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- o N . . . Y . « 7 e \
gin podemos advertir en la siguiente cita: '"...que tenia carpinteriia, Pedru, ahi,
¢ ey P ¢ . / -

'n la caasa, como s€r 'n una casilliit' asT, comu esa qu' eht' ahi, al lau de la
A .
casa miia.
JE1 informante sehala,con su dedo fndice derecho, una casilla relativamente dis-
. . 2 ‘2 327/,
tante del lugar en donde transcurre la situacidn de narracién/. .

Observamos en dixha cita que el mecanismo comparativo estd claramente dirigido a
establecer una conexidn explfcita entre el entorno espacial de enunciacidn y el es-
pacio verbal del enunciado. Tal conexidn estd intensificada ademds por la acumula-
cién de defcticos, tanto de orden linglifstico como mimico-gestual, cuyo andlisis he-

- . . 328/ . X
mos efectuado ya en un capitulo anterior de este trabajo . I'Tal' mecanismo da
lugar, de este modo, a la incorporacién del ambito fisico de narracidén en el siste-
ma textual del relato, y tiende a marcar, a través de una relacién comparativa,
una vinculacidn analdgica, expresada en términos de semejanza, entre el ''mundo po-
sible" del relato y la circunstancia de produccién y recepcién. Dicha analogfa fun-
ciona as? como recurso didictico que favorece el acercamiento del auditorio al uni-
verso narrativo, rmediante : una conexidén asociativa con su propio universo de com-
petencias.

Del mismo modo que la mencionada deixis espacial, marcada en el nivel lingUistico
por el uso de demostrativos y en el mimico-gestual por el ademin del Tndice apun-

‘. . . s . . . .
tado,también el posesivo 'miia', incluido dentro del mecanismo comparativo, subra-
* .
ya la conexién analdgica entre texto y contexto, en la medida en que remite al emi-
* - . . . . - . . . 4 - -
sor de la situacién comunicativa primaria. Dicho emisor primario actua asi como eje
de toda referencia defctica-de persona,a la cual se atribuye la posesidn

La conexién con el contexto dada a través del procedimiento comparativo permite
entonces, como vimos, el anclaje referencial de la accidn narrada en el ambito de

‘2 . . " . w32y .
narracién. Dicho anclaje produce un ‘''efecto de realidad que contribuye a la

construccién discursiva de un enunciado aceptable. La explicitacion del vinculo
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entr.* texto y contexto egtab]ecida mediante la comparacion otorga mayor verosimili-
tud a! relato, que aparece de este modo directamente asociado con el universo de re-
ferencia primario del acto comunicativo.

En la secuencia correspondiente al encuentro entre el protagonista y el diablo,
el narrador recurre nuevamente a la técnica comparativa como recurso de contextualif
zacién de la accién narrada en el entorno espaciotemporal de narracidn: ", ..Pedru
...si ha puéhto lah bodlah, si ha cambiau de roopa... y si ha puehto comoo... como
di . aqui al corral aqueeﬁ, si ha puehto...

/E1 informante sefiala, con su dedo Tndice derecho, un corral cercano/“33o/.

Al igual que en el ejmplo anterior, vemos también aqul que el procedimiento com-
parativé estd relacionado con una operacidn de sefialacidn défctica, reforzada por
un ademdn gestual, Este ademdn pone de manifiesto la tensidn entre la presencia vi-
va del enunciador primario, y su desdoblamiento en una figura textual secundaria a
partir de la cual se organiza el universo del relato. La misma tensidn introducida
por medio del procedimiento comparativo se establece también con respecto al espacio,
en la medida en que el dmbito fisico de enunciacidn es incorporado en el universo
textual del relato mediante una conexidn analdgica. La referencia espacial ¢con---
siste en este casoen una indicacidn de distancia, cuyo ejé corresponde a la ubica-
cién posicional del enunciador primario en el lugar éh el que se desarrolla el acto
narrativo. Notamos de tal. modo la presencia de un proceso de duplicacidén entre

‘

textoy contexto, generado por el mecanismo comparativo,vque da lugar a su vez a su-
perposiciones en la organizacidn defctica y en la figura del narrador textual, re-
lacionadas. estrechamente con la red de desdoblamientos autorreferenciales caracte-
ristica del discurso ficclonal.

La alusidn al corral, incluida en el término de comparacidn, constituye un claro

indicio del cardcter rural de dicho ambito enunciativo. Tal indicio estd en conso-

nancia con la referencia a las botas, propias de la vestimenta del campero rioja-
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no, presente en el texto base de la estructura comparativa.Al'!iqual \que la ubicacion
fisica en tacque-se sitlia al. personajei a través «délestas,alusiones, también su ves=-
timenta de: gaucho se adecua a este d@mbito rural *. Tal adecuacién pone de mani-
fiesto la génesis misma del proceso de construccidn referencial del relato, aApartir
de la conexidn analdgica con el contexto de emisién y recepcién. En efecto, la ope-
racién comparativa funciona como niicleo germinal de la mencionada red de vincula-
ciones asociativas entre texto y contexto, que da lugar a mecanismos de duplicacion
ficcional,

Esta anélogfa entre texto y contexto se refiere tanto a las caracteristicas del
ambito fisico, como a las del &mbito sociocultural de las costumbres, ideas y creen-
cias de la comunidad de origen del relato, como podemos observar en la siguiente ci-
ta:

“,..y Pédru ha puéht' asf una rama' seecah... y lu ha puéht' entremediu 'e la va-
1{ja, y lu ha metiu 'n el moonte... (1).

/E1 informante realiza, con ambos brazos y manos, ellademén de acumular un montfi-
culo de objetos/. |

H' hecho comu hacen aquf lo' San Juaaneh, qui hacen pa' '] dia de San Juéh, lo!
jueegoh esoh (2).

Qui éggi saben prender jueéééh par' !1 dia de San Juaan, asf, 'n lah ehqui inah (3).

/E1 informante apunta, con su indice derecho, hacia la esquina de una calle cerca-
na de donde transcurre el acto de narracién/ (4).

Y lah animah en péha s! Ehpaéﬁtan, con 1ol jueé@oh,\y que por eso no saalen, en
la noche de San Juan (5). |

6) 331/.

\ . 7 N
Y bueh, y 1i ha prendiu jueegu, a la valifja..." (

% Véase el andlisis particular de esta analogfa en el capftulo dedicado al estudio

del procedimiento descriptivo.



~1hY-

Del mismo modo que en los fragmentos precedentes, también aqui el procedimiento
comparativo estd asociado al empleo del cédigo mimico-gestual (3). Este empleo se
relaciona, al iqual que en el ejemplo anterior recientemente examinado, con un me-
canismo de sefialacién defctica, en el cual el ademdn del Tndice apuntado explicita
con mayor precisidn el alcance semdntico de la deixis lingUistica (''...aqui...",
., .asf...") (2). En efecto, dicho ademadn delimita con exactitud, en este ejemplo,
la vinculacién entre texto y contexto, cuyo nexo estd dado en este caso por la alu-

332/

sion a las “thui(nah“ , que se incorpora en el universo textual, precisamen-

te, a través de una asociacidén con las caracterfisticas del entorno. Es asi como la
presencia de una calle cercana al lugar de narracién evoca en la memoria del narra-
dor la costumbre local de encender fuegos en las esquinas para la festividad de San
Juan (5).

La referencia a esta cosltumbre estd a su vez asociada con una accidn desarrollada
por el protagonista, Pedro Ordimin, en el relato de base. Dicha accién (1) y (6),
que consiste en encender el fuego para quemar uno de:los objetos magicos, la-valija,
constituye el "point'' de la secuencia final del relato, que permite la derrota del
Antagonista. Se trata, entonces, de uno de los puntos de riesgo principales de la
secuenciamarrativa. Su importancia para la continuidad dindmica del relato esta
subrayada : por una : doble mencidn (1) y (6), al principio y al final de la clausu-
la comparativa. Esta doble mencién funciona asT como estrategia de enmarcado tex-
tual del fragmento, cuya finalidad discursiva es la de remarcar la existencia del
mencionado nexo de conexidn entre texto y contexto. \

E1 andlisis de este fragmento, en el cual el procedimiento comparativo presenta
una compléjidad especial, pone de manifiesto el cardcter de recurso de desarrollo
expansional relacionado con las formas de la 'amplificatio', atribuido por la tra-

333/

dicidén retérica a la clausula comparativa . En este ejemplo, tal desarrollo ex-

pansional aparece presentado como un comentario relativo al contexto, en el cual
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se relaciona el mundo narrado con el contexto cultural de las costumbres y creen-
cias de la comunidad de origen del relato. De tal modo, a partir de la mencién del
fuego, que actla, segin dijimos, como pivote entre el universo del relato y el en-
torno de produccién y recepcidn, se establece una conexidn comparativa entre la cos-
tumbre de encender fogatas en la noche de San Juan (2), de raigambre hispanica, y
con la creencia local en la aparicién nocturna de dnimas en pena, que son espanta-
das conla presencfa del fuego (5).

El andlisis de esta comparacidn revela de tal modo el despliegue verbal de una
red de asociaciones connotativas, realzado por el cédigo mimico-gestual.Dicho cédi-
go es empleado tanto para la sefialacidn defctica de un elemento del ambito espa-
cial de enunciacién, como para la realizacidn de un ejercicio mimico mediante el
cual se representa ante los ojos de los oyentes, un segmento de la accidn narrati-
vé. Este doble despliegue, tanto de orden verbal como de Tndole gestual y mimica,
evidencia el cardcter amplificatorio de la comperacidén, considerada también en la
teorfa de la argumentacién como un instrumento persuasivo,, dentro del orden de
las técnicas amplificatorias, destinado a reforzar el valor de las pruebas.

En este caso, la conexidn de la accién narrada con el ambito fisico del entorno
de narracién y con el &mbito cultural de las costumbreg y creencias locales, efec-
tuada por medio del mecanismo comparativo, constituye ciertamente una técnica de
desarrollo expansional, cuyo efecto de sentido es la produccidn de una "ilusidn de
34y

que otorga mayor verosimilitud al relato. La comparacién con elemen-
A

tos del contexto funciona entonces como recurso destinado a facilitar al receptor

realidad“'3

la comprensidn del mensaje y a probar ante éste succaracter verosTmil, mediante la
conexidn asociativa con su propio universo de competencias culturales.

Tal conexidn se efectlia a través de un procedimienﬁo paratidctico. Efectivamente,
el nexo entre texto y contexto establecido mediante la comparacidn —el fuego,en es-

te fragmento— marca la presencia de un vinculo asociativo entre dos universos de
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discurso heterogéneos, unidos entre si por un mecanismo de saltos semanticos. Di-
cho mecanismo, considerado por Mukarovsky como principio compositivo basico de la
obra folklérica, da lugar a la incorporacién de elementos contextuales en el univer-
so del relato, que configuran una estructura discursiva particular, Tal estructura,
déscripta por Mukarovsky como un mosaico estatico de unidades yuxtapuestas ° /,
quarda sin embargo una continuidad a lo largo del relato. Esta continuidad se rela-
ciona precisamente con la permanente remisidn al contexto, de una manera directa,
implicada o analédgica, a través de la cual se incorpora en el relato el universo
plural de representaciones, ideas y creencias que configura la identidad cultural

de un grupo. Y tal elemento identificador es, precisamente, el que otorga unidad

al emmdad§ sin excluir por ello la presencia de una diversidad de aspectos hetero-
géneos, que otorgan mayor riqueza-a dicho universo plural. Esta posibilidad de aso-
ciacién con elementos contextuales, relacionados a la vez con el ambito fisico y
cultural del grupo, dada por el procedimiento comparativo, convierte entonces, se-
gln hemos visto, el mensaje narrativo folklérico en vehfculo de expresidn por exce-
lencia de su identidad particular, y leconfiere una continuidad dindmica que asegu-
ra su eficaz recepcién y eventual retransmision en actos narrativos futuros.

En la versién de V. del C. Castafio, la operacidn cqmparativa no aparece en el tex-
to de manera explfcita, sino implicada en la cadena de aiscurso, en fragmentos ta-
les como el siguiente: .. .vin' un diéblo, y se 1i aparecid 'n forma de géﬁcho:.Usge{
Advertimos aqui en efecto una conexidn asociativa de la apariencia fisica del anta-
gonista con la de un miembro de la comunidad de origén del relato. Dicha conex%én
no estd establecida sin embargo a través de un nexo comparativo, sino implicada en
la cadena sintagmatica. La irrupcién del antagonista es conectada asf con una
"aparicién', que remite al universo de creencias locales en apariciones y represen-
taciones antropomorfas de elementos relacionados con el &mbito de lo demonfaco, vy

asociadatambien conla figuré de un ''gaucho', perteneciente al ambito social de la co-
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munidad. Dicha conexidn estd orientada a producir una ilusion de objetividad, a
travésde.la inclusidén de elementos culturales que permitan una identificacidn del
auditorio con el contenido semantico del mensaje.

La misma referencia a la aparicion del diablo bajo la forma de un gaucho se en-
cuentra en la versidn del informante Chacoma. En ella, el procedimiento comparati-
vo est3 presentado de manera exp]fcita,xcomo podemos observar en la siguiente cita:
"...qui ha sYdu 'l diadblu... que leh ha saliu allad... y... dice... qu' ehtaba
todo vehtido de gaéhchu, asY, como don Cir{lo se Sabe véhti(r...“g337/{ Efectiva-
mente, podemos advertir en este fragmento la presencia de marcas discursivas del
proceso de comparacién, a través del cual se relaciona, también aqui, la apariencia
fisica del Antagonista con la de un miembro de existencia histérica en la comunidad
nombrado en este caso como ''don Cirilo'.

La presencia reiterada de estas comparaciones, cuyo término hace referencia, de
manera implfcita o explfcita, a las apariciones antropomorfas de entidades demonfia-
cas. que llegan a ser identificadas con la apariencianffsica de miembros de la co-
munidad, pone de manifiesto la incorporacidon efectiva del uniberso de creencias del
grupo en el proceso de construccidén de los relatos. Dicha incorporacién da lugar a
la resemantizacidn de los estereotipos temdtico-compositivos fijados por el uso tra-
dicionallascualesadoptan asT un valor particular, relacionado con las caracterfsticas
histérico-culturales de la comunidad de origen del guﬁdddo_‘fn algunos casos, como
el de la versidn que ahora nos ocupaerla conexion entre.e] "mundo posible'' textual
y el universo de creencias del.contexto, se mantiene lla distancia entre ambas esfe-
ras de referencia, marcada por el nexo conector. En otros casos, como el de la ver-
sién anterior, el universo referencial del contexto se inserta como valor semantico
agregado, a través de mecanismos de implicatura, y produce de este modo una trans-
formacién mas profunda de la matriz textual y discursiva. En efecto, al borrarse

la distincién explicita entre distintas esferas de significacidn, se genera un me-
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canismo de construccidn referencial en el cual el contexto interviene de manera di-
recta en el proceso de produccidn del sentido discursivo. Todo esto confirma una
vez mas nuéstra hipétesis, que sostiene la incidencia del contexto de produccién y
recepcién de las versiones en la modificacién de los modelos universales de orga-
nizacién textual y discursiva del relato, fijados en los sucesivos actos de trans-
misién oral.

Ello se advierte también en la version del ''Tata'' Duarte, en la que encontramos
nuevamente una comparacién cuyo término alude a una aparicidn demonfaca, ubicada
exactamente en el '‘point' del relato: "...y... a lah doce de la nooche, sali un
bulto neegru... asili... como del tamaio di una pérsona... (1).

/E1 informante, que se encontraba hasta el momento sentado, se levanta y extiende

la palma de su mano derecha hacia arriba, para indicar la altura de una persona de

pie/ (2).
338/

Qu' er' el diagblu, eesi..." (3)

339/

Al igual que en otras versiones , notamos también aqufl la combinacidn del pro-
cedimiento comparativo con un ejercicio mimico-gestual. Esta combinacidn, en la que
interviene el cbédigo corporal como complemento del cédiéo lingUistico, constituye
a la vez una estrategia de teatralizacidn y un recurso didactico, orientado a ase-

.

gurar la eficaz decodificacidon del mensaje por parte def receptor, mediante una mos-
tracién "ad oculos' (2).

Observamos en este fragmento las instancias graduales‘de elaboracidn referencial
de tal proceso asociativo. Aparece asfi, en primer ldgar, la comparacidn explici-
ta (1), cuyo primer término presenta un elemento no diferenciado (''un bulto'), y cu-
yo segundo término remite al universo semadntico de 1o humano ("'una ﬁérsdﬁa”). De
este modo, elbobjeto presentado inicialmente como indiferenciado es asociado, a tra-
vés de una de sus propiedades —el tamaﬁé— con una esfera de significacién determina-

da. Dicha asociacidn corresponde a un proceso duplicante, mediante el cual se conec-
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tan universos ontoldgicos diversos por medio de nexos de comparacidon. Tal duplica-
cién se relaciona estrechamente con el mecanismo de construccién de un universo fic-
cional, caracterizado precisamente por la presencfa de desdoblamientos. Este meca-
nismo corresponde asimismo al proceso de gestacidn de la creencia, en la cual se ar-
ticula también un.mundo posible a partir de ciertos datos del universo real. La vin
culacién de dicho mecanismo con la elaboracién de un entramado ficcional fue sehala-
da y estudiada, en el campo de la psicologia, porVO. Mannoni, quien realiza un ana-
lisis de la conexidén de este proceso con la creencia, y de la suspensidn de esta Gl-
tima a partir del ''como si'', que establece un vinculo duplicante entre universos de

. . 340 - .
discurso diferentes . Este ''como si' aparece claramente explicitado en el frag-
mento que nos ocupa, a través del nexo comparativo, que da lugar, en efecto, alla
gestacién de figuraciones discursivas que duplican el universo real. De tal modo,
enel texto, a partir de la asociacién por el tamafio establecida a partir de dicho
nexo:''un bulto... como del tamano..." (1), el narrador realiza luego una reconstruc-
cidn del objeto construido en el discurso, a través de la mimica y el gesto (2). Es-
té reconstruccién favorece el anclaje referencial de una representacion discursiva
en el '"aqui'" y el '"ahora" del contexto de enunciacidn. Se trata, entonces, de un
recurso actualizador, que re-crea el espacio verbal en el &mbito enunciativo, y pro-

. S , 341/

duce asT una "ilusidn de realidad" .

Este mecanismo de asociacidn de un objeto de discurso con un elemento del univer-
so de referencia del ambito enunciativo, que conecta el mundo narrado con el entor-

\

no de narracién, permite a su vez al receptor la contextualizacidn del discurso enun-
ciado dentro de su propio esquema de competencias culturales. El empleo del tiem-
po presente (''sale'), que remite también al eje de referencia de la instancia simul-
tinea de emisidn y recepcién, contribuye también al acercamiento del conflicto na-

rrado a la temporalidad del receptor, y borra as? la distancia enunciativa entre el

tiempo de narracidn y el tiempo de lo narrado. Ello intensifica entonces el "efec-
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to de realidad', a través del cual se intenta persuadir al auditorio de la verosimi-
litud del hecho ‘referido.

La instancia final del proceso asociativo planteado en el fragmento (3) correspon-
de a una operacidn interpretativo-evaluativa, en la cual el narrador identifica el

N . 3 . - rd \
"bulto' con la representacién antropomorfa de una aparicién demonfaca (''qu' er'

el

L7 . . p - . . 2
diaablu..."). Tal identificacién corresponde asi al proceso de adjudicacidn de un
sentido a la totalidad del hecho narrado, que se relaciona directamente con el uni-
verso de creencias de la comunidad de origen del relato.

. P . , 2/ , S iz

Mencionamos asi, en reiteradas ocasiones , los procesos de identificacidn an-
tropomorfa del demonio. Citamos al respecto, para su confrontacidn intertextual,
la entrevista con el informante Marino Cérdoba, donde ™ se:« hace referencia a un

e e
conjunto de costumbres y creencias locales,integradas a su vez en una elaboracion
discursiva en la cual se explica, también a través de un procedimiento de re-crea-
cidén estilizada = ’, el rito inicidtico de la Salamanca, perteneciente al universo
cultural de la comunidad. En dicha entrevista, el infofmante alude. @ las meta-
morfosis antropomorfas del demonio, mencionadas también en el relato que ahora nos
- . e P \ . -
ocupa. En é1, la identificacidn del '"bulto' con el diablo, se establece a traveés
de una relacién de equivalencia, marcada por el uso del verbo ‘'ser''. El tiempo uti-
lizado es sin embargo el pretérito imperfecto (‘'er'"), el cual, segln vimos en nues-~
fyis . ‘ : : 344
tro andlisis de los tiempos verbales, tiene un efecto desrealizador . De este
modo, la asociacién duplicante con la esfera de lo demonfaco, realizada mediante el
\

proceso comparativo que acabamos de analizar, construida en el espacio verbal del
texto, se sitGa en una instancia intermedia que equidista a su vez del universo de
la realidad empfrica y del universo ideolégico de la creencia,yque corresponde al
smbito ficcional del verosTmil discursivo. El contexto funciona aqui, segiin hemos

visto, como elemento generador de estas duplicaciones ficcionales, que dan lugar a

su vez a la resemantizacién de los patrones narrativos fijados por el uso tradicio-
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nal. Ello confirma nuevamente nuestra hipdtesis, en la cual consideramos al contex-
to como elemento decisivo en &l proceso de construccidn ficcional de los relatos.

El mecanismo comparativo asi elaborado se orienta a construir un enunciado ve-
rosimil y por lo tanto aceptable, susceptible de ser decodificado por el receptor,
de écuerdo con su propio universo de referencias culturales, compartidas con las del
narrador, quien las ha empleado, a su vez, en el proceso de codificacién. La remi-
sidén a dicho universo de referencias culturales compartidas, efectuada en esfe caso
através de la comparacién, pone de manifiesto el cardcter de mensaje de identifica-
cidén grupal del hecho narrativo folklérico, que constribuye a afianzar los lazos de
cohesidn entre sus miembros.

En las versiones de J. L. Barros y M. A. Ruarte, clasificadas como ''casos'', no se
registra un uso explicito del procedimiento comparativo.

Ello se corresponde con la ausencia de una divisién entre el universo de referen-
cia textual y contextual. En efecto, la aparicidn sobrenatural del demonio es presen-
tada como un hecho cotidiano ocurrido en el mismo 3mbito en el que transcurre el ac-
to enunciativo, integrado.a la estructura textual precisamente en su caracter de su-
ceso relativo al contexto.

En las versiones de G.N. Chacoma'y del "Tata' Duarte, analizadas mds arriba, la
presencia de comparaciones coincide con una operacidn de asercién enfitica de la ve-
rosimilitud de la accidn narrada. Tal énfasis asertivo supone al mismo tiempo, pa-
raddjicamente, un reconocimiento del cardcter extraordinario de la accidn cuya co-

A
tidianeidad se afirma.

La versidén de J. N. Corso, clasificada como ''cuento', es la que presenta un mayor
grado de elaboracién discursiva del procedimiento de comparacidn. Observamos as’
que,en ella, el mecanismo comparativo, como procedimiento relacional, acentua. ‘de

una manera explicita la existencia de un desdoblamiento entre texto y contexto. En.



la versién de V. del C. Castafo, clasificada también como '‘cuento'', tal desdobla-
miento abarecé marcado a través de un procedimiento de implicatura, incorporado a
la cadena discursiva,

Todas estas observaciones nos permiten advertir la pfesencia de un vinculo entre
el modé de presentacidn dé] relato y el empleo del procedimiento comparativo., Es
asf como, en la versién que presenta un mayor grado de elaboracién ficcional, ha-
11amos una duplicacidn explicita entre texto y contexto, reafirmada por la técnica
de comparacién, que establece una relacidn duplicante entre dos universos de dis-
curso heterogéneos. En otro de los relatos, presentado también como ''cuento!' tal
duplicaqiénsgenumﬁm implicada en la secuencia de discurso, integrada en una red de
relaciones autorreflexivas caracteristicas del enunciado ficcional. En aquellas
versiones en las que se afirma la ocurrencia histdrica del hecho, considerada sin
embargo como acontecimiento extrafio, la comparacién se utiliza como estrategia orien-
tada a afirmar la verosimilitud del relato. En las versiones en las que la accién
es presentada como un suceso cotidiano, la ausencia de comparaciones se correspon-
de con la ausencia de énfasis en la asercidn acerca del caracter verosfmil del he-
cho narrado. Es decir que existe, entonces, una relacibn entre el énfasis aserti-
vo o la elaboracién ficcional del discurso, y la frecuencia e intensidad en el uso
del procedimiento comparativo. En todos los casos, sin.embargo, tal procedimiento
es empleado ademds como recurso argumentativo, dirigido a producir un "efecto de rea-
lidad'', a través de la conexidn directa o implicita entre el discurso narrado y el

- \
contexto particular de narracion.

El estudio de las estrategias comparativas en este grupo de versiones nos ha per-
mitido observar, en primer lugar, que las comparaciones constituyen un recurso fun-
damental de conexién asociativa entre texto y contexto. Ello se vincula con la
esencia misma del procedimiento comparativo, que consisteben una técnica de relacién

que expresa la correspondencia entre esferas de significacién heterogéneas. Vimos
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asT que, en la retbrica cldsica, la comparacién estaba incluida dentro de los recur-

sos de la amplificatio, orientada a la expansion discursiva de determinados esque-

mas conceptuales, con la ffnalidad de persuadir al auditorio acerca de la validez
de un argumento. Dicho recurso constitufa entonwsvmatécnica argumentativa, utiliza-
da en la oratoria para captar la adhesion del auditorio.

En la poesfa oral, desde sus antecedentes més‘remotos en la épica homérica, las
comparaciones fueron empleadas también como instrumentos de remisidn a un universo
de discurso diferente del de la linea episédica, con el objeto de producir una dis-
tensién en la narracién de proezas bélicas, mediante la incorporacién de elementos
mas cercanos al universo referencial del auditorio. La conexién asociativa entre
ambitos de significacién diversos realizada a través de la comparacidn se relaciona
también, segidn dijimos, con el procedimiento de vinculacién de ndcleos sémicos he-
terogéneos, considerado por Mukarovsky como.principio compositivo fundamental de la
obra folklérica. En las versiones estudiadas, dicha conexidn tiende a producir, co-
mo vimos, un “'efecto de realidad', destinado a destacar ante el auditorio el carac-
ter verosTmil de los hechos narrados. ‘Al mismo tiempo, el desdoblamiento introduci-
do portal vinculacidn entre universos de discurso diferentes, se relaciona con las
operaciones de duplicacién caracterfsticas de los procedimientos de semantizacidn
ficcional del discurso narrado.

Existe en efecto, segln pudimos comprobar en nuestro andlisis, una relacién direc~
ta entre el grado de elaboracidn ficcional del discurso, y la frecuencia e intensi-
dad de uso del procedimiento comparativo. Vimos asf Aue,en el primer relato, corres
pondiente a la versién de J. N. Corso, clasificada por el mismo informante como
"cuento'', la operacidn comparativa establece una duplicacidn explicita entre texto
y contexto. .

En la sequnda versidn, de V. del C. Castafio, tal duplicacidn aparece implicada en

la cadena discursiva, integrada en una red de relaciones autorreferenciales. En los
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relatos del 'Tata' Duarte y G. N. Chacoma, clasificados como ''sucedido' e "historia',
respectivamente, las comparaciones.con elementos del contexto funcionan como recur-
sos de aseveracidén enfitica del caracter vérosfmil de los relatos. El hecho narra-
do aparece asT en ellos como un acontecimiento extrafio o fuera de lo comin, dentro

de la vida histérica de la comunidad. En las versiones de J. L. Barros y M. A. Ruar-
te, presentadas como ''casos'', la ausencia de comparaciones coincide con la falta de
distincién precisa entre el universo de referencia textual y contextual. El suceso
relatado es consideradoentoescomo un acontecimiento cotidiano de historicidad mani-
fiesta. Estas observaciones reveldn detal imodo la existencia de una vinculacion efec-
tiva entre la modalidad de empleo del procedimiento comparativo, y el grado de ela-
boracién ficcional de los relatos.

Dicho empleo de comparaciones entre texto y contexto estd unido, en gran cantidad
de registros, a la utilizacién de recursos de deixis mimico-gestual. Tales recur-
sos dan lugar a la dramatizacién. del conflicto narrado en la circunstancia especi-
fica de enunciacidn, lo cual constituye una estrategia de actualizaciénTzre-crea el
mundo posible del relato en la situacién particular de produccién y recepcidn del
mensaje.

En esta elaboracién dram3tica,converge el uso de cédigos lingUistico y mimico-
gestual. La conjuncién de elementos heterogéneos —los cbdigos, en este caso— se re-
laciona con la Tndole misma del procedimiento comparativo, que asegura la posibili-
dad de asociacién de universos de discurso diferentes.

1

Los aspectos del contexto incorporados en el universo textual mediante este pro-
cedimiento se vinculan taﬁto con el espacio fisico del entorno enunciativo como con
el espacio cultural de las costumbres, ideas y creencias del grupo. La conexidn con
este universo -de ideas y creencias, producida a través del procedimiento comparativo,
lo convierte en recurso fundamental para la construccidén discursiva de un mensaje

identificador de la especificidad cultural de una comunidad determinada.
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La rémisién a un universo de creencias compartido da lugar a su vez a la .in-
,§efci6n del auditorio en el '"mundo posible' textual, y favorece al mismo tiempo,
en é1, el desarrollo de redes de asociaciones connotativas relativas al conjunto de
competencias histérico-culturales del grupo. Es asi como, a través de las compara-
ciones propuestas en el texto, los oyentes son estimulados a establecer nuevas co-
nexiones analdgicas entre texto y contexto.

Todas estas consideraciones, surgidas del examen del procedimiento comparativo en
un grupoparticular de versiones, nos han permitido advertir entonces su cardcter de
recursos de vinculacidén entre texto y contexto, con una fuerza arguméntativa espe-
cial, dirigida a otorgar mayor verosimilitud a los relatos, mediante la incorpora-
cidén del entorno situacional, socio-cultural e ideoldgico de enunciacidn, en lta or-
ganizacidn textual y discursiva del enunciado. Tal incorporacién constribuye al de-
sarrollo de procesos autorreferenciales de duplicacidn ficcional del discurso, y pro-
duce ademds una . resignificacidn de los estereotipos universales fijados por el uso
tradicional, a la luz devin universo particular de ideas y creencias, que configura la
identidad cultural del grupo al que pertenecen el narrador y sus oyentes, 'Dichos
procesos de duplicacién, generados a partir del mecanismo comparativo, remiten a la

.

esencia misma de la creacidn ficcional. Esta surge, -en efecto, de una operacidn du-
plicante, que consiste en un desdoblamiento analdgico a partir del cual se genera

un ''mundo posible”'textual. La relacién de este mundo posible con el contexto refe-
rencial de enunciacién fue definida precisamente por Mannoni en términos de un ''co-

\

mo si'", que da lugar a una figuracidn discursiva en la cual ciertos datos del refe-
rente real son reelaborados en un nuevo sistema de relaciones que sostienen el re-
ferente textual. Ello confirma entonces nuestra hipdtesis acerca de la gravita-

cidn decisiva ~ del contexto —dada aqui a través del mecanismo comparativo— en la

articulacién ficcional del texto narrado.
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En el grupo de versiones "El encuentro con la Muerte', el empleo de! procedimien-
to comparativo presenta caracteristicas similares. De este modo, en la versidn de
R. A. Avila, clasificada como "sucedido', la comparacidn es utilizada también como
técnica de conexidn analdgica del mundo narrado con el entorno espaciotemporal de
narracién, seglin vemos en la siguiente cita: ''...loh han rahtriau. .. y... han vihtu

-

r;htroh di uno que lu habian arrahtmadu por lah ]ooﬁah, como ser por ahf....

/E1 informante sefiala, con su dedo Tndice derecho, unas lomas cercanas/”ghs/.

Notamos en esta cita, en efecto,del mismo modo que en versiones del grupo anterior,
un procéso de confrontacién analégica del ambito en el que transcurre la accién na-
rrada, con el espacio fisico en el que transcurre el hecho de narracién. Esta con-
frontac%gn, introducida a través de un nexo comparativo, supone el reconocimiento
explicito de la relacidn duplicante entre texto y contexto. En este caso, el vin-
culo asociativo se establece a través de la referencia a '"'lah loohah“, que es rela-
cionadas inmediatamente, mediante un ademdn: de sefialacién defctica, con la zona de
elevaciones en donde se desarrolla el acto de produccién y recepcidn del relato® Di-
cho ademdn defctico constituye, como dijimos en la seccidn respectiva 3 6/, un re-
curso de apropiacidn simbélica del entorno paisajfstico;ﬂcua\fngresa de este modo
en el espacio verbal del enunciado narrativo.

Cabe sefalar aquf también, tangencialmente, por tré%afse de un aspecto que no es-
t3 integrado directamente en el mecanismo comparativo, la presencia, en esta cita,

del motivo del rastreador, que constituye un verdadero tépico dentro de la tradicion

argentina, recogido por autores como Sarmiento en su célebre fragmento del Facun-

4o M7/

En este caso, la referencia al motivo, subrayada por un procedimiento ali-

8/

. . . 2 3 N . 7 ¢ N
terativoy por el recurso de derivacion ("..1oh han rahtriau... y han vihtu raah-

\ \ .
troh di uno que lo habian arrahtraadu..."), estd asociada a un oficio propio del
campero riojano, aplicado aqui a la bisqueda de huellas de una presencia sobrenatu-

ral en el dmbito natural del entorno paisajistico. Esta tensién entre lo natural y

* E1 lugar en donde se narra el relato es, precisamente, un espacio abierto, rodea-

do por cadenas montafiosas.
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b sobrenatural aparece acentuada luego por la operacidén comparativa, que establece,
como vimos, una clara escisidn entre texto y contexto, relacionada a su vez con los
procesos de construccién duplicante propios dél discurso ficcional.

Por otra parte, la confrontacién del referente textual con el universo de referen-
cia del contexto éonocido . por el narrador y sus oyentes funciona como recurso di-
dictico, que facilita al receptor la conexidn asociativa del "mundo posible' del re-
lato con su propio universo de competencias. Tal asociacidn, generada a partir de
una propuesta del texto, establece asi cierta complicidad entre el narrador y su au-
ditorio, basada en la presencia de un esquema de referencias compartido, que gravi-
ta tanto en el proceso de codificacién como en el de decodificacidn del mensaje, co-
mo eje deconfrontacién analdgica. Tal confrontacidn con el contexto estd dirigida

/
ademds a producir un 'efecto de realidad' 349 /, y actiia asT como recurso argumenta-
tivo, orientado a persuadir al receptor acerca de la verosimilitud del relato.

En las'versiones de S. Carrizo e |. Herrera, clasificas como ''cuentos', no se regis-
tra un empleo explicito del procedimiento comparativo. Esta ausencia puede explicar-
se en virtud de un proceso de elaboracién autorreferencial, en el cual se elimina
toda marca explicita de confrontacidn analdgica directa con el contexto. Tal rela-
cién analdgica aparecelasf integrada al seno mismo de la estructura discursiva del
relato, como vimos en nuestro andlisis del procedimiento de alusién, en donde desta-
camos también su capacidad de gestacidn de operaciones reflexivas sobre la instan-
cia misma del enunciado, caracteristicas del discurso ficcional. En el andlisis
del grupo de versiones anterior, advertimos tambiéh, én una de las versiones clasi-
ficadas como ''cuento' —la de la informante Verdnica del Carmen Castafio— la incorpo-
racién del vinculo analégico con el contexto. como valor semdntico implicado den-
tro de la cadena textual. Esta relacién de implicatura da cuenta en efecto de un
paulatino proceso de asimilacién del contexto dentro del sistema de conexiones auto-

rreferenciales del enunciado ficcional, en el cual la duplicacidn explicita propia
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del mecanismo comparativo es reemplazada por el desdoblamiento reflexivo del dis-
curso sobre sT mismo.

Por otra parte, la diferenciacién entre texto y contexto unida a la vinculaciodn
asociativa entre ambos elementos, presente en la versidn de R, Avila, anteriormente
tratada, y clasificada como 'sucedido', remite nuevamente a la tension paradojal
entre lo real y lo fictivo propia de la categorfa de lo verosimil, dentro de la que
se inscribe el enunciado ficcional. De tal modo, la referencia analdgica intro-
ducida a partir del mecanismo comparativo tiende a crear una "ilusidén de realidad",
incorporada como efecto de sentido. a la red general de significaciones de la es-
tructura textual.

En el grupo de versiones anteriormente analizado, pudimos observar, en la version
de José N, Corso, clasificada como ''cuento', que la tensidn entre texto y contexto
estaba orientada, sobre todo, ‘mé&s hacia la produccién de un mecanismo de desdo-
blamiento, que hacia la integracién reflexiva. Relacionamos también este desdobla-
miento con los procedimientos duplicantes de construccidn del enunciado ficcional.

Nuevamente hallamos aqui una aparente paradoja, dado que los mismos recursos son
utilizados en distintos relatos para la articulacién de discursos diferentes, clasi-
ficados alternativamente como ''cuentos', "sucedidos, ‘''casos'' o “"historias''. La cla~
ve de este problema se encuentra, segilin nuestra hipétesfs, surgida del  examen
del corpus, en la semejanza de los procesos constructivos de todas estas especies
de discurso, que se engloban dentro de la categorfa mds amplia del relato ficcional.
Observamos asi en ellas el empleo de estrategias similares de textualizacidn del con-
texto enunciativo, con una diferencia de grado, que se vincula directamente con la
conciencia del narrador de la fictividad del enunciado. De este modo, en algunas
versiones encontramos una duplicacidn explicita entre texto y contexto, marcada
por el nexo comparativo, mientras que ,en otras, tal duplicacidén aparece reabsorbida

en la estructura textual, dentro de una red de desdoblamientos reflexivos sobre la
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instancia misma del discurso. El nivel de complejidad y elaboracién de ambos siste-
mas de duplicacién guarda una conexidn estrecha con la modalidad de presentacidn
de! discurso por parte del narrador. Tanto en los ‘''cuentos' como en los ''casos''y
'sucedidos' hallamos, alternativamente, cualquiera de estos procedimientos. Sin em-
bargo, en los primeros, resulta evidente su articulacién dentro de un sistema tex-
tual estructurado de acuerdo con esquemas mas precisos de organizacién referencial.
Ello confirma entonces, una vez mas, nuestra hipdtesis acerca del empleo de técnicas
discursivas semejantes en las distintas especies narrativas, con una diferencia en
el grado de elaboracién textual, que depende de la mayor o menor congciencia del na-
rrador acerca de la fictividad del relato. En todas ellas, el contexto actla como

resorte’ duplicante de artic ulacion ficcional, que favorece la gestacion de proce-

scs autogenerantes en el seno de los relatos.

El examen del procedimiento comparativo en este grupo de versiones nos ha permi-
tido advertir, del mismo modo que en el conjunto de relatos anterior, su caracter
de estrategia vinculan£e entre texto y contexto. Tal vinculacidn se establece, aqui
a partir de la conexién analégica entre los rasgos del dmbito espacial de "marra-
cién' , y los del mundo narrado , cuyo universo de referencia se construye precisa-
mente a través de operaciones de relacidn asociativa con el entorno. Tal posibili-
dad de asociacién da lugar asf al desarrollo extensional de las mencionadas cone-
xiones, que permiten considerar este recurso como una técnica retdérica de amplifica-
cién, destinada a persuadir al auditorio, a través de una expansion explicativa,

) \
acerca de la verosimilitud de los sucesos relatados.

La comparacidn posee, de este modo, una fuerza asertiva particular, basada en la
validacién del enunciado narrativo por medio de la confrontacién directa con el uni-
verso de referencia contextual. Tal confrontacién adquiere asi el valor de una
estrategia argumentativa, encaminada a generar un Yefecto de realidad', que logre -

convencer al auditorio del cardcter verosimil del mensaje, a través de la remisidn

a un conjunto de competencias compartido por emisor y receptores. Dicho universo de
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competencias se relaciona en este grupo, como dijimos anteriormente, con los rasgos
del ambito fisico de produccién y recepcién, que funciona como marco de referencia
para la construccidn espacial del mundo narrado. Vemos entonces que la comparacion
posee una decidida orientacidn hacia el receptor, encaminada a la incorporacion de
éste en el proceso de articulacidn del relato, a través de la inclusién de su uni-
verso de competencias en el mundo posible textual. Tal inclusidn se relaciona a la
vez con la direccionalidad argumentativa,encaminada. a persuadir al auditorio y pre-
disponerlo asi hacia la aceptacidn del modelo de mundo postulado por el narrador.
El uso de la comparacidn en las versiones del corpus esta difigido,en sintesis,
a establecer una vinculacién asociativa entre texto y contexto. Tal vinculacidn su-
pone, sin embargo, un reconocimiento implicito de la divisidn entre ambos universos
de discurso, la cual remite, por su parte, 3 la tensién entre lo real y lo ficti-
vo, propia de la categorfa de lo verosimil, dentro de la que se inscribe el enuncia-
do ficcional. La conexidn analégica entre universos de discurso heterogéneos cons-
tituye de este modo un recurso fundamental para la construccién de un enunciado ve-
rosimil, capaz de producir un "efecto de realidad" que asegure una eficaz recepcidn
del mensaje, en términos de adhesidn al modelo de mundo propuesto en el relato. La
técnica comparativa puede ser considerada a la vez, entonces, desde este punto de
vista, como una estrategia argumentativa destinada: @ convencer al auditorio de la
verosimilitud del relato, y como un recurso de duplicacién ficcional del enunciado
narrativo. Ambos aspectos se refieren a su caracter de técnica fundamental . de ar-

\

. .-, . ” . . oy W .-
ticulacidén de un discurso verosimil, orientado a generar-en el oyente ditha" i lus idn

350/

de lo real"

- Funcién retdrica de las descripciones.

En las consideraciones sobre la descripcién incluidas en su articulo ''Fronteras
del relato', Genette destaca su cardcter de técnica de representacidn de objetos si-

multdneos y yuxtapuestos en el espacio, en la sucesidon doblemente temporal del dis-
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curso y de los acontecimientos narrados . Agrega ademds alli que esta posibili-
dad de representacién de lo simultaneo propia de la descripcién contribuye a ges-
tar lo que é1 denomina los "'procesos de espectaculo' 2/ que favorecen la escenifi-
cacién visual de la accidn narrada. Del mismo modo que las comparaciones, también
las descripciones enumerativas fueron utilizadas desde Epocas muy tempranas, por la
épica clasica, como recurso para deleitar al anitorio mediante la presentacion de
representaciones visuales, que dan lugar a una distensi6én dentro del desarrollo na-
rrativo y permiten asT efectuar una pausa en la escucha atenta que requiere la re-
lacién de sucesos, para gozar, en términos de Genette, de un 'proceso de espectacu-
lo''., Recordamos que ya en la l17ada se incluyen descripciones tales como la del es<
cudo de Aqui]egﬁzuw presentan un alto grado de elaboracién ornamental, para brin-
dar al auditorio la posibilidad de distraer su atencidn de la sucesibn de acciones
bélicas, y recrearse en la reconstruccién mental de un objeto situado en la simul-
taneidad del espacio, caracterizado a la vez por su belleza suntuaria y por poseer
una significacién simbélica que condensa el universo de valores defendido por el hé-
roe que lo posee. Sobresale en particular, en la descripcidn de este escudo, la
mencidn acumulativa de elementos de un 8mbito paisajistico, cuya presencia es prac-
ticamente nula en el resto de la obra -

El empleo de descripciones para la incorporacién de elementos del 3mbito fisico
en el universo textual. es también una caracteristica del relato folklérico. Dicha
incorporacién da lugar asi a la gestacidn de los mencionados ''procesos de espectacu-

v

o', que favorecen el despliegue espacial del conflicto narrado en la circunstancia
espaciotemporal de narracidn. Ciertamente, como veremos en el curso de nuestro
analisis, se integran también al proceso descriptivo recursos mimicos y gestuales

que permiten *. la escenificacidén visual del hecho narrativo en el entorno espa-

cial en el que se desarrolla el acto de interaccién comunicativa entre el narrador

y sus oyentes.

* Es oportuno recordar ademads la rafz folklérica de la épica, como poesfa narrati-

< v ﬁijada'alﬁo:Jé}qolae un proceso de transmisién tradicional(Cfr. Kirk.).
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Cabe sefialar sin embargo que, en su estudio sobre el &ugnto folklérico, Pinon lo
caracteriza como relato sin localizacidén precisa en el espacio ni en el tiempo, que
'"hace olvidar completamente la experiencia real por el poder de las palabras"35u /.
Esta consideracidn del cuento folkldrico como relato absolutamente descontextualiza-
do sigue la 1Tnea de reconocimiento y andlisis de invariantes universales, validas

para versiones de distinta procedencia geogrdfica. y recopiladas en perfodos histd-

ricos diferentes, propuesta por Stith Thompson en su trabajo The Folktale.

. R - . - .
Situandose en esta 1Tnea, Pinon postula, como rasgo caracteristico de la narra-

H 355/ El

cidén folklérica, la "ausencia casi total de descripciones andlisis conr
creto de nuestro corpus nos ha permitido advertir, por el contrario, una alta fre-
cuencia en el empleo de descripciones dentro de los relatos recopilados. Tal fre-
cuencia estd directamente relacionada, segln veremos -en secuida,con una marcada ten¥
dencia general a la contextualizacidn especifica de la accidén narrada en el entorno
espacial de narracién. El proceso descriptivo favorece, en efecto, la ambientaciodn
del relato en un émbito‘de rasgos similares a los del entorno enunciativo.

La diferencia de enfoque con respecto al método de andlisis del relato folklérico
propuesto por Thompson y Pinon. constituye el eje de nuestra tesis. Su nicleo con-
siste precisamente en considerar al contexto como elemento de gravitacidn deéstacada
en el proceso de construccién referencial de los relatos. La técnica descriptiva
constituye asi una estrategia fundahental de insercién.de dicho contexto en el es-
pacio textual, 1.a: cual . produce a su vez modificaciones en la articulacion

\
del universo narrativo, que guardan una continuidad dindmica en los distintos rela-
tos. Tal continuidad dindmica del. proceso da lugar a la introduccidn de varia-
ciones en los estereotipos fijados por el uso tradicional, que convierten al rela-
to félklérico.en mensaje identificador de la particularidad cultural del grupo que

lo produce y recibe, y asegura de este modo su perduracidén a lo largo del desarro-

1lo histdrico de cada comunidad enunciativa. :
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Nuestro an3lisis de las estrategias descriptivas en este grupo de versiones esta-
ra dedicado entonces al examen de esta técnica retdrica como procedimiento de la

amplificatio relacionado con la incorporacidn del contexto en el universo textual.

Destacaremos ademds el caricter argumentativo de dicha técnica, dirigido a persua-
dfr al auditorio acerca de la verosimilitud del discurso narrado, mediante su ancla-
je referencial en la circunstancia especifica de narracion. Nos basaremos para ello
en las mencionadas consideraciones de Genette, que destacan el valor retdrico de la
descripcidn como estrategia ''explicativa,ornamental y simbGlica" de insercidn de la
simultaneidad espacial en el desarrollo temporal de lé accion narradaB'56 /.

La funcién explicativa de las descripciones estd asociala,en nuestro corpus, con
el despliegue expansional de las caracteristicas del ambito de narracién en el uni-
verso textual, a través de la mencién enumerativa de elementos del entorno. La fun-
cién ornamental se vincula con la ya citada orientacidn argumentativa de las versio-
nes, dirigida a crear un efecto de sentido particular que mueva el animo de los
oyentes a aceptar el modelo de mundo propuesto en el relato, mediante la elabora-
cién estética del nivel del discurso. Tal funcién se conecta de este modo con los
procedimientos de la ornatio discursiva. propia de la técnica retérica. Lla funcion
simb8lica remite a los mecanismos de asociacidn connotativa, que permiten agregar
una pluralidad de valores semanticos segundos, condensados en determinados segmen-
tos de la cadena significante. De este modo, se incluyen dentro de las descripcio-
nes procedimientos de mencién acumulativa de elementos del entorno, que adquieren
un valor simbélico particular en el contexto cultural 'de cada comunidad enunciativa.

Estudiaremos, en sintesis, el comportamiento de las descripciones como estrate-
gias de incorporacién del &mbito fisico y sociocultural de narracién en el mundo na-
rrado, que evidencian una clara orientacién argumentativa destinada a producir un

discurso aceptable, por medio de la contextualizacién de los hechos relatados en el

ambito local de narracién.
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Tanto en la versién del informante José N, Corsg,clasificada como '"cuento', como
en la de G. N. Chacoma, clasificada como ''caso',y en la del ''Tata' Duarte, clasifi-
cada como “historia', hallamos una descripcidén de la aparicidn fisica del diablo.
En los dos relatos mencionados en primer término, este personaje se identifica con
un "'gaucho'. Tal identificacién estd presente también en la versién de la informan-
te Castafio, aunque no hay en ella un desarrollo extensional de sus caracteristicas
fisicas, propio del proceso descriptivo.

Para el anilisis de esta estrategia, efectuaremos un examen comparativo de su uso
en las distintas versiones, cuyos fragmentos transcribimos a continuacién:

"), .qui lleég' el diablo... 'm una mula ne€gra; todo de plaata, lah rieendah. ..

. , o , 387,
11éga con traje de gaauchu y sombreru aluudo. (a)... " (G.N. Corso).

\ ’ , . s’ a ~
", ..qu' ehtaba uuno todo vehtido de neégru... vehtido de gaaucho..}]qu' ehtaba

Vs N 8
todo vehtido de gaéﬁchu, as¥, como don Cirilo se sabe vehtfr...“35 /. (G.N.Chacoma) .
ta) 35
", ..un diablo... se 1i aparecid 'n forma de géhcho.,;“ 3 9/. (V. del C. Castafo).

. l' /~ -
", ..y... sali un bulto neégru... asii... del tamafio di una persoona... qu' er' el
7 360
diaablu...""’ / (""Tata'" Duarte).

En la versidn de J. N. Corso, la presentacién del personaje estd dada a través de
dos elementos fundamentales: su cabalgadura y su apariencia fisica. Cada uno de es-
tos elementos da lugar a su vez a una expansidn descriptiva, que cumple una funcidn
explicativa, de desarrollo extensional de ciertas propiedades del objeto descripto.
En la:primera.parteidel .fragmento, se enumeran asi determinadas propiedades de la

. . . - . \ . -
mula, vinculadas con su particularidad cromdtica, y con la materia de la cual estan
hechos sus aperos. En el capftulo dedicado a los procedimientos de alusidn, hemos
examinado ya la relacidn de la mula con el universo cultural del contexto en el que

361y . . . .
se desarrolla el relato . Nos interesa considerar ahora s6lo un aspecto parti-
cular de esta relacién, que se refiere a la importancia que adquiere el elemento crb

matico 'meeqra'', atribuido a este animal, y la ‘conexidn.: de esta propiedad cromd-
gra’,

tica con el ambito de lo demonfaco. Dicha conexidn « resulta evidente también en
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las versiones de G. N. Chacoma y del ''Tata' Duarte ("...todo vehtido de neearu...“

y "...'n bulto neébro, qu' er' el diaéblo..;“, respectivamente) .

Esta. vinculacién del color negro con las fuerzas demonfacas forma parte, como di-
jimos anteriormente, del universo de competencias culturales e ideoldgicas de la co-
munidad de origen del relato. Ella se encuentra mencionada, también, en la explica-
cidn del ritual de la Salamanca dada por Marino Cérdoba: “::: -Ya sale 1 diablo,
'n forma de chilvo neébro...” 362/. En esta cita, hallames explicitada entonces la
relacidn de analogfa entre el atributo cromético "neegro' y el universo de las fuer-
zas del mal, lo cual pone de manifiesto la gravitacion de las creencias locales en
la configuracidn del referente textual.

La similitud en el proceso de construccidn descriptiva de las versiones clasifi-
cadas como cuentos, sucedidos e historias, y de los fragmentos de narrativa —que in-
cluyen a su vez descripciones— presentes en entrevistas como la recién mencionada,
confirma una vez mis la exactitud de nuestra hipdtesis acerca de la existencia de
estratggias similares de composicién en todas estas especies narrativas, con una di-
ferencia de grado en cuanto al mecanismo de elaboracidn ficcional.

En la versidn de José N. Corso, clasificada como ''cuento'', el proceso descriptivo
incluye una especificacién, en la que se destaca el cardcter suntuario de los ape-
ros de la cabalgadura del diablo (*'...toodo de plaéia, lah rieendah..."). Dicho ca-
ricter suntuario estd enfatizado por una generalizacién hiperbdlica ("...toodo..."),
unida a un proceso metonimico de desplazamiento de la materia de que estdn hechos
los aperos, al objeto ''riendas''. Tal especificacién\esté dada por una descripcion
definida ("...de plaata...') que puntualiza con exactitud la vinculacidn del elemen-
to suntuario con el proceso descriptivo. Cabe sefalar ademds que la relacion inme-
diata de la descripcién definida con el lexema "toodo", establecida en la cadena

sintagmatica, tiene un efecto amplificatorio, mediante el cual dicha especi ficacion

se extiende a la totalidad de los elementos mencionados (mula, traje y sombrero).
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Con respecto a la apariencia fisica del diablo, nos interesa destacar su identi-
ficacidn con un’ tipo humano propio del contexto rural en el que fue recopilado el
relato. Tal identificacién, marcada en los textos citados (a), se encuentra tanto
en la versidon de J. N. Corso, como en la de G. N. Chacoma y V. del C. Castafio.

Como sefalamos en el capftulo dedicado a las alusiones363 /, en la version de J.
N. Corso, la descripcidn del gaucho incluye la mencidon de un atributo de la vestimen-
ta del campero riojano, el "sombreru aluudo'. Esta mencién remite directamente al
contexto especifico de produccién y recepcidn del mensaje. Vimos asT que esta cla-
se de sombrero es parte del atuendo caracteristico de los gauchos del Noroeste ar-
gentino, y constituye un élemento de distincién regional en la manera de vestir.

Es asT como, en la versidén de G. N. Chacoma, clasificada como ''sucedido', hallamos
también la identificacién del diablo con un personaje de la comunidad, don Cirilo,
establecida precisamente a partir de la vestimenta de gaucho, tipica del campero.
De este modo, a través de una comparacidn *, cuya base es la forma de vestir, se in-
corpora en el proceso deSCfiptivp la mencién de este miembro de la comunidad, de
existencia historica comprobable, (""...vehtido de neééro... vehtido de gaaachu...
como don Cirilo se sabe vehtir..."), cuya presencia en el universo textuai estd orien
tada a producir una "ilusién de realidad' que otorgue, mayor verosimilitud al relato.
Encontramos nuevamente aquf, al igual que en la versidn anterior, la alusién a un
elemento cromitico, el color negro, como pauta para la identificacidén con el diablo,
relacionada con el universo de creencias de la comunidad.

\
En la versién de V. del C. Castafio, la identificacién del diablo con un gaucho

- . . . - . 3 - 4 \
aparece sélo mencionada, sin expansidn descriptiva alguna (**...un diablo...'n forma

s
de gaaucho...'"). Sin embargo, la sola mencidén de este personaje caracteristico de

* \/éase el andlisis especifico del procedimiento comparativo en este fragmento, en

13647

el capftulo dedicado al estudio de las comparaciones
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la comunidad da lugar al auditorio para una reposicidén asociativa del conjunto de
atributos del gaucho, a la luz del universo de competencias culturales del grupo.
Se trata, entonces, de una descripcidn en potencia, capaz de evocar en el receptor
la representacion visualizable de un personajé tTpico de su propio entorno.

En la versién del '"Tata' .Duarte, encontramos también una identificacidon antropo-
morfa del diablo. No se lo identifica en este caso con un gaucho, como en los ejem-
plos anteriores, sino, de una manera mas generalizante, con una “pérsodﬁa“. Como

365/

destacamos en nuestro andlisis del procedimiento comparativo , tal identifica-

cién estd dada a partir de una relacion de tamafio, explicitada mediante una compa-
racién, y reforzada a su vez por un ejercicio mimico-gestual. Nos interesa aquf
remarcar €l cardcter visual de tal identificacién, presente también en las demas
versiones, y su relacidon estrecha con el universo cultural del gfupo. Es oportuno

recordar aquf, una vez mis, la ya citada presencia de estas representaciones antro-

),

pomorfas del demonio en el rito local de la Salamanca descripto por Marino Cérdoba ,

366 /

que ha sido ya objeto de andlisis en capitulos anteriores de este trabajo y

que serd retomads mas adelante,cuando tratemos \os procedimientos metaférico y me-
tonTmico. Tal presencia confirma aquf la vinculacidon de los elementos mencionados
en las descripciones con ritos locales, que forman parte del universo de creencias
367/

de la comunidad

El cardcter visual de las representaciones incluidas en todos los fragmentos des-

\

% Cabe sefalar aqui que la obra en cerdmica de Marino Cérdoba constituye también
una recreacién, materializada en un espacio tridimensional, de imdgenes visuales
relacionadas con esta ceremonia ritual. Se trata de este modo de un verdadero

368
"proceso de espectdculo'', en el cual se trasladan a la arcilla, que es moldeada
en una estructura formal por las manos del maestro ceramista, distintos aspectos

del conjunto de representaciones que integran este imaginario grupal, reelabora-

das para producir un efecto estético. |
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criptivos analizados, se relaciona con lo que Genette denomina los ''procedimientos

369 P N
n 3637 caracterfsticos de toda descripcidn, que dan lugar a una esce-

de espectaculo
nificacion espacial del discurso enunciado. En nuestras versiones, ello permite
adem3s la insercién del espacio cultural de las costumbres, ritos y creencias loca-
les, en el universo temporal del relato. bicha insercidén provoca una detencién mo-
mentanea de la sucesién de acciones narrativas, y proporciona elementos para su con-
textualizacidn en un dmbito de rasgos andlogos a los del entorno en el que se desa-
rrolla el acto de enunciacién. En efecto, en los fragmentos considerados, la des-
cripcién del Antagonista - diablo y de su apariencia fisica dilata el 'point'' de

la secuencia o de la totalidad del relato, segin las versiones, que consiste en el
enfrentamiento con el Sujeto - héroe. Tal dilacién provoca un aumento de la tensidn
narrativa, que crea en los receptores un estado de suspenso, previo a la narracién
del nicleo central del relato. De este modo, la descripcidn cumple la funcidn tex-
tual de contribuir a mantener la atencién expectante del auditorio en lo que Weinrich

w370/

denomina un ''grado de alerta uno , que predispone su capacidad receptiva para
asistir con una actitud adecuada a la exposicidn del conflicto principal del desa-
rrollo .secuencial.

La funcidn explicativa de la descripcidn se pone de manifiesto,en especial, en la
versién de José N. Corso. Hemos examinado ya, en nuestro andlisis del fragmento
descriptivo de dicha versién, el empleo del recurso de enumeracidn extensional de
las caracterfs%icas ffsicas del antagonista, que revela la tendencia a la expansidn
explicativa de los rasgos de identificacién analégica\del diablo ﬁon el gaucho. Di-
cha tendencia estensional se advierte también, aunque con menor nitidez,en la ver=
sién del informante Chacoma.

En la versidn de J. N. Corso también se destaca la funcién ornamental de la des-

cripcidn, en la referencia a objetos suntuarios tales como la plata, bajo la forma

de rasqos especificativos de los elementos que integran la vestimenta del gaucho-
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diablo.

De todas las funciones de la descripcidn precisadas por Genette: la explicativa,
la ornamental y la simbdlica, es esga Gltima la que adquiere mayor relevancia en los
fragmentos que ahora nos ocupan. Como sefialamos anteriormente, tanto la atribucidn
de determinadas caracterfsticas cromdticas a la vestimenta del Antagonista-diablo,
como el proceso mismo de identificacidén antropomorfa con un personaje de la comuni-
dad, remiten directamente al universo simbdlico de los ritos y creencias del grupo.
Verificamos de este modo, una vez mas, la vinculacién directa de las operaciones
de contextualizacidn propias del mecanismo descriptivo con la inserci6n del espa-
cio culEural de las creencias locales en el universo textual, lograda en este caso
a través de un procedimiento de condensacidn simbdlica *.

Por otra parte, la identificacidén de los actantes del relato con miembros de la
comunidad realizada por medio de la técnica descriptiva, ésté dirigida a producir un
efecto de realidad que otorgue mayor verosimilitud a la accién narrada.

Las analogfas observadas en el proceso de descripcién entre las versiones clasi-
ficadas como ''cuentos'', y las que son presentadas como '‘sucedidos'' o "historias'' de
ocurrencia real, confirman nuestra hipdtesis acerca de la presencia de una misma
modalldéd ‘de composicién en las distintas especies narrativas. Esta modalidad
se relaciona con un cuidado por la contextualizacidn précisa de la accidn en todas
las especies, encaminado a provocar en el auditorio la ya mencionada "ilusién de
realidad" 37]/. Se trata asi de recursos argumentativ&s, orientados a sostener la
validez de un determinado modelo de mundo. Dicha validez no se relaciona s6lo con

el universo de la ocurrencia fictica, enfatizado en sucedidos e historias, sino fun-

damentalmente con la vigencia del espacio simbSlico de los ritos, ideas y creencias,

* \Jéase el andlisis particular de este proceso de condensacidén simb6lica en el capfi-

tulo siguiente de este trabajo, correspondiente al estudio de las técnicas meta-

férica y metonimica.



_170_

re-creado, mediante operaciones de representacion yisual, en los fragmentos descrip-
tivos analizados.

Otro aspecto que aparece en este grupo de versiones, y que se relaciona también
con el problema del espacio, es el que se refiere a la descripcion de lugares. Ella
favorece la incorporacién del dmbito fisico de enunciacidn en el texto enunciado,
como veremos en los fragmentos que examinaremos a continuacion.

Predominan en los relatos las descripciones de espacios exteriores. Tal predomi-
nio estd de acuerdo con las caracterfsticas del entorno rural en el que fueron re-
cogidas las versiones.Puede . sefialarse en efecto, como un rasgo propio de este en-
torno, la relativa precariedad de las viviendas, y la escasa preocupacidn por el
mobiliario y mantenimiento adecuado de los espacios interiores, en contraposicidon
con el esmero en el cuidado de fincas y huertas, que constituyevel medio principal
de subsistencia de estas comunidades. Efectivamente, la mayoria de nuestros infor-
mantes se dedica a la actividad agricolo-ganadera en pequefia escala, relacionada
con el sistema de minifundio, vigente en la regién. Tales caracteristicas fisicas
y socioecondmicas del dmbito de produccidn y recepcidn se hallan reflejadas en las
versiones, como podemos advertir en las siguientes citas:

"...qui un sefor... qui ha hech’ un.tréto con el diaablu... dijo que le dab' el

Ay - . . I .\ - I ) . o~ d
alma de la hifja... si €h que lu hacia rifcu... con bodeegah, vifieédoh, asi, too-

. ) s LY. -
du... vy tiéne, '] sefior... en San Juan... videedoh, bodeegah... tieni una bodega

muy graande..." 312/ (M.A. Ruarte).

Y

", ..'1 hombri... en 1' ehquiina di un bafiau... ahi,''n el banau (a), lo ve al

373/

diadblu..." . (J.L. Barros).

. 37y

", ..pidid... qu' el que sub' a la p]énta (a) de nueé%eh, que no saSlg'...

(V. del C. Cagtaﬁo).

En las versiones de J. L. Barros y V. del C. Castafio, la incorporacién del &mbito

fisico de enunciacidn en el texto enunciado estd dada a través de descripciones de-
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finidas, sin enumeracién extensional alguna de las caracteristicas de dicho ambito
(a). Se mencionan, en ellas, elementos del entorno paisajistico concreto en el que
se situa la accién narrada, como las bodegas y vifiedos de San Juan en el relato de
M.A. Ruarte, y los nogales y los bafiados, caracteristicos de las zonas de La Rioja
en las que fueron recogidas las versiones de J. L. Barros y V. del C. Castafo L. Ve~
rificamos de este modo la insercién del ambito fisico de emisidn y recepcidn en el
mundo narrado, lograda, en estas dos Gltimas versiones citadas, a través del pro-
cedimiento sintético de la descripcién definida (a), que da margen para la elimina-
cién de todo posible desarrollo expansional, explicativo de las propiedades inclui-
das en ella. Dicha insercidn contextualiza asi los relatos en un ambito similar

a aquél en el que transcurre lé situacidn comunicativa, y provoca de este modo una
ilusidn de realidad que ﬁiene por efecto el acercamiento del suceso narrado al uni-
verso de referencia inmediato, compartido por el narrador y sus oyentes.

En la versién de M. A. Ruarte, tal efecto estd intensificado por la mencién con-
creta de un &mbito geogrdfico particular, realizada a través de una operacidn de no-
minalizacién ("'...en San Juaan..."). Dicha mencidn est§ écompaﬁada a su vez por la
enumeracidn extensional de las caracterfsticas de este ambito, que tiende también
aquf a producir un efecto de realidad. Dicho efecto estd intensificado por la rei-
teracidn, introducida a través de una construccidn quidstica (""bodeegah, vifeedoh. ..
vifieedoh, bode€gah...") y por el agregado de una especificacién de tamafo, que da
lugar a su vez a una nueva reiteracidn enfatica (""...una bodega muy graandi...").

\

Todos estos rasgos, incluidos en el texto mediante un procedimiento de elaboracidn

estilTstica, dan cuenta de las caracterfsticas reales del dmbito fisico descripto.

- : . - . .- N ¢
% Véase la aclaracién correspondiente a-la mencién de la 'planta de nueeceh', pre-
sente en la versidn de V. del C. Castafio, en nuestro analisis de la funcidn retd-

375/

rica de las alusiones;
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La provincia de San Juan se distingue, en efecto, por la importancia de la vitivini-
cultura, que ha dado lugar al surgimiento de grandes extensiones de vihedos, y de
bodegas para la industrializacidn de estos cultivos. Dichos vifiedos y bodegas apa-
recen asi en el texto, por un lado, como referente simb6lico de la riqueza del pro-
tagonista, y constituyen al mismo tiempo recursos de contextualizacién de la accién
narrada en un 8mbito fTsico facilmente identificable por el narrador y sus oyentes,

que otorga mayor verosimilitud al relato.

En sintesis, el examen del procedimiento descriptivo en este grupo de versiones
nos ha permitido observar que €ste constituye un recurso’ de insercidn del con-
texto espacial de emisidn y recepcién del mensaje, en el enunciado textual. Dicho
contexto se relaciona tanto con el espacio fisico en el que se lleva a cabo el ac-
to de enunciacidén, como con el esbacio sociocultural de las costumbres, ideas y
creencias locales.

Por su cardcter de estrategias de escenificacion visual, las descripciones favo-
recen a su vez el despligue de la accién narrada enun ambito espacial de caracterfs-
ticas andlogas al de la situacidn enunciativa. Este despliegue espacial esta acom-
pafiado en ocasiones por mimica y gestos que contribuyen a la dramatizacién del con-
flicto relatado, 1o cual acerca el hecho narrativo al espectaculo teatral.

La técnica descriptiva da lugar ademds al desarrollo expansional de determinados
rasgos vinculados con el entorno enunciativo, en el universo verbal del relato. Tal
expansidn se relaciona con lo que Genette denomina la ''funcién explicativa'' de la
descripcién, que consiste precisamente en la enumeracidn extensional de rasgos o
propiedades del objeto descripto. iEsta técnica incluye ademds, en algunas versio-
nes, la mencién de elementos suntuarios tales como la plata de los aperos de la mu-
la. Dicha meﬁcién remite a 1o que Genette denomina la '"funcién ornamental'' del pro-

cedimiento de descripcién, que contribuye a la elaboracién estética del enunciado,
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y forma parte asi de la ornatio discursiva. Tal elaboracién estética se registra
con mayor frecuencia e intensidad en las versiones clasificadas como 'cuentos''. Sin
embargo, segln hemos visto en nuestro andlisis, no existe una frontera precisa en-
tre la modalidad y procedimientos de elaboracidn estética del cuento, el sucedido o
la historia. Se trata, mads que nada, de una diferencia de grado. De este modo,
hallamos, en las versiones clasificadas como ''cuentos', una conciencia mids aguzada
en el manejo de las mismas técnicas y recursos qué en los demds relatos,lacwlse ma-
nifiesta en una mayor complejidad en la articulacién discursiva. Por otra parte,
las descripciones’ permiten, como hemos visto en e andlisis precedente, la introduc-
cidn del universo simbélico de las ideas y creencias de la comunidad en el espacio
textual, mediante un procedimiento de condensacidn que presenta analogfas coﬁ la téc-
nica metaférica. Ello da margen para la resemantizacidn de los relatos a la luz de
ese universo de creencias, a través de operaciones de simbolizacidn. La presencia
de dichas operaciones de simbolizacién se vincula con lo que Genette caracteriza co-
mo la ""funcidn simbSlica' del procedimiento descriptivo.

Desde la perspectiva de la organizacion del relato, las descripciones provocan
una detencidn momentdnea de la sucesidn de acciones,para introducir el eje de la si-
multaneidad en el espacio textual. Producen as? un efecto de suspenso, que contri-
buye a sostener la tensidn del relato. Observamos de este modo, en el grupo de ver-
siones analizado, el predominio del empleo de la técnica descriptiva en las secuen-
cias inmediatamente anteriores al "point' de la narracién, como recursos para atraer

\
hacia €1 la atencidn del auditorio.

La posibilidad de insercidén de elementos del entorno de narracién en el mundo na-
rrado . tiende: a crear una ilusidn de realidad,encaminada a persuadir al receptor
acerca de la verosimilitud de los hechos relatados. La descripcidn funciona asfT -
también como estrategia argumentativa dirigida a afirmar la validez de un modelo de

mundo y a proponerlo como universo aceptable.
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Las consideraciones precedentes confirman nuestra hipétesis acerca de la necesi-
dad de replanteo del concepto de ''relato folkldrico'. Hemos visto asf, en nuestro
andlisis, que la caracterizacién de Thompson, reafirmanda por Pinon, en la que se
define el cuento folkldrico como universo utdpico y acrénico, situado al margen de
todo devenir histérico, con una ausencia total de descripciones, no responde a la
realidad viva del estado actual de la narrativa folklérica, verificada en nuestras
observaciones de campo, y registrada en las versiones del corpus. Dichas observa-
ciones revelan por el contrario una tendencia a la contextualizacidn dela accidn narrada
enun ambito de caracterfisticas anilogas a las de la situacidén narrativa. Por su
carécter de técnicas de espacializacidn, las descripciones constituyen recursos fun-
damentales para dicha contextualizacidn, y son utilizadas adem3s por los narradores
como recursos. argumentatives oriéntados a producir un efecto de sentido particular,

que incline a los receptores a aceptar el caracter verosimil del enunciado.

En el grupo de versiones '"El encuentro con la Muerte', se advierte también la.fun
cién discursiva de las descripciones como eslreteqias retdricas de insercion de la di-
mensidn simultanea del espacio contextual de enunciacién, en el desarrollo sucesivo
de acciones del mundo narrado. Este espacio se relaciona tanto con el entorno ff-
sico de emisidn y recepcidén , como con el entorno 'sogio cultural de las costumbres,
ideas y creencias locales.

En la versidn & Silvia Carrizo, encontramos asi una descripcidon del ambito espa-
cial en el que “transcurre . la accién narrada, que presenta caracteristicas ané-

\

logas a las del lugar de narracidn: ''...una finca con toodoh lo' frutoh del mun-
do.../con/ hilgoh... toédo..."376 7,
El contenido semdntico del lexema ''finca'’ remite precisamente a una forma de di-

visién de la tierra en parcelas de cultivo y de crfa de ganado, cuya explotacidn es-

t3 generalmente a cargo de un intermediario o ''mediero'' contratado por su propieta-
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rio, el cual reside normalmente en zonas urbanas, alejadas de la regidén. También
reciben esta denominacidén terrenos mucho mas pequefios cultivados y atendidos por
campesinos de la regién, que son sus propietarios. La mayorfa de nuestros informan-
tes se dedica de este modo a tareas relacionadas con el cuidado de las fincas, se-
gln consta en la ficha respectiva,agregada. al pie de los relatos . 377/. La in-
clusién de esta denominacidn en el texto de las versiones se relaciona entonces con
las caracteristicas ffsicas y socioeconémicas del contexto regional. Otro de los
medios de subsistencia de la comunidad de esta zona es también la cosecha deAhigos,
los cuales son utilizados para la elaboracién artesanal de dulces y conservas, cu-
ya colocacién en el mercado constituye una de las fuentes principales de ingresos
de estos pequefios grupos. La mencidn de los ”hi}goh“, incorporada en el proceso
descriptivo como un elemento mds dentro de la enumeracién acumulativa, remite tam-
bién entonces al universo de relaciones socioecondmicas y culturales del entorno
de emisién y recepcién. En &1, predomina en efecto una economia primaria, basada
en la actividad éngcola organizada en un sistema de minifundio, con una ausencia
casi total de tecnologia aplicada a la explotacidén y aprovechamiento de recursos
naturales. .

El lexema ''toodo'' constituye, en el fragmento, la ma?ca textual del cierre de
la enumeracidn descriptiva, que engloba los elementos enumerados, y crea de este
modo un efecto de sentido particular, que apunta a una amplificacién generalizante.
De tal manera, la referencia a una cantidad puntual dé objetos del &mbito fisico
funciona como estrategia orientada a incorporar el universo plural de aspectos que
conforman la circunstancia de enunciacién, en el espacio‘verbal del enunciado.

Todas estas .consideraciones nos permiten observar entonces la insercidn del am-

bito ffsico de narracidn en el proceso constructivo del mundo narrado, lograda me-

diante el recurso de la descripcidn enumerativa.
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Esta descripcién introduce, entonces,en el relato, una pausa dentro del desarro-
110 sucesivo de acciones, que da lugar al despliegue visual de un escenario narra-
tivo que presenta caracterfsticas similares a las del &mbito de narracién. Veri-
ficamos de‘tal mado,una vez mas, la tendencia a la contextualizacién precisa del re-
lato folkldrico en un marco espaciotemporal conectado con el entorno fisico de emi-
sién y recepcién, a través de relaciones de analogfa.

Tal verificacién nos lleva a apartarnos en algunos aspectos de la definicién cl&-
sica del relato folklérico propuesta por Stith Thompson,y formalizada luego por Ro-
ger Pinon. Estos autores lo caracterizan como una narracidn situada en un univer-
so esencialmente utdpico y acrénico, ubicado al margen de todo devenir histérico,

‘" que "hace olvidar completamente.la experiencia real por el poder de la palabra”3ﬁy.
Por el contrario, el andlisis de las versiones demuestra la insercion efectiva del
entorno espaciotemporal de enunciacién en el mundo posible textual, que permite
considerar al referente enunciado como una duplicacién analégica del universo de
referencia contextual. Tal procedimiento de duplicacidn referencialsvincula es-
trechamente con el gistema de desdoblamiento de los componentes de la situacidn co-
municativa, considerado por Reisz de Rivarola como e§trategia fundamental de fic-
cionalizacién del discurso 379/.

La contextualizacién de la accidn narrada en un &mbito de caracterfisticas ana-
logas a las del entofno de narracidn, lograda a través de la descripcidn, constitu-
ye ademds una técnica argumentativa dirigida a convencer al auditorio acerca de la
verosimilitud del relato, y de la validez del modelo de mundo en &€l propuesto. Se
trata entonces de un recurso de persuasifén encaminado a construir un discurso acep-

table, capaz de asegurar su eficaz recepcidn. a través del despliegue de conexio-

nes analdgicas entre texto y contexto.



-177-

En la versibén del informante ltalo Herrera, hallamos un fragmento de descripcidn
relativo a las costumbres locales, intercalado en medio de la secuencia del encuen-
tro entre el protagonista vy la Muerte, que constituye el '"point' del relato. Pode-
mos identificar asi en el segmento de discurso inmediatamente anterior a dicho en-
cuentro una descripcién en la que se incluye la mencién de elementos de la vida co-
tidiana de la comunidad de origen del relato, tales como las comidas y bebidas ti-
picas de una celebracidn: locro, empanadas y vino; y en la que se hace referencia
adem3s a los bailes caracteristicos de las ocasiones festivas, como podemos obser-
var en la siguiente cita: ''...una ndchi, habi' una fieehta, 'n el barrio... ib'
haber lodcru, y émpanaédah, Y vifﬁu, y mucho baéi]e... YY... ib! Yr la Mueérti...
y /Pedro Ordiman/... se p&ld, se sacd los bigod%eh... y ehtaba todo pelaadu... y
1legd la Muérte..." 380/.

Advertimos aquf, en primer lugar, la mencidn del 'barrio', que designa una forma
de subdivisién territorial y de interrelacidon social en comunidades relativamente
pequefias, vigente en el entorno de produccidn y recepcidn del relato. Dicha men-
cién, que lleva implicada una referencia espacial, constituye un recurso de incor-
poracién del contexto de enunciacion en el texto enqnciado. A esta referencia,
que remite al espacio fisico, se agrega ademds otra, coﬁsiderada ya mas arriba, que
se vincula con el espacio cultural de las costumbres y celebraciones locales.

Notamos ,en Fesuﬁen; que la descripcién enumerativa da lugar a la acumulacién de
referencias relativas a las caracteristicas del entorno ffisico y sociocultural de
narracién. Tal acumulacidn favorece la escenificacfén de la accidn narrada en un
marco situacional que guarda conexiones analdgicas con el ambito particular de emi-
sién y recepcidn del mensaje y detiene; de este modo, moment&neamente, la

sucesidn de acciones, para dar lugar al despliegue simultdneo de la dimensidn espa-

cial. Esta detencién crea un efecto de suspenso, orientado a atraer la atencidn
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del auditorio hacia el '"point' del relato que se narrard a continuacién, el cual
consisfe en el enfrentamiento entre el protagonista y la Muerte. La descripcidn
funciona entonces como recurso destinado a la produccién de un discurso aceptable,
que asegure su eficaz recepcion.

El efecto visual producido por la insercion del contexto en el universo verbal
del relato. estd intensificado por la alusidn a la apariencia fisica del protago-
nista, intercalada en el segmento final del fragmento descriptivo ("'..ehtdba todo
peladdu..."). Como vimos en la seccidn dedicada al estudio de la combinatoria se-
cuencial, el contraste entre realidad vy apariéncia es el eje estructurante funda-
mental del relato. De este modo, el conflicto que en &€l se plantea se relaciona
con el intento frustrado def protagonista, Pedro Ordiman, de confundir a la Muer-
te a través de un cambioensvapariencia fisica. El efecto visual de la descripcién,
vinculado con el problema de la apariencia, constituye asi un resorté fundamental
para el desarrojlo de la secuencia narrativa. Por otra parte, segin vimos también
en el capftulo correspondiente al examen de la organizacidntextual de unidades del

81/

relato , el contraste entre realidad y apariencia se -conecta. también con el
universo de creencias del grupo. Vimos alll que uno de los niicleos principales de
los rituales demonfacos. consiste precisamente en diferéntes procesos de transforma-i’
cién y cambio de apariencia, a través de los cuales el diablo y sus seguidores in-
tentan seducir o engafar a sus'victimas. Verificamos dé tal manera, una vez mas,
la gravitacién decisiva del conjunto de representaciones, ideas y creencias del gru-
po en la articulacién textual y discursiva del mundo narrado.

La descripcién intercalada en este fragmento, en la que se introduce una enumera-
cidn extensional de elementos vinculados con el entorno fisico y sociocultural en

el que transcurre el acto narrativo, constituye aqu? una estrategia amplificatoria,

tendiente a subrayar el efecto del 'point'' del relato, mediante el desarrollo de
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conexiones analfgicas entre texto y contexto. El anclaje referencial de la accidn
en un dmbito de rasgos similares a los de la circﬁnstancia enunciativa, logrado me-
diante la descripcidn, contribuye ademds a producir una "ilusidon de realidad', que
otorga mayor verosimilitud al relato.

En sTntesis, la déscripcion enumerativa es utilizada fundamentalmente como recur-
so de argumentacidn, dirigido a construir un discurso aceptable, capaz de asequrar

una adecuada recepcidn en el auditorio.

En la versidén de R. A, Avila, clasificada como 'sucedido', el uso de la des-
cripcidén enumerativa no se registra de manera tan marcada como en los relatos ante-
riores. Su utilizacién se advierte asfi, Gnicamente, en la presentacién del Anta-
gonista, el diablo, para subrayar la belleza de su apariencia fisica, de una mane-
ra similar a la de la versién de |. Herrera: "...éntra 'n hombre 1iind', uno aaltu...
el diéblu..ﬂ'382/.

‘El- empleo. de estrategias discursivas semejantes, con un contenido semantico
también similar, en las distintas versiones, pone de manifiesto la existencia de un
stock enunciativo configurado por patrones regulares de organizacidn textual y re-
térico-estilfstica. rela;ionado Tntimamente con el unjvgrso sociocultural del gru-
po. Efectivamente, la presencia de un mismo esquema temdtico-composicional co-
rresponde en ambos relatos al planteo del problema de la contraposicidon entre rea-
lidad y apariencia, vinculado con la esfera de io demonfaco. Como vimos en nuestro
anidlisis del relato anterior, este problema adquiere ;special claridad a la luz de
las explicaciones acerca de ceremonias y ritos inicidticos conectados con actos pro
piciatorios para la aparicién de representaciones antropomorfas de las fuerzas del
mal. Mencionamos al respecto, en distintas secciones de este trabajo, la explica-

83/
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cién del informante Marino Cérdoba acerca del ritual de la Salamanca , que con-=
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siste en un conjunto de ''pasos' o pruebas para el encuentro con el diablo, quﬁen

se presenta ante los participantes de la ceremonia bajo distintos aspectos humanos

y animales, con el objeto de seducirlos y atraerlos hacia su dominio. También en

la versidn que ahora nos ocupa, la adopcidn de una apariencia antropomorfa, descrip-
ta en este fragmento, estd dirigida a atraer a su victima, para apoderarse de ella
posteriormente.

Tal semejanza en el proceso constructivo de los distinots relatos, v su conexidn co
con ritos y creencias locales, selrelaciona entonces con el contexto de representa-
ciones culturales del grupo, que gravita de modo decisivo en la articulacidn tex-
tual v en la puesta en discurso de las versiones.

Por otra parte, la intercalacidén de este fragmento discursivo en el desarrollo
de acciones del relato introduce un elemento visual que contribuye a la vez a au-
mentar la tensidén narrativa en la instancia previa al "point'". en el que tiene lu- |
igar el encuentro entre el protagonista y su oponente, y a producir un efecto or-
namental capaz de otorgar al discurso un valor estético.

Esta elaboracién ornamental adquiere sin embargo en la versidn, clasificada como
"sucedido', un grado menor que en las anteriores, clasificadas como ''cuentos''. Ello
confirma una vez mas nuestra hipdtesis acerca de la u%ifizacién de los mismos re-
cursos en las distintas especies narrativas, con una diferencia de grado en cuanto
al trabajo de articulacidon compositiva. Efectivamente,.tal como vimos en ei capfi-

, . 383y >
tulo dedicado al examen de las alusiones , podemos reconocer en esta versidn la
presencia de descripciones definidas que contienen en ellas el germen para el desa-
rrollo extensional de procesos descriptivos que no se producen. en el texto, en
el que predomjna un criterio de economfa. De acuerdo con tal criterio, que da lu-

gar ademds al empleo de mecanismos de implicatura discursiva analizados ya en sec-

ciones anteriores, la utilizacidn de descripciones estd cuidadosamente orientada al
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logro de un efecto. que asegure la aceptacidn del caracter verosimil del mensaje
por parte del auditorio.

El uso de descripciones constituye, en resumen, a la vez,un recurso argumentati-
vo dirigido a producir un discurso crefble, una técnica ornamental capaz de produ-
cir un efecto estético y, fundamentalmente, una estrategia para la insercidn del
espacio fisico de la circunstancia enunciativa y del espacio simbdlico de represen-
taciones que configura el universo cultural del grupo en el que tiene lugar el ac-

to de narracién.

E1 examen del comportamiento retdérico de las descripciones enumerativas en ambos
grupos de versiones nos ha permitido observar la presencia de elementos comunes re-
feridos a la funcién general de la técnica descriptiva,en el relato folklérico.

En primer término, notamos que, en virtud de su caracter de estratégias de des-
plieque extensional, las descripciones dan lugar a la expansidn enumerativa de ele-
mentos situados en la dimensidn simultdnea del espacio contextual, que interrumpe
momentaneamente é1 desarrollo sucesivo de acciones narradas en una linea temporal.
Tal dimensién espacial se relaciona tanto con la espacialidad fisica del entorno
enunciativo - como con el espacio cultural de las castumbres, ideas y creencias de
la comunidad en la que se produce el acto :de comunicacidn narrativa.

Esta interrupcidn momentdnea de la accidn tiende por lo general a crear un efec-
to de suspenso, que intenta captar la atencidn de los oyentes y predisponer su es=
cucha hacia una eficaz recepcién de las instancias qudamentales de! relato. -

En sequndo término,observamos el despliegue visual de elementos del contexto, que
favorece la gestacidn de lo que Genette denomina ''procesos de espectéculo'ﬁBSh /,
que constituye en nuestro €orpus, uno de los recursos fundamentales para la articu-

lacién referencial del mundo narrado. Efectivamente, advertimos en especial en el

sequndo grupo de versiones que la descripcién funciona como pivote para el avance
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dindmico de la accién del relato. Es asT como los fragmentos descriptiQos se refie-
ren a aspectos conectados .; con el problema de la contraposicidn entre esencia y apa
riencia, que se relaciona, en el desarrollo secuencial de acciones, con el poste-
rfor enfrentamiento entre el Sujeto y el Antagonista. Ello pone de manifiesto en-
tonces su incidencia en el proceso de organizacién textual del universo narrativo,
Tntimamente vinculada con los mecanismos de incorporacién del contexto cultural de
las creencias locales. en el espacio verbal del relato.

Por otra parte, la incorporacidn de elementos del entorno lograda mediante la es-
trategia descriptiva. produce una ilusién de realidad del discurso narrado. Dicha
estrategia funciona de este modo también mmo recurso argumentativo, utilizado por
el enunciador con el objeto de persuadir al auditorio del cardcter verosimil de
los relatos.

La mencionada relacién entre texto y contexto verificada en las descripciones se
establece a partir de operaciones de.conexién analdgica, que remiten a su vez a los
mecanimos de duplicacién referencial, mencionados por Reisz de Rivarola como estra-
tegias de ficcionalizacién del discurso.

La presencia frecuente de descripciones en las vergiones estudiadas nos permite
reconsiderar la caracterizacién del relato folkldrico efectuada por Pinon, sobre la
base de los estudios de Stith Thompson. En ella, Pinon lo define como universo esen
cialmente utdpico y acrénico situado al margen de toda contextualizacién historica,
en cuyo proceso de construccidn se advierte una ausencia casi total de descripcio-
nesydeotros recursos de anclaje referencial de la accidn narrada en un eje espacio-
temporal preciso. Nuestro andlisis nos permite esbozar, por el contrario, una re-
definicién del relato folklérico, en la que destacamos su caracter de acto de habla

ocurrido en el "aquf' y el "ahora'' de una circunstancia sociohistérica determinada,
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cuyo proceso de construccidn referencial se caracteriza precisamente por el desa-
rrollo de conexiones analégicas entre texto y contexto. Tales conexiones analdgicas
dan lugar por un lado a la gestacidn de operaciones de duplicacién propias de todo
procedimiento de consitruccién ficcional. y, por otro, funcionan como técnicas argu-

mentativas ehcaminadas a persuadir al receptor acerca de la verosimilitud del relato.
En virtud de su cardcter de recursos de despliegue extensional del espacio en la
sucesidn temporal de acciones narrativas, las descripciones son instrumentos funda-
mentales para é] anclaje referencial del enunciado en el contexto sociocultural de
enunciaqién/y llegan a constituir, a veces, resortes decisivos para el avance dinéa-
mico del desarrollo secuencial del relato.

A partir de todas estas consideraciones, podemos afirmar entonces que el empleo de
la descripcién produce transformaciones esenciales en la matriz constructiva del
_mundo narrado. Dichas transformaciones se relacionan directamente con operaciones

de contextualizacidén que convierten al relato folkldrico en vehfculo de expresién

por excelencia de la identidad cultural del grupo que lo produce y recibe.

- La metifora y la metonimia como estrategias de contextualizacidn

‘En esta seccidn del trabajo, analizaremos el valor retdrico-estilistico de la me-
tifora y la metonimia, en cohexidn @on su cardcter de recursos de insercidn del con-
texto en el universo textual.

En efecto, por una parte, la metdfora,como procedimﬂento de condensacidn, favorece
la concentracidn de una pluralidad de significaciones vinculadas con el universo de
representaciones, ideas vy creencias de la comunidad en la que se origina el relato,
en determinados segmentos de la cadena discursiva. Por otra parte, la metafora ge-
nera adem3s operaciones de sustitucién de determinados valores seminticos, dentro

del conjunto significante del enunciado textual. Tales sustituciones guardan rela-
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cién, en las versiones de nuestro corpus, con la gravitacién esencial de ciertas
significaciones en el universo ideoldgico-cultural del grupo. Este conjunto de sig
nificaciones incide asT de manera decisiva en el proceso de construccidén del rela-
to, y da lugar al reemplazo de algunos valores semdnticos dominantes;vpor otros re-
lagionados con dicho universo de creencias. Cabe sefalar sin embargo que, en vir-
tud del mencionado mecanismo de condensacién, no se produce la anulacién total del
valor semdntico primero del segmento discursivo en cuestidn, sino sélo una susti-
tucién de la relacidn de dominancia. El conjunto de valores semanticos agregados

a travésdeddo procedimiento de condensacién llega a adquirir asi una importancia
fundame;tal para la decodificacién del mensaje, mientras que el significado origi-
nario queda relegado a un segundo_plano, y funciona sobre todo como nexo entre la
cadena sem3ntica primera y el conjunto de significaciones que integran la cadena
semantica segunda, introducida mediante el mecanismo metaférico. Tales significa-
ciones segundas poseen entonces un valor predominante para la produccidon del efec-
to de sentido global del discurso. De este modo, la permanencia de la mencionada
significacién originaria permite por un lado mantener el vinculo sintagmitico del
significante metaférico con los demis elementos de la sucesidn lineal de signifi-
cantes de la cadena discursiva y, por otro, favorecewla'introduccién de una red de
significaciones condensadas en &l como valores seminticos segundos, a través de un
proceso de asociacién paradigmatica.

En este trabajo, analizaremos en pérticular las operaciones metaféricas relacio-
nadas con la citada condensacidn y sustitucién paradigmdtica de determinados valo-
res semadnticos tipificados por el uso tradicional, por otros que se vinculan con el
contexto sociocultural especifico de produccidén y recepcién de los relatos. Segui -
remos aquf laﬁlTnéa de estudio del procedimiento metafdérico propuesta por Lakoff y
385/.

Johnson en su trabajo Metaphors we live by Estos autores consideran la me-
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tafora como una operacién de pensamiento vinculada con mecanismos de asociacion ana-
16gica entre 3reas de significacion diversas, que se encuentra no sélo en la elabo-
racién estética propia del discurso literario, sino también,y fundamentalmente, co-
mo dimensidén estructurante de la realidad en la experiencia cotidiana. Relaciona-
remos también esta operacidn de identificacién analégica con el principio de cone-
xién aditiva de nicleos sémicos heterogéneos, conéiderado por Mukarovsky como estra-
tegia compositiva zesencial de la obra folklérica386'a

Con respecto al procedimiento metonfmico, es;udiaremos en especial el desplaza-
miento de determinadas significaciones que remiten a la particularidad del contex-
to, dentro de la misma cadena significante. Examinaremos entonces las transforma-
ciones ocasionadas por tales operaciones de desplazamiento, que producen a su vez
modi ficaciones en los estereotipos temdtico-compositivos fijados por el uso tradi-
cional. Tendremos en cuenta de este modo las alteraciones generadas en la conti-
gllidad sintagmitica del discurso a partir de estas modificaciones combinatorias,
en su vinculacién especifica con los procesos de incorporacidn de valores semanti-
cos -conectados . con el universo de creencias del grupo, en la organizacién refe-
rencial del enunciado narrativo. .

En este capitulo nos dedicaremos, en sintesis, a consfderar los procesos de con-
densacién y desplazamiento, asT como también las operaciones de sustitucién paradig-
maticayd combinacidn sintagmitica de niicleos sémicos vinculados con el universo so-

\
clocultural del contexto de narracidn, en la articulacidn discursiva del mundo na-

rrado.

En el grupo de versiones "El trato con el diablo'", el procedimiento metafdrico se
advierte con. riitidezen la identificacién analégica del ambito de lo demonfaco con
la esfera semantica de lo cotidiano, referida a la vida comunitaria del grupo. Se-

fialamos asT, en las versiones de J. N. Corso, V. del C. Castafo y G. N. Chacoma, la
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asociacién de la figura del diablo con la de un miembro de la comunidad, manifies-

A

e oo Neeg

ta en la presentacién de su apariencia fisica como la de un gaucho campero: '

¥

el diablo... con traje de gduchu y sombreru aluido.. " (J. N. Corso), "...vin' un

'

dféblo... y se 1i aparecid 'n forma de géhchéii." (V. del €. Castafo),'...ehtaba

Uno tddo vehtido de gaucho... qui hé sabY¥du sé? el diaébllﬁgqc‘(G. N. Chacoma). Des-
tacamos en especial, en la versién de G. N. Chacoma, la asociacién analdgica expli-
cita coﬁ un vecino de la zona, el gaucho don Cirilo ('...qu' ehtaba... asf, durmieén-

du... y qui han creidu qu' era don Ciriilu... y... ha sabidu ser el diaablu... qu'

ehtaba Yehtfdo... como don Cirilo se sabe vehtir..." 388/.

En la versién de J. N. Corso, destacamos, en la.mencionada identificacién analé-
gica del diablo con un gaucho campero, la precisidn descriptiva, como estrategia di-
rigida a producir un efecto de realidad. en el proceso mismo de asociacidn metafs-
rica. La versién de V. del C., Castafio incluye una explicitacion del mecanismo de
conexidn asociativa, establecido a partir de una relacidén de identidad formal entre
el gaucho y el diablo ('...el didblu...'n forma de gauchu...'"). Dicha relacién de
identidad formal remite, como vimos ya en capitulos anteriores, al universo de creen
cias de la comunidad. Destacamos asi la gravitacién de la creencia en la aparicion
de manifestaciones antropomorfas de las fuerzas del mal. en el proceso de construc-
cién de relatos clasificados como casos o sucedidos de ocurrencia real, y‘en la des-
cripcién de la ceremonia ritual de la Salamanca, que coﬁstituye una expresidn sinté-
tica del conjunto de creencias que integra el imagina?io social del grupo. Conside-
ramos también, en nuestro andlisis de las descripciones, el vinculo existente entre
la presentacién del color negro en el proceso descriptivo como atributo caracteris-
tico del demonio, y el mencionado universo de creencias local. Dicho vinculo se ad-
vierte en particular en las versiones de J. N. Corso, T. Duarte y G. N. Chacoma ("...

llég'... el didblo, 'n una mula ne€gra... todo neégro...'" J. N, Corsoj; "...'n bulto
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""_..ulno todo vehtido de neegru... qui

neégro... qu' er' el diaablo..." T. Duarte;
ha sabidu ser el diadblu..." G. N. Chacoma). Hallamos aquf,en efecto, como antici-
pamos anteriormente, un proceso metaférico de condensacién de significaciones conec-
tadas con la esfera semantica de lodmoniaco, en el significante ''negro''. Se esta-
blece asT en estas versiones, de modo mds o menos explicito, seglin los distintos
fragmentos, una relacién analdgica de equivalencias entre una propiedad cromdtica

y las fuerzas del mal. Tal relacidn estd claramente expresada en las versiones de

G. N. Chacoma y T. Duarte ("...'n bulto neegro... qu' er' el diaébloﬂ, ", ..uuno...

de ne€gru... qui ha sabldu ser el diaablu...").
El verbo "ser'" establece en efecto una equivalencia entre ambas partes de los sin-
tagmas citados, en los cuales las funciones sintdcticas de sujeto y predicativo sub-
jetivo son intercambiables, y subrayan as? la identidad semantica entre los dos cons-
tituyentes oracionales de cada uno de ellos.  Esta conexidn analdgica implica necesa-
riamente una operacién de sustitucion dél valor semdntico atributivo contingente
del lexema '"neqro'', por el de una propiedad esencial, constitutiva de la Tndole mis-
ma de las fuerzas demonfTacas. El proceso de sustitucidn se verifica en el reempla-
zo de una forma verbal vinculada con la esfera semdntica de la apariencia contingen-
te —como''manifestarse' o 'aparecer'- por el verbo “se;“lque implica una afirmacidn

de identidad de esencia. Tal identificacidén metaférica remite, como ya dijimos, al

universo particular de ideas y creencias de la comunidad en la que se ha originado

A

* E]l empleo de '"saber' por 'soler' en la frase verbal, acompafiado de ''ser' en infi-
nitivo,es un uso dialectal muy frecuente en el espafiol de La Rioja, v constitu-
ye ademds un indice sociolectal de pertenencia a un grupo que tiene escaso acceso

a una educacién sistemitica.
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el relato. Destacamos de este modo, en la explicacion de Marino Cdrdoba del rito
de la Salamanca, que constituye una manifestacidn del conjunto de creencias del gru-
po, la presencia del mismo proceso de identificacién metaférica del color negro con
el 3mbito de lo demonfTaco. Dicha identificacion se establece también en el texto

de M. Cérdoba, mediante una operacién de analogia formal, asociada también con pro-
cesos de representacidn zoomorfa que analizaremos a continuacién. (*...'l diaablu
cee'n jéﬁgg de chilvo neébro...“ 389/). La similitud entre las versiones conside-
radas y el texto de M. Cordoba revela la gravitacidén efectiva del universo de creen-
cias del grupo en la articulacion referencial de los relatos.

El procedimiento de sustitucidn metaférica, vinculado con el contexto cultural en
el que se desarrolla el acto narrativo, se advierte también, como vimos, en la men-
cién de las transformaciones zoomorfas del demonio. Podemos identificar asi en ella,
como observaremos a continuacién, un proceso de condensacidn de significaciones vin-
culadas con el universo simbdlico de la comunidad en la que se lleva a cabo el he-
cho de narracidnfFn la versién de V. del C. Castafio, hallamos en efecto un registro
de este procedimiento metaférico: ''...y han veniu yé,tobdoh loh diaabloh: Luci fer,
Méndifnga... % entonceh... el hombre... leh dice: "—iSi e ciérto que toodoh uhtéde'
son diébloh, convi-értasen en hormi'gah, para démohtra?lu, y metasen adentru 'e mi
tébaqué}a!—”... Y entonceh, lo' didblo' si han cbnvertidu toodoh en hBrm(gah y si
han metiu adentru 'e la tébaqué}a” /. Este fragmento, correspondiente a la Gl-
tima unidad episddica de la.mécrosecuencia del enfrengamiento entre el Sujeto-herre-
ro y el Antagonista-diablo, adquiere asi significacién particular a la luz de las
creencias y representaciones del grupo en el que se ha producido el felato. En el
indice universal de tipos narrativos de Aarne-Thompson, la descripcidn de esta uni-

dad temadtico-compositiva es la siguiente: '""The Lord or St. Peter... grants /the



_]89-

smith/ a knapsack that forces persons into it... The devil is... pounded on the

. . . . . . 391/ s e
anvil by the smith, until he gives up his power over him . Tal descripcion se
a:jlistta con mayor exactitud al desarrollo de esta unidad episédica que aparece en la
versién de J. N. Corso, analizada en un capitulo anterior, dedicado al estudio de
la combinatoria secuencial, En el relato de la informante Castafio, la transforma-
cién de tal estereotipo se relaciona con la citada creencia en la adopcidn de una
apariencia zoomorfa de las fuerzas demonfacas. De este modo, el episodio del encie-

. Heomg s . \ <, 39% .
rro del demonio en una '‘valija meh graande.quuna persoona , referido en la ver-
sién de J. N, Corso, que guarda una estrecha correspondencia con el tipo universal
("...a knapsack that forces persons into it...'") es reemplazada en la de V. del C.
Castafo por la secuencia de la metamorfosis zoomorfa de los diablos en hormigas ",
En la descripcién del rito de la Salamanca realizada por M. Cérdoba, citada ya an-
teriormente, encontramos asi también reiteradas alusiones a la capacidad del demo-
3 3 . . . / s

nio de adoptar la forma de distintos animales: ''...v aparéh‘ el diablo.. 'n forma

w3947

1Y P . 7 e \ . [ /
de chivo. neégr'., .o de chaanch!..o de peerro, de cualquier animaal... . En es-

* iBsta variante aparece también registrada, en una de sus fijaciones textuales, en

la reelaboracién literaria del relato de "El herrero y el diablo" presente en el

95/E

capitulo XXide Don Segundo Sombra de Ricardo GUiraldeg. abe sefalar al respecto

que tal creencia en la manifestacién zoomorfa del demonio es sustentada también en
zonas rurales de la provincia de Buenos Aires. Efectivamente, en la localidad de
Atalaya, hemos registrado, por ejemplo, en el curso de nuestra estadia en agosto de
1989, diversas versiones acerca de la aparicion del demonio bajo la forma de una
gallina, o de un perro negro, asi como también de una vibora, una arafia o una hormi
o 396y ,
ga de gran tamafo, en horas del atardecer . Ello revela el contacto de la uni-

dad narrativa ahora considerada, con tal creencia en la animizacidon zoomorfa de

las fuerzas demoniacas.
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ta cita de la entrevista informativa de Marino C6érdoba acerca de usos y ritos loca-
les, hallamos entonces la confirmacidn aseverativa de la creencia en el poder del
demonio de adoptar diferentes manifestaciones zoomorfas, vigente en el imaginario
del mismo grupo en el que fue recogido el relato de la informante Castafio. Podemos
reconocer asfi, en ambos discursos, un proceso de condensacidn metaférica de los atri
butos caracteristicos de las fuerzas demonfacas, en cada uno de los significantes
vinculados con la esfera semantica del reino animal.—las hormigas, en la versidn de
la informanfe Castafio; y el chivo, el chancho o el perro, en la de Marino Cordoba—,
Merece destacarse, en esta Gltima, el empleo del conector 'o'', como marca discursi-
va de una disyuncidn excluyente, dada por el régimen de concordancia morfoldgica por
é1 establecida —el singular—. Tal conexidn e#cluyente expresa de este modo el ca-
récter alternativo y singular de cada una de estas metamorfosis zoomorfas.

Al iqual que en el proceso estudiado anteriormente, relativo al cardcter metaf6-
rico de las transformaciones antropomorfas del demonio, se establece también aquf
una relacién de equivalencia o identidad formal entre el demonio y los distintos
animales, como ocurria antes con .la figura del gaucho, asociada a la del diablo. En
el fragmento que ahora nos ocupa, se menciona en efecto que ''loh diablo si han con-
vertiu en hbrmifgah...”. Esta relacion de equivalen;ié formal se explica entonces
en virtud del mencionado procedimiento de condensacidn simbGlica, que da lugar a la
concentracidén del conjunto de significaciones relativas‘al dmbito de lo demonfaco,
en un significante vinculado con el universo animal. 'Tal condensacidn se produce a
su vez por la asociacién de este universo con el de las fuerzas del mal, a través
del nexo dado por la creencia en las transformaciones zoomorfas del demonio, ante-
riormente citadas.

Esta similitud entre los procesos de transformacién zoomorfa y antropomorfa. pro-

voca en el texto un efecto de sentido particular, cuya decodificacidon requiere la re-



-191-

ferencia a un universo de creencias en el que las metamorfosis poseen un valor deci-
sivo., Efectivamente, en la cosmovisidon de estas comunidades gravita de manera fun-
damental un sustrato de creencias animistas, que sostiene la interrelacidon dinamica
de seres humanos y animales, con las fuerzas naturales y con los principios del bien
y del mal, identificados con elementos cele;tia]es y demonfacos, respectivamente,
Tal cosmovisidén, que tiene como eje dicho principio de transformacion dinamica,
incorpora en su seno elementos pertenecientes a universos culturales diversos, ta-
les como la mitologTa diaguita, el mundo catblico y aln el Islam, pafa resignificar-
los y lograr asf un sincretismo que constituye la expresidn quintaesenciada de la
identidad pluriétnica y multicultural del grupo.

Comprobamos de este modo que el procedimiento de sustituciones, condensaciones e
identificaciones analégicas propio de la representacidén metaférica, forma parte de
la cosmovisién del grupo. En ella, los elementos divfnos y demonfacos aparecen a
veces sustituidos por diferentes representaciones zoomorfas y antropomorfas, que
concentran en su materia significante el conjunto de significados vinculados con
creencias animistas sostenidas . por la comunidad.

Todas estas consideraciones revelan nuevamente la incidencia del contexto cultu-
ral e ideoldgico de las creencias locales en la articulécién del texto narrativo,
donde se incluyen operaciones correspondientes al proceso de organizacidn referen-
cial de la realidad circundante. Dicha incidencia se pﬁne de maniffesto en este
caso no sdlo en la aparicidn de elementos conStitutiOo; de este universo cultural
en el mundo narrado, sino también en la presencia de operaciones similares de cons-
truccidn referencial, basadas en procesos metaféricos de asociacidn, identificacidn
Y sustitucién“de determinados elementos de la cadena significante por otros provis-

tos de un valor simbdlico en la cosmovisidn del grupo, que dan lugar a mecanismos

de condensacidn emblemdtica de una pluralidad de significados que remiten a un uni-
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verso determinado «®e representaciones, ideas y creencias, en determinados segmentos

de discurso.

Lntre los procesos metonfmicqs presentes en este grupo de versiones, sobresale en
particular la operacién de desplazamiento del poder de determinados actantes del re-
lato, a otras personas y objetos. Tal proceso metonimico se registra con especial
nitidez en lasvdos primeras versiones, como podemos advertir en las siguientes citas:
"Qu' fban San Vicénte, San Peedru y Manuél Jesuuh. .. y dehpueh, que le dice Manuel
Jeédh, a Pedro (...): 'SYo te vua dar... treh virtu—". /Y dice Pedro:/ 'oYg le vua
pedir lah vir;J... Me vah dar una s(lla,'y el que se sient' en esa sf\la, que se pé-
gui dieh afoh ahi...="'. (...) Y 1i ha pediu también unah boo%ah, y unah bolsah con
comida... qu' esah botah, ponie%dose, iba volar por 'l éﬁre, ma' juérte, qu' el
vieentu... y lah bolsah eran de podér, que 1i ha diu Diooh... y 1i ha pedidu también
una valiija... y el qu' entre 'n esa valija, que no salga maé%... y se . lah ha
dau. .. 397/(J. N. Corso). | ", .. Jesuh y San Pedru (...) le di jeron /al herrero/ que
pida treh deseoh. Y pidid: qu' el que sub' a la plénta de nueéﬁeh, que no sélg'
"hahta qu' el no 1i ordéne; y el que se sient' en su sflla, que se quéde pegédu..ﬂ§9&.
(V. del C. Castafio).

El desplazamiento metonTmico del poder de la divinidad —representada aqui por ''San
Vicénte, San Peedru y Manuél Jesuth'— hacia el universo de los objetos, aparece men-
cionado ya en el estereotipo tradicional descripto por Aarne y Thompson. En él, se
hace referencia en efecto a la visita de Dios y San Pédro a un herrero, y a la con-
cesidén de tres objetos dotados de un poder de orden divino, poseido en principio por
el Sefior y los santos, y trnasladado luego a estos tres elementos: 'The Lord —or St.
Peter— visits .the smith and grants him (...)three magic objects: a tree, a bench

. 399/

with the same power, and a knapsack...



Como veremos seguidamente, el ajuste al tipo tradicional es sometido luego a ope-
raciones de recontextualizacién, a la luz del universo cultural en el que tiene lu-
gar el hecho.de narracién,

'En otras versiones, el desp]azamiénto metonimi co del poder sobrenatural detentado
por algunos actantes del relato a otros personajes u objetos estd relacionado con
la esfera semdntica de lo demonfaco, y no con las fuerzas celestiales, como ocurre
en las dos primeras. De este modo, en el relato del 'Tata'' Duarte, se hace referen-
cia a'...un bulto negro... qu' ehpantadba...'. Tal como vimos anteriormente, dicho

desplazamiento metonimico tiene como correlato luego, en el cotexto discursivo, un

proceso de identificacién metaférica del mencionado 'bulto' con el diablo ("...un

" &00/)

\ ’ \ . A .
bulto neegru... qu' er' el diaablu... Vemos. nuevamente que en la cos-
movisién de la comunidad se conjugan elementos animistas con otros vinculados con
el marco de referencia del catolicismo. Esta conjuncién da por resultado un univer-
so cultural sincrético, formado a partir de la convergencia de aportes diversos, que
confluyen en un espacio verbal caracterizado precisamente por su permeabilidad a la
incorporacidn de niicleos sémicos heterogéneos. Uno de los aspectos del mencionado
sincretismo es el que se refiere a la creencia en la interrelacion dindmica entre
los dominios de lo objetal, de las fuerzas naturales, de lo humano, de lo divino y
de lo demonfaco. Esta interrelacién dindmica da lugar a desplazamientos y trasla-
ciones de un dominio a otro, generados por operaciones metonTmicas. Ello se ad-
vierte con nitidez en la entrevista explicativa de las creencias locales, con el in-
formante Marino Cérdoba, en la que encontramos el siguiente fragmento: '"...la bru-

. N ‘. ’ \ ’ \ ’ el
ja se convieert' en paajaru... y sale volaando... lah que salen volaando, ya htan
e N . 7. R AR v \ \
iniciaadah... y, cuando son muy vieejah, ya tienen que pasarl' el poder a una ma
. 7 .,\ . N s \ - |\ /
jooven... que tiene qu' entrar dehnuuda... a la Salamaanca, qu" eh el encuentro con

G, /. s s v, ¢
el demonio... y el demoniu... ehta representaddv...por la serpieente... y le venden

el aalm' al diaéblu, y déhpuéh, el diablo leh concéde lo qu' ellah quiee?en... péru
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a;nteh la' someti a muchah rueébah \ 7 i : LY N
) P «wy leh concede poder par'hacer el amal..ydieten que
’ M ey 7 ~\ 4 \ ’ . ,
clavar un alfilér en un mufieco de traapo, donde va ser el dolor de la persona que le
. /. /
van hacer el daafu..." 401 .

Notamos en efecto aqui la referencia al desplazamiento del poder demonfaco. del
diablo a las brujas, y de éstas a otras mds jévenes. Tal desplazamiento metonimico
estd unido a procesos metaféricos de sustitucién y transformacién de estas fuerzas
demoniacas en distintos animales (pajaro, serpiente, etc.). El poder demonfaco es
trasladado también al dominio de lo objetal, como observamos en el final de la ci-

. . 7 \ oy 7 2N . ’ .

ta ("... y tienen que clavar un alfilér en un mufieco de traapo...') Reconocemos
en esta traslacidn entonces, por una parte, la mencionada operacidn metonimica de
desplazamiento del poder. Por otra parte, advertimos al mismo tiempo una identi-

. . -~ - . 0 - \ /
ficacion metafdrica del objeto —un mufieco de trapo, en este caso— con la ''persona que

\ /~ '

le van hacer el daafiu...".

De manera semejante, en las versiones de nuestro corpus anteriormente tratadas, ob-

servamos la misma traslacién del poder de la divinidad al dominio de los seres buma-

nos y de los objetos. Dicha traslacion estd claramente explicitada,por ejemplo, en
402

la versidén de J. N, Corso: '"...loh b31soh eran de Egdeé}, que 1i ha dau Dioch..." .

En esta versidn, aparecen en efecto personajes del pantedn catdlico.—Manuel Jesis,
San Vicente y San Pedro— dotados de un poder divino, que es traspasado luego a de-
terminados. ob jetos —una silla, unas botas y unos bolsos, y una valija—. Tales obje-
tos son a su vez entregados a un ser humano, Pedro Oréimén, para que'ééte los utili-
ce en la destruccidn de su Antagonista sobrenatural. Algo similar ocurre en la ver-
sidn de V. del C. Castafo, en donde el herrero recibe también de ''Jesih y San Pee-
druﬁ“una plénta de nueééeh, una silla y una tabaquéra” con el poder, otorgado por

estos representantes del orden celestial, de retener en ellas a quien se les acer-

que. También en el rito de la Salamanca, el poder del demonio es traspasado, como
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vimos, del demonio a una bruja, y de ella a un objeto al que se le atribuye la fa-
cultad de lograr la destruccién de quien se encuentre por él representado. Asimis-
mo, como sefialamos anteriormente, en la versidn del 'Tata' Duarte, se le adjudica
a un "bulto neéﬁro“, que representa al demonio, el poder de "ehpantaar' a los tran-
selintes.

Segin hemos visto, entonces, las estrategias metaférica y metonimica se relacionan
a veces con procesos de personificacién o representacidn antropomorfa de entidades
tales comoel bien y el mal, que remiten a operaciones de condensacidn y desplazamien
to de determinados elementos de la cadena significante,yque se conecta& a través de
ellas cén esferas de significacién diversas. Tales procesos se explican, como he-
mos observado, por la gravitacion del sustrato animista de las creencias locales en
la construccidn de los relatos.- Esta convergencia de elementos diferentes se vincu-
1a, adem3s con el principio de adicién de niicleos sémicos heterogéneos, considerado
por Mukarovsky como resorte fundamental de la composicién folkldrica.

La presencia de los mismos mecanismos de condensacién metaférica y desplazamiento
metonTmico en los relatos clasificados como ""cuentos' y .como ''casos'’, ""sucedidos"
e "historias''asicomoenlaentrevista explicativa acerca de ritos locales, pone de ma-
nifiesto la incidencia del contexto cultural de la céﬁuﬁidad en la que se produce
el hecho narrativo,en la articulacién del "mundo posible" textual. Dicha articula-
cidn recrea entonces, a través de elaboraciones ficcionales de mayor o menor grado,
el modo de representacién de la realidad caracteristico de la cosmovisidn del gru-
po. Esta similitud entre la construccidn discursiva del relato y la organizacidn
referencial del universo circundante que constituye el contexto general de produc-
cidn y recepcidn, revela la capacidad del relato folklérico para convertirse en vehfi-
culo de expresién de la identidad cultural propia de cada grupo en distintos perfo-

dos de su desarrollo histérico. Tal capacidad estd asegurada, en efecto, por su
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propiedad de transformacién y resemantizacion dindmica de los estereotipos fi jados
por el uso tradicional, de acuerdo con las caracteristicas particulares de cada nue-
vo acto enunciativo.

En el estudio dé este grupo de versiones hemos podido advertir, en sfntesis, que
la metdfora y la metonimia no sélo funcionan como técnicas retdricas propias de la
ornatio discursiva, sino que se relacionan ademds con operaciones fundamentales de
construccidn de un universo referencial que reflejan la cosmovisidn particular del
grupo en el que se produce el hecho narrativo.

En el caso de la metifora, tales operaciones de construccidn referencial remiten

N
'

a proce&imientos de condensacién de una pluralidad de significaciones iwligedas ' .
con el contexto general de las creencias locales, en determinados segmentos ¢ la ca-
dena textual. De este modo, por ejemplo, el significante Yneégro'' adquiere en este
grupo de versiones un conjunto de valores semanticos agregados, conectados con el
dmbito de lo demonfaco. Dichos valores semanticos segundos correspohden al univer-
so de costumbres y ritos locales, tales como la ceremonia iniciitica de la Salaman-
ca. En ella, la mencionada propiedad cromitica aparece también asocfada con la es-
fera de significacion de las fuerzas del mal. Mediante la operacidén metaférica, en-
tonces, se agrega a la significacidn primera vinculaéa con una cualidad cromatica,
a través de un mecanismo paradigmdtico de asociaciones, toda una red connotativa re-
ferida al universo seméntico de lo demonfaco.

Tales procedimientos de condensacidn estdn unidos muchas veces a mecanismos de iden
tificacién analdgica de elementos pertenecientes a areas de significacidén heterogé-
neas; y esta heterogeneidad se relaciona a su vez con el principio de yuxtaposicio-
nes y saltos semidnticos considerado por Mukarovsky como estrategia compositiva basi-

N

ca de la obra folklérica. Hemos observado asf, por ejemplo, en este grupo de ver-
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siones, la identificacién metaférica de las fuerzas demonfacas con elementos perte-
necientes a esferas semanticas diversas, correspondientes a los dominios del univer-
so objetal, animal y humano. Este mecanismo de identificacidn analdgica se advier-
te también en la representacidon del diablo como un gaucho, una hormiga o .un "bulto
neééro“, que corresponde a operaciones sustitutivas de determinadas &reas de signi-
ficacién por otras, propias de la técnica metaférica. Dicha sustitucién se refiere,
como aclaramos oportunamente, sGlo al reemplazo de la relacion de dominancia de un
valor semdntico por otro sustituyente, sin que se produzca anulacidn alguna del va-
lor sustituido. Se trata entonces, fundamentalmente, de una modificacidon del orden
jeradrquico de significaciones, en el que coexisten distintos valores, unidos entre
sT a través del procedimiento de condensacion.

Tales procesos de condensacién, identificacidn y sustitucién entre esferas semanti-
cas heterogéneas remiten, como vimos, a un uniQerso cultural en el que se acepta,
en virtu&de‘un consenso generalizado, la interrelacién dindmica entre estos dominios
de lo objetal, lo humano y lo divino —referido tanto al ambito celeste como al de-
monfaco— y de las fuerzas naturales. Esta interrelacidn dindmica se explica en vir
tud de la gravitacidén de un sustrato cultural caracterizado por una concepcidn ani-
mista de la realidad, en la que se yuxtaponen element;s Hel universo catdlico, con
otros vinculados con mitos y tradiciones locales de la cultura indfgenqyconobvrﬂék
de distinta procedencia, tanto afrobrasilefia, como de distintas Sreas del Occidente
europeo y aun del Oriente isldmico, en especial . del mundo &drabe, unidos en’
una'. conjuncidn sincrética. Todos estos elementos dan lugar a transformaciones
con respecto a los estereotipos fijados por el uso tradicionallos welessn resemantiza-

dos a la luz de este universo de creencias, y sometidos a procesos de condensacién

metaférica e identificacién simb8lica con aspectos culturales de la comunidad local.
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Con respecto a los procedimientos metonimicos, hemos podido identificar la presen-
cia de operaciones de desplazamiento dentro de la cadena sintagmdtica de los relatos.
Sefialamos asT, en este grupo de relatos, el desplazamiento del poder divino al do-
minio de lo objetal y de lo humano. Destacamos ademds la correspondencia de estos
desplazamientos con otros similares referidos en la descripcién explicativa del ri-
to de beéiamanca, realizada por el informante Marino Cérdoba. Estas observacio-
nes nos permiten comprobar entonces la incidencia del universo de las ideas y creen-
cias locales, en el juego metonimico de desplazamientos y traslaciones, de la misma
manera que en las operaciones de condensacién y sustitucién metaférica entre esfe-
ras semdnticas diversas.

Todas estas consideraciones revelan la posibilidad efectiva de resignificacién de
los patrones tradicionales de articulacién tematico-compositiva, de acuerdo con las
caracteristicas particulares del grupo en el que se desarrolla cada nuevo hecho na-
rrativo. Tal® posibilidad se relaciona, como vimos, con la gravitacion de los meca-
nismos de organizacién referencial propios de una cosmovisidn determinada, en la
construccién del '"mundo posible'' textual. Dicha cosmovisién incluye Qna lectura me-
taférica de la realidad, basada en procesos de conden§aci6n emblemdtica de un con-
junto de significaciones vinculadas con creencias localés, en algunos segmentos de
la cadena significante. Otro aspecto de esta cosmovisidn es también la presencia
de procesos de traslacidn y desplazamiento dentro de la misma cadena significante,
propios de la metonimia. Verificamos entonces, a par€ir del estudio del valor re-
térico de la metafora y la metonimia, nuestra hipdtesis inicial, que sostiene la ‘jp-
cidencia directa del contexto, en la construccidn textual y discursiva de los rela-
tos. Y es precisamente dicha incidencia. directa la que convierte al enunciado na-

rrativo folkldrico en mensaje identificador, que funciona como vehTculo de expres i16n
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cultural de la comunidad histdérica particular que lo produce y recibe.

En el grupo de versiones UE] encuentro con la Muerte!', el empleo de la metafora
y la metonimia se vincula también de manera estrecha con operaciones de construccidn
textual y discursiva que remiten a la vision del mundo sustentada por el narrador
y su auditorio. Esta visidn constituye en efecto el marco de referencia cultural
del acto de narracidn, que influye directamente en la organizacién del mundo narra-
do.

Como vimos en el andlisis del grupo de versiones anterior, el procedimiento meta-
férico consiste en la sustitucién de la relacidn de dominancia de determinados valo-
res semanticos por otros dentro de la cadena significante, sin que se produzca la
anulacidn del valor sustituido. Se trata,entonces, de un mecanismo de condensacién
a través del cual dos o mds valores convergen en un determinado significante, en una
relacidn de coexistencia, con una modificacién del ordenanierto jerdrquico entre ni-
cleos sémicos. Tales operaciones de condensacidn y sustitucién metaférica se vin-
culan, como ve}emos, con el predominio de determinadas esferas de significacién en
el universo cultural del grupo en el que se lleva a cabo el acto narrativo.

De modo similar que en el grupo de versiones anterior, en este conjunto de rela-
tos, la operacién metaférica fundamental se relaciona con la animizacidn antropo-
morfa de determinadas fuerzas destructivas. Tales fuerzas destructivas se identi-
fican con la Muerte, en las versiones de Silvia Carrizd e ltalo Herrera, y con el
demonio, en la de Rubén Avila. La animizacidn se logra a través de la atribucién
de propiedades humanas a principios vitales tales como la muerte, o a valores abs-
tractos como el mal, que surgen de una cosmovisidn basada en polarizaciones axiold-
gicas. Ello se advierte con claridad en las siquientes citas, correspondientes a ca-
da una de las tres versiones que integran este conjunto:

h y qui un dfa, San José la mand' a la Mué?te, que lo venga llevar a Pédro por
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toodah lah cosah malah que-'bié hecho (...) ue 'bia idu (a) la Mu€rte, /y/ '‘bia
cortau (a) 'n higu,y se 'bia quédéu con 'l hfgo pegéu (a)... 'n el dedu... Yy que va' @
la Muert' entonceh y le dici () a San Jos&... y 'bia lu la Muérte, y lo 'bia trafdu
con sill' y todu, a Pédro...“h03 / (Silvia Carrizo).

Mooy habi' un hombre qu' ehtudiaba la magia neégra, y 'l diablu 1i ha dicho que
...lu iba 1levaar... y qu' ehta 'n la fieéﬁt', y qu' entra 'n hombre liind', uno
aéltu, y que le dici... que vayan a conversaar. .. y que si han {du, léh dogh Yoo
que nd loh han vihtu maé%... y que esu ha s(do, que se lu ha llévaﬁ, nomaéh, el dié;
blu, al hobmbre...“nhoa/ (Rubén Avila).

) (a)

% \
la Muerte... y ...habi' una

(b)

"Una véﬁ, a Pedr' Ordimdn lu andaba siguieéndo

fiechta.... y lléga (a) la Muerte... y la Muerte lu eligicd juhtu a é1, y le di-
ju (c) (...) y se lu ha ll;vaﬁ, nomah, lavMueé}ti, que lu habia conocldu a Peedro
qu' ehtaba todo pelaé/du...“uo5 / (1talo Herrera) .

En los fragmentos citados de S. Carrizo e |. Herrera, resulta evidente el proceso
de personificacién de la Muerte, a:través de la atribuctén del don:del habla y del
poder de movilidad. Ello responde a uno de los rasgos enunciados por Mukarovsky
como caractérfsticos de la composicién folkldrica, que consiste precisamente en do-

! .
406 /0 .
tar de habla y movimiento a elementos inanimados /. Este autor sefala asi, en

7/

b
su estudio sobre el procedimiento compositivo del arte folkldrico , la presencia
de dicho rasgo como una constante, identificable en obras de las mas variadas lati-
tudes, y lo relaciona con el principio general de saltos semanticos y yuxtaposicidn

, L . sy 408/ . .
de nicleos sémicos heterogéneos. Por su parte, 8ajtin analiza también este re-
curso en el arte popular, y lo vincula con operaciones de inversidn carnavalesca de
un orden institucional establecido. Tales operaciones de carnavalizacidn manifies-

tan, seglGn Bajtin, la libertad creadora del pueblo, y demuestran su capacidad de ex-

presidn, que le permite configurar un modelo de mundo posible a partir de la rear-
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ticulacién dindmica de un sistema referencial basado en su origen en canones estereo-
tipados, fijados por redes de relaciones rigidas y estaticas.

La acumulacidn de rasgos pertenecientes a esferas semadnticas diversas, presente en
la personificacién de la muerte, constituye un proceso metaférico. Se trata, en
efecto, de una operacién de condensacidn de una pluralidad de nicleos sémicos, en el
significante '"Muerte''. Dicho Significante conserva asi, por un lado, su significado
originario de principio de anulacién de la fuerza vital, y agrega ademds, por otro,
significaciones vinculadas con el dominio semantico de lo humano, tales como el don
del habla (c), la capacidad de eleccidn (b) y la movilidad (a). Esta condensacidn
lleva implicado a su vez un procedimiento de traslacién y sustitucién de la organi-
zacién semantica, que da lugar a una reacomodacidn de las relaciones sémicas entre
elementos. El dotar a la muerte de movilidad y poder de eleccidn implica asi nece-
sariamente una sustitucién de su caracteristica dominante de principio destructor
de las fuerzas vitales, carente de toda materializacién corpdrea, por la de una en-
tidad material concreta,reVeSthademés de atributos humanos. Tal sustitucidn no su-
pone sin embargo la anulacién de su significado de principio destructor, sino
una reacomodacién de este rasgo dentro de una constelacidn semantica, a partir de
los valores agregados por el mencionado mecanismo de ;oﬁdensacién.

El mismo procedimiento se advierte en la representacidn antropomorfa del demonio
presente en la versidn de Rubén Avila. Hallamos asT,en.ellaJla identificacion del
diablo con un ser humano de determinadas caracteristicas fisicas: '"...un hombre

./ \ ‘ \ .7 Loy, . .
lifnd', uno aaltu... qu' er' el diaablu..." . La marca discursiva fundamental
de este proceso de identificacién es el uso del verbo ''ser' ("'qu’ er'...', que es-

tablece una relacidn de equivalencia entre los dos constituyentes del sintagma que

nos ocupa ("'...un hombre.../...'1 diaablu..."). Esta identificacién entre esferas
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semanticas diversas es caracteristica del procedimiento de condensacién metaférica,
y se vincula al mismo tiempo con la operacidn de yuxtaposicidn aditiva de nicleos
sémicos diferentes, considerada por Mukarovsky como estrategia compositiva basica de
la obra folklérica'h10/. Cabe destacar, en esta representacién antropomorfa, la
contraposicién entre la cualificacidén positiva de los atributos aparienciales del
demonio ("...1ifnd'... aaltu...") y el caracter negativo de su esencia ontoldgica,
manifiesto en la denominacién misma de U...diaablu...". Tal contraposicidén remi-
te también al mencionado principio de conjuncién de opuestos, caracteristico del
procedimiento de composicién folkldrica.
El procedimiento general de condensacidn metaférica presenta ademds en el texto

un conjunto de rasgos particulares, que se relacionan con el entorno sociocul tural
en el que ocurre el hecho narrativo. En efecto, hay una estrecha conexidn entre di-
cho procedimiento metaférico y el mecanismo de construccién referencial de los ri-
tos y creencias locales, que configuran el universo ideolégico de la comunidad. Es
asT como, en la entrevista informativa con Marino Cérdoba acerca de creencias y
tradiciones riojanas, hallamos notables similitudes con los relatos de nuestro cor-
pus , en cuanto al proceso de articulacién metaférica del referente enunciado. En-
contramos de tal modo, también en esta entrevista, una ﬁepresentacién antropomorfa
de! demonio y de las fuerzas del mal, unida a otras materializaciones.zoomorfas de
principios vitales y fﬁerzas naturales. Tales materializaciones se vinculan con el
sustrato mitico local, en el que, segiin referencias de nuestros mismos informan-
tes 1”1/, confluyen elementos de la cosmovision diagu;ta, de la mitologfa quichua vy
araucana, y del universo catdlico, de los que nos ocuparemos en sequida. Adverti-
mos ciertamente, en la siguiente cita de la entrevista, de manera alternativa, la
personificacién y animizacién zoomorfas de las' fuerzas del mal, que configuran
una cosmovisidn animista: '...la brudj'... eh una ijer dehnuud', y la ma’ joéVen

N\ iz - \. ’ ST
...se conviert'...en paajaru (...)y el demoniu ehta representado...por la serpieen%

te... 'l diéblu, 'n forma de chivo neééru..., o de pagjaru, o de chaanch'... o de
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peérro... de cualquier animaal (e0d) un vféjo... con la cara de saébo, con la cara
mediu ehcondida... qu' &r' el diaéblu..."h12/.

Notamos aqui, en efecto, la gestacidn de relaciones de equivalencia entre las es-
feras de significacién de lo humano (''...una mhjer..“, ",..un viejo..."), lo ani-
mal (V..serpieehte... chivo... paajaru... chaanch'... saapo..."), los ciclos vita-
les ("...joven... viéjo...") y las fuerzas del mal ("...brudj'... demoniu...'"). EI
uso reiterado del verbo.”ser” constituye , en este texto, del mismo modo que en
los relatos del corpus, la marca discufsiva de esta equivalencia analdgica, que re-
mite a los ya mencionados procedimientos de identificacidén y condensacidn metafd-
rica de significados diversos, en determinados significantes —el diablo, en su for-
ma animal y humana, masculina y femenina, en este caso —. El significante 'Hiablo"
concentra de tal. modo dicha pluralidad de significaciones relativas a esferas se-
manticas heterogéneas, que favorecen el surgimiento de redes paradigmdticas de co-
nexién asociativa, relacionadas con la vision ael mundo propia del grupo.

En las versiones del corpus, podemos reconocer también el mismo proceso de con-
densacidn metaférica y asociacién paradigmitica de los principios vitales, la fuer-
za destructora (mortal 'y v .los elementos demonfacos, con determinadas represen=
taciones antropomorfas, tales como la figura femenina de la Muerte, y la mascul ina
del diablo, presentado como un joven elegante y apuesto de apariencia seductora.
Este poder de seduccidn es utilizado luego para destruir a sus adversarios, lo cual
introduce la ya citada contraposicidn entre una apariencia bella y erética, rela-

! .
cionada con la atraccidén sexual, que remite por asociacidn metaférica a un princi-
pio de vida, y una esencia tandtica y destructora, que lleva a la muerte y la ani-

quilacidén. Esta conexién antitética remite nuevamente al mecanismo de adicidn de

contrarios caracteristico de la composicidn folkldrica.

413 /

En su estudio sobre el sustrato mitico indigena de algunas comunidades riojanas

Juan Z. Agllero Vera se refiere a tales materializaciones zoomorfas y antropomorfas,
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como caracteristicas de la cosmovisién diaguita,entremezclada a su vez con elemen-
tos de la cultura quichua y araucana, y con el universo catdlico. Destaca ademds,
como rasgo propio de esta cosmovisién; la asociacién identificatoria de las fuerzas
del mal con figuraciones humanas, masculinas y femeninas, que poseen a su vez tam-
bién representaciones zoomorfas de distinto orden. Este sustrato mitico permite
entonces una relectura de los estereotipos de construccidn referencial tales como
la personificacidén de la muerte o del diablo, comé procesos de condensacién meta-
férica relacionados con las creencias locales. Dicha personificacion, que se halla
en el folklore de las mis diversas latitudes, es resignificada entonces, en los re-
latos que ahora consideramos, a la luz de estas creencias.

Tal relectura se advierte as?, por ejemplo, en la presentacidn de Slgunas versio-
nes como "sucedidos'. En efecto, en los relatos de |. Herrera y R. Avila, clasi-
ficados de este modo, podemos hallar, en el andlisis que expusimos anteriormente, ma-
yores puntos_de contacto con los ritos locales que en el de la informante S. Carri-
zo, narrado como Hcuento'. En este G1timo, acciones y personajes poseen una mayor
correspondencia con el universo de discurso de la religién catdlica. Aparecen en-

) ) , L , LY
tonces San José y San Ramdn, relacionados con el &mbito celestial de ''la gloria"
eterna, claramente diferenciado del ”}nfie?no“ A]S/,~doqde moran ''loh diaébloh"h]ah
Esta articulacién del mundo narrado quarda una clara analogia con la esfera seman-
tica de la mitologTa catdlica, que no se advierte con la misma intensidad en las de-
mas versiones, clasificadas como ''casos'' o ''sucedidos''. Encontrahos ademds, en el

!
relato, una clara conciencia del narrador acerca del caracter ficcional de su enun-

- 3
ciado, manifiesta en cléusulas tales como 'y dice '1 cuento que..."“17/. Dicha
clausula revela una actitud reflexiva del enunciador sobre la instancia misma del

discurso, que-marca ademds un distanciamiento ficcional con respecto a su enuncia-

do. En las demds versiones, por el contrario, existe un compromiso més directo del
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narrador con su discurso, que se corresponde con las mencionadas operaciones de iden
tificacién anal6gica de ciertos elementos de la cadena significante, con el conjun-
to de representaciones, ideas y creencias del folklore local. Este universo repre-
sentacional gravita asT de manera decisiva en la construccidén del mundo narrado, vy
da lugar entonces a los procesos de condensacién y elaboracién metaférica reciente-
mente analizados.

El examen de la técnica metaférica nos ha revelédo, una nueva vez, la incidencia
del contexto sociocultural de narracién, en la articulacidén retdrica del mensaje
narrativo. Dicha articulacidn retérica apunta por su parte a construir un discur-
so verosTmil, capaz de asegurar en el auditorio una recepcién adecuada. La vincu-
lacién con las creencias locales lograda a través de la técnica metafbrica estd en-
caminada entonces a desarrollar en los gyentes mecanismos de conexidn analdgica en-
tre texto y contexto que contribuyan a una eficaé decodificacion del mengaje, me=
diante la remisidén al conjunto de competencias que configuran el patrimonio cultu-
ral del grupo. Tal remisién al sustrato cultural del grupo pone de manifiesto nue-
vamente el cardcter de vehfculo de expresidn social de la identidad de una comuni-
dad del relato folkl8rico, el cual recrea, en el plano de la ficcidn harrativa, los

rasgos caracteristicos de una cosmovisidén determinada.

Mientras que los procesos metaféricos se basan en operaciones de trastacidén, con-
densacién y asociacién paradigmitica de elementos del sistema textual con otros del
contexto particular de produccidn del mensaje, los prqcesos metonimicos se relacio-

- . . 18 / P . \ .
nan, segin vimos anteriormente , con técnicas combinatorias de desplazamiento
de determinados significantes, hacia otros de la misma cadena sintagmatica, unidos
entre si por un vinculo de contiglidad. Del mismo modo que en las metiforas, tam-

bién en las operaciones metonimicas puede observarse una estrecha conexidén entre la

técnica discursiva y el modo de articulacién referencial de las representaciones,
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ideas y creencias que configuran la visidn del mundo de la comunidad enunciativa.

En este grupo de versiones, el uso de la metonimia se advierte en especial en la
‘versién de la informante Carrizo. Podemos reconocer asi en &l un proceso de cens-
truccidén similar al que analizamos en el grupo anterior, Ciertamente, habTamos se-
falado entonces, en la versién de José N, Corso, el desplazamiento del poder de al-
gunos actantes del relato, hacia otras personas u objetos. Tal desplazamiento co-
rresponde, segin vimos, a una vinculécién entre campos semanticos contigquos, conec-
tados entre sT por una relacidén de pertenencia a un mismo universo de discursoh]9 /.
En el relato de Silvia Carrizo, encontramos también una operacidn semejante, combi-
nada con un procedimiento metaférico de condensacién, como observamos en la cita
que analizaremos a continuacién'... y 1i han déu... a Pedro, lo' santoh, unah ah-
tah de chivo, par' ehpantar a lo' .diabloh... y que, cuando Pédru ha iu pa' 'l in-
fie?no, que loh didbloh venTan, y qu' el leh mohtraba lah ahtah de chivu, y que loh
diabloh 'bian salfu dihparaando..." AZO/. Notamos aqui, en efecto, un desplazamien
to del poder sobrenatural de los santos, que actlan como Adyuvantes, hacia una sec-
cién particular de un objeto, las astas del chivo, que posee un valor simbolico en
la comunidad de origen del relato. Este objeto serd entregado a su vez, en carac-
ter de auxiliar migico, al protagonista Pedro Ordimédn, para que éste logre vencer a
su adversario demonTaco mediante la posesidn y uso de uﬁ elemento semejante a €1,
relacionado también con la esfera del mal. Tal desplazamiento se vincula con el
universo de creencias del grupo, como veremos en seguida. Segln vimos en el ana-
lisis de la técnica metaférica, el chivo constituye, en el folklore local,‘una de
1as represehtaciones zoomorfas del demonio, tal como lo explica Marino Cordoba en su
referencia al rito iniciatico de la Salamanca: '...sale 'l diablu... 'n forma de chi-
ll1-!2] /

. \ ‘ - \ / ' s . ¢
vo neegro... representado 'n forma de chivo neegro... 'n chivo maliino...

En un tramo sicuiente de la misma entrevista, dicho informante agrega a esta refe-
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rencia a la identificacidn del diablo con un chivo, una especificacidén mias precisa:
",,.sal! el Zupay, el diablo maydr, el mdeéhtru, el qu' introdlce la Salamaanca...
alah de murciéﬁago, meléna de leodh, cabeza de chifVu, pétah de padjaru... y...
esta siéhpre desafiaandu a Dioéh, rechazaandole..." “22/. En esta cita, hallamos
en primer lugar la ya mencionada identificacion metaférica del diablo con un chivo.

Tal identifiéacién se logra, como ya dijimos, a partir de una condensacién de la
esfera semantica de lo demonfaco con el universo dé discurso del reino animal. Es-
ta condensacién se conjuga a su vez con un juego de fragmentacidn metonimica de las
partes del cuerpo de distintos animales, cuya adicidn configura dicha representacion
zoomorfa de las fuerzas del mal *.

El proceso constructivo de yuxtaposicién de niicleos sémicos fragmentarios, que se
unen luego, mediante operaciones de condensacién simbdlica, en un elemento signi- i
ficante, es un aspecto parcial del principio general de conjuncién aditiva de ele-
mentos heterogéneos, propio de la composicion folklérica.

Del juego de desplazamiento de los atributos del demonio a respectivas partes del
cuerpo de distintos animales, presente en el fragmento de entrevista, nos interesa

en especial aqui la ''cabeza de chiivu'", que guarda estrecha correspondencia con

'""lah ahtah de chiivu'' del relato de la informante Carrizo. En é1, este objeto es

* La representacién zoomorfa o antropomorfa del demonio a partir de la adicién su-
perpuesta de elementos vinculados con &areas seméntiQas heterogéneas es frecuente
en diversas culturas. Cabe mencionar asT, por ejemplo, una figuracion similar del
demonio recogida de fuentes tradicionales hispanicas en el Libro del Buen Amor de

l* . 3 . - . .
23/. Si bien en esta obra la estructura y funcion discursiva de esta

Juan Ruiz
representacfén posee rasgos ditintivos que la diferencian de las versiones de nues
tro corpus, cuyo andlisis excede los 1Tmites de este trabajo, merece destacarse es
ta coincidencia. Ella pone de manifiesto, en efecto, la presencia permanente de

la relacién dindmica entre estereotipo y variacién, que constituye uno de los ejes
compos itivos fundamentales de la obra folklérica.
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presentado como amuleto, dotado de un poder especial otorgado por los santos, que
consiste en la capacidad de ahuyentar a las fuerzas del mal *. Tal entrega de po-
der constituye también un doble juego metonimico, que consiste por una parte en el
desplazamiento de las propiedades de la totalidad de un objeto a una de sus partes,
y, por otra, en la faﬁu]tad de contrarrestar la influencia del demonio. —identifi-
cado antes, en virtud de la operacién metaférica, con la figura de un chivo— por me-
dio de un objeto —sus astas— vinculado con &l por una relacién de contigllidad.Es per-
tinenté destacar ademds que, en el texto de M. Cérdoba, dentro de la metonimia por
la cﬁal se atribuyen al demonio los rasqos corporales de distintos miembros de la
especie animal, el chivo corresponde a "la“cabéza'. En la versién de Silvia Carri-
zo, su poder es desplazado también hacia ''1ah ahtah'' del chivo, que constituyen a
su vez un fragmento de la totalidad de la cabeza mencionada en el texto anterior.
Esta confrontacidn intertextual nos ha permitido comprobar entonces la conexidn de
los discursos con las creencias locales, que intervienen de maneraacliva en el pro-
ceso de construccidn del referente textual. De este modo, el chivo es asociado, por
.

un mecanismo de figuracién y materializacidén zoomorfa en el que convergen elemen-

tos del sustrato indigena con otros de transculturacidn hispanica, con las fuerzas

* perece sefialarse que el proceso de condensacidn metaférica y desplazamiento meto-
nimico entre el demonio y el chivo es comiin en numerosas culturas. Recordamos
as?, por ejemplo, la identificacién del diablo con un macho cabrio frecuente en di

L2k

\
versas regiones de Espana , y el uso de la "higa' como amuleto contra.las fuer
. . Lo h25/
zas del mal, que se encuentra también en comunidades afrobrasilefas . Ello re
mite nuevamente al problema de la relacidn entre el ajuste a estereotipos univer-
sales y su reelaboracidn en un contexto particular. En este caso, dichos estereo-
tipos son recreados en una conjuncidn sincrética con elementos de la cultura indi-

gena, en la cual el elemento hispénico sigue gravitando de manera decisiva en la

configuracién del referente cultural de la comunidad.
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demonfacas,

Esta asociacién, realizada mediante un procesé de condensacién simbdlica carac-
teristico de la metafora, se combina con la operacién metonimica de fragmentacion,
desplazamiento y vinculacién por contiglidad. Ambos procesos son aspectos consti-
tutivos del esquema de articulacidn del universo de referencia del grupo, que gra-

vita con especial densidad en la organizacion general del discurso.

En la versidon del informante Herrera, el juego metonimico se advierte en particu-
lar en un aspecto relacionado con la apariencia fisica del protagonista del relato.
Se menciona allf, en efecto, que, para encubrir su identidad y evitar de este modo
ser reconocido por la Muerte, Pedro Ordfmén, el Sujeto, decide quitarse.el pelo
(""...se peld, se sacb loh bigooteh...'"). Esta eliminacidn de un elemento parcial
de su fisico es descubierta sin embargo por la Muerte, la cual repone inmediatamen-
te esta ausencia, en un ejercicio metonimico de reconocimiento del elemento faltan-
te ("Y la Muérte lu eligid juhtu a €1, y... dfju: “—iAquel peladiitu, que vénga

i \ 7 oV N .
par' acd!~ (...) Y se lu ha 1lévau, nomaah, la Mueerti, que lu habia conocidu a

426/) 427 /

Péﬁro, qu' ehtaba todo pelado' . Como ya hemos destacado , la construccidn
del discurso se produce aqul a partir de una persdnificacién de la Muerte, basada en
procesos metafdricos de identificacidn de ciclos vitales con representaciones antro-
pomorfas. La Muerte aparece asT dotada del poder de habla, discernimiento vy capaci-.
dad de eleccidn, bajo la figuracién humana de una mujer. Ella reconoce al persona-
je tras su cambio de apariencia, precisamente a partiK de la falta del elemento qui-
tado, el cabello. Tal reconocimiento estd subrayado, en la estructura discursiva,
por su doble mencién, dentro del discurso directo de la Muerte (LYla Muerte... df}u:
”Aquél peladitu...") y en la posterior interpretacién explicativa en tercera perso-
na del narrador general (... la Mueerti... lu habia cdnocidu a Pedro, qu' ehtaba
todo pelado'!).Esta mencién duplicada,retomada,en un ejercicio polifénico,en dos dis-

cursos diferentes, enfatiza la relevancia semdntica del elemento referido.
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"La. fragmentacién metonfmica referida al cabello como elemento vital tiene evi-

dentes reminiscencias bfblicas, que remiten al relato de Samsén y Dalila del Anti-

guo Testamento. También en &1, la pérdida del cabello ocasiona la destruccién del

personaje, a través de la intervencidén de una figura femenina, en un contexto cul-
tural y un cotexto anecdStico diferente del aqui considerado, cuyo andlisis excede
los 1Tmites de este trabajo. Como vimos en el estudio. del procedimiento metaféri-
co, el juego metonTmico remite en esta version a la contraposicidn entre esencia vy
apariencia, que constituye el '"point" y el eje vertebrador del relato. Tal contra-
posicidn se vincula a su vez con mecanismos de condensacidn simbdlica, anteriormente
428

considerados , que revelan la presencia de una relacidn dindmica entre la meta-
fora y la metonimia como procesos de construccidn referencial, ligados con el uni-
verso de creencias del grupo. Vimos asi que el encubrimiento de la identidad esen-
cial mediante un cambio de apariencia era mencionado también como elemento consti-
tutivo del rito de la Salamanca, perteneciente al universo cultural de la comunidad
en la que fueron recogidos los relatos. Ello pone de manifiesto nuevamente la inci-
dencia del contexto de las creencias locales, en la resemantizacidn de estereotipos
textuales y discursivos del folklore universal.

En la versién de Rubén ‘Antonio Avila, encontramos también una referencia a esta
operacién metonimica de fragmentacidn del cabello,incorporada en el desarrollo na-
rrativo. Se alude asT, en el relato, al hecho de que el protagonista ''si hace pélar

Wh29/

/ A Vd .« >
bieen'' con el objeto de que ''no lo conodhcan, que no lo lleeven . La accidn de
\
pelarse constituye asi la primera unidad episddica, que es retomada més adelante, en

el "point" del relato, correspondiente al encuentro con el diablo, a través de una

alusidn: '...éntra 'n hombre 1ifnd... y... le dici al que si habia hecho pélér que

2 / 3 . - . -
vayan a conversaar... b30/. Al igual que en la versidn de |. Herrera, también en

este caso la ausencia del elemento fragmentado —el cabello— constituye el motivo
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principal del acercamiento de una fuerza destructora, que reconoce la identidad del
protagonista y frustra as{ su propdsito de ocultarla. Tal reconocimiento se opone
de manera explfcita a los propdsitos del protagonista, expresados en el cotexto pre-
cedente'’,..que no lo conoohcan, que no lo 1leeven...'" (...)"... se lu ha 1leval,
" N , 31, . _

nomaah, el diablu, al hoombre..." . Este contraste remite a su vez a la contra-
posicién entre esencia y apariencia, que funciona también en esta versidn como eje
tematico-compositivo del relato, estrechamente vinculado con el universo de creen-
cias local. Observamos asi, en el estudio del mecanismo metaférico, el proceso de
condensacién simb8lica de las fuerzas demonfacas de Tndole esencialmente negativo y
destructor, en la figuracién antropomorfa de un joven de aspecto agradable y vi-

a1 432/

t Relacionamos entonces tal proceso con el principio de conjuncién de opues

tos propio de la obra folkldrica, que se complementa aquf con el juego metonfimico
de ausencia y reposicidn implicita del elemento faltante. Vimos ademds que ambos
procesos estan directamente conectados con el contexto de referencia de los ritos vy
creencias locales, en el cual se afirma la existencia de tales figuraciones antro-
pomorfas que encubren su.. esencia diabélica tras una apariencia bella y seductora.
Vinculamos ademds la seduccién apariencial —en el sentido etimolégico de se~-duccion
como ''conduccién hacia''— con la accién demonTaca de atraer vy llevar a sus victimas
hacia la aniquilacién vital, presente también en este rélato.

Estas consideraciones nos permiten verificar nuevamente la conexidn de la metafo-
ray la metonimia, como técnicas de construccién retérica del discurso nérrativo,
con mecanismos de condensacién y desplazamiento que cénstituyen operaciones funda-
mentales de articulacién del universo cultural del grupo. Ello confirma una vez
mds nuestra hipdtesis acercé de la incidencia del conjunto de representaciones,

ideas y creencias de la comunidad particular en la que se origina el hecho de narra-

cién, en el proceso de composicién textual y discursivo del mundo narrado.
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El estudio de la metdfora y la metonimia en este grupo de versiones nos ha permi-
tido observar, en sintesis, su caricter de estrategias de incorporacién del contexto
en el universo textual, que da lugar a una resemantizacidon de los estereotipos fija-
dos por el uso tradicional, de acuerdo con rasgos particulares de cada nuevo hecho
narrativo. Ello asegura la permanente actualizacidn y vitalidad dinadmica del rela-
to folklérico; en diferentes circunstancias de la evolucidn histérica y cultural de
la comunidad que lo produce y recibe. La metifora y la metonimia, en efecto, éomo
operaciones de asociacién paradigmitica y de combinacién sintagmitica, favorecen,
seqgin vimos, la insercién de elementos del entorno sociohistérico en la articula-
cidn ficcional del mundo narrado. Dicha insercién se logra a través del desarrollo
de relaciones de sustitucién y combinacidn de determinados significantes de la ca-
dena discursiva, con otros del universo de referencias culturales del grupo. Ta-
les operaciones duplican asT, en el espacio del re?ato, los procesos referenciales.
de éondensacién y desplazamiento propios del conjunto de representaciones y creen-
cias cémunitario. Esta dupliéacién referencial constituye un aspecto particular del
sistema de desdoblamiento de los componentes del acto comunicativo, caracterfistico
de los procedimientos de ficcionalizacién del discurso. En tal sentido, la metafo-
ra y la metonimia pueden ser consideradas a la vez como técnicas retdricas de cons-
truccidn de un enunciado ficcional, y como operaciones de organizacién de un siste-
ma de referencias culturales. En ambos casos, ellas.funcionan como estrategias
discursivas de articulacidn de un mensaje identificador de una comunidad determina-

‘ 1
da, capaz de expresar los rasgos distintivos de su cosmovisidn particular.

Las observaciones realizadas a propdsito del andlisis de este conjunto de rela-
tos coinciden, como hemos visto, con las conclusiones obtenidas en el estudio del
grupo de versiones anterior, Tal coincidencia nos autoriza a considerarlas como po-

sibles propuestas de cardcter general para el examen de la narrativa folklérica,
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cuya validez tendrd que ser confirmada a su vez en futuras investigaciones. El na-
cleo central de estas propuestas, que constituye nuestra tesis con respecto al pro-

blema —verificada a través del andlisis de nuestro corpus— consiste en considerar

la metdfora y la metonimia como procesos de construccién referencial relacionados
con la contextualizacién del mundo narrado en el &mbito social, cultural e histéri-

co particular de produccidn y recepcidn-del hecho narrativo.
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SINTESIS FINAL Y CONCLUSIONES

El analisis de nuestro corpus de narrativa folkldrica nos ha permitido comprobar
la validez de la hipdtesis planteada en el comienzo del trgbajo. Verificamos asT
la incidencia del contexto en la gestacidn. de transformaciones con respecto a los
modelos de articulacidn textual y discursiva fijados en el proceso diacrénico de
transmisién oral. Este contexto abarca tanto la situacidn enunciativa concreta,
relacionada con coordenadas espaciotemporales precisas, como elvconjunto de pautas
de intetaccién social del grupo, y el universo cultural e ideoldgico que incluye el
sistema de representaciones, ideas, creencias, valores e interpretaciones comparti-
das por el narrador y su auditorio. Tal verificacién nos ha llevado a proponer co-
mo tesis la necesidad de reformular el concepto de ''relato folkldrico'" a la luz de
la influencia de la particularidad del contexto en su proceso de articulacidn refe-

S

rencial.

Para llegar a dicha reformulacién, hemos disefiado previamente un método de andli-
sis que posibilitaila indagacidn sistemdtica de las transformaciones producidas por
la incorporacidn del contexto en el mundo posible tegtua]. El eje de este enfoque
metodolégico es el estudio de las duplicaciones generadés por la insercidn del con-
texto de enunciacién en el espacio textual del enunciado. Analizamos entonces el
sistema de desdoblamientos entre texto y contexto en lés tres instanciés basicas
del aéto comunicativo: el emisor, el receptor y el referente. Relacionamos ademas
estos desdoblamientos con las operaciones de duplicacién de tales instancias, consi-
deradas por Reisz de Rivarola como estrategias de ficcionalizacion del discurso.

Examinamoé de este modo, en primer lugar, los procedimientos de duplicacién de la
fuente emisora, que se vinculan con el desdoblamiento de un enunciador vivo - situado

en el "aquf' y el "ahora'" de una determinada circunstancia sociohistérica- en su-
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jeto productor de un enunciado ficcional. La delimitacién de este espacio ficcio-
nal con respecto al cotexto coloquial precedente y siguiente estd sefialada, en nu-
merosas versiones, por férmulas de apertura y cierre que enmarcan el relato dentro
de un sistema textual secundario relativamente independiente de la situacion de in-
teraccidén comunicativa primaria de la cual emerge. Tales limites textuales no cons-
tituyen sin embargo divisiones rfgidas, siné que establecen una continuidad dinamica
con los tépicos de conversacién que anteceden y suceden al hecho narrativo. Los
relatos se integran asf, dentro de la macroestructura general del coloquio en cuyo
seno se originan, a través de mecanismos especificos de cohesidn y configuran .un
sistema“coherente que se inserta como segmento particular en la totalidad del acto
comunicativo.

Comenzamos entonces nuestro examen analftico de las versiones por el estugio del
funcionamiento de tales férmulas en el proceso de articulacién textual. Considera-
mos a continuacién el contrapunto de actitudes locutivas de "narracién'' y "‘comenta-’
rio'", que constituye un indicio fundamental de la inscripcidn de un enunciador vivo,
ubicado en un entorno sociohistdrico preciso, en el universo verbal del relato. Ob-
servamos asi la alternancia entre segmentos narrativos, caracterizados por la acu-
multacién de puntos de riesgo, y de segmentos comentaé}vds que dan lugar a la proyec-
cién de la accién narrada sobre la instancia puntual de narracidn. Estos Gltimos
cons isten fundamentalmente en clausulas interpretativo?evaluativas que expresan la
actitud subjetiva del enunciador primario con respecto al discurso producido. La
tensidn entre dicho enunciador primario y el narrador secundario convertido en fi-
gura productora de un espacio textual, manifiesta en estas clausulas, remite direc-

tamente a la red de desdoblamientos caracteristica.de todo procedimiento de ficcio-

nalizacion. Encaramos entonces el examen de la alternancia de actitudes locuti-
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vas en relaci6n con las operaciones de duplicacidn ficcional de la fuente emisora,
y con las estrategias de incorporaciénvdel contexto en el enunciado narrativo.

El paso siguiente de nuestro andlisis fue el estudio de subjetivemas y particu-
las modalizadoras, que evidencian también la presencia del emisor primario en el uni
verso secundario del relato. Tales marcas subjetivas evidencian también el desdo-
blamiento del emisor, situado en una circunstancia sociohistdrica precisa, en voz
narrativa textual, y funcionan de tal modo como estrategias de ficcionalizacidn del
discurso,

Examinamos a continuacién el empleo de defcticos, en su cardcter de elementos de
conexiééientre el espacio verbal del relato vy el espacio contextual del entorno
enunciativo, que aparecen mucHas veces en el texto subrayados por recursos mimi cos
y gestuales anilogos a los del discurso teatral. Ello pone de manifiesto nuevamen-
te el hecho de que la narracién folklérica constituye un acto vivo, en el cual el
éhtorno gravita de manera decisiva en la construccidn del universo textual. En efec-
to, las partfculas defcticas, vinculadas tanto con la sefialacién espaciotemporal co-
mo con el sistema personal, remiten en todos los casos a la ubicacién del sujeto
enunciador como eje de organizacién del mundo narrado, y funcionan entonces como es-
trategias de anclaje referencial del relato en la in;;ahcia concreta de narracion,
Al mismo tiempo, revelan también el desdoblamiento del enunciador primario en suje-
to productor de un enunciado textual y actdan asi como técnicas de articulacién de
un discurso ficcional, \

Tal desdoblamiento estd marcado también por el uso de enunciados referidos, cuyo
andlisis efectuamos en la fase siguiente del trabajo,que constituye el capTtulo fi-
nal de la primera parte, correspondiente a las duplicaciones de la fuente emisora.

Este uso permite ademds la inclusién de la voz comunitaria del grupo en el universo

del relato. Dicha voz corresponde tanto a los enunciadores actuales, como a la de
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otros anteriores, a los que se alude como fuente de autoridad testimonial. Esta
técnica tiene asi el valor de éstrategia argumentativa de remisién a la voz grupal,
como modelo de prestigio confirmado por su pervivencia en el eje diacrénico, que
convalida el discurso emitido en la circunstancia sincrénica actual. La_inclusién
de la voz del grupo es asimismg .. un recurso de dialogizacidn polifénica, que
reemplaza la univocidad monolégica del harrador Gnico por la voz plural de la comu-
nidad enunciativa. Esta pluralizacidn constituye también una estrategia de ficcio-
nalizacidn del discurso, en la medida en que produce un desdoblamiento en la ins-
tancia emisora, asociado aquil con la insercidn del contexto enunciativo en el tex-
to narr;do. Por otra parte, el empleo de enunciados referidos tiene una funcidn
cohesiva, que establece un nexo inicial entre las distintas unidades discursivaé.
Vimos asT que el uso de verbos introductores de enunciados referidos al comienzo de
distintas secuencias de discurso permite su conexidén reciproca dentro de la cadena
textual. Tal conexidén contribuye a su vez al logro de la coherencia narrativa, me-
diante el desarrollo de una ilacién episddica de unidades. Este recurso es emplea-
do entonces como una estrategia miltiple que cumple al mismo tiempé funciones de ele
mento cohesivo, de técnica de argumentacidn que actlia como prueba de consenso tes-
timonial, de elemento de pluralizacién dialdgica y dé'procedimiento de ficcionaliza-
cidn. Su . multiplicidad se vincula con la insercidn del contexto en el espacio na-
rrativo, a partir de la cual se genera toda la red de transformaciones textuales
mencionadas. \

Las observaciones surgidas del analisis particular de las versiones nos han condu-
cido a proponer un enfoque metodolégico del relato folkldrico, que tiene como base
la consideracién de las variaciones contextuales como instancias de ficcionaliza-
cién del discdrso. Tales variaciones producen en efecto modificaciones fundamenta-

les con respecto a los estereotipos de construccién narrativa fijados por la tra-
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dicién oral, Con respecto a la fuente emisora, dicha incidencia del contexto se ma-
nifiesta tanto en el contrapunto de actitudes locutivas, como en el empleo de defc-
ticos, subjetivemas y modalizadores como asi también en la utilizacién de enuncia-
dos referidos y de determinados procedimientos formulfsticos de delimitacidn tex-
tual.

Estas técnicas de construccién discursiva favorecen la insercidn de la subjetivi-
dad del enunciador vivo,ubicado  en un entorno sociohistérico determinado, én el es-
pacio verbal del relato, y generan ademds desdoblamientos que remiten al sistema
general de duplicaciones caracteristico del enunciado ficcional.

Los ‘recursos de incorporacidn del emisor primario en el discurso narrado poseen
a la vez una clara orientacién argumentativa, encaminada a persuadir al receptor
acerca de su caracter verosimil., Es asi como determinadas partfculas subjetivas po-
seen una fuerza ilocucionaria especial, orientada a destacar con intensidad enféti-
ca la verosimilitud del enunciado. Ellas actiian entonces como estrategias de moda-
lizacidn asertiva , destinadas a producir un discurso aceptable, que asegure una
eficaz recepcidén del mensaje. Notamos ademds, en determinados segmentos de discur-
so, la presencia de una fuerza directiva, subrayada tanto por la acumulacidn de
defcticos coﬁo por otros recursos entonacionales tales éomola variacion de la curva
ritmica del perfodo. Ella estd orientada a dirigir la atencidn del receptor prima-
rio hacia el punto de vista del emisor, y a intentar lograr asi la adhesidn del pri-
mero al modelo de mundo presente en el relato. La p#esencia de esta fuerza ilocu-
cionaria, tanto asertiva como directiva, revela la insercién dindmica del oyente pri
mario en el sistema textual del enunciado. Ello genera un desdoblamiento.en la
fuente receptora, que es parte del proceso de duplicacidn ficcional de las instan-

cias del acto enunciativo. Tales observaciones nos permitieron advertir la inciden-
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cia de la interrelacién dinimica entre emisor y receptor, en la articulacion refe-
rencial del enunciado.Vimos asT que la insercién subjetiva del enunciador primario
~—marcada a través‘de defcticos, subjetivemas, modalizadores, asi como también de la
alternancia de tipos verbales y del uso de enunciados referidos— produce a su vez
determinados actos de habla, destinados a provocar un efecto sobre el auditorio que
asequre su eficaz recepcidn del mensaje. El receptor, incluido entonces en el sis-
tema textual mediante procedimientos de duplicacidn entre texto y contexto, apare-
ce de este modo implicado también en la perspectiva del enunciador del relato. La
vinculacién dialégica entre ambos polos del circuito de comunicacién otorga un rit-
mo part;cular al recorrido narrativo, cuya regulacion estS dada por el interjuego
de relaciones discursivas. Tal interjuego da lugar asi a negociaciones de roles
enunciativos, que otorgan una dindmica propia a cada relato. Dicha dindmica po-
see de tal modo, cafacterfsticas especiales en cada nuevo acto de narracién, y pro-
duce modificaciones en los estereotipos de organizacidn textual y discursiva fija-
dos por la tradicidn oral.

Estas consideracliones nos condujeron a prestar especial atencidn,en nuestro enfo-
que metodolégico, a los procesos de inclusidn del receptor en el universo narrati-
vo, Dedicamos asi la segunda fase de nuestro anélisi; a examinar los recursos de
incorporacién del receptor primario, situado en la particularidad de un contexto
sociohistérico, en el sistema textual. Estudiamos as? la mencionada fuerza ilocu-
cionaria dada por el emisor a su discurso con el objeto de acercar al auditorio al
modelo de mundo construido en el relato, y relacionamos las operaciones de inclusidn
del receptor primario al sistema secundario del texto, con el juego de desdoblamien-

tos caracteristico del enunciado ficcional. Destacamos ademds la conexidn de tal

desdoblamiento con la tensidn permanente entre texto y contexto, que adquiere asi
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en la narracién folklérica el doble valor de técnica compositiva y de recurso de
ficcionalizacidn.

La tercera fase de nuestro andlisis estuvo dedicada al estudio de los procesos de
construccién referencial de los relatos. Tuvimos en cuenta aﬁemés, en esta instan-
cia, la ya mencionada repercusién del vinculo dindmico entre emisor y receptor en
el proceso de articulacién del referente textual. Nos ocupamos en primer término
de la combinatoria secuencial yatancial de las versiones, y pudimos advertir en
ella, por una parte, el ajuste a estereotipos temdtico-composicionales fijados por
el uso tradicional. Observamoseﬁnggen.los relatos, la reiteracidn de situaciones
paralelas y la articulacién ternaria de unidades narrativas, asi como también la
presencia de una secuencia inicial de '"ruptura del orden', reestablecido en un epi-
sodio final de "restauracién'' o "armonfa', por mediacién sintagmatica de la instan-
cia de '"'pruebas''. Tales instancias corresponden al esquema actancial modelizado por
Greimas sobre la base del inventario funcional de Propp, que postﬂla un patron es-
tereotipado de organizacidn narrativa.

En el analisis de las versiones, comprobamos por otra parte que dicho esquema es-
tereotipado constituye s8lo un pre-texto para una sucesidn de transformaciones, co-
nectadas con el contexto de referencia particular del'aéto enunciativo. Vimos asT,
por ejemplo, que en la secuencia episbdica, articulada seqgln los moldes compositi-
vos anteriormente mencionados, se intercalan unidades vfnculadas con anécdotas per-
sonales y con casos, sucedidos y leyendas locales que'remiten a la instancia pun-
tual de produccién y recepcién. Los motivos del trato con el diablo y el encuentro
con la Muerte se intercalan as? con otros en la cadena secuencial, y son presenta-
dos ademis al?ernativamente como relatos ficcionales, y como swesos. cenectades con 1a vi-

da histérica de la comunidad. Muchas veces las unidades narrativas se articulan
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también como versiones independientes. En ellas,los elementos del modelo tradicio-
nal se combinan e imbrican con otros del contexto local, de modo tal que llegan a
configurar una estructura narrativa particular, que presenta evidentes transforma-
ciones con respecto al patrdn original establecido por la tradicién, aunque conser-
va sin embargo a]gﬁnos de sus rasgos.

A partir de estas transformaciones, cada relato.se convierte entonces en mensaje
identificador de la especificidad cultural del grupo que lo genera. En el hilo se-
cuencial se produce de este modo una tensidn dindmica, mediante la cual se estable-
ce una osciiacién entre el desarrollo‘dg relaciones de analbgfa con el tipo univer-
sal, vy {a incorporacidn de aspectos relativos a costumbres, tradiciones, ideas y
creencias del folklore local. La_misma tensidén se advierte en la organizacidn ac-
tancial, en la que se incluye la presencfa de miembros de existencia histdorica en la
comunidad de origen del relato, asT como también de personajes relacionados con las
creencias.loca]es, tales como el demonio, en sus diferentes representaciones zoomor-
fas y antropomorfas. Esta insercién de elementos del contexto tanto en la combina-
toria secuencial como en el esquema de actantes, intréduce modificaciones fundamen-
tales en la estructura tematico-compositiva del relato. Tales modificaciones dan
lugar entonces al anclaje referencial de la accién né}réda en la circunstancia sin-
crénica de narracidénDicha posibilidad de contextualizacidn pone de manifiesto el
cardcter esencialmente flexible de la matriz del relato folkldrico, que favorece
la insercidn de elementos del entorno en el universo textual, referidos tanto a la
particularidad del dmbito fisico, como al espacio simbblico de representaciones,
ideas y creencias que constituye la identidad cultural del grupo. Esta insercidn
sincrénica, lograda a través del procedimiento de anexidn de nicleos sémicos hete-

rogéneos, considerado por Mukarovsky como principio compositivo fundamental de la

obra folklérica, permite la recreacién transformadora de los esquemas estereotipa-
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dos recibidos en uné dimensién diacrénica, por transmisidn tradicional. De este
modo, la narracién folklérica se convierte en un fenémeno de actualizacidn dinamica
de un universo sociocultural, que acompafia los procesos de cambio propios del deve-
nir histérico del grupo que lo produce y recibe, y asegura a su vez su continuidad
a lo largo de sus distintos perfodos de desarrollo.

En nuestro esquema metodolégico, dividimos el estudio de los mecanismos de articu-

lacién referencial del contexto en dos niveles fundamentales: el de la organiza-

- e

cidn textual y el de la composicién retérico-estilfstica. En el primero, analiza-
mos las mencionadas transformaciones de la combinatoria secuencial y actancial rela-i
tivas al entorno enunciativo; y en el sequndo, examinamos las técnicas utilizadas
para su puesta en discurso. Consideramos aqui la funcidén de las alusiones, compa-
raciones, descripciones enumerativas, metdforas y metonimias, como estrategias re-
téricas de mencidn, conexidn, enumeracién extensional, condensacidn y desplazamien-
to de determinados significados vinculados con la particularidad del contexto de
enunciacidn, en la red significante del enunciado. Destacamos a la vez su valor de
témicas argumentativas, encaminadas a producir un ''efecto de realidad" que logre
persuadir a la audiencia de la verosimilitud de los relatos, y asegure de este modo
su eficaz recepcién. Este valor argumentativo de la;'eétrategias de contextualiza-
cién se relaciona, como ya dijimos, con el interés del emisor por sostener la vali-
dez del mundo posible construido en el relato, que recréa, en el plano ficcional,
los élementos constitutivos del universo simbdlico de} grupo que lo produce y reci-
be. Se trata, entonces, de un acto de afirmacion de la identidad cultural de dicho

grupo, realizado a través de la articulacidn secundaria de un universo de ficcidn,

cuya organizacién referencial guarda una estrecha analogfa con el contexto enuncia-

tivo. I

\
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El disefo de nuestro método de andlisis tiene entonces como eje la consideracion
de las transformaciones producidas por el contexto en las tres instancias basicas
de la situacién comunicativa: emisor, receptor y referente, y de su vinculacién con
las operaciones de desdoblamiento propias de los procesos de ficcionalizacidn del
discurso. La dindmica de interrelacién de tales instancias fue analizada en rela-
cién con su orientacién argumentativa, que lleva al emisor a construir un universo
de referencia adecuado para persuadir al receptor de su valor modelizante, que redne
los aspectos fundamentales de la identidad cultural del grupo en el que ambos se
inscriben.
Este enfoque metodol8gico se ‘apoya a su vez en el andlisis concreto de un corpus
de narrativa folklérica, establecido de acuerdo con pautas precisas de recopilacion,
-seleccion, transcripcién, segmentacidn catalogacién y clasificacion de las versio-
nes, que han sido oportunamente explicadas en el capftulo inicial de. la. colec--
cién de relatos. E1 ndcleo vertebrador de tales pautas es la incorporacion
de las‘particularidades contextuales en el espacio del texto, tanto en el plano fé-
nico, como en el morfosintictico, el semantico y el mimico-gestual. Orientamos asf
la transcripcién, catalogacidén y clasificacioén de las versiones seleccionadas, de
acuerdo con este criterio de insercidén del contexto, haéia una fijacidén textual que
contemplara su multiplicidad de variaciones. Segmentamos adem3s los relatos tenien-
do en cuenta los 1Tmites dados por los mismos informantés a la secuencia narrativa,
y estudiamos asi los procesos de variacién vinculados ‘con aspectos contextuales
Gnicamente en el nivel intratextual.
Planteamos sin embargo en este punto la necesidad de ampliar estos }Tmites en fu-
turas investigaciones,cu?os lineamientos esbozamos en el Apéndice de este trabajo.

La conclusidn fundamental que obtuvimos a partir del estudio efectuado a través
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de este método, fue la necesidad de reformulacion del concepto de '‘relato folkldri-
co''. a la luz de los datos aportados por nuestra investigacidn de campo, y de su ela-
boracién interpretativa realizada en la fase de anilisis.

Como sefialamos en la INTRODUCCICN, las definiciones tradicionales caracterizan el

relato folklGrico como universo utépico y acrénico, construido a partir de la reite-
racidn sistemdtica de patrones compositivos, temiticos y estilfsticos, que consti-
tuyen invariantes presentes en las versiones de las m3s diversas épocas y de las mas .
variadas latitudes. Tales invariantes, que aparecen como tipos y motivos en el ni-
vel temético, como funciones o modelos actanciales en el plano de la estructura com-
positiva, y como leyes de estilo en el nivel de la articulacidn retérica, sufren
modificaciones esenciales de acuerdo con el contexto particular de produccidn y re-
cepcidén. Dichas modificaciones convierten al relato en vehTculo de expresion de

la identidad cultural del grupo en el que se genera. El punto de partida para nues-
tra redefinicién. es considerar la narracion folklérica como un acto de habla pro-
ducido en el "aqui'' y el '"ahora'' de una circunstancia histéricé precisa. Reconoce-
mos, en efecto, en el enunciado textual, huellas concretas de la inmediatez de este
acto, tanto en lo que respecta al emisor, como al receptor y al universo de refe-
rencia.

El sujeto productor de este discurso es un miembro de la comunidad en la que se
origina el relato, que se sitla frente a su auditorio eﬁ una permanente actitud de
coparticipacién dialégica. Dicho auditorio esta compdesto, en su mayor parte, por
miembros del mismo grupo y, eventualmente, por uno o mds oyentes exogrupales. Tal
configuracién incide a su vez en la construccion del relato, ya sea en el empleo de
implfcitos, sobreentendidos y otros mecanismos de comunicacidn endogrupal, o en el
uso de cldusulas explicativas u otras estfategias aclaratoriasyderecursos de per-

suasidn para captar la adhesidén y facilitar la comprensién del mensaje a los recep-
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tores ajenos al grupo. Cabe sefialar que dicho grupo no constituye un conjunto de
caracterfsticas absolutamente homogéneas, sfno que presenta también variaciones rela
cionadas tanto con la diversidad de su composicién étnica, como con la distincidn

de roles y status, y aun con las diferentes posiciones enunciativas asumidas por los
participantes durante el acto de narracién. Tal dinamismo de roles se advierte

con claridad en el texto de los relatos, en cuya organizacidn discursiva pueden re-
conocerse modificaciones vinculadas ya sea con la alternancia de actitudes locuti-
vas del enunciador para dirigirse a sus oyentes, o con las respuestas e intervencio-
nes delAauditorio, que dan lugar a la reorganizacién constante del recorrido narra-

tivo. Nuestra definicidn del relato folkldrico incluye también entonces el recono-

cimiento de estas variaciones, como elementos constitutivos del concepto.

Como dijimos anteriormente, la influencia del contexto se observa también en la
articulacién referencial del mundo narrado. Seiialamos entonces la interpolacién de
unidades relacionadas con casos, sucedidos, anécdotas, leyendas y mitos locales. Ad-
vertimos 1@ "~ inclusién de esquemas de construccidn textual y discursiva propios
de la narrativa personal, asi como también de fragmentos comentativos caracteristi-

-

cos de la exposicién didactica, y del contrapunto dialégico propio de la interaccidn
conversacional, que llega a dar lugar a veces a una d}ahatizacién teatral del con-
flicto narrativo, acompafiada de gestos, mimica y movimientos corporales que recrean
en el "aqui'' y el "ahora' de la circunstancia de narraéién, acciones y actitudes de
los personajes del relato. Todo esto nos lleva a redéfinir la narracién folklorica
como un hecho comunicativo que actualiza es£ereotipos tradicionales, transformando-
los de acuerdo con los rasgos especificos del contexto de narracidn, mediante la cons

truccidn textual y discursiva de un universo plural en la que convergen técnicas vy

estrategias heterogéneas.

o
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Del mismo modo, en la organizacidn actancial hallamos modificaciones vinculadas
con la incorporacidn de mienbrosde existencia histérica en la comunidad, en el univer-
so del relato. En el nivel retdrico-estilistico, destacamos la orientacidn argumen-
tativa del empleo de recursos dirigidos a la insercién del contexto en el espacio
textual. Analizamos asi el uso de alusiones, comparaciones, descripciones enumera-
tivas vy de procedimientos metafdricos y metonimicos, como técnicas encaminadas a
producir un efecto de realidad capaz de destacar la verosimilitud del enunciado. Vi
mos ademds que la mencionada orienfacién argumentativa apunta a sostener y persua-
dir al auditorio de la validez del mundo posible propuesto)én el relato, articulado
a parti; de conexiones analdqicas con el conjunto de representaciones, ideas, inter-
pretaciones y creencias que configura la cosmovisién del grupo en el que éste se lle-
va a cabo. Tales conexiones analdgicas dan lugar a su vez al desarrollo de dupli-
caciones que remiten al sistema de desdoblamientos de los componentes del acto enun-
ciativo —emisor, receptor y referente— caracteristicos de todo proceso de ficciona-

lizacién. Ello nos ha conducido a censiderar, en nuestra redefinicion del relato fol-
klérico, SUY ' cardcter de mensaje vinculado con el universo de representaciones y
creencias que integran la cosmovisidn del grupo, cuya modalidad constructiva es la
dUplicacién de las instancias de emisidn, recepcion fvréferencia propias del acto
comunicativo, lograda mediante la inclusidén del contexto en el universo textual.

A partir de estas observaciones, enunciaremos las paﬁtas y-fundamehtos para una
nueva caracterizacidn del relato folkldrico, capaz de:dar cuenta de la gravitacidn
del contexto en su proceso de consfruccién.

Hemos confirmado, asT, efectivamente, la validez de nuestra hipbtesis inicial,
en la que habTamos postulado la posibilidad de considerar al contexto como elemen=~

to de incidencia decisiva en la articulacién textual y en la puesta en discurso de

los relatos. Este contexto se refiere tanto al entorno situacional inmediato, como
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al marco social vinculado con las pautas y convenciones de organizacidn del grupo,
y con las ideas, creencias e interpretaciones que integran el universo cultural en
el que se genera el hecho narrativo. Dicha incidencia del contexto da lugar, se-

gln vimos, al desarrollo de transformaciones en la matriz textual y discursiva fi-
jada por el proceso dindmico de transmisidn oral. Tales transformaciones se rela-
cionan precisamente con la Insercidn dei emisor, el receptoer y el universo de re-

ferencia de la circunstancia de enunciacidon, en el mundo narrado, y ellas nos pro-

porcionan, como veremos seguidamente, las bases para nuestra reformulacidn del con-

cepto de ''relato folkldrico'.

- Fundamentos para una delimitacidén conceptual

La incorporacién del contexto produce, tal como hemos observado, una reacomoda-
cidén dindmica de las tres instancias esenciales del acto comunicativo recién men-
cionadas, en el sistema textual. Con respecto a la instancia emisora, el hecho de
narracion folklérica surge de la copresencia fisica de un enunciador vivo, ubicado
en el "aqui'" y el ''ahora'' de un entorno histdérico, con su auditorio. Esta interac-
cién, producida en un contexto compartido, da origen a ﬁu vez a un desdoblamiento
de dicho enunciador histérico, en sujeto productor de un enunciado ficcional., Las
marcas textuales de la insercidon de tal enunciador vivo en el seno del relato estén
dadas por el contrapunto de actitudes locutivas de narracidén y comentario —que favo-
recen la interpolacién de cldusulas de interpretacidn o'evaluacién personal— asfT
como también por el empleo de particulas defcticas y de subjetivemas y modalizado-
res que reflejan su actitud con respecto al enunciado producido.

La coparticipacidn entre el narrador y su auditorio supone también, como dijimos,
la inclusidn de la fuente receptora en el espacio del relato. Ella se evidencia por

un lado en 1o fuerza loacionsns asertiw,conmisiva o.directiva manifiesta en determinados seg-

mentos de discurso, que apunta a lograr una eficaz recepcién. A su vez, por otro
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lado, también las reacciones del auditorio proveen cambios en la secuencia narrati-
va, efectuados con el objeto de captar la adhesidn de los oyentes mediante la sa-
tisfaccidén de sus expectativas e intereses., Esta inclusidon del auditorio se produ-
ce entonces a travds de operaciones de textualizacidn, que lo incorporan en un cir-
cuito secundario, en el que tiene lugar un desdoblamiento del receptor fisico inmer-
so en un ambito sociohistdrico concreto, en narratario interno de un enunciado fic-
cional.

E1 dinamismo comunicacional del acto de narracidon folklérica genera a su vez trans ’
formaciones en la configuracién del referente. Destacamos asi la modificacidn de
la combinatoria secuencial y actancial de los relatos, provocada porrla intercala-
cién de nicleos narrativos y personajes vinculados con la vida histérica de la co-
munidad, en el proceso de articulacién del texto, Dichas modificaciones se advier-
ten también en el plano retérico-estilfstico, que se caracteriza por una decidida
orientacién arqumentativa, encaminada a conducir a los oyentes hacia la aceptacidn
del modelo de mundo propuesto en el enpiado, a través del desarrollo de conexiones
analégicas entre texto y contexto. Dichas conexiones, realizadas. mediante técnicas
tales como las alusiones, comparaciones, descripciones enumerativas y procedimien-
tos metafdéricos y metonimicos, crean un efecto de realidad que favorece la adhesidn
del auditorio. E1 juego de desdoblamientos producido por la permanente tensidn en-
tre texto y contexto, que constituye un rasgo esencial del relato folklérico, se re-
laciona con el sistema de duplicaciones del emisor, el receptor y las ''zonas de re-
ferencia'', caracterfstico del proceso de ficcionalizacidn del discurso. Es decir
que la inclusién del contexto funciona como elemento ficcionalizante, que convier-
te al referente enunclado, surgido de la interaccidn primaria entre el narrador y

sus oyentes, en universo secundario regido por leyes de duplicacidén autorreferen-

cial.
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Sobre la base de estos fundamentos, expondremos sequidamente nuestra delimitacion
conceptual del relato folkldrico, que intenta reunir los lineamientos basicos para .
su abordaje tedrico-metodoldgico. desde la perspectiva de la incidencia de las va-
riaciones contextuales. en la modificacién actualizadora de los estereotipos crista-

lizados por la transmisidn oral.

- Reformulacién del concepto de '‘relato folklérico'

Definimos el relato folkldrico como el acto de narracién producido en el 'aqui"
y el "ahora' de una circunstancia histérica coHcreta, por un narrador perteneciente
a una cqmunidad determinada, ante un auditorio compuesto por miembros de su mismo
grupo y, eventualmente, tambiénantewo omis observadoresexogrupales.El cqntenido refe-
rencial del mensaje se relaciona con el universo simbdlico de representaciones,
ideas, creencias y pautas de interpretacion que configuran la cosmoviéién del gru-
po, y que le otorgan por lo tanto su identidad cultural. Esta identidad se ve a
su vez reflejada en la articulacidn textual y discursiva del mensaje, el cual esta
contenido en la relacién de un suceso o conjunto de sucesos, ocurridos en un &mbi-
to que presenta una modificacidn conrespectoa 10s rasgos constitutivos del universo
real, en mayor o menor grado, segin las distintas especies narrativas. La modali-
dad de construccidn del mundo narrado es la dhplicaciénAficcional de los componen-
tes del acto comunicativo —emisor, receptor y referente— lograda a través de la in-
corporacién de cada una de estas instancias en el textobenunciado. Tal duplicacidn
constituye entonces un recurso fundamental en la modalidad narrativa, que permite
presentar al relato como éhunciadé ficcional, compuesto a partir de operaciones auto
rreflexivas de desdoblamiento. Estas operaciones poseen a su vez un valor modelizan
te, que transforma el relato folklérico en un espacio textual significante que reil-
ne el conjunto de significaciones esenciales de la comunidad que lo produce. Dicho

modelo funciona a su vez como pre-texto para su actualizacidn y transformacién su-
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~cesiva en futuros hechos de narracién;locual asegura.asi su vitalidad y perduracién
dindmica en el eje diacronico del desarrollo cultural.
Esta sintesis conceptual retoma los puntos planteados en nuestra definicién pro-

visoria que enunciamos como hipStesis en la INTRODUCCION del trabajo, afirmados y am~

pliddos a la luz-del desarrollo analitico. Nos ocuparemos seguidamente de los al-

cances y consecuencias de nuestra formulacidn, para los estudios de narratologia fol

kldrica.

- -Corolarios de la definicion

Esta definicidén da lugar a un replanteo de la concepcién ciésica del relato fol-
k16rico. Tal concepcidn, fundada en los planteos de Stith Thompson y sustentada por
autores como Roger Pinon, lo considera como universo utépico y acrénico, caracteri-
”zado por el desarrollo esquemdtico de las acciones de un héroe que logra la supera-
cién de diversas pruebas u obstdculos, narradas con una regularidad de estilo que
favorece su retencién mnemotécnica. Nuestra tesis propone por el contrario, consi-
dgrar a la narracidn folklérica como un mensaje social contextualizado que surge en
la particularidad de un entorno sociohistérico, y que constituye un vehiculo de ex-
presién espontdnea de la identidad propia del grupo que lo produce y recibe. Este
entorno da lugar a la transformacidn de las regularida&es tematicas, éompositivas
y estilTsticas fijadas por el uso tradicional. De tal modo, en el nivel tematico,
los niicleos catalogados en los Tndices universales como '"tipos'' y ''motivos'' sufren
modificaciones ocasionadas por la incorporacidn de elementos vincu1adoé con mitos,
anécdotas, leyendas y creencias del folklore local. De la misma manera, el esquema
de construccién modelizado en los esquemas funcional y actancial de Propp y Greimas,
respectivamente, presenta variaciones vinculadas con la especificidad del contexto.
En efecto, el disefio textual de los relatos posee asi rasgos commesconlansmativa de expenenias

‘personales en la intercalacién de anécdotas locales, y con la estructura del coloquio. -
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En este Gitimo caso, 1@ analogfa estd dada por el intercambio de tépicos de con-
versacién entre el narrador y sus oyentes, que flexibiliza los estereotipos tradi-
cionales, en la medida en que fayorece 1a insercidn de elementos relacionados con
la particularidad del entorno.

Vimos ademds que, muchas veces, el narrador realiza gestos y ademanes, destinados
a actualizar el onflicto narrativo en el "aquf'' y el '"ahora' de la circunstancia
de enunciacién. Tales gestos y ademanes son decodificados inmediatamente por el
auditorio, que comparte con el emisor un conjunto de referencias situacionales, co-
municacionales y simbdlicas. Esta coparticipacidn convierte al hecho de narracién
folklér{ca en un acto de afianzamiento de los lazos de cohesidn grupal, que reafir-
man su identfdad cultural, El mencionado empleo de adémanes y gestos que reprodu-
cen los de los personajes del relato constituye, como dbecvawes,una recreacién drama=-
tizada del mensaje narrativo, propia del hecho teatral.

Destacamos por otra parte la presencia de cldusulas propias de la exposicidn di-
dictica, encaminadas a aclarar y adaptar determinados segmentos del enunciado al con-
texto de produccién y recepciédn. Dichas cldusulas introducen también modificacio-
nes con respecto a los tipos fijos de articulacién composifiva del texto narrado.

Sefalamos también que el anclaje referencial en el\hontexto funciona como estra-
tegia argumentativa destinada a enfatizar la verosimilitud del relato, y a soste-
ner a la vez la validez del modelo de mundo en &1 propuesto.

La convergencia de técnicas compositivas-de la narrativa personal, la interaccidn
conversacional, el hecho teatral, la exposicién didactica y el discurso argumentati-
vo - introduce entonces transformaciones con respecto a los modelos constructivos, fi-
jados por el uso tradicional,relacionadas con su contextualizacidén precisa en el en-
torno de emisgén y recepcién. A la vez, revela el cardcter esencialmente heterogé-

neo de la estructura de composicién folklérica, que favorece la gestacidn de tales

modificaciones.
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En el andlisis de la organizacién retérico-estilistica, observamos que la utiliza-
cién de alusiones, comparaciones, descripciones enumerativas y procedimientos meta-
féricos y metonimicos, estd dirigida tamhién a la incorporacién del contexto en la
construccién discursiva de los relatos, y altera de este modo las ''leyes de estilo'
regulares y universalmente vélidas, enunciadas por la escuela tradicional:

Comprobamos entonces, alpartir de lo expuesto, que las variaciones vinculadas con
la especificidad del contexto generan, efectivamente, transformaciones con respecto
a los estereotipos de articulacion temétiéa, compositiva y estilistica del relato
folk]éricqxﬁdaﬁz&hs en el proceso diacrénico de transmisién oral. Tales variaciones
lo convierten en vehTculo de expresién por excelencia de la identidad cultural del
grupo, y aseguranund perduracidén basada en su permanente actualizacién y renovacidn
dindmica en sus diferentes etapas de desarrollo histdrico-cultural. Este grupo no
constituye sin embargo un conjunto homogéneo, sino que presenta a su vez diferen-
cias que se reflejan en los cambios introducidos en la organizacién textual y diSf
cursiva, por los distintos informantes. El concepto de ''identidad" remi te por lo
tanto a una «oncepcidn dindmica de confrontacidn y articulacién de diferencias en
una cosmovisidn heterogénea. Entre estas diferencias, merecen considerarse en es-
pecial los factores de comunicacidn endogrupal y exogruhal, que se reflejan en la
articulacidn del mensaje. Ambos estdn presentes en el proceso constructivo del re-
lato, el cual funciona a su vez como vinculo de cohesién interna entre sus miembros,
y como modelo comunicativo expuesto ante un observado? 0 un conjunto de observado-
res externos. Las marcas discursivas que nos permiten reconocer el predominiq,en‘el
primer aspecto,=de los implfcitos y sobreentendidos, y en el sequndo, de  las cléu-
sulas aclaratorias. La tensidn entre estos dos factores otorga una dindmica espe-

cial al relato, que se relaciona con la ya mencionada oscilacidén de contrarios carac

terfstica del procedimiento de composicién folkldrica, y que confirma nuevamente su
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principio constructivo de convergencia de elementos heterogéneos. Por otra parte,
el concepto de "identidad' incluye también aspectos de tal heterégeneidad y diferen-
cia, designados ya por Bauman (1972) como 'identidad diferencial'. - En efecto,
por un lado, dicha identidad surge, como vimos, de la convergencia de elementos
divergentes, que revelan la Tndole pluriétnica y multicultural del grupo en el que
los relatos se producen y reciben. Por.otro lado, vemos que tal identidad surge como
acto de afirmacidén frente a otros grupos, en los que los mismos estereotipos narra-
tivo-discursivos presentan formas de actualizacién diferentes. Hemos remarcado asf,
en las distintas versiones, el énfasis en el anclaje referencial particular y con-
creto eh un contexto especifico, de patrones narrativos cuyos alcances qenerales
eran reconocidos por los mismos informantes. Observamos de tal modo que es  fre-
cuente hallar en las versiones cliusulas comparativas en las que un modelo similar
es al mismo tiempo identificado y reelaborado por otro narrador con un énfasis
especialmente puesto en sus variaciones contextuales. Ello confirma una vez mas la
tensién entre similitud y diferencia, que remite al ya mencionado juego de contra-
rios a partir del cual se construye el concepto complejo de ''identidad grupal'’.

El relato folkl8rico puede ser caracterizado entonces como texto plural, formado
a partir de la confluencia de elementos pertenecientég a diversas esferas de dis-
curso, tales como el caso, la leyenda, el mito, la narracidn personal, el teatro,
el discurso didactico y la argumentacidn., Tal diversidad se corresponde a su vez
con la fndole‘esencialmente dindmica de la comunidad que lo genera, que plasma en el
mensaje sus divergencias y variaciones. Todos estos elementos presentes en el rela-~
to estan sometidos a procesos de ficcionalizacién, dirigidos a construir un espacio
textual a partir de operaciones de conexidn analdgica con el contexto. Dichos pro-
cesos se advierten tanto en los re]atos; clasificados como ''cuentos''; como en aqué-

1los presentados como ''casos'', "sucedidos' o "historias''. A partir de esta obser-
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vacién, sefialamos entonces la presencia de estrategias de construccion similares en
las distintas especies narrativas, con una diferencia de grado en cuanto al trabajo
de elaboracidn de técnicas y recursos, relacionada con la mayor o menor conciencia
del narrador del cardcter ficcional de su ehunciado. De este modo, en las narracio-
nes clasificadas como ''cuentos'', notamos un mayor cuidado por la trabazén estructu-
ral y una mayor complejidad en las relaciones de duplicacidn autorreferencial de los
componentes del acto comunicativo, que en los ''casos'!, ''sucedidos'' e 'historias''.

En estos Gltimos, podemos identificar las mismas operaciones, tratadas sin embargo
con una flexibilidad mayor, y una oriéntacién argumentativa mds clara, destinada a
produci; qna:UiJuﬂdBde realidad'. Tal orientacidn estd presente también en los
''cuentos'', con un grado de intensidad menor, subordinado en cierta medida al inten-
to de produccién de un efecto estético. Observamos asf una tendencia similar hacia
la construccidén de un verosimil textual en las distintas especies narrativas, con
una diferencia de matices. De esta manera, en los cuentos, la verosimilitud esta
asociada con la coherencia interna del relato, y es manejada con una mayor Iibertadf‘_
fundada en el desarrollo de relaciones de analogia entre texto y contexto, sometidas

a una elaboracidn autorreflexiva que subraya su cardcter ficcional. En los '‘casos"

v

y "sucedidos'', la variacién se presenta como un hecho de ocurrencia histérica, acen-
tudndose en los primeros su caracter extraordinario, y en los segundos, su condicidn
de suceso§ cotidianos, Tntimamente asociados con la vida diaria.. del grupo. EI
verosimil depende asi en ellos de esta asociacién estrecha, en la cual se halla pre-
sente, de todos modos, un trabajo de construccidn ficcional del texto. En las Y"his-
torias'. es donde la relacién con la categoria de lo verosimil se observa de manera
m&s directa, en la que se destaca sobre todo el interés del narrador por lograr un:
efecto,, de realidad, a través del empled de recursos de anclaje referencial en el

contexto. En taks recursos,se advierte con claridad la presencia de operaciones de

desdoblamiento analdgico, lo cual revela su cardcter de técnicas de ficcionalizacion.
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Todo esto pone de manifiesto»]a interrelacidn estrecha entre las distintas especies
narrativas, basada en el rasgo comin del intento de articulacion de ﬁn universoAve-
rosimil, mediante el desarrollo de duplicaciones analdgicas entre texfo y contexto.

Otro aspecto fundamental de la narracidn folkldrica, destacado en nuestra delimi-
tacién conceptual, es su condicidn de acto de interaccién grupal, surgido de la co-
participacidn activa entre el narrador y sus oyentes. La consecuencia inmediata de
ello es la permanente actualizacidn dindmica de los estereotipos narrativos y dis-
cursivos, provocada por las reacciones del auditorio. La orientacién hacia el re-
ceptor es en efecto una de las caracterfsticas fundamentales del relato folklérico,
que con;ribuye asT a consolidar Ios>vfnculos de cohesidn entre los miembros del qru-
poque lo produce y recibe,

Esta contribucién a afianzar la identidad grupal, unida a los ya mencionados ele-
mentos argumentativos encaminados a postular un modelo de mundo cuya validez se in-
tenta demostrar en el relato, nos autoriza a considerar el hecho narrativo folklo-
rico como un acto de habla predominantemente asertivo, en el que puede reconocerse
también cierta orientacién conmisiva y aun directiva. Efec£ivamente, la enunciacion

narrativa folklérica tiene por objeto afirmar la vigencia de una cosmovisidén con res

pecto a la cual el emisor asume un compromiso directo, con la intencién de obtener
la adhesidn de sus receptores, cuya participacién activa solicita y demanda, y a los
que intenta transmitir un conjunto de pautas vy valores‘que rijan la interaccidn gru-
pal y aseguren una integracién sociocultural entre sus miembros. Dicha interrela-
‘cién dindmica entre el emisor y sus receptores, afianzada por la remisién a un uni-
verso compartido de refefencias simbdlicas, se produce en virtud de la condicidn
dialdgica del relato folkldérico, que se caracteriza ademds por su esencial permea-

bilidad y apertura hacia la incorporacién de los procesos de cambio de la comunidad

en la que se genera, en el espacio verbal. Esta flexibilidad constituye entonces



un rasgo de capital importancia, que nos ha llevado a definirlo como unuMWﬂSOPIu-
ral, construido a partir de_la convergencia de estrategias textuales y discursivas
heterogéneas, en un proceso de conexidn permanente con el contexto, cuyo eje de ar-
ticulacién referencial es la inclusion dindmica de elementos de variacidn, que trans -
forman y actualizan su matriz textual y discursiva de acuerdo con las condiciones
especificas de cada nueva situacién de €fiundacion.Ello asegura su vitalidad y perdu-
racién en diferentes &pocas y lugares, y lo convierte en vehiculo de expresidn por
excelencia de la identidad de cada comunidad enunciativa. Todos estos aspectos dis=
tintivos del relato folklérico estan contenidos en nuestra delimitacion del concep-

to, que reelabora y amplia la definicién provisional esbozada en la INTRODUCCION

del trabajo, a la luz del desarrollo analftico. Ellos tienen como niicleo comin la
consideracién del contexto como elemento productor de transformaciones tanto en el
nivel tematico, como en el compositivo y estilistico. Dicho niicleo nos ha servido de
base para nuestra propuesta tedrico-metodolégica para el estudio de la narracion
folkl6rica,desde la perspectiva de la incidencia de las variaciones del entorno par-
ticular de enunciacién, en el proceso de construccidon ficcional del enunciado narra-
tivo.

En el disefio de nuestro método, hemos tenido que recurrir en ocasiones a ciertas
redundancias necesarias para recalcar la importancia de determinados pasos y pautas
en el examen analTtico de los relatos. Cabe sefialar que este anélisis puede ser
realizado tomando como punto de partida cualquiera de'los aspectos destacados en
forma separada —los procedlmientos'de deixis relativos al emisor, la fuerza ilocu-
cionaria dirigida al receptor, o los procedimientos metaf6ricos y metonimicos de ar-
ticulaciodn referencia], por ejemplo—. Cada uno de éstas o de las demds 17neas de
nuestro esbozo metodolégicoescéﬁﬁﬂefuncfonar entonces en primera instancia como via

de abordaje del relato folklérico, a partir de la cual podrén establecerse luego las
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relaciones con los demds aspectos. El eje de nuestro método consiste entonces en el
andlisis textual y dlscursivo de las versiones,efectuado con cierta exhaustividad y
de acuerdo con criterios claros y precisos de fijacién y establecimiento del corpus,
con el oEjeto de dar cuenta de los procedimientos de ficcionalizacién del enunciado
narrativo, en relacién con las técnicas y estrategias de insercion del contexto en
las instancias de emisién, recepcidon y referencia. Aclaramos que este enfoqde me-
todolégico tiene fundamentalmente el valor de una propuesta, que intenta abrir una
1Tnea de iestudio: ", suéceptib]e de ser ampliada, modificada y transformada en fu-
turas investigaciones. De hecho, en el APENDICE de este trabajo, incluimos un ana-
lisis d; la entrevista que integra nuestro corpus, en el que,a partir de los linea-
mientos aqui propuestos, desarrollamos una veta particular del estudio textual y
discursivo del contexto, que toma como base el examen de las técnicas retérico-argu-
mentativas de orientacién hacia el receptor, y la observacidn precisa de los elemen-
tos del entorno: y de su inéidencia en la construccidn de un espacio verbal. Inten-
tamos allf profundizar un aspecto especifico de nuestra definicién del relato fol-
k16rico, que se vincula - con las técnicas retdricas de persuasidn del receptor y de
anclaje referencial en un contexto, examinadas desde la perspectiva de la variacion.
Ello nos permitird observar determinados aspectos de“la‘relacién dindmica entre emi-
sor y receptores, Yy dé su influencia en la transformacién de modelos de organizacién
argumentativa fijados en un proceso diacrénico de tranémisién/de acuerdo con las éa-
racteristicas propias de la circunstancia sincrénica de produccién y recepcidn del
mensaje. Podremos ver aquf entoncés algunas de las posibles derivaciones de nuestra -
propuesta de un método, en una especie discursiva diferente que presenta ademas cier-

tos rasgos particulares que examinaremos en su momento, a la luz de las conclusio-

nes obtenidas en esta tesis.
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Véase el andlisis particular de las distintas secciones que integran este

Corpus General en nuestros trabajos: El cuento tradicional riojano: estudio

sincrénico y diacrénico (1986), Los recursos de actualizacidn en el relato

folklérico riojanc (1987) y Estereotipo y variacidon en el relato folklérico

riojano (}9??)3 Prése”tadQS_fomoklinformes'de las Becas de Iniciacidn y Per
feccionamiento, ante el Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y
Técnicas ( CONICET ). E) primer trabajo (1986) contiene el andlisis de las
regularidades de la organizacidn textual y discursiva de 100 versiones, el
segﬁ%do (1987), incluye el estudio de las modificaciones de dichas regulari
dades, de acuerdo con las caracterfsticas particulares del acto de enuncia-
cidn,en un corpus mis reducido de 20 versiones, y el tercero (1988) desarﬁg
11a el problema de la relacién dindmica entre el ajuste a modelos estereoti
pados . de construccidn referencial, y la introdgccién de variaciones vincu-
ladas con la particularidad del contexto, en un corpus de 50 versiones de na

rrativa folklérica riojana.
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las- Notas,en 14 BIBLIOGRAFIA GENERAL adjunta a este trabajo.




-ii-

v
’

5/ Stith Thompson, The folktale, p.415.

6/ Viadimir Propp, Morfologia del cuento, pp. 210-215,

7/ Algirdas J. Greimas, Semdntica estructural, pp. 263-293 y 294-338,
8/ , ‘ o

- , La semiotica del texto, Ejercicios practicos, passim.
9/

Jan Mukarovsky, ''Detail as the basic semantic unit in folk art'", The word

and verbal art. Selected essays, pp. 180-204,

10/ Roger D. Abrahams, ''Introductory remarks to a rhetorical theory of Folklore',

Journal of American Folklore N°81 (1968).

11/ Roger Pinon, El cuento folkldrico como tema de estudio, pp. 10-11,

12/ Mi'rcea Eliade, Mito 'y realidad y Lo sagrado y lo profano, passim.

13/ Claude Lévi-Strauss, Antropologia estructural, pp. XXXIlI-XXXv, 87-88 y 192,

l' "
13/ Jan Mukarovsky, op. cit. nota 9/, pp. 196y 197.

15/ GErard Genette, ''Discours du récit', Figures |1l, pp.78-88,

é,Susana Chertudi, ''Las especies literarias en prosa', Folklore literario ar-

gentino, pp. 49-73. y

b.Linda Dégh and Andrew Vazsonyi, ''Legend and Belief', Folklore genres ed. by
Dam Ben-Amos, pp. 93-123,
12/

~ E1 problema haydr de esta tipolbgfaide ISS_actos de habla reside, para noso-
tros, en la reduccidn esquemitica a un ﬁﬁmero limitado de posibilidades, que
restringe los alcances de los hechos de,discurso:-resta importancia a las di
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Véanse paginas 102 a 104 de la segunda parte de este mismo trabajo.

298/ 36/

Marfa Inés Palleiro, op. cit. nota , P. 33. .

299/

Véase el capftulo " Partfculas subjetlvas y operaciones de modalizacion'',

en las paginas 141 a 159 de la primera parte de este trabajo.

300/ Marfa Inés Palleiro, op. cit. nota 36/, p.33.

\

301/ o » P 39.

302/

Véase el capftulo ' Partfculas subjetivas y operaciones de modalizacién',

en las paginas 141 a 159 de la primera parte del trabajo.

303/ 138/.

Véase la obra citada en la nota

304/ Marfa Inés Palleiro, op. cit. nota 36/, p. 39.
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QQOS/ MariTa Inés Palleiro, op. cit. nota 36/, p. 39.

306/ , Op. cit. nota 277/.

307/ Véanse paginas 97 y 98 de este ;rabajo,( segunda parte ).
398/ MarTa Inés Palleiro, op. cit. nota 36/, p. 38.

309/ - ’ . p. b3,

310/ , | » p. Lk,

311/ , s pp..bli-bs,

312/ Véase la pagina 125 de este trabajo. ( sequnda parte ).
313/ Maria Inés Palleiro, op. cif. nota.36/, p. L4,

314/

Véase el capftulo ' El contrapunto de actitudes locutivas'', en las paginas

114 a 141 de este trabajo:( pfimera parte ).

315/ MarfTa Inés Palleiro, op. cit. nota 36/, p. k46,

316/ : , p. k6.

317/Véése%el capftulo " Procedimientos formulisticos de delimitacién textual'', en

las pdginas 52 a 91 de este trabajo{ primera parte ).

318/ 57/

J. Ch. Welter, op. cit. nota
319/ Véase el capTtulo " Desdoblamientos textuales en la combinatoria secuencial y

en el universo de actantes', en las pdginas 31 a 94 de este trabajo{segunda pa;-:
' te).

320/

Marfa Inés Palleiro, op. cit. nota 36/, p. L6.
321/ Véanse, por ejemplo, las piginas 97, 98 y 117 de este trabajo.l segunda parte).

322/ Véase la pagina 117 de este trabajo, entre otras.( de la segunda parte ).

323/ J. Ch. Welter, op. cit. nota 57/.
324/ . . .
Fernando L&zaro Carreter, Estilo barroco y personalidad creadora.
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325/ 324/

Fernando Lazaro Carreter, op. cit. nota p. 11,

326/

Véanse las paginas 1Vy 2 de la primera parte de este trabajo.

327/ 36/ a1

Marfa Inés Palleiro, op. cit. nota -

328/

Véase el capftulo ' Los mecanismos de la deixis ''en las pdginas 92 a 113 de

la primera parte de este trabajo.

329/

Roland Barthes, op. cit, nota ZA/,'p. 100.
330/ Marfa inéé Palleiro, op. cit. nota 36/, p.‘26.
331/ , , pp. 27-28.
332/ " , ' ' , p. 28,
333/ Véase Fernando L3zaro Carreter, op;‘cit. nota 32h/, y H. Lausberg, Manual de

LY
retdrica literaria.

334/ Roland Barthes, op. cit. nota ZA/, p. 100,

31/

Jan Mukarovsky, op. cit. nota .

335/

336/ 36/

MarTa Inés Palleiro, op. cit. nota , P. 29.

337/ » . p. 36.

338/ . p. 39.

339/

Véase, por ejemplo, al respecto, la versidn de José Nicasio Corso.

340/

Octave Mannoni, La otra escena. Claves de lo imaginario, pp. 9= 27.

A

341/ Roland Barthes, op. cit. nota 2h/’ p. 100.

342/

Véanse, por ejemplo, al respecto, las paginas 97, 98, 117 y 132 de la segunda

parte de este trabajo.

343/ 36/

Marfa Inés Palleiro, op. cit. nota , pp. 50-58.

3hh/ , P. 39.
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345/ 36/
Marfa Inés Palleiro, op. cit. nota , p. k46,

346/

Véase el capftulo ' Los mecanismos de la deixis'', en las paginas 92 a 113

de la primera parte de este trabajo.

347/

Domingo Faustino Sarmiento, Facundo. Civilizacién y barbarie, capitulo 2:"0Ori-

1 o - ginalidad y caracteres argentintos:'"E} rastreador'',

348/ Marfa Inés Palleiro, op. cit. nota'36/, 0. L6, pp. Lh-46.
349/ Roland Bérthes’ °p;‘cit. Hota 24/’ 5. 100,

> ’ | , pp. 100-101,

351/ ’

Gérard Genette, ' Fronteras del relato'', Andlisis estructural del relato,
pp. 198-202,

352/ 351/ . 199-200

, Op. clt, nota

353/

Homero, |17ada, Canto XVIi1,

35&/ Roger Pinon, op. cit. nota 11/, p. 10.

355/ ’ , p. 11

356/ GErard Genette, op. cit. nota 351/, pp. 193-208.
357/ Marfa Inés Palleiro, op. cit. nota >0/, p. 2h. |
358/ . , p. 35.
359/ , , p. 29.
360/ | | > » p. 39.

361/

Véase el capftulo " Funcién retérica de las alusiones', en las paginas 95 a

139 de la segunda parte de este trabajo.

36/

362/ Marfa Inés Palleiro, op. cit. nota , P 52,

363/ Véanse las paginas 95 1 139 de la segunda parte de este trabajo.
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364/

Véase el capitulo " Funcidn retdrica de las comparaciones' en,las'péglnas
139 a 160 de este trabajoﬂ( segdnda parte ).

365/

366/

VEanse paginas 139 a 160 de la segunda'parté de eéte trabajo.

Véanse, por ejemplo, paginas, 97, 98, 117, 132 y 150 de la segunda parte de

este trabajo.

’

367/

Nos referimos especificamente al rito local de la Salamanca, cuya descripcidn,

realizada por el informante Marino Cérdoba, se incluye en las paginas 50 a 58

36/. '

de nuestra obra citada en la nota

368/ 351/

Gérard Genette. op. cit, nota

369/

370/ 101/

Harald Weinrich, op. cit. nota

-

3/ Roland Barthes, op. cit. notaAzu/, p. 100.

372/ MarfTa Inés Palleiro, op. cit. nota 36/, p. 33.
373/ ’ | s p. 37.
374/ , , p. 29.

375/ Véase el capitulo ' Funcidn retdrica de las alusiones', en las paginas 95 a 139

de este trabajo.

376/ 36/

Marfa Inés Palleiro, op. cit. nota , p. 43,

377/ , pp. 28, 32, 34, 38, 45 , L6 y 47,

’

( Sobre un total de:! diez informantes,siete de ellos trabajan en tareas rela-

cionadas con la agricultura y, en particular, con la atencién de fincas ).

378/ Roger Pinon, 69. cit. nota 11/, p. 10,
375/ Susana Reisz de Rivarola, op. cit. nota 3/.
380/ Marfa Inés Palleiro, op. cit. nota 36/, p. 47.
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381/

Véase el capftulo ' Desdoblamientos textuales en la combinatoria.secuen-
cial y en el universo de actantes'', en las pdginas 31 a 94 de la segunda

parte de este trabajo.

382/

Marfa Inés Palleiro, op. cit. nota 36/, p. L6.
383/ - . PO ‘ V -
Véanse, por ejemplo, las piginas 97 y 98 de la segunda parte de este tra

bajo, y el capftulo " Funcién retdrica de las alusiones', en las paginas

95 a 139 , tambiéntde la segunda parte.

384/ 351/

Gérard Genette, op. cit. nota

! . .

385/ George Lakoff & Mark Johnson, Metaphors we live by, pp. 3-13.

386/ 31/

Jan Mukarovsky, op. cit. nota

387/ Marfa Inés Palleiro, op. cit. nota 36/, pp. 24, 29 v 35.
388/ . ., p. 36.

389/ . ’ . , p. 52.

390/ “ , . p. 31.

331/ Antti Aarne & Stith Thompson, op. cit. nota 30/, p. 122,
392/ Marfa Inés Palleiro, op. cit. nota 36/, pp. 23-27.

393/ | , . p. 23..

394/ 36/

Marfa Inés Palleiro, op. cit. nota s P. 51.

395/ Ricardb GUiraldes, Don Sequndo Sombra, capftulo XX1.
396/ MarTa Inés Pallgiro, op. cit. nota 138/. '
331/ | , Op. Cit., nota 36/, pp. 23-24L,
398/ , . p. 29.

399/ Antti Aarne & Stith Thompson, op. cit. nota 30/, p. 122,

36/

400/ Marfa Inés Pallelro, op. cit. nota » P 39.
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h01/’Marfa Inés Palleiro, op, cit. nota 36/, pp. 50, 51 y 53,
402/ ’ BN}

ho3/ .- , p. bh,

4o/ ; , p. 46,

Los/ | ’ ., p. b7,

406/ Jan Mukarovsky, op. cit. nota 31/, pﬁ. 196;197.

407/ . - R , pp. 197-198.

Lo8/

Mijail Bajtin, La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento, 7-57

409/ Marfa inés Palleiro, op. cit. nota 36/, p. L6,
410/ Jan Mukarovsky, op. cit. nota}31(, p. 197.
k11/

Véanse, por ejemplo, piginas 97, 98, 117, 132 y 150 de la'segunda parte de

este trabajo.

hz/ MarTa Inés Palleiro, op. cit. nota 36/, pp. 50,51 y 54,

413/ . . e |
Juan Zacarfas Aglero Vera, Divinidades diaguitas.

b1ky MarTa Inés Palleiro, op. cit. nota 36/, p. bb,

415/ o Ly .t ., p. b5,

L6/ ) > p. bh,

L”7/ | ’ ) s Do hl"- \

418/

Véase la pdgina 195 de la segunda parte de este trabajo.

419/ Véanse las pdginas 195 y 205 de la segunda parte de éste trabajo.
420/ Marfa Inés Palleiro, op. cit. nota 36/, p. 43,
w2/ , , Pp. 52-53.

422/ : . p. 53.
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h23/

Juan Ruiz, ' Enxiemplo del ladrén que flzo carta al diablo de su &nima",

Libro del Buen Amor, |!, pp. 209-217. La presentaélén del dia-

blo a la que hacemos referencia se encuentra en las pp. 214-215,

by

Dicha representacidn se encuentra plasmada aun en manifestaciones de las
artes plasticas, tales como el cuadro " Aquelarre' de Goya, lo cual constl-
tuye ademds un punto de conexién con la elaboracién artfstica de Marino Cor-

doba, en estatuillas de cerdmica.

L2s5/

E1 uso de este amuleto es frecuente en celebraciones rituales tales como la

Macumba y otros rités del candomblé.

 L26/ 36/

Marfa Inés Pallelto, op. cit. nota , p.ih7.

N

427/

Véase la pagina 201 de la segunda pérte de este trabajo.

428/ Véanse paginas 199 a 202 de la segunda parté de este trabajo.

h29/ Marfa Inés Palleiro, op. cit. nota 36/, p.. 46,
430/ . | ~,p..lL6.
431/ , N ,p. b6. g
432/ , o L6, :
v
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