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EN _TAORNO AL 80 ’ -

Comprénde la etapa comunmente denominada‘"gengracién del 80"
un periodo de'gfan cqmplejiaad teanto en el orden soccial, como eﬁ
el politi&o, en el econdmico y en 21 c&}tural. Los problemas que
hacen a la institucionalizacian del pais no tardan eﬁ ser inte-

grados en la literatura, que de este modo incluye como constantes

estns temas:

~-el problema inmigratorio visto a través de dose perspecti-
vas, la positiva y la negativaj;

~las revoluciones, especialmente la del 74 y la del 80;

-el conflicto por la federalizacidn de Buencos Aires;

~-la canquista del desierto;

-el rapido cémbio social, tecnoldégico, étnico vy cultural,
que lleva al contraste antafio-hogano y a la preférencia por una
literatura de memorias por parte de muchos autores de e;ta epoca;

—las fluctuaciones socio—econdmicas provenientes.'del comer-—
ciao y de 1la Eolsa;

~los descubrimientOSAcientificos vy la filosofia positiva,
que en diversas vertientes propenden a la liéerafura fantastica o
a la psicolegista o a la natgfalistg;

-la cuestion religiosa que acompaha & laos avances del
laicismo institucional. ‘

Lo que realmente sorprende es la constancia con que los

autores del 80 reflejan en su literatura -ficcional o no- el

momento socio-histdérico en gque se hallan conscientemente incur-—
sas. Pero el acercamiento a la realidad circundante no es solo

tematico, sing que solemos encontrarnos con escritores que no
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eluden el lenguale réal—cotidiano a traveés de distintas vias:

~la charla entre pares que se literaturiza (Mansilla); |

- el slang portefo, mezcla de cultura campera, mas el ingles
y el francés asimilados principalmente en los viajes, mas las
alocucicnes familiares (Cambaceres);

- el espaviol babildnico, vesultado de la fuerte inmigracion,
contaminade especialmente por el italiano, de 1las orillas de
Buenos RARires.

En 21 segundo capitulo de este trabajo, "Evolucidn diacroni-
ca del voseo en la Argentina", vya hemos hecho referencia a
algunas de las caracteristicas linguisticas mas destacables de
ese mamento: Buenos Aires crece despréporcionadamente con respec-
to a las otras urbes de Iberoamérica vy éntra en un cohtacto plenc
con. Eurépa; de guien se siente muy proxima y con quien inclusive
quiere competir. Al mismo tiempo, el fendmeno inmigratorio

modifica los estratos sacio-culturales. La gauchesca produce sus

mas altas expresiones: Martin Fierro, de Hernéndez y el Santos
Yega, de Ascasubil, coincidiendo con la desaparicién del gaucho de
la escena argentina en tanto gue gana un lugar en el mito. La
llanura se despuebla de gauchos para dejar paso a los inmigrantes
v éstos perpetdan a agquéllaos en 1a.mitificacién que‘plasmé el
mor2irisma. En cuanto a2l fendmeno linguistico, frente a la Babel
idiomatica gue produjo la llegada aluvional de los "gringos" (a
los 1talianos, ingleses, franceses vy portugueses hay bque sgmar
los espancles provenientes de Galicia, Vascongadas vy Catalunal,
ios intelectuales del 80 se dividen en dos caorrientes: una, la de
influencia francesa o0 cosmopolita gque se nucles en torno al

Circulo Cientifice lLiterarioc, v otra, la nativista, de ascen-
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dencia espanola, que funda la Academia Argentina y proyecta el
primer Diccionario de Argentinismos, en tanto que retorna al
ideal remantico de una literatura nacional. Pero el purismo a que
tendia en principioc el grupo nativista fue decayendo conforme se
acercaha el nueve sigleo, no obstante que las relaciones con la
Real Academia Espafiola de la recién fundada Academia Argentina de
Letras fueron siempre bastante ecuénimes, sin llegar a los
extremos bélicos de la Academia' Peruana bajo la presidencia de
Ricardo Palma.

Curiosamente en nuestro pais la posicion inconciliable no

corresponde a un argentino sino a un franceées, Lucien Abeille,

quien con 21 nuevo siglo vislumbré un Idioma Macional de los
Argentineos, de tan oscuras raices (provenian directamente del
latin) como imposible futuro.

Hay, =1n embargo, en nuestros autores, una conciencia de
lengua 'propia vy de rechezo al espafiol de Espafa. Miguel Cané lo
siente como una l=ngua salvaje vy en plena evolucion:

"...y &1l paoeta (dice en "Una visita de Ninez de Arce"), ante
mi acente sincero, me escuchaba con placer, entretenido,
quizd, en oir el elogio de su abra, hecho en algo para el
come un idioma extrafo, en el que la construcciaon de la
frase, la cadencia del periodo, hasta el valor de las conso-
nantes, parecia dibujar vagamente, no ya en el espancl del
pasado, petrificado alld en Levante en labilo de los descen—
dientes de maros y judios, =ino un castellanco del provenir,
agil, wvivo, un espafiol americanoc, en una palabra, listo
csiempre a jinetear, sin estiribos, la misma gramatica."™

En cambio, al comentar 1los excesos en lo referente al

pretendida idioma nacionrnal, su posicidn es mucho mas caonservado-

ras

"En Preose ligera, Buenos Aires, VYaccaro-"La Cultura Argen-
tina", 1919, p. 30.
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"lLas primeras impresiones positivamente desagradables
que senti respecto a la manera con que hablamos vy escribimos
nuestra lengua, fue cuando las exigencias de mi carrera me
llevaron a habitar, en el extranjero, paises donde también
impera el i1dioma castellana. Hasta entonces, como supongo
que pasa hay mismo a la mayoria de los argentinos, adn en su
parte i1lustrada, sentia en mi;, al par de la natural e ins-
tintiva simpatia por Espafa (...]1 cierta repulsion a acatar
sumisamente las reglas y prescripciones del buen decir,
establecidas por autoridades peninsulares. Era algo, también
instintivo, como la defensa de la libertad absoluta de
nuestro pensamiento, como el complemento necesarioc de nues-—
tra independencia. Eso . nos ha llevado hasta denominar en
nuestros programas oficiales (curso de idioma nacional)
aquel en gque se ensera la lengua castellana. Tanto valdria
nacionalizar gl catolicismo, porgue es la religiéen que
sostiene el estado, o argentinizar las matemadticas, porque
ellas se ensefan en las facultades nracionales.'®

Entre los atenuantes de nuestro distanciamiento del purismo

espanol enumera:

"Era, pues, ésa (la aficion por la literatura france-
sa), Yy lo es tecdavia, la causa principal de nuestro abando-
na. Luego, las exigencias de la Academia Espariola, la pobre-
za de su autoridad, la sonrisa universal que han suscitado
algunas de sus autoridades, el mandarinismo estrecho de sus
preceptas, fueron y han sido parte no exigua a mantener vive
el espiritu de oposicidn en las comarcas americanas. Don
Juan Maria Gutiérrez, mi maestrao y amigo de i1lustre memaria,
fue el representante ma3s autorizado de este espiritu en lo
que a la Argentina toca. £l planted 1la cuestidon en su verda-
dero terreno: la lengua esparola, una e ‘indivisible, bien
comdn de todos los que-la hablan vy no petrificada & inmdvil,
patrimonio exclusivao no va de una nacion, sino de una auto-
ridad. Nadie, tal vez, en nuestro pais, ha escrito el caste-
llano con mayor pureza, como nadie ha defendido las prerro-—
gativas de una sociedad culta a mejorar, enriquecer el
lenguaje, adapténdolo a todas las necesidades del progreso
cientifico y del desenvolvimiernto intelectual [...]

l.a accidén del docteor Gutiérrez ha sido generalmente mal
entendida; hay gentes que piensan de buena fe gue sus pre-
ceptos llegaban hasts sancionar los barbarismos y galicismes
del wveni, vas vy toma. Nada mas lejos de su pensamiento;
pedia, si, Yy en esoc aunaba su esfuerzo al de todos los
americanos competentes que se han occupado de la cuestidn,
que la lengua qgue hablamos no considerara comoc espurios
aquellos aportes que los vigorosos rastraos de los idiomas
indigenas y las necesidades o diversos aspectos de la vida

cit.,

2 "La cuesstién del idioma nacional", en Prosa ligera, op.

p. &l
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esencialmente americana, traianm para bien vy comodidad de
todos. (Por gqueée el castellano formado por las diversas capas.
del fenicio, el céltico, el latina (con sus raices indoceuro-
peas), el 4rabe, etc., habria de repudiar voces gquaranies o
quichuas que simplificaban la diccion evitando perifrasis

y rodeos? iCudntas veces, en Esparna, ante esos letreros de
"casa de vacas'", que se ven en todas partes, pensaba en
estro temhbo, tan neto y expresivo!'?

Este conciencia de independencia de la Academia Espanola es
también la que sostiene Eduardo Wilde, que ocpone a esta autoridad
1a norma culta:

"Cada uno debe desear que su idioma sea bien habladao.

Pero iqué quiere decir bien hablado? -Muy sencilloc: hablado

come lo habla la gente culta en cada pais vy con los modismos

propios de cada lengua."®

Como Lucio V. Mansilla, Wilde considera al lenguaje como una
expresidn de la psiquis, en constante evolucidn y por le tanteo en
permanente rencvacion, imposible de ataer a normas rigidas.

Estas eran las bases teoricas que sustentaban la lengua de
los hambres del 80. Las propuestas no fueron undnimes, pero los
resultados asombraron por lo satisfactorios. Crean una literatura
de gran wvalor gque ne reniega del habla coleoquial, ni de 1a
rusticidad de la pampa y que se encamina pragramaticamente hacia
una forma expresiva propila de los argentinos.

A continuacion expondremos 1 resultado de nuestra bdsqueda
del usa del wvos2o en la literatura de esta época. Trataremos, por
un ladeo, de ver a cada autor como una unidad, pero al mismo
tiempo estaremos atentos a la complejidad del periodo en que

-

ceexisten las memoerias, la literatura de frontera, la novela

naturalista, el folletin gauchefilo, el ciclo de la bolsa (década

? Ibidem, pp. 63-64.

“ "Idioma y gramatica", en Matemdtica vy otras yerbas, tomo V

de las Obras completas, p. 11.
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del ?0), las albores de la literatura costumbrista, los primeros
intentos de novela socioldgica vy psicoldgica, el inicio de 1la

literatura fantastica.

Una propuesta iqualitaria del td y el vos: Lucio V. Mansilla

Lucio Victeorio Manrnsilla, preocupado siempre por el idioma,
es un testigo importante de los usos lingGisticos de buena parte

del =siglo XIX. Enisds Memorias, Entre—-nos (Causeries del jueves)

y en Rozas da testimonics fTidedignos del habla de su familia
desde su infancia. El trateo familiar, el trato con los criados se
reflejan 2n sus pdginas.

En el prdlogo a Rozas, Mansilla expone la importancia que é&1
oterga a la palabra:

"Tratare de explicar los pensamientos por las palabras
que lo expresan, pues éstas, en su conjunto fonético, repre-
sentativo del lenguaje, tienen a mi entender, un gran signi-
ficada, en cuanto son signos de movimientos fisicos que
determinan los movimientos del espiritu, sensacién y vibra-

cidn."?®
Y mas adelante advierte:

"En otros términos: segquir a un pueblo en sus transfor-
maciones fonéticas es descifrar poco a poco el misterio de
su alma, su ritmo psicolagico” {(p. xxi).

Y en el texto de Rozas insiste en el valor sintomdtico de

los i1diclectas:

"Y no se nos diga que el veocabulario no es reflejo de
lo intimo;g porque entonces resultaria que las emociones no
tienen signos representativos en el lengquaje. Puede éste ser
pebre o rice, pero la lengua que hablamos saomos nosotros
mismos, y nos transparenta ni mds ni menos que el gesto, gque
el ademan..." (p. 232).

Con este fundamento Mansilla intenta reflejar fielmente el

3 Publicado en Paris, Garnier, 1898, p. XX. Se «citaréd por
ezta edicion.
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habla de sus personales, porque la palabra es un fefléjo de su
psicologia. Asi cuando Mansilla elige las férmulaé de tratamien-
ta, recuerda que su madre usaba el vos para con sus hijos cuando
estaba alterada o nos informa Aque era buen signo que Rozas
tratara de usted; porque cuande de td trataba, queria décir que
no estaba contento con su interlocutor, o gue por alguna circuns-—
tancia del momentc fingia no estarlo".®

En Rozas advierte que el lenguaje se habia achabacanado
durante la gobernacidn de su tio, aseveracicén que luego Capdevila
hard propia, derivandola hacia el voseo, coma yé se vio en el
capitulo segundo. Mancsilla se refiere al lexico vy extiende esta
realidad a federales v unitarios:

"Hasta el idioma que antes se hablara se habia.perver—
tido; wvocablos nueves, asperas, acres, no usados, circula-
ban. El lenguaje oficial era altisonante, gongorico [...]1 De
los partes sobre  acciones de guerra no hay que hablar, los
federales (=ran leones), les unitarios, «carneros), como si

uncs v otres no fueran argentinos, y mutatis mutandi por ahi
iba la fraseologia unitaria” (pp. 115-1146).

"La lengua corriente parecia como compuasta de frases .
estereoctipadas [...] «y el que con salvajes tenga relacian
~decian las muchaches en las escuelas— verga por los lomos
sin cuenta y razénd. Y cuando se enojaban unos con otros
{los nifmos caonocian bien su filiacidn a pesar de la divisa y
del cintillo colorados), sali (salvaje)», decia éste, o miré
ch%\degollador que te «saco la chocolatad®" (p. 117).

En este segundo parrafo Mansilla destaca el lexico; las

formas voseantes las hemos subrayado nosotros. El autor las

incluye como formas usuales alternantes con el td, que no saélo

eran proplas de los nifice vy de les mulatoe criadee, ging gue
también las empleaban los mayaores escolarizados. Ejemplo de ello

es el dictado del testamento de dofa Agustina Lapez Osornio de

* Entre—-ngs, Buencs Aires, Jeckson, s/a, tomo I, p. 109. Se

citarid por esta edicion.
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"Serora Santa Ana, iqué dicen de vos? Que eres soberana y
abuela de Dios" (p. 123).

Asimismo en Entre~-nos, cuando Eduarda y Lucio hablan con la
madre le proponen:

"-iQuerés, mamita, que vamos un ratoe a la casa de mama
Mariquita?" (t. I, p. 181).

Los criados wusan el vos para con los nivios de 1la casa. La
Megra Mar:ia amenazaba a Eduarda:

"—-Darmite, daormite, hijita, mira que si no ahi viene Lavalle
3 3
a comerte" (Mis memorias, p. 82).

Y cuando Lucisc no aprende a montar y le atan las piernas con
correas por debajo del vientre del animal, los sirvientes lo

mortifican diciéndole:

"—iQue wvergienza [...] el nifo Pepe y los Livingston, mucho
mas chicaos que vos, al galope solitos; y vos, vestido de
militar, atado como un mono, al pasao...”" (p. 167).

lgualmente el Moreno pregonero usaba el voseo para con su

Joven clientela:

"—LLlerd nife, gque no llera no mama. iARlfajore dulci, leche!
ilLloré, ning! iMazamorra! {leche gordal!" (p. 133).

Pregen que también asienta en Retratos y recuerdos:

"...su tactica es la del negro, vendedor de pasteles de
marras: «llerd nife... gque no llora no mama®»".®

Similar al trato de confianza de dofha Agustina Lépez Osornio
con su abogade es el Agustina Rezas de Mansilla caon don Toribio,
uno se sus inguilinos, medico. Clrerta vez éste se distrae de la
fecha y Agustina manda a Lucio a reclamar el pago de la mgnsuali~
dad. Don Toribio 1e manda el importe ¥y este mensaje oral:

“Decilé a Agustina que extrafo mucho que una serora tan

rica le mande a cobrar a un buen pagador.
A leo gue mi madre retrucoe: (Andd decirle a don Toribio

® Buenons Aires, Jackson, s/a, p. 57.
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que, si €1 vive de sus visitas, yo vivo de mis alquileres, vy
que cada cual sabe lo gue pasa en su casal).

" A la caida de Rozas, don Toribio, que no visitaba a la
sefora, se le presentd una mamana con un paquete en la mano
vy le dijo: «Che, Agustina, t4 estds en desgracia, aqui tenes
cincuenta mil pesos, que yo no necesito, disponé de ellosh”
(p. 19%9).

En estos ejemplos podemos observar que alternan el paradigma
voseante y el de tuteo. Generalmente el vos se’ impone para las
formas de imperativa, aunque ne en fareas hegepanica. En esig
asimilacién de las formas de confianza, Mansilla habla de tuteo
cuando el voseo es lo que se verifica para la familiaridad:

“Muchos avios después de 1la caida de Rozas, siendo
vecine de Mariano Varela, que vivia a la vuelta en calle
Piedras, se tuteaban, solia decirle: «Che, Mariano, vya no
quedan sino dos: vos como salvaje, yo como mazarquera)" (p.
189).

En todos estos ejemplos el trato es 1igualitario de confian-
za. Representa una relacion simetrica que se deriva de las
afinidades o lazos afectivos existentes entre el emisor vy el
receptaor. Hay un ejemplo mas ambiguo en el cual si no es evidente
en la forma de tratamiento en si la relacidén de asimetria supe-
rior—inferior, lo es en la situacidn contextual de los prbtago~
nistas:

"Referian que una vez, era en el ' teatro, durante un
intermedio, como un pierna de la Gltima especie se acercara
con aire familiar a un grupo escogido de la otra, llamandole
aparte, una  de ellos que le negara la mano. le aobserva:
Mird, che, a2lld en la carpeta nos conocemos; aqui guardate
bien de mirarnos...»" (pp. 149-130).

En Entre—-nos, en cuatro ocasiones homologa expresamente las

fermulas td vy vos para la familiaridad, como vimos en el capitulo

11, y en Una excursidén a los indios ranqueles, en la carta XLI,

al anotar un pequenc vocabulerio espafol-araucano, utiliza la

disyuncidn que pone en un mismo nivel a los dos pronombres de
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segunda de singular: "td o vos — eimé".

Destacames esta redundancia en la equiparacién de las dos
farmulas de confianza porgue consideramos que efectivamente
reflejan la realidad de la época. En Entré-nos los amigos tratan

o de vos al escriteor, v lo mismo sucede en El diaric de mi

,
A ——

de

vida o sea Estudios Morale=s. Manuelita Rozas lo vosea también.
Con respecto a les recuerdos de su vida militar, en Entre-
nos Mansillae trata de vos a sus soldados o ayudantes, cosa que no

ocurria en Una excursién... Yosea a Carmen Bustamante, su tambor-

cito de ordenes, y al soldadeo Juan Patifo. En Una excursidn... el

uso del ves era mucho mads restringidoe. Dos veces lo voseaba al
general la hermana del cabo Gémez, correntina que por el'influjo
del guarani, desconccia la segunda perscna de respeto; voseaban
los 1indiocs, sobre todo el vgs pronominal, vy el indio Caiomuta,

ebrio, trata as:i al huinca expedicionario. Mansilla restringe mas

su empleo‘en Una excursidon... que en los libros posteriores en
que va parece llevar le alternancia del tu-ves al plano litera-
rio, sin mayores resguardaos, en un acercamiento al lenguajé real-
cetidiano.

Eso no quiere decir que la retérica de la tradicién litera-
ria no prevalezcae por momentos en Mansilla, en didlogo con sus
lectores, cuando al dirigirse a ellos les impone el vosotros

Junto al ustedes.

El voseo caoamo siqno de argentinidad

Coincidente con el BO en la eleccidén de los temas (el
inmigrante, le lengua frente al aluvidén inmigratorio, la defensa

de la endagamia dentro de los estratos sociales, el ciclao de la
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balsa, los caudilleos y los procesos eleccionarios, etc.), pero
apartado del resto por su léxico y sintaxis, se halla Carlos.
Maria Ocantos, de quien Rubén Dario dijJo: ‘"escribe novelas
absoclutamente espanrclas, cuyo argumento se desarrolla en Buenos
Aires". Esta frase del nicaragdense ha tenido mayor éxito que la
novelistica de Ocantos. Es cierto que el diplomatico argentino,
radicade desde muy joven en Europa, y sobre todo en Madrid, sufve
el influjo de Galdds vy de Pereda, lo que hace que utilice un
periodo amplio, muy lejos del gustao argentina que, por contacto
con las letras inglesas y francesas, buscd una sintaxis mas &gil,
de periocdos mas cartos.

Ocantos <se ubica en una linea hispana vy purista que lo
aparta de los escritores gue, en Argentina, buscan su praopia
forma expresiva para abordar su realidad socio-histdérica. Jose
Frances, literato amigo de 0Ocantos, cita palabras de nuestro
autor en defensa del universalismo lingdistico de sus novelas:

"Cuando inicie la novela galdosiana en mi tierra con mi
Ledn Zaldivar, le di orientacion completamente espafola, sin
perjuicio de ser regional vy prescindiendo de la inclinacidn
afrancesada que desde sus origenes tenia (y tiene, desgra-
ciadamente) nuestra literatura y del llamado idioma nacional
que es el pintoresco espancl! que aqui han dadeo a conccer las
companias argentinas, pensando gque 21 regionalismo nada
tiene que ver con el dialecto v la jerga lingdistica, y que
ni las novelas gallegas de Emilia Pardo Bazan estan escritas
en gallege, ni las valercilanas 'de Blasco Ibanez en valencia-

no, bastando para darlas sabor tal cual palabreja local,
sobre tcdo en el dialoge".’

Con estas premisas, que sigue fielmente, Ocantos emprende el
cicla de sus Naovelas argentinas, que se extiende a lo largo de

cuarenta y un afos. Primeramente habia publicado en Buenos Aires

? Transcripto por Theodore Andersson en Carlos Maria Ocantos
P P

v _su obra, Madrid, Sociedad General Espafola de Libreria, 1933,

p. 96.
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La cruz de la falta, novela primeriza que merecilo los elogios de

Martin Garcia Mérou. Realmente, con respecto a esta primera

navela, el ciclo argehtino significa un‘gran avance. La cruz de
la falta es una novela disociada con la realidad desde todos los
angulos. Las formas pronominales son inconsistentes: el td puede
alternar con el vos wmayestdtico vy el usted; para el plural
alterna el vosotros con el ustedes, sin gque podamos distinguir
mas reglas que el capricho del autor.

En las Novelas argentinas el uso pronominal que hace Ocantos
es @l hispanico en cuante a las formas de singular: td para la
confianza y usted para el respeto, aungque de vez en cuando un vos
o una forma verbal voseante -no siempre en el diélogDF nos
recusrdan que estamos en Buenocs Aires a modo de "palabreja
local”. Para la segunda persona del plural, opta por el ustedes
tanto para el respetc comoe para la confianza, coincidienda en
esto con el uso americanc. ‘El  vosotros aparece, sin embargo,
cuande el autor intercala disquisiciones filoséficas o morales, o
en algunos casos cuando se dirige directamente a los lectores.
Nunca en el didlego.

El llamado ciclo de Novelas argentinas comprende:

~Ledn Zaldivar, publicada en 1868.
~Quilite, en 1891.

~Entre dos luces y El candidato, publicadas en 1892 y 1893,

respectivamente, y que son una continuacidn de la otra. Segan
Thecodore Andersson: "Estas obras, escritas cuando Ocantos estaba

en contacto directo con la escena por ¢l descrita [se escribieran
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en Buenos Alresl, figuren entre sus cbras maestras".'® Conside-

rameos que realmente Entre  dos luces es una obra injustamente

olvidada. Salvando los altibajes, tanto la creacidn de. esos
pueblos imaginarios de la Provincia de Buenos Aires, 0Ombda,
Piedras, como el realismo magico de las escenas finales estan
anticipande a Macondo.

-La Ginesa, publicada en 18%4.

—Taobi, en 189&.

~Promigion, en 1897. En este afo, es nombrado miembro
correspondiente de la Real Academia Espadola. Su escrupulosidad

purista aumenta, al mismo tiempo gque en Buenos Aires la critica
se muestra mas vale reticente éon respectoc a Ocantos, como
documenta Theodere Andersson: "La verdad es que la critica
prevaleciente 2n la Argentina efa nacionalista. No bastaba gque un
novelista se ocupara de temas nativos; debia escribir en lo que
los nacionalistas llamaban (el idioma argentino). De aqui naciaé
una polémica entre los proponentes del americanismo (en este
caso, argentinismo) y los del espanolismo" (pp. 42-43). Esta

polémica se ve reflejada en Misia Jeromita, pubiicada en 1898. E1

autor interrumpe el relato para aparentemente autocuestionarse
respecto a su cdédigo lirnguistico, aunque en realidad es para
contestar a sus criticos:

"LQué locucliones escoger y. queé glros para expresar con
fidelidad cuanto dije misia Jeromita y contestd Pantaleona,
de manera que todos los que me leyeren me entiendan? Porque
desde que di en la menguada idea de componer estas Mavelas,
ciertos criticos (que tambien los hay por aca aunque parezca
mentiral) vienen zahiriendome con motivo de que no escribo en
el idioma nacional que ellos 1llaman y que yo ignoro qué
nueva lengua sea. Siempre he tenido la sana intencidén de

Y lbidem, a. 4l.
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hacerlo del mejor mode gque mi ignorancia y €l mal ejemplo me
permitan; perec es tan importante la dicha conferencia vy
tanta mige encierra, que no deseara yo que, por torpeza mia,
dejase e1 lector de gustarla: asi voy a ensayar contarla en
dialecto criollo, que es, a lo que se me alcanza, el idioma
nacional de los respetables criticos citadeos". !

Y a cantinuacion finge intentar el "idioma argentino’:

"-iPor qué no te tomds un mate, un buen cimarvén? Me
parece, che, que del solazo de ayer en el tambo me ha venido
un chavalongo: me he puesto estas papas en las sienes. ..

Veni, hombre, sentate y decime lo que pensds de este prayec—
to gue tenge y que no me ha dejado pegar lo ojos icamo sos
ten letrada, vos!" (p. 31).

Cabe advertir gque el idioma nacional de Ocantos presenta

lunar, como el chavalongo, gue en realidad es un chilenismo

¥ no un  argentinismo. Pero no es la intencidon de Ocantos el

estudio filolégico sino la pblémica, y por eso buscae el apoyo de

los

lectores:

"iHan comprendide ustedes? Sospecho gque no, desgracia-
damente. Dejo, pues, a oatras la tarea de complacer a aque-
llos sefores de la critica que no faltard quien lo haga
mejor que ya, y prosegulre mi relate segdn mi leal saber vy
entender" (p. 31).

Pere va muy avanzada la novela, Ocantos parece advertir la

inconsistencia de algunas traslaciones puristas de los didlogos y

se disculpa con el lector:

"Es impesible copiar la manera come referia Sebastiana
todo esto, en el singular cald qgue la mezcla del gringo vy
del cricllo han producido para desesperacion y agravio. de
puristas y filélogos" (p. 228).

-De 19200 es Peguefas miserias.

~-De 19202, Don Perfecto.

—De 1904, Nebulosa.
—Luego pasan siete afos hasta que en 1911 publica El peli-

novela escrita en Dianamarca vy que consagra a serdalar o1

Qe cita por la edicién de Barcelone, Sopena, =/a, p. 30.
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peligro de que la lengua espafola  se corrompa en Argentinea,

sustituida por el idioma naciocnal. Uno de sus personajes es

lLandin, burgalés radicado en Buenos Aires y que, con su hija, se
dedica a la '"caza de gazapos, lédpiz en ristre'. El resultado de
esta ardua y agotadora tarea es una obra titulada Grancs vy

gorgojos del idiama nacional. El ataque a la tesis de Abeille

constituye el telon de fondo de las iras de Landin:

"Pero si1 a mi me dicen, como no falta aqui quien lo
sostenga, que revolviendo en una sartén palabras espanolas,
francesas, italianas, inglecsas, por tuguesas y alemanas se
farmard el idiaoma nacional, la. lengua argentina del porve-
nir, protesto, me indigno v digo a gritos que no; que de
este revoltijo neo resultard mas que un pisto detestable vy
que el dia gue la Argentina, que la America esparola pierda

su curo castizo, el timbre preclaro de su origen gloriosa,
perdera su  apellido, aquello gque toda familia, por modesta
que c=ea, trata de conservar siempre a traveées de todas las

vicisitudes. Este, éste es el peligro gue veo cernirse sobre
esta hermesa tierra... Ya sé, don Quico, ya se el argumento
con que responden los nedlogos de chicha y nabo: que asi
como del latin mezclado a otras extraras se formaron las
lenguas romances, del castellano adulterado saldran las
nuevas lenguas americanas. dPor queée? iPara qué? ¢(Se trata
acase de paises distintos entre si, con lengua propia, camo
los sometidos a Rama, o de ramas de un mismo tronco? Pues si
de un mismo tronco proceden, hay que en el concierto univer-—
sal procuran todos entenderse, ipor que levantar una barrvera
tal como la del idioma? iNe es mejor cuidar de que no se
adultere, no mancharle, siendo hermosc y expresivo mas que
ninguna? Y no que yo me coponga a la admisidén de voces nue-—
vas, necesarias, porgue ensefan cosas que en nuestra Espara
no existen ni se conocen, a porque resuciten palabras muer-
tas del tiempo de la conqulista. No, en este sentido, mi
manga £s muy ancha. Yo no predice el estancamiento, la
cristalizacian. Le que yo prediceo es la higiene del lengua-
je. Contra 1lo que vyo peleo es contra los atentados a la
Gramatica, cantra la invasicen de barbaros en nuestro Diccio-

naria".'?

Me dela de ser curioso que Dcantos, por boca de Benigno
Landin, s2 manifleste a faveor de los arcaismos vy luego arremeta

iracunde contra el voseo:

2 pyblicado por la Biblioteca de La Macién, Buenos ARires,
1216, pp. 30-32. Se citard por esta edicion.
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"-E£1 idioma es el alma de una nacian.

~iClaro! iel alma! -exclamé don Benigno engolfandose en
el tema de su mania, y dispuesto a no soltarlo-; y si es el
alma icomo consentir y hasta aprobar que sea contrahecho por
la ignorancia? Y si es la esencia misma de vida, dicamo dejar
que lo lleven vy lo traigan, que lo arrastren y manoseen, y a
la postre lo afeen vy desfiguren de tal manera que no lo
conczca la Espaf®a que lo inventd? Porque yo apuesto, amigos,
que si a nuestra tierra llevamos el veni, el tomsd, el andd vy
csentate, v callate y sali, pretendiendo hacerlos pasar por
ven, toma, anda, siéntate, cdllate, y sal, de salir no pasa,
no pasa mencs que un durao fTalso. Tampoco el vos por el td
£...317 Y culdado que esto que agui reluce no son m&s que
idiotismos, mads o0 menos censurables; que los neologismos,
galicismos y demas patulea adulterina ya es harina de otro
costal" (pp. 32-33). '

Ya veremos luego como  y para qué Ocantos recurre al "idio-
tisma" del voseo. |

-En 19214 se publica Riguez y luego de un salto de ocho aros
pasa a completar la serie:

-En 1922, Victeoria.

—En 1923, La cela de paja.

-En 1925, Ls ola.

m
p—

—En 1926, secreto del doctor Barbado.

-En 1927, Tulia.

-En 1928, El emboscado.

-En 1929, Fray Judas.

En estas Jltimas novelas de la serie se va acentuando su
preccupacion por el aspecto maral de los personajes, que cobra
primacia ante todo intento de novela psicologista o sociolégica.

Trétaremos de sistematizar cdmo aparece el voseo en las

13

Movelas argentinas. Ocantos subraya el vos y las formas verha-

les voseantes, al igual gue los argentinismos que sirven para dar

® Hemos leido diecinueve de estas veinte novelas. Mo in—
cluimos, por lo tanto, los registros de Victeria.
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color local: lata por dinero, durazno par melocoton, tambo por

vaqueria, papas por patatas, y otras que no tienen su correspon-— .

s

diente en Espara, como conventillo, mate, vyerba, cimarron, etc.

Como dice Theodore Andersson en una tesis en la que se advierte
la colaboracion de QOcantos:

"...es tan escrupuloso en el uso del castellano que los
cr:ticos espavicles, todos a una, lo elogian sin reservas. Su
solicitud por la pureza del lenguaje lo lleva a poner en
letra bastardilla la porcién, relativamente reducida, de
vocabulario nacional que se ve obligado a emplear a fin de
dar a las Novelas argentinas el sabor de la tierrva" (p.
1635 .

En cuanto a las formas de tvratamiento, el che y el vaoseo le

sirven para la ambientacién bonaerense. En Misia Jeromita,

describiendo la tertulia en casa de las Cadenas dice:
"Llovian los chés vy las carcajadas como pedrisco y entraban
todos a gustar con las Cadenas el bien cebado matecito" (p.
13,

Y en Tobi, la llegada de las visitas es anunciade por:

"...grande estruendo en la escalera, portazos, chillidos,
ches agudisimos y chaparradn de besos"t*

En LLedn Zaldivar una de las senoras mayores ue asiste al

baile carnavalero recuerda ¢pocas pasadas. Ocantos se refiere asi
al tratamiento de canfianza:

"Alli estaba la opulenta mujer de don Ambrosio, que

usaba colorete y se ternia el pelo, habia danzado el minueé

con el restaurador y tratado de vgs a Manuelita".?®

Para completar el color local, suma en Ledn Zaldivar tres

registros de che (pp. 358, 133 vy 144), pero ninguna forma vosean-

'“Se citard por la edicién de la Biblioteca de La Nacian,
1914, p. 125. - '

5

' Edicidén de la Biblioteca de La Macidén, 1868, p. 37. A
ella corresponden las citas.
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te, prenominal ni verbal.

Quilito,'

la novela que se adscribe al ciclo de la bolsa,

muestra dos registros de che (pp. 392 vy ?1), una forma de voseo
verbal en presente de indicativo ("—iSabés la noticia que me han
dado?, p. 3%) vy una forma de voseao pranominal ("-Yos también,

papa..." p. 165).
Puede ser que este color local baste para el lector espancl,

pero para el argentino pasa inadvertido al lado de expresiones

mucho mas llamativas para nuestra competencia lingdistica, como
"papaita" diche en Buenos Aires Y poOr una portena, "aler a
chamusquina’" o "dar el quien vive". Incluso sintdcticamente nos

asambra mas el uso del infinitivo con valor de imperativo. De
todos modos debemos sefalar que el ciclo de 1la bolsa no se
caracteriza por el wuso del vosea, ya que ni en La bolsa, de

Julidn Martel, ni en Horas de fiebre, de Sequndo I. Villafaﬁe, ni

en Grandezas, de Pedro Morante hallamos registros.

Entre  dos luces v El candidato son las dos novelas que

Ocantos escribe en Buenos Aires. No por eso abunda mds el vaos. En
la primera notamos tres formas pronominales y siete verbales:
"—iAh! sds vos ieh?"t?

"Mira, que no se te olvide eso de callar lo de mi compromi-—
50, porque me encjareé con vas" (p. 216).

"Mira, che, ipucha que sés bérbaro! mandate mudar del pago vy
no  volwds en mucho tiempo; agradecéme el servicio: sdés
eneista y basta" (p. 220)

"Venga usted aqui, serdor, vos (al italianito) enciende que
vyo na llego” (p. 242). '

“Se cita por la edicién de Buenes Aires, Eudeba, 1964,

Entre dos luces, Buenos Aires, Biblioteca de la Nacién,
19212, p. 134. Las citaes corresponden a esta edicion.
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En El candidato sdlo hay registros de voseo pronominal:

"Callense, no aturdan a las primitas; vos, sinverguaenza,
b&djate de la falda de Elena que la ensucias el vestide".'®

"-¢ Y vos que tal? ite haces a la vida bonaerense?" (p.
108) .

En ambos casos el vos corresponde a un nifo y a un jovencito

que son, ademas, familiares. Entre dos luces transcurria en Ombd,

pueblo prototipico de 1la llanura pampeana, en tanto que en E1
candidate la accién se traslada a Buenos Aires, lo que hace
disminuir el uso del vos, gue Ocantos asimila més al arrabal o a
la zona rural.

La Ginesa cuenta con tres registros de voseo pronominal vy
dos de verbal.

"... tomad vos, Mamerta, vy dales duroc a los perros ingle-
" iv .

“—Pero dvas aqui?" (p. 219).
"... imala pda! ique tenédse vos que cobrarme?" (p. 231).

Tobi es una novela de alerta por el poco aprecio por el arte
y por la vida del espiritu que impera en Buenos Aires. Entre las
SEiS‘ formas verbales de vosee nos sorprende especialmente una
diptongada, porgue no es coman en la norma del litoral vy los
autores por lo generai las emplean en el 80 para seralar persona-
jes del interior. Tal vez haya que atribuirla a influjo de ias
formas hispdnicas, ya que el autor escribe en Espada:

"-51 yo soy wuna borrica -repitidle—~ no quiero que vos lo
seais también; ique no salgas a tu madre sinoc en los buenos

' El candidato, Buenos Aires, Biblioteca de La MNacidn,
1912, p. 63. Se cita por esta edicidn.

¥ Buenos Aires, Biblioteca de La MNacidn, 1913, p. 74. Los
namergs de pagina corrvesponden a esta edicidn.
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sentimientas".®®

"-ilLeonardo Samos? pues, a esta fecha estard en el Hospicio
de las Mercedes: ilocao, locoe de atar, sefor mio! tomd (al
negra) y le decis a Frajas que vuelva luego... volve pronti-
to... Si, sefor, mads loco que un cencerra' (p. 230).

"-Estda tibio, getdn de la gran flauta, ite digo que estéa
tibhio! ino tenés fuego?" (p. 231)

"En esto resonaron agudisimos chillides vy cierta voz que
decia: 1Ay}l ino digds, cheé!" (p. 261)

Promisisdn, al igual gque La ola, se basa en el fenomeno
inmigratorio en la Argentina. Presentan dos perspectivas opues-—
fas. Promisidn la escribe mientras desempera en Europa un cargo
diplom&tico que procura la migracian a nuestro pais y el enfoque
que da & la fusidn de las razas en el nuevo mundo es positivo. Es

come Bilanchetto o La patris del trabajo, de ARdolfo Saldias, una

novela propagandistica del pais. Saldias fundamenta la suya en un

informe presentado en Paris sobre las Conditions des étrangers

résidents. El1 auter pidic a Miguel Cané que escriblese una novela
con los datos contenidos en SQ informe. Cané no llega a hacerla vy
entonces Saldias emprendid¢ por si mismo la. tarea. Ocantos incur—
siona con gran habilidad por la intrahistoria de los digtintos
grupos humanos conviviendo en el conventillo para luego hacerlos
salir hacia posiciones mucho més encumbradaes: el lustrabotas que
se recibe de abogedo, la costurera que abre una casa de guanfes
en la calle Florida, el italianito menesteroso que compra campos
y ganados, etc. Saldias, en cambio, se interesa muche mas en
explicar al pais a traves de la Historia: la revolucién del 74,
la del 80, aunadas a una trama poce cenvincente y a descripciones

pintaorescas, como la que hace de la Boca del Riachuelo. Bianchet-

2 Tobi, ed. citada, p. &67.
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to se publica en 1894, un ado antes de Promisidn, y ambas corres-
ponden a la politica. oficial del momento. Los dos autores hacen
referencia a la lengua de los inmigrantes. Saldias muestra la
répida .asimilacién de las genoveses de la Boca al espanal.
Asimilacion que ya empie;a en Europa, segdn Saldias:

"Empezd a ofrecerles flores y fésforos en ese castellano
abigarrado que balbucean los muchachos de Génova, gracias al
intercambio casi cotidiano entre ese puerto y el de Buenos
Rires".®

Y que luego prosigue en nuestro pais:

"Gritan Yy cantan en su lenguaje pintoresco en el que predo-
mina =21 castellano, v que es el remedo de la escuela diaria
a que asisten, oyendo al italiano recién venido y a la
madre, gue entre chupada y chupada de mate con el marido, ha
aprendido el suficiente castellanoc para aficionarse a ser
entendida en esta lengua'" (p. 107).

Ocantos, en cambio, refleja en algdn momento el "criocllo":

"—Mird, OGringo; vos podés creer todos los disparates que

uerds, vy hasta negd la luz del sol, como el curiado, pero en
estas cabecitas no pretendds sembrar malas ideas. Al infier-—
no te hemos de dejar ir soliteo, si1 te empenas en ir..."

Aungue no deje de preocuparse por el destino del espariol en
Buenos Aires:

"Por eso, v entre tanto esta evolucidn magna se efectuda, las
costumbres varian, los gustos se modifican y hasta el len-
gualje, la hermosa lengua de 1a madre Espana  se corrompe y
anarquiza. Por esoc, y ne por otra causa, soclo prosperan el
comercio y las industrias, y el arte languidece,. falto del
alma que le dard vida. Deje usted que la indicada evolucidn
se realice, tratemos de salvar el idioma, distintivaoe de
nuestro glorioso erigen".®

En Misia Jereomita, como ya vimos, se evidencla un dialogo

con la critica nacionalista que la lleva a intentar aquel frag-

“ Pyublicado en Buenos Alires, Lajouane, 18%9&, p. 3. Se cita
por esta edician.

22 Se cita por la edicidn de la Biblioteca de la Nacion,
1924, p. 73. «




853
mento en criecllo, con seis formas vérbales voseantes vy un vos
pronaminal en funcién de sujeto. Luego se olvida del 1dioma
naciéna] hasta que en un momento Ocantos parece reconocef la
2conomia linguistica de resumir en una frase todo un proceso
psicaoleégica:

"Y  franqueandole la Salida; generasamente, anadid en

criollo:
tA mi, a mi no me fumas vos!" (p. 122).

Pegueras miserias reglstra solo tres formas de voseo verbal:

"-And4& con Dios, Qque ya llevds lo que buscaste y le
decis a tu patrdn.."®

Don Perfecte no presenta registros voseantes aunque si
nuevas pullas a los criticos argentinistas:

-..¥ sin hablar mas lengua que el criollo materno quiso
echarselas de escritor, y de escritor ameno, la mas dificil
de las empresas literarias.™?® ’ '
Nebulosa, novela de 1la alta burguesia que veranea en la

costa Atlantica, la Marplatina que refleja el brillo del dinero,

no presenta voseo.

En El peligro el vos aparece siempre en posicidn metalin-

guistica, censurado por Landin. A lo transcripto anteriormente
podemos agregar:

"—E1l veni, cheé de la vieja se me ha quedado atascado en la
garganta'" (p. 9). i

Riguez simula ser un libro de memorias, como Don Perfecto.

51 este &ltimo fue modelo de virtud, el primero intenta ser un

Casanava de la pampa. Es sobrino y antitesis de Don Perfecto.

¥ Publicade en Buenos Aires, Biblioteca de La Macidén, 1915,
p. 143.

8 Edicidén de Buenos Aires, Biblioteca de ta Nacidn, 1915,
p. 7.
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Ocantos se vale agqui de un personalje de El peligro, don Benigno

Landin y Cuadra, el burgalés autor de Grancs y qgorqgeojos del

idioma  nacicnal, para que pula las memorias e investigue la

muerte de Riquez. Aunque transcurra en la zona rural y uno de los
personajes sea un gauchite, lLandin purifica a la novela de todoe
vestiglio de voseo vy no le permite a Oéantos Nni cumplir con el
color local.

La ceola de paja no presenta voseo en el didlogoeo sino en un

intertexto popular incorporado como discurso referido directo:
"Al dia siguiente, entre las tres y las cuatro, vendria a
hablar con don Marciso vy, iagarrdte, Catalinal!, que decia el
panzudo criollo"®®
La nla inmigratoria presenta al viejo militar de la con-
quista convertido en un olvidado del pfesupuesto nacional, al que
los inmigrantes enriquecidos acaban por desalejar de su casa. Es
la ola gue se traga a los estratos sociales anteriormente privi-
legiados. lLa distaorsidn de los valores se pone de manifiesto en
el futbolista gue es una gloria nacional, en el inmigrante que
emprende  coen la misma  inescrupulosidad les negocios que la
conquista de las criollas. La imagen que habia dado en Promisidn
se ha revertido. Han pasado veintiocho avos y su afinidad con el
viejo militar radica precisamente en'el olvido en que io tiene su
patria.® El peligro linglistico gue advirtid parece haberse

consumado :

¥ Publicado en Madrid, Rev. de Archivas, Bibliotecas v
Museaoas, 19235, pp. 147-168.
# Eduardo MWilde, en su ¢#poca de diplomdtico en Madrid
intercede en favor de Ocantos por el olvido en que se lo tenia.
Hay testimonio en su correspondencia.



235

"En la esquina habia un puesto de refrescos, y alli, de pie
ante 21 mostrador de mérmol, entre marineros y marchantes vy
el guirigay de lenguas de puerto franco, apaciguo sus an-—
27

sias...

Y Ocantos persiste en su ciclo de Novelas argentinas cada
vez mas afincado en su villa de las afueras de Madrid y mas
distanciade de los preblemas de su pais. La ola solo. tiene tres
registros de vosea verbal.

El secreto del doctor Barbado documenta voseo en las cancio-

nes en auge en el Buenos Aires de 1a época; "Arriméate no mas" se
titula una, y "Suspiro Mortal” dice:

Dejeé a mi china,

Dejé mi rancho,

y mi campito

y mi viejita,

iTodo por voes lo deje!

Otra cancidn se llama "Si quereis mi corazon”". En cuanto a
voseo, en el didlogo hay uno scolo ne marcado con bastardillas,

cosa extrana pues Ocantos no deja nunca de marcar la agramatica-

lidad de la forma:

"...y bendite seas, hermano principe, que me redimis de esta
esclavitud"” .®®

En Tulia sonlo hay un registro de voseo pronominal puesto en
boca de un jovencito riojanc. Son dos primos de esa provincia que
estan en un pensisn en Buenos Alres mientras cursan 165 estudias
cecundarios.  Uno penetra en =1 cuarto del oive vy 8  inigig g}
didlogo:

"—LQue haces?

# Publicado en Madrid, Rev. de Archivos, Bibliotecas vy
Museos, 1925, p. 26. ‘

2 rFdicidn de Madrid, G. Hernéndez vy Gale Sdez, 1926. Las
citas corresponden a las pp. 923, 132, 139, 160 y 268.
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-Estudia iy vos??®

En El _emboscadg no hay voseo y, por dltimo, en Fray Judas un
solo registro de vos en funcian de sujeto. |

Hemos recorrido todo este 1largo ciclo de Novelas argentinas
para constatar caomo Ocantos es consecuente cen los principios de
lenqua literaria que se ha marcado vy su recurrencia al vaseo como
signo regional de argentinidad, pero sin dejar de considerarlo

una forma espuria, un "idiotismo'" de la gramatica espanola.

Posicien similar asume Antonio Argerich en J{lnocentes o

culpables?, subtitulada MNovela naturalista. E]l autor la publica a

modo de tesis para demostrar los perjuilcies de la inmigracidn,
segun dice en el prdlogo. Argerich piensa que 1la Argentina
equivaca su politica incorporando al pais los estratos socio-—
culturales mds bajos de Eurcpa. Un paralelo entre la absorciadn de
sangre humana y animal muestra que las razas equinas, ovinas Yy
vacunas mejaran por la importacion de campeones, de pur—sang. En
cambic, la necesidsd de mano de obra barata hace que se propenda
a la inmigracion de hombres sin parvenir en sus propias patrias.
Toda la novela se plantea a partir de la llegada del inmi-
grante para demostrar sus sucesivos efrores y la imposibilidad de
forjar un hombre nuevo con su desceﬁdencia. £l enfoque inicial no
dista mucho del que Cambaceres propone en su dltima novela, En la
sangre, aungue ambos productos literarios son muy diversos.
Arcerich obtiene una obré fallida porque es muy dificil demostrar
estos postulados del préleogo con una accidn novelistica. A tal

fin mueve a sus personajes como sobre un tablero de ajedrez, sin

2 Publicada en Madrid, G. Hernandez vy Galo Séez, 1927, p.~
18.
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que presenten una psicologia que satisfaga al lector. Es cierto
que Argerich mismo apunta en el praoalogo que esta demeostracion
sera  incempleta, pues sgcla tomard el modelo del inmigrante
1taliana, prometiéndose para después  abarcar el panarama con
atras nacieonalidades. El propdsito no se llevée a cabo y na hay
que lamentarlo.

Una de las dificultades de aceptacién de esta obra de
.Argerich reside en la inconciliabilidad entre la lengua empleada
y los personajes. No concebimos a un italiano recién llegado que

hable bilen nuestre idioma nacional, segun la terminologia de la

época, peyro mengs adn con  ciertes giros hasta castizos comeo lo
presenta  Argerich. Tampoco la adolescente inculta, hija de
inmigrantes italianos, con quien se casa, tiene una forma de
expresion que convenga al personaje que se estd presentando.

Benito B. Lugqnes, en la "Carta literaria al Sr. Rodolfo
Araujo Muvoz", publicada en el Suplemento literario de La Nacion
del 16 de noviembre de 1879, sintetiza asi las ventajas de la
escuela naturalista:

"En otro orden de ideas, puede asegurarse que ninguna
escuela serd de tanta utilidsed al obrerc como el naturalis-
mo: verse retratado al natural, con todo el cortejo de sus
viciaos y de csus defectos; ver palpablemente como . es arras-—
trado al alcoeoheolismo v a la muerte, revolcdandose en un cieno
inmundo; asistir al drame de su propia vida, copiado en la
de un personaje intangible a quien se puede dirigir todo
génerao de reproches vy leer todo esto, no en el lenguaje
semienigmatico, oscuro y casi incomprensible de la literatu-
ra, sino en le lengua que &l mismo habla a cada momento, con
sus giros y modalidades propias, entendiendoe el libro ente-
ro, sin tener que preguntar a nadie lo que quiere decir tal
punto, esa es la manera de que el pueblo lea con provecho y
que cada libro le sirva de ensernanza'.

Nos preguntamos si1 los obreros habran leido a Argerich y si

alguno la ha hecho, si se habrad sentido identificado con el
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lenguaje empleado. Porgque a lo que debe tender, segdun Lugones, es
a una identificacian.

Argerich 1o que se propore, o lo que entiende por natura-
lismo, es el valor didactico de 1la cbra literaria. Ne le basta
con ensenar a detectér, prevenir e incluso medicar 1la sifilis,
sine que también con el lenguaje pretende este diaactismo que lo
lleva a optar por la norma culta. Al llegar a la pagina 185 de la
novela, sinrembargo, nos presenta a una sefdora de mal vivir, con
pupilas en su casa. Ella recibe asi a uno de los jévenes que van
a visitarlas:

"-Hijo de perra, <(habias sido vos? andd pa ls sala que
\/a ‘»"0‘/“-30 -

Muestro desconcierto crece porque no es la primera vez que
penetrames en una casa coma ésta, va que Argerich nos ha hecho
recorrer todo el "camino de la costa", sin encontrar a nadie que
se expresara asi. Pero otra vez el autor nos socorre didéctiéa—
mente, pues esta frase, 4dnica de tal tonoc en el libro, se acompa-
Ha de una nota al pie de pa&gina; en ella Argerich nos comuniéa
sus dudas y sus decisiones:

"Al preparar los materiales para esta obra habia reco-
gido con gran trabajo una infinidad de expresiones peculia-
res al modo de hablar de los persaonajes que en =lla actdan:
pero luego he desistido de ponerlas en boca de los mismos
camo fue mil primer propdsito, porque después de reflexionar-—
lo he visto que no habia objeto en hacerlo asi, comprendien-—
do que es unoc de los deberes del escritor respetar el idioma
en que escribe para instruir de esta manera a las masas
incultas. Asi puedo decir que he traducido el concepto de
Dagiore y que no velverdn a verse en labios de Amalia pala-
bras que <solo usan las clases exentas de instruccion. El
novelista debe darse por satisfecho, sea cualquiera el
estilo que use, =i de ¢l resulta el tipo moral que desea
exhibir a sus lectores. Esto es lo fundamental; salvo cier-

cita por la =dicién de Buenos Aires, Courrier de La
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tas ocaslones en que una sola palabra revela la latitud que
ccupa una agrupaciadn o un individuo en la esfera social".

Esta Jdltima frase parece una explicacion de por qué uso tal
lenguaje, ya que el resto de la justificacidon bien pudo darla en
2]l prélege. Estamos otra vez ante la ”balabreja local" de Ocan-
tos. Y otra vez lo local por excelencia parece ser el vos. Pero
el vos estd aqui asimilado a las '"clases exentas de instruccién".
tEra #ste un prejuicio? Realmente 1la norma culta debia de ser
mucha mds tuteante y la gente escolarizada debia de restringir
mas el wuso del vos, a lo enteramente familiar, empleando el td
para la media confianza, en tanto que en las clases poco o nada

escolarizadas posiblemente no se conociese este término medio del

ta.

El voseo came connatador

Por lo general la critica ha simplificado las cennotaciones

del uso del voseo. Andrés Avellaneda dice que en Cambaceres "el

vaseo aparece con sentido desjerarquizador, contrapuesto al
tutec, puesto en boca de la clase alta".?®

Ab=l Posadas ve algo similar para Sicardi: "Utilizacion del
vos como indicador de posicidn social (orillereo)".?
En cambio, también para Cambaceres Terecita FrugoniAde

Frizsche observa qué: "El che y el voseo que en Lépez se limita-

ban al habla de negras y carreros, se hace comdn aqui en persona-

 En  "El naturalismo y E. Cambaceres", Historia de la
literature argentira, II, Buenos Aires. CEAL, 1980, p. 152.

2En El Libreo extrafo de Sicardi, Buenos Aires, CEAL, 1968,

p. 18.
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jes de diferente extraccidn social" .

Es necesario no encasillar el vos como simple marcador de
clase social. Los autores del 80 lo eligen por otros valores
signicos que la critica se ha empefado en no ver, estereotipada
en que hay una lengua de las bajas clases sociales y otra de las

altas y que la literatura es toma de partide por una o por otra.

El voseo como connotador del lenguaje infantil, no escolarizada:
Ya se ha wvisto sl hablar del voseo en los romanticos, que
béste Soiia estar asociado al lenguaje de los nifos (Vicente F.
Lopez, Cané padre). En el 80 verificamas que Mansilla no duda en
peonerlo en los labiogs infantiles. En el plano de la critica, Juan
Cruz Varela -como sefalamos en el capitulo 1I- destacaba que: "Es

generalisima entre nosotros, pero muy principalmente en los

A2

nifos, el alargar las silabas finales de los imperativos, ¥ AHN
agregarles una letra, diciendo v. gr. toma por toma, corré por
corre, veni por ven'". Como el burgués gentilhombre, Juan Cruz
Varela registra el voseo sin saber 1lo que era.

Eduardo Wilde, que es un autor de los que mds resisten al
uso del voseo, nos deja sin embargo inmo}talizado en su obra el
primer peradigma voseante, que pane en boca de uno de los per-
sonajes mas llorados bor los lectores en la literatura argentina:
"Tina".

"Mo decia «hecho)® por nada de este mundo sino «hacido),
el verbo jugar, en su presente de indicativo, era:

Yo Jjugo

vos jugdas
el juga

¥ En el Prdlogo a En la sangre, Buenos Aires, Plus Ultra,
1968, p. 42.
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nosoatres jugamaos
ustedes juagan
ellos también Jjugan.
En efecto, ya que el verbo no es (juegar) sinao (jugard,
Tini tenia razdn contra la Academia, gque permite una desvia-
cisdn tan indtil" .’

Ern  Aguaes abajo otra vez Wilde se interesa por el lenguaje
infantil. Boris, personaje que encubre al autor, en su ninez
baliviana,

"Para decir llévenme a Tupiza, decia: (vevas a mi Popi-
zan".®

Y como Tini:

"Por cierto que no admitia verbos irregulares, comenzando
por rechazar los auxiliares; del verbo tener, por ejemplo,
sacaba: teno, tenes, tene" (p. 13).

Suponemas que la falta de tilde, en la segunda de estas tres

dltimas formas es una errata, pues tanto en vos jugds como en

vevis Wilde no olvidd colaocarila.

Son las dnicas veces que refleja el voseo en sus personajes.
Ademas de esto, solo otro registro hallamos en su obra periodis-
tica, en un articule publicado en E1 Diario, ei 27 de marzo de
1882, que titula con una frase poﬁular de la época, ya que la
hemos hallado también varias veces en la obra de Eduardo Gutieé-

rrez: "Si te perdés, chiflame".%

Eugenio Cambaceres en §Sin rumbo también pone las dos dnicas

formas vosesantes en labios de la nina:

’

*En Prometeo y Cia., val. XVI de las Obras completas,
Buenos Alres, Belmaonte, 19239, p. 88.

® En Aguas _abajo, vol. XVII de las Obras completas, Buenos
Aires, Peuser, 1914, p. 12.

 Recopilade en Cartas de presidentes, vol. IX de las Obreas
completas, p. 21. ‘
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"—iPobrecito, papé&, pobrecito! (Tenés frio, tenés nana?"?

El voseo como opasicion Buenos Aires—Interior de la Repdblica:

Como vimos, Miguel Cané consideraba el Voseo como barbarismo
y galicisme. Desconcce que se trata de un arcaisma Yy por eso en
su critica al libreo de Lucien Abeillle no desmiente las peregrinés
hipdtesis del francés, come hace, en cambic, con la derivacian
etimoldégica del latin del argentinismo "atorrante”. Tal vez otra
hubilese sido su  posicion con respecto al voseo si 1o hubiese
entendido como arcaismo, va que defiende estos testimonios
vigentes en América:

"iCuantas voces, por otra parte, florecientes y usuales
en el sigle XIX v precisamente de aquellas que mas caracte-
rizan nuestra lengua estéan hoy ielegada por la Academia en

este  enorme armatoste de {anticuadas)®» que revienta vya,
mientras en los paises americanos conservan toda su eficacia
v su wverdad! "

Con este prejuicio scobre el voseo, evita que =sus personajes
lo empleen v solo des registros hallamos en su obra. Uno es el
tan conocido de Juvenilia. Lo ubica precisamente en el relato de -
la guerra intestina que se desarrollaba en el Colegio Nacional
entre portercs vy provincianos. El bando de los de Buenos Alres,
una tercera parte en namero y mencs fuertes fisicamente, centra

su  ataque en la ridiculizacion de un didloge sorprendido a los

del interior:
"Uno que decia, con una palangana en la mano, €Agora no mas
la vo a derramar®» y 1 otro que caontestaba en voz de tiple:

Mo la derramis»".

7 Sin _rumbo, Buenos Aires, CEAL, 1968, p. 89.

% Prosa ligera, ed. citada, p. &&.

¥ Edicidén de Buenos Alres, Colihue, 1981, p. 88.
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" Trifulcas que son en el d4mbito escolar la manifestacion del
desentendimiento entré Buenos Aires y la Confederacion. Hay que
notar que no 25 el voseo lo que llama la atencion de las jévenes
internos sino que se trata de wvoseo a la chilena (el tipo III1 de
Rana) vy gque el 80 caracteriza sobre todo como propio de la
frontera con los rangueles: San Luis y sur de Cdéordeba.

En “"Tucumana" el viajero aoye a un gaucho que se expresa can
la lengua tipicé del paisano:

"—iMird el painet"®®

Curiocsamente, ni en Juvenilia vosean los internos bhonaeren-—

ses del Colegilo Nacional, ni en De cepa criolla los gauchoeos de la

provincia de Buenos Alres.

El voseo como marcador politico-social de la época de Rosas:s

Los "dramas del terror" constituyen las novelas histéricés
‘que Eduardo Gutiérrez dedica al rosismo. Son cuatro novelas a
modo de sage en que vuelca los relatos que le llegaron sobre todo
por via familiar de un periodeo que no conocid directamente, vya
que nace poco antes de Caseros. Dramas truculentos en los que,
segdn Gilusti, aprendis historia tode una gereracidn:

"Todas leimos a Gutiérrez cuando muchacheos. Quizas a
Rosas lo ceonocimos primeramente a través de las sangrientas
creéenicas novelescas de aqueél. Las guerras de las Jdltimas
montoneras en las provincias andinas, la vida cruel de los
cuerpos de linea en la frontera de indios, la arrastrada
existencia de los Juan <=in Patria, enganchadeos por voluntad
o e viva fuerza, las conocimos por Gutiérrez. Son retazos de
historia. argentina, tradiciones barbaras que tienen cierto
valor de testimonio casi directoc. No lo tiene mucho mas gran
parte de la historiografia argentina nacida asimismo de la

““Prosa ligera, =d. citada, p. 82.
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tradicidn oral vy la pasién pelitica".*

Es la de Gutiérrez literatura considerada de segunda cali-
dad, escrita al correr de la pluma vy que'no se dignd corregir,
para un pdblico rural vy urbano de baja clase media, en su mayoria
inmigrantes. Sin embarge, aunque sus libros se escondiesen en los
badles en las casas de lectores cgltos, tenian amplia difusidn y
£in la literatura de Gutiérrez nos seria imposible entender la
posterior, que redunda en la mitificacién del gaucho o el culto
del coraje.

Mos parece interesante la afirmaciéon de Giusti de que todos
los adolescentes de su generacidn leian las naovelas de Gutiévrrez
porque tal vez asi padamos explicarnos la teoria de Capdevila de
que el voseo recrudece en la eépace de Rosas come "adecuada forma
de adulacion y bajleza federal'". Lo cierto es que en estas novelas
el wvoseac es caracteristico de la mazorca. En los ‘"dramas del
terraor", los capitulos de una se integran en otras novelas. Era
material escrito durante las noches para entregar por la mafana a
la prensa donde apareceria en forma de folletinﬂ Esto justifica
las repeticiones o reiteraciones que serian inadmisibles en una

literatura més elaborada. Luego, el éxito de pdblico las llevd al

libro, sin correcciones del autor. En todo este cicleo, el lengua-
Je usado por la mazorca vy por los soldados de Rosas recae cons-—
tantemente en 1 voseo, en el léxico de la crueldad (tocar el

violin, la mojada, pasar el serrucho, cortar las orejas, bailar

la resbalosa, deslomar, etc.) y en los apdstraofes peyorativas

“"Em Literstura y vida, citade por Jorge B. Rivera en "El
folletin. Eduardo Gutiérrez", Historia de la literatura argenti-—
na, II, ed. cit., p. 229.
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(salvajan, trompeta, inmundo, asqueroso, ranaso, etc.).

En  Juan Manuel de Rosas cast todos los registros voseantes

estéan en boca de los miembros de la Socociedad Popular o en la
muchedumbre. Rasas habla de td; los Reinafé también tutean salvo
escasas erxcepciones y las unitarios unénimehente se expresan can
el td. En esta novela hay cuatro registros de voseo pronominal,
dos como término de preposicion y dos como sujeto. En cuanto al
vaoseo verbal, se sistematiza en el siguliente cuadro:

CUADRO 1

FORMAS VERBALES VOSEANTES DE SEGUNDA PERSONA
(Juan Manuel de Rosas)*®

Indicative Sub juntivao ‘Imperativn
Presente Presente
callas, p. 17 apures, lé. 39 decif(le), 28
caminds, 17 camines, 118 llama, 28
cantas, 90 queras, 13 proba, 27
echas, 89 quejs(te), 27
mentis, 112 (2 v,

122

mastris, 173

i queres, 14, 118 (2
v)
seguis,
sos, 13
tenés, 14
volves, Q0

8%

Del presente de subjuntive tres registros pertenecen al
tmperativo negative v uno a oiLtros contextos.

En La Mazorce leos capitulos se reiteran casi iguales hasta

la muerte de los Reinafé. Los registros voseantes son practi-
camente coincidentes (salve un habld que pronuncia uno de los

caudillos cordobeses, que en Juan Manuel de Rosas estd sin tilde,

al igual que en Una tragedia de doce aw®os). En los capitulos

“* Se cita por la edicién de Buencs Aires, Harpodon, 1944,
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nuevaes el elemento de la Sociedad Popular se ve aumentado por
dona Josefa Ezcurra v la NMNMegra Federacidn, ambas voseantes.
También camienza a vosear Rosas ("Mala manc tenés para asesino,
n‘oB) .

porque te falta corazan

El pufal del tirano hace extensivo el voseoc a Oribe y Rosas

lo utiliza en todo el macabro episodio con el gallego "Orteja".
Este episodiag, supuestamente veridico, es interesante porque
muestra la necesidad de estandarizacion linguistica que -segun
Gutierrez— imperd en la época del tirano. Ortega es un gallego
que culda los jardines de la quinta de Palermo. Un dia las
hormigas invaden el terreno prdéximo a la casa. Rosas lo advierte
y llama al cuidador. Le pregunta el nombre y el gallego le
respande "(rteja". Se empera entonces en que pronuncie Ortega vy
por asocilacidn linguistica se le ocurre un castigo didactico.
Manda a traer ortigas de las costa y hace desnudar al reoc. A cada
golpe que le hace dar con las varas de ortiga le repite:

“"-Esto se llama crtiga caomo vos te llamas Grtegaf.

Cuande vya todo el cuerpo de la victima estd rojo como un ascua,
19 hace sentar sobre el hormiguerco. Cuando le permite pararse ha
perdido la razon. Segdn Gutiérrez, en su época adn era conocido
en el Hospital de Hombres por su de;irio con las hormigas.

Este suceso da 1la pauta de la xenofobia vy el desprecic por
el gringo casi siempre manifestado por las dificultades idiomdti-
cas. Los gringos son —para la visién gaucha- los nuevos barbaras.
Gutiérrez lo destaca desde la perpectiva del 80, de répida

asimilacien léxica debida al aluvidn inmigratoria. Gutiérrez

““Edicién de Buencs Aires, N. Tommasi, 1886, p. 199.
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mismo‘ es una pauta, vya que habia aprendido gran variedad de
dialectos italianos en contacto con las colectividades italicas
en Buenos Alres.

Una tragedia de doce avos es la historia de un unitario que

fracasa en tres intentos de fuga a Montevideo, saliendo providen-—
cialmente viva de los tres. Sabedora la Mazorca de que es uno de
los que han intentade embarcar, la mujer encuentra un recurso
para salvarlo: lo escaonde en el saoatano de la casa donde viviré
del amdo 40 al 52, visitade por la mujer en horas nocturnas,
mientras los hijos descansan. E1 incomprensible au@ento de la
familia -en esaos doce amnos nacen tres hijos mas-—- aisla a la
senara de padres y suegros que rentegan de ella.

En cuanto al voseo, la serora de Salvadores, que asi se
llama el unitario, tras el daltimoc fracaso de huida, al volver el
marido en mitad de la noche, cuandoc ella ya la 1imagina en camino
para Montevideo; le dice:

"—Contame lo que os ha pasado, contamelo... Ah gracias a
Dios td estés salve y te juro...

cVoseo con pronombre os? Gutieérrez, que se ha encasillado en que
ese trato es para los federales, intenta Jjustificar con el
pronaombre o0s un contdme que no cabe duda de gue es segunda
persona del singular. Pero, evidentemente, la forma cuéntame, éon
la diptongacidn er la raiz, la debe sentir totalmente artificiosa
para ece momento de angustia y, sin atreverse a usarla, prefiere
forzar el paradigma con un pronombre de segunda del plural ajeno
al habla de Buenos Aires. Esta es la dnica manifestacidén voseante

en boca de un unitario.

*Edicién de Buenos Aires, Maucci, 1895, p. 226.
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El voseo come complemento lingadistico de la carnavalizacidn:

En 1881 se publica Pot-pourri de Eugenic Cambaceres. En la
tercera edicidn, de 1883, agrega a modo de prdélegoe "Dos palabras
del autaor”, especie de defensa por los ataques que le habia
acasionade su libro. Alli irdnicamente Cambaceres ancta:

"Para que unc centribuya, por su parte, a enriquecer la
literatura nacional, me dije, basta tener pluma, tinta,
papel y no saber escribir el espafol: yo redno discretamente
todos esos requisitos, por consiguiente, nada se opone a que
contribuya, por mi parte, a enriquecer la literatura nacio-
naln -'15
Este libro de Cambaceres es, posiblemente, uno de los mas

reveladores de la carnavalirzacidn del 80O. Como las mascaras, el
autor se esconde en el anonimato —el libro sale sin firma, aunque
por ciertos datos autobiograficos 1los amigos descubrieron la
paternidad de la obra—- y observa desde una posicién de especta-
dov--actor el carnaval que lo rodea:

"Decia, pues, gque habia tenido los bultos por delante,
sole que operando en carnaval, en que todo se cambia y se
deforma, probablemente se deformaron también las lentes de
mi maquinaria, saliendo los negativos algo alterados de
forma y un tanto cargados de sombra" (sin pa&g.).

La teatralizacidn vy los festejos del carnaval san los dos
recursos de que se vale Cambaceres para mostrar la subversion del
orden social. Gran gustador del teatrao, desarrvrolla como en escena
la vida civica argentina y con los corsos vy bailes de carnesto-
lendes ironiza los estamentos sociales, la represidon sexual y su
desborde, la fragilidad de la base sobre la que se asienta el
amar vy la vida familiar.

El voseo es una infraccidén a los usos gramaticales, a la

“ Pot-pourri, Bueres Aires, Minerva, 1924, prsélogo sin
foliar. Se citard por esta edicidn.
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norma culta y adn mas a la norma literaria, del mismo modo que el
carnaval es una transgresion al orden social,.estético y maral.
Por le tanto, 1 voseo le sirve a Cambaceres como digno comple-—
mento de la desjerarquizacicon sefralada. En. la teatralizacidn
grotesca hallamos los siguientes registros de voseo:

"—-Andd que te lamba un guay"! (p. 79).
"-Cayate, mascaron" —-dicho por una voz en félsete— (p. 79).
"-No te arrimés a la pared gue hay chinchesi" (p. 80).

"-Dejs de cantar Jilguero, no me estés atormentando” (p.
80) .

El voseo acompara un léxico popular y frases preacunadas
tipices de les beaj)os estratos culturales gue coadyuvan a la

parodizacion de la pelitica del momento.

En las fiestas carnavaleras la primera distorsién surge de
la doble focalizacion del espectaculo a traves del enfoque
periodistico y de las "lentes'" cambacereanas:

"Para el que no estuviera en el secreto, no se diria
sino que las mascaradas de los -tiempos aquellos de VYenecia,
el suntucso corso de Roma, los magnificos Veglioni de la
Scalsa, o los bhailes de la Opera en Paris, son pan de perro
al lado de las mil y una noches del carnaval portero.

Pero el que va le ha visto las patas a la sota, es otro
cantar; ese sabe a que atenerse'" (p. 138).

¥ el autor, come el que sabe, redacta la anti-crdnica
periodistica:

"Agreéguese el valiloso contingente de los balcones del Club
del Progresa, siete faroles de procesion escapados del altar
de Jesus Nazarenc en San Fancisco, otros diversos mamarra-
chos con que contribuyen, por su parte, los particulares vy,
sin mas ni mas, tendran ustedes representado el decantado
boato de la ornamentacian.

[...1 Convenientemente preparado el local, dan las cince de
le tarde, la hora solemne del desfile que se 1nicia caon la
marcha triunfal de las comparsas, una Stella de cualqguier
parte, los Enfantes de n'importe qui, los Negros Zambas o
Chuecos, suma tatal un montdnm de badoques vestidos de maji-
ganga vy transformados en bandes soi-dicsant musicales, bandas
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de asesinas, como las llama Bassi, que lo menos que merecen
por el atentado que cometen, es que las desbanden instanta-
neamente vy las enderecen por cince arnos a la frontera en un
batallon de linesa.

lLos mononos de los negritos, sobre todo, eésos son los
que me hacen completamente feliz.

Mo puedo mirarlos, con sus carttas tiznadas, sus casa-
quitas celestes, sus calzoncillitos blancos, sus botitas de
charol, sus latiguitos, tamboritos, matraquitas vy campani-
llitas sin gue se me caiga la baba de gusto al pensar que
tanta gracia y tanta sal se cria en mi tierra.

iAngelitos!" (pp. 139-141).

Esta mascarada en que g2 sefalan los colores patrios es

simbolo de la wmezcla ciudadana praducids por la  inmigrarian.

Dentro ya del Club del Progreso, la safa del escritor no declina:

"Muchas mujeres, muchos hombres; ellas disfrazadas v,
por lo comian, disfrazadas de caches, sin gusto, sin elegan-
cita ni riqueza: trapes viejos & que echan mano. para la
ccasiaén o trapeos nuevos de a cinco pesas la vara.

Ellos sin careta, perc disfrazados también, disfrazadoes
de conguistadores. ;

J'en ai étéd et je m'y comais" (p. 142).

Y en la "lista de sandeces con que debuta la mascara al
acercarse a Lalguienl" esté otra vez presente el voseo: "iMe
connces, che? LCdmo esta tu mama? (p. 142). Y la mascarita, que

=g esconde baj)o 1 antifaz en la cena en el reservado, se defien—
de del gelan:

"—iSafado sinverguenza! LRué te figurds, que estas entre
francesas?" (p. 161).

Cambaceres cierra su ciclo novelistico con En l1a sangre;

como la primera, tambieéen la dltima de sus obras tematiza el

carnaval. Precisamente es en un baile de los del Club Coldn que
el protageonista, hijeo de inmigrantes, que qgquiere escalar posi-

ciones, seduce a la serorita de la scciedsad tradicional portena.
La afluencia masiva de inmigrantes, la rapidez en el ascenso y el
descense social, la exogamia de las castas tradicionales; la

quiebra moral sobre todo en la mujer, que por su mayor incultura
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tiene més confundides leos valores; el anonimato que ampara la
ciudad cacue ha perdido las caracteristicas de 1la gran aldea,
caontribuyen a la desjerargquizacion de un mundo sentido al revés Y
que en la literatura se manifieéta a traves de la carnavaliza-
cidn. También la inestabilidad lingtistica del momento se suma
con 1la toﬁa de conciencia de 1la falta de identidad. Algunos la
quieren reconguistar en el purismo hispanao, los mas en el cosmo-—
politismo. Perao tento los gireos eﬁ francés, comoc en ingleés, son
disfraces que sirven para cubrir esa carencia.

Cambaceres no cive el voseo a las escenas del carnaval,
aunque tal vez la frase clave de la novela sea "—-Sacate la care-

ta".* Lo extiende al inmigrante gringoe ("-iS5td inferma vos?",

p. 50), a los alumnos del Colegic Nacional ("Cola, dejia a ese
hambre", p. 74), al vendedor de pescadaos ("—-iQue ya no me cono-

7

céds, que no sabes quién soy yo...? Serd le que andas de casaca vy

te juntds con los ricos que has perdido la memaoria...", p. 77) vy
hasta el mismo protagonista en la escena dltima, cuando se revela
al natural, en todsa la bejeza que vya no es necesario ccultar,
porque su mujer leo conoce demasiado:

"Onda ne mas, hija de mi alma... no solo azotes... —grufd—,
te he de matar un dia de estos, si te descuidas!' (p. 183).

El vosea como transgresidn a la narma culta o literaria

Manuel Bahamonde mezcla al tuteo algdn registro voseante sin
que podamos advertir qué lo lleva a modificar el tratamiento. En

Abismos, el primer registro, puesto en boca de una de las chismo-

““ S cita por le publicacidén de Buenecs Aires, Plus Ultra,
1968, p. 141.
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sas que asisten a la tertulia, parece intencional, ya que se
halla subrayade vy reflejando & modo de cuadro de costumbres, la
critica a las nirvas de la casa a la que estéan invitadas, porque
una ha aceptade una pulsera de regalo de un amigo ("Ella de
seguro ne esta ye como nacia'", "...v las hijas parecen vomitadas
por leos perros’" nos Célocan en un tano Colaquial gue justifica el
voseo: “Tomd joyas, mi hijitat"“). Pero los otros registros no
=¢ subrayan ni los justifica un contexto costumbrista:

“"{Echd la babita, inglesito!” (p. 198).
"Che, inglés, veni, vamos a conversar” (p. 331).

“Yeni, inglés, hablemeos de nuestro padre, ahora que nadie
nos escucha'" (p. 332).

Otro registro, también en imperativo, estd incluido comao
*

discurse referido indirecto en el habla lde un personaje, como
refran: "Borrico, deci mico, gue no te dard en el pico" (p. 259).

En Mareos -novela '"verosimilista", seqdn Bahamonde; matura-
lista, segun el editor, vy absolutamente inverosimil para cual-
quier lectaor actuel- incluye -también cuatro registraos voseantes:
tres wverbales y uno pronominal. De los tres voseantes, dos los
pronuncia un agente argentino  de contrétacién de inmigrantes ien
Italia! En tanto gque en Argentina nadie vosea, por lo que descar-—
tames que Bzhamonde haya intentade la "palabreja local', cbma
Ocantos, ya que no ser:ia el sitio mds indicado. Hay que suponer
una transgresidn, vya que el autor, que bu;ca la verosimilitud
argumental, parece despreccupado de la ling&iética.

El coronel Olascoaga escribe ura novela utdpica, E1 club de

“7 Publicado en Buenos Aires, Lajouane, 1890, p. 137. Se
cita por esta edicidn.
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las damas, donde las mujeres, cansadas de la conduccion politica
masculina, proponren una revolucion gque las cologue en el poder.
La novela carece de toda ubicacidn temporo-—-espacial precisa y
conforme con esto las féarmulas de tratamiento son convencionales:
td para la segunda persona singular de canfianza y usted para la

de respetec, en tanto que vosotros—-ustedes se prodigan indiscrimi-—

nadamente para la segunda persona del plural. No hay registros
vaseantes, lo que no es de sorprender, ya que na hay una realidad
argentina vy, ademas, la obra se publicé por primera vez en
aleman. Sin embargo, la hercina, criada por los leones en la
selva v que conserva el trato fraterno con las fieras pese a
haberse civilizado, se disfraza de indiecito para poder acompanar
a su amado a traves de la floresta salvaje sin que ‘éste la
conozca. Y acarde con el disfraz cambia el lenguaje: “"Soldados se
amontonaron a oirme... jefes dijeron que era mentira... Yo dije:
icierto! mandd scldados a preguntar vy matime =i es wmentira'".*®
£l vos =e singulariza en boca del indio. <{Estarian en ese lugar
idéal los araucanos gue conocia. Olascoaga?

Ern Facundo, drama histdrico —aunque bastante apartado de la
higtoria- en verso, el tratamiento también es convencilional: el td

para el =singular v el ustedies) en alternancia con el vos(otraos)

cuande no hay confianza. Sin embargo, en esta cbra de tema.

argentino, =1 vos se le escapa a 0Olascoaga varias veces como

Lransgresion a la narma literaria:
Facundo & un mendigo riojana:

"—iCudanlto tiempo hace... habla serio

““El club de las damas, San Fernandoe, Imp. Roma, 1903, p.

34ub .
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que andds por aqui?"*’
"—eComo te llamds? (p. &4).

Facunda al sargento:

"Y entonces, de nuevo a ella
la traés aqui. Marchate... (p. 87)

Un serrano a Santos Pérez:

iGracias! Y a vos Capitan
te pedimos gue no falte
tu llamado" (p. 120).
Santas Pérez al serrano:
“Llamélos que quierc hablarles” (p. 1&2).
Un soldado:
"me ha diche el jefe: —Agarrdla" (p. 171).
Al tratarse de militares o de soldadesca, =e impaone la

realidad lingtistica sobre las pautas literarias prefijadas por

Olascoaga.

El inicio de la literatura policial argentina

Eduardo Holmberg, en su vertiente de literatura fantdstica,
por mas que ubigue en la ciudad o en la pampa algunos argumentos,

en La casa endisblada, en que hay

(IS

nunca usa =1 vos. Mo ocurre as

un  acercamiento a las formas expresivas de nuestro pais. Por
ejemplo, al italiano hablado por los inmigrantes en Buenos Aires,
con esa mezcla que caracteriza al cocoliche. Antonio Pagés

tarraya escribe en el Prdlogo a los Cuentos fantasticos:®°

"La casae endiablada tiene para nosotros tres mativos de
interés: s su primera cbra de imaginacidn a la gque traslada

" Se cita por la edicién de Buenos Aires, Barausse y Callo-
ne, 19203, p. 6&61. :

5¢ Buenaos Aires, Hachette, 19237.
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nuestra realidad ciudadana; es la primer novela policial
escrita en el pais, vy, finalmente, s 1la primera en la
literatura universal en que se descubre un delitao por el
sistema dactiloscdpico. (Este sistema fue creacion del

argenting VYucetich y despues, como se sabe, lo adoptaron
casi todos los paises del mundo.)" (p. 80).

La casa endiablada presenta dos registros lingaisticos. Uno

que s el habla del duefo de casa, sSu novia, sus amigos vy el
comisario. Registro culto, coincidente con el del narrador vy que
no presenta voseo. El otro es el que hablan los sirvientes, los
carreros, los vigilantes, el asesino y hasta el loro. Aqui el vos
es de rigor. Holmberg intenta envesta novela matices linguisticos
que no se advierten en otras de sus obras, como, por ejemplo,
reflejar el sumario policial. La cronica policial periodistica
también debe de haber influido en este viraje de estilo. De todos
modos, no es un ejemplo aislado: el costumbrisma eclosiona a

‘fines del XIX. La casa endiablada es de 18946 y un ano después

Fray Mocho publica sus Memorias de un vigilante.

Del folletin al Moreira habladao

Eduardo Gutierrez en sus folletines comienza wutilizando el
vose camo formula altermativa del td. Ya vimos cdmo lo utiliza en
los Dramas del terror. En las novelas historicas lo extiende a
los caudillos (Facundo, El Chacho), a la policia, al Juez de Paz,
al tio cura, a los militares, a la tia de Aurcra Viliafaﬁe, a
Sandes, a los baqueanos, etc., siempre en coexistencia con el tu
que es5 la faormula predeminante.

En las thelas gauchescas el voseo aparece timidamente en

los didlogos para ir ganando espacio en los relatos policiales.

En el Juan Moreira hablado, al trasladar a la escena drama-




876.
tica algurnas secuencias de la novela, el didlogo se intensifica
con gran incremento del voseo. Los gauchos de las pulperias pasan.
a ser un elemento coral que vosea a Moreira, y Vicenta cobra pesao
en la eszcena, con ma&s didlogo. Del germen voseante del folletin
se afianzard esta forma de tratamiento en el teatro nacicocnal. A
diferencia de otros géneros, el teatro arraiga no por la critica,
sino por la recepcion de los espectadores, y éstos descubrieran

2n Juan Moreiras el héroe que buscaban. Garcia Mérou, refiriéndase

a los proyectos de un teatiro naciconal de Martin Coronado, afirma:

"iNecesito decir que todos estos bellos sueros, como
los de la lechera de 1la fé&abula, se convirtieron en humo?
iAh! demasiado lo sabemos. Ha pasado una década y el proble-
ma insoluble del teatro nacional ha sido resuelto por un
payaso con instinto y temperamento de actor, que ha trans-
formado la insulsa paentomima de su circo en una serie de
cuadros dramdtices que retratan la vida de un bandido legen—
dario. Coma un supremo sarcasmo & la inteligencia y al arte,
Juan Moreira ha logrado lo que no pudo conseguir Coronado
con Le vosa blarca o Luz de luna v luz de incendio".®!

El pesar de Garcia Meérou al confesar esto debia de ser
grande, atento a la critica que habia hecho de las novelas de
Gutiérrez:

"Prescindo de su estilo que marcha de vulgaridad en
vulgaeridad, come un ebrioc que por la noche vuelve a su
habitacidon tropezando con las paredes; de ese vocabulario
insulsoc barrido en les pulperias, amalgama grotesca del
lirismo guarawngo de las cranicas de baile y la gquejumbrosa
imbecilidad de las necrologias que se publican en solicita-

dau.“éE

A lo que Gutierrez responde desde las paginas de Una amistad

hasta la muerte llamdndolo "critico federal'. Hoy, a cien afos,

los lectores tuvieron la dltima palebra. (Quién no ha leido Juan

" En Recuerdos literarios, Buenos Aires, La Cultura Argen-
tina, 1915, p. 96.

z

2£n Libros v autores, Buenos Aires, Lajouane, 1886, p. 21.




277

Moreira? LQuién ha leide Ley social?

El vaseo en la literatura de frantera

Una excursidn a las indios ranqueles abre todo un ciclo en

la literature nacional, la literatura de frontera, escrita por
los hombres gue militaron en el ejército, principalmente, o por
quien maneja archivos —-oficlales vy araucanos— y narraciones de
cautivos, como Zeballos, gque ademds acompano en =su viaje a Roca.
También hay testimonios de europeos que actuaron como ingenieros
o soldados.

Esta literatura es posible gracias a la peculiaridad de los

hombres del 80, gquienes siempre son escritores como complemento

de otra actividad: militar, politica, cientifica, diplomatics,
etc. Lo cierto es que estos hombres mdltiples, cuyo canon es
Mansilla, tanto se apasionaban por los grandes temas como por la

vida del mas cscuro de les soldados. Tenemos asi  la historia del
Cabo Gome:z nérrada-a dos voces por Mansilla y por Garmendia, o la
de Pepederra (Jasé Hedevra) plasmada desde daos perspectivas por
otros dos auteores que fueron sus compaderos de armas: Eduardo
Gutiérrez v el i1nglés Fotheringham. Didlogo de las tertulias de
campamentn, alrededor del fogdn, que se perpetia en eéte dialogo

en 21 libro.

Ya hemos viste que Una excursidn... no es abra en la que

abunde =1 wvoseo. Lo misme ocurrird con el resto de las que
agrupamos como literatura de frontera, que, sin embargo, en

ningun caso prescinden totalmente de el.

En un Prdlogo a Croquis y siluetas militares, de Eduardo

Gutiérrez, dice Alvarc Yunque:
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"Gutidrrez escribe como hablan sus personajes, con sus
modismos vy su léxico: El caballo es patria, el poncho pa-—
tria, la yerba patria, el tabaco patria. Pero ipor qué
emplea el ty v no el vos? iPor queé este artificio en un

autor tan ajeno a todeo artificio?®

Lo cierto 3 que Una excursisn, donde Mansilla trata de td a

sus hombres, debe de haber influide sobre los literatos del
género. Butierrez hace tutearse a la coficialidad portena, en
tanto que los soldados paisanos se  tratan de vgg o vos. Los
oficieles a los soldados les dicen de tu. Es extravo que la
oficialidad que iba de Buenos Aires, antiguoé Compaéeros del
Colegic Naciconal o de la Universidad, que conocian sus historias
y sus romances porteros vy no dudaban en jugarse braomas bastante
pesadas -—-segun el testimonio del mismo Gutiérrez— no se tratara
de ves. Pensamos que es ésta una cohvencién que no respaonde a la
realidad v como Yungue nos preguntames dipor queée este artificio?
Tal wvez la solucién esté en la Jjerarquizacion militar. Caomo
narrando no se ven 1aé charreteras, la diferencia de tratamiento
puede significar el gradoc y las formulas de tratamiento sirven a
un codigo militar mas que al expresivo. Asi el soldado Gregorio
Carrizo v el sargento thiz se tratan de vos y el negro Santos
vosea a  un frasco de ginebra: "Sos muy caro, hermanitoj no te.
puedo llevar a la esponjita de mis labios" (p. 231), pero -lo
oficiales defenderdn su rango con el td.

GCarmendia aplica una sistematizaciéon de los tratamientos
=imilar a la de Gutiérrez. Entre los jefes vy sus colaboradores
inmediatos se dicen de td4 o de wusted. El vos aparece cuando

tratan con 1los indios, entonces el jJefe huinca y el salvaje

% Crpguis v siluetas militares Buenos Aires Hachette
’ 3 b

1956, p. 11.
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recurren al vos (vos pronominal mds gerundio el indio y voseo
verbal y pronominal el cristiano).

También se tratan de vos entre los soldados. E1  cabo Gome:z
hRabla asi con su casi cunado (por parte de aquella hermana
vidente, segdin Mansilla) el milicianc Rojas.

Para el Comandante Manuel Prado, en cambio, el trato del
capifén hacia el soldado es voseante:

"—\os has cumplidoe, éne? ([...1 si no te gusta, peor
para vos. El gobierno necesita gente guapa y haces falta
aqui. Ahora elegi. Si te enganchds te asciende y te entrego
la cuota; de la contreric, ni te vas, ni te asciendo, ni
tenés cueta, pero puede que ligués una marimba de palos para

vos solo'.®

En l.a conquista de la pampa también usan voseo le oficiali-

dad, les indios vy la soldadesca en generél.

Los registros de voseo de esta literatura de frontera a
menudo son diptongadeos o a la chilena. Ebelot, ingeniero frances
que vivié en Buenos Aires y en los fortines dejé preciosos
documentos de lo que vigo en aguellos atos. Como testimonio
lingdistico nos interesa fundamentalmente La pamps, escrita en
francés en 1889, pero con versidn en castellanc del propio autor
en 1890. Alli presenta a un rastreador de San Luis que emplea
vosea diptongado:

"—iDe qué pelo es el caballo que le disteié?”“

Eata farma verbal estéd subrayada por el autor, al igual gque un
mira del mismo didlogo al que suponemos que por errata le falta
la tilde. El hecho de estar subravadec el disteis aleja toda

v

posibilidad de que se trate de una segunda persona del plural.

“La querra al maldn, Buenos Aires, Eudeba, 1965, p. 10.

5% |_a pampa, Buenos Aires, Eudeba, 19&4, p. 22.
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Pechmann, en El1 campamenta. 1878, incluye un cuento de

adulterio. Ella es covrdohesa, la mujer del cabo Aguirre, vy
prodiga sus favores entre los milicos; el marido es un hombre
deébil ante ella. A los veteranos en el campamento no les cabe
duda de gue ]l cierra los ojos ante la infidelidad, pero en una
oportunidad un soldado rnueve cree que es su deber advertir al
cabo gque la mujer se ha encerrado en el rancho con un sargento
recién  llegado de la linea de fortines. Advertido del hecho ante
testigos, el cabo Ambrosic ARguirre wva hasta su rancho v golpea
una v otra vez la puerta, en .tanto ella, sin abrirle, contesta
con tono suave a las inscolencias del marido: "iBue es lo que
queris Ambrosic? [...1 iGué es lo que tenis? [...] Pero iquién
gueris que este?"® Y tanto insiste el hombre que la cordobesa
abre la puesta con un taleroc en la mano y lo désafia: "Bueno, es
Damingo el que estd iqué es 1o que queris?" Y el cabo dandose
vuelta y vendo para la guardia a completar su servicio, le dice
en tonec wmanso que: "Bueno, que esoc era lo que queria saber”.
Pechman registra para la cordobesa este voseo a la chilena en un
frase que se habia vueltc popular dentro del campamento.

Jaosé S. Daza, en sus Episcdicgs militares, usa muy combinadas

las Tormas tuteantes con las voseantes. Pero lo mas llamativo del
libro es gue extiende el voseo a un militar alemdn, VYan der
Hayden, que ha aprendido malamente el espavol en 1la frontera:

"Wps tienes la culpa sargenta nega gam pucha".®

ih

Fotheringham, de nacionalidad 1inglesa, nacido en Sout-

¢ pPublicado en Buenos Aires, Eudeba, 1980, pp. 63-64.

5"Edicidn de Buenos Alres, Eudeba, 1976, p. 29.
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hampton, que vino a nuestro pais a descubrir las pampas de las
que le habia hablado Manuelita Rosas, participo cémo soldadeo en
la guerra con 21 Paraguay y luego fue militar en la frontera sur.
Yarias veces documenta el voseo mezclado al tuteo y dos veces el
verbo ser diptongado. El teniente coronel Maldonado le dice al
mayor Cerri:

"-No me he de callar, gringe, no hablo por vos que sois
leal, sine por los traidores”.®®

Y Jos¢ Hederra le propone a otro oficial:
"Che, Salwvador, [...]1 dicen que s0is muy guapo: yo me creo
mejor, tengamos un lance: sin disgustos ni elogios; elige tud
el arma que a mi me gustan todas" (t. II, p. 202).
E=stanislac Zeballos &8 autor de urna  trilogia sobre el
desierto: la primera parte trata sobre los pahpas de Buenos
Alires, la segunda sobre los ranqueles vy la tercera, que es

continuacion de la segunda, llega. al Pais de las Manzanas. En

Cellvucurd v la dinastia de los Piedras prevalece el documento

sobre lo ficcional. Ne hay alli registros de voseo porque practi-

camente no hay didleogo. En Painég v la dinastia de los Zaorros, la

cautiva favorite de Painé, oriunda de San Luis, emplea el voseo
diptongado:
"Soi1g prisicnero del gran cacique de los Ranqueles, que va a
llegar wvencedor. Decile gque sois unitarie vy que ihais en
camina de los toldos buscando el amparo del cacique 1llamado
Paing" .3

Y en otros parrafes la misma cristiana emplea el voseo a la

chilena:

8 Vida de un soldado, Buenos Aires, Circulo Militar, 1970,
t.I, p. 3?3. Se citaerd por esta edicidn.

S cita por la edicidn de 1la trilogia, Buenos Alires,
e, 19261, p. 217.
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“—i81 vaolvis a decirme una palabra se lo hi de contar al
cacique! ¢bL'oyis?" (p. 268).

El lenguaraz wusa el voseo caracteristico del +tipo III de
Roma (oposicion para el indicativo:subjuntivo vy para las tres
conjugaciones ais/i1s; is/ais; is/ais):

"-Dice aqui el cacique que te sentis, si estds herido y que

se alegra que te haigas escapac con vida [...1 que le contis

tu historia y que gueddis agregao @ la gente del coronel

Baigorria, mi jefe" (p. 219).

En cambio, Baigorria y el cautivo usan voseo argentino.

En Relmu, reina de lcs Pinares, la cautiva utiliza el voseo

del tipo II1:

“"-531 vienen los indiocs no te expongdis... id salvaré tu vida
entregandame a eics'" (p. 351},

le dice la ex favorita de Painé cuando acomparada por el cautivo
huyen de las macabras exequias qQue hizo Calvaid. Y la misma
cautiva exclama:

"-Bendita seais, VYirgen Maria" (p. 363).

Gatica, soldade del destruido ejlército unitario, se expresa
también con vaseo chileno:

"-Liberato, es tiempo de que sepdis todo lo que pasa" (p.
369) . :

"-La dejdis aqui con las indias y con las mujeres..."
370) .

(p.

“"~Se la podis canfiar® (p. 370)

"Tene fe en Dios gque himos de hailar otra salida..." (p.
407).

Ezta es una de las caracteristicas del voseo en el 80, la de
mostrar la localizacidén geografica o la procedencia del personaje
per 21 tipo de wvoseo y de pronunciacidn (ausencia del yeyeo), a
la que sdecuan la grafia. En este sentido, los libros de Zeballos

sen documentales. Manuel Baigorria, el unitario persequide por
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Rosas que vivid veinte afos entre les ranqueles, ya viejo dicta
sus Memorias. Estas, sin ningdn tipo de artificio literario, sino.
tode lo ﬁontrario, muy dificiles de leer por estar en tercera
persona vy por lo complicado de la sintaxis, muestran la alternan-—
cia entre td vy vos que hallamos en toda la literatura de frontera
vy el voseo mezcla las formas diptongadas junto al de tipo argen-—
tino:

Y...v0s que sois mas perspicaz toca algdn medio para que
podaemos vernes".®®

"También me dijiste: Cumpa, cuando yo pedi licencia para
guedarme (que) las disposiciones reservadas entre Paine y
vos eran atras..." (p. 695).

"Quirdn le dijo: no le hace, €1 no tiene hombres de confian-
za allad v vos le haces falta" (p. 73).

"Pirnchin le dijo, entonces, yo te he dicho para que veas que
para vps no  tengo reservas. Td sabes como saben ser mis
operaciones y si hubiera tenido la intencion de matarte, no
te hubiera dicho, le creo cierto, y =1 vos sas ingrato vy
quieres hacerloc..." (p. 82).

"Empezaba por hacerle cargos a Dios y hablaba de este mado:
Sedor, fhasta cudnde quieres probarme? ino [tel coste yo lo
que [tel costaraon los demas? iqué pude hacer gue no hicieron
otros a quienes perdonasteis?" (p. 8a).

Otras obras que ne son de frontera, pero gque pertenecen a un
escritor que hiro vida militar, también registran los tipos I vy
111 de vaoseo. Eduardo Gutiérrez ubica el diptongade en La Riaja

en Un viaje infernal. Una viejecita en un rancho le dice a uno de

logs viajeros:

"-iSeis tan buenc, mi hijo, gque parecéis un frailecito!"?®

®© Memorias del Corvorel Menuel Baigorria, Buenos Aires,

Eudeba, 1977, p. 40. Las paginas corresponden a esta edicidén. EI
uso del veseo diptongado para la provincia de San Luis adn

nersiste cuando Berta Vidal de Battini hace el relevamiento

lingdistico, en la década del 40, en El habla rural de San Luis.

¢! Buenos Aires, CEAL, 1982, p. &42.
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En Hormiga Megra, al encontrarse su protagonista can las

fuerzas de la Confederacion, en Entre Rios, cambia el tipo de
vosen, que salvo este ejemplo es de tipo I1:
"—-Con que sois portero —le dijo el jefe de su cuerpo que era
un puntanc tan ba&rbaro como malo-. Pues agorita vais a ver

lo que hacemos con los poertedos [...1 Vas a venir cen noso-
tros si no gueris que ti haga digollar".*®

En La nmuerte de Buenos Aires también presenta este voseo

para significar las tropas antiportefas que invaden la ciudad:
"—-iDende tenis los istrumentos con que estabeis cavando?

{...] Querimas gque nos gntreguis el istrumento y nos digdis
ddnde estd la escavacién'".®®

Una propuesta tedrica de idioma naciaonal

De 1894 a 1902 se publican los seis libros -segdn la edicidn

de Barcelona— de Libro extrafio, de Francisco Sicardi. Es ésta una

obra aglutinadora de diversas escuelas vy tesis, cuyo eje susten-—
tador es el perscnaje del meédico Carlos Méndez, persconaje con
cierta proyeccion autobiografica. Como nota Abel Posadas, coexis—

ten en el Libro extrado el ramanticismo y el naturalismo. El

primero le sirve para tratar a los personajes que estan en el
planac posifivo, en el bien, en tanto que 1la naturalista es 1la
técnica que utiliza para ubicar en el polo negative, en el del
mal. La idealizacidn la socstiene 'con el romanticismo, vy el
naturalismo le permite -como a Podestd— mostrar la psicopatologia
de lc=s Paloche.

La linea de idealizacidn toma como personajes centrales a

Dolores del Rio-Carlos Méndez y luego a Angélica Méndez-Elbio

*% Buenos Aires, E1 Boyera, 19950, p. 126.

**Edicién de Buenos Aires, Hachette, 1959, p. 169.
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Errécar. La linea naturalista se asienta en los Paloche, Genaro,
los Valverde, el seductor y el anarquista, y Goya. Hay un deter-
minismo ae la sangre gque no es posible superar. Unas familias
trabajan para 21 bien vy otras para el mal. Como sewala Abel
Posadas, los personajes positiveos rinden culte al hogar y mueren
pacificamente, mientras que los negativos carecen de hogar, lo
han perdido, v su fin es la muerte viclenta o la locura.
A nuestro propasito, interesa fundamentalmente despejar del

Libro extrano las ideas estéticas y el concepto de idiama nacio-

nal de Sicardi. El autor postula la epopeya de cada pueblo desde
sus origenes vy cree en la necesidad de expresarse en un lengua
argentina. Transcribimos algunas de sus teocrias:

"Creia que los pueblos iban fatalmente a la creacidn de su

propioc idicma".®*

"Y fijese usted don Carlos: aqui alrededor nuestro se esta
haciendo la traensformacion literaria. En estoszs suburbios y
en esta rCasa pobre se estd operando una completa metamorfo-
s5is del idioma y llendndose de ricos y exuberantes y pinto-
rescaos modismos, que han de ensanchar su dérbita, como los
circulos concéntricos, hasta invadirlo todo. ¢Es esta afir-
macion también una paradoja? <iYa no estéd nuestro idioma
elaboréndose entre los pobres?" (t. 1, p. 244).

"Aqui viven [en el campol -decia el Bohemio- los sobrevi-
vientes que los de alld van arrojando hacia los campos...
Tengan cuidado, porque conservan incdlume las tradiciones
nativas, escritas vy guardadas en las huacas; hablan el
idioma futurao y crean el Verbo que arrojaran mas tarde para
la civilizacioen que los echa [...1 TCuando vya noc tengan
idioma, y el artificio haya corrompido la estrofa, entrega-
ran desde la cordillera poemas ricos de savia" (¢, I, p.
360) .

Sicardi cree en la lengua nueva y fuerte que va a nacer de
la inmigracidn. En lo gue no cree es en la lengua artificiosa de

la literatura modernista. En cuanto a los inmigrantes:

* Se cita por la edicidén de Barcelona, F. Granada y Cia.,
s/a, t. I, p, S2.
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"lLos padres hablan su i1diomajg les hijos el lenguaje que
aprenden en la calle y gque no se puede ensenar en la escue-—
la, el 4nico que van a conservar con todos los giros inge-
nuos v la rigqueza de una lenta vy prodigiosa elaboracidn en
medio del sol y de las emanaciones de una robusta naturaleza
entre la amalgama secular de todas las razas. Conversan y se
entienden asimisme hablando idiomas distintos porque los
padres <e hen i1mpregnado del medio y mezclan a su vocabula-—
rio extranjero las frases y los modismes que les ayen a los
hijos" (L. I, p. 379).

"En los pescantes de hule desgarrados pasan sentados los
cocheros. Hablan une Jjerga imposible. El chascarrillo y el

retruecano dominan sus didlogos" (t. II1, p. 7).

Y dentro de este libro aluvional, como 21 Buenos Aires de la

inmigracian, Sicardi incluye como muestra del idioma nacional y

como

tomo,

nueva

piedra fundante de las letras argentinas un cantoc al matete:

"El temporal tiene su alfombra. E1 vulgo para denaminarla ha
encantrade un eufemismo. Le 1laman matete. Es la superficie
fangosa y blanda que se extiende en la calle [...]1 iUn canto
al matete podria llegar a ser un punto de partida de las

letras americanas!” (t. II, p. 8).
La eleccion del "matete" no es accidental. En este segundo
Manuel Paloche, que era el personaje mas entusiasta con la

lengua, comienza a mostrarse menos esperanzado en el futuro

idioma vy reitera la imagen de la torre de Babel. Tal vez la

predica de Sicardi contra el anarquismo le lleva a oponer algunos

reparcs contra el anarquismo lingdistico:

"iQue gran pais éste! -pensd don Manuel siguiende su cami-
no—-. Por poco mas la torre de Babel. Este me ha hablado por
lo menos en araucano. Las razas estdn evolucionando. iVivan
las razas!" (t. II, p. 10).

"Al fin le parecia que quedaba, a pesar de todo, mucho que
hacer. Por lo pronto, €1 no comprendia como ha podido 1legar
a creer en la grandezae de un pais cuyo idioma se parece a
los de la torre de Babel, en un pais cuya efigie heterogénea
se revela en las costumbres, en la sociabilidad y en las
artes” (t. II, p. 13).

"No dejaba de comprenderse que aguella era reunidn cosmopo-
lite. La indumentaria de la honorable concurrencia era
variada y pintoresca, el dejo de los sudorcillos bastante
paliglota v el vacabulario comparable al de la torre de
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Babel. Su base era el espanol, pero con mezcla abigarrada de
neclegismos suburbanos, de dicharachos y ternos genoveses,
de solecismos gallegos y catalanes, de acentos guturales que
no permitian adivinar el terrufo de origen, rongueras alema-
nas, gorgoteo de gargantas francesas, estridores agudos de
calabreses [...] una mezcla de palabras de todos los idio-
mas, de gireos de todas las graméticas populares que herian
de muerte la majestad de la lengua madre" (t. II, p. 40).

Pero la esperanza en la lengua del porvenir se impone para
Sicardi vy la lengua en formacién ya le presenta algunas ventajas

cen respecto a la que se habla en Espada:

"Lo que mas clarc se ve es la fractura del idioma. Es el
primer trofec y nadie hoy se atreveria a decir que lengua se
habla en este pais. Ya se entrevé, sin embargo, un idioma
nuevo que serd en el porvenir canstituido prodigiosamente
rice, lleno de fuerza y de concision sana vy la torre de
Babel no tendra, como en la Biblia, la confusicen del corola-
rio. Ha de tocar el cielo vy como se diria aqui: «ha de tocar
la raya, sostenide per la savia de todos los idiemas conoci-
dos®" (t. II, p. 59).

Una de las carecteristicas del idioma argentine es la falta

de ampulosidad:

"En la invasidn de las razas, asi como todas las manifesta-—
cianes de la industria, comercio y artes padecieron la
metamorfosis de las nuevas ideas, el idioma fue perdiendo su
clasico sabor y maravillosa opulencia. Empezd a ser derrota-—
do vy a llenarse de neologismos y de palabras extranjeras.
Los ingleses le dan muchos de sus términos comerciales vy
algunes vocablos de arte italiano hacen su entrada triunfal
en el idioma. Hay barriecs enteros donde la mezcla es tan
copiosa que a ratos parecen de otra nacién y en el suburbio
la observacién demuestra que todo estd transformado. Aqui se
habla un rarisimo italianc, mas alléd predomina- el idiama
vasco. En las clases cultas las palabras francesas predomi-
nan en la conversacidn. Esta lengua rompe el pericdo espafiol
amplic y ampuloso y 1lo sustituyen por la frase breve y
sencilla. Es cuestién de buen tono y de forma de guardar
estilo. La eufonia tiene en parte la culpa. El castellano
posee eses que le sobran y jotas que silban demasiado. El
pretérito imperfecto es un tiempo incdmodo y ninguna aracian
resiste a toda su cacofonia. Entonces a galicismos corridos,
por los cuatro vientos. El retruécanc entra en boga. iCalem-
bourg a secas! Se empieza a usar la sintesis en la conversa-
cidn vy en el escrito" (t. II, p. 4l).

Y mas adelante insiste en la economia linguistica:

"En los parlamentos era encanto aborigene oir largas oracio-—



288

nes, cuajadas de retdrica hibrida llenas de figuras, de
cuadros, de imagenes y hasta de versos. Era el dominio de
los grandes oradores espanoles que salian del tema a cada
rate  para entrar en capitulos de literatura vy escanciar,
venga o no viniere al caso, el vino arejo vy embriagador de
las pasadas glorias, mientras hoy se habla poce, con senci-
llez y naturalidad vy es mejor orador aquel gque es capaz de
decir més cosas Jdtiles en menos tiempo'" (t. [I, p. 59).

Frente al purismo de la Sociedad de Artes v Letras se alza
la voz de Sicardi como defensora de la lengua nueva:

"En letra, ioch valetudinarios! el espiritu nuevo significa

absoluta libertad de pensar y sentir y necesidad de metamor-—

fozis de forma y fondo en el idioma. Conviene no asustarse
porque entre un chorro de polen americano en la vetusta vy
majestucsa lengua. De todos modos, con susto ¢ sin &1, ya
estd el polen adentro. El colorario es el idioma argentino"”

(t. 1II, p. 99).

Sicardi postula la revolucién literaria, la revolucion
lingGistica. Las letras necesitan en esta tierra combatientes (t.
IT, p. 387). Pero se queda en el plano de la prédica reveluciona-
ria, sin pasar a la accidon. El lenguaje de Sicardl es verborragi-
co pero aboga per la sintesis. El idioma que se estd gestando en
los sububics no se traslada a la novela. Mos describe la sintesis
linglistica de la clases cultas, pero nos costaria imaginarla>si

no cenocliésemos a Cambaceres. La libertad, la "metamorfosis de

fondo y forma en £l idioma" no se evidencian en Libro extrado. En

cuanto al vaseo, alterna con el td en escasa medida, sin gque ses
privativo de los perscnajes de las.orillas, coma quiere ver la
critica. Carles Méndez vosea a Genaro (tome I, pagina 94) vy
Dolores del Rio, descendiente de 1la antigué casta patricia vosesa
a su marido (pp. 134 vy 149, t. I). Angélica Mendez también vosea
a Genaro (p. 4598, t.I) vy a su madre (p. 359, t. I1I). Pero el
voseo abunda maes cuando el autor emplea la técnica naturalista

que  cuande recurre a le idealizacian ramantica. En los tres
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son los que mds se advierten.

voseo praonominal

289
abundan mucho mé&s que en

v el verbal en imperativo-

CUADRO 2
FORMAS PRONOMINALES DE VOSEO
(Libro extrafec [t. I11)

Funcian Sujeto Termino Preposicion Término Comparacion
ves, pp. 87, 90, vos, p. 88, 89, vos, 89, 192, 430,
P4, 263 (2 v), 264, 186, 428, 429, 460, 499 (2 v), 500
389, 427, 429 (2 448, 449, 4359 (2 (2 v)
vY, 434, 433, 440, v), 484 (2 v), 486,
ahag, 448, 460 (2 487, 489, 4%9&, 5095
vy, 461 (2 v), 4b&b,

483 (2 vy, 484, 484
(2 vy, 487 (2 v,
304 f
CUADRO 3
FORMAS VYERBALES YOSEANTES
(Libro extrado [t. I31)
Indicativo Presente Imperativo
andas, p. 4b4 acarda{te), 433, &84
decis, 429, 484, DOB and&(te), 410, 427 (2 v), 449,
echas, 463 484 (3 v .
i empezds, 439 avisa, p. 3690
perseguis, 429 bes&ime) 484 (2 v), 307
quereés, 263, 439, 4b&bé6 deci(), 90, 460
calis, 505 deja, 263
sentis, 429 entra, 428 (2 v)
soltas, 4é&4 escuchd, 440
sos, 88, 134, 184, 263 (2 v), guarde, 4&1
ag7, a3g, 439, 442, 448, 449 hacei{lo), 410, 441
(2 v), 450 4B4, 486 (2 v), S04 [larga, abb
tends, 429, 433, 440 matd(me), 461
mira, 89, 149 (2 v), 3892, 486
ped: {me) 487
pegalime), 461
teneé, 409, 440
toma, 461, 484 (3 v), 307 (2
v) '
veni(te), 435, 460, 484 (2 v),
488 (2 v), 489
Nota: () distintos encliticos.
CUADRO 4

FORMAS PROMOMINALES DE VOSEQD
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(Libyo extravig [t. II11)

Funcian Sujeto Término de Preposicion

vos, p. 130, 313, 367 vos, 918, 378

CUADRO 5
FORMAS VERBALES VYOSEANTES
(Libro extrado [temo II1)

Indicativo Presente Imperativo
sabés, p. 315 camina, 132
soe, 449 lleva(le), 519
tenés, S146 (2 v) toma, 158, 3519 (2 v
] veni, 359

El afianzamiento del vosen

Jose Maria Cantilo, en Lea familia Quillsange, utiliza el

voseo en casa de este estanciero radicado en Buenos Aires,
perteneciente a una clase media enriquecida. Son pocos los
registros pero le bastan para el cuadro de costumbres. En Quime-
ra, subtitulada precisamente "Boceto de costumbres" hay un amplio
- R ‘
espectro scocial en el gque el voseo coexiste con el tuteo en todos
los estratos. Cantilo hace su andlisis socioldgico y descubre la

existencia de dos aristcoccracias en Buenos Rires:

"La solemne estd campuesta por las familias de abolengo o

simplemente antiguas. Para pertenecer a ella es necesario
que los antepasados hayan figurado en las filas de los
ejércitos de la independencia, frecuentado los salones

portefdos desde 1810 hasta la organizacidén nacional y poseido
tierras vy haciendas desde la época del coloniaje. Tener
entre los antecesores un oidor. de la dltima audiencia espa-—
#ola, llevar el nombre de un capitdn hercico de la época que
se guerreaba contra Espafa o ser propietario de una esquina
céntrica desde principiocos de siglo, son titulos gque dan
inmenso ascendente e indiscutible preponderancia social".®®

La otra aristocracia estaba foeormada por los que estaban de

pasc. EIl periecdisme les ponia sin saber bien por que en la

** S cite por la edicion de Buenos Aires, Tailhade vy Rose-
111, 1899, pp. 34-35 .
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primera pdgina de la notoriedad y frecuentaban por un tiempo 1la
aristocracia estable para luego integrarle —en la menor parte de
los casos— o desaparecer tan incdgnitamente como habian 1llegado.
A esta sequnda va a pertenecer temporariamente el protagonistsa,
hijoa de un tendero enriquecido en un pueblo de la provincia de
Buenos Aires, estudiante fracasado y pretendiente a ingresar en
las familias de abalenge a través del engano y la apariencia. EI
escalson de ascenso con que cuenta es el noviazgo con la senoritsa
Pérez Pifero, hija de una porteda a quien Cantileo nos presenta
asi:

"DoRa Trinmidad odiaba la republica, porque era el gobierno
del pueblo, v el pueblo, bruto e ignorante, no podia fundar
buenns gobiernes; sostenia que el espafol era un  idiama
grotesco, y empleaba el francés en todas las conversaclones,
formando una lengua mixta originalisima. [Con respecto a las

familias beonaerenses, las distinguia segiun su aristocracia
en:1 es comme il faut o es bourgecis”" (p. 39).

Tanto los comme 11  faut como los bourgeciz alternan, segun

Cantila, el tuteo "con el voses. Dona Trinidad, que aspiraba a

unir su  sangre con la de la nobleza europea, le decia a su hijo

mostrdndole revistas 1lustradas:

"-A vos chiquilin, 1l'adorable petite fille del principe de
Battemberg" (p. 959).

Y don Enrique Pérez Pinero le respohde a su hijo: "—-Adivina" (p.
61 .

En Quimera el woseo ha déjado de ser la muestra costumbrista
para ‘convertirse en una alternativa del 14, pero hay que hotar
que el voseo se utilize sobre todo en el pueblo y en la estancia,
en tantoc que cuando llegamos a los salones porterfios y se viste el
traje de etiqueta, el vos desaparece. Solo se advierte en el

trato de sume familiaridad.
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En La gran aldea, de Lucic VY. Ldpez, también el espacia

parece incidir en el empleo del voseo. Aparece cuando la aldea
pasa a primer plano, sobre todo en las salidas que hace el nido
cuando leos festejos por el triunfo de Buenos Aires sobre Urquiza.
Al cerrarse la accidn en tiendas o tertulias se tutea. Claro que

en l,a gran  aldea hay dos tiempos: el memorado de la aldea vy el

mas reciente de la ciudad en el 80. Ldédpez ubica =1 voseo en el
primer tiempo, pero no lo hallamos en el segundo.
Reflejamos en dos cuadreos las formas netamente voseantes de

Quimera. Camo en Libro extrafo, prevalecen las del veos pronaminal

en funcion de sujeto y las de imperativo verbal. Tampoco se
registra voseo en el presente de subjuntivo.

CUADRO &
FORMAS PRONMOMINALES DE VOSED
(Quimera)

Funcion Sujeto Término Preposicion Término Comparacian

vos, p. 30, 3& (2 vos, 43, 39 vos, 27
v), 37, 39, 1355

CUADRO 7
FORMAS VERBALES VYOSEANTES
(Quimera)

Indicativo Presente Imperativao
acordéds, p. 36 adivina, &l
sabés, 40 anda, 13, 43
tengs, 3&, 45 callalte), 104 (2 v)
vivis, 3& correé, 43

decifles), 43
paga(lel), 37
retira, 40
servi, 4c
veni, l1&4

i vesti(te), 36

Hacia e1 80 hay un reflorecimiento de la literatura costum-—

brista. Este interés se refleja principalmente en la prensa
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periédicé que intenta plasmar en sus p&ginas algunos tipos
populares y modas vy Jjergas de la epoca. Desde La Macion vy EI1
Dieric se va preparando asi =1 ambiente apto bara la aparician

del “"csemanario festivo literario artistico de actualidad® ue
s ’ Y q

es Caras y caretas. A éste, que se empieza a publicar en 1898, le

siguen muchos otros en la primera década del siglo.
De los escritores periodistas que cultivaron el costumbrismo
nos interesan en especial Francisco Grandmontagne vy Fray Mocho,
' '

el primero directeor de La Vacsconia y el sequndo de Caras y care-—

tas. Ambos tratan de reflejar la lengua de Buenos Aires en su
obra. Fray Maocho e través de las escenas en que por medio de un
didlego o de un mendlogo un personaje se presenta can una identi-
dad definide no <sdélo por lo que dice sino por cdmo lo dice.
Francisco Grandmontagne intenta lo que Miguel de Unamuno llaméd un
"trabaja filolégico"*® en dos novelas, no =clo en articulos

perilodigticos.

l,a primera de estas novelas es Teodoro Foronda, publicado en

1894, en tanto qgque La Maldonada es de 1898. Teodoro Foronda, obra

en daos tomos con  indudable proyeccidn autcohbiografica, estd entre
las que la critica rotula novelas schre el inmigrahte. Es la
historia de un‘muchachito burgalés que llega al puerto de Buenos
Alres =sin mas posesiones que una carta de recomendacian péra un
paisano, duena del méds importante de los Registros (firma impor-—
tadora) de la cuidad. El duernoc del Registro es amiga de lea

caridad que no cuesta vy tode lo que hace por su coterrdaneo es

¢ Miguel de Unamuno, "La Maldonada, costumbres criollas por
F. Grandmontagne", en Obras completas, vol. VIII, Madrid, Agui-
lar, 19958, pp. &4 y ss.
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hacerle comprar ropa y enviarle —junto con la factura del gasto
que se ird descontando de sus sueldos— a un soriano que en un
pueblo del sur necesita un dependiente para su pulperia y almaceén
de ramos generales. Desde esta desnudez inicial Teodoro Foronda
llegara, gracias a su sagacidad para los negocios y su sentido de
adecuacidn al medic, a <ser socio del mads importante Registro de
Buenos Aires con casa en Paris y a especulador afortunado cuando
la baja del orc en el 90. Claro que no todo es favorable para
Faoronda vy los triunfos en los negociecs no se acompadan  con el
éxito en la wvida privada y afectiva. En 1los primeros anos gue
pasa en la pampa es el encargado del reparto del pan en carro por
los rancherios de la zona. Una veé a la semana debe hacer noche
en una estancia muy alejada donde una gauchita aindiada que es
apenas una adolescente le da dos hijos. Al cabo de unos afos
Foronda lucha entre su conciencie y 1la posibilidad de afirmar,
por =1 matrimonio, su posicion social. Vence su conciencia y se
casa caoan la gaucha que lo avergiuenza pero que es la madre de sus
hijos. Ella se enferma de tiéis y muere pocao despues. Fotonda con
sus hijos se traslada a Buenos Aires donde los pone internos para
que reciban una educacidn esme%ada. El resultade es negativo
porque ios hijos de la gaucha se averguenzan a su veé del inmi-
grante enriquecido. Feronda se refugia en =21 amor de una prosti-
tuta a quien hace su emante, pero le idea del suicidio empieza a
asediario.

Este es =21 argumentc, aunqgque lo realmente novedoso de

Teodoro Foranda, come va a pasar luego en La Maldonada, esta en

la parte linglGistice. Ya al llegar el burgalés al puerto tropieza

con las primeras dificultedes de comprensidén. No =25 el de aqui el
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idioma de Castilla. No ve las '"cuadras" que le nombran los gque le
dan indicaciones, pero de todos modes se entienden: |

"Teodorille oia un poce asombrado aquel lenguaje, déndose
cuenta de todo, por mas que algunas palabras le resultaran
incomprensibles".?
Y mas adelante Grandmontagne se detiene en un neclogismo de
aquella época que es uno de los mds comentados por la generacion
cdel 80:

"E]l {«atorrar® se le atragantd a Forondita, pero no se atre-
vid a pedir explicaciones sobre el término" (t. I, p. 33).

Teodoro es en la novela uno de los espafoles que se acrio-
llan en su lenguaje, mientras que otros permanecen hispanizados.

Esta ewvolucidn del personaje le da motivo a Grandmontagne parasa

ironizar algunase poeicionse academicigtas

"Tres afos llevaba en su nuevo oficio (y obsérvese que el
mozuelo habia entrado en los diecinueve) cuando escribiée a
un primo suyo, pichdn de bechiller en las aulas salmantinas,
diciendo que no podia dar abasto a las boladas. Muy versado
era el estudiante espaficl en todo linaje de picarescos
términas; mas no pudo comprender lo gue su pariente indiano
queria decirle. Este insignificante episodioc no soclamente ha
llegado a nuestro conccimiento, sino también a los oidos del
insigne literato limede don Ricardo Palma, el cual con el
nobhle proposite de que los emigrados en America puedan
entenderse con sus familias en el viejo mundo, ha pretendidao
sea aceptado diche términe por la Academia Espanola, en el
figurade sentido gque entre nosotros tiene.

Parece que entre los inmortales espanoles que més se
opusieraon a la admisidn de esta morcilla linguistica, figura
don Emilio Castelar. :

También tenemos por cierta, aungue na la oimos, esta
réplica que el desairado limefo dirigid a 1la esclarecida
gloria de la oratoria: "Vea, don Emilio, usted es el que

menos puede protestar tratdndose de metdforas, porque las
suyas, compafero, son de drdago, siempre que le mete usted
mano a la Edad Media, al Renacimiento, a la Reforma, al
Imperio Romeno vy demds zarandajillas y antiguallas, en gue
no para su atencidn el mundo moderno. Por 1lo tanto bien
podria usted transigir con eso de "boladas" que al fin y al
cabo, es una manera culta y hasta graciosa para determinar

2 Publicade en Buenos Aires, lLLa Yasconia, 1894, t. I, p.31.
? ’
Se cltara per esta edician.
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el éxito de los Adonis americanaos en las lides amorosas" (t.
I, pp. 104-103). '

El afan filolégico de Grandmontagne lo lleva a marcar el
sesea y la dificultosa sintaxis de un personaje espordadico, el
vasco de las carretas, Jauregui, quien como Foronda pertenece a
los esparoles gque se han pasado al vos. Del mismo modo adecua la
grafia al yeyeo portevo ("cayate") y &a la pronunciacion de los
gauchos.

El autor no soloc se resuelve por el tratamiento voseante
para su personaje, sino que lo destaca qgntro de la oabra. En
didlogo con un compatricta no acriollado, Foronda le dice:
"Supanéte'". El otro lo interrumpe:

"—-iEh, amigo! éique es esto de suponete? Me parece que
no vas a llegar a Rousseau ni a San Ignacio. : »"
-Ha sido un lapsus criolleo... Bueno: suponte..." (t,.

I1, p. &3).

En otra ocasidn, al vosear Foronda a su amante, Gradmontagne
pone una llamada al lado de la forma,irregular:

"-Pues oye: lo ha bendecido el arzobispo. No te pensésl que
viene de cualquier parte'".

Y luego coloca esta sugestiva nota al pie de pagina:

"l En sus coloquios con Purita siempre usaba Teodoro el
lenguaje criollo. Indudablemente, su original acentuaciadn
préstase ma&s al amor que la castellana, dura y viril, propia
para el Parlamento y los campos de batalla. Prueba al canto.
51 la gaucha Vicenta, cuando se entrega a las iras del fero:z
Juan Moreira le dijera: iMadtame mi Juan! pareceria una frase
de Prim o de Cambraone, altanera y scherbia. Pero ella le
dice con lagrimas de arrepentimiento: (iMatdme mi Juan!» La
trasposicién del acento da a la frase el verdadero tono
dolorido, quejumbroso, mujerengo; es una suplica amorosa caon
no poca poesia. 91 el viejo conde de Cheste, el padre de los
doctores ascadémicos oyese alguna vez a la pobre gaucha, es
muy posible que estuviera de acuerdo con la dulce eufonia de
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su frase" (t. 11, p. 125).°®

Tiene Grandmeontagne una idea muy vags del fenémeno del

voseo, pero ya vimos que ni Abeille ni Miguel Cane la tenian
mucho mas clara. Indudablemente, nota en el criollo una menor
dureza expresiva que en el castellano y en lugar de atribuirla a

la tonada o a la diferencia fonética de las eses o de las jotas,
la atribuye al desplazamiento acentual del voseo, que es. el
fendmeno més obvio del cricllo argentino, come lo llama Grandmon-—

tagne. También en La Maldonada insiste en que en nuestro pais se

"dociliza al idioma, que gana en intensidad critica lo que pierde

4 Coincide con Si-

en dureza viril y en retumbancia ampulosa".
cardl que destacaba la economia lingtistica vy la claridad no

retorica del i1dioma argentino.

En el habla de los rioplatenses Grandmontagne enfatiza dos

constantes: Una es la que podriameos llamar la metaferizacion

pampeana, o sea hallar en los elementos de la llanura vy en la
cuitura campera el fuhdamento de muchos de los similes vy tropos
del habla colequial. Otra, y ésta nos i1importa especialmente por
estar relacionada con el vosea, es marcar la permanente funcieén

fatica en el didlego de los argentinos: (sabés?, ime entendés?,

No te figurds., iFigurate vos!, 1F1jate!, No te imaginds, iMNo me

digas! A esta reiteraciaon en 1lo fatico Unamuno le encontraba
"gracia languida'", suponemos que en el sentido de la demora que

imponen al relato.

*®Cierto que en la vejer vy viviendo nuevamente en Espafa se
vuelve mas puriste y sernala como andmalas algunas formas vosean-—
tes.

9 Publicado en Buencs Aires, 1898, p. 1928. lLas paginas del
texto corresponden a esta edician.
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Le Maldonada sigue el estile que empezéd en Teodoro Foronda

consumando wun tipo de novela sin precedente en la literatura
argentina. Lo lleva a cabo un esparnol, tal vez por el mismo hecho
de serlo y notar asi mejor las peculiaridades racionales. Canto
‘con la critica entusiasta de Unamuno que gustaba de libros‘que lo
coantaran ‘ceosas de la Argentina", gque (le descubrieran) algo de
aquella vida americana y no enrevesados quintaesenciamientos vy
exquisiteses mal vertidos del francés'". Y agregaba: 'No descubri—

remos a los hispano—americancs mientras ellos no nos descubran su

América, dejadndose de revolotear en torno a Paris, centro de toda

luz" .’ También conté con la critica de Juan VYarela, que se ve

reflejada en La Maldonada:

-..como dice Juan Varela, mi ilustre censor literarioc, mas
que a hilvanar 1libro=s de entretenida lectura, soy yo afi-
cionado a escribir dgcumentos humanos".”

Doecumentoe humanro, documento filolégico, las naovelas de
Grandmontagne estan mds cercanas de la realidad argentina gque las
de muchos argentinos vy la de algun otro extranjera. Pensamos en

Fruto vedade, de Paul Groussac.

Incluimos cuadros de los redistros voseantes de Teodoro
Faoronde que se puede camparar con las de los novelistas argenti-
nos:

CUADRO 8

FORMAS PRONOMINALES DE VOSEOD
(Teodoro Foronda [t. I1)

 Articule citede, p. 94.

M"Edicién citada, p. 35.
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Funcion Sujetao

Término de Preposicidn

FORMAS VERBALES
Teodoro Foronda (t.

vos, pp. 22 (2 v), 48, 9&, ives, 118
118, 129 (2 v), 133, 134 (2
v), 273 (2 v)

CUADRO 9

VOSEANTES

Indicativo Presente

Subjuntivo Presente

Imperativo

buscas, p. 29
canseguis, 94
largds, 118

miras, 19

mostréas, 289

pasas, 29, 133
pencsas, 118

gquerés, 94, 98, 129
sabés, 23, 28, 129,
273

ses, 22 (2 v), 28,
133, 276

tenes, 21 (2 v},
24, 28, 129

venis, 24

digds, %6

hagas, 119, 276
insultés, 134, 273
llorés, 291
mandeés, 2465

nasés, ®4&

gueras, 134
tengas, 133 (2 v)
tiregs, 21

), 280, 291

acercal(te), 133 (2
v)

anda(te), 24, 29,
g2, ?&6, 133
aproxima(te), 134
atends, 24, 1gH,
245

arrimad(te), 133 (2

ayudaime), 237, 2%94
bhaja, 31 v
cayal{te), 276 (2 v)
deci{me), 96
deja(), 26 (3 v),
130 (2 v), 133
come{telo), 118
contesta(me), 96
echal(le), 119
fijalte), 94
lleva(las), 2635
mird, 23, 28, 946,
122, 289 :
parafte), 130
perde, 97
perdonai(me), 2&4
respondéime), &
csacaimela), 290
servii{me), 96
sosegéalite), 296
tapé(los), 220
tene, 24, 264
taoma, 96, 118
veni, 133 (2 v)

Nota: () distintecs encliticos.

Falta en este cuadro un registro de pretérito indefinido de

indicativo: dejastes, p. 118.

CUADRO 10

FORMAS PRONOMINALES DE VOSEQ
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(Teodovo Foronda [t. II1)

Funcian Sujeto Términe Prepos. y Compar.
vos, pp. 12, 42 (2 v), a&, 47, 48 prep. + vos, 34, 112, 113,
(4 vy, 102, 110, 113 (3 v), 114 116, 126, 134, 184, 197 (2
(2 v), 115 (2 v), 116 (5 v), 117 v), 200, 214, 239, 2&0,
(4 v), 118 (2 v), 126, 127 (2 v), 273, 277, 279, 285
129, 130 (2 v), 131, 145, 187,
191, 1924, 193 (2 v), 196 (4 v, comp. + vos, 116
197 (2 vy, 198, 199, 200, 21é& (2
v), 219, 229, 244, 261, 2&7, 277,
278, 284 (2 v), 290, 291

CUADRO 11
FORMAS VERBALES VOSEANTES
Teodoro Faronda (t. II)
Indicative Sub juntivo Imperativo
Presente Presente

acordas, p. 118 apravecheés, 48 abrifla), 278 (3 v)
amaortajas, 113 aviveés, 48 acerca(te), 128
asonsas, 115 beba=z, 262, 243 jacorda(te), 111, 112 (2
asustas, 138 casés, 194 vy, 113, 117 (2 v}, 260
arreglas, 19&, 197 caviles, 41 alimentafite), a4l (2 v)
comprendes, 116, comprés, 127 andaf(te), 115, 1192, 129
2?1 contestes, 128 (4 vy, 126 (3 v), 129,
conaceés, 290, convenzas, 26 1?21, 228, 2464, 261
consalds, 48 digas, 101, atendéime), 45, 99, 113
debeés, 48, 193 130, 218, 284 (2 vy, 115, 128, 194,
decis, 113, 116 (3 echés, 48 272, 290, 291, 294
vy, 118 (2 v) embarqueés, 294 catequiza, 117
echas, 114, 11¢& embraomes, 26 cayalte), 45 (2 v), 101
empezds, 114 empavoneés, 1935 (2 vy, 126 (2 v), 130,
encaergas, 90 espiches, 114 218
encontras, 26, 239 figurés, 12 come, 42 (2 v)
entendé=s, 194 hagas, 24, 127, jcontdimelo), 191
entras, 197 128, 129, 134, contestaime), 129,
evitas, 295 135, 191, 203, 278
exageras, 293 (2 v) 218, 239, 262, cree(mela), 133 (2 v),
figuras, 111 269, 311, 312 239
habes, 128, 129, imaginés, 47 deci(), 26, 113, 114,
214, 284 grités, 246 117, 127, 128, 129 (2
hablas, 11&, 118 largués, 239 v), 130, 133 (2 v),
hacés, 48, 113, mandes, 128 189, 220, 2392, 279 (&2
1923, 294 mereces, 126 v), 283, 286
importas, 143 negueés, 284 deja(), 13 (2 v), 14,
lloras, 116 clvideés, 114, 26, 42, 114, 119, 126,
matas, 114 127, 290 133, 134, 193, .198,
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Sub juntivo

Imperativao

Indicativo
Presente
moris, 114
necesitas, 13
pedis, 113
pensas, 111, 113,
191, 197
pisdas, 12
podeés, 131, 189,
195
ponés, 114
querés, 42, 116,
118, 125, 127, 128,
1921 (2 vy, 197 (2
v), 213, 220, 272,
278
redondeds, 213
rampes, 117
sabes, 13, 14, 26
(2 v), 46, 99, 110
(4 vy, 111 (2 v,
112 (2 vy, 114, 113
(2 v), 116 (3 v,
117, 125, 126 (2
vy, 130 (3 v), 133,
188 (2 vy, 190,
196, 197, 199, 200
203 (2 v), 2392, 260
(3 vy, 275 (2 v)
284, 290, 291 (4
vy, 292 (2 v), 293,
294
salis, 197
servis, 113
sos, 42, 48, 113,
1158, 116, 127, 128,
187, 195, 216, 272,
273
sometes, 293
supones, 42
tenés, 42, 48 (2
vy, 123 (2 v), 129,
137, 187, 239 (2
v), 2&1, 272, 293
venis, 291

Presente

pases, 46
penseés, 112,
125, 133, 199
pongas, 117
pretendas,
gqueras, 47,
102, 117, 129,
197, 281
rajés, 1l1¢é
recordés,
seas, 114,
126
sigas,
tengas, 114,
117, 129, 285
urgues, 117
vayas, 116,
vivas, 116

133

117
119,

275, 276

129

214, 218, 238, 239,

240, 246,
desembuchs,
dormi(te),
272 (2 v)
echa(le),
escucha(me),
espera(te),
figura(te),
116, 126,
fijal(te), 10
193, 260, 27
guarda, 188
guialte), 14
habla(le), 1
hace{(me), 11
126, 191, 19
lleva (), 14,
261, 294
metel(le), 14
v}, 261, 294
mira(me), 48
312
cif{me),
pedi(me),
pensa, 117
perde, 238,
pone{le), 11
pregunta(me)
v), 188
quere(le), 1
rei(te), 198
sali, 126 (2
segui, 228
sent&(te), 1
129
solta(me), 1
267
sosega(te),
265
supone(te),
v), 113 (2 v
tene(lo) 40O,
toca, 43
toma, 42
traeée(lao),
veni, 114, 1

136,
28

265,

127,

278

129
271,

126, 261

138, 3182
128, 284
101, 110,
198, 199
1, 124,

7, 291

, 194

17

4, 117,

5, 197

260 (2 v),

, 260 (2
, 119, 126,

286
O

291

7
, 129 (2

18 (2 v)
v}y, 193
25, 128,
87.(3 v,
26a, 264,

47, &3 (2

)

115, 195

126

19 (2 v),

128 (2 v), 239

Nota: () distintos

encliticaos.
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En el presente de subjuntivo hay en total 83 registros (12
del tomo I vy 71 del tomo II) de los cuales 52 corresponden a

imperativo negado y 31 a otras contextos.

A lo largo de mas de quince avos se extiende la produccian

literaria de Fray Mocho. En 1883 se publican sus Esmeraldss,

cuentos de caradcter erotico —-per eso el titule que alude a lo
verde—. En =stos cuentos es poco leo gue anticipa al Fray Mocho
posterior. En cuanto al vosea, hay muy escasos registros en los
dialogos.

En 1897 vuelca su experiencia como Comisario de Pesgquisas en

Memorias de un vigilante, libro que logra un acercamiento a la

jerga de los ladrones y estafadores de la ciudad, sobre todo en
la segunda parte, titulada "Mundo lunfarde”". Es su primera o¢bra
de apreoximacidon a la realidad porterna v alli ya el voseo es una

forma de tratamiento obligadsa.

También de 1897 es Un viaje a3l pais de laos matrgros, origi-
nado por wuna comicsion que le asigna el miﬁ&sterio de Mariﬁa por
2l Delta argentino. Este libro merecié la critica consagratoria
de Miguel Cané. La lengua, sin pretensiones de estilo, captando
la realidad del medie vy la psicologia de los peréonajes,'la
convierte en una de las obras con mavor permanencia en la litera-

tura argentina.

En el May Austral s el dnico de sus libros concebido como

una novela. Lo dos anteriores habian surgido came craénicas
periodisticas para luegoe articularse a modoc de memarias o de
libro de viaje. El humorismo vy la calidez humana del autor son

los puntes en comdn que evidencian en todas sus producciones la
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paternidad de Alvarez. En esta obra alterna el voseo con el.

tuteo.
De 1898 a 1902, las colaboraciones de Fray Mocho para Caras

v caretas constituyen el material que luego se recogera en sus

libros péstumos. @alli, en =] limitade espacia d& 13 pagina
periacdica, crea sus pequenas obras maestras. Condensacion,
unidad, ejercicio filolégice, transcripcién fonética v, saobre
todao, humor son  las bases sobre las que se construyen esas

paginas. Salere cricllo, Cuentos vy la compilacién de Barcia en

Fray Maocho desconocido rednen esta produccian.

Los Cuentos en realidad en su mayoria no son tales. Ni
siquiera relatos. Los hay que estan mas cerca del género dramati-
co que del narratiQo. Cangé va le advirtid 1la camedia nacional
como meta de <su produccion. La muerte no dio tiempo a este
vaticinio. Hay mondlogos en los que late el unipersonal y escenas
que pudieron ser la base de un sainete. Perao Fray Mocho se
detiene en el pulido ministurista, en el que vgelca la imégeneé
de la sociedad de su época. Imégenes que se van desplazanddidesde

la plastica —que predominaba en las Memorias, en Un viaje y En el

Mar Austral—- al sonido. Su obra pretende la captacian fonografica
de la realidad linguistica a traves de estos cuadros de aparicion
semanal. Sus intentos de traslacion fonogradfica son el correlato
del invento de Edison en los Estados Unidos. Las transcripciones
foneéticas de Alvarez carecen de algunas sistematizaciones —por
ejemple la alternacia de yeismo con lleismo o su indeciéién en el
seseo—, pero le permitieron no solo llevar a cabao el "catastro
literario de todo sitio ciudadano: conventillos, mercados,

salones, salas de congresc, casas de familia, fondas, comisarias"”
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—~como dice Barcia-,”” sine también un amplioc censo lingdistico
del Buenos Alires del 200, donde quedaron registrados los tipos de
la inmigraciséen junto a los de la ciudad -del centro a la orilla-
y pasando peor las Jergas cuarteleras o politicas, policiacas o
del hampa, de seforas y sirvientas, de empleados publicos o de
bomberas, de carreros y burgueses. Toda la sociedad de 1la época

pasa por el registro magnetofénico de Fray Mocho.

Sclero, en el Prologo a las Obras completas del entrerriana,

destaca como sustento de la aproximacion a la realidad cotidiana
el uso del vos:

"Y ese lenguaje, ese idioma, frecuenta el vos, casi
nunca el td. Fray Mocho aceptd, desde el principio, esa
realidad. Comprendisé que el vos era el &pice de un contorno,
que el vos era la tierra adonde confluian las divergencias,
en donde, por medio de su habilitacién era posible consequir
la maxima libertad. Para Fray Mocho el vos es la certidum-—
bre, mientras que el t4 es la cosa lejana que trae la histo-
ria, pero incapaz de enriquecer el campo verbal de un pueblo
Joven, de algo que se estd for jando, que madura tardia pero
seguramente. El vos es el acercamiento, es la supresion de
la distancia, es la negacién del antagonismo, es la vivencia
categorial de algo muy hondo que canvive con la pampa y, por
tante, con la ciudad. El vos suprime toda retdrica, es lo
intime, lec recdéndite, lanzado con pura desnudez  al mundo de
una forma universal -el lenguaje—- pero que, entre noscotros,
s8 va trasvasando por la psulatina incorporacion de palabras
extranas, readaptadas vy, con el tiempo -ya se observan
algunos ejemplos—, elevadas a rango de objeto munrdial, en
donde irrumpe con la confianza de lo imprescindible vy en
cuyo horizonte adn existe cierta inseqguridad debido, preci-
samente, a la estructura accidental de las ciudades, a 'la
hastilidad permanente de la llanura, del paisaje.

Fray Mocho pertenece a esa raza de hérces que se sumer-—
ge en el substratum con ese vigor soberane gque los vuelve
eternos. En &1 no hay composicidn, no hay retdrica -eso si,
una retdérica natural, «sin fébrica®»—-, no hay tergiversacio-
nes. Admite lo que el dintorno le brinda. Este le entrega el
vos, no el t4 vy, por censiguiente, maneja aguél y rechaza
este. Intuye donde se encuentra lo veraz y a ello se dirige
sin vacilaciones. El vos es la realidad. La toma. El resto
es una sambra, algo fantasmal que solo sirve para agitar

T Fray Mocho descenocido, Buenos Aires, Ediciones del Mar
de Solis, 1979, p. 11.
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. mufecos delante de ocjos miopes. Y que no se diga que el vos
pueda ser groseroc a ineficaz. Lo es en la medida que puede
serlo el sexo a la tierra. El escritor argentino que hace un
problema del vos, €1 mismo se vuelve problemé&tico, inseguro.
Trampea, desfigura, emplea vestidos ajenos. Por miedo, por
tonteria, por un desaire mal entendido. El vos es nuestra
realidad vy el t& aquelle que nos brinda wuna tradicion gue
nada tiene gue hacey can la nusstva, £8n 18 BYsE, H8lovoga-
mente, entre pesadillas y tumbos, nos vamos edificando'.™
Clara que estos parrafeos de Solero hay que leerlos desde la
perspectiva del momento de su escritura. El Prdéloge es de 1954.
Ya vimos en el capitulo 11 cdéme hacia 1993 la revista Contorno
asume el voseo como la manifestacidn espontanea de nuestra
realidad 1lingdistica. Salero suma su voz a traves del elogio a
Fray Mocha.
Ciertoc es gue =i la primera generacion romantica con la
critica de costumbres tuvo un primer acercamiento a la realidad,

este costumbrismo finisecular serd el gque realmente resuelva la

cuestisn del purisme. Caras y caretas sin entrar en polémicas,

fiel a su publico, imprime en 1902 un articulo firmado por Carlos
Caorrea Luna sobre "La cuestidn del criollismo”. La conclusian,
aungue en tono humoristico, es expresiva de su postura:

"Los gauchos son nuestros padres muy honraos, y el dia que
ye le oyera decir a un hijo mio que le gustaba el Zapallo, o
saliera a cabrestiarle a la pronunCiaCion, me lo acaostaba de
un bife vy lo sacaba'é la escuela, comprendés?... Cada cual
en su lai, hermanoc. Este tano .habla en cocoliche porgue no
ha recido en la casa'e gaobierno, y vo hablo en crioyoc parque
soy crioyo, y los espafoles en castiya po que pa eso los
largarcn en su tierra... Pero que me vengas vos, que ti has
criao entre los ranchos comiendo choclos asaos y manejando
el fiyingo, a hablarme'é la madre patria en tono'é lamenta-—
cidnm... nNo sids sonsc! Envaind el purismo, che...'™

Esta literatura pericdistica, unida a la realidad politica vy

PEdicidén de Buenos Alires, Schapire, 1234, pp. 15-16.

" Recopilado =n En torno al criollisme, Buenos Aires, CEAL,
1983, p. 257.
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social de su tiembo, impone un rumbo literario sin pretensiones
normativas. Mo copian de otras literaturas sino del natural. Los
persanajes son impensables con otra lengua, porque su lengua son

ellos. Todos los estratos sociales entran asi con autonomia a la

literatura nacional.

Conclusiones

El 80 constituye una época muy compleja culturalmente. La
literatura se multiplica en diversas orientaciones yuxtapuestas,
sin demasiada relacion entre si. El voseo se extiende a gran
cantidad de obras, en alternancia con el tu que es la forma
preferida.

Postulamos para esta época una forma de tratamiento paraila
media confianza dada por el Ly, frente al vos que es tratamiento
de mayor intimidad. En la literatura este matiz desaparece por la
presidén de la forma escolarizada frente a la considerada "barba-—
ra". De este conflicto entre norma vy uso surge para la literatura
el voseo como connotador de otros elementos: lenguaje infantil,
argentinismo, parcialidades politicas, carnavalizacidon, regiona-
lismo, clase social, etc.

Per lo general, las propuestas de parangonarlo al t£4 sSon
escasas.

El voseo se ve favorecido por la literatura folletinesca,
ecspecialmente por las novelas criollas y policiales de Eduardo
Gutierrez, literatura que se oarientaba a un nuevé pdbiico, de
baja instruccion. También los libros de frontera 1lo instauran

dentro de la gecografia que rescatan para las letras. Se enriquece

el voseo con las distintas variedades que sirven para senalar las
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zonas en mayaor contacto con Chile o las que lo canservan en su
modalidad diptongada.

Sin embarge, el voseo que irrumpird con fuerza propia hacia
el fin del sigle se sustenta en la critica de costumbres. La
prensa perisddica ayuda a que prospere una literatura para el

(=]
~

70

consumo inmediato, que no sg  escyibe para QHE pergure; ¥ [uUe
la que le abre al vos definitivamente las puertas de la lengua
escrita. Junto a Fray Moche hay que destacar el esfuerza de un
esparnol, Francisco Grandmontagne -—autor de dos novelas que
Unamuno llamd filoldgicas-—, que le otofga al Qoseo un pasaparte

parnhispadnico.
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El. TEATRO RIOPLATENSE

DESDE 1880 HASTA EL AFTANZAMIENTO DE LA ESCENA NACIONAL

Desde los primitivos sainetes criollos y a traves de todo el
sigle XIX, el teatro fue un entretenimiento qgque satisfizo en
Buenos Ailres a las distintas capas sociales. Es significativo que
la gauchesca, desde Hidalgo hasta del Campo, y pasando por Luis
Pérez, se haya referideo a las funciones teatrales bonaerenses.

Tambiérn el circo fue un espectiaculo que se sumé a las
teatrales con gran afluencie de pdblico, dado su cardcter ambula-
torio vy, desputs de Caseros, por su menor costo frente a las
entradas teatrales.

“zcenario vy pista van a confluir en la formacion del teatro
riéplatense. Mo pretendemos entrar en la polemica de si la escena
nativa es hija del género chico hispanao, si "el problema insolu-
ble del teatro nacional [fuel resuelto por un payaso con instinto
v temperamento de actor", como sostuvo Garcia Mérou refifiéndose
al Juan Moreira hablado,! o i habia una constante de teatro
nacional. Tampoco creemos fTactible separar, come lo intenta
Marianc Bosch, el teatro uruguayo del argentino, sosteniendo que
aquel nacié del circo de los Podesta, en tanto que él'fnuestro
cuenta con una tradicidén escénica. Aceptamos como una unidad el
teatro riaplatense yva que a los autores uruguayos no les alcanza-
ba con el espectador de Maontevideo y que las gompaﬁias teatrales,

comenzando por el circo de los Podesté, representaban las mismas

obras en una y otra orilla del Plata.

! Veéase la nota S1 del capitulo anterior.



316
Nos adescribimos, pues, a2 la coherente vision de Eva Gollus-—
cZio de Montovya en su "Innovacion dentro de la tradicion escénica

rioplatense: el casc de Nemesio Trejo": Hay una sola linea, la de

la tradician criolleo—gauchesca local, existente desde antigua vy
que habria de cumplir su propia evolucion. En un momento dado, un
sucesg ajeno a la estructura interna de nuestro teatro, pero
ligado a factores externos, espgcialmente economlicos, como es la
division por seccionses del featro madrilero, le sirvio de impulso
y contribuye a la masivizacian del espectador.

Ya antes de 1890 se habia producido una serie de obras
menores escritas por autores locales, ligadas a nuestras costum-—
bres vy que se alejaban del gusto espanecl incluso en la eleccion
del lenguaje vy de los tipos humanos, mas proximos a lo criocllo vy

gauchesco.
Eva Gelluscio zintetiza asi este proceso:

"Mucho antes de 1892 -avio de Les dlees del chico- la
tradiciaén local en su  aspecte esceénico (circense y teatral)
habia desarrollado sus gérmenes mds primitivos y anunciaba
sus poeosibillidades futuras., Todo habia sido hecho por las
anteriores generaciones de creadores: personajes, conflictos
basicos, medalidades interpretativas, ritmos, etc. Entre los
elementos que ya habian sideo fabricados para 1la escena por
la tradicion, citaremos: el uso en la escena de bailes del
pais rescatados e incorporados al circo ya desde 1829, de la
payvada y de les recitados o cantos con acompafdamiente - de
guitarras; la aparicion de caballos en el escenario; una
serie de personajes populares (el portugues, el italiano, el
vasco, 21 gallego, o1 moreno, el patotero, el gaucho pobre,
etc.) que surgian una vy otra vez, en los sainetes primiti-
vas, @#n el drama gauchesco y en el circo, a partir de imita-
clanes -—como en el caso de Pepino del 88 (1881)—, incluidos
en  la representacicon circense o como figuras reales (el
payador, el cantor de barrio, el guitarrera); una serie de
temas v conflictos presentes en el sainete primitivo v en el
drama geuchesco: el choque entre el haombre de baja condician
sacial (el gaucho, el paisano) y la autoridad (el juez, la
partida policial, el militar), el enfrentamiento del lugare-
PHo con 21 extranjero, la rivalidaed amorosa; una serie de
resortes dramdticos: la violencia, la comicidad, la sdtira
politica, la critica de costumbres, el grotesco en la tipi-
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ficacidn de ciertos personajes; la improvisacién sobre el
guioén, como modalidad interpretativa; el uso de un doble
espacio escénico: pista y escenario; la reunien y mezcla, en
el mismo espacio escénico, de lo circense y de lo teatral,
desde 1842 Lcon las pantomimas para circol; la utilizacian
de tres lenguajes escénicos: el cocoliche (creado a partir
del pseudo-sabir hablado por los inmigrantes italianas en el
Rio de la Plata), el lunfardo (creado a partir del argot
rioplatense) vy el habla gauchesca; y fundamentalmente, la
constitucion de un elenco de ejecutores criollos, los Podes-
t&.

[...3 En 1889, con el estreno de la zarzuela breve La
gran via y gracias a la iniciativa de algunos empresarios de
teatros, Buenos Aires conocid una innovacidn de tipo empre-
sarial, la del teatro por horas o por secciones. La obra de
teatro breve dejd de ser un acto suplementarioc dentro de un
espectaculo mayor, pasd a ser una obra dnica v central Y
cobre autonomia. [Estol en el Rio de la Plata permitio el
rebrote del viejo sainete criollo existente desde la Colonia
y la actualizacidn del drama gauchesco.

Frente a este elemento renovadeo —-aparecido recién en
1889 vy 2l que la critica parece atribuir muchas veces haber
{desatado® la ola creativa entre los rioplatenses, es nece-—
sario tener claro que los ya citados elementos integrantes
de la tradicidn escénica local, presentes desde la época
colonial y reafirmados durante los afios rosistas, se halla—
ban firmemente estructurados, desde el punto de vista de su
organizacion esceénica, hacia 1880-1890, y seguian alimentan-—
do tanto la actividad teatral como la circense".?®
El circo y el teatro por secciones colaboraron en la forma-
cidén del eslabén dltimo del teatro: el destinataric o espectador.
No abundaban adn los autores nacionales ni habia actores nativos.
Las compafias venian de Europa, especialmente de Espafa e Italia,
y ponian en escena cbras extranjeras, a menudo en otro idioma.
Incluso, los primeros autores argentinos no tenian més posibili-
dad gue dar sus obres a representar a estas compafias, a veces
previa treaduccidn. De todos modos, el afianzamiento del especta-

dor, que poco a poco pedird ver reflejada en escena su realidad,

es el primer factor que determina este fendmeno teatral riopla-

® En Caravelle. Cahiers du monde hispanique et luso-breési-
lien, 27 (1981), pp. 87-88 vy 94.



318
tense. Peor primera vez nos encaminamos a un fendmeno de comunica-
cion de masas donde los bordereaux teatrales exigirdn la adecua-

cion de autores y actores al pdblica.

El circo criollo

Era el espectdculo econdmico. lmportantes compafdias extran—:
Jeras llegaron al Ric de la Plata, pero los elencos mas populares
eran los criollos, asentados, por lo comdn, en los suburbios, y
que permitian el acceso a la gente de menares recursos. El circo
Arenas, Raffetto, Anselmi, Rivero, Rossi figuran entre los mas
canocides, aungue para nuestro tema serd fundamental el de los
Podesta, pues ellos son quienes dan el salto de 1la pista a la
escena .

Hacia 1880, el programa tipo de 1los circes criocllos se
constituia asi:

1) Nameros ecuestres y de destreza fisica.

2) Danzas criollas representadas por conjuntos.

3) Improvisacidn o payada de contrapunto o carnto criollo en
general, con acompanamiento de guitarra.

4) Las pantomimas, gque se inician hacia 1830 (pantomimas de
caracter india) y que hacia 1842 ya se constituyen en pequefas
representaciones dramaticas.

3) 0Otros ndmeros que recurvrian al recitado o a la imitacidn
de tipos cricllos, como el célebre Pepino el 88, interpretado por
José Podestda.

En cuanto a los Podestd, se inician en Montevideo. La
vocacion de uno de los hermanos, José, los constituye en compania

circense y tras afos de recorrer los caminos de Uruquay vy de
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Argentina, en 1884 se afincan en Buenos Aires para actuar en el
circo Humberto Primo, en la manzana que hoy ocupa el Departamento
de Policia, en Cevallos y Belgrano. El perscnaje de Pepino el 88,
payaso que satiriza la actualidad politica al compas de la
milonga, es uno de sus mayores éxitos. Dice Marianc Bosch:

"l_o dnico original, para la época, fue la nueva aplica-
ciaon que hizo Pepinre el 88, don José J. Podestda, del canto
de décimas del carrero compadre 1 otras analegas de la
pista, con clerta voz que poseia, simpdtica 1 bien timbrada,
i su acento apropiado vy criollisimo. Esa clase de cantos, en
la pista del circo, no se ogian desde el tiempo de Rosas, va
bien lejano: Florencio Castafera i Jaime el payaso lo hacian
en aquel tilempo. Era aquello mul criollo 1 gustaba al pue-
blo, lo mismo agui que en Montevideo. A ellaos imite Pepe
Podesta" . ® :

Otro circe extranjera, el de los Hermano Carlo, cumple una
exitosa temporade en Buenos Alres. Como despedida, y a modo de

agradecimiento, deciden ofrecer alge bien criollec al pdblico de

la ciudad. El Juan Mereira, conocideo por la enorme difusion del

folletin de Eduardo bButierrez, es ideal para un mimodrama como
los que se representaban en los picaderas. Pevo los Hermanos
Carlo carecen de la primera figura, del gaucho cantof y.pefsegui~
do, que ne puede ser ipterpretado por un extranjerc. Le ofrecen

el papel a Jozé Podestda, que se ha popularizado con Pepino el 88

y por un tiempe se unifican ambas companias. El  Juan Moreira se
representa por primera vez el 2 de julic de 1884 y se cumplen
trece funciones. Después los Carlo deben abandonar nuestro pais vy
los Podesta retornan @ sus actividades circenses, hasta que en

1886 en Arrec1feé'decid9ﬁ reponer el Juan Moreira. Asiste a la

representacisn un francés, Ledn Beaupuy, muy gqustador de las

3 EFn Hicstoria de los origenes del teatro nacional argentino
y la época de Pahlg Podesta, Buenos Aires, Rosso, 1929, p. 29.
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pantomimas pero gue no canoce bien el folletin de Gutiérrez. En
charla con el elenco, después de la funcian, les pregunta que
quiere decir cen los gestos y ademanes el milico que entra en la
oficina del alcalde. José Podesta le contesta que simplemente
anuncia a su jefe que en la puerta estéd Juan Moreira. El1 francés
sugiere que seria mucho mé&s claro si simplemente lo dijera. Este

diadloge resulta la gestacidn del Juan Moreire hablado que se

ofrecerd en Chivilcoy el 10 de abril de‘1886.

Poco a poco los acteres 1rdn dando forma a un diéiogo
precaric vy se deslizaran del dominio circenseval teatral. Una
linea gauchésca, iniciada con el primitivo sainete criollo, cuya'

manifestacicen mas antigua conocida es El amor de le estanciera,

pero que tiene expresianes casi coantemporaneas, como Solaneé, de
Francisco F. Fernandez (1872), receobra vigor en la pista circen-

se, con el Juan Moreira, y alienta toda una produccion literaria:

Juan Soldao, de Orosmédn Moratorio; Santos Vega, en arreglo de

Juan C. Nosillaj; Las tribulaciones de un criollog y iCobarde!, de

Victer Pérez Petit; Julidn Jiménez, de Abdén Ardstegui; Mobleza

criglla y Cuarentenas, de Francisce Pisano, etc.

El género chico

Ya ha sefalado Raul Castagnino gque esta denominacidn es tan

erranea como difundida:

"Genero chico: denominacidn arbitraria que, por heren-—
cia esparola, passéd al Rio de la Plata para designar expre-
siones de teatro breve y menor. Arbitraria 1) porque el
sintagma «génerao chico)®», segan el use corriente, no alude a
un genera, sino a determinadas especies menores; 2) porgue
preterde caracterizar por extensidn vy duracidén lo gue salo
puede diferencilerse por valores intrinsecos; 3) porgue con
el rétula  «género chico®» habitualmente se engloba lo mismo
especies musicadaes que especies de letra saola; especies



cémicas, satiricas, costumbristas

la realidad inmediata;

de un espectécule o gue por si
espectécule” .’

Sirve para decsignar al teatvo por

especies que funcionan

horas.
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[m]

simplemente reflejo de
como relleno
constituyen en .

mismas se

En Buenos Aires se

habian conocide algunas produacciones breves o sainetes caseros en
~

la época rosista, come El <dlera morbus

o Un pasen a San Fernan-

do. El sainete como complemento de la
de fiecsta se independizard en Espana,
esa novedad la importardn sus companias

es netamente econdmico. La clase media

vir, no puede pagar una peseta por

elencos sienten la imposibilidad de c

pensar en  programar funciones cortas,

hora, a un real la funcién. Ademas, ti

puede elegir la obra y/c el horario. La

velada teatral o come fin

por motlivos econamicos, vy

a Buenos Aires. El motivo
gque apenas logra sobrevi-—

entrada al teatro v los

ontinuar. Esto les hace

aproximadamente de una

ene la ventaja de que se

revista de actuelidad, en

géneros prefe-

varios cuadros, y la comedia costumbrista son los

ridos. No tardardn en agregarles las canciones y mdsicas proplas
de las zarzuelas. El éxito de estas representaciones desborda la
Peninsula vy muy pronto llegard al Plata. La gran via es una
revista de costumbres de gran popularidad en Buenos Aires, donde
el género zarzuelero es aceptado  con entusiasmo y a menudo
imitado por laos autores nativeos. Y el espectdaculeo por secciones
también arraiga en nuestra ciudad. En la calle Parana al 300, un
teatrito dirigido por un francés, M. Forlet, en 1889 implanta el

teatro por horas. Aprovecha para ello 1

a presencia de una serie

trabajar en "El Pasatiem—

Instituto de

de actores =spafales a quienes lleva a
“ En PRevaloracidon del génerc chico criollo,
Teatro de la Facultad de Filosofia v Letras de

1977, pp. 7-8.

Buenos Aires,
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po'. Un afc después, otras salas imitardn su ejemplo: "Onrubia®,
"El Nacional", "Jardin Florida". En cada una de ellas se dan
tres, cuatro y hasta cinco cobritas diferentes.

Dice Garcia VYelleso:

“Si La gran via fue el togque de llamada para el pdablico
de Buenos Aires que favorecio durante tantos aros los espec-—
tdculos de zarzuelas espanolas en un acto, La verbena de la
palema fue el toque de dnimas. Después del formidable éxito
que alcanzd este sainete admirable de Ricardo de la Vega vy
del maestro Toméds Bretdn, el génerc subsistio pero languide-
ciente" @

Y es que se empezaba a sentir un cierto cansancio por las
aobras hispanas. Es agqui cuando comienzan a abrirse paso los
autores locales. Miguel Ocampo, Nemesio Trejo, Justo Lopez de
Gomara, Emilio Onrubia y Miguel Argerich compiten con ventaja con
las rarzuelas hispdnicas en las carteleras.

El teatro local hasta 18920

En la deécadas del 70 ya se conocieron algunas obras relacio-

nades con la vida argentina. En 1872 Francisco Fernandez escribid

Seolané, drama psico—-socioldgico

en 1881 y gque no llegeo a ser
hecho policial
parlamentaos
sin embargo,

presenta, algunos

lengua bonaerense. Por ejemplo,

"—iAllegate!... nomds,

5 Memories de un hombre

representado.
ocurrido en Tandil.

que no condicen con

negrito

en cuatro actos, gque se publicara

El autor dramatiza un

La aobra, aunque plagada de

la condicién de los personajes,

didlogos en que se evidencia la

Burgos le dice al Negro:

compadrdén, que no hay de

de teatrg, Buenos Qfires, Kraft,

1942, p. 50.
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quien juir tuavia".®
Y mas adelante Bermddez exclama:

"-Me parece que veos no vas a llegar a la comisaria, por
inzolente lengua larga... iPedime perdoén!" (p. 278).

El autor vacila ante el uso del voseoc que alterna con. el
tuteo. A veces encomilla la forma pronominal vos usada por ta.
También peor momentos, cuando el tratamiento quierelser respetuc—
so, utiliza el wvos con formas diptongadas. Para los personajes de
menor jJerargquia social prefiere el voseo, cuyos registros son:

CUADRGO 1

FORMAS VERBALES SEGUNDA PERSONMA SINGULAR
(Salang)

Indicativo ' Sub juntivo Imperativao

Presente Presente

<t

n

n. 137 cortés {in), 293 acaba, 31&
293 : aguarda, 340
287, 315 (2 allegafite), 272
&, 317, 331 anda, 273
339 avisal(le), 294
callaite), 277,
294, 319
Fantaings), 257
conservalte), 2995
cuida(la), 288
deci{(le), 288
dispensaime), 3035
goberna(me), 321
larga(te), 274
pedi(me), 278
quedal(te), 316
retiraite), 340
i tomd(lo), 297, 313
' vestiime), 317

e

oo 3

m
0

0w 0
[
oW

vl
~

& ~
[

< -
Pt e
i

Total: ? registres Total: 1 registro Total: 21 registros
i) 1

( mperativo negativo.

Del pronombr= vas hay un total de 9 registros: 3 en funcidn

® En QOrigenss del teatre nacional, I1T, Publicado por el
Instituto de Literatura Argentina de la Facultad de Filosofia vy
Letras de Buenos Aires, p. 272. Las pdginas corresponden a esta
edicion. o
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de sujeto, 1 como términe de comparacion y 1 como término de
preposician.

En la decada del 70 no faltan tampoco las obras téatrales de
intencian politica. En 1875 en el teatro de la Alegria se esfrena

El sombrero de don Adolfon, de Casimiro Priete Valdés. tLa dama

"Patricia" es asediada por don Domingo, su protegido don Micoléas
y por don Adolfo. Las alusiones a la politica se patentizaban por
la caracterizacidon que de Sarmiento hizo el actor Manuel Gonzalez
vy porque 1 discursco teatral de este personaje mezclaba partes
muy conocilidas del discurso politico sarmientino. La obra resulto
un escandalo ¥ se prohibio de inmediato.

En 1878 1log actos eleccionarios le dictan a Jose Borréas,

radicado en San Luis, La codicia rompe el sace. El tema seréa

retomado mas tardé por el sainete.

En ninguna de estas obras hemos hallado registros voseantes.
Tampoco los hallameos en la primera revista de corte politicao que
se debis, en 1885, a Eduardo Sojo, mads conocido por Demacrito,

auter de  Don Quijote en Buenos Ailres. Scjo era director del

semanario sativrico Don Buijote, de critica paolitica, y esta obra

también ez prohibida, por lo que el espectdculo se traslada a San
Jose de Flores, dende no alcanza - la autoridad de la intendencia
de la ciudad de Buenos Alres.

En 1884, un esparol afincade en Argentina desde 1880, Justo

S. Lopez de Gomara, escribe Gauchos vy  gringos, "basque jo de
costumbres argentinas en un acto vy en verse". Primera obra en la
que sube a escena el chiripa criocllo. Resulta interesante desde

el punto de vista de la utilizacidn del lenguaje, porque el poco

tiempo que llevaba =1 autor en el pais hace que por momentos nos
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resulte un -pastiche- de hispano~gauchesca. Utiliza el voseo

exclusivamente en boca de gauchos y muy mezclado con el tuteo:

"Mird vos que sres #sandda'.?

-..lacaso me gbligas / vos ni naides a vivir?", p. 2t.

"Que si td guerés callar", p. 22.
En las ceoplas de relacidn ella salicita:

"Si queres que vyo te quiera / me has de enladrillar el
mar..."

A lo que €1 respoende:
"Si tienes ese deseo / que te enladrille tu madre..." p.léh.
Y en la promesa del gaucho José a su china vemos un impera--
tive muy influide por la nacionalidad del autor:
"Sera eterna, descuidad", p. 47.

En esta obra estd latente =1 Martin Fierro v su prestigio

puede i1mponérsele para el uso del vos por el gaucho. De todos
modos, va en el capitulo antetior vimos - la atraccidén que para los
espaﬁoles presentaba el veseo, ya que la primera novela voseante
de la literatura nacional corresponde a un castellano viejo:
Francisco Grandmentagne.

CUADRO 2

FORMAS VERBALES VAOSEANTES
(Gauchos v gringos)

Presente de Indicativo ' Imperativo
creds, 24 anda(te), 22, 29
pensas, 21 calla(te), 19, 21, 22, 25
gqueres, 22 (2 v), 34 cant&, 34
sahés, 19 mird(me), 20, 21, 2
sos, 21 ) servi{le), 24
tenés, 22 I

? Edicién del Instituto de Litereture Argentina de la Facul-
tad: de Filesofia y Letras de Buenos Aires, 1963. p. 20. Las
paginas corrvesponden a esta publicacidn.
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H Presente de Indicativo Imperativo
Tetal: 8 registros Taotal: 11 registros
El vos como pronombre sujeto lo hallamos 3 veces, en tantao

que como término de preposicion 3. Con la preposicion con, se
prefiere contigo.

Hasta el afio 90, las obras de autores argentinos o radi;ados
en la ciudad gue se representaban eran muy pocas. Las que hemos
extraidao del indice de Artache son:

1871. El ciego, drama en tres actos del escritor argentino
don luise Y. Varela, vertida al italiano por Basilio Cittadini.

1877. La roz=a blanca, de Martin Caoronadoc.

1878. Luz de lunae v lu

lati

de incendie, de Martin Coronado.®

1883. (Bué¢ dird la sociedad?, comedia de costumbres de David

Perna.

1884. Gauchos v gringes, de J. Lépez de Gomara.

1885. Salvador, drama de Martin Coronado.

1889. El_submarino Peral, comedia dramética de J. Lépez de
Gamara.
1989. Lo gue sobra vy lo gue falta, de Emilio Onrubia.

Frente a la escasez de estrenos nacionales v la superabun-—
dancia de piezas extranjeras, en el ado 1820 comienza a notarse
un  cambio. Aparecen los autores de género chicoe criollo gue

competirdn con los hispanos.

La dltima década del siqglo

f En este mismo afo habria que agregar un estreno gue no
figura en el indice de Artacho: Contre soberbia, humildad, de 1la
jJoven dramaturga nativa Matilde Cuvas.
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Las citas de Bosch ordenadas en el indice de Artacho nos
enfrentan a siete estrencs nacionales en 1890

- El Juan Moreira hablado (la pantomima ya se habia dado en

Buenos Alires en 1884).

~ Un dia en la capitel, de Memesio Trejo.

— La fiesta de don Marco, también de Trejp

- De pasc por esgui, de Miguel Ocampo.

- De pasec =n Buenos Aires, de Justo Ldpez de Gomara.

- Yalor civico, apuntes de la revolucion tomados por Justo

Lopez de Gomara.

- Amor v paitria, también de Ldipez de Gamara.®.

A la cantidad de cobras hay que agregar el progresivo manejo

de la revista de tipo politico y la regionalizacién del lenguaje.

Miguel Ocampo, con De pasce  por aqui, introduce el vocabulario

lunfardo por primera vez en escena'® vy, por supuesto, los perso-

Y Para el resto de la década, el indice de Artacho, ampliado
por noscotros, naos presenta los sigquientes estrenos: 1891: Las
flores del wmuerto, de NMicoldas Granada. 1892: El  afo 92, de
tzequiel Seria: Los consejos de don Javier, de Manuel Argerich;
Log _dleos del chico, de Memesio Trejo. 1893: Cartar por lo  mas
delgade, de Martin Corcnedo; Colombisson, “pochade” de Nicolds
Granada; La capretta di Pepini, pieza en un acte del doctor L. E.
Albasi, radicado en Buenos Alres; A la diez en punto, de Miguel
Ccampo. 1894: E1 testamente clografeo, de Nemesioc Treja; Juca
Tigre, de Nicolas Granade. 189%: £l Reqgistro Civil v El paso  de
los Andes, ambaes de Trejo; E1 ledn de San Marcos, de autores
argentinos; Amor v lucha, de Ezequiel Soria. 18%6: Calandria, de
Martiniano Leguizamén; El  sargente Martin, de Ezequiel Soria.
1897: Jueticias de antafio, de Martin Coronado; Atahualpa, de
Nicelés " Granada; Las aves negras, de Trejo; Amor v claustro v
Justicia criclla, ambas de Soria; VYecchia dottrina, de E. Onru-—
biaj; In vine veritas, de Albasio.

1 v;Cudndo aparece el lunfarde en la escena vernacula?

Hasta donde he podido determinarlo documentalmente, este hechao
ccurriéo en 1890, afo clave en nuestro teatro, pues sefala la
lncerporacion de los autores argentinos al género chico, hasta
entonces exclusivamente de los espafoles. En enero de ese afo, en
efecto, estrénase una obrita titulaeda De  paso por aqui, ariginal
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najes lunfardos vosean. Este va fue observado por Blas Radl

Gallo, gquien en su Historia del sainete nacional anota:

"Durante los dos primeros cuadros se habla a la manera
castellana, con el usc correcto del pronombre y la estructu-
ra normal del verbo. Pero en el terceroc, una escena tipica
entre un carrera, un cocherc de tranway vy un  vigilante,
portenos de pura cepa los tres, impone el palique de arra-

ba"' ii
En realidad los registros voseantes - alternan . con los
b d
tuteantes, pero lo mds destacable es que por primera  vez los

tipos populares del suburbio, con sus costumbres, con su  lengusa
peculiar, muy enriguecida pér 2l wvocabulario del hamps, sube a
escena. Y suben con @xito, puesto qgue los espectadores, cansados
va de le abundancia de malas zarzuelas peninsulares, prefieren
verse reflejados a si mismos £n las tablas. LLos personajes gau-—
chescos y de arvabal comienzan a imponerse por la respuesta del
pablico.

De este mismo afo es otra revista de Lépez de Gemara: De

paseao  en Buenecs Alires, "baosque}o local en das actos vy diez

cuadros, en verso lLa insistencia en lo local incluye la lengua,
ne solo las alusiones peliticas. Si Lépez de Gomara ya se habia

atrevido con el vos en Gauches vy gringos, aqui lo retoma para

ponerlo en forma exclusiva en boca del gaucho. Este prejuicio no

es exclusivo de este auter, como ya veremos en iJettatore!, de
Gregoric de Laferreére. Lépez de Gomara aprevecha el vos para el

chiste:

de un ingeniec criollo, Miguel Ocampo, a juste titulo considerado
precurser de la especie sainetesca que habria de cobrar insospe-
chado desarrollo durante los cuarenta afos siguientes" (Soler
Cafas, Origenes de la literatura lunfarda, Buenos Aires, Siglo
XX, 1963, p. 208). ‘

" EFdicién de Buenos Alres, Quetzal, 1998, p. 42.
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YGOAUCHO . - LY Tomas?
CUERVYITO 1.- (Que Tomas?
GAUCHO . — Tomare otro'.iFf

Este mismo recurso lo hallamos en un grotesco de 19216, Los

chicos de Péver, de Carlos de Paoli: El padre alterna el td4 con

2l vos. El hije, Filiberto, habla practicamente lunfardoa. En una
pelea con el primo golpean al padre, Juan Pérez. Queriéndolo
curar, Filiberte le ofrece:

"FILIBERTC.- Tomd, viejo, porngase agua fresca. (Le alcanza
2]l botellan.)

JUAN.—-iSal!l i8alt

FILIBERTO.- La sal es pior viejo.

JUAM.- i1Que salgas de aqui, creting!"*

lLa gracia surge del malentendide ante un pdblico que conoce, vy
posiblemente emplea, las dos normas.

Lopez de Gomara intenta también reflejar el habla‘ de los
negros: marca el seseo, el uso vacilante de r vy dei 1l en los
grupos liquida-licuante, pero los negros no pronuncian el vos.

Estas obras son adn traslaciones de la zarzuela hispana. D

pasea en Huenogs Aires lo es de La gran via, pero esta traslacidn

canlleva la presencia de sucesos, tipos y voces de nuestro hedio.

Ese afo es ademas deéisivo porgue la revolucién del Pargue
introduce en la escena politica a los miembros de la clase media,
a los inmigrantes e hijos de inmigrantes, quienes comienzan  a
influir en el desarrocllo cultural del pais. No es el pdblico del
pilicadero, perco tampoco es el que goza caon las temporadas de arte

eurapeoc del Colon. Es un pdblico que quilere verse representado en

" Publicacidsn del Instituto de Literatura Argentina de la
Facultad de Filosefia vy Letras de Buenos Aires, 19463, p. S32.

¥ En Anteologia del género  chico criollo, Buenos Aires,
Eudeba, 1976, p. 123.
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el teatro y que se entusiasma y enfervoriza cuando asiste a los
hechos que protagenizd en la calle v que ahora se exaltan en el

t

1]

atro. El ecspectéculo se caonvierte asi en medic de comunicacidn

y los bordereaux dan la pauta de la relacién entre autores—

actores por un lado y espectadores por el otro.
En 1892 Ezequiel Soria, en su primer obrita, hace aparecer

en escena a Leandro N. Alem (El Entenaon). Es la revista El adfo

?2. Las fiestas del cuarto centenaric del descubrimiento de
Ameéerica, el naufragio de la "Rosaeles", que llevaba nuestros
representantes  al viejo mundao, las inundaciones, la actualidad

politica y la hermandad hispédnica se aglutinan en esta obra que
permanece bastante tiempo en cartel. Los dos Jdnicaos registraos
voseahtes, curiosamente de presenfe de subjuntivo, los coloca en
labios de dos tipes populares: La Tucumana y El Asistente.

Tambien de 1892 es l.os dlecs del chico, de Nemesio Trejo.

Los seis cuadros transcufren en un corraldén, en la trastienda de
un almaceén, habitacién vy patio de una casa pobre y comisaria.
Estas continuas mutaciones de escenério, comunes al dramalgau—
chesco y al sainete, muestran distintos tipos y ambientes loca-
les. El género chiceo no se cuidaba de guardar las unidades del
teatro cléasico, en las que, sin embarge, Garcia Velloso instruyd

4

a Laferrére. Tampoco Barcia Velloso las guarda cuando intenta

un teatro mds popular. El tema de Las dleas del chico es muy

simple: e! demorado bautismo de un nido, pero permite enfocar la
vida del suburbioc sin excluir le protesta social:

Queé ley tan ingrata
' vidalita,

“Memorias de un hombre de teatro, ed. citada, p. 40.
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tiene el argentino,

lo condena al pabre,
vidalita

v lo salva al rico.

Concluye, no abstante, en la apoteosis final de exaltacion

de los actores y espectadores:

patridtica, aunque en el presente
el lobe grande se lo come al chico y el guey lerdo bebe el agua
E

turbia".?

En el arrabal de Los dleecs del chico conviven la lengua

agauchada, la de 1la inmigracion vy la del hampa. Genaro es un

napolitanag acricllade gque repite los efectos cdémicos de Cocoli-

che:
“GEMNARQO .- Glhdenas tardes, caballercos en general, aqui estay
porque he venide, por Dios que me calga moerta.
DESIDERIO.- Ya viene el ndpole compadriando.

GEMARD.~ Si soy compadre es porque me da el coero, che; no
te pasés de gato a perro’ (p. 16).

En esta plasmacién de la vida de arrabal, el voseo surge

camo lo normal, come una manifestacion mds de la vida cotidiana.

Otra obra de avanzada, en este sentido, es Justicia crio]lg,
de Ezequiel Soria. La acciéon transcurre en el conventillo, con su
patic comdn, crisol de lengues vy muestrario de tipos. Desde ei
morenc ordenarnza del Ceongreso, gue incorpora  a su discurse giras
lequleyos vy expresiones de camarista, al porterc de Tibunales,
gallego ensoberbecido por su librea. El tema de la seducciéh‘de
la jovencia honrada v trabajadora, que estd dispueste a sufrirlo
tado por el bienestar de los suyos, es aqui inaugural de toda una
serie de argumentos con ligeras variantes. El léxico es costum-—
brista y por primere vez predomina el voseo en la obra de Soria.

CUADRO 3

S En Antologia del génerc chico criclle, ed. citada, p. 24.
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FORMAS VERBALES VOSEANTES
{Justicia criclla)e

Indicativo } Sub juntivo Imperativa

Presente Presente
acordas, 122 enterés (oc), 117 and&ai(te), 114
andas, 121 vengas (in), 113, ayudaime), 1235
arrancas, 117 114, 120, 121 bebe, 113 '
contas, 112, 119 conta(me), 113
decis, 112 escapa(te), 124
enajés, 113 espera(me), 125
llamas, 114, 121 habla, 125
llevas, 113 perdond{me), 113 (2
perdeés, 114 v
podés, 119 sentd(te), 113
guemas, 113 veni, 113
quereés, 113, 124,
128
sabes, 112, 113
sos, 112, 113, 114,
121
ternés, 1222, 127
venis, 127
Total: 25 regist s ; Total: & registros Total: 11 registros

{in) Imperativo negativo.
(aoc) Otraos contextos.

Como pronembre csujeto, hay 10 regisiros de vos vy como
términoc de preposicion, 3.

En 1898, con El deber, Saria vuelve al lenguaje arrabalero,
ambientado en 1 conventillo. Ya en esta obra, como dice lsmael
Moya: "El mondleogo de Wenceslao =s un ejemplo de lunfardismo,
valioso para conocer hasta que extremos el tema popular parteno
17

habiase aduenado de la escena'.

También en 1898 se estrenan Ensalada criclla, de Enrique De

Maria, y Gabino del mavoral, de Enrique Garcia Velloso. En esta

YYlas «c corresponden a la ediciéen de Zarzuelas crio-

itas
l1las, Buenos Ailres, Padrd y Ros, 1899.
, Y En Ezeguiel Seria, rarzuelista criocllo, publicacidan del
Instituto de Literatura Argentina de la Facultad de Filosofia vy
Letras de la Universidad de Huencs Aires, 1938, p. 493.
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altima, aunque el tituleo corresponde al nombre de un personaje,
el protagaonisme es de la ciudad. Francisco Garcia Jimenez dijo:

"Moo hay héroes particulares en Gabino el mayoral...
Protagonista es el color papular; la polifonia de la gente
(maveral o - vigilante, cochero o (linvyera)®», generoso o des-—
leal) caon el respaldo del caserio de mures bajos... Protago-
nista es =1 Buenos Aires de esta alborada del 200 con que se
alza el teldén del segundo cuadro, entre pregaones de diariero
v lechero, campanas llamando a primera misa, silbato de
fabrica y corneta de {tranwayd..."'®

Hemos transcripto este juicio porgque nos parece acertadisimo
hatlar de polifonia. Polifonia en el sentido de concierto de
distintas voces de la ciudad. El sainete, en su mayor parte, es
el intento —muy a menrudoe logrado- de incarporar las jergas que se
cian en calles y bares. Carlos Mauricio Pachecao, segdn cuentan
sus cranistas, pasaba las horas en los cafés de Balvanera oyendo
a los parroquianos que hablaban a los gritoes: los vascos que
siempre pululaban por las estaciones ferro?iarias, los genaveses
v los italianos del sur, los farrucos (gallegos) gque ya compar-—
tian con la poblacién autsctona la atencidn de los bares, el
criolleo del intericr, gue habia ganado prosapia lingtistica en la
literatura gauchesca, el compadre de arrabal que intentaba con el
lunfardo evadir a la pelicia. Porque el lunfardo comienza siendo
un vocabulario de wuso exclusivo de los marginales de la ley,
aungue al poco tiempo se contagia al vecino trabajador y a la-
lengua del inmigrante y de las capas inferiores de la poblacian,
para luege ir ganando cada vez mas espacic hasta penetrar en las
capas sociales intermedias y en la literatura. Cuando Carlos

Pacheco llega a los bares bohemics de la calle Corrientes ya es

M Citado en el Prélege a Gabing el mayorel vy Fuego fatuo,
Buenos Aires, ECA, 1983, pp. 12-13.
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un  perfecto imitador del cataldn, del francés, del italiano
dialectal. Los otros escritores éue compartan su mesa gozardn con
sus.iﬂterpretaciones orales. VY esta diversian llega también a la
escena a traves de los saineteros. Dice Blas Raudl Gallo:

"Un costumbrismo desprejuilciado, liberado, trasladd, en
primer termino, el lenguaje de la calle, el neo-logismo, el
barbarismo o el modismo gue salpicaba el habla popular, a
los dialogos sainetescaos. Esa amorfa jerigonza del recién
venido® alterns cen la otra gque ya habian extractado los
primeros =sainetistas del hampa y del suburbilo portedos vy
montevideanocs. E1l  propia hijo del inmigrante acarreaba al
barrio v al boliche, 21 cocolichismo de la parentela fora-
nea. El ocido se hacie en el palique cotidiano a la estramba-
tica sintaxis vy a la entonacien circunstancial. Se cred unsa
especie de dialecto para la escena breve, fugaz y humoristi-—
ma del sainete, que, en virtud de su especialidad generica,
ntorgaba libertad gramatical. Entre los termines del hampa,
del calé bonaserense, de aquellos heredados del gauchismo vy
cricllismo locales y la inmigratoria se campaging la materia
prima de un habla popular hasta entonces desconocida dentro
del cuadre mads o mencs purista del centralismo idiomatico
espafal" .’

Este pelifonismo es el gque se advierte también en Ensalads
criolla de Enrique de Maria, vrevista en la que el Autor le va
mostrando a un  Inglés, en escena, lo caractericstico de nuestra
ciudad y de nuestra politica. El lenguaje v la estructura del
sainete procuran abolir la cuarta pared 1imaginaria entre el
espectador y les actores en una avanzade prepirandelliana. Ya nos
referimes al papel preponderante que tuvo el pdblico en este
fendmeno de comunicacién masiva que fue el teatro del cambio ael
siglo. E=sta preponderancia del espectador también se evidencia en

la estructura misma sainetera. En Don Quijote en Buengs Aires, de

Eduarde Gajo, en el "Pralogo" escrito en prosa, intervenian los

espectadores desde la platea. En Ensalada cricolla también se

cuenta con el pdblico:

“Historia del sainete nacional, op. cit., pp. 1&1- 142.
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un perfecto imitador del cataldn, del franceés, del italiano
dialectal. Los otros escritores que compartan su mesa gozara&n con
sus interpretacicernes orales. Y esta diversion llega también a la
escena a traveés de los saineteros. Dice Blas Radl Gallo:

“Un costumbrismo desprejuiciado, liberado, trasladdé, en
primer término, el lenguaje de la calle, el neo-logismo, el
barbarismo o el modismo que salpicaba el habla popular, a
los di&logos sainetescos. Esa amorfa jerigonza del (recién
venido®» alterns con la otra que va habian extractado 1los
nrimeros sainetistas del hampa y del suburbio portevdios y
montevidearncs. E1  praoapio hijo delhinmigrante acarreaba al
barric v al boliche, €1 cocolichismo de la parentela fora-
nea. El oido se hacia en 2l palique cotidiano a la estramboe-
tica =sintaxis y a la entonacidn circunstancial. Se cred una
especie de dialecto para la escena breve, fugaz vy humoristi-—
ca del =sainete, gue, en virtud de su especialidad genérica,
otorgaeba libertad gramatical. Entre los términes del hampsa,
del calé bonaerense, de aquellos heredados del gauchismo vy
criocllisme locales y la inmigratoria se compaginog la materia
prima de un habla popular hastza entonces desconocida dentro
del cuadre mas o mencs purista del centralisme idiomdtico

sepafol" . ??

Fste polifonismo es el que se advierte también en Ensalads
crinllas de Enrigue de Marsa, revista en la que el Autor le va
mostrando a un  Ingles, en escena, lo caracter:istico de nuestra
cludad y de nuestra peolitica. El lenguaje y la estructura del
sainete procuran abolir la cuarta pared 1imaginaria entre el
espectador y leos actores en una avanzade prepirandelliana. Ya nas
referimos al papel preponderante que tuvo el pdblico en este
fendmeno cde comunicacidn masiva que fue el teatro del cambio ael
siglo. E=sta preponderancia del espectador también se evidencia en

la estructura misma sainetera. En Daon Qui jote en Buenos Aires, de

Eduarda Sajo, en el "“Prdloge’” escrito en prosa, intervenian los

espectadores desde la platea. En Ensalada cricolla tambieéen se

cuenta con 21 pdblico:

WHictoria del sainete naéional, op. cit., pp. 161- 162.
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Escena 1
Un artista y varios del pdblico
(Telén baje)

ARTISTA (al pdblico).— Respetable publico: por indisposicidn
del primer actor don..., la empresa se ve obligada a suspen-
der la representacidn de la obra Ensalada criolla. (Varios
murmullos.) La empresa siente muchisime verse obligada a
abusar de la bondad de ustedes; pero al sefior... le acaba de
dar un fuerte ataque al corazdn, y como &€l tiene a su cargo
los papeles mé&s importantes de la Revista, ninguno se anima
a reemplazarlao. « )

UNQS.- iQue nos devuelvan el dinero!

Escena 2
Diches y un Espectador

ESPECTADOR (desde la platea).- Diga usted: son muy grandes
los papeles que tiene el sefor... en la Ensalada?

ARTIGTA.- iYa lo creo; muy grandes y todos criollos!
ESPECTADOR.—- iAh! (Criollos?... Entonces no me importa que
sean grandes. Digele a usted a la empresa que, si me permi-
te, yo me atrevo a hacer esos papelones...

ARTIETA.~- iHombre! La empresa no se opondria a que usted
hiciera papelones, siempre que el pdblico lo consintiera.
UNMOS.- iBrave! {Que trabaje! iQue trabaje!

ARTISTA (Al pdblico.).— iMuy bien! (Al Espectador.) iPuede
usted subir, caballero! (Myutis.)

ESPECTADOR.- iGracias a Dios que he tenido ccasién de probar
mi talento artistico! (Papeles criollos?... iMe llamaron a

mi juego'!... En esto de quebrar la cadera... (baila) inolhay
quien me pise el poncho! (Yarigs aplausos.) iGracias, serdo—
res! En esta vida tenemos que repetir como Danton: iAudacia,
audacia v audacial!... Un mamento (Mutis. )2

En la escena 3 el juego sigue, porgue un Inglés se da cuenta
de que el Espectador es el Actor, pero el Autor le contesta que
s= trate de "una especie de bitter, que le [brindal al publica, a

fin de predisponerloc a tragarse [sul Ensalada criolla". El ingleées

puede interrumpir porgque, en definitiva, no se  trata de una
representacion  sino de un  ensayo general, en que el Autor e
Inglés (ahore convertide en Espectador) guian con sus comentarios

los cambios escénicos. La posicién del Inglés no ha perdido

2 En Breve historia del teatro argentine, II, Buenos Aires.
Eudeba, 19&2, pp. 127-129.
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actualidad: "Mi venir comisionado de Inglaterra para estudiar
costumbres, tipos y productos nacionales; para cerciorarme, si es
posible hacer nuevos empréstitos" (p. 129).

Esta abolicidon del espacio escénico convencional parece que
procede del sainete hispdnico. Arturo Berenguer Carisomo serala
que, segun recuerdos familiares, la puesta en escena gque =se hizo

par les anros 60 en e1 teatro de la Alegria de Caldercs Yy vecin-—

=

dad, representade por Rita Carbajo, se desarrcllaba simultanea-
mente en le sala v en 21 escenaric.®
Y mas tarde, también el influjo de Pirandello se siente en

el teatro asainetado: Tres perscnajes a la pesca de un autor

(1927), de Alejandro Berrutti, vy El espectador o La cuarta
realidad (1928), de Vicente Martinez Cuitifo. Tanto Martinez
Cuitifio come Berrutti intentan la renovacidn vanguardista dentro
del teatro asainetadeo porque hay une tradicidn que los avala. El
espectador gue <se identificae con lo que sucede en escena es el

tema de Tres percsonajes a la pesca de  un autor.®® En el cuadro

dedicade 21 sainete,

# En el plcadero  del civee =8 ha wmastvads 8 menuds s=s=ta
relacion enrtre actor y auditorio. Los espontdneos salian al rudedo
a defender al héroe popular de la arbitrariedad de la justicia vy
a veces los actores del heche real eran espectadores. Es conacido
que el sargentoc Chirino, =1 que matd al gaucho Juan Moreira en
aquella casa de baile de Lobos, lc matd de frente y en la guapea-
da perdid un ojo y tres dedos. QOdiaba a los Podest& porque en el
circo le hacian aparecer matando cobardemente al gaucho por la
espalda. También se cuenta que Hormiga Megra, ya viejo y pobre,
en San Miceolés, entrd a un circo vy vio cémo €1 misma, come gaucho
pendencilero, queria obligar a bailar a un individuo que no le
abedecie v por esc lo mataba de una puralada. El grite de Hormiga

Megra interrumpis la funcien: "-iMienten! iPa gue mienten? Yo les
via decir como jue..." Y los espectadores aquella noche conocie-
ron  la versiaon real de los hechos de boca del mismo Hormiga

Negra. (Veéase José¢ Luis Lanuza: '"La historia nacional como tema
g -
del teatro', en Cuadernons de Cultura Teatral, 17, Buenos Aires,
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primero asistimos al ensayoc de una aobra. Traspunte, Utileros y
Autor comparten la responsabilidad del hecho escénico con los
Actores. En el cuadre segundo, los Actores, cdn otras caracteri-
zaciones, estdn ensayando otra aobra cuando un Oficial que entfa
por la platea les avisa de la presencia de uneos senores gque se
sienten damnificados por el anterior estreno. Estos personajes,
que también entran por la platea, san vecinos del Autor y fueron
tomados como modelos involuntarios para el sainete al gque asisti-
mos en el cuadro primero. La caracterizacion del Actor en el
primer cuadre coincide con el modelo que aparece ahora. Cuando
llega el Auter, que estabe en el bar, discute con su vecino-
modelc =1 ser autor teatral es‘sihplemente copiar de la realidad:
PASCUAL. (a)l primer Actor).~-L...]1 Sepa, sirnor, que la gente

de mi barrio casi toda ha visto la obra, e desde esta manana

soy objeto de la burla de lo vecino. VYario paisano mio gque

viveno al conventille de enfrente se hanno hecho un plato e
me se rieno en la cara. (Cemo se arregla esto? Yo no veo mas

que do camino: o matarlo a este socjeto (el Autor) o que se
deshaga la comedia.

AUTOR.- Se conocce gque usted no ha tenido el trabajo de
hacerla.

PASCUAL .~ Sin embargo, en la obra hay mas de lo mioc que de

lo suyn. Asi es muy facile escrebir para el teatro, e decir-
le después al pudblico: "Senore... esta comedia ha sido

cbservadae de la realida"l...]

AUTOR.- No se crea que es tan facil.

PASCUAL . — iY cédmo no va a ser facil!... Si de este modo

1'autore no pone nada suyo. Copia a un sastre italiano come

va, per ejemplo; copia al tenderc de enfrente, que es galle-
go; al vigilante de 1'esquina, que es cordobeso; a un chofe-

ro de tachimetro, que es catalan; ajuntano esto tipo en un
cafetin para que discutan entre ellos, e te haceno un saine-’
te. E1 pdblico no se rie per la gracia que pone 1'autore, se
rie del mode come hablamo nosotra e de nuestra caricatura...

ALUTOR.—- Y queée se cree usted? Para Juntar todo eso se nece-
=ita talento.
PASCUAL .~ iMacana! Cuando 1l'autore tiene talento, no prechi-

za copilar la wvida ni lo defetos del prajemo; inventa con su
cabeza, trabaja con su imaginacione, e le presenta al pudbli-

INET, 1942, pp. 70-71.)



co una vida més Interesante gue la nuestra.?®
Esta discusién parece resglverla Martinez Cuitifo un afo

despues en El espectador, obra que parece adelantarse a las

tecrias de la recepcidn de nuestros dias. Considera cuatro
realidades:

La primere, sogcial, son los hgchos que se dan en la vida
real o cotidiana. |

La segunda, individual, es la que el Poeta o Autor rescata
de la tempaoralidad vy la vuelve realidad dram&tica.

La tercera, también individual,b s la de los éctores, la
recreacian del hecho social pero a través de la creacidn.

Por Jdltimo, la cuarta realidad es la del espectador, que es

ocial, como la primera e intemporal, como la segunda, ya que el

i

espectador es un continue temperal gque asegura la perennidad de
la cbra.

Martinez Cuitifo relata que la realidad primera de esta obra
corresponde a un escdndalo producido en una funcidn revisteril de.
barrio.® Nes aleja, de este medo, del influjo pirandelliano v
nas  acerca a le fuente popular. Lo cierto es que habia ya una
tradicion dentro del sainete que priorizaba al espectador,
anterior a las bdsquedas pirandellianas. El Espectador se instala
en escena tras el escéndalo en =] teatro, y puede exponer sus
teorias frente al Peeta, Actores, Critico, Periodista y Empresa-

rio.

“* En Antoleogia del género chiceo criollo, ed. citada, p.

# Véase el articule de Luis Martinez Cuitifo: "Vicente
Martinez Culitifio o la primera vanguardia", Revista Nacional de
a,

Cultur V, 14, especialmente pp. 148-150.
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Hemos destacado toda esta vertiente

consideramos una demostracion de la

esta etapa teatral.

realidad al Autar: tipos,
funcign critica al mismo tiempo.

fijJa las pautas teatrales a traveées del éxito o del

lleva las ochras.

Ensalada criclla es,

una tradicidon. Hay

calle, entre actores
ejemplo, el sstreno de

vimos, pero luego se

un continuo

y pdblicao,

un pdblice activo,

importancia del

Interviene,

en este aspecto,

realidad vy
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sainetera porgque la

publico en

que ofrece su primera

lengua, conflictos: pero se reserva la

rechifla o aplaude y

fracaso a que

obra pionera de toda-

Juego de planos entre escena vy

ficciaon teatral. Por

la obra se hace ensayo general, come va

pregona su praximo =streno por las calles vy

hasta se abre Jjuilicio sobre sus posibilidades.

FORMAS

CUADRO &4

VERBALES VOSEANTES
(Ensalada criolla)

Indicativo

Subjuntivo

Imperativo

Presente

Presentex

hacés, p. 149
podeées, 140

queres, 149 (2 v)
sos, 140 (3 v), 141
(4 vy, 130

tenés, 1392, 149

busqués, 130
estrilés, 131
faltés, 149
hablés, 141
pasés, 1350
pegués, 140
pidas, 139

abrazaftla), 131
aflojaile), 149
agarrafte), 158
animaite), 131
apuntd, 133
avisa, 150
deja(me), 132, 1958
enderezé&, 149
guarda{te), 131,
133

haceé(te), 141
moveé(te), 132

14 registros

7 registros

sali({te), 131

14 registros

* lTodos los registros

negativos.

de presente de subjuntive san

El drama gauchesco v los Paodesta

imperativos
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Para algunes autores, como Gilusti, el drama gauchesco
constituyve el origen de nuestro teatro, nacido "de la conjuncion
de un ingenic argentino y unos cdmicos uruguayos'.® v entiende
que éste es el arigen de nuestro teatro porque en ese momento cse
da la conjuncion de temas locales unidos a actores locales y con
un pdblico habituado a asistir a espectdculos en forma continua-
da. La posicison de Giusti consiste en aceptar que nuestro teatro,
coma ha sucedido por le general esn  todas las civilizaciones,
incluida GBrecia, tuvo unos origenes humildisimos.

El drama gauchesco nace con Juan Mareira, peroc pronto se

ampliard esta produccion: Juan Cuello (1890), sobre el folletin

de Gutiérrez vy en adaptaciéen de Pepe Podestd v Luis Mejias;

Martin Fierrc, de Elias Regules (18%90) y poco después El entenao

y Los quachites: =n 18%1 Abdén Arastegul escribe Julidn Jiménez;

en 1893 se estrena Juan Soldao, de Orosman Moratorio: en 1894
iCobarde!, de Victor Pérez Petit; de 18946 es Calandria, de
Martinianc Leguizamdénj; de 1898, Tranguera, de Agustin Fantaneiiﬁ;
y de 1200 Justicia, del mismpo autor. Si el moreirismo se quédé en
la persecuciscn del gaucho buene v trabajador que acaba volviéndo-—
se pendenciero por culpa de las autoridades aprovechadas o por la
mala administracion de la justicia, hay ya autaores gque en esta
primera 2tape van mads 211la, tendiendo un puénte entre el rudimen-
taric drama circense vy el teatro rural. iCobacrde! plantea una
vieidn psicolsagica del culto del coraje vy Calandria convierte, de
acuerdo con le ideologia de la época, al gaucho matrero en un

criollo afincado y trabajador, rescatdandolo para la scciedad.

¥ En "El drama rural argentine”, Cuadernes de Cultura Tea-
tral, 7, Buenos Aires, INET, 19237, p. 12.
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Er su afan de buscar nuevos cauces dentro de lo teldarico, en

1902 se estrenaba Jesds Mazareno, de Enrique Garcia Velloso, y La

piledra del escandalo, de Martin Corenado. También Nicolas Granada

presenta una comedia entre ciudadana y rural, iAl campo!

21 Jesds Mazareno tiens todav;a muche=s elementos que la
emparentan con el moreirismao, muestra, sin embaféo,'una origina-
lidad: el intehto de redencisn de los paisanoé por Jesds Nazare-—
ne, quien puede llegar a representarlos ante lé politica oficial
de Buenoecs Aires. Martin Coronado envuelve‘en ropaje gauchesco un
drama universal, aunque cuenta con un tipo muy crioclle, el del
capataz Manuel que interprete corm gran éxito Pablo Padesté&. Desde
1877 Coronadn hacia representar periddicamente sus 6bras por

companias espanclas sin alcanzar mayor fortuna. Con La piedra del

escandzalo recorre el camino hacia lo nacional abierto por el
drama gauchesco. 'ES fundamental, en este aspecto, encontrar la
compaviia de actores capaz de hacer vibrar al pdblicoe. El conflic-
to del honor precede, sin duds, del teatro espanol, pero lo
circunscribe a la estancia criolla vy los Podestéa encuentran el
tono local en que tal vez wvacilaba Coronado. Por primera vez
circo vy teatro culto confluyenh en un éxite popular. Martin
Coronado, la esperanza pafa un teatro nacional con qu contaba
Garcia Mérou oponiéndolo al mareirismo, paradéjicamente encuentra
en la nueva vertiente del criollismo el triunfo que no habia
conquistado aﬁtes.

Los Podesta fueron pieza clave para facilitar el teatro
nacional. Pero asi como se fueran haciendoe 10s autores, del mismo
modo se tuvieron que forjar los actores. Pepe Podestd sintid

desde muy joven, en su natal Montevideo, la vocacidn circense.
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Can un grupo de amiges y hermahos practicaban en las playas las
piruetas vistas a los ocasionales elencos que pasaban por el
Uruguay. A los 17 afos yva es director de un.circo de aficionadoes.
En 1880 llega por pfimera ver a Buenos Aires la comparia Rosso-—
Padesta. Intervenian los hefmaﬁos Pcdesté, Enridue Bozan vy
Alejandro Scotti. Yueltos a la campana urugua?a, él aro siguiente

Pepe Podestd amplia sus funciones de trapeciéta ihcorporando el

namero de Pepino el 88. Este 88 provenia de unos gélones en
circulo, negres, sobre su traje blanco, que forﬁaban en la
egpalda dos ochos. De regreso en la érgentina; en 1882, la
popularidad les llega especialmente por este personaje que

introduce en la pista el chiste elaborado y la <catira politica.

Pepe Podestd serd el creador del Juan Moreira dramatico, indepen-

d1izado del faolletinesco de Gutiérrez. Falta adn recorrer el

camino hacia el teatro. Lo recovrren a través del drama grauches-

co.

Actdan en una vy otra orilla del Plata, tanto en las ciudades
como en los pueblos de la campada. Estreman en Rosario Julian
Jiménez, de Ardsteqgui, quien sintid nacer su vocacion dramatica
viéndoles representar sl Juan Moreira. En Montevideo ponen en
escena iCobharde!, de Pérez Petit, obra que nacio de una apuesta
del autor, gue afirmd gue podia mejorar la calidad del dramg
gauchesce. En 18986 por primera vez llegan a un teatro portevo vy

actuan lejos del picadero del circo. Martiniane Legquizamén los
elige como inté}pretes para su Caléndria, renovacian dei drama
gauchesco especialmente en su final feliz, aungque conserva las
mutaciones escenicas propias de este tipo de repregentacién.

Erm 1898 nace tambhién en el circo de los Podesté la revista
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nacicnal, con Ensalade criella, del uruguayc Enrique De Maria.

Luego, l1a situacidn del pais en su aspecto econdmico empeora y
los Podecstd deciden abandonar el circo. Jeranimo abre, incluso,
un  almaceén en La Plata. Pero este alejamiento del espectaculo
duraré peco. Una ceompafia espanola necesita dos criollos vy
contrata a Pepe v Jerdnimo. La taquills los respalda vy a conti-

nuacion interpretan Gabino el mavoral y La estancierita, ambas de

Garcia Vellosa. Vuelven luego a ambular con el circo, haciendo
algunea incursiéen en =21 teatro.

En 1901 1la familia Podestd ha crecideo tanto que la misma
carpa no puede albergarlos a todes. Toman la pencsa decisiadn de
separarse. Al frente de wuna compafia quedard Pepe y al frente de
la otra Jerdénimo.

Jose Podestd reacondiciona el teatro Apeclo vy se lanza a
interpretar dramas y seinetes. Cuentan con el favbr popular vy con
una espontaneidad en la interpretacion de los tipos locales que
reconoce toda la critica. Les faltan, en cambio, obvras buenas
para representar, vya que los autores cultos temen desacreditarse
dandoles su praduccidn. Estrenan si, algunas de autores proceden-
tes del zarzuelismo c¢riolle: Fumadas, de Enrique Buttaro, La

palka del espiante, obra primeriza de Pedre E. Pico, Jesuds

Nazareno, de Garcia Vellceso.

Ezequiel Soria, que venia de un frustrade intento como
director en la compafia hispanica de Marianoe Galeée, se incovrpora
como director de escena en el Apolo junto a Joseé Podesta. Como
cuenta Garcia Yelloso, su labor es ardua.. Hay actores que no
saben leer, y a todos habra& que pulirlos vy ensefarles modales,

asi camo a declamar parlamentos versificados. Poco a poco, el
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piblico seguidor de los Podestd se desplazard a la tertulia y la
platea la ocuparan la clase intermedia e, incluso, alta. GSe
llevan a escena obras delvmismo Soria y se consigue interesar a

autaores como Payrd, que les escribe Cancidon tragica. Cuando el

estreno de La piledre del escandalo —-que Enrique Garcia Velloso

sustrajo de un cajon del escritorio de su padre y que se ensayd
durante meses sin ningan tipoe de autorizacison, hasta que por
Gltimo le presentan la pieza en una funcidén privada a Coranado y
este acepta estrenarla- muchos apellidos ilustres se enteran.
saorprendidos de la existencia de "comicos locales". Con esta
obra, "piedra de toque", como la llamd la critica, se logra el

sucesao mas i1mportante despues del Juen Moreira, porque si  can

agquel nacid un teatro, con ésta llega a todas lés capas de la
poblacidén, convalidando una continuidad ascendente.

81 =1 =zarzuelismo cricllo habia recurride al lenguaje
pepular como la forma de expresicn mas eficaz, el drama gauchesco
tiene la ventaje de una lengua vya convencionalizada en la litera-
tura gauchesca VY prestigiada, sobre todo a partir de Martin
Fierro. En =lla el veseo es la forma tipica, aunque no desdena la
alternancia con formas tutearntes. En una obra como iCebarde!, del
doctor Perez Petit, los persomnajes vosean, salve Don Gil, espa-
fol, gue tutea y hasta utiliza modismos léxicos peninsulares. Sus
parlamentos no se registran en el cuadra.

CUADRO S

FORMAS VERBALES VOSEANTES
{iCobarde! )2

% lLas paginas corresponden eve historia del teatro

a Br
uruquaye, 1, Buenos Alres, Eudeba, 1944,
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Indicativo

Suby juntivo

Imperativa

Presente

Presente

acordas, p. 37
amenazas, 77
andas, 38, &&
bailas, 351
contestas, &4
cres, &&, 74, 73,
78

debss, 80
decis, 39, 79,
(2 v

dejés, &9
deshonrds, &2
disprecilas, B0
haces, &&, &7, 78,
79 (2 v

1lamas, &9

i mentis, 63

metés, L&

cis, 80, 93

pedeées, 31, 79
queres, 9&, 79 (3
v, 93

i sabes, 37, 39, 51,
58, &7, 71, 23 ¢
v}

ses, 23l, 38, &1,
£9, 80 (3 v)
tenés, D6, &1 (2
vY, &3, &&, 79, 80
(3 vy, 85

sufris, 79

4s]
Pred

bailes, 51
dejes, 38, 85
digas, 31
faltes, 38
llames, 49
llovres, 30
mintas, 30
negués, 79
pasés, 74
resalles, 72
vivas, 93

abrazdime), 82
aficd(te), 58, 84
agarraime), 74
aguarda(te), 72
andd, 358, 74, 80 (2 v)
animalte), 73
aprendeé, 73 (2 v)
apreta(le), 54
atropelléa(la), 72
avisa(le), 70, 82
ayuda{lo), 82
calcula, 42
callalte), 39
contestd(me), ?3 (2 v)
cerre, 82

deca(te), 38 (2 v)
dec:(), 351, 56, 57,
58, 75, 77 (2 vy, 78
(2 vy, 81 '
deja(), 31 (3 v), &0,
78 (2 v)

empeza, 72
escucha(me), 31, 78,
80, 81, 82

hebla, 81 (2 v)
hace(), 58, 75
jurda(ler), 51
lava(te), &4
llevéime), 80 (3 v)
matad(le), &1, &2
mira(r, 385, 598, 8
gi(me), 38

paralle), 72
pasaime), &7
peliaf(le), &1

pens&, 78
perdondime), 80, 23
pregunta(le), 70
guejalte), 38
reiflte), &7 (2 v), 93
(2 v)

toma, b2, &7, 73, 77
volve, 82

&4 registros

12 registros*

80 registros

¥ ez corresponden a 1mperativo negativo, dos @ otros contextos.

() Distintos encliticos.

Faltan, en el cuadro 3, cuatro registros de preterito

indefinidao con —-s: gprendistes (p. 36), distes (p. 60), dijistes
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(p. &6)Y y sacastes (p. 70).

CUADRO &6 _
FORMAS PRONOMINALES SEGUNDA PERSOMA SINGBULAR
(i1Cobarde!)

Funcion Sujeto Término Preposician Término Comparacian
ves, 42, S0 (2 v), vas, 39, 50, 31, vos, 34, 60, 61, 80
38 (4 v), &0, 63, 57, 88, 60, 79 (&

bb 13 v), &7, 69 (2 | v), 80 (5 v)
v), 72 (2 v), 77 (2
v), 78, 79 (4 v),
93 (3 v)

ot
N

S1 (2 vy, 78 (5
79 (2 v), 82,
93

-
"~

©
A -~

I VR

lLa alternancia de vos y td es tipica de toda esta etapa. En

los autores uruguayos suele darse el predominio de la formas -

pronominales td vy contigao. Pérez Petit prefiere el vos como

términe de 1la preposicién,.pero en funcidén de sujetoc suele usar
la forma tuteante seguide de verbo voseante:

NATIVA.- Td sos mas fuerte, p. 31.

PEDRO.- Pero tu, ya sabés, no bailas, p. S1.

PEDRO.- T4 nao crés, p. 78.

PEDRO.- T& no podés, p. 79.

COMISARIO.—- ...t4, nacidn, es mejor que no te dejés ver... .
p. 83.

En Calandria, Martiniano Leguizamén refleja el habla de los
criollos entrerrianos, con recuerdos de su provincia natal.
Basicamente no hay diferencia con la lengua gauchesca. El voseo

alterma con el tuteo.
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CUADRO 7
FORMAS VERBALES VOSEANTES

(Calandria)®

Indicativo Sub juntivo Imperativo
Presente Presente
acardas, 57, 108 aflijas, §7 Lacardatisd; 41
alsas, 89 atés, 41 lafloj&a(le), &2
andas, 70, 81 cacariés, 89 aguarda(te), 71
animas, &0 caigas, £8 alsda, 102
contas, 70 canteés, 104 jandalte), 28, 41 (2 v,
crusas, 1385 dejes, 94 54
escapas, 43 encajas, & aprieta, 3&
exigis, 99 gustes, 87 apranta, 37
hatblas, 4 olvidés, 81 asalte), 38
llegas, 41 paseés, 99 asiguraite), &1, 88
mentis, 9& nencsés, HB7, 70 atadl(lo), 40
paras, 89 pestanés, 96 atajalte), 101
nareses, &4 pidas, 99 bajal(te), 87
perdés, 68 queras, 481 bordonia, &2 ‘
podes, &4 sintds, 73 calla(te), 96 (2 v)
portds, &7 seds, 39 compraflte), 93
prefer:=s, 39 tengés, 54 cortd, &4
gquereés, 39, 40, tomes, 41 dejalte), 38
83, 88, 99, 104, vengas, &2 desensillaime), 40
105 (2 v) vivéas, 77 desi, 99
sacas, 41 dispara, 77, 100
=poleés, 40 echa(le), &0
sos, 3% (3 vy, elegif{la), &7
&2, &8 empesa, 40
tenes, 37, &2 (2 entreg4a, a0
vy, 81, 104, 103 escupi, 61
fijalte), 79, 104
hasete), &8
larga, %9&
metée(te), 91
menisd, 83
mia, B1 //mira, 39, 40 (2
v), &7, 84 ‘
manta, 73
pega, 73
poneélte), 73
rascaflte), 70
retird, 68
sabé{lo), 99
sacd{le), &5
sali, B84 .
¥ Las paginas corresponden a la . edicidén de Buenos Aires,

Solar—-Hachette,

1961,




Indicativo Sub juntivo Imperativo

Presente Presente

salva(lo), 1090
seba, 38

tense, 64

tird, 41, 88
toma, 38, &2
veni, 70 (3 v)
volve, 70

s 40 registros 21l registrosx 61 registros
I

¥ LLes registros de presente de subjuntivo correspanden: 12  a
imperativo negativo v 9 a atros contextos.

Cabria agregar e los registros del cuadro un pretérito
indefinido con -g: resertastes, p. 39, y alguna forma de acentua-
cién anémala, como cuidameld, p. 41. En cuanto al paradigma

pronominal, es el usual en el voseo de nuestro pais.

Martin Coronado, en cambio, aferrado a un teatro mas decimo-

nonico, na se atreve resueltamente con el voseo. En La piedra del

escandalo, un dnico imperative voseante (andd) es puestoc en boca

de un hombre de campo. Cuanto mas se va afirmande en el drama

rural, los registros voseantes aumentan. De 1908 es Sebastian,
que —como advierte Berenguer Carisomo-®® es su drama de conflic-

to vy no de ropaje criolle, su expresién mas nuestra. Los regis-—
tras de voseo aumentan, pero los concentra en el paisano viejo vy
analfabeto, Don Floreo. Excepcionalmente vosea el hijo. En total,
en Sebastiidn hay 11 registros voseaﬁtes para presente de indica-
tivo, 4 para presente de subjuntivo y 18 en imperativo. En cuanto
a las fermas pronominales, hay 5 registros en funcidn de sujeto Y

1 como término de comparacidn.

*En "Martin Coronrado: Su tiempoe vy su obra", Cuadernos de
Cultura Testral, 15, Buenos Aires, INET, 1940, pp. 21-22.




349
En 19204, en el teatro Comedia, Jeronimo Podestd, que se
habia llevado consigo a Ezequiel Soria como director de escena,

estrena Sebre las ruinas, de Roberto J. Payrd. Hay en esta obra

el intento bien logrado de trasladar la psicologia vy la lengusa
del hombre de campo a escena. Al voseao Payrd la reserva para los
personajes mas gauchos, mas tradicionalistas, madas apegados a la
tierra, como son Don Pedro, Juan y los nutrieros. La familia de
los Ferndndez, que no van a la estancia mds que para descansar de
la videa sccial de Buenos Aires, usan el td. Martin vy Leoﬁér,
hijos de gauchos pero que se han refinado e instruido por ‘su
propia voluntad, prefieren tambieén el td. Payro hace coincidir el

td con el munde de la instruccidn y el pragreso, en tanto que el

vos, con la tradicidn y el pasado.

Ya en 1894 se habia estrenado Don Pascual, de Pardo vy
Priete. Con las formas de tratamiento también habia un encasilla-

miento. El td correspondia a la ciudad v a lo refinado, en tanto

que el oS era propio del campesino. En Don Pascual se proroaba
la camicidad amontonandoc malentendidos socbre gl hacendado que
quiere wurbanizarse. La mujer y las hijas quieren amoldar a don
Pascual a los uses ciudadanos, pera el padre confunde al preten—
diente de una con un postulante a cochero y, a la inversa, a un
candidato a cocinere le toma por el festejante francés de la
otra. El padre, criollo viejo, UEa.él voseo, en tante que en las
mujeres sclo se dan tres registyros voseantes: uno en boca de una
de las hijas y dos los pronuncia la madre.

Micolas Granade presenta, en tAl campo! una situacian

familiar parecida. Don Indalecio, estanciero apegado a la tierrasa,
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se ha radicado temporalmente en la capital con su mujer y su
hija. Dia a dia el padre ve menguar su fortuna en gastos super-—
flucs y engados de pretendidos benefactores de la scciedad. La
llegada de la estancia del hermanc y delvsobrino de don Indalecio
salva a la familia de la estafa, aungque no del ridicula de
pretender costumbres y modas que no se les avienen. El retornmo al
campe del segundo acto les permite recobrar la paz vy la felicidad
perdidas v les sefala un camino de amor vy caridad con el projimo
mucho mas enriquecedor y menos frivolo que el de la ciudad.

Al arnec sigulente con La Gavicota (1203) v mas tarde con Baje

el parvral, Granada retoma la comedia costumbrista con final feliz
v una lengua celeoguial intermedia entre la ciudad vy la campaﬁa.
E1 voseo respande cen eficacia para maostrar la vida cotidiana de
estos personajes que se mueven sin pretensiones, defendiendo los
valores naturales de una scciedad sana, muy identificada con la
tierra.

En estos praimeros anos del sigle XX =21 drama rural se ha ido
apartanda del moreirismo inicial. Al urbanizarse se ha vuelto
menos cruento y se abre hacia un realismo costumbrista o hacia un

teatro de tezis.

El drama histdarico

3tra de les fuentes de inspiraciaon de les escritores del
cambio del sigle fue 1a historia nacional. Citemos como ejemplo

la obra Amor v patria, de Ldépez de Gomara, sobre las invasiones

inglesas; o sobre el tema de la guerra de la Triple Alianza, E1

sargentc  Martin, de Soria, o Curupavty, de Lépez de Gomara. La

etape resista, gue va Eduardo Gutiérrez habia aprovechado para
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una saga folletinesca, tienta a Martin Coronado (E1 sargento

Palma) v reiteradamente a Barcia Velloso.

Precisamente de 1900 es El  chiripd roja, de este dltimo

autor. El estreno fue tragicc porgue Abelardo lLastra, gque debia
desempenar el papel del mazorgquero, muere en escena. Perao su
covrazon resiste.hasta el momento final; cuando la protagonista le
clava la daga en forma del cruﬁ 2] cae, pero para ne levanfafse.
£l pdbliceo aplaude v una vy otra vez los actores salen a saludar.
Abelardo Lestra, ese actor andaluz que habia itinerado por
nuestra campafia con los circos criollos, aprendiendo a vistear vy
mahejar la daga, no se levanta. Los compaderos lo atribuyen a
cansancio. Cuando baja par dltima vez el telen, se acercan vy o ven
con asoabro que unla la muerte escénica a la real. E1l hermoso
chiripa rojo, que =e hahia hecho hacer de acuerdo con las lito-
graftias de la #poca que le consiguié Fray Moche, fue su mortajas vy
un simbeolo: alejado de todo 1o que lo ataba a su patria a causa
de un destino funesto, eligle identificarse con lo criolle y fue
precurscry de los Podestia. S1 aquellos  fueron de la arena a las
tablas, Lastra pasé de los escenarios europeos a la pista para
lnaugurar los tipes criollos en el teatro nacional. Habia asimi-
lade la diccien y tonada de nuestra campafa y asi Garéia Velloso
pudo poner en sus lablos el voseo que desde Eduardo Gutiérrez se

habia convencionalizado para los personajes vosistas. Los otros

alternan el td4 v el vos.

También Martin Coronado en EI1 sargento Palma abandona

bastante el purismo y pone abundantes registros de vos en labios
de la soldadesca: Palma, Tabares y Toribioc. Hay 10 registros de

presente de indicativo, & de pertérito indefinido con -s, 1 de
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presente de subljuntive en imperativo negativeo, y 33 de imperati-
vo. Pronominales, hay & ves en funcidn de sujeto.

Aunque vya mas entrado el siglo, vale recordar que Paul
Groussac, tan cuidadoso de la normativa, utilizdéd el vas para La

divisa punzc (1923). El estreno de esta obra constituyd el

reconocimiento popular a Groussac, vya que le depard un éxito de
taquilla y un reécord de representaciones. En 1939, cuando praologa
la impresion de la obra, =21 autor confiesa:

"En el momente de ponerme a escribir el texto de La
diwvisa punzsd, he tenide mis hesitaciones respecto del len-—
gquaje o estilo mis adecuado para el di&loge, vacilando entre
el castellano castizo y el adulterado que agqui se usa, entre
la gente culta, gue no ignora el espafdol correcto. Invenci-
blemente, al erguir, en el nocturno retableo que he descrita,
a mis fantoches imaginarios, haciales emplear (siendo ellos
argentinos, se entiende) las foermas v lecuciones corrientes
de nuestra jerga crianlla. Parecieme ver en ella una indica-
cién 1imperativa a la que me he sometido, no haciendo excep-—
cién sino en favor de Jaime Thompson, hijo de extranjeros
casi educado en Europa, a quien suele remedar Manuela en loas

momentos patéticos. Censigno aqui, para los lectores v
espectadores extranos, que nuestras principales desviaciones
linguisticas consisten, para la fonética, en la confusion

andaluza de la z ¢ ¢ (ante 2 o i) con le =, asi como la 11
con la vy, pronunciadas en Buenos Alres como ge o gi france-
sas; vy, para la analogia, en_la conrjugacidn vicicsa de los
verhos en la segqunda persona  del singqualar, debido a la
sustitucicon pecaminasa  de td  por vosj de ahi las formas
hibridas guerés, pone, ven:i, etc., que son simples arcais-—
mos, encontrandose en los primeros siglos del idiama [...31 A
pezar de le dicho, 2n momentos de imprimir este drama, Y
para no parecer pagando también mi tributo al (cricllismod,
tuve intencion de presentar a los lectores del exterior un
texto expurgado: cuando reparé en ello, era ya tarde, ha-
llandose muy adelantada la impresién vy distribuideo el tipo
de los primeves pliegos. Queda, pues, el texto conforme a la
representacién. ... "

Hemos subrayado en el texto de Goussac aquellas lineas que
nos muestran, con respecto al vos, un sentimiento similar al de

Capdevila. De alli la calificacidon de ‘“sustitucion pecaminosa".

¥ Préologe @ La divisa punzd (Epoca de Rosas), Buenos Aires,
Jesds Mernendez, 19239, pp. XVIII, XIX vy XX.
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Posiblemente se trate para el de un pecado soclo venial y por eso
1o colacd en la obra, pero en la obra en cuanto representacion.
Porque en la representacisn nos enfrentamos a actores que hablan,
es decir, que el texto escrito se transforma en hechos de habla,
circunscriptos a un espacio, la sala teatral, y a un publico, el
bonaerense. La oralidad es el rasga prevalente de la representa-
cion, en tanto que, al imprimirse, la obra se desliza hacia el
prestigio de la lengua escrita. Ya no se pienéa en el auditorio
de la sala, sino que se piensa en los "lectores del exterior”.
Nos enfrentamos aqui con el problema del voseo versus universali-
‘dad. El primero en sentirlo fue Florencio Sanchez, pero son pocos
los auteres ceoetaneos a €1 que no se plantearon el mismo proble-
ma.”® VY no solo en 21 teatro, en los otros génefos literarios
perdura el mismo prejulicioe. Sivva de ejemplo Borges.

Groussac nao se contenta con la  aclaracion del praologo vy
cuando celoca un imperativao voseante en la perscona de Rosas, se
siente obligado a una llamada a pile de pagina:

"l_.os dos personajes [Rosaé y Juan Nepomuceno Terreraol

suelen usar. familiarmente las acentuaciones y giros crio-
llos" (p. 1135). '

¥ Garcia VYelleso utiliza el tu pare gran para de su produc—
cian gue juzga mas importante dramaticamente. La edicion anotada
de las obras de Armando Discépolo realizada por Osvaldo Pelletie-
i {Buenos Alres, Eudeba, 1987) registra algunas variantes de
vaoseno reemplazade per tuteo al corveglr el autor para la edicion
de sus obras por Jorge Alvarez. En el caso de Vicente Martinez
Cuitido, no hemos advertido, en los seis tomos de sus agbras, que
corrigiese las Tdrmulas de tratamiento con respecto a las prime-—

ras ediciones, perao,  curigsamente, en un ejemplar del autar,
hemos advertido, subrayadas por €1, varias formas voseantes. A
Bambalinas, La Escena y otras revistas teatrales hay que agrade-—

cer, ademas de la conservacion de todo este caudal de las prime-
ras décadaes del siglo, constituir una zona intermedia entre el
teatro representado y el prestigio de la literatura impresa. Su
cardcter de literatura de "todo a 20" nos permite un contacto mas’
directe con la representacién teatral, sin la enmienda delautor.
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£l paradigme pronominal usado por el autor franceées es el

comian en la actualidad, en tanto que el verbal tiene mavyoer

th

frecuencia de tutec, como e lo habitual en la mayoria de las

obras de este periodo.

El extranjero en el teatro

En el teatro hay una constante coman a toda nuestra litera-
tura: la presencia del extranjero, con sus . giros lingaisticos,

sus problemas de adaptacion a la vida pampeana, sus hébitos de

vida. Ya en el =sainete primitivo (El1  amor de la estanciera)
aparecia ridiculizade un poftugués, en épocas en que eran fre-—
cuentes los conflictos entre las colonias de Espana y'Portugal.
Paosteriormente, la gauchesca se burla del inglés vy del napolita-—
no. Eduardo Gutiérrez, gue de vagar por la Boca vy otros bafrios
conccia los distintos dialectos de la peninsula italica, los
volcd en sus folletines, asi. camo el catalan, el gallego vy el
portugueés. Al endegrupa del 80 le sedujo criticar a los farrucos,
que solian ser criados del hogar, y vyva por entonces recdge la

literatura alguneos "cuentos de gallegos”". En el ciclo de la bolsa

1]

estan  presentes los alemanes. La inmigracién masiva, a la que vya
nos hemos referido en el capitule anterior al estudiar la genéra—
cién del 80, convierte al pais en una Babel. Conviven en los
conventillos gencveses e italiénos del sur, gallegos, catalanes,
criolle=s. Pululen por la ciudad vy por la campana franceses e
ingleses. Los éuscaros, ademas de abundar en la pampa hudamneda,
forman barrios cercsa vde las estaciones ferroviarias. Si la Boca

es el barrio genoves, a pecas cuadras, lo que era la calle Larga

de Barvracas se convierte en la ceclumna vertebral de los vascoes.
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Con las primeras décadas del siglc vy motivada por los
conflictos =sureopeos, crece la inmigracion de turcos vy éuropeos
del este. Estos conglomerados lingltisticos se ven pronto refleja-—
dos en el teatro. Argentina cse trangforma en una Babilonia donde
conviven distintos grupos que se rechazan entre si. A la xenaofo-
bia del cvriocllo se unen los odics ancestrales que traen los
inmigrantes, patentizade en el desacuerdo entre el i1taliano y el
turco de Mustaféi, de Armando Disceépolo, entre otfas obras.
Precizamente, uno de los sainetes de este autor se titula Babilo-

nia (1923) y Jjunta en la.antecacina scoterrada de un petit—-hotel a

loz siguientes personaljes:

- - . : ‘
Cavalier Esteban, italiano
Sra. Emilia, criolla |
Ema v Victor, sus hijos. |

Estos habitan la parte alte de la casa, puesto que son la fami-—
lia, y scle bajan ccasionalmente. Y el servicio, con distintas
nivelaciones sociales, estd constituido por:

Piccione, chef, napolitano
Carlota, cecinera, francesa
Isabel, mucama, madrilefa
Jese, mucame de comedor, gallego
llela, mucama, gallega
Fustaquio, mucamo, criolloe
Alcibiades, mucamo, gallego
China, mucama, cordobesa
Otto, chauffer, aleman
Secundino, portero, gallege
Caceraola, pinche, napolitano.

Es sugestivoe qﬁe Discépole marque las procedencias incluso
provinciales de estos personajes en pirdmide social marcada por
los distintos niveles de lsa casa gue confluyen en el fondo coman
de la cocina. El "Cambalache" de Enrique Santos tiene aqui su
metafera culinaria en las mezclas que invoca el chef:

iEsto es  inaudito!... No se ve a ninguna parte del
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mondo. Solo acd. VYivimo en una ensalada fantdsteca. iColcho-
nero!... Eh, no hay nada que hacerle, estamao a la tierva de
la carbenada: saledo, picente, agric, dulce amargo, veleno

explosivo... todo e bueno: ia la cacerola! iTe lo sancdchano
todo e te lo sirveno! iComa, coma o  reviente! Ladrones,
vittimas, artistas, comerciantes, ignorantes, profesores,
serpientes, pajaritos... son uguale: ia la ollat... Te lo

badtenc un poco = te lo brindano. (Tragalo, trdagalo e revien—
te!') iJezsd que Babilonial... (Serore habitante, que cada
cual se agarra co lag ufias que tiene; la cuestion es aga-
rirarse». «i8e ha agarrade?... iQué tipo inteligente! iBravo!
iBravo!d... iQue pai=se fantamagoerico! No te respétanoc nada,
te lo improvisano todao, te lo retuércane tedo, te lo trans-
farmano todod.

Paraddjicamente, =stos extranjieros que maltratan al espafol

suelen user el voseo. Por ejemplo, en Ley Supréma (1897), de
Saria, dramea rural localizado en el noroeéte, posiblemente con
recuerdos de ﬁﬁ Catamarca natal, los personajes nativos muy poco
vosean, mientras que el inglés dice: "Yo querer a ves... gauchi-
ta, con toda la corazdn que tengo dentro de la pecho'", y mds
adelante exclama: '"gaucha no gquerer a vos'".®®

De todos los extranjeros, el que va a dar un tipae teatral

que coexiste con arraigo en &1 drama rural, en el sainete y en el

grotesca, con distintos valores dramdticos, es el cocoliche.

£l cocoliche

El termino procede de la pista del circo y nombraba, en su

origen, a un personaje afadido tardiamente al Juan Moreira. Ya
vimos que con esta cebre practicamente la escenificacién antecede

al dialogn. Podestd escribe 1 Juan Moreira inicial extractando

parlamentos del folletir de Gutiérrez; pere luego, en las dis-—

Se cita por la antologia de Tulio Carella de E]l sainete
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tintas 1interpretaciones, los actores improvisan ampliando el

didlogo vy accmodandese a los tipos. Esta caracterizacion es

praopia de todo el teatro sainetero vy hubo actores, como Florencia
Parravicini, que se caracterizargn por no aprender nunca las
obras de memoria, e improvisaban en escena. De estas modificacio-—
nes y anexados surge el personaje Cocoliche, incluldo en 1890 y
que se transforma en el éxito de la temporada. Las versiones
sobre la paternidaed de Cocoliche no ceinciden. Garcia VYellose en
sus Memorias recuerda:

LA gquién se le ocurrio  crear un personaje  venere de
tantisimos éxites hilarantes y que todavia continda primando
como elemento festivo insustituible en el teatro nacional?
Visitaba los entretelones del Peoliteama, durante las repre-
centacionss  de los hermanos Podestd, un muchacho estudiante
de medicina, apellidado De Megri. Mas ferwvoroso de Talia que
de Hipocrates, se escapaba todas las noches del hespital
pare pasarle divertidamente con los actores amigds. Poseia
el don de 1mitar la jerga barbara en que se expresaban los
ingleses, franceses, alemanes e 1italianos que ne saben el
castellano, realizando prodigiosos efectes fenéticos de una
comicidad irresistible a la carcajada. Una neoche decidiaé
vestirse de mamarrachoe, calzando unos tamangos» enarmes con
creja, pantalén de pana metido en las medias a rayas qgue le
llegaban casi a las rodillaes, chaguetén ridiculao, poncho,
chambergo, tivador, daga de a metro, largo cachimbo... y sin
previo aviso salié a improvisar escenas en el cuadro de la
fiesta campestre. E1l pdblico, tan sorprendido como los
actores que ignoraban tal injerto, ri¢ de muy buen grado
ante les (boutades)®» de aquel extraordinario personaje que
decia las cosas mas arbitrariamente grotescas en una jergs
criollo—mnapclitana... Fue un triunfo clamorocso; y esa noche
queds consagrade para la dramatica criolla un tipo gque con
distintes trajes habria de recorrer un largo camino de
exitos desde Juan Moreira a Julidn Jiménez, de Abddén Ardste-—
gul; desde Amor y lucha, de Ezegquiel Soria, a Los politicos,
de Nemesio Trejo, para culminar en Los disfrazados, de
Carles M. Pacheco, a través de la magistral interpretacidn
de Florencio Parravicini®.®

En cambio, José Podestd atribuye esta creacidn al actor

Celestine Petray. Segun esta versidn, el actor imitd a un obrero

“Memoriass de un hombre de teatro, op. cit., p. 180.
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calabrés llamado Antonio Cocoliche. E1 actor, vestido extravégan—
temente vy montado a caballo aparecio un dia en escena imitando
las expresiones del calabres:

"Cuande Jeraéanimo vio a Celestino con agquel caballo vy
hablando de tal forma, diec un grito a lo indioc vy le dijo:

~Adids, amigo Ceocoliche. (Camo le va? iDe dande sale
tan empilchada?

A lo que Petray respondid: . )

—itVengue de la Patagonia co este parejiere macanuto,
amique!

Na hay que decir que aquello provocd una explosidn de
risa que dura large rate. 51 se le preguntaba cémo se llama-
ba, contestaba muy ufano:

~Ma quiame Francisque Cocoliche, e songe cregollo hasta
lo cuese de la taba e la canilla de lo caracuse, amiqgque,
iafficate la parata! -y se contoneba coquetamente".?*

Marianoc Bosch tiene otra version, pefo la mas difundida vy
aceptada eé la de Podestad. Posiblemente las imitaciones de los
italiancs, mas o menos coconlichescas, se repitieran vya en los
distintos circes y escenarios, buscando el recurso de la risa
féci1l e inmediata. Si Sardetti y Cocoliche fueron los italiahos'
instalados en la campana, pranto el sainete mostrard a los
italianos afincados en la urbe. Un ~sainetero, Federico Mertens,

asegura:

"KE1 teatro nacional padece una abundancia de 'italia-
nas ' camicos sin razen aparente —dije Rdias—-. Yo no me - expli-—
ce =ste fendmenaod.

Expligué las causas, era un mal de crigen. El italiano
camico en el teatro surge del coceoliche». Fue inventado por
el actor que lo reprezentsd para mechar de humoristico aporte
de hilaridad al drama del pobre gaucho perseguido. Creo que
fue Celestino Petray aquel actovr [...3]

De la deformacian del idicoma dimana el leéexice (sui
generis) gue hace desternillar de risa al auditorio. '

Luego, los saineteros realizan lo propio, en un proceso
de asimilacien, con el gallego, y de estos dos personaljes,
buscande neutralizar la inexpresiva melancelia del circo,
extrdese la carcajada indispensable a las obras breves, de
campadraje vy cuchillo, trdgicas. De esta jerigonza, necesa-

M Citado por (Orda:z en Historia de la literatura argentina,
11, Buenos Alres, CEAL, 1980, p. 174. )
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: ria a la comicidad del sainete, encargaronse Pacheco vy
Vaccarezza. Yo también -peccatus sinceritas—- debo hacer

33

penitencia per ello”.

La visidan de Mertens =cbre 21 cocoliche es sumamente parcia-
lizadora. Segun otros autores, el cocoliche va mucho mads alla del
simple recurso comico. FPerera San Martin para el cocoliche en el
teatrao de Séanchez distinguird dos funcicones: una primera funcion
es la de caracterizar a los personajes como 1inmigrantes italia-
nos, perao existe, adémés, una funcidn estilistica, que los opone
dramaticamente al resto de los personajes. Es la menfalidqd, la
forma de ser del italiano, su i1diosincrasia, en opasicidn a la
del criollo. El italiano apegado al dinero vy a la propiedad
frente al criollo derrochador y que, como siente el suelo como
propio, no estd afanado por comprarlo. La mentalidad de agricul-
tores y progresistas de los iﬂﬁigrantes en La Grin a, frente a la
mentalidad ganadera y tradicionalista de don Cantalicio.

Eeta funcidn draméticé 0o estilistica —como la llama Perera
San Martin~ del cocoliche, en el grotesco se vuelve mucho mas
evidente y tabicadora. Hace COftestverticales ehtre el inmigrante
y 21 criclle, perc también cortes horizontales entre los padres
cocoliches vy los hijos acriollados. David VYirnas sedala para el
coceoliche de las obras de Armando Discépolo la interiorizacidn
del enfoque dramatico. La visidn anterior era superficial, la del
criollo que miraba sin intentar profundizar en la psicologia dél
inmigrante. En el grotesco la perspectiva se ha variado. El que
mira al inmigrente es su propio hijo, que asume la frustracion

del padre en carne propia. Lo intenta ver con objetividad, pero

® Confidencias de un hombre de teatro (Medio siglo de vida
), Buenos Qires, Ed. bos, 19248, pp. 185-186.
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el fracaso del padre la involucra. Las connotaciones del cocoli-

che en el grotesco serdn mucho mas ricas. Dice David Vifas:

del

"El lenguaje va siendo no dnicamente grumo, dificul tad
y torpeza en el coloquio, sino mutilacidn en las posibilida-
des del trabajo; incompatible en la alternativa erotica, la
reciprocidad se invalida: trabada como praxis, la comunica-
cién de palabras se altera vy el intercambio del dinero se
trastorna [...1"%

"Y en lo que hace a los autores, si en el sainete
recurren a esa {jerga italo-criolla) como facil decoracian,
se les torma asuncidn vy compromiso en el grotesco, en tantoe
reconciliaciéen entre el lenguaje escrito y el lenguaije
hablado" (p. XVIII). '

También Eva Bolluscio anota la diferencia entre el cocoliche

sainete y el del grotesco:

"lEn Discepolol El resultado es un cocoliche escénico recar-
gade y artificiesao, diferente del elemental lenguaje de
inmigrantes de los sainetes finiseculares. El1 cocoliche
escénice del grotesco [...]1 aparece asi como un cocoliche
barroco.

El uso del ceceliche escénico en el grotesco representad
un cambio cuantitativo, cualitativo y funcional con respecto
al use que del mismo hizo el sainete. El personaje del ita-
liano se recortd en el grotesco como protagonista y, en esa
misma medida, sus intervenciones se hicieron numerosas y
extensas; el lenguaje enredadec del italiano inundd el campao
de posibilidades expresivas del texto. Acompafado pov gritos
y gestos desarticulados, el cocoliche se hizo arduo y perdid
el aspecto <simplificador de la realidad que <solia tener en
el sainete. La deformacién linglistica se hizo muy compleja
y comenzo a transmitir otros significados, igualmente com-
nlejos.

Inscripto en uwun contexte fuertemente dramatico, el
cocoliche dejé de ser una lengua univoca y mimeética, utili-—-
zada exclusivamente en didlogos cdémicos, y empezd a ser
empleade en mondlogos. Lejos de la bdsqueda de efectos
puramente descriptivos y pintorescos, en Stéfano el cocoli-
che escénice es un lenguaje de intimidades vy un importante
vehiculo de ideas y sentimientes profundos. E1 protagonista
italiano del grotesco se cuestiond sobre su identidad, schre
el ser, el amor, la existencia: todo aquelle que debia ser
dicho, le mas importante, lo mé&s profundo, 1 grotesco

% "Armando Discépolo: grotesco, inmigracisén vy fracaso",

préloge a las Obras escogidas, Buenos Aires, Jorge Alvarez, 1969,

p.

VIII.
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criclle lo expresd en cecoliche”.?

El cocoliche escénico =2 una expresion teatral, copiada de
lo que se nia en las calles de Buenos Alres. El cocoliche de las

ena, es un "pseudo-sabir" (Perera San

th
n

calles, nrno 21 de la e
Martin, Gollusciao), mezcla de lenguas en contacto o lengua

aljamiada qgue toma elementos de des lenguas distintas: del

espancl del Rio de la Plata y de los dialectos italianos. Mo se
Lrata de una Jerga porgue en el cocoliche no hay voluntad de

difgrenciacién, que es la principal motivacidn de las jergas. El

ser humano cocoliche (primera acepcion del términa cocoliche)

tiene wvoluntad de integracidn y no es demasiado consciente de su
singularidad linguistica.

Ademds el cocaliche se caracteriza por:

— No constitulr un sistema regular y constante. Hay tantos
cocoliches came heblantes.

- Ser un habla unilateral en la medida en gque el locutor
comunica, normélmente, caon hispanchablantes que le responden en
sy propia lengua. La comunicacidn se praoaduce sin gn codigo coman.

~ Ser habla de una sola generacion, la del inmigrante, ya
que sus hijos toman el sistema lingudistico del Ric de la Plata.

- No evelucionar diacrénicamente puesto que muere con los
hablantes.

El coceliche respondia a una realidad sociohistérica que
practicamente ha desaparecido en la fArgentina. El1 cocoliche
escénico, 2n cambio, constituye un corpus amplio pero cerrado gue

abarca grah parte del drama criollo, del sainete y del grotesco.

¥ rGréfano, de Armande Discépele”, Litterature d'America.
Revista trimestrale, 11, 9-10, 1981, p. 153. '
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como rasgo tomado del riopla-
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Mateo...

T e e .

Como formas pronominales aparecen vos y vo mezcladas al

. que del espanol

del respeto (usted)
Soy vo...
ladvone..."

Merame. ..
El usted

tu

y esto junto

entre la forma de la confianza
formas verbales acrecienta la confusidn.
2n el dialego del cochero cen el caballo, en Mateg,
Mateo...
Yo

castizo.
a la ausencia de
Por ejem-
¢cQué hace?... (Por qué me asusta?
Mdteo... Mernnme... ¢(No me gquiere mirar?...
mismo. 4Queé hacema? Robamo. Osté e yo somo do
se emplea para 21 animal en el momento de mayor identi-
ficacidn y va acompadado de imperativos voseantes.
Los usos proneminales varian si los 1talianos hablan entre
5i, entonces prefieren la forma td, 0 si se refieren a un hablan-—
te rioplatense a quien tratan familiarmente: en este caso prefie—
ren el vos/vae. Muchas veces hay didlogos entre personajes
nos gue no  son cocolichescos vy donde se tratan
suponer; como en las.primeras escenas de
personajes hablan en italianc
caorrecta vy traducida.
Plata, come el Fijo del
VoS,

de

Los persconajes

E1
y asistimos

lo
el

Bulletin Hispanique,

italia-—
td. Hay que
Vertigo, que los
a una conversacidan
nacidos en el Rio de la
inmigrante, no utilizan la forma td4 sino
En cuante a las formas verbales, se produce una interferen-—
cia entre las formas de verbos pronominales correspondientes al
voseo y los movfemas italianos -ate, -ete, —ite,
formas come venite vy caminate. ?®
® Uease "El cocoliche en
de Perera San Martin,
1978, pp. 114-119,.
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Hasta =aqui hemos delineado la evolucion del teatro nacional
desde sus primeros pasos hasta comienzeos de siglo, seralando sus
caracteristicas mas sallentes y sus peculiaridades. Desde sus
plebeyisimos origenes que albergaron el voseo, llegamos ahora a
la cansolidacion de 1a.e5cena nativa con dos figquras como Floren-—

cic Sanchez vy Gregorio de lLafervere.

Florencio Sanchez

Un paso tan fugaz como descollante por la escena nacional
tuvo este autor de origen uruguayao, pero cuya consagrécién caomo
dramaturge la obtuvo en nuestro pais. En poco mds de una década,
Sanchez produce mas de veinte obras, que incursionan en gl
zarzuelismo criocllo, el sainete, =1 drama rural, el drama ciuda-
dane e, 1nclusco, creaciones de tematica universal.

El voseo enn la obra de Sénchez cuenta con un estudio de la
profesora Maria Isabgl de Gregorio de Mac: "Alternancia de vos vy
td en el teatro de Florencio Sanchez".¥ Los planteos prelimina-
res a la invest@gacién san:

"Hemes elegido una época: Principios de siglo, y selec-

cionado un autor: Florencioc Sanchez. Su presencia en la
escena  nacienal es la de una gran figura. Dijimos en E1
veoseo en la literatura argentina que Sanchez tuvo un gran
acierto: el lenguaije. Intuitivamente comprendia que era
necesario traspasar la barrera que separaba los dos mundos
diferentes en el planc de la lengua 'y que falsean todo
intento de comunicacién. Uno era el mundo del vos, conside—
rade bajo, despreciable, y el otro mundo el del tu, que es

el ideal al que aspira la lengua, pero artificiose e indtil

% En Actas. de la Duinta Asamblea Interuniversitaria de
Filologie y Literaturas Hispanicas, Univ. Macional del Sur, 1968.

Las paginas corresponden a esta publicacian.
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como vehiculo de comunicacidn. Si persistia en el error, tan
difundido, de mover sus percsonajes en la dérbita de la irrea-
lidad del t4, se veria indefectiblemente condenado a 1la
incomunicacién. Al silencio. S5i saltaba al mundo del vos,
donde realmente se desplazaria con comodidad, corria el
riesgo de una repulsa general. Tomd una decisidn y laogrd el
exi1ta. Perao ddno se animd o0 no gquiso que su decision fuera
total? Sus aciertaos mas impartantes se afirman en el sdlido
fundamento del lenguaje. Sus obras, las de un lengualje
cotidiano, tienen una fuerza y vigor dramdticos realmente de
excepcian.

Partimos de un supuesto problema opcional en Sanchez.
Un enfrentamiento de dos mundos divididos vy dejamos apenas
esbozada una respuesta. Pero, (realmente existid esa proble-—
matizacidn en Sdnchez? El estudio detallado de sus obras nos
enfrenta con una manifiesta alternancia en los usos del vos
y del td, muchas veces une mezcla de ambos. En la brevedad
de estas lineas solo cabe plantearnos algunos interrogantes
acerca de las causas que llevaran a Sdnchez a adoptar esas
diferentes posiciones: '

a) iobedece el cambio a una légica evolucion cronolagi-
ca”

b)) dcondiciand el ambiente el tratamiento utilizado?

c) idetermind la eleccidn su pretensidn de universali-
dad?" {(pp. 106-107).

Y la autora divide la produccién de Sanchez en tres grupos:

“19) Las obras en las que se adopta el tuteo; 22) las
abras en las que se adopta el voseoc y 32) las obras en las
que mezcla ambas fdarmulas de tratamiento. '

En el primer grupe: Puertas adentreo; La Tigra; El
pasadeo; Nuestros hijos; Los dereches de la salud; Un bue
negecio; Gente honestse-Los curdas.

En el segundo grupo: M'hijo 1 dotoer;: Cédulas de San
Juan; La Gringa; Barranca abajo; Canillita; La pobre gente;
Los muertos; El desslejo; Moneda falsa. _

En el tercer grupo: Mano Santa; Marta Gruni; En fami-
lia” (p. 108),

Y a continuacisn hace un repaso de las obras tratando de
Justificar la preferencia por uno u otro tipe de tratamiente. Las
canclusiones finales son las siguientes:

"Una vez analizadas las obras de Flarencio Sanchez
podemocs  tratar de responder a los interrogantes que nos
habiamos planteado al abardar este tema: en primer lugar
cobedece el cambio a ura evolucian cronoldégica? Creo que
estamos en caondiciones de responder negativamente porque, en
obras de los dltimos afmos encontramos: voseo (Maneda falsa),
tutec (Muestros hijos v Los derechos de la salud?, alternan—
cia (En _familia).

En cuanto al segundo interrogante, hemes visto a través
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del andlisis minucioso de la aobra que no es el ambiente el
factor determinante de la eleccidn de Sé&nchez y que en obras
que se desarrollan en ambientes similares (por ejemplo: Un
buen negocio, Cenillita, E1 desalojo) se utilizan farmulas
de tratamiento diferentes.

£l tercer interrogante es el mas dificil de resolver.
Casi todos sus criticos coinciden en que Sanchez efectiva-—
mente falla en las obras en que intentd presentar teorias y
discutir tesis con una pretensidon de universalidad, y falla
en la eleccieén del . lenguaje —-siempre su mayor acierto— y
resiente asi la estructura total de la gbra. Justifica esta
actitud Joaquin de Yedia al decir: «(Queria acaso apurar la
curva de su destino presintiendo el fin proximo, temiendo
que su cobhra quedara inceonclusa, como reflejo de la vids
ambiente. Ensayd un teatrc mds literarioc, mas ideoldgico,
mas tendenciose. NMNo fue un extravio, fue una anticipacion
prematura. Sanchez se adelanta a si mismo.)» Hemos de conve-
nir en que =i se acepta la sugerencia de de VYedia, nos
enfrentamos a un Sanchez apremiado por las circunstancias
que lo superan, a un Sdanchez i1ncapaz de moverse en esta
dimension, a un Sanchez incapaz de aproximarse a8 la altura
de <us mejores logros: M'hijo el dotor, La Gringa, Barranca
abajo, en los gque se da una verdadera fusién de tematica vy

expresion.

Dice Imbert: (Cuando se aparta de la expresion lunfarda
y deja de vosear castellanizando el didlogo, no pretende
embellecer su estile, -sino maéds bien aspira a mantener el
realismo de acuerde con el ambiente de los personajes vy su
condicidond. No campartimes totalmente esta opinidn de Im-—
bert, porgue de acuerdo con el andlisis realizado, hemos
comprobado que no se corvesponde siempre la expresion con la
realidad; creemos por otra parte que, cuanda deja de vosear,
su didloge pievrde ciertas condiciones que lo coleocaban en un
planc de excelencia: dinamismo, sagaz vision de la realidad
vy reflejo auténtico del habla coloquiasl.

Las obras en las que 21 autor no aparece directamente
en escena para sostener sus ideas, son las mas auténticas,
lo=s persconajles manejan =1 lenguaje que les corresponde vy
entonces «i Sanchez se muestra hébil y sin limitaciones"
{op. 112-113).

En este estudio vemos varios inconvenientes como para

adecribirnes 2 lo dicho por la autara. Primeramente, toma a

Sanchez desvinculado del contexto teatral del momento. La opcion

por el vaos en el teatrc aparece como un salto en el vacio, que lo

expone  al "riesgo de una repulsa general", cuando en realidad va

habia toda una tradicién voseante tanto en. el sainete cemo en el
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drama criolle.” Segundo, la autora no diferencia dentro de la

“° Hemos recorrido la critica de los estrenocs de Sdnchez
para verificar si1 el emplesc de la lengua habia constituido
realmente una novedad para el pdblico de la época. Si existia ese
mundo del vas opuesto al mundo del td. Nos hemos encontrado con
todo tipe de critica, pero ninguna negativa por el lenguaje
empleado, ni qgque demuestre ningdn asombro. Por ejemplo, La
Provincia, de Rosario (15 agosto 1903), refiriéndose a M'hijo el
dotor, dice: "Fundida la obra en un molde completamente criocllo,
presenta escenas de una verdad vy una naturalidad tan exactas i
encantadoras, gque hacen sentir profundamente y el espiritu goza
ante aquel reflejo fiel de la realidad llevada a la escena con

arte y poesia". El Diaric Nueve, de Montevideo (9 actubre 1203y,
tras una lectura de la obra previa al estreno de M'hijo el dotor,
el critico dice: "El didlogo estd conducido con habilidad suma;

el 1enguéje 2s 1nvariablemente adecuado a los tipos". La Razdn,
de Montevideo (14 octubre 1903), también sobre M'hijo el doter,

escribe: "La ilusion es perfecta v le da mds realce aun la
fluidez de los didlogos, en los que solo de vez en cuando, como
sobrio toque de consumado artista, suenan las comparaciones

camperas, finas, delicadas vy que reconcilian con el arte crio-
1lo» a los que nunca lo han mirado con buenos ojos". En El Pais,
Samuel Blixen, tras el estreno en Montevideo, hace una critica
menos favorable a M'hijo el doteor. El1 primer acto no le merece
sino elogies, "pero -dice- la comedia de Sa&nchez se parece a
ciertas muchachas delicadas, a las que solo le (sientan)® los
aires de campo... Transportada al ambiente pueblerc, el cambio le
resulta furestisimo. Las escenas comienzan a carecer de verdad y
hasta de verosimilitud, los caracteres comienzan a incurrir en
extrafas y lastimosas inconsecuencias, el did&logo pierde su
primitiva vy atica precisidén, convirtiéndose en un farrago de
indigestas y pretensiosas tilinguerias, vy durante media hora, el
espectador de buena fe permanece en la pencsa incertidumbre de si
estardn hablando en serio o si lo estaré&n (pitande en cachimbo®".
Para Blixen el problema fundamental del segundo acto es que el
pretagonista pierde humanidad, sirve como expositaor de teorias. Y
el comentaric y consejo final vale la transcripcidn: "La comedia
na tiene, pues, enmienda posible en su argumento y en su accian vy
de ella no quedara, en honor de Sanchez, mds que el recuerdo de
ese primer acto que es una maravilla yv que indica a las claras
cudl es el verdadero rumbo que debe tomar el talentoso princi-
piante... Dejese #ste de tesis, de perscnajes simbdélicos, de’
soclialismo v anarguisma en accidn —que en estas honduras vale mas
no meterse por ahora—- y hdgase sainetero, pintor exacte de las
costumbres vy los tipos de nuestra campama..." Estas criticas
corrabaran que va existia una tradicidn criollista a la cual se
adscribe Sanchez y dentro de la cual halla su mejor expresian.
Ademds, Blixen va sefalaba el peligro de la faz ideolégica en
Sanchez que le resta nauralidad a su lenguaje. Lejos de espantar-—
se por el uso del vos) la critica se lo sedalaba como la ruta a
seguivr. Cuando el estreno de Canillita, las expresiones por la
eleccion del lenguaje también son entusiastas. La Raezdn, de
Montevideao, decia: "Canillita expuesto en toda su delicada
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praduccion de Sanchez en qué sistema se nuclean las abras, si
dentro de un sistema populaﬁ o en un sistema culto. Tercero, hay
errores en la cronologia de las obras; por ejemplo, al creer que

Los curdas es de 1907, porgque se estrend en esa fecha y conside-—

rarla una reelaberacién de La gente honesta, cuando en realidad
fue al revés: Los curdas es la versidn primera, gue no logré
estrenar en Buenos Aires y que luego reforma en Rosario para
introducir un personaje  local.” Cuarte, no aclara en qué funda-

menta la division entre piezas en que adopta el tuteo, piezas en
las que adopta 1 veoseo y piezas en las que mezcla ambas formas.
En general, en el teatro de Sdaachez, como en todo el teatro de la
epoca, suele haber siempre transgresion a la férmula de trata-—

.

miento elegida, sea ésta el td o el vos.

Gregorio de Mac dice que M'hijo el dotar pertenece al

segundo grupo, en tanto gque En familia al tercero. Sin embaraga,

en ambzas hay alternancia de voseo y tutec. Un recuento estadisti-—

psicologia, es el protagenista, y la accion 'da margen a la
pintura de otreos cavacteres tipicos, que hablan su prapio lengua-—
ie y viven sus propias modalidades”. La Tribuna, de Buenos Aires:
“Se trata de una pieza dramidtica a la cual da el lenguaje de sus
heéroes un particular sabor cémiceo [...1 Se trata de una sucesidén
de escenas de cardcter popular, admirablemente observadas vy
admireblemente reproducidas, con tipos, caracteres y fraseologia

de abscluta verdad, de absoluta sencillez y simplicidad”. Y en La
pinidn, de Buenos Alres: "Todos hablan vy se mueven en la escena
como en la vida, el lenguaje es sencillo, natural, sin rebusca-

mientos ni brochadas de seguro efecto pero de dudoso buen gusto".

" Veéase Historia de la literatura argentina, II, ep. cit.,
Pp. 352 y 353. En realidad la critica considerd Los curdas
pesterior, haste que Julico Imbert sedald el equiveco: "Sanchez
escribio efectivamente Leos curdas en 1899, contrariamente a lo
que se cree, y gque la aproveché ante la posibilidad de que
Enrique Gil l2 estrenara una obra, adaptande vy ajustando el
argumento a las circunstancias, al clima, esto es a los aconteci-
mientos politicos y sociales de Rosario que en ese momento le
venian de perillas” (citado por Yifaes en Apogec de la oligarquia,
Huenos Alres, Sigle Veinte, 1979, p. 150).
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gulientes indices:

CUADRO 8

FORMAS PRONOMINALES SEGUNDA PERSONA

(M'hiljo =1 dotor)
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de las formas pronominales de segqunda persona muestra los si-—

Funcian Sujeto YA Término Preposicidn %
vos, 29 registros 34,71 vos, 4 registraos . 34,36
t4, 24 registros 45,28 ti, 7 registros* 63,63

E£1 mismo recuento aplicado

subjuntive vy del

imperativo arroja los

* lres corresponden a contigo.

CuADRO <9

a los presentes de

siguientes

indices:

FORMAS VERBALES DE SEGUNDA PERSONA

(M'hijo 21 dotor)

indicativo vy

Presente Ind. % Praesente Subj.| % Imperativo %

Acto vosseantes, 32 5'8,18 voseantes, 3 27,27 ' vesaantash, 48 88,88
I tuteantes, 6 10,90 tuteantes, 6 | 54,54 tuteantes, 6 11,11

: homomorf., 17 _ 30,90 homomorfas, 2 |18,18 = e ———
‘ jActo' voseantes, 16 | 40.-~ voseantes, 2 118,18 | voseantes, 13 | 40,62
IT tuteantes, 13 | 32,50 tutsantes, 9 81,81 tuteantes, 18 | 56,25
haomomorf., 11 | 27,50 — ——— haomomorfas, 1 3,12
Acto voseantes, 15 | 31,91 | voseantes, 2 |40.-- | voseantes, 6 26,08
III tuteantes, 17 | 36,17 | tuteantes, 3 |60.-~ | tuteantes, 15 | 65,21
homomorf., 15:| 31,91 y———— — homaomorfas, 2 8,69
TOTA voseantes, 63 | 44,36 | voseantas, 7 |25,92 | voseantes, 67 | 61,46
LES - tuteantes, 36 | 25,35 tuteantes, 18 | 66,66 tuteantes, 39 35,78
homomorf., 43 | 30,28 | homomorfas, 2 | 7,40 | homomorfas, 3 2,75

En familia presenta indices tuteantes un poco mas altos:

CUADRO 10

FORMAS . PRONOMINALES SEGUNDA PERSONMA

(En familia)
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Funcidn Sujeto “ Término Preposicion %

i . . .
fvas, 16 registres 392,02 vos, 3 registros 38,46
23 registros 60,97 8 registros* 61,33
¥ Cuatre registros corresponden a la forma caontigo. Como termino
de comparacian hay un dnico registro con td no documentado en el

cuadra 10.

i,

CUADRO 11
FORMAS VERBALES SEGUNDA PERSONA
(En familia)

Prasents Ind. % Presente Subj) % Iﬁpeiativa' '%‘
CActo voseantes, 20 | 36,36 |vaseantes, 2 | 25.-- | voseantes, 23| 76,66
T - | tuteantes, 21 | 38,18 |tuteantes, 6 | 75.-- tuteantes, 6 | 20.--
A homomorf., 14 | 25,45 —— — homomorf., 1 3,33
.Aéto ‘voseantes, 22 | 28,57 |voseantss, 4 ‘| 21,05 | voseantes, 29| 61,70
1T tuteantes, 32 | 41,55 | tuteantes, 15| 76,94 tuteantes, 16 34,04
- | homomorf., 23 | 29,87 _— — homomorf., -2 4,25
, Aéfo voseantes, 3 7.5 — —— voseantes,18 | 51,42
':III tuteantes, 20 | 50.~~ tuteantes,11 [100.-- tuteantes, 14| 40,~-
. homomarf.,:17 | 42,50 — —— homomaorf., 3 8,57
TOTA voseantes, 45 | 26,16 |voseantes, 8 15,78 | voseentes, 70| 62,50
LES tuteantes, 73 42,44 tuteantes, 32| 84,21 tuteantes, 36| 32,14
homomorf., 57 {31,39 —— —_— homomorf., 6 8,57
Camo se desprende de los cuadros anteriores, no se puede
decir que en M'hijo el dotor Sanchez opte por el voseo, porque
hay una gran fluctuacién, con predominio del vos en el primer

acto y luego

dominia de

Mac ubica en =1

tercer

una cilerta nivelacian.

las formas voseantes en

formulas de tratamiento:

grupo,

Maos

Marta Gruni,

parece mas evidente

es decir,

el

que Gregorio de

en las que mezclan ambas
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CUADRO 12
FORMAS VERBALES SEGUNDA PERSONA
(Marta Gruni)

| Presente A Presente %A Imperativo %
Indicativa Subjuntivo
voseant., 39 46,98 ¢ voseantes, 4 20.- voseant.; 73 | 76,84
tuteant., 13 19,66 tuteantes, 16(80.- tuteant., 21 22,10
homomorf. 31 37,34 - 4 - homaomorf., 1 1,05

Vamos a tratar de sistematizar el tema con otras pautas.

Sa&nchez escribe su primera obra, en un acto, hacia 1897 en

Montevideo: Puertas adentro. En ella no se atrve a hacer vosear a
sus  protagonistas, dos sirvientas, vy solo hay dos registros

vaoseantes.

Ya en Argentina, en Reosario casi se estrena La gente honesta

(1902), reelabeorada saobre Los curdas, sainete que no habia podido

estrenar en Buenos Alres. En esta obra hay un mayor ndmero'de
registros voseantes: 3 én indicativoe vy & en imperativo. Los
porcentuales sonr:

CUADRO 13

FORMAS VERBALES SEGUNDA PERSONA
(La gente honesta)

Presente ! % Presente % Imperativo %
Indicativao Sub juntivao

i

i
voseant., 3 E 7,69 - -~—= jvoseant., & ?,a7
tuteant. 20 i 31,28 tuteant. 17| 100.—- jtuteant., 33 [ 85,48
homamerf. 1& 1 41,02 - ~——— +rhaomgmorf. 3 4,83

El paradigma pranominal es totalmente tuteante, aunque hay
que destacar como rasgo localista la bresencia de 10 che.

Del mismo ano es Canillita (estrenada en Rosario el 1 de
octubre). Se trata de una zarzuelita que rehace sobre unos
borradores montevideanocs. El  autor refleja el habla de los

pequenos vendedores de diaricos y les vendedores callejeros no son
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ningunra novedad en el zarzuelismo criolle, pero Sanchez proyecta
a unoc de ellos como héroe de la accidn. Por primera vez en la
obra de Sa&nchez advertimos el predominio de las formas voseantes.

En las forﬁas pronominales, en funcion de sujeto los seis
registros corresponden 2 vos. Coma  término de preposicidn, un
dnice registro es i, 9 camo teérmino de comparacian el anico

registro es vos.

CUADRO 14
FORMAS VERBALES SEGUNDA PERSONA
(Carnillita)

i Presente % Imperativa %
“Sub juntivo

Presente %
Indicativa

il

tuteant., 4 7,841 tuteant., 6] 46,15 tuteant., 4,

homamorf, 22 43,13 ¢ - e ——— homamorf.

wn

6.~

f
i
i
!
|
i
voseant.,; 23 49,0lg,voseant., 7: 53,B4 jvoseant., 45 G0.-
{
i
1)
i
i

Coincide 1 afianzamiento teatral de Sdnchez con su prefe-

rencia por el voseo. De 1903 es M'hijo el dotor. En ella el vos

prevalece eﬁ el primer acto para luego declinar en el segundo vy
tercero. El maondlogo tuteante de Jesusa, al principio del segun—
do, resulta especialmente4 impostado, como si a traveées de 1la
nivelacisdn de tratamiento Sanchez preparara la de la gauchita con
el "dotor". David Vifas ya adviftié que el personaje del hijo, el

menes definido de la obra, es el que mas abunda en el uso del tda:
"En efecto, los desajustes en la actuacidn de Arturo
Podestd no hacian sino encarnar las incoherencias vy conven- -
cionalismos del personaje creado por Sanchez: desde la
apelacion a su  libertad v autonomia frente al padre, al que
trata con condescendencia acusdndolo de anacranico sin
advertir la sdélida coherencia de ese viejo cue lo mantiene
econaemicamente, hasta su moral abstracta que reniega de las
pautas tradicionales de Jesusa, pero que no comprende la
incapacidad real de asumir esa responsabilidad en un medio
fostil. Y decsde la endebler de sus razonamientos toscamente
empiricos que lo hacen pasar por cinico u oportunista cuando.
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- pretende ser ‘revolucionarie o sublime y ejemplar, hasta la
insufrible impostacidn del idioma que, al pretender ser
culto y por culto (racionald®» vy articularse con el 4 se

convierte en algo caricaturesco anulande toda posibilidad
discursiva. Un ejemplo basta: «Td gque no injuriaste la vida
subordinando el amor, que es su esencia a los convenciona-
liamos corrientes, td gque espontdneamente corriste a rendir-—
le ofrenda de tu plétora vivificante, td que supiste vivir-
la, amarla y crearla [...]1 td eres la belleza, la verdad;
ieres el hien!™® : '

Sanchez va aqui se bifurca entre lo puramente dramatico,
para lo que opta por =21 vos, y en los parlamentos ideoldgicos,
para los que prefiere el Ltd.

De 1904 son Ceédulas de San Juan, La Gringa y La pobre gente.

Las dos primeras, de dmbite rural, y la dltima, ambientada en el

suburbio. Dentro del molde c¢ricllista, Cédulas de  San Juan es

enteramente voseante, salvo un guieres en las relaciones del
gato. La Gringa presenta predominio del vos:

CUADRD 135
FORMAS VERBALES DE SEGUNDA PERSONA

(La Grings}

Presente 7% Presente % Imperativo 4
Indicativa Sub juntivo

vaseant., d& 30,78 voseant., & 183,33 |veseant., 83 | 89,24
tuteant., 4« 2,79 tuteant., 1 16,66 | tuteant., 8 8,60
homemerf. 30 43,47 —— e homaomer., @2 |- 2,15

£l paradigma proneminal no presenta diferencias con el
voseante acostumbrado en la actualidad.

En La pebre gente, también dentro del ambiente del conventi-

llo, como en Canillita, prevalece el voseo.

En 1905 s2 estrenan En familia, Barranca abajo, Mano Santa vy

Los muertos. Ya vimas las frecuencias de En familia. Cabe desta-—-

car que los dos persanajes que son casi enteramente tuteantes son

“* fpogeo de la oligarquia, ep. cit., p. l46.
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Damian vy su mquf. Los dos que representan el Dfden, las jerar-
quias, frente a una familia que ha ido perdiendo la verguenza,
que se ha ido degradanda. Esta forma de tratamiento no es gratui-

ta vy creemos que hay gue verla en relacién con la de Enrique,

tamﬁién el hijo que vuelve de lejos, en Locos de verano, de
Laferrére. Enrique trata de usted a su padre y éste no lo admite:
€iChe, che, che! Dejate de usted, disabés? Ezsas serdn costumbres
de por alla, que por agui nada las necesitamos. Siempre me has
dicho de ves. Y no veo por qug has de cambiar ahora. iDejate de
pavadas!"” David Vifas interpreta asi este parrafo:

"S1 se tienen en cuenta los contenidos gue se le adju-

dican a Enrique {actitud critica, marginalided respecto de
la desintegracian economica vy social, cierto pasatismo,
etc.), v el signo que revolotea scobre don Raman, el trata-
miento de usted al remitir al pasado familiar trata de
rezcatar los valores inherentes: bienestar moral, social,
doméstico vy econdmico, la dignidad perdida, el vigor de
entonces, los bienes de antado y, por cierto, la posible
recuperacién haeacia el  futurg a través del aprendizaje de
vigor renovado aprendido por Enrique en la eficacia de los

"o L3

Estados Unidos
Damidn v su mujer vuelven de la Patagonia vy cemo Enrique
traen la voluntad de hacer, el respeto pdr la familia y 1la
inadaptacidén al nueva hogar. Sanchez, con el td marca la distan-

cia y su diferencia intrinseca.

Barranca abajo, el drama rural por excelencia, no desmiente

su molde cricllista y recurre al voseo, salvo dos formas verbales

tuteantes incluildas en una carta: dile v amas. Hay que considerar

agqui que =21 prestigilo de la lengue escrita, aunque no sea litera-

ria, suele imponerse para el empleo del tu.

“ En Del apogeo de la nligarquia a la crisis de la ciudad
liberal: Laferreére, Buenos Aires, Jorge Alvarez, 1967, p. 121,
nota 11. En adelante citaremos abreviadamente Laferrsre.
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Mano Santa, en cambico, obra en que se pretende més lo

didactico que el desarrollo dramatico, retoma la fluctuacidn
entre tuteo y wvoseo. E1 protagonista es un obrero culto, con
ideas socialistas y qgue lucha contra la supersticidén. Trata a su
mujer preferentemente de td, aunque no creemos que fuese lo
habitual en las paerejas que alquilaban una pieza en los conventi-
llos, a no ser que fuesen extranjeros. La mujer también suele
responderle de td. Pensamos que este tratamiento hay que relacio-
narlo con el sistema teatral anarco-socialista, camo hace luego
David Vifas con Discépelo:
"El rasge debe vincularse con la constante de la iz-
quierda tradicicenal impregnada de liberalismo que elabora
una imagen de un proletariade pulcramente edificante".*

La intencisdn del aultor, mas que la idiesincrasia de los persecna-—

jes es la que determina hacia un "estilo baje" o "alta".
CUADRO 16
FORMAS VERBALES SEGUNDA PERSONA
(Mano Santa)
| Presente %4 Presente % Imperativo %
Indicativo Sub juntivo
vaseant. 10 25.- - ——— voseant. 19 ;82,60
tuteant. 14 35.-§ tuteantes, 9! 100.~ | tuteant. 4 17,39
hemomorf. 1 40, - it - - -
CUADRO 17
FORMAS PRONOMINALES SEGUMDA PERSONA
(Mano Santa)
Funcion Sujeto 4 ; Término Preposicidn %
vas, 3 registros 33,33 g ————— ———
tya, &6 registros 66,566 icaontigo, 1 registro 100.~-

En Los muertos hay también preferencia por el vaseo. El

dés, I, de Discépolo, Buenos

“Prdlogo e las Obras essc
Aires, Jorge Alvarez, 1969, p. X
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dmbito es similar al de La buena gente, pero Sdnchez estd en su
plenitud creadora y no teme al mayer ndmero de registros vaosean-—
tes en boca de estes "curdas".

‘CUADRD 18

FORMAS VERBALES SEGUNDA PERSOMA
(Los muertoes)

Presente % Presente % Imperativo 4

Indicativo Sub juntivo

vaseant. &0 65,21 1 vaseant. 1233,33 [ vaseant. 92 86,79

tuteant. 7 7,601 tuteant. 22161,11 |[tuteant. 13 12,26

homamarf. 23 27,17} homomarf. 2; 5,33 jhomomerf. 1 0,94
CUADRO 19

FORMAS PROMOMINALES SEGUNDA PERSONA
(Los muertos)

i ]

’ [ - i - - - . §

Funciéen Sujeto % i Término Preposicidn % .
vos, 24 reglistres 100, - gvos, 8 registraos 72,72
—— —— jti, 3 registros 27,27

A partir de 1906 hay un vuelco en la produccién de Sa&nchez.
£l =zuefo del viaje a Eurapa vy su espefanza de triunfar alla lq
apartan de lo que ¢1 dencaninaba el "regionalismo rioplatense"
para intentar un teatro mds universal. 81 en <u obra desde
tempraﬁo aparece el teatvo de ideas vy la voz del autor se nota

entre la de sus personajes, ahora se encamina resueltamente a un

teatro de tesis: £l pasado (192046), Nuestros hijos (1907), Los

derechaos de la salud (1907). Junto con Un buen negocio (190%9), su

altima obra, muestran un predominio casi absocluto del tuteo. E1l
autor aspira a Qn sistema teatral culto, pero en tanto el viaje a
Europa y su consagracién en el viejo muﬁdo aguardan, sigue
produciendo para este teatro -costumbrista de Buenos Aires vy

Montevideo obras de factura més f&cil, que le permiten la super-—

vivencia material: El desalojo (1906), La Tigra (1907), Moneda
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falsa (1907), Marta Gruni (1908). Son obras breves, con alta

frecuencia voseante.

Ya adelantamos 21 cuadre de Marta Gruni. El desalojo presen-—

ta las siquientes frecuencias:

CUADRO 20
FORMAS VERBALES SEGUNDA PERSONA
(El desalojo)

Presente YA Presente YA Imperativo %
Indicativa Subjuntivo

voseant. 17 73,91 voseant. 3 60.— vaseant. 11 47,82
tuteant. 3 13,04 ] tuteant. 3 40 .~ tuteant. 11#% | 47,82
homomorf. 3 13,06 - - homomorf. 1 -}' 4,34

* El cocoliche aumenta los registros tuteantes: décate, mangia,
etc. .

El paradigma pronominal presenta 3 registros de t4 vy 5 de
vas para el sujeto y un solo registro voseante para el término de
la preposicidn.

De todas estas obras breves, eﬁ La Tigra es daonde se docu-
menta mayor ndmero de tuteo. Dos factores inciden: la nacionali-
dad de las "seRoritas de alterne” y la accién, que es mas poética
que dramatica. En realidad teda la obra estd enfocada en funcién
del dialogo final entre La Tigra y su enamovado, en el que ella
descubre su psicologia, SU émor maternal. Ne hay desenlace
dramético propiamente dicho.

CUuADRO 21

FORMAS VERBALES SEGUNDA PERSOMA
(La Tigra)
Presente P Presente % Imperativo %
Indicativeo Subjuntivo
vaseant. 3 .47 — ——= voseant. 41 41,19
tuteant. 39 66,100 tuteant. 11 100.~ jtuteant. 29 37,31
homomor. 19 29, 4d e - homomorf. 1 1,49

En el paradigma pronominal, en funcidn de sujeto hallamos 3
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registros de vos contra 7 de L, en tanto que camao férmino de
prepesicion no hay registros voseantes y S de ti.

Moneda falsa, ambientada en el mundo delictivo, presenta

abundantes formas de voseo unidas al cocoliche v al - vocabulario

hampesco vy lunfardo. Se encuadra dentro de la produccion saine-

tesca.
CUADRO 22
FORMAS VERBALES SEGUNDA PERSOMA
(Moneda falsa)

Presente % ! Presente % Imperativo %
Indicativo Sub juntive '

vaseant. 70 72,16 voseant. 6 40 .~ voseant. B2 | 93,34
tuteant. 2 2,06 tuteant. <9 &LO0. — tuteant. a 2,32
; homomor. 25 23,77 | ——— ——= jhomamorf. 2 2,32

El paradigma pronominal es el comin al voseo, salvo dos tud
en funcion de sujeto.

Florencio Sanchez inscribe sus obras en un sistema teatral
culto o en un sistema teatral . popular. Cuande las inscribe en el
primero, la fractura a la norma es la excepcidén voseante. Cuando
las inscribe en el segundo, el teatro costumbrista, el sainete,
la zarzuelitae criclla, el drama rural le imponen el voseo. Y esg
en este teatro donde Sanchez logra susvmejores expresiones, y no
en el teatro tendencioso o ideolégi;o. Y es que la universalidad

no suele alcanzarse sino cuando la obra tiene las raices profun-

damente metidas en el suelo. Posiblemente ninguna produccidn

argentina se hayva universalizado tantoc . como el Martin Fierro,
pero los escritores a menudo creen que una lengua neutra (panhis-—
panica) y unes conflictos generalizados y destemporalizados son

la base de la universalidad.

Florencio Sénchez inaugura una dicotomia que va a influir en
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casi todes los escritores que lo siguen: Pachecao, Martinez
Cuitifo, Pico, Disceépolo, etc. Todos ténderén, per un lado, al
costumbr ismo y; por otra, al teatro ideoldgiceo, ya se afirme en
las ideas oficiales o en el anarquismo. El vos acompanarad a todea
la produccion realista costumbrista, en tanto que el tJd prestigia
el teatro.de tesis o ideolégico.

Greqorio de Laferreére

Escribid un corpus reducido de obras en un espacio de nueve
afos (1904-1913). Era hombre de club y de comiteé. Ocupd bancas en

el senado y palcos avant—scéne en los teatros. Su carrvera autoral

es cortae, como la de Sanchez, pero de distinto sino. Sanche:z
parte del costumbrismo realista finisecular, en tanto que La-
L

fervere estd mds prdxime al vadevil franceés. El estreno de

iJettatore! muestra a un comedisdgrafo fino que llena.el teatro de

‘gente_ de la alta sociedad. Hasta el Presidente de la Repdblica
asiste a su estreno. Lejos del drama rural, Laferreére les presen-

ta "una linda pompa de jabén", como definié Payrd a iJettatore!

Si Sanchez partid del escenario conventillero vy del conflic—
te por la t?erra, Laferrére lo hace del juego, del titeo.. Aquél
escribe en cuartoé de pensidn y cafés; éste se atrinchera en el
Club de Armas, su segundo hogar. Laferrere, préximo en su idio-
sincrasia a les hombres del 80, clubman como ellos, y entretenido
causeur, no se plantea el problema de la lengua. Sus personajes
hablan con la despreécupacién propia del sabe que habla bien y
utiliza el lenguaje coloquial qué no rehdsa expresiones corrien—

2

tes. Esta es la forma usual en iJettatore!, Locos de verano y

Bajo la garra. En Las de Barranco, en que sube a escena una capa
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sacial inferier, el lenguaje se vulgariza, sobre todo en los
labios de .donra Mafia 0 en las peleas entre las hijas.

Con respecto al empleo del wvoseo en Laferrére? David Vidas
la sintetizs asi:

“"Ze dan, pues, en el teatro de Laferreére como mediata
articulacion de la mirada de clubman, tres niveles sociales
que van desde la clase media acomodada a lo aristocratico Y
lujoso hasta llegar a lo guarango de la baja clase media, a
través de tres entonaciones del titeo: la condescendencia,
la identificacidn y la burla. En el primero son otros pero
podemos ser nosotros mismos, en Bajo la garra somos nosotros
y en Las de Barranco 1los otros son la alteridad y llegan a
ser el mal. Y lo consiguiente: tres ubicaciones diversas
desde el punto de mira del autor, tres entonaciones dramdti-
cas, tres densidades <situacicnales, tres ambientes, tres
lenguajes (con predominic del tuteo entremezclado de voseo
en el primer nivel, tuteo nitide en Bajo la garra Yy voseo y
checheo en Las de Barranco), tres actitudes criticas y tres
resultados estéticos" .

En iJettatore! los personajes tutean salvo don Rufo, que

proviene de la campafa y salpica su habla rural de vos, che vy

comparaciones camperas. En principio, ‘parece que no estaba

incluido en la accidén -y, como vyva observd la critica, en la
accien dramatica no cuenta-, sino que se lo incluyd para el
lucimiento de Jerdnimo Podests, especialista en criollos vie-

jos. Precisamente este personaje parece ser que molestaba a

Marianoc de Vedia, quien en una carta por el estreno, publicada en
la Tribuna el 8 de junico de 19204, le dice:

"La interesante obra de Ud. esta destinada a perfeccio-
narse a medida que mejore el ambiente, a medida que se
levante a escenas superiores. Quitele Ud. esas transacciones
can el medioc -esos guerés y esos vas—3 lleévela a un saldn
aristocratico; encargue a artistas de distincidn la encarna-—
cigén de sus personajes y asi, afindndose la interpretacion vy
los recursos, y los medios, y los ademanes, la tiene Ud.

““En Laferrére, op. cit., pp. 93-94.

“*Yease el prédlege de Meonner Sans a las Obras escogidas, de
Laferrere, Buenos Aires, Estrada, val. 21, pp. XVI-XVII.
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convertida de inmediato en una elevada critica, en la que la
risa, ennobleciéndose, se aleja de la jarana para acercarse
a la mordacidad".®’

Esta carta conmovié profundamente a Laferrére, pero- no
éiguié el consejo. Bueno es recordar que Mariano de Vedia como
autor teatral contaba con un dnico vy fracasado estreno. En Locos
de verana, lejes de quitaf el vosea, Laferrére lo extiende a casi
todos sus personajes eguiparadoe con el td, como forma nOfmal Yy
licita en el trato familiar. iMo era el vos tratoc usual entre
pares? iNo expresaba el vos la afectividad y la confianza? ¢iPor
que habia de excluirlo Leferrére de su teatre? No solo lo dejd en

sus obras, sino gue hasta en un "Didloge en borrador" -en el que

explica la gestacidn . de iJettatore! o su teoria del titeo—

hallamos formas voseantes:

"[...1 en el ochenta por ciento de las personas gque conoce-—
maos, de esas que tenemos por sensatas y que nos acompanarian
mafiana a reir de las inconcebibles ridiculeces de don Lucas,
podrias, sin mayer violencia, tomandolas de sarpresa, lle-—
varlas a ese mismo estado o a otro que se le parezca.

Tode consiste en saber herir la fibra sensible, en
despertar suavemente el sentimiento de vanidad que dormita
en el fonde de todos los corazones, vy al ofrecerle, de
acuerdo con las tendencias peculiares de cada espiritu un
objetivo capaz de estimularlio... ir después despacio, muy
despacio, preparando el ambiente propicio para su desarro-
llo, teniendeo cuidada de evitar sacudimientos bruscos que
alarmen la razdn.

Lo inesperado del atagque suprime la resistencia e
insensiblemente se abre camino el germen perturbador que
crece, avanza y se apodera de todas las posiciones porque al
sentirle que halaga no se ve que ridiculiza, absorbidas las
facultades por las palpitaciones de la vanidad satisfecha...
hasta que llega un mamento en que podés a mansalva asestar
el golpe de gracia con ahsoluta impunidad, pegando sobre un
muertoc porque ya no hay defensa, como ocurre con esos suti-—
les venenos de la India que se respiran en el aire, invaden.
lentamente el organisme y un dia, de pronto, matan. Y reite
de los fuertes,. reite de 1los que al escucharme pudieran
sonreir desderosamente, creyendo encontrar en su  razdén

, de Julio Imbert,

1
]

Laferrér

n

““ Transcripte en Gregorioc s
Buenos Aires, ECA, 19&2, p. 37.

L




. 381

soberana  las fuerzas soberanas para cponer al ataque una
coraza invulnerable. Deciles a ¢ésos que desciendan por un
segundo hasta el fondo de sus conciencias y que se contesten
a ellos mismos después —porgue a ves no habrian de contes-—
tarte— si estan seguros, completamente seguros de no haber
encontrado acurrucada allad en lo hondo, oculta @ inconfesa-
ble, alguna debilidad mds o menos grande, ligera herida que
apenas angra, pero gque pudiera de pronto inflamarse y tomar
proporciones, baje la accidén de un reactivo aplicado por un
cirujano habil vy con entra®a bastante para complacerse en
revaolver su escalpelo, entre les jugos amargos que destilan

W 4B

las pequenas miserias humanas".

En Bajo la garra el voseo solo aparece como uebrantamiento
J q

de la norma y siempre dentro del trato familiar. Carmen le dice a

su maride:  "igalil... me das asco". Y poco después: "iAndd!...

1Que te muestren la cara esas perdidas con quienes te entretienes

hasta las dos de la mafana! [...1 andd ne mas". En otro entredi-
cho matrimenial Ernesto le dice a Luisa: '"Hacé le que te parez-
ca". Lo que en los dos primeros actos comienza siendo chanza,

cambia de tono en el tercero. Se aproxima al teatro de tesis
cuando Alberto explica la irvesponsabilidad de la maledicencia.
Tal vez el salon del primer acte podia parecerse demasiade al
Club de Armas. Acaso el titeo escénico pudiera se®alar actores de
la vida real. Lo cierte es que Laferreére retira la obra de cartel
y va a llevar su enfoque hacia atra clase social, la clase media

baja, en Las de Barranco. Recuerdos de las pensiones para univer-—

sitarios de La Plata, donde estudidé nuestro auvtor. También
figuras mds recientes de viudas o hijas de militares que solici-
taban una pensién al hombre de comité. Lafervreére en su wultima

obra plasma otro registro, no =1 de la oligarquia despreocupada,

““Ibidem, pp. 435 a 47. Solo hemos seleccionado un troze del
didloge que muesira el procedimiento del titeo que Laferrére
tantas wveces llevé a la practica en el club antes gque en la
escena, Esta explicacion dialogada, tan caracteristica del

causeur, no rehaye 21 vos.
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sino el de la clase media bajé, inquieta por poder~fiQUfar, por
tener yerba y azdcar para el mate vy una blusita discreta para
aparentar. Para dofa Maria, las hijas son una mercancia, Camo en
el teatro‘deASénchez, perc una mercaderia que no se vende, gque se
coloca, coma tentacidn, en la vidriera. En su lucha con las
hijas, con los pensionistas, con la cuenta del a}macén, el trato

se descuida y el autor se instala definitivamente en la zona del

VoS

= .

Otros intentos teatrales

En la primera década del siglo ya se cuenta con una escena
nacional que tiende hacia un teatro més culto o hacia otro mas
popular y costumbrista. Pero hay intentos de unificar ambos.

Er 1910 Garcia Velloso estfena la primera obra larga, en que

el lunfardeo y el argot del hampa musstran una hegemonia acorde

con el ambiente. Se trate de En el barrio de las Ranas. Por 1lo

general, los autores tienden a diferenciar su registro de hombres
de letras del de sus personajes cuando éstos pertenecen a clases
socio-culturales bajas.” Asi lo hace también Garcia Velloso: El
Sumario, personaje <simbdélico que abre la pieza, utiliza un
registrao literaric acorde con el del autor v diferenciasdo del de
la mayoria de leos personajes; también el pinter v el periodista
que frecuentan el barric de las Ranas se expresan con un lenguaje
mas culte. En carta a Garcia Velloso Cavestany le escribia:
"C...1 no cabe, en fin, didloge mas natural, vibrante vy
adecuadn. Y conste que en este punto consigue usted el
milagro de convertir en mérite un defecto gravisimo, porque
la misma incorreccidn de aquel lenguaje —que tanto estropea

el buen castellanc- es algo que avalora su produccién,
puesto que es copla fidelisima del que habla el pueblo, al

A |
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qu=  tan bien pintae usted en aquellas interesantes esce-

nas" .*?

En cuanto al veoseo, por primera vez en este bajo ambiente
del barvric de las Ranas (o de las Latas, ya que las latas de
combustible rellenas de barro servian para la construccion de las
casas en esta villamiseria de principios de sigla) hallamos un
paradigma wverbal voseante que practicamente no se diferencia del
actual. Raimundo y Benregas, que ~son los representantes de la

intelectualidad vy el arte, utilizan el td, aunque a veces hay

fracturas. Per ejemplo, en didlogo con la fata, Raimundo desliza:

vaos, ais, hablé, escapate.
De todos modos, Garcia Velleso no llega al "lunfardo ortodo-

»ao" que dos anos después llevaréd a escena Vacarezza, en lLos

escrushantes. Vacarezza divria mds tarde:

"A mi me han criticado mucho el wusc de expresiones
espurias en mis sainetes. Y, iqué iba a hacer? Yo no he
inventado nada; he copiado nuestro lenguaje verndculo. Si me
hubiera cerido a las reglas de la Academia, mis sainetes no
hubilieran podide ser. Pero apechugo con las criticas vy las
acusaciones, soy como say; escribo como siento. S1 hice poco
por elevar el nivel intelectual del arte, me alienta la
presuncién de haber argentinizado el teatro".®

Citamos este parrafo porgque presenta las disyuntivas que
padecieraon la mayor parte de nuestfos escritofee: 0 consagrarse
como escritores "cultos" siguiendo a pies juntillas las normas de
la Academia, o =ser escritores populares, que proletarizan el

idioma y solo aspiran a la consagracidén del pdhblico grueso.

““En el Estudie Preliminar a En el Barrio de las Ranas,
Documentos para la historia del teatro nacional publicados por el
Institute de Literatura Argentina de la Facultad de Filaosofia vy
Letras de Buenos Aires, 1285, p. 33.

® Citado por Scler Cafas en OQOrigenes de la literatura

lunfarda, op. cit., p. 247.
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El vo= en este maomento se siente unido al lunfardo y al

lenguaje de arrabal y se proscribe con un rigor que desconecian

los escritores del 80. Se refugia el voseo en el sainete y de

allivpasara al grotesco. Pero se rehdsa en el teatro de tesis, o
solo aparece ccasionalmente para dar cierto color local.

Empero, toda lea linea costumbrista y sainetera, que avala el

ves e incluso el veocabulario lunfardo, ird ganando posiciones. El

¥QsS, porgue 235 crear una escisidn con la realidad omitirlo o

dejarlo marginade a las clases bajas o incultas. Y el lunfardo,
porque va ampliando  su campe y penetrande en las capas media vy
hasta alta de la sociedad. Como dice Blas Raul Gallo:
"El fundamento de la expresion arrabalera es afectivo.
Mas gque un concepto sugiere una emocion, un estado animico
que empuja a varilar el significado camun de la idea. {Labu-
ro» de a entender algo mas gque una actividad corporal. Un
dueno de 1industria, el gerente de un banco, va al trabajoj
un obrero, un peosn, al (laburo®. (Laburar®», verbo, implicsa
trabajar, pero trabajar duramente y mal remunerado".®
51 Galle destaca =ste valor afective para los vocablos
lunfardos, dlque decir de las formas de tratamiento? (Qué prevale-—
ce en el voe dicho a una madre o a un hijo: el sentimiento
. safectuoso de la féormula utilizada desde siempre o la normativa
académica? Y es por eso gue el ves aparece  aqui y alld& como
infraccian a la regla cuando se intenta reflejar la realidad.
También el lunfarda pasa a constituirse en regitstro propio
de los autores, no solc de sus personajes, en algunas expresiones
draméticas. Jose Gonzalez Castille nos presenta textos secunda-—

rigse acordes can los primarios en la versificacidn v en el

léxico. Asi en El retrato del pibhe:

SLEn Historia del sainete nacional, op. cit., p. 221.
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"Decovracian: Bulin bastante mistongo, aunque de aspecto

csencillo), de un modesto conventillo en el barrio del
mondaongo. Una catrera otomana, una mesa, una culera, un.
balde, una escupidera, y cualquier- otra macana, gque me

pongan el saldn 2in cara de cambalache y uno que otro cachi-
vache en una gque oiroc rincédn. Un armario algo arruinaog
encima de éste un portrete y el escracho de un pebete vesti-
do de Juan Scldao. Un baulito carcelario, y cualguier requi-
sitoria que caonvenga al zanagoria que me arrange el escena-—
rio". '
Y el texto secundario del primer acto arade:
"(Aal levantarse el teldn, JUANA broncanda a la guarda,
ecstard a la mano zurda, metiendo en un pafolon, a manera de
balurde, una cuantas cuchufletas: camisas, batas, chancletas
y un manto de pano burdo. Por las protestas y el lloro se
manya que estd la JUAMA entre con gana vy sin gana de espilan—
tarse por el foro; vy dejarlo a2 GARABITO —su bacan—, a todo
eatrilo, con escrache de pabilo, sin el morfe y <in carri-
to )nsE
El lunfardo va ganando espacio, supera.el texto primario. En
oposicidon a la Academia, los saineteros alardean de su facilidad
en los rvegistros populares, en =1 hablar al reveés.
Mo desconocemos gque hay, adem&s, una linea costumbrista que
s@ opone a los excesos lingdisticos del sainete portero v se
mantiene mds proxima del salnete espanol, con expresiones casti—--
zas y culdando la pureza del i1diema mucho mads que algunos colegas
hispangs. En esta linea ubicamos en orimer término a Roberto Lino

Cayol v & Pedro E. Plco. Cayel dentro del sainete portefo eccri-—

bie El debut de la piba yv a veces revistas donde apavecen tipos

populares, peroc la mayaor parte de su produccidn es  sumamente
culdada. Dice Blas Radl Gallo:

"La frescura y la espontaneidad parecid un privilegio
del geéneroc breve, sainete y gretesco en primer términa. Allid
desaparecia el prurito retarico, los personajes respiraban
el aire oxigenado de la calle, Yy para regocijo de una masa
de espectadores no muy exigentes, desde el escenario se
escuchaba el lenguaje papular con su infaltable cargazdédn de

En la publicacién de ECA, 1983, pp. 20 v 21.
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barbarismes. Fuizd peor no complicarse en semejante bastar-—
dia, los autores cuidadosos de su misidn cultural pecaron de
retéricos y -culteranos. Per eludir un encontronazo, los
Kcultos»®» no esvitaban el traspiés.

Cayol fue unc de los escritores caracterizados por esa
preocupaciaon en cuestiones idicmaticas. Procure jerarqguizar
la escena nacional, Jjerargquizando el lengualje escrito de sus
obras. Para <sus colegas fue el hombre del (bien decir),
calificativo endosado con su  buena dosis de chanza porterna.
En el otro sector, «los populares)® caian con frecuencia en
concesiones de mal gusta. Llamese terminologia soez, humo-
rieme barato o pufalada en el vientre en la escena final
£...1 En el casc concrete de Cayol, sus sainetes, farsas y
comedias breves, arsenal del género chiceo, nos resultan hoy
un ejempla de teatro menar elaborado sin desmedro de los
atributos propios de la comedia culte”.®

Pedra E. Pico, santanderino de nacimiento, pero criado en
Buenos Aires (y gque llegos al teatro de la forma mds inusual desde
s primera infancia, vya que su padre habia instalado‘una casa
mayaorista de telas en lo que habia sido el Teatro de la Alegria),
es otro autor gue cuida la pulcritud de la lengua y solo ocasio-—
nalmente ircurre en gl voseo. Lo hace cuando ubice la accidn en
Salto Grande, pueblov arquetipico ccreado scbre los muchos que
conocisa en su vida. Pero lo emplea con cautela, alternando con el
td. Dice Edmundo Guibdurg, critico v amigo de Pico:

“"Placiale en el lenguaje de sus personajes, y por
cierto que también en =1 arte de su propia platica, remover
sabores de antano, echar mano de adagios caros a las abue-
las. Menocs compacto de rigueza lingdistica que un Ricardo
Palma, bastdbale un sentimiento de casticismo en.lo pueble-
rinae v agudezas arvrailgadas en el decir con que la gente de
la ciudad amueblaba la charla intencionada.

Mo alambicamiente del lenguaje, sino apegola las elocu-—
ciones de un costumbrismo sujeto a usos y expresiones que
enraizan en la Gran Aldea, en cuante al evolucionar hacia la
‘urbe cosmopelita tratd de conservar resabios coloniales en
fidelidad a las adoranzas'.®

FEn el Prélogo @ El debut de la piba v aotros sainetea,
Buenos Aires, Eudeba, 126&, pp. 3-6.

% Prdloge a Caray, loe que sabe esta chica, Buenocs Aires,
Eudeba, 19265, pp. 5-6. '
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Colabarador de Pico 2n varias obras fue Samuel Eichelbaum,
quien si bien ha sabide plasmar el lenguaje de arrabal o de campo

en algunas de sus produccilones, era reacio a las formas populares

vy al usc del voseo. Incluse en sus creaciones mas logradas, como

en Un guapo del 900, presenta didlogos absclutamente ficticios,

impastados, tal el de Edelmira vy Clemente, al principio del
segundo cuadre del primer acto. Jorge Cruz dijo de su manejo del
lenguaje:

"Mo conocemos las lecturas en gue Eichelbaum, en su
Juventud, aprendic a gustar su idioma, perao deben de haber
sido pobres, a juzgar por su desmafado manejo. Ganado por la
literatura dramdtica covriente entaonces, y traducida, habra
descuildado el temple del instrumento esencial de las obras

literarias, creaciones lingldisticas ante todo. Pero si
Eichelbaum logré en sus dltimas obras un noble lenguaje
literaria, no consiguié dar =1 tono natural vy espontdnec al

“idioma de leos argentinos medianamente cultos®, que segun &1
intimideba al actor comdn de entonces.

En cambio, cada vez que Samuel Eichelbaum se inspird en
el campo o en el suburbio, es decir en ambientes cuyo len—
guaje era una conquista de la tradicidn dramdtica nacional,
su  acierto expresivo al menos fue pleno. Basta recordar Un
guapo del 00, Pajaro de barva, Un tal Servando Gdémez o Las
aguas del mundo para confirmarlo. La expresién tiene en
ellas un tono auténtico. Puede hallarseles (a Un tal Servan-—
da _Gemez o Las aquas del mundo, por ejemplo) yerros de otra
naturaleza, pero sus personajes hablan un lenguaje que mani-—
fiesta convicocian" %

Fluctuacidn del ta-vos

Ademas de las determinadas tendencias hacia el 4 o hacia el
vos impuestas por prejuicios, por la.temética de la obra, por las
caracteristicas de los personajes, por la naciornalidad o ambito
familiav del autor, queda por resolver un problema: ia inestabi-
lidad entre el tu y el ves en obras en las que los autores

parecen haberse decidido por el molde popular. Por ejempla, en

®En Semuel Eichelbaum, Buenos Aires, ECA, 1962, p. 37.
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Mate dulece, pieza costumbrista que Martinez Cuitido dedica "a la
memoria de Florencie Sanchez" (y no es una casualidad, ya que en
ella se dan elementos del teatro costumbrista naturalista del
mejor Sanchez) hay un predominico casit absoluto del wvos. Es el
trato familliar por excelencla, en tanto que el tu 1D_resefvan las
muchachas para =1 novio, Perc a menudo naos hallamos con empleos
que no se corresponden con la norma voseante actual. Por ejemplo,
cuanda Maria Luisa le dice a Ferngndo: "No seds asi, Fernando.
Tenle un poco de compasian’. ® Un  imperative rnegativo voseante

en tanto gue la forma imperativa pura es tuteante. Y ésta no es

unsa excepcién..Prepotencia, farsa sobre el autoritarismo, es una
pronccién que semanticamente no perdic vigencia, 'pero nos
désconcierta por la vacilacion constante en las formas de trata-—
miento. Los personajes pasan del td al vos vy al usted con una

facilidad suma. Tal vez como un modo de modernizarla, para la

publicacion de Ediciones Culturales Argentina, de 1983, el
sobrino del auter y respaonsable de 1la edicidn "ha tendido a
unificar las vacilaciones del didlogo entre tuteo vy vdseo", segun

hace constar en nota. Pero esta unificacidn, lejos de tender al
tuteo —-como tal vez hubiera hecho su autor en una revisian, si
atendemos a las correcciones de Discépolo o a lo que quria hacer
Groussac~ la hace con el voseo, desde distinta perspectiva.

Esta fluctuacién que advertimos en autores como Sénchez,

Laferrére, Payrd, Martinez Cuitifo, Discépolo, por citar solo a

¢ En Teatre, V, Buenos Aires, Gleizer, 1923, p. 179. En
Marte Gruni, de Sanchez, hallamos otro ejempla similar, aungue no
tan seguro porque podria tratarse de la ausencia de una tilde:
"...miva, no esperé#s que vaya a buscarte' (edicién de Dardo Cdneo
del Teatro Complete, Buenos Aires, Claridad, 1241, p. 403).
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los de mayor prestigio, posiblemente respondiera a una alternan-
cia en la lengua hablada. Las cartas de Sadnchez a Catita muestran
igual inconstancia en las formas de tratamiento. Creemos que la
presion escolarizante en conflictoe con el uso desculdado contri-

buia a una mezcla de paradigmas mayor gque la de nuestros dias, en

que yva ne hay presiséon normativa por parte de la escuela.

El vasea reqgional

En la literatura del 80 ya destacamos algunos intentos del
uso del voseo regional, sobve todo en aquellos escritores que
habian recorrido las zonas de frontera. Ahora en el teatro surgen
los primeros intentos de voseo regional. En 1912 aparece en la
Biblioteca de Teatro Uruguayo, de Montevideo, E1 uasc, de
Alberto T. HWeisbach. Oriental de nacimiento, se inicia en el
teatro argentine en 1902, apenas a los diecinueve aﬁos..Esta obra
transcurre en Tuczumén y hallamos registrados, entre voces regio-

nales: gueris, sabis, mentis, come formas propias de los guasos,

en  tanto gue leos duéﬁos del ingenio usan un voseo que o se
‘distingue del de Buencs Aires.

Julio Sé&nchez Gardel es une de los dramaturgos con mayor
produccidén de teatro regicnal. Garasa, que ha estudiadé exhausti-
vamente su produccidn, sintetiza asi el empleo del voseo en este
autor:

"En lo que respecta a los pronombres, llama la atencidn
le alternancia de las formas tu y vos para la segunda per-
socan del singular. En las primeras obras, cuya accién trans-—
curre en la capital, prevalece la forma tu&. Rara vez, v
siempre en boca de personajes inferiaores se da ese (sucio
mal, negra coesa, viruela del idioma)®», como llama Arturo
Capdevila a nuestro difundido voseo. En cambio, en las obras
de ambiente provinciano, ambas formas aparecen con sensible
praoamiscuidad. iSignifica esto que los mapas linguisticos del
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vOSeo americano incurren  en  excesiva generalizacisn  al
considerar tode el tervitorio argentino como zona de voseo
predominante y exclusive? (0 bien que la realidad idiomatica
viva, pese al realisme del autor, estd alterada por influjos
o0 prejuicios culturales?

Posiblemente algo hay de las des cosas. Como atinada-
mente ohserva Juan Carles Ghiano: «El tuteo vive con presti-
gie tradicional en las provincias mediterraneas: en Salta,
en Catamarca, en Santiago del Estero, el tuteo persiste con
‘prestancia =ocial gque asegura su frecuencia entre personas
mayores y entre jovenes que han cuidado su educacian. Para
un  santiaguedo o un catamarqueno, el tuteo y las formas
verbales ceorrespondientes no aparecen con el tono de afecta-
cién que rechaza un hablante de Buenos Alres o de Parana o
de Resario.)» Pero tampoce debe descartarse que el prestigio
cultural o secial de 1la forma tu haya corregido los parla-
merntos. de algun personaje, cen mengua de la naturalidad.
Aungque entre nosotros noe se da con tanta frecuencia como en
21  Uruguay la semlicorreccion de unir vos caon verbos de la
segunda persona del singular (vos tienes) o tu con verbos de
la segunda persona del plural @ (td sos), encontramos en La
montafa de las brujas: «iY vos de qué te ries?h», vy en La
llegads del batalldn, un mismo personaje dice con escaso

ntervalo: (LQueé quieres?? v «iA que no sabés?y

Veamos algunos ejemplos de esta alternancia de ﬁg y
¥os. En Noche de luna, dofia Visitacién trata a todo el mundo
de wvos: 4Andate adentrod®, 4ya sabés que no me gusta)h, «(te
acordas®, dmivralad, (ipor qué no te guedias?h, «vaos me des-—
jastes [sicl con el cabello negro)®, sali con eso», (lo que
nas hacés sufrir), (preguntiselo vesh, etc. A 21la, salvo su
hermana Brigida, que le dice de vos, todos la tratan de
usted, incluso su hijo José Maria. José Maria y Gabriela,
que =& han criado juntos vy han sido novios, alternan - las
formas td y wves con predominio de la primera: «Y td, ien qué
piensas?d, «Tienes razénd, (Eres mi dulce, mi buena», (Seré-
nate, Gabriela), (Perddname)l, «Te engafas), «Me perdonash,
(Piensa en nuestra madre), «(iPor esc lloras? Los personajes
inferiores wutilizan invariablemente la forma vos: (VIRGI-
NIO.-5i, chinita, iva estds pronta® [Este es un mal ejemplo,
va que se trata de un registro homaomorfo.l «DDMITILLA.~S;.
VIRGIMIO.-Bueneo, andd, traé¢ los trastos).

Este esquema de tratamiento se repite con ligeras
variantes en Las campanas v en Los miresoles. lLas personas
mayores tratan generalmente a los jévenes de vos, si bien a
vecrss usan verbos en  segunda perscna del singular. Estos a
los mavyores, aungque sean parientes cercanos o padres, de
usted. Les jovenes, en su trato, incluso amatoric, alternan
ambas formas -tJd vy vos—- con la prevalencia de usted hasta
bien avanzado el idilic (Centeno y Azucena en Los miraso-—-
les). En La montadfia de las brujas se utilize casi exclusiva-
mente la  feorma vos cen los verbos en plural en —-is: «No
sabis gue lo tengo agquid, {tenis el brazo mas juerte), (me
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tenis miedo v me gueris al misme tiempo», etc..."¥

Transcribimes in extensc las observaciones de Garasa pava
sobre ellas puntualizar que:

1) La alternancia td-vos no es privativa de Sanchez Gardel,
sino de toda la literatura de la época, como hemos estado viendb,
y por lo tanto no hay que singularizarla como regional.

2) La conjugacién V-T (es decir, voseo pronominal y tuteo
verbal) no es de extradar ya que, como serala Fontanella de
Weinberg, es propia de “gran. parte de los hablantes de nivel
sociveducacional alto de Cuya v del Noroeste argentine”®® v por
lo tanto esperable en un autor catamarquero.

3).Hacer tutear a los jsévenes cuando se les supone nivel
cultural mé&s elto es una constante gque hallamos{en Florencio
Sanchez, Martin Coronado, Payrs v otros.

4) Por dltime, es interesante senalar que cuando la accian

se desplaza a la montafia aparece el veoseo a la chilena (en —is).

Curiosamente La montara de las brujas retema la leyenda del
vturunco, tematizada en El gusso.

Ya . avanzado el siglo, por la década del 40 hallamos otras

expresiones de vosec vegional. Una de ellas es Mandinga en la
sierra, ubicada en Cérdoba en 1937. En esta obra, de Arturo
Lorusso v Rafael José de Rosa, caoexiste el tuteo con el voseo. A

su vez, el vosec tiene expresiones regionales y otras que corres-—

ponden al usado por los turistas portefos. El voseo tipo I11 de

-

 En Julie Sanchez Gardel, Buenos Aires, ECA, 1943, pp. 84—
88. El L[sicl corresponde al autor.

" En "La evolucién del veseo beonaerense en el siglo XIxX",
Estudicos Filaldgicos, 20 (1983), p. 9.
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Rana, con pérdida o ne de la -5, muestra para el presente de

indicativo leos siguientes registros: andéi, casail, dai, estdal,

firmdi, hai, jugdi, llevdt, sois, soRdi, vails), veils, vivai(s) vy

en verbos de la segunda conjugacidn: debis, gueris, sabis, tenis.
En el presente de subjuntive se dan los siguientes imperativos

negativos: hagai, movdi, perddi, seai. Para el imperativo regis-—-

tramos: tenime.

De 1940 es Los afincaos, de Bernardo Gonzalez Arrili v Enzo

Aloisi. Estd locelizada en el roroeste vy la época se supone unas
décadas anterior. Mo hay ubicacidén explicita ni en tiempo ni en
espaclo, pero la rivalidad entre coyas y gauchos, el cardcter
mestizo de leos hermanos, la inminencia de ios Andes vy él vocabu-
lario quechua sirven como indices referenciales. En lo que
respecta al voses, es del tipo IIl de Rona, aungue un tantao
heterodogo, y mezclado al usual en nuestro pais, tipo II de Rona.
Para el presente de indicative hallamos registradas las formas:

anddi(s), acordai, aflojis, crei, dats, (es)tai, encontrai,

hai(s), podil(s), queris, sabis, =01j, tenis, vai, volvis, vevdi.

En el pretérito imperfecto de indicativo: habiay. Para el presen-

te de subjuntivo: compris, haguis. Y como imperativos: anday ,

.

haci, ovi, trai v tenime.

Siempre dentro de estas expresiones regionales, en 1943 se

estrena  El carmnaval del diablo, de Juan 0. Ponferrada. Pero en

general tode el teatro regional estsd pensado para ser representa-—
do ante un pdblico mas  culto, ciudadano, y las expresiones
localistas deben, per fuerza, limitarse en honor a una mayor
- 7

Comprension. También la sintaxis y el voseo deben atender a un

auditorio que estd distanciado del habla regional.
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El grotesco

El =sainete, Siguiendo un curso pafalelo al del teatro culto
o de ideas, no se dejd influivr por él. Habia canquistada su
praopic publico v £enia como principic una libertad total frente
al lenguaje. En el sainete se busca una expresian lingdistica
novedesa, independiente y distinta de la empleada en los géneros
serlios. Lo cdmico, lo caricatural vy 1o lddice lingdistico se
desarrollan sin trabas en los tablados del sainete. La cavicatura
idiomatica podia apelar a las tipos de la inmigracion, a.los
gauche=zcos, a los del hampa. Pero el <=sainete no se conformdé solo
con esto. Dice Tulio Carella:

"El castellano sufre todos los ultrajes y mutilaciones
imaginables: vesre, trastrueque de silabas, cambio de acen-
tos, hablar con apellidos por aproximaciones fonéticas. EI1
ejemplo de Conejo (en El conventillo de la paloma) estimula

al italiano Miguel que 1lo imita cocolichescamente [...]
Improvisacian, payada, despropésito, silabas qgue se ligan,

palabras dislocadas, malentendidos, calamburs, retruécanos,
quid-pro-quos, el hablar =in decir nada, todo se aprove-
cha".®¥

Hay, inclusao, sainetes como Acguaforte (19217), de Gonzalez

Castillo v Weisbach, en gque se habla en una jerga incomprehsible
para gqulien ne sepa italiano.
Perc & esta absoluta libertad idiomatica Carella le descubre

dos resultados:

"El primero fue colaborar en la creacion de una litera-

tura ciudadana, tan tipica como la gauchesca, todavia no
diferenciada por las preceptivas. El segundo fue provocar
una saludable reaccion, que llevd a nuestros escritores al

razonable y razonado estudic de la lengua" (p. 27).
Nuestra opinidn es que fundamentalmente el mérito del

‘sainete consiste en haber favorecido la apariciéon del grotesco.

£l sainete criglle, Buenos Aires, Hachette, 1957, p. 25.
Se citard por esta edicidn.
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Género que se sustenta en la libertad,ée lenguaje del sainete,
pero no para simple diversion o entretenimiento, sino  para
mostrar las fracturas de la soc iedad argen@ina, la incapacidad
para abscorber el aluyién inmigratoric vy los fracasos personales
de éstos. De la literatura optimista de la tierra de promisidn,
de la que =21 sainete se servia para los brochazos coloristas, se
llega al cuarte del conventillo donde nos enfrentamos al inmi-
grante individual.

Del patio sainstero de la coexistencia universal, se pasa al
cuarto promiscuc del inmigrante que ha constituido una familia y
que contrapone sus suenos de "hacer la América’" con la realidad
del momento. Se ha dicho que el gratesco es el sainete que se

vuelve reflexive. Ya en 1920&, con Los disfrazados, de Carlos M.

Paéheco, surge el primer intento de grotesco criolleo. De alli se
llegard al grotesco de Alberto Novisén, de Discépolé, de Defilip-
pi=  Novoa. Si el décovrado vy el conflicto se interiofizaﬁ, el
lenguale también. Ya no es el gue sirve para la comunicacian con
les otros, <ino el que wva a permitir =21 descubrimiento del yo
intime del protagonista, el que hace posible la caida de la
mascara. Miguel se2 comunica con Mateo, su caballo; Carmelo habla

con Dio=s (He visto a Digs). El idioma forma parte del humo que

oculta al protagonista de Los disfrarados. Es el principal

instrumento de la incomunicacidn en el grotesco. En €1 es daonde
las libertades y hasta libertinajes linglisticos del sainete van
a hallar un sentido pleno. Reencontramos, en el grotesco, el
lunfarde, el cocoliché, ya na como elementos para 1la risa sino
como formas de la ruptura entre el hombre y su medic. Todas las

transgresiones contra la norma lingdistica sirven para demostrar



393
la marginalidad y la rebeldia cantra la sociedad tal como esta
constituida. Son el sintoma externo de la <soledad y la des-
esperanza de los personajes, entre un aqui que los defrauda y una
vuelta que se torna imposible (Mustafa).

£l grotesco es por excelencia hibridacién. Y el grotesco
criaollo la encontré ya preparada en la mezcla lingdistica del
csainete. Las farmulas de tratamiento se guiebran, se craquelan en
una soeciedad sin jerarguias, =in niveles. El  tratamiento hacia
los padres deja de ser el usted paré convertirse en vos, y el
padre alterna hacia el hijo el vos vy el oste Las pautas del

éxito las da el dinero. La relacidn familiar también se constitu-—-

ye en una csociedad econemica (El organito), gque supedita a los

ingresecs  leos cotros valeores. ¥ el protagonista 25 una victima del
tiempo. Me es casual gque uno de los mejeres grotesceos de Discépo-
lo se llame Relojero. El inmigrante se debate entre 21 tiempo de
la promesa y el de la desilusier. La mascara que se puso (o que
le crec la sociedad) para enfrentar la tierra prometida cae y en
el segundo tiempo va a alcanzar <4 propia cara: ”Somés la mueca
de lo que sonamos ser', dice Stéfano.

Y a8 =sta mueca se llega 2 traves de la congquista de un
idiaoma. Ya no el oficial, ni el impuesto por las Academias, sino
el que sirve a la verdadera comunicacisn estética en nuestro

teatro.

Conclusiones

De todos los géneros literarios, el primero que se resuelve
pocr el vosea es el teatro. Esto se debe, en principio, a los

populares vy humildisimos origenes de la escena nacional: picadero
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y tablade sainetero. El drama rural, que se adaptaba a los moldes
de la gauchesca, vy la revista nacionél, que presentaba tipos
criollos ¥y aorilleros, ya habian formado una corriente voseante
antes del 19200. Y va en los primeros afos de este siglo el vos se
impone en la escena cuande surgen las dos figuras que encumbran
la dramaturgia naclional: Flarencico S&nchez y Gregorio de La-
ferrére.
El segundo factor desencadenante para la eleccison del voseo

s la oralidad caomo forma de expresién basica del teatro. E1l

7

lenguaje. dramdtico no es para éer leido =ino para ser escuchado.
Los actores hablan entre ellos, dentro de la accidn dramé&tica,
pero hablan para el pdblico, gque 2= la audiencia. E1 éspectador
es el testigo de didlogos que entablan los actores dentro de
situaciones gue tienen que aparecer, si ne cemo reales, por lo
menocs  como  vercsimiles, sobre todo en la corriente realista
naturalista del teatre de principieos de zigle. En tanto 1 autor
qulere ser cbservador fiel de la realidad, 21 voseo se impone.
Pero casi inmediatamente al &xito del teatro costumbrista,
los autores intentardn un teatro tendencioso o de ideas. Sanchez,
Laferrere, Payré ne escapardn a esta tentacién. Cuande los
autores optan por ests linea dramatica, los personajes se deshu-—
manizan, se universalizan, se destemporalizan. La lengua regional
no es el vehicule mds adecuado para transmitir tesis. E1 trato en
gscena ya no  es el comin entre seres que conviven, aman o se
edian, =1ino que se acartona para presentar situaéiones, al mismo
Liempo que los parlamentos se vuelven mas discursivos. La audien—
cia teatral se convierte en el destinatario de las vaoces del

autor, en tanto que los actores, perdido el dinamismo dramatico,
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LA NARRATIVA RURAL

El Amhitc de la provincia de Buenocs Aires fue gl centrao, en
el siglo pasado, de la expansién de la poesia gauchesca; desde
aili irradiaria a Uruguay, Entre Rios vy al sur de Sénta Fé y
Cordeba. Fue el primer intento literario de una lengua nacional.
Aparentemente el autor culto desaparecia tras el dialogo o el
canto de los gauchos. Los abandonaba solos en escena hablando o

cantando en una cralidad que praécticamente anulaba al autor. Asi

en el ejemplo tipico de Mariin Fierra donde Hernandez apenas si
asparece al final de la primera parte y también solo ccasionalmen-—
te en la sequnda. Anulade el autor, al gaucho personaje le son
concedidas las licencias léxicas vy sintacticas que lo convierten
en verosimil linguaisticamente.

Esﬁe ambito de la poesia gauchesca cuenta pues con tipos
autdéctones y cen  una lengua litera}iamente afianzada a la iargo
de siete décadas. Concluido su ciclo, esta poesia es reemplazada
par una literatura que vretomara, en su misme territorio, al
gaucho como héroe. Los folletines de Eduardo Gutiérrez facilitan
la divulgaciémldé cases policiales famosos y la mitificacien del
gaucho vy del culto del coraje. Como se®ala Adolfo Prieto, esfos
folletines “"establecieron el repertorio tematico y las proyeccia-
nes del cricllisme percibide cemo cricllismo popular".) E1 éxito
editorial fue tanto que 1e.permifié a Gutiérvrez vivir de su
produccian vy haaté comprarse una casa. Siguiendo su ejemplo, una

serie de autores cultiva la literatura gauchesca, ya en verso, va

.

P En El discurso criollista en la formacion de la Argentina
moderna, Buenos Alres, Sudamericana, 1988, p. 19.
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en prosa, coanstituyendo las "Bibliotecas Criollas". Paralelamen-—

te, 21 moreirismo fue infiltrandose en la mentalidad de criollos
e 1nmigrantes. Todos deseaban ser Moreira, se disfrazaban ‘de
Moreira.bDel folletin este héroe pasa al teatro vy alimenta la
imaginacion de toda una masa semialfabeta o recién alfabetizada,
con acceso a una literatura rudimentaria vy a las publicaciones
perisdicas.

Como ya se vio en él surgimiento del teatro nacional, se
praduce por esecs anos un doble sistema cultural. Por un lado, la

poblacion de la campafa, la inmigracian aluvional y los suburbios

d

i

las ciudades se adscribian a una cultura criollista y popular.

tentabe unae cultura de rechazo del

9

Por otro, la alta burguessia su

moreirismo y de las Jergas no escolarizadas (gauchesca, cocoli-
che, etc.). Una cultura hegeménica que ere la que dictaminaba

sobre qué era arte vy qué era culte. Recordemaos que cuanda el

cambio de sigle adn Martin Fierre era considerado una obra menor
que formabe parte de la literatura criollista.

Confarme nos vayamas acercanda al Centenario el discurso
crinllista se habra ido consolidando.al mismo tiempo que la clase
dirigente sentird la necesidad de incorporar lo criollo como
elemento aglutinante de la "argentihidad“.

‘En nuestro siglo, teda una produccidn narrativa retomard con
distintas perspectivas al gaucho, bien detenido en una pampsa
anacrenica, bien como pedn de estancia v en pugna con el aluvian
inmigratorio.

En esta narrativa rural, por le coman, el autor cultd no
desaparece, pese a; caracter de memorias que revisten muchos de

estos relatos. Es el caso de Roberto J. Payrd, por ejemplo, quien

\
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en su  prolego a Montaraz, de Martiniane Leguizamdn, explica su
concepcilon de una literatura argentina:

"Una obra naciaonal no exige, para serlo, estar escrita
en nuestra jergae vulgar, aunque puesta en boca de los perso-
najes . caontribuya a pintarlos, sea como el toque dltimo de
pincel que hace exclamar ante el retrate de una persona:
iesta hablando! Este s, en efecto, un elemento de manera
algunae despreciable, y que han usado cuantos escritores de
costumbres viven a través de los tiempos. Un gaucho, natu-
ralmente, no puede, ni en la ficcidn, hablar en correcto
castellano, y el escritor que quiera evitar el uso de su
Jerga tiene que renunciar al didlogo y a sus atractivos, y
limitarse a hacer siempre frios e incoloros extractos. Pero
la descripcion de lugares vy escenas, la pintura de senti-

mientos vy pasiones, no requieren elementos extrafos al
idioma -~mientras no se trate de cosas ne vya solo peculiares,
sino  dnices—-, y, por el contrario, ostentan mds brillae,
plenitud y eficacia, si para su ejecucidn ha servido el

instrumento perfeccionado y afimado por el uso de siglos. No
emplear el rico lenguaje, scnoro v sugestivo, que debe
supanerse en poder del escritor -primera condicidén para lo
que sea- es disminulr voluntariamente el namero y la calidad
de los lectores posible, pues la cbra asi ejecutada tendra&
estrecho campo en que desenvolverse; camo es, tambien,
desdefar el extraordinario relieve que dara el contraste a
los perscnajes que se expresen con su terminologia usual,
comprensible ya para todos, gracias a las lineas generales
que la han precedido".?

Payrd propone, pues, un doble registro: por un lada, el
literarioc, que es el prepio del escritor, hombre“cultb y artistaj
y por otro, el de los personajes, que sﬁelen hablar 1la jerga
vulgar y carvecer de vuele literario. Este doble registro es facil

de mantener cuando el narrador es ajeno al relato, como es el

caso de les Cuentos de Pago Chiceo, pero es mds dificil cuando

entre el narrader vy el protaegonista parece existir un pacto

autobiografico, como en El casamientec de Laucha y en Las diverti-

das _aventuras del nieto de Juan Moreira.

En Pego  Chico, para el tratamiento de caonfianza de la

® Citade por Juan Carlos Ghiano en Testimonio de la novela
argentina, Buencs Aires, lLeviatdn, 1956, p. 142.
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seqgunda persona del singulér, se cbserva el doble registro
‘proﬁuesto por Payroé: el autor tutea al lectof5 en tanto que los
persenajes, en sus diadlogos, son vaseantes, con la excepcilan del
persanaje espanol. Payroe senrnala esta diferencia en el trato con
el i1bérico:

"Porque ya se trataban td por td —-o td4 por vos, para
ser més exacto— a pesar de lo reciente de la relacidén".?

Y el sentido de obhservacion periodistica de Payro, que lo
lleva a regicstrar tanto loa gue la gente dice como el modo de
expresarlo,'lo induce a marcar comao anomalo el voseo a la Fhile~
na. El1 juez del Pago es el que lo nota:

RETACH no gabis a que te metis?, como decia mi compadre
Plaza Mentereo" (p. 194). '

En El cacamiento de lLaucha el narrador-personaje —-propio de

toda la tradicidn picaresca- es el encargado de plasmar fielmente
la lengua de sus personajes. El autor Payre solc aparece para
presentar a l.aucha y advertirnos:

"De sus mismas labios ai la narracion de 1la aventura
culminante de su vida vy, en estas padginas, me he esforzado
paor repreducirla tal come se la escucheé. Desgraciadamente,
Laucha va no estd agui para corregirme si incurre en error,
pero puedo afirmar que no me aparte de la verdad muchos
centimetraos" . ~
Cede aqui a Laucha la narracidn que se homogeiniza en -un

anice registre, el del picaro que cuenta sus memorias. Payré,

pese a lo expuesto en el prdlogo a Montaraz, se acerca en esta

ebra a esa unidad lingdistica-narrativa que era praopia de la

-

* lLos Cuentos de Pago Chico se citan por la edicion de
lLosada, 1965, p. 73.

" El casamienta - de Laucha v Las divertidas aventuras del
nieto de Juan Moreira se citan por la edicidn de Hyspamérica-
Biblioteca Ayacuche, con prdélege v notas de Beatriz Sarlo, 1986,
p. 261.
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poesia gauchesca y que intentard también Lynch en Ramance de un:
gauchago.

Laucha no vacila frente al voseo y tampoco disimula el habla
agauchada de #o’ Cipriane ni el coceoliche de los inmigrantes

italianos. En E1 casamiento de Laucha no hay tuteo. Como esta

generalizado en la névela rural, el vos. pasa en ciertos momentos
2 ser uste, yva csea en el trato entre esposos, o de los padres
hacia los hijos e incluso en el trato amistoso. Buen ejemplo de
esto son los dialegos entre los peoncitos Zoilo vy Serapio en E1

ramance  de un qaucho. Aguz tambieén Laucha trata de wusted por

momentos a su mujer.

Los registros pronominales voseantes estdan todos en nomina-—
tive. Son cuatre en total.

En las formes verbales, tomamos sclo aquellos tiempos v
mocdoz que na son homomeorfos. En el indicative, no registramos el
future parque -a diferencia de la gauchesca del siglo pasado- en
la narrativa rural nao hemos hallade formas propias de voseo. E1l
preterito indefinideo se registra cuando presenta vacilaciones en
la presencia de la —-g final.

Para El casamiento de Laucha solo incluimos en el cuadro el

presente de indicativo, el presente de subjuntive y el imperati-
ve. Entre las tres suman 58 registros.

Presente de Indicativo:

Total: 26 registros

Formas homomorfas: & registros

Formas voseantes: 19 registros (uno anémalo)
CUADRO 1

FORMAS VERBALES SEGUNDA PERSONA SINGULAR
(E1 casamiento de Laucha)
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Indicativao

Sub juntivo

Imperativo

Presente

Presente

acordafte), 283
and&a, 292 (2 v?
calla(te), 285, 289
dejdime), 285, 286

aflijas, 286
cugues, 286 (2 v)
incomodes, 285
llores, 283

acaordas, 291
cres, 290
das, 278
debes, 291

entendeés, 291 queras, o278 (2 v) (2 v)
estas, 285 seas, <83 devolvel(me), 291
hacés, 290 hace, 278 (2 v)

mird, 278 (2 v),
286, 290, 291
pagd, 279

pela, 289

has,* 283, 2835, 288
mentis, 292

pensds, 28&, 292
perdes, 284

querdés, 28646 perde, 289

sabes, 278, 283, prometéi{ime), 28& (2
290 : v) '

s0s, 278, &83%3, 290,
292 (2 v)

teneés, 289, 292
ves, 283

Total: 21 registros

. Total: 26 registros Total: B registros

¥ Corresponden al pretérite pertecto de i1ndicativo.

Precsente de Subjuntivo:

Tatal: 8 registros
Farmas tuteantes: 2 registros
Formas voseantes: & registros (2 anamalos: cugueés)

De las formas voseantes 3 caorresponden a imperativeo negado vy
3 a otros contextos. Las dos formas tuteantes corresponden a
imperativo negado.

Formas agudas Formas graves .

Y]

Imerativo negado ' L0 Y _ 40 Y%

Otros contextos 100 %

Presente del Indicativo:

Total: 21 registros

Formas voseantes: 21 registros.
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Si bien Payrd wno rehuia las peculiaridades del rioplatense

nt en Pago Chice ni en El casamiente de lLLaucha, en Las divertidas

aventuras del nisto de Juan Moreira mostrard una mayor censura

.

frente al perscnaje-narrader. La primera diferencia es que el

autor no abre la obra, come en El casamiento de laucha, sino que
se pospone a una nota en la que al mismo tiempo asume vy deslinda
responsabillidades:

"No es verdad. Mo se llamaba asi, no habia nacido en
lles Sunches, no era de (esa)® pravincia, ni los anos de
actuacion estén claramente determinados. Esta oscuridad —que
ne anubla  la resuelta franqueza psicoldgica del relato- la
quise el mismo al confiar al copista el borrador de sus
Memori1as, gque reclamd y destruyd luego. Al transcribir el
manuscrito, vy debidamente autorizade para ella, el copista
ha hechc uso de la mas desenvuelta libertad —quizéd en detri-
mento de la obra, espontdnea y desalineada-, modificande el
estilo, disimulando los lugares, disfrazande las personas,
variando les épocas, complementando las escenas y los paisa-
Jes, agregando, en fin —no sin cilerta mesura-, sentencias,
comentarios y observaciones... Le ayudd el mismo protagonis-—
ta, en largas charlas confidenciales sostenidas alld en
Furopa, camo le avyuadaron algunos contemporénecs amigos vy
enemigos, v a veces tambilén su propila 1magineclién y  su
sistema inductivo —admirable sistema légico de equivocarse-.
Este (pulimento) explicard que los personejes no usen, pOr
la comian, la jerga criolla a que estaban hechos, asi como
Justifilcard alguna gque otra opinian, discnante en labios del
herce, amoral, qquizd un tanto cinice vy casi siempre irdnicoeo.
La meticulosidad del copista hize que, en un principila, para
evitar incongruencias tales, propusiese esta transaccidn:
relatar el libro en  tercera persona, con lo que resultaria
mencs unilateral. Gémez Herrera no lo gquiso, declarando qgue
eso estaba bueno paera las novelash, como no permitio que
variara el %itulo, aunque éstas que estan leyendo na sean
“divertidas), ni «aventurash, ni el protagenista nietod
tampoce de Juan Moreira. Motaranse también algunos anacro-
niemes, Yy e qgue ha de salir de todas estas negaciones,
sépalo el diablo; el copista se lava las manos y rehdaye toda
responsabilidad, limitandeose a afirmar su excelente caligra-—
fia.— R. J. P." (p. &)

Payre <e pregcupe agu: porqgue "los personajes no usen [...]
la jerga criella a la que estaben hechos". Trata de evitar el

doble registro, pero si  en El_casamiento de Laucha lo consiguid

borrandose como autor, equi, por el centrario, trata de elevar al
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persanaje-narrador a campartir la coautoria del texto. Hay un
distanciamiento de las formas gauchescas, se encomillan los giros
m&és vulgares. También en cuante al tratamiento de confianza de la
segunda persona del singular hay mucha fluctuacidn. Beatriz
Sarlo, en una neta a la edician de la Biblioteca Ayacucho,
chserva:

“Payrad, en la nota al pie de pagina del comienzo de 1la
novela, advierte sobre algunos retoques a la (jerga crio-
lia». 3in embargo, =1 voseo, gehneralizado a todos los secto-
res soclales, no podria definirse como un sistema pronominal
exclusive de esa Jjerga. las oscilaciones en el texto (el
vaosee empleado por perscnajes cricllos vy arcaicos en Los
Sunchos, o advenedizos sin cultura en Buenos Aires) se
explican, por un lado, por imposiciones del verosimil narra-
tivo; por el otro, por 1la dificultad de incorporarlo a la
lengua literaria" (nota 4, p. 24).

Es evidente gue Payro en esta obra siente dudas que antes no
experiments. Por ejemple, las formas voseantes en un principio
estdn sin encemillar y mds adelante alternan las encomilladas con
las sin encomillar (también QOcantes solia destacar asi la -
anomalia de estas formas). Incluso la wvacillacidn en algdn caso

parece remitlr 2 una segunda persona del plural. Dice don Higi-

nio:

~{Epne» hijo de tu padre vy un poco hijo mioc, si me
con la mia... que me he de salir. iNo! Si ne sovy ciego
1 tenes para qu® hacer aspavientos. Claro, que ¢i Teresa
uera macho, no te caeria la génga... Pero viene a ser lo
misma... Yo me erntiendo,. vy cuande llegue el momento... La
muchacha v #“vosd) sois wouy Jjdévenes tedavia... Bueno, pues,
ademas del nombre de tu tata y de mi proteccian, tends tus
trabajes: has escrito en La época". (El subrayado de las
formas voseantes es mie.?) (pp. &64—-635) '

il
o
-
=03
3

8]

~

N

Este trozo es bien representativo dé las oscilaciones de

Payre. Encomilla sos vy vos, pero no lo hace con tenés (reitevadao

dos veces). Ademas, la feorma diptongada sois parece involucrar a

Teresa, en una segunda persana del plural, forma totalmente
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1inusual en el diadlogo criollo.

Hay un gran predominic de las formas tuteantes en Las

divertides aventuras... Algunos personajes son  muy vaseantes,

camo Higinio Rivas. Vazquez, 21 mads idealista y culto, no utiliza
el voseo pese a su infencia en Los Sunchos. En cambio, los
inﬁigrahtes asimilan esta faorma de tratamiente. Otros, como
Teresa y el misme Gamez Herrera, alternan 4 vy vos.

CUADRO,E

FORMAS VERBALES DE SEGUNDA PERSONA SINMGULAR
(Las divertidas aventuras del nieto de Juan Moreira)

Indicativo Sub juntivo Imperativo
Presente Presente

atliges, &3 aflijas, 98, acompanaime),
aludes, 128 221 g2
arregles, 98 V apures, 194 acordaite), 147
callas, 188 creas, 73, 188, acuerda(te), 40
conquistaes, 128 a2:2 andaf{te), 70,
crees, 87, 128 dejes, 98 210

i crees, 207 des, 193 apresJaraf(te),
das, 73, 88 desalientes, 38 | 180
dehes, 123, 136 digas, 39¢& _ compra, 202

i dices, 174, 198, 214 embromés, 111 cre(me), 171
echas, 221 esteés, 128 cree(me), 188
equivocas, 128 fies, 70 cuida(la), 123
eres, 23&, 24, 101, 103 (4 hagas, 26, 128 da(me), 220
v), 128, 129, 171, 222, 226 (2 vy, 134, dejalte), 397,
esperas,. 96 203, 210, ?7, 102
estas, 36, 43, S&, 102, 219 necesites, 218 di(le), 89
gandas, 213 pagues, 203 escribe(le), 80
haces, 92, 209, 217 pegues, 14 estd(te), 635
hacés, 215 pidas, 46 | espératte), 96,
has,¥* 24 (2 v), 36, 43 (2 prestes, 92 210
v, 4& (2 vy, 47 (2 vy, 397, quieras, 14, habla, 227
38, 21 2 v), 92 (2 v), 37, 128 lhaz, 217
101, 128, 181, 18¢&, 188 (3 renuncies, 131 inspiraflle), 58
v),. 202, 20&, 209, 214 (2 seas, 2?9, 38, lee, 73
vy, 217, 221, 222 1, 28, 119 llévaltela),
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Indicativo

Subjuntivo

Imperativo

Presente

imaginas, 192
mereces, 46
metés, B3
ccupas, 71
pasas, 49
podés, &2, 63
?8, 207
prefieres, 210
pretendes, 188
propones, 70
puedes, 73, 98,
v)

2 vy, 97,

103, 185 (2

gueres, 24, B8O, 1RO
qulieres, D&, 89, 104, 124,
192, 210, 217

renuncias, 13

sabes, 92, 24 (2 v), 119,

217

seguis, 43

sentis, 635 .
sos, 14, 20, 24, 24, &4,

63, 73, 129, 131, 202 (2 v)
s0is, 49 ,
tenes, &3, &4, 43, &9, 87,
88, 201, 202, 215

tienes, 13, 42, 45, 49, 37,
B2, 22 (2 v), 96, 129, 174,
217, 218, 221, 224
vas, 2% (2 vy, &3, 202
valés, 65

ves, 928

vienes, 221, 223

Presente

tengas, 46, b4,
193, 223

tomes, 2%, 209
vavas, 23, 46é,
a4

vendas, 203
vengas, &9
vuelvas, 46

2190
mira, 38, 70 (2
v

mird, 120

recuerda, 206&,
221

se, 2l1

ten, 38, 210
tené, 45

tamalime), %4,
217
tragimela), &3
tranquiliza-

(te), 222
ve, 136
veni, 14, 935

Tetal: 1391

registros

Tatal: 435 reg.

Total: 41 reg.

* En su mayoria corresponden a preterito perfecto.

De acuerdo con los datos del cuadro 2,

sigquientes frecuencias de tuteo:

Presente de Indicativo:

Total: 131 registros
Formas homomorfas:

Farmas

42 registros

tuteantes: 72 registros

podemos

destacar las



Formas voseantes: 37 registros

de Subjuntivo:

Presente

Total: 45 registros

Formas homomorfas: 2

Formas tuteantes: 39

Formas voseantes: 4

Las formas

a actros contextos.

Ernn las formas tuteantes, 23

negativo v 164 a otros contextos.

Los dos

Formas agudas

Imperativo negativo 11,33 %4

Otros contextos 5,88 %

Inperativo:

Total: 41 registros

Fermas tuteentes: 29 reqgistraos

Formas voseantes: 8 regicstros

voseantes corresponden:

registros pertensecen a otros

reveladores de

(uno diptongadao)

3 a imperativo negado vy 1

corresponden a imperativo
contextos.
Formas graves
88,46 %

Qu,11 %

(1 andmala)

la preferencia  por el

lLos porcentajes son
tuteo en este libro:
Presente Indicative Presente Subjuhtivo Imperativo
Tuteantes: 0,03 % 20,69 % 78,37 %
Voseantes: 33,94 % ?,30 %4 21,62 %4

La misma se advierte en

CUADRO 3

las formas pronominales.




FORMAS PROMOMINALES

SEGUNDA PERSOMA SINGULAR

(Las divertidas aventuras del nieto de Juan Maoreira)
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Funcidn Nominativo Término Término

: Camparacian Preposician
fgg, 13, 38, @92, 101, | t&, 73, 101, 103 ti, 94, 98, 103 (2

103, 109, 111, 123, (2 vy, 223 vy, 123 (2 v),

1e8 (4 vy, 202, 206, 188, 192, 217

214, 217, 2281, 222, contigo, 108, 188

223, aes

vos, 2902
vos, &2, &3, 463,
173, 207 (2 v)
Las formas tuteantes en nominativo rebresentan un 76,92 %,

en tanto que ‘las voseantes un 23,07 %. Como teéermino de compara-—
cidn solo hay registros tuteantes preposician

el tuteo llega al 21,66 %.

y como término de

Hay varias causas que pueden condicionar este alejamiento de

Payrs de la jerga nativa vy

miento voseante.
en Europa. Comienza
lar puede influir.

mas amplio, como

argentinas. Segundo, Payro

Primero,

el

el gue habia legrado

paralelamente de las formas

de tra

se propane,

Ocantos

Para sus nove

ta—

Las divertidas aventuras estan escritas
libro en Catalurfa y la normativa peninsu-

Inclusoc también el deseo de hallar un mercado

las

en este libro que publica

para el Centenario, un distanciamiento del criollismo. Criollismo

v moreirismo se

se

titulo Payre
nefasta faceta de
en =21

tica: evita la

libros anteriaores.

Tampoco se debe

habian
proyecta sobre el
nuestra
aépecto 2tico va

expresion criolla

convertido en

S1Nanings.

moreirismo que considera

Ya desde

vida civica,

el

una

vy esta toma de distancia

acampafiada de otra manifestacidn linguis-

que

nlvidar

no habia rehuido

que hacia el

en sus

Centenario convergen
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varias tensiones:
-E1 desborde inmigreteorio ha hecho temer por nuestro instru-
mento expresivo. Incluse el franceés Abeille, ante el refloreci-

miento del criollisme mezclado al cocoliche vy al lunfardo,

vaticina un Idicma nacional de los argentinos.

—Por otra parte, las camparas de alfabetizacion v la escola-
rizacidén obligatoria hebian dado margen a toda una masa semialfa-
hetizada gue tenia acceso a publicacicnes periadicas o folletines
que divulgaban la cultura popular. Como sevnala Prieto, respondian,
a todas una manipulacién comercial del fendmeno criollista: el
aparafo editorial {incluso muchos de estos libros se publicaban
en Italia parae hacerles més econamicos, lo que ademas del desen-—
tendimientn linguistico solia traer apaereada toda una hibridacion
del fencmeno crionllista con 1lustraciones de artistas italianos
totalmente ajenos a 1), el cifco, 2l teatro, la fabricaciaon de
disfraces, de guitarras, de apercs gauchos, etc.®

~-Frente al Cfiollismo se propugna todo un regreso al casti-
cismo, a la pureza de 1la lengua de la madre patria. Toda la
cultura hegemanica se opondrda al “bastardeo lingtistico", vy esta
oposiciéen viene a veces desde los mismos hijos de 105 inmigran—
tes, como es el caso de Giusti desde Nosotros.

~Desde distintes ambhitos se ha planteado la neceéidad de un
teatre, de urna literatura nacienal. El praoblema es detérminar qué

la hace nacional.

~Surge entonces 21 anhelo de La restauracidn nacionalista.

Se trata de hormogeneizar culturalmente a la poblacién, de "argen-—

° Kl discurse crinllista, op. cit., p. 142.




422
tinizarla". Para este cometido hay que actuar sobre dos polos: a)
Sobre la ignorancia de los propios natives con respecto a la
propia  historia y cultura del pais. b) Actuar sobre las colecti-
~idades extranjeras para que se asimilen rapidamente vy  sin
resistencias a las costumbres de la nacidn. Respaonsable de este
provecte se lo hace al Estade. Manuel Ga&lvez y Ricardo Rojas
coinciden en este planteo. Segdn la hipotesis de Roljas, la
escuela nacional transformara al patriotismo en nactitonalismo a
traveés de Ia ensefanza del Idioma na;ional, de la Historia y de
la Geografia. El idioma es el instrumente integrador de 1sa
argentinidad. Transmite la tradicién vy expresa la literatura.
Pero & su vez la argentinidad se aprende en la Historia vy es un

ideal gue se redefinira en el futurc.

Coincidentes con estas premisas, no es de extrarnar gue

varios auteores que pertenecian a la alte burguesia argentina

volviesen sus ojo a lo teldrico yv retomaran al gaucho o al

it

crionllo desde una perspectiva ogpuesta al cricllismo popular.
Ficardo Gdiraldes escribe dos noevelas en las que la pampa se
canstituye en la experiencia vital predominante, en un aprendiza-—

ije de vida. Ambas novelas, Raucha vy Don Segundo Sambra, son

comenzadas en_Paris, came si1 21 autor tratara de anular _1a
distancia géogréfica con la memoria vy la creacidn literaria.

ta critice yva he relacionado a Raucho cen la literatura del
80, especilalmente con las rovelas de Cambaceres. El plaﬁteo no

dista mucho del de Mdsica Sentimzntal: el joven que salido de la

vida primitiva y sana de la pampa encuentra en' Paris la degrada-—

cian, el ocio, el vicio. A diferencia de Cambaceres Guiraldes na
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intenta una reconstruccidén naturalista de la inevitable decaden-—
cia de su persornaje, sinoe gque apone & la corrompida sociedad
europea, el regreso al campo americano como a lo esencial, a lo
puro. La pampa se convierte —segdn palabras de Vinas—- en e]1 final

y antitesis del viaje gstético.® La infancia en la llanura,
taodas las primeras vivencias del personaje, el amigo fiel gque es
como una proveccidén del campo amigo confluyen para devolverlo a
la tierra que lo accge redentora.

£ Raucho Gdiraldes no rehuaye =21 voseo, aungue lo alterna
con el tuteo. Por lo general corresponde al trato entre amigos
que pertenecen a una clase social y cultural destacada. Camo en
el 80, Giiraldes refleja esta realidad lingdistica sin autocensu-
ra, pues tiene el convencimiento de gque puede escribir caomo habla
va que corresponde a una €lite que "habla bien". A veces el voseo

prongminal es acomparnado por el tuteo verbal:

"-iY camo se ha(-e' ug vos Raodolfo en circunstancias
— ] ’
espe&_iales come te encuentras...?"’

Y en octro momento:

"-Y vos, dhasta cuando te quedas?" (p. 111).

El predominio de las formas tuteantes en PRaucho tiene
también motivacionegs ficcionales:

-Gran parte de la novela transcurre en Francia.

-Gdiraldes wutiliza el t¢ para los parrafos con intencién

poetica, como las visiones que asaltan al protagonista al llegar

a Paris.

¢ Ydase "Decepcidn, regrese vy transtelurismeo”, en De Sar-

miento o Cortidzar, Buenns Alres, Siglo XX, 1974, pp. 182 vy ss.

7

5

{

Raucheo se cita por la =dicion de CEAL, 1948, p. &0.
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-La primera experiencila amorccea de Raucho en Buenos Aires es

con una adolescente esparola, que tutea.

CUADRO 4
FORMAS VERBALES SEGUNDA PERSONA
: (Raucho)

entive 1 i o

ndicativa Indicativo ! Subijuntivo Imperativo

Presente . Pret. Ind. Presente
acuerdas, 114 dijiste, 114 causes, 74 acompana(me),
admiras, 74 encomendaste, creas, 93 32
comprendes, 32 {114 _ faltes, 37 acuerdalite),
crees, 927 havas, 74 33
dices, B& (2 . preguntes, 113 dmaime), 74
v gquilieras, &2, anda, 33
echas, 82 74 corre, 33
encuentras, &0 si1gas, 97 da(), 33, 98,
eres, 32, 893, temas, 74 106, 114
84 (2 v), P4 veas, 106 dejalme), &0,
estas, 135, 84, vuelvas, 1046 74, 78, 86
P4, 97 despejé, 37
has, 74, 86 elige, 74
lloras, 86 quéda{te), 82
presentas, 86 recoge, 37
procedes, 82 ve, 98
quedas, 111 ‘ ven, 74 (7 v),
quedas, 114 ! : ’ 79 (3 v)
quieres, 27,
107
sonries, 864
tends, 114
tomas, 94
vas, 23, 93,
97, 103
ves, 82
Total: 34 reg. [ Teotal: 2 reg. Total: 11 reg. Total: 28 req.

En presente de i1ndicativo hay 34 registros de 155 cuales 2
son voseantes, 11 homqmorfos y 21 tuteantes. En pretérito perfec-—
to simple, los doé registros muestran la ausencia de la —-s final.

En presente de subjuntivo solo un registro es agudoe vy
corresponde  al imperativo negative. Los restantes 10 registros

son graves y  corvesponden 3 a imperativo negativa y 7 a otros




contextas.
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3 homomorfos vy

En imperativo solo hay 2 registros voseantes,
21 tuteantes.
CUADRO 5
FORMAS PRONOMINALES SEGUNDA PERSONA
(Rauchag)
"Naminativo Término Preposicidén
ta, 32 @ vy, 74, 83, 27 ti, 8&
vos, 60, 111, 114 (2 v)
Tetal: ?. Tuteantes, S Total: 1 registro
Voseantes, 4 :
En Don Sequndo Sombra nos hallamos otra vez frente a una

literatura de

que relata su

un doble registro linglistico:

per otro
entre ambhaos,

protagonista,

carresponden a deos momentos

El "tiempo del

2]l propio

memorias.

aprendizaje

dado el eparente pacte

s produce

recuerdo,

de

de los gauchos—-personajes.

vida como

resero.

por un lado el del

En la navela

Fabio Céceres es el narrador—-protagonista

hay

autar culto y

LLa verosimilitud

autobiografico entre autor-—

por la&a superposicién de dos tiempos gue

cuando el

gauchito es

socio—culturales distintos de Fabio.

rescatado de la

vida de picarc por &l deslumbramiento que le produce doen Segunda,

a cuyo lado

emprendera

su. experiencia

vital en

la pampa, v

el

NS

su

tiempa

presents en

que el

Caceres revive

a traves de la

escritura. E1

estancierao Fabio

pasado es el

Juventud
aventura,

el tiempo de

textual:

de la accion,

la meditact

en tanto que el

de la

an,

recreacion estética.

presente del escritor

tiempo de la
es

El mismo

Guairaldes se preocupa de deslindarlos para destacar la coherencia

"lLargas horas nos pasamos esa noche, conversando con mi
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nuevo amigo. Mo receordeba haber hablado nunca tanto y hasta
me parecia gue, por primera vez, pensaba con detenimiento en
los episodics de mi existencia. Hasta entonces no tuve
tiempo. {Cémo mirar para atréds ni valorar pasados, cuando el
presente siempre me obligeba a una continua accidn atenta?
iMuy facil eso de pernsar, cuando minuto por minuta hay que
resolver la vide misma! iVaya uno a ser distraido con  un
redomdén arisco baje el cuerpe y saque quien pueda la cuenta
de sus placeres y daleores, cuando de 1la claridad de la
atencion dependen el cuero vy la dervotal Cierto, habia
pensado mucho, mucho, perc siempre enfocando las vicisitudes
de cada segundo. Habia pensade como el hombre que pelea, con
las ojos bien ahbhiertos hacia el peligro, y toda la alegria
pronta  para ser empleada, alli{ mismo, <sin dilaciones ni
mermas .

iQue distinto era eso de barajar ima&genes de lo pasado!
Yo  habia2 vivido como en unae sterna manana, que lleva la
voluntad de llegar a su mediodia, Yy entonces, en aquel
mamento, como la tarde, me dejaba ir hacia adentro de mi
mismo, serendndeme en la revisidn de lo que fue.

Como un arroye que se2 encuentra con un remanso, daba
vueltas v me sentia profundo, lleno de una pesada quie-
tud" .®

Y precisamente el nuevo amige gue encuentra Fabio es Rauchb,
un personaje ficcional que lo reubica en un mundo litérario. 51
bien para 1la veroéimilitud narrativa el personalje evéluciona de
resero a patran de estancia, para la produccién literaria el
autor avanza en sentido inverso: de patrén de estancia a aprendiz

o menos en =21 aspecte lingdistico.’ Anota Ivonne

—

de gauche, por
Bordelois:

"Aun hoy recuerdan los viejos paisanos, entonces peones
o puesteros de La Porteda, el interés con que Gairaldes
seguia sus comentarios, los giros expresivos -y perfectamen—
te naturales— que dan sabor a las conversaciones cricllassg
eventualmente Gliraldes empufaba lapiz vy papel y en el
momento mismo apuntaba las palabras, temiendo que fueran a

® Den Sequndo Sembra se cita por la edicion de Losada% 1952,
p. 193. )

? Hay que recordar que muy nifo Bairaldes viaja a Paris con
su familia v que el francés es prdcticamente su primera lengua,
en  tanto gque su iniciacidén come lector comienza con libros en
aleman (cuentos infantiles ilustrades). El conocimiento de los
clasicos espafoles es muy tardie. En este paligleotismo también se

manifiesta como hilo del 80.
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escaparsele en el escorzo rdépido de su gracia muchas veces
intencionada, =n el guino malicioso y subitec de las compara-
ciones primitivas peroc curiogsamente exactas. Gairaldes,
respetuoso, regueria el asentimientao del interlocutor, a
menudo desconcertado por esta inesperada cortesia que sgli-

citaba permiso para copiar su vez".'

Y est

I

apendizaje del gaucho también lo confiesa Guairaldes
en carta a Valery Larbaud:

"Dan Sequnde Sembra, entre otras intenciones, tiene la
de reclamar para mi el titulo de discipulo literario del
gauche. S¢ que influencias he sufrido por parte de escrito-
res  que guiere y no las niego, pero deseaba hacer esta
pequera justicia. En mi  han podide mas, por ser primeros y
cercancs, los relatos vy didlogos que he oido de chico vy con
imborrable emocion, gque las amplificaciones intelectuales vy
csobre todo de expresidon que esas emociones han sufrido en mi
cultura".tf

Come en la obra de Payrao, la expresidn gaucha se halla
sumamente condensada en las didlogos. A través de ellos hay que
ir configurandao a los perzsonajes. Sabre todo don Sequndo es caomo

un enigma que hay gue ir descifrando en su pargquedad. El lenguaje

del gaucho esta acorde cen su psicologia. Plasmar su habla es la
forma de decsentrafacrlo come objeltoc estético. En carta a Valery
Larbaud, de 1724, Gdiraldes puntualizaba:

"En  Europa =1 problema estd en ver las cosas bajo el
prisma de un temperamente interesante. Muchos se torturan en
buscar una forma de arte novedosa. Agui taodo el secreto
estaria en apartarse de normas ajenas y dejar que los suje-
tos mismos fueran creando en uno la forma adecuada de expre-—
zarles. Y pensar que en cada una de las faormas de arte hay
un alma que estd esperando su palabra! En los vyaravies y en
los estilos estéd la rudimentaria expresion de la montarna v
la pampa. En tejidos, ponchos vy huacos estd 21 criterio
interpretativao de la forma v el color. En el lenguaje pulcro
vy malicioso del gauchao, el embriaon de una literatura viva vy
compleja. Todo estaria en ser capaz de llevar estas ensedan-—

P Genic v figura de Ricardo Cuiraldes, Buenos Ailres, Eude-—
ba, 1266, p. 144,

Y lkbidem, pp. 143-144.




a una forma natural vy

zas
Precizsamente £sa naturali
registro gauchesco. En el el

Mo hay tuteo, aunque se hable

“"Tutedndome, camo a

entre muchachos,

AV
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noble" .12

dad es la que logra Gdiraldes en el
voseo es empleado sin vacilaciones.
de tuteo por

voseo s

veces se hace de primera intencian

me respondid burlan:

~Hasta aura que has venido veos." (p. 192)
El voseso para ei gauche se hace extensivo hasta. para el
trato con leo divino. En Espefa, el zgg_con'que se designa a Dios
‘o la Virgen Maria es la fdarmula de tratamiento respetuocsisima.

Para el criollo es el
En los cuentos de don Segundo,

San Pedro. Dona

misma vas de la confianza, de la intimidad.

Nuestro Seror vaosea, al igual que

pide a la

Virgen: "Amparame". El1 usted

n

f

de respeto y con la divinidad

Gdi1raldes suele marcar

criollo reemplazando su grafz

vos vy anddh por  andds.

prenominales hemos

Cruz, =n El1 romance de un gaucho, le

En los

Ltiene un valor mds de cortesia que

es necesaria la cortesia.

no

la aspiracion de las eses por el

a pov la de la hache. Asi voh par

cuadros de formas verbales vy

restablecido la ese.

CUADRO &

FORMAS PRONOMIMALES

SEGUNDA PERSONA SINGULAR

(Don Senunde Sombra)

j
; Mominative Términa Comparacian Término Preposicion
vos, 19, 27, a4, | vos, 21, 73 lvos, 27, 143

29, &7 (2 vy, 70 (2 |

v), 85, 93, 97, 28

(3 V), 99 (2 v),

107, 155, 160, 142

(2 v), 173, 184, |

192 (4 v) ;

2 Citado per Juan Carles Ghiane en Ricarde Gdiraldes,

Buenos Alres, ECA, 1961, p. 48.
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CuUADRO 7
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SEGUNMDA PERSONA SINGULAR
{Dan Sequndo Sombra?

Indicativo

Sub juntivo

Imperativo

Presente

Presente

acordas, 46, 48, 98, 99
andas, 27, 39, 180
arrancas, 81, 82
buscds, B84

i colgas, 82

i comprometés, 27
cenoces, 19, 23, 98
decis, 38, 81, 132, 135
dejds, 14

dentris, 28

echas, 82

estéds, 4&, 732, 111,
129, 184, 191, 192
haces, 133

halléds, 192

has,® 19 (2 vy, 27, 51,

53, S5, 99, &0, 77, 81,

82 (2 v), 98, 127 (2
vy, 184, 186 (3 v,
188, 121 (3 vy, 122
largas, 1461

llamas, 41, 81, HS, 1&8

llevas, 82

i mandas, 14
metés, 82
necesitas, 184
nagas, 98
pedis, 13&
nerdenss, &
nodeés, 38, 58, &C 129
queres, 18, 4]

75, 108, 1
1932

remas, 8¢
sabés, 14,
(3 v), 1495
i sacas, 82
seguis, 14
salivias, 81

sos, 8, 2%, 33, 41,
38, &7, 73 (2 vy, 73,
28 (3 v), 1a&, 197,
160, 184, 188, 192
i tenes, 14, 19, 28, 29,
y A2, 34, B3, 73, 81, 82,

aflojés, 39
amagues, 14
amanezcds, 28

andés, 39,
1&0

apurés, 15646
bajes, 146
busqués, &0
castigués, 79
cebes, 35
contes, &7

dentreés, 14
desiés, 81
digas, 27
enejes, 73
figs, 109 (&2
v

mandeés, 37
movas, &0
necesiiés,

127 »
pagues, 189
gquedés, 168

guerras, 90
guieras, 189,
191
as, 134
rompas, 14
=, 189
=intaés, 59,
a2
subas, 359
tengas, 191
vayas, 188

abri(les), 43, &0
acerdaite), 127
afirmaite), 166

agarralte), 31, 60
alcanzalime), 14
anda, 13, 44, 59,
127, 133
arrimaflte), &0
atendeime), 81
baj&lte), 18&
cavalte), 890,
136 (2 v), 162
cebaflle), 31
charqui&, 59
dat}), la, 27
deci(me), 14, 27

155,

deja(), 60 (2 vy, 82,
107, 156, 171
echd(te), 107

empezsa, 184
enderezd(te), 1357
esta(te), 138
fijaite), 154

habla, 81 :
hacel(te), 24, 37, 141

largéa(me), 41
levanta, 82

manda{me), 35
mataite), 73

mirg, 14, 27 (2 v),
38, 102, 173 (2 v),
188

pensallo), 13835 (2 )
pedi, 1935, 156
quedaite), 45

saca, 107

seqguifila), 44
senta(te), BO

sosegafite), 138
subi(te), 1358 ;
tené, 28

tira(me), 138 (2 v)

toma, S4, 80,
184
trail(), 31, 44

126,
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Indicativao Sub juntivo Imperativo
Presente Presente .

93, 129, 167, 184 (2 veni, 535

vy, 186 velvel(te), 33, 47

tiras, 81

traeis, 18

vas, 19, 27, 28, 39,

G4, 49 (2 v), 35 (2 v,

392 (2 v), 81 (&2 vy, 82

(3 v), 138, 1539, 160,

161, 186

venid, 148

ves, 14, 39, 39, 73,

77, 134, 140 ]

volas, 81

“Total: 198 registraos % Total: 33 reg Total: 73 registros

() Distintos enclaticos.
* En su mayoria corressponden a preteéeritos perfectos.

Motas:

Presente del Indicativo:

Total: 138 registros

Formas homomorfas: 39 registros

Formas vaseantes: 98 registras

Formas anomalas: 1 registro (Distinguimos formas anémalas cuando

no estaé clare s1 son agudas o graves.)

Presente del Subjuntivo:

Total: 33 registros

Formas tuteantes: &6 registros

Formas voseantes: 27 registros (1 andmala)

l,as formas tuteantes se distribuyen: 2 para imperativo negativo vy
4 para otvos contextos. Las formas voseantes corresponden: 11 a
imperative negativa, 16 a otros contextos. Lo que arroja los

siguientes porcentajes:
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Formas agudas Formas graves
Imperativao neg. 84,561 % 15,38 %
Otros contextos . g0 % 20 %

Imperativao:
Total: 75 registros

Formas voseantes: 70 registros

3

Formas homomorfas: reglistreos

Formas veseantes: 70 regisrtos

Para el pretérito indefinido del indicativa, solo en ‘uﬁ
registﬁo sobre 7, hay presencia de —-5.

El veseo solo estd incorporado al didloge entre los persona-—
jes. Mo hay apelaciones al lector por parte del autor. Entre los
persanajes no se marca una jerarquizacién social por el usa del
t4. Es  tan voseante un resero como los duefos de estancia (Don
Leandra, el que organiza el baile, 2] que le ofrece a Fabio el
puesto de domador en su estancia). El doble régistro no se nota
entre los personajes uniformados por ambito pampeano, sino entre
el autor v pérsonajee. La verosimilitud ficcional entre ambos,
ttade que se trata de un autor—peréonaje, e produce por el
desfasaje temparal que modificé al reserito. Con el recuerdo del
pasado se introduce al tono elegiaco y la mitificacidn del gaucho
en un trasfondo espacio—temparal 1mprecisable, se evita también
todo el criollismo pepular que pueda molestar al lector culto vy
se inscribe el autor en los "ismos" eurcepecs de vanguardia.

Es notable, no obstante, que la dualidad de expresién haya

sido motivo de critica por Paul Groussac:
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"Un libro gue trata del gauche... pero un libro comple-—
tamente silvestre, algo -busca la palabra- cimarrén. Sin
embargo, al autor se le escapan ciertas frases de pueblero.
Diria sin intenciones de critica, que se le ha olvidado el

i

smgliing encima del chiripa".
Gairaldes, en sus Apuntes, se interrogard ante esto:

YiEs un defecto 21 saber 1leQar los dos trajes? Para
los que no saben llevar ninguno es, por lo menos, motivo de
irritacien”.'®
Mos llama 1la atencion como la disyuntiva civilizacidn-

harbarie, planteada por Sarmiente en la polarizacidn vestimenta-—
ria frac—-poncho, se prolonga en este sigle haciéndeola correspon—
der con los usos i1diomaticos. Unos aflos antea‘GiFOHdo habia

gscrito que en Argentina se hace respirable =1 idigma: "un idioma

que puede usarse cotidlanamente vy escribirse de {americanal)l, con

la “americaena) nuestre de tedos los dias..."'® Estas presencias
de los trajes americanos revelan una afirmacidn en nuestro
instrumento lingadistico, wurn cortar amarras con  las  tutelas

academicistas o foféneas. E1 idioma se siente como nacional, mas
alléd de los intentos de hispanizacion a ultranza. Gliraldes esta
orgulloso de éaber llevar les dos trajes, intentando asi wuna
superacion del conflicto europeismo-criocllismo. Cierto que en
esta  superacisdn remite al gaucho al pasado e ignora al inmigran-—
te. Queda como heredera del gaucho' la alta burguesia -—Raucho,
Fabio Césares—, "gauchos acajetillacs” o "cajetillas agauchaos".
51 en las novelas el ves surge como consecuencia del didalogo

realista, en El cencerro de cristal, iconcclasta libro de poemas,

.

"* Recogido por Ivonne Bordelois, op. cit., 147.

Y Ibidem, p. 1483,

[P

' Prélogn a Yeinte poemas para  ser leideos  en el tranvia,

Buenos Alres, CEAL, 19281, p. 10.
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‘el vaseo corresponde a una carnavalizacién lingdistica buscada
por el autor. El vos no se ubica en los poemas de ambito rural
sino suburbano y siempre dentro de un aparente dialogo:

"Pucha ique trance! iQué pedazo de tranca tenés hermanc!
' ("Alcohdlica")'®

"£1 moderno traovero: "Hi,?'é, hermano no te compliqués la -
L LR~ ’
musrte” ‘

("El cotorvro de los «finaosh").

Ntra visidn .de la pampa, estatica, cuadriculada par el
alambrado, es 1a qué presenta Benito Lyﬁch. Su perspectiva no es
anacranica nit mitificante. Coloca a los personajes en médio.de la
llanura con sus problemas individuales vy en ese hébitat que a
menudo loe condiciona, hombres vy mujeres se debaten con sus
dramas hu@aneﬁ. En su narrativa la inmigracién aparece escasamen-—
te y por lo general no es vista en pugna con el criollo. A través
de sus cuentos y novelas Lynch presenta todo un mesaico humano %
saocial. A wveces da preferencia al pedén, atras al estanéiero,
algunas a la patroﬁa, c a la jovencita enamorada, o al nido que
tiene sus primeras experiencias fisicas frente a la naturaleza.
E1 gutor desentrafa hasta les conflictos de la fauna pampeana.

Su literatura es de intencién realista y cede la palabra a

los personajes para que se expresen por  si mismos. Ya se ha

' Se cita por la edicién de Lesada, 1952, vy los versos
carrespaonden a las pp. 74 y 99 respectivamente. E1 emplec del vos
come elemento linglistico de carnavalizacién yva la hemos adverti-
do  en el B80. Surge por la convergencia de distintos tipos de
dis&&rsms, s2ri1ies  y humoristicos, ensamblados por el autar. E£n
poesia la carnavalizacidn se inicia con el Lunario sentimental,
de Lugones, continda cen E1 cencerro de cristal y posteriormente
#s retomada per Girondo en sus tres primercs libros. '




434
reiterado muchas veces la apreciacion de Arturo Torvres Rioseco:

"En wvez de darnos la descripcion exterior de estas
gentes, su 1ndumentaria, su casa, SU pago, SU provincia, su
educaciaon, Lynch las hace dialogar a su manera dos o tres
minutos v muy pronto el lector las conoce a fonda. diQuée
frase poética, culta, tradiciornal o de comdn conversacian,
padria expresar mas cenceptes —-reticencia, malicia, ignoran-
cia, timidez, discrecidn, tronia, aguiescencia, negativa,
comprensidn— que esta humilde palabra: Ah, ah"."

El mismo Rioseco atestigua:

"Me dijo [Lynchl qgque la prosodia gauchesca no le ofre-—
cia mas dificultades que la castiza vy que €l creia que lo
artificial enr la expresidn llevaba consigo la falsedad de
los caracteres en-la aobra literaria. A este respecto discu-
timos la sinceridad de ciertas obras argentinas escritas
tetal @ parcialmente en lengua vernacula vy Lynch me hizo
notar ciertos giros vy vocablos que un gaucho auténtico no
usaria jamas" (pp. 193-194).

Lynch tenie confianza en su manejo de la expresidn criolla vy

B}
3
i}
—
T
m
il
S

o dramaticeo de las voces gauchas. En su narrativa rural
existe una lengua culta, bastante castiza, que es la empleada por
2l auter, y otra acriocllada gque s la que cede a sus personajes.

Sin embarge, en su  dltima novela, aparecida como folletin en La

Macisn desde diciembre de 1929 hasta marzao de 1930, El romance de
un_gaucho, el  autor urifica el registreo en el del personaje. No
se trata de memorias sino que crea a un gaucho, "=1 viejo Sixto",
gue a leo largo de toda una Qida escribile, con ldpiz en mas de un’

millar de desparelies hojas de papel, la historia de otro gaucho.

Camo Payrd en Las divertidas aventuras..., la tarea que Lynch se

atribuye es la de copista de "una obra gque no puede ser mas
genuinamente gaucha, como que fue sentida, pensada y escrita por
un  gaucho". Retoma aegi la unided de estilo propia de la poesia

gauchesca con =sta novela con la que cilerra todo un ciclo. El

7 sus NMove

listas contemporinecs de América, Santiago de
Chile, Macimiento, 1939, p. 194.
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autor se exigia aqui el esfuerzo de crear todo un mundo narrativao

a partir de la cultura y visién de un gaucho.

Su primera novela rural es Leos caranchos de La Flarida

(1923). En ella entroncabe con la novela naturalista del 80. En
el medio pampeanc ubica a dos caracteres fuertes vy muy parecidos,
padre e hijo, vy los lleva al choque inevitable, mostrando en
ellos una naturaleza tan primitiva coﬁo la pampa misma y donde la
educacian no modifica las conductas.

De 1924 es E1 inglés de los guesos, novela en que

presenta  conviviendo a una ignorante familia de puestefos de
estancia v a un cientifico inglés que viene a buscar material en
‘los cemsnterios pampeanos. E1  amor entre la instintiva jovencita
criolla vy el mesuradoe palecntdlogo no  tiene posibilidades de
realizacidn, pere le sirve para plantear dos experiencias vita-—
les, dos pautas culturales, aoponer el mundo de'la ciencia al
mundo magice de la pampa, manifiesto en un conjurc de La Médica.
Pasion y reflexidén enfrentan méds que a dos seres humances . a dos
universos.

Ya en este novela Lynch precsenta la focalizacidn de la
accién  a través'de perscnajes secundarios, aun animales, en las
momentos de gran conflicto. Asi ellmonéldgo de Bartolo mientras
buSca el sapo, la perrita Diamela v el mismo sapo como testigos
extrafos al suicidio de La Megra.

En El1 romance de un  gasucho la focalizacidn se centra em la

visién gaucha del Vieijo Sixto. Caomo consecuencia, las pasiones

mismas, sin

[N

primitivas de estos hombres se circunscriben a s
otros puntos de referencia exteriores a la mentalidad criolla ni

profundizar explicaciones psicolégicas. E1  tiempo tiene un ritmo
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demorade v las comparaciones v metaforizeaciones se reiteran
referidas al habitat pampeano creando cierta fatiga en el lector,
dada la extensidn de la novela. Ulises Petit de Murat, pese a que
la considera la mas acabada produccidn de Lynch, advierte:

"Lynch se propuso en cierto modo, ya que el gaucho es
un arquetipo, realizar =21 trabajo que hicieron, por ejmplo,
Rghert Graves cen los emperadores ramaenos y Martin Luis
Guzméan, el autor mexicano, con sus Memorias de Pancho VYilla.
Hasta El romance de wun gaucho Benite Lynch =25 el testigo que
puede hacer sus preoplas consideraciones ¥y  saltar hacia las
conclusiones que su razonamiento e imaginacidn le dicten. En
su dltima novela va a intentar meterse en la piel de los
hombres de su mas importante v vital testimonic. Asumird una
sensibillidad, posibilidades de ewpresidn, circunstancias muy
limitadas de ambiente, que estdn instaladas en &l con mucha
mas precisison de le gue autoriza a suponer el sedimento de
nostalgia de wna infancia y una adolescencia vividas en el

campeo", '?

Lynch sale airosc de esta ardua tarea de pensar y escribir a
lo gauchc mas de quinientas pdginas, aunque no estamos de acuerdo
conlquienes sostlienen que es su mejor novela.

Con respecto al usce del voseo, en su narrativa hay toda una
jerarquizacion de esste empleo. Es escaso en las historias urbanas
aungue suele aparecer en el didlogo entre amigos. En  las histo-
rias rurales,. esta gensralizado entre los gauchos, peroc los
patrones y personajes ciudadanocs suelen tutearse. En esta jerar-
guizacion de les formulas de tratamiento, los patroneé. casi sin
ewcepcién tratan de vos a los palsanes, pero alternan el vos con

el t& en el trate familiar. Por ejeaplao, don Panchito, en Los

le dice al padre:

caranchos

o117

"—iQué Laura ésta! Perco dime una cosa papd. {Y  Sandalio?

WEn Genio v figura de Benite Lynch, Buenos Ailres, Eudeba,

O g

1968, p. 14l.

Y Edic

ien de Buenos Aires, CEAL, 1268, p. 19.
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Y a su vez, el padre:

“~iSabes? Lo hago para aqgue el gaucho se embrome vy se vea
atslado. iMe comprendes?" (p. 19).

Y en otra conversaclian mas prolongada entre los mismos
personajes mas adelante hallamos los sigulentes registros:

Farmas homomorfas: 1Q.

acabaste, querras (2 wv), pensaris, wvas, vavas, esperabas, verdas,

suplste, =stas.

Formas tuteantes: 9 (una sola imperativa)

sabes, guiegres (2 v), tienes, mira.

Formas voseantes: 8 (seis imperativas)

perde, tens, sabsds, esperd (3 ), entendés, andi.

£l provnombre personal tuteante raramente es empleado ni en
nominativo ni cémo término de prepesicidén. En este didalogo en
particular nc aparece. En cambico, vos se registra tres veces en
naminativo -y dos come término de preposicidn.

El trato de don Panchito cen su prime Eduardo es voseante,
tal vez porgque este perscnaje estd  totalmente "agauchado", como
destaca el autor, o tal ver pueda deberse a la fraternidad del
trato, corroberada per el vocativo "hermano" v "hermanite'” gque se
dispensan. Aunque a este respecto cabe acotar que Lynch suele
cernatar. a los perzonajes por alguna muletilla lingaistica, por

v

ejemplo el "hermano" en Eduardo v un relterative "le divé" en la

maestra.

Fn El inoleées de los guesos también se limita el tuteo al
empleado por el patrdn de la "Estancia Grande", representante de

la cultura ciudadana, d= hablar galicade vy con dudas en la

NS
ortografia castellana. En didlaogo con su mujer alterne 1 ves vy




el tud:
Formas ho&omorfaa: 2
has viste, vas.
Formas tuteantes: 1
gcueraas.
Formas voseantes: 35 (cuatro de imperativo)
imaginate (2 v), sabés, llamalo, hace.

L.a mujer solo una ver wutiliza una forma

persona del singular, un imperativo negativo

pongas asi !

Les cuentos v nowvelas cortas reiteran

scrio-cultural de los persconaljes mediante las

miento.
especialmente en E1

Moe detltendremos

romance de
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verbal de segundsa

tuteante: ino te

la jJjerarquizacion

formulas de trata-

un_gaucho ya

que alli la expresion que se autolimpaonre Lynch

Sixto. Fara =1 tratamiente pronominal no

de acuerdao con los regisivos del cuadro 10. E

tratamiento verbal el voseo alterna con algunas

se evidencia en esta ohrae une jerarquizacic

a el v Los " Fuentes in

1

osec

ol

por . "oadentranos

s

cdovna Cru o su  peoncito.

N

tutee al i1gual que

diferenciacison poer el uso, nos meostraria una

tutee en la coujer gue en 1 hombre.

Ademas de las farmulas wverbales puest

persomajes fincluldas en los cuadros 8 v 9,

una y otra wvez en un "cate aqusi que  no hemos

es mas un esterectipe narrativo que un intento

lector.

mayor

la

es

del gaucho

hallamos mas gue voseo,

n cambio, para el

formas de tuteo.

N social n1 espea-

tercalan formas de

De realizarse una

frecuencia de
de los

g boca

narrador se apova
registradn porque

de dialogo autor-
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CUADRO 8
FORMAS VERBALES DE SEGUNDA PERSOMA
(E1 romance de un gauche)

Indicativo

Presenle

aburris,
acabas,
acordas, 2, 322
andas, 109, 272
andas, 111, 342, 421
apareces, J17
arreglas, 71
arruinds, 143
asustas, 288
cais, 126
cebas, 147,
clavas, 480
compriendes,
camedis, 304

1e
63
1462

3073
70, 320 (2 w)y, 2&& (2

conoces, 122,
centas, 3035,
contestas, 3

1

127,
=, 12, 40,
vy, 126, 163,
304, 30T (2 v,
379, 410, 414,
dejés, 101
dentras, 32
divertis, 22
pos

169,
65,
176,
318, 320,
443, 465,

200, 431
70, 112
o2, 254,

357

Gbhé,

124 (2
290,
3&6,

2 vy,

289,
(2 vy,
478

i encendés,
encomenza
eno ids, 1
ensartds, 480
entretends, 2399
escuendes, 32
esperas, 436
estas, 12 (&
177, 220, 231,
463, b4
figas, 127 (2
gritas, 2
i guavdas, 32

i

v), 27, 147,

279, 318,

165,
363,

179,
407,

176,
435,

Pret. Indefinido
acabaste, 433
acordastes, 480
alvertistes, 149
contaste, 380
cortaste, 286
dejaste, 42l
dijiste, 2920, 321
dijistes, 410,

Tu72, 473, 477 (2
v), 478

empriestastes, 177
encaprichastes,
421 A
estraveastes, 109

estuviste, 412
fiste, 412
hallaste, 323
hicistes, 167,
406, 421

jJuiste, 160, 442
2 wv)

juistes, 462
largastes, 103

levantastezs, 284
llegaste, 313
mandaste, 33&
giste, 381l

pilaste, 343
sacaste, 160, 323
saliste, 4b&2 (2 v)
trujicste, 176
vinistes, G&2
vistes, 147,
200, 322, 412

167,
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Indicativo

Presente Pret. Indefinido

haces, 12 (& v), &4, 221, 228, 304, 3s&&,
43&, 4860, 465, 479

hallés, 108

has,* 11, 12, 13, 37, &0, &2, £3, &3, 70,
112 (3 vy, 1285 (2 vy, 126 (2 v), 129, 160,
164, 167 (2 vy, 1&92, 172, 173, 17& (2 v,
177, 179, 220, 222, 223, 231, 292, 301,

i 307 (2 v), 31&, 317 (2 vy, 318 (2 vy, 319,
§ 320, 357, 408, 412 (2 v), 413, 414 (3 v),
413 (2 v), 433, 438 (2 v), 460, &1 (3 v),
473, 475 (2 v)

1maginds, 214

jJatas, 408

largaés, 304 (2 v}

logras, 71

llevas, 71, 102 (2 wv)

mandas, 4&9

mentis, &1

mereces, 5£3

montias, 293

muentas, 304

moveés, 147, 479

necesitas, 732

occultads, 12

ois, 104, 364

olvidas, 307
painas, 102
pareces, 4&2
pedis, 127
pensa=, 171, 2
podés, 463, 122
pones, 323, 47
preguntas, 320
pretendées, &3
priesentas, 167

prometas, 71

quedas, 307, 318

queres, &3, 1&£3 (2 vy, 167, 200, 221, 230,
282, 29z, 302, 303, 316, 323, 409, 410,
a2bh, 488, 440, 468

rais, 476
resclves, 1
revisas, 30
| sabés, 34, &3 (2 vy, &8, 70 (2 v), 127 (&
vy, 128, 1389, 160, 1&2, 163 (2 v), 164,
168, 1469, 177, 178, 200 (2 vy, 20& (& v),
300, 304, 317 (2 vy, 322, 3é&2 (2 v), 379,
413, 421, 443, 468, 474

sabes, 4795

I sacas, 65, 129, 1468, 410

i salis, 12, 200, 407 (2 v)

a2
3
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Indicativa

Presente Pret. Indefinidao

seguis, 9

sentis, 362

servis, 4&0

soportas, 473

sos, 34, 63, &3, 70 (3 wv), 101 (&2 v), 1264,
146, 161, 164 (2 v), 178, 200, 219, 2488,
304, 304, 317, 322, 3237, 406, 409, 424,
440, 434, 439 (2 v), 460 (4 v), 4&2, 474,
473, 47& (3 v), 480

tenés, 70, 71, 102, 128 (3 v), 146, 160,
163, 167, 172, 17& (2 v), 221 (2 v), 288,
307, 323, 323, 3&2, 409, 43S, 434, 444 (2
v) ab2, 4b&ée

tiras, 127
' trais, J24

usas, 409 _

vas, 9, 12, 21, &2, &7, 101 (2 v), 102,
108, 122, 123 (2 vy, 126 (2 v), 127, 134,
159, 161 (2 vy, 174, 178, 226 (2 vy, 251,
272, 292, 304 (4 vy, 307, 363, 3bb6, 407 (2
vy, 413 (2 v), 421, 433 (2 v), 462 (2 v),
463, Abks (2 vy, 474 '
venis, 289 (2 v), 305, 320, 474

ves, 14, 28, &7, 126 (2 v), 178, 200, 226&,
234, 288, 303, 389, 444, 474

valves, 3038 i

Total: 427 registros Tetal: 24 regist.
* En su mavyeria corresponden a pretérites perfectos.

CUADRO 9
FORMAS VERBALES

DE SEGUNDA PERSONA -
(El romance de un gaucho) .

Imperativo

Sub juntivao

Presente

abaja(te), 289
acerca{temé), 108
agarvatme), 292, 434
alcanza, 303, 483
alzd, 437

acordeés,
andes,
aprendas,
atormentés,
castigues, 229

476

73

318
435

ampardime), 79 cebeés, 200
anda, &0 (3 v), 31é converses, 476
andaf{tel), &2, 1253, 128 (2 v), 147, dejés, 292, 381
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Imperative

Subjuntivo

rendivinad,

g 4b3,

200, 222, 230, 272, a9z, 293, 320
2 v), 3é&b, 3BL, 434, 4537, 463 (2
v, 446 (2 )
and& traila, 1295
apuraf{te), 200, 288, 433 (2 v), 433
aryima, 321
asiental(te), 472
avisaime) 231, 473
baja(le), 1é&1
callal(te), 290, 320 (2 v)
callatte), 1469, 174, 176 (&8 v), 178
(3 v), 206 (2 v}, 283, 290, 304,
2 31T, A4, 436, 440 (2 v), 474, 480,
i a8l
cena, 433
cerra, 339
calga(te), 288
comef{teln), 44& (2 v)
confesa, &0
contesta, 63
. corvée, 289, 3&b6
icrée(me), 169 (2 v)
da(), 28, 34, B2, 124, 223, 323
deci(), 34, 39, &0, &2, 63 (2 vy,
s &7, 73, 109, 112, 1463, 2035 (2 v),
290 (2 v), 291 (2 v), 292, 314, 3282,

335, 362, 4la (2 v), 423, 4é2, 466,
473 i
defende{te), 283
dejal), &2, &7,
3l1&, 366 (2 vy,
dentra, 379
desmanid(me),
encendé, 137
echa, 292
elegi, 433

126, 289,

433,

134,
472

257,

104, 105

163
enllena(le),
ensena(le?,
ensilla, 128
esperal), 172, 272,
a77
estal(te), 176
explicaite),
fFija(te), 98,

434
1a7

305,

71, 170 (2 W)
128, 225

fhabla(la), 167 (2 v), 200, R0&, 289,
1290, 302, 318, 411, 444"
haceé (), 1£3, 221, 320, 363

i(te), 436

Presente

digas, 163
digas, 222
disparaties,
disparatees,
empeceés, 421
estes, 127
galopiés, 34
hagas, 177,
hagas, 433
havas, 304
haygas, 3095
havygas, 396
halles, 307
llames, 123,
mintas, 62,
486

montés, &2
movas, 319
necesites,
negues, 70
penseés, 220
perdas, 4&6&
podas, 1235,
queras, 436
reventés, 174,
salgas, 305
saques, &4
seas, 9, 223, 462,
sepas, 178, 4735
s1gds, 409
tengas, 1246, 128,
vayas, 108, 126,
381, 407, 436
veds, 163, 476
vengas, cal
volvas, 108,

127, 408

434

307, 409

320

412 (2 vy,

172

126

435

480

177
179,

126
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Imperativeo

Sub juntiva

larga(lod,

1leva(le),
mira, 30&,
mirat¢lo)
(2 vy, 1253,
163, 169,
2e2, 272,
323 (2 v),
(2 v),
manta,
movelte), 1
a1 ime), 362
i, 476

ee2

pela, 1460
pensa,
plca,
1 poneg,

141
12

procura, 34
quedal{te),
guere, 424

i sabélte),
sacd(j,
sali, &&,
362, 3&5,
sentalte),
sosegafte),
subi, 108,
tené(me),
toma(le),
traifte),
trata, 108
veni, 1&4&6,
304, 3b4,

i 472

104 (2 v,
levanta(te),
434
409
12,

178
303,
329,
459, asl (3 v), 465, 473, 477

o8, 2988,

para(te), 14,

70 (2

recerdal(te),
436
106,
160,
3&6,
&7,

209,

365,

102

68 (2
(3 vy,

63,
126
(2 v),
07 (2 v
363, 38

292

284, 285

)

pregunta(ls), 434

401

(2 v)

237

288, 436
2046, 2
481

166,

‘
23

304
283

ase
34,
147,
69,

272, 443
285,

480

, 28

/2209
432, 457

105,

v,

206,

3 v,

287,

4468

70, 107
151, 1&0,

22l (2 vy,
), 320 (2 v,
1, 413, 443

, 293

458
, 306 (B

vy

, 458, 472

433, 500

3 (2 289,
(2 vy, 4635,

)
M

Presente

ngDtaI:

283 registros

Total:

65 registros

(Y Digtintos

encliticos.

CUADRD 10

FORMAS PROMOMINMALES SEGUNDA PERSONA SINGULAR

(E1

romance de un gaucho).
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5 Funciadan Mominativa Término Término

{ i Comparacion Preposicidn
Fxos, 12 (2 vy, &2, £3, 69, 70 vgs, 123, 1692, lvos, 11, 70,
[ (4 v), 71 (2 v), 73, 101 (3 221, 291, 323, {73, 126, 161,
ivd), 111, 122 (2 vy, 123, 125 47, 477 171, 177, a92,
105 v, 186, 127, 146 (2 vy, 307, 409, 4597,
i 1m7, 13@ 160, 1463, 164 (2 439, 460, 463,
Twv), 165, 167 (3 ), 168 (2 G465, 476

vy, 17&, 177 (S vy, 178, 200

(4 ), 203, 206, 219, 221 (3

v), 223, a24, 2830, 288 (2 v,

292 (3 v), 293, 300, 302 (2
vy, 304 (3 v)y, 30& (2 v), 307
(2 vy, 217, 320 (2 vy, 321 (3
vy, 322 (2 vy, 323, 323, 33&,
362, 409 (2 v), 4l2 (3 vy,

3 adl 12 v, 4829,
433, 434, 433, 43&, 440, 454,
7, 43, 4&0, 4bl, 443
v), 443, 472, 73, Q7q y
473, Q?é (2 v, 477, 480 (2
v, 481, 483

Total: 123 registros Tetal: 7 reg. Total: 16 reg.

Presente de Indicativo:

Total: 427 registrds

Formas voseantes: 278 regilstros
Formas tuteantes: 3 registros
Formas homaomerfas: 140 registros
Faormas andmalas: 4 registros.

Pretérito Indefinido

Total: 24 registros
Con —3: 23 registraos
Sin -s: 21 registros

Presente de Subjuntivo:

Total: 45 registros
Formas voseantes: 446 registras (tres andmalos)

Formas tuteantes: 18 registros (uno andédmalo)
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Formas homomerfas: 1 registro
De lo; registros voseantes, 23 corresponden & imperafivo
negativo vy 21 a otrés contextos. De los tuteantes, 11 correspon—
den a imperative negativo y 7 a otros contextos. El porcentaje

entre formas graves y agudas es el siguiente:

Formas agudas Faormas graves
Imperativo negativo S4,34 % 493,63 %
Otros contextos 61,11 % 38,88 %

Imperativo

Total: 283 registros

Farmas voseantes: 261 registros
Formas ftuteantes: 11 registros

Formas homomorfas: 7 registros

Farmas anomalas: & registras.

Mucheo mas aferrado a las formas hispanizaﬁtes, Enrique
Larreta introduce, sin embarge, el voseo en Zegoibi. Aunque el
ambiente 2s pampeanc, €l vos casi no se escucha en boca de los
personajes gauchos, sino especialmente en los dialogos familiares
v amistesecs de la alta burquesia. Por lo general se lo hace
alternar con el tuten. Buena muestra de esta vacilacidén se ve en
psta respuesta del tio Jacirto a lucia:

?*Mira, Lucia, a mi no me metas en tus asuntos. Arre—

glate camo podds. Yo soy muy amigo de Federico. Quien sabe
si por tu culpa no acabamos peleados. Ya sabeés el refran. No
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hay entrometido que salga bien."?

Cuando es usade en forma exclusiva, el vos parece volverse
connotativo de la superficialidad o falta de cultura de ciertos
persanajes. A=si Cabrera, un amigo de Federico, gque es el gque mas
ostentosamente vosea. Sirva como muestra de su superficialidad lo
gque entiende por la tan famosa —-en las letras argentinas— "expe-—
riencia cultural euraopea'":

"-Mira, Federico, haceme cacso. Estas perdiendo tus
mejores arnltes. Por lo menos date una vuelta por alli, antes
de clavarte para siempre. VYenite conmige en marzo [...1 Y un
hombre como vos. S1 te canséds de divertirte vy querés apren-—
der, decime, idonde vas a estar mejor que en Paris? Allzx
tends cenferencias & patadas..." (p. 378).

En Gerarde, en cambio, sea porgque leos percsonajes se mueven
en un =2gpacio tambien ciudadano, mas ligado a la cultura peninsu-
lar, sea porque la tesitura de Larreta habia cambiada, el dnicao
registro de voseo se da al terminar la novela, cuando un gaucho,

en el confin de la pampa interroga a su mujer:

"—iQue pensas ves, Matilde, le decimes?'®

Eduarde Acevedo Diaz, ‘autor de origen uruguayo, ha sido
incluido en esta revisidn de la nevela rural ya gue, ademds de la
epaopeya libertaria de su patria, escribi¢ novelas scobre el campo
argentinog que ubica tempeoralmente desde la rearganlizacian nacio-
nal hasta las primeras décadas de este siglo. Su enfoque del tema
ha sidoc asimilado al de la geheracién del 80.

En sus primeras novelas subraya el voseo como forma anamals,

e gita por la edicién de Obras completas, tomo 1, Buencs
. Zamaora, p. 362. '

' Ohras completas, temo 11, ed. citada, p. 372.
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pero lu=go ni lo Séﬁala ni la explica entre los argentinismos ni
americanismos que coloca a pie de la pagina. A veces, cuandao <e
encuentra con algan giro voseante que juzga de dificil interpre-
tacion, lo traduce por tuteo, seguramente "para allanar su

o

lectura en =1 extranjero”, come ancta en el raloge a Cancha
3 Prafoamiiiverl ey

Larga. De este modo, "mandate mudar” lo explicitae "vete".®

Aunque las novelas de ambiente rural son voseantes (con la

excepcison de personajes hispanos, como el revolucionario Lapez de

Cancha Larga)l, en Argentina te llamas nos encontramos con el

tutec desde £1 titulo. Intenta aqui mostrar la evolucidn de la
cultura argentina de un modo tan artificioso en su concepcion
como en su  expresion. Los protageonistas, hijos de inmigrantes
afincados en el campo, estudian y vienen a la ciudad. En la
primera parte vosean, al igual que los inmigrantes 1taliancs vy
una madrastra cordobesa que alterna con el veseo a la chilena.
Perc luego estudian y marchan a la g}an ciudad. En ella, y por el
buen influjo de la educacidén, se inclinan por el tu. El jovgncito
es el primero que viene a estudiar en Buenos Alres vy en uﬁas
vacaciones la protagonista advierte gue su trato ha cambiado:

"-Ya s que eres guapa.
~i¥a no ddecis»® {sosd?

3

~iHas viste??
Como vemons, Acevede Diaz explicita la dicotomia voseo versus

escolarizacisn antes - gue buscar una lengua creible en sus persa-

2 Opras completas, tomo II, ed. citada, p. 372.

2 Argentina  te llamas, Buenos Aires, El Ateneo, 1934, p.
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Conclusiones:

De 1880 a 1910 se asiste a la conformacidn de una modalidad
cricllista. Comoc va senalamos en el capitulo II, Ernesto Guesada
es =1 primero en advertir scbre el fendmeno criollista en su

libro EJ1 crinllismo en  la literatura argentina (19202). Péra

Duesada este fencmeno ten:ia las siguitentes caracteristicas:

;La tradicien gauchescs cebraba vigor al mismo tiempo que el
gauche desaparecia como vealidad social.

-E1 mito criclle se proyectaba en el inmigrante que no
queria s2r visto como gringoe.

-Dentro vy fuera del pais se veia como lo genuinamente
argentine  la gauchesca. 0 see gue habiea uné identificacion de lo
argentino con el criollismo.

—-Erae sumamente peligroso confundir gauchesca con ;iteratura
nacional, porgue era parcializar y desvirtuar le nacional. Con el
mismo criterio se podia, en un momente dado, confundir lo na-
cienal con 1 lunfarde o caon el cﬁcoliche.

-E1 criocllisme no tenia fubturo en nueétra literatura porque
va entonces era un anacronismo.

Las dosg Gltimose items méas gque caraclterlzaciones son adver-—
tencias. El libkbro de Quesada promoVié toda una paolémice que se
expandic por distintos diarios v revistas.

esta pelémica, tode un criollismea literalmente

Ajeno a
considerado "menor" siguid su curso para ser consumido masivamen-
ut X
te por la noblacidn. Caomo hemos senalado, axistia yva todo un

mercado en Ltorne al cricllismo.
Paralelamente a esta literatura “mencr", se produce, en las

iy

il

s primeras décadas de este siglo, una literatura que llamamos
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rural. No la podemes ver sino como respuesta  al discurso crio-
llista que se habia ido>9xpandiendo. Este discurso, aunqgue
popular en sus origenes, afectard a todos los estratos soclales.
Era =1 aglutinante necesario para asimilar la babel de la inmi-—-
gracién. La parte culta de la poblaciéen nativa via en &1 una
pogibilidad legitima de afirmacion de ‘la "argentinidad”", vy lé
ayudaba a dar la espalda al inmigrante. Los suburbios, que se
habian integrade en gran parte con las migraciones de la pobla-
cidn campesina, se afervarcen al c¢riellismo como un reconocimiento
de sus origenes. Los inmigrantes lo reivindicaron —-sobre todo en
sus hijos— como une forma de identificacion .con el pais. La
literatura ne pudo mencs que reflejar este camulo de expectati-
vas.

La clase dirigente argentina asume el criclllismo pero
incorporandolo a su registroa  con fines hegemanicos. Esta.litera—
tura rural se agosta en un breve periodo. Como ya habia advertido
Quesada, era anacranica Y pov eéo tan proclive a la mitificacion.
Gairaldes completa para el gaucho el mito qgue inicio Gutierrez.
La rescata de la cultura popular para darle un lugar preferencial
2 la literatura culta, pero £1 monumento que le levanta es
funerario.

Con respecto al voseo, este fenomeno es  ambivalente. Por un
lado so lo considera coma signo de argentinidad. Por otro ladol
adgquiere connataciones de vulgaridad, por relacion con la cultura
pepular, vy se lo reprime desde una normativa culta due tiene que
volverse mag severa frentg a la "lingua franca" imperante sobre

todo en Buenos Alires.
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