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CONSIDERACIONES PREVIAS

1. Fundamentacion

- El estudio de la poesia tradicional argentina, especialmente el romancero,
ha ocupado mi atencién desde el afio 1982 hasta el presente. En primer término
realicé, en mi trabajo de Tesis de Licenciatura un estudio pormenorizado de los
origenes del género en la Edad Media Espafiola'. La confrontacién de aquellos
poemas con sus congéneres incluidos en cancioneros regionales de nuestro pais,
despert6 mi interés por orientar la investigacion hacia la trayectoria
hispanoamericana y argentina del género. Con este proposito desarrollé las becas
de iniciacidn, perfeccionamiento y formacion superior del CONICET, referidas al
estudio particular del romancero en la Argentina’. Durante el periodo de becas
efectué¢ el relevamiento de los materiales romancisticos documentados en la
Argentina, su seleccion y clasificacion, su analisis de acuerdo con caracteristicas
de estilo, versificacion y conexiones tematicas. La documentacion reunida fue
sistematizada en funcién de un modelo metodolégico analitico - descriptivo, -
adaptado del propuesto por Diego Catalan (1982-1984), que me condujo a la
diferenciacion de 35 tipos documentados en 482 versiones, circunscriptos a una
limitacion espacial y temporal: Argentina y siglo XX. El paso siguiente, que
~ corresponde a un segundo corte sincronico en el devenir tradicional, consistié en
la realizacion de trabajos de campo en la Provincia de Buenos Aires con el
proposito de relevar el estado actual de la tradicion oral, tarea abandonada después
del gran esfuerzo llevado a cabo en la década del ’40. Intento que este muestreo

en un 4rea pequeiia, sirva de ejemplo para el nuevo rastreo que a la brevedad debe

1. "El romance (y formas poéticas relacionadas con él) en los cancioneros y en el teatro
“espaiiol de la primera mitad del siglo XVI".

2. Beca de Iniciacion: "Formas y formulas de reemplazo del romance tradicional espafiol
en la Argentina”, 1983-85; Beca de Perfeccionamiento: "Recoleccion sistematizada y
estudio actualizado de un romancero tradicional argentino", 1985-87, Beca de Formacion
Superior: "Nuevas aproximaciones al romancero tradicional argentino", 1987-1990.



hacerse en todo el territorio. de nuestro pais, con el objetivo de establecer
conclusiones renovadas sobre la vitalidad de la poesia oral en esta particular
situacién cultural en que los medios de difusion masiva de raigambre urbana
parecen determinar la desapariciéon, o al menos la resignificacion, . de

manifestaciones tradicionales generadas en contextos muy disimiles.

En sintesis, como conclusién de una linea de investigacion que se inicia en
los comienzos de mi desempefio profesional, la presente tesis se propone
considerar el romancero argentino de tradicion hispanica en su conjunto, a partir
de la detenida descripcion y evaluacién de los materiales documentados y el
trazado de posibles conclusiones acerca de la vigencia de la especie en nuestro

entorno en estrecha conexién con la perspectiva panhispanica.

Asimismo, destaco la importancia de la realizacién de la investigacion
romancistica resefiada hasta aqui, ya que completa el panorama de un area poco
estudiada en nuestro pais, en un momento en que el fendmeno tiene amplia

consideracion en el contexto panhispanico.

2. Plan de desarrollo

La presente tesis se ha estructurado en tles partes que corresponden a

A dlstmtos niveles de abordaje del tema propuesto.

En primer lugar se presenta un estudio preliminar, en cuyos capitulos se
realiza un andlisis de los diferentes aspectos que se conectan con la problematica
del romancero espaiiol en la Argentina 'y con el enfoque especifico que se
privilegia en mi propuesta: la presencia de los codigos oral y escrito en la
transmision del género. Con ese objetivo se incluye un capitulo que plantea los
objetivos de la investigacion y fundamenta la pertinencia de la misma en funcion
de lo efectuado en el marco internacional sobre temas analogos. Un segundo
capitulo presenta una sintesis del proceso de génesis del romancero en la Espafia
Medieval, seiialando puntualmente la temprana interrelacién entre oralidad y

escritura en la fijacion de romances y delineando las marcas constitutivas que

11



evidencia el género en el momento en que pasa a América. El paso siguiente
consiste en el estudio del proceso por el cual los poemas llegaron a América y las
transformaciones que se operaron en su circuito de transmision (Cap. III), para
luego circunscribirse a la descripcion de las fuentes documentales de romances en

Argentina (cap. 1V) y las partticularidades especificas del género (cap. V).

La segunda parte de la tesis consiste en la exposicion del marco tedrico -
metodolégico empleado para la elaboracion del Romancero Tradicional
Argentino y la edicién de los romances documentados en fuentes escritas hasta la
fecha. Un primer capitulo estd dedicado a desarrollar la fundamentacion tedrico-
metodologica de esta investigacion, a partir de la descripcion de cada uno de los
campos analiticos incluidos en el estudio de los textos. Se adjuntan néminas de
fuentes bibliograficas de documentacién de romances, némina de tipos
- romancisticos y dos cuadros de distribucién de tipos y variantes. En
correspondencia con lo enunciado hasta aqui, en esta seccion se presenta la edicion
de los romances documentados en fuentes escritas, seguidos de un estudio
totalizador del corpus reunido, a través del analisis y descripcion de 35 tipos
romancisticos documentados en 482 versiones, considerados', a los efectos del
presente estudio, en un plano sincrénico. Entiendo que dicha presentaciéon de
conjunto del romancero tradicional argentino constituye el aporte mas original de
la presente tesis, ya que no habia sido realizado anteriormente en el ambito

nacional.

La tercera parte incluj/é los resultados de una reciente indagacion efectuada
en la tradicién oral de la provincia de Buenos Aires, con el objeto de mostrar el
estado actual de vigencia del género a través de la descripcion y anlisis de los
tipos y versiones hallados en un nuevo corte cronolégico. Se esbozan en esta
seccion, posibles conclusiones sobre la vitélidad, decadencia o refuncionalizacion
del género. En contraposicion con los procesbs de documentaciones previos, esta
encuesta intenta presentar un modelo de entrevista méas amplio, que apunta no
solamente a la documentacién de textos, sino a la fijacion del contexto de
produccién en el que los poemas se actualizan. Considero que la fijacion de las
marcas de este contexto extendido permitiran en un futuro esbozar conclusiones

precisas acerca de los modos de génesis y produccion de la poesia tradicional oral.

II1



En ultimo término se incluyen las conclusiones generales, en las que se
enuncian las relaciones entre oralidad y escritura presentes en los textos estudiados
a través de una reflexién sobre los cddigos implicados en los procesos de

transmisién y fijacion textual.
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PARTE PRIMERA

ESTUDIO PRELIMINAR



I. INTRODUCCION. ESTADO ACTUAL DE LOS ESTUDIOS
ROMANCISTICOS

En el transcurso de este siglo hemos asistido a la explosion multidireccional
de los estudios dedicados a la cultura tradicional. En primer lugar, la antropologia
(Boas,1911; Malinowski, 1922) y el folklore (Propp, 1928; Dundes, 1964)
aportaron esquemas validos para llevar a cabo los procesos de identificacion,
recoleccion y - posterior interpretacion de las manifestaciones tradicionales; mas
tarde, diferentes corrientes lingiiisticas, desde el estructuralismo (Jakobson, 1945
y 1976; Mukarovsky, 1977) hasta la semidtica (Lotman, 1979), permitieron la
consideraciéon de los "artefactos" tradicionales a partir de enfoques multiples

aplicables a distintas areas de las ciencias sociales.

La literatura tradicional fue quizds el campo mas propicio, convertido
prontamente en material de laboratorio de variadas perspectivas. La esencia
lingiiistica de las documentaciones, sumada a su rica significacion social, convirtid
a Jos-textos ‘literarios en unidades facilmente decodificables en sus diferentes
niveles de artiéulacién, que funcionaron como modelo pasible de transportar a

otras disciplinas’.

Entre todos los géneros tradicionales (Dan Ben-Amos, 1981, IX-XLV),
las especies narrativas sirvieron especialmente a los enfoques interdisciplinarios
debido a sus particularidades estructurales y su multiplicidad tematica que permité '
internarse en los arcanos del mito y el inconsciente colectivo (Segre, 1976). En el
contexto de los estudios sobre narrativa, y especificamente, las aproximaciones
narratologicas, el romance, en tanto canto épico-lirico de transmision oral, ha sido

objeto de especial atencidn, tal como se detalla a continuacion.

Aun hoy, a casi cien afios de las primeras publicaciones, es imposible

cualquier acercamiento al romancero sin aludir a la figura del inminente filélogo

3. Pensemos, por ejemplo, en el desarrollo del pensamiento de Lévi-Strauss (1968),
claramente relacionado con los estudios lingiiisticos y literarios, o, mas recientemente,
en el abordaje historico-socioldgico de Carlo Ginzburg (1989), que toman como base
elementos estructurantes del género narrativo.



Ramoén Menéndez Pidal. Sus ideas pioneras y sus intuiciones certeras referidas a
€pica romanica y romancero hispdnico fueron comprobadas desde otros campos
colaterales de investigacion o siguen suscitando la misma atencién que en el
momento de su formulacidn y, a este nivel de consideracion, han servido como
punto de partida del conjunto de enfoques interdisciplinarios que sucintamente
acabamos de enunciar. Es Menéndez Pidal quien en los albores del siglo XX
redescubre la vitalidad y vigencia de la tradicion oral romancistica en Castilla, en
un momento en que se la consideraba muerta o, al menos, agonizante. Es también
Menéndez Pidal el que ofrece en su Romancero hispdnico (1953),el primer marco
tedrico- metodolégico para el abordaje de los textos y el estudio diacrénico de
tipos y variantes, desde las primeras documentaciones de romances en la Edad
Media, hasta las indagaciones que él mismo organizé y promovid en la tradicion
oral contemporanea. Su obra es sin duda uno de los maximos exponentes de la
modalidad de pensamiento que se impuso en las ciencias sociales de la primera
mitad del siglo, orientada en esta etapa por los supuestos de la filosofia positivista
y el método histérico-geografico (Menéndez Pidal er al, 1954)". Tanto sus
publicaciones, como su activa correspondencia con especialistas en literatura
tradicional de todo el mundo dieron lugar al surgimiento de un creciente interés
por la preservacion de las manifestaciones literarias tradicionales, lideradas por el

romancero.

En las ultimas décadas, este impulso siguidé vigente, quizds mas
revitalizado y actualizado, gracias a la tarea que desde Espaiia llevd a cabo la |
Catedra Seminario Menéndez Pidal, dirigida por Diego Catalan. A partir de los
afios 70 los estudios romancisticos se vieron sustancialmente profundizados y
enriquecidos por investigaciones que se lanzaron con técnicas modernas, a la
documentacion exhaustiva de todas las versiones vigentes en la tradicion oral
- panhispénica. Tras el objetivo primigenio de salvaguadar los antiguos cantos en un
momento en que la influencia de los mass media amenazaba con destruirlos,
aparecen importantes colecciones (por mencionar solo algunas: Catalan, 1969;
Armistead-Silverman, 1977; Costa Fontes, 1979, 1980, 1983a, 1983b, 1987;

Petersen, 1982; Diaz Roig, 1986b). Paralclamente a la tarea de recoleqci611

4. Véanse también las criticas expuestas por Devoto (1969).



surgieron importantes trabajos de formulacion teérica general (Catalan, 1982, 1.1),
consideraciones puntuales referidas a diferentes areas geogréficas (Diaz Roig,
1986a) y sistematizaciones con significativos aportes metodolégicos (Armistead,
1978, Catalan, 1982-84), que operaron como vehiculos de articulacién entre la
prdblemética intrinseca del fendmeno y sus implicancias en otros ambitos de las
manifestaciones sociales. | '

Asi llegamos a los 90 con una abundante bibliografia romancistica (Sinchez
Romeralo, 1980; Armistead, 1979, 1983, 1984, 1989 y 1990), que dia a dia nos.
acerca textos procedentes del mundo de habla hispana. Vicjos poemas medievales
y sus congéneres contempordneos se confrontan, convertidos en vehiculos de
interpretaciones disimiles que testimonian la vigencia funcional de la especie,

aunque dispar en las diferentes areas.

El estudio del romancero hispanico lleg6 a este fin de siglo con elocuentes
signos de vitalidad, pero también con algunos "sintomas" pfeocupantes. Estamos
en un punto en que pareceria que ya todo ha sido dicho, en primer lugar por las
obras bésicas de Ramén Menéndez Pidal y Antonio Rodriguez Moiiino®, y después
por la improba tarea realizada desde la Céatedra Seminario Menéndez Pidal en lo
referente a la recolecciéon de textos y su procesamiento a la luz de nuevas
metodologias. En las tltimas décadas las actas de cuatro coloquios internacionales
dieron a conocer el quehacer de especialislaé de todas las latitudes y aparecen
regularmente bibliografias actualizadas de las diferentes 4reas y campos de interés
(esfuerzos reiterados de sistematizacion han sido realizados por Samuel Armistead

y Antonio Sdnchez Romeralo, en trabajos ya citados).

La magnitud de la obra publicada determiné que llegaramos a nuestros dias
con la impresién de que la bibliografia referida al romancero, cada vez mas amplia

y diversa, se convierte en inabarcable y, en ocasiones, reiterativa. La concepeion

5. Las obras de Antonio Rodriguez Moiiino se centran en el anlisis del ingreso de las
formas romancisticas en el mundo de la letra escrita e impresa que se operé durante los
siglos XV y XVI, mientras quelas investigaciones referidas al romancero de Ramén
Menéndez Pidal representan un estudio de conjunto del fenémeno desde sus génesis
medieval hasta las documentaciones de romances orales efectuadas en nuestro siglo.



del romancero como un género abierto capaz de recibir elementos de distintos
tiempos, espacios y ambitos, junto con la posibilidad de abordarlo desde diversas
disciplinas como la lingiiistica, la antropologia, la musica o el folklore, mas alla
de su valores literarios, determinan la variada procedencia de los estudios, y
contribuyen a engrosar tanto el volumen como la eclecticidad del acervo
bibliografico. '

Ya Diego Catalan (1990) Illamé la atencidén sobre la gestacion de un
monstruo bibliogréfico, de dificil manejo, en el que la cantidad no siempre estaba
en relacion directa con la excelencia de los aportes, y proponia el fomento de una
perspectiva critica panhispanica en todas las publicaciones referidas al romancero
que acabara finalmente con falsos localismos, verdaderos indices de una reduccién
en la focalizacion del fendémeno. Frente a la profusion bibliografica, Catalan
puntualiza que es tiempo de unificar ésfuerzos y replantearse algunés lineas de
trabajo en lo referente a las recolecciones de romances en la tradicién oral
moderna: en este punto se impone una politica editorial mdas estricta que tenga en
‘cuenta 1la consideracion global del romancero y un compromiso de actualizacién

constante que evite la superposicion de enfoques y contenidos.

Llegados a este complejo momento en que las novedades parecerian poco
probables, se publicé en los Gltimos afios un conjunto heterogéneo de obras que
pone de manifiesto la posibilidad real de presentar ain importantes contribuciones
al esclarecimiento del fendmeno en sus multiples aspectos, textos que en su misma_
diversidad ejemplifican la densidad del campo de estudio y la pertinencia de
efectivizar aportes desde angulos distantes, siempre que sean considerados desde

una perspectiva holistica®.

6. El presente conjunto de publicaciones ejemplifican desde diferentes angulos, los
posibles abordajes al fenomeno romancero:

* Romancero General de Leén Iy II. Antologia 1899- 1989. Edicién de Diego Catalan
y Mariano de la Campa. Con la colaboracién de Débora Catalan, Paloma Esteban, Angeles
Ferrer y Maite Manzarena. Composicion a cargo de Suzanne Petersen. Serie Tradiciones
orales leonesas I compiladas por Diego Catalan, Jesis Antonio Cid, Beatriz Mariscal,
Suzanne Petersen, Flor Salazar y Ana Valenciano y por Julio Camarena. Madrid,
Seminario Menéndez Pidal- Diputacion Provincial de Leon, 1991. 2 vol. exxxvi + 474 pp.
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En el marco de este fluir de abordajes temporales, geograficos y de
especificidades genéricas, es posible afirmar que la marca mas sobresaliente de los
estudios romancisticos de todo el siglo XX es, sin duda, el descubrimiento de la
tradicién oral moderna y las sucesivas encuestas que, iniciadas por Menéndez Pidal
en las primeras décadas siguieron con esfuerzo renovado en la segunda mitad del
siglo, inspiradas por la Catedra Seminario Menéndez Pidal, pero proyectadas con
mayor o menor impetu en todas las subtradiciones del romancero panhispanico, ya
sea peninsular, luso-brasilefio, sefardi, canario, o americano. El activo movimiento
de encuestas tuvo como consecuencia inmediata (aunque a veces mediatizada por

avatares econdmicos) la multiplicacién geométrica de los corpora romancisticos

424 pp.

El RGL tiene el doble mérito de ofrecer un estudio historico-descriptivo de la
trayectoria de la recoleccién romancistica en la provincia de Leén desde sus comienzos
hasta la actualidad y publicar una seleccidn de textos altamente representativa del area con
- un rigor y una exhaustividad dignas de ser imitadas en publicaciones sucesivas del mismo
caracter. A través de referencias constantes, las versiones de romances leoneses estan
conectadas a la tradicion panhispanica, en un intento de no desatender el fendmeno en su
conjunto.

* Beatriz Garza Cuardn - Yvette Jiménez de Baez (ed.) Estudios de folklore y literatura
dedicados a Mercedes Diaz Roig, México, El Colegio de México, 1992.

Los trabajos sobre romancero (que representan el apartado mas importante de este
volumen) permiten diferenciar lineas de analisis que revelan las actuales tendencias de
los estudios romancisticos. En el conjunto resefiado han tomado un lugar predominante
problemas poco tratados hasta ahora como las relaciones entre difusién oral y difusién
escrita en la transmisiéon romancistica, el proceso de tradicionalizacion de romances de
origen culto y la incidencia del romancero nuevo en el conjunto del fenémeno.

* Romancero, edicidon de Giuseppe Di Stefano, Madrid, Taurus, 1993, 447 pp.

* Romancero, edicion, prélogo y notas de Paloma Diaz Mas; con un estudio preliminar
de Samuel G. Armistead. Barcelona, Critica, 1994 Biblioteca Clamca vol. 8, publicada
bajo la direccién de Francisco Rico.

La aparicién de las antologias de Di Stefano y Diaz Mas ha cublcrto una
necesidad editorial de estos ultimos afios: presentar una seleccion de romances viejos,
amplia y representativa que incluyera ademas la bibliografia clasica y reciente con espiritu
critico. Sendas obras cubren comodamente esa necesidad; hemos llegado al punto de decir
que contamos con las antologias adecuadas, para abordar el romancero desde distintos
angulos, s6lo nos preguntamos si una politica editorial mas organizada no hubiera podido
evitar la duplicacién de esfuerzos tan similares.



hasta llegar a volimenes dificilmente manejables. Mientras que en 1970 el lema
era "publicar todo", ahora la consigna es documentar todo, pero publicar lo

relevante, lo que represente un aporte a'la tradicién en su conjunto’.

Para concluir con el intento de presentar los ultimos aportes bibliograficos
referidos al romancero me detendré en el numero completo que dedica
recientemente al tema la revista Insula- 567, Marzo de 1994, "Las voces del
romancero", ya que la tematica enunciada se conecta directamente con el propdsito
de la presente investigacion. Il aporte mas significativo de este volumen es sin
duda el trabajo de Jests Antonio Cid, "El romancero tradicional hispanico. Obra
infinida y campo abierto" (1-7), en el que se lleva a cabo un lucida sintesis del
tema. Cid presenta el debate destacando el caracter abierto del corpus del
romancero, ante el cual se torna, por lo tanto, ilusorio operar con un criterio de
recensio andlogo al que se practica con la obra literariia "normal”. La imposibilidad
de desentenderse de las diferentes versiones para restaurar un arquetipo, determina
que se torne ineludible para el investigador el manejo del conjunto. El romancero
hispanico ofrece la oportunidad casi tinica en la baladistica europea de confrontar
dos amplios conjuntos de testimonios textuales separados por cuatro siglos, lo que
dota al género de una profundidad diacrdnica, como fendmeno literario de "larga
duracién" sin paralelos. Se resalta el valor literario real y no "arqueoldgico” de la
{radicion moderna, que ain puede aportar elementos-de interés al estudio de los
‘tipos romancisticos, pero a la que la proliferacion de ediciones de desigual valor
ha tornado inmanejable debido a la presencia de corpora textuales inusualmente

amplios y a veces inéditos, y a la diversidad lingiiistica y cultural de los textos.

Jestis Antonio Cid advierte al estudioso la necesidad de afrontar el reto de
controlar una bibliografia cuya abundancia y dispersiéon se corresponde con la
difusion del género, intimamente relacionado con el desarrollo de la baladistica
europea, y con una pluralidad de saberes que van desde la historiografia medieval

y renacentista a la antropologia cultural, la semidtica, la musicologia comparada

7.Con el criterio de "antologia expandida” se elabora el Romancero General de Leon
(RGL).
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o la sociologia rural, que obligan a la utilizaciéon de una perspectiva
interdisciplinaria para su intérpretacién. A esta problematica debe sumérsele la
pluralidad de enfoques "pertinentes a la cabal comprensién de unos poemas que
distan mucho de la sencillez que en ocasiones se les atribuy6" (Cid,1994).

Si intentamos resumir los avances producidos en los ultimos afios, que
cambiaron radicalmente el conocimiento del género, deben destacarse
fundamentalmente la labor de acopio y edicion de materiales, que permitié una
perspectiva de las diferentes areas. En este sentido se evidencia la ausencia en
América espafiola de aportaciones globales, especialmente en el caso de
Venezuela o Argentina, en donde trabajos antiguos permiten intuir la

existencia de un romancero valioso (Cid, 1994, 4).

Las reflexiones finalizan con una lista de carencias y excesos en el campo
del romancero. La carencia mas importante es la edicion organizada y global de
los corpora textuales, proyecto del Romancero tradicional de las lenguas
Hispdni’cas, iniciado por Menéndez Pidal, actualmente paralizado. Entre los
excesos, se llama a reflexionar sobre la reproduccion ilimitada de ediciones
referidas al romancero sefardi, la publicacién indiscriminada de todo lo que se
encuentra, ya que, para evitar que los corpora se agranden innecesariamente se
debe publicar lo que es realmente significativo para el estado actual de

“conocimiento del género. Se sefiala la importancia de no ofrecer los materiales en
bruto, porque nuestra vision debe seguir siendo literaria y no sociologica o
antropoldgica, deslindar con otros subgéneros que no son romances y considerar
la importancia de una determinada version en el espectro total del romancero y en

el enfoque tematico.®

8. El ntimero citado de Insula resume el estado actual de la cuestion, completando el
panorama con articulos dedicados a dreas y especies poco estudiadas (José Joaquim Dias
Marques, "El Romancero portugués"{7-8]; Salvador Rebés, "Una visién del romancero
catalan" [8-11]; José Luis Forneiro Pérez, "La investigacion sobre el romancero tradicional
gallego" [11-12]; Jests Suérez Lopez, "El romancero de Asturias hoy" [17-18]; Luis
Sudrez Avila, "De Bernardo del Carpio a los gitanos bajoandaluces" [18-20]; Francisco
Mendoza Diaz- Maroto, "Los pliegos de cordel, literatura para analfabetos" [20-22]; Flor
Salazar, "E! romancero vulgar en el contexto del romancero oral", [23-25]). Problemas de
carécter tedrico son nuevamente tratados por Diego Catalan, "Sobre el lenguaje poético
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El romancero hispanico sigue, sin lugar a dudas, dando muestras de su
vigencia. Lo testimonian conjuntamente recolecciones recientes y esclarecedores
aportes bibliograficos que reconsideran las tradiciones medieval, renacentista,
decimonénica y contemporanea. Nuevos textos aparecen en manuscritos de los
siglos XV o XVI y en la memoria oral de informantes coetaneos. Dia a dia
contamos con mas elementos para reconstruir la posible génesis del fenémeno y
para establecer conexiones con diversos géneros cultos y tradicionales, antiguos y
modernos, capaces de esclarecer desde aspectos lingiiisticos hasta practicas
culturales. Ante la inevitable proliferacion bibliografica a la que hemos asistido y
seguramente seguiremos asistiendo en los proximos afios, no debemos claudicar en
el intento de construir un andamiaje tedérico-metodoldgico capaz de captar la
compleja diversidad de las manifestaciones romancisticas, desde las multiples
perspectivas de nuestra cultura finisecular. Solo recordemos que tal como los
fosiles folkléricos no existen, ya que Unicamente perdura lo que tiene un
significado en la comunidad en que se canta, de igual modo la produccion
bibliografica serd de interés en la medida que sea una voz que signifique una

‘renovacion y un aporte dentro de las actuales necesidades de la disciplina.

Cabe preguntarnos en este punto como se inserta el presente estudio del
romancero tradicional argentino en la problemética panhispanica. En el contexto
bibliografico de alta productividad enunciado hasta aqui, la subtradicion americana
ha aportado importantes publicaciones desde principios de siglo hasta nuestros dias

°, mas, debe sefialarse que, a pesar de la riqueza del corpus reunido, esta tradicién

del romancero: la ’féormula’ como tropo" [25-28]. Una "Antologia minima de romances
tradicionales" [13-16] refine versiones antiguas y modernas que reflejan la existencia de
un "romancero profundo", no coincidente con los textos mas divulgados en las selecciones
corrientes: "El conde Claros en habito de fraile", "La mala suegra", "La princesa
peregrina”, o "La caza de Celinos" entre otros. ' '

9 La caracterizacion del Romancero Americano se desarrolla en el capitulo 1lI. Adelanto
la importancia de obras aparecidas en los Gltimos afios: Barros-Dannemann, (1970);
Beutler (1977); Viggiano-Esain (1981); Cruz-Saenz (1986); Diaz Roig (1986). La
bibliografia completa de las documentaciones de romances en América puede consultarse
en Diaz Roig (1990).



sigue siendo la menos estudiada en relacién con otras dreas, tal como lo atestigua

Cid en el trabajo citado.

Si enfocamos nuestra mira al ambito argentino, se evidencia un fenémeno
semejante. La documentacion de romances puede rastrearse en los cancioneros
provinciales que se publicaron en la primera mitad del siglo, y fundamentalmente
en el Romancero de Ismael Moya (1941), que retine una seleccion de romances
procedentes de la Coleccion de Folklore de 1921'. Hasta la década del S0
proliferaron en diferentes regiones de nuestro pais trabajos de recolecciéon de
poesia tradicional de variadas especies, pero a partir de entonces la tarea se

interrumpio.

Como correlato de lo enunciado hasta aqui, considero que se torna
imprescindible la presentacion de una visiéon de conjunto del romancero tradicional

argentino que incluya:

a. La insercion del fenémeno en el contexto panhispinico desde su génesis

medieval hasta las manifestaciones de la tradicién oral contemporanea.

b. Un estado actual de los estudios criticos sobre el tema en el Ambito nacional e

internacional.

c. La edicion de un corpus que represente la totalidad de los tipos documentados
en la Argentina a lo largo del siglo XX, a través de una seleccion de versiones
representativas de las modificaciones operadas en la tradicion oral argentina, con

las que se cubra el vacio bibliografico ya sefialado.

~d. Una aproximacién a la problematica de la tradicion oral a fines del siglo XX,
en la que circunstancias sociales especificas determinaron un cambio radical en la
transmisiéon de productos culturales, efectuada con el propésito de responder al

interrogante de qué ocurrié en las tltimas décadas con la tradicion romancistica

10 La documentacion de romances en la Argentina se trata con detenimiento en el
Capitulo 1V de este Estudio preliminar.



argentina y de llamar la atencion sobre la recoleccion a gran escala que debe

efectuarse sin dilacién''.

A lo largo de las siguientes péginas se ofrece un analisis de los puntos
sefialados mas arriba, que intenta presentar un estudio global del romancero
tradicional argentino a partir de la interrelacion de los cédigos orales y escritos

implicados en su transmision.

11. Cabe sefialar, ademas, que esta tarea de sistematizacion de materiales folkloricos. se
halla relacionada con una misma preocupacion al respecto, que parte de diversos
organismos internacionales. En lo referente a la cultura tradicional en su conjunto, el
Consejo Ejecutivo de la Unesco, en reunién de Paris de junio de 1985, elevo un informe
relativo a la necesidad de salvaguardar la documentacion folklorica a través de rigurosos
trabajos de sistematizacion; y, en el ambito especifico del Romancero Tradicional
Panhispénico, ya ha sido ampliamente mencionada la labor de la Catedra Seminario
Menéndez Pidal, que aborda el romance desde el estudio interdisciplinario de materiales
documentados, y la constante ampliacién y renovacion del corpus romancistico, medmntc
periodicas recolecciones de campo
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1. LOS COMIENZOS DEL GENERO. EL ROMANCERO EN ESPANA EN
LOS SIGLOS XV Y XVI

1. Origenes y evolucion de la forma romance

El romancero ocupa dentro de la historia de la literatura espafiola un lugar
particularmente importante y de especial originalidad. La amplitud tridimensional
que posee el fenomeno si consideramos su desarrollo en el tiempo (desde la Edad
Media hasta nuestros dias), en el espacio (desde Espaiia por todas la regiones de
habla hispana), y su penetracion en distintos ambitos de la cultura, le otorga la
particularidad especifica de interrelacionar la poesia tradicional con la poesia de

arte, la lirica y la narrativa, con el teatro y la musica.

De este modo, el romancero llega desde el siglo XV espaiiol hasta nosotros,
americanos del siglo XX, en un polimorfismo de especies tradicionales,
proyecciones cultas o versos engarzados en diferentes géneros. Lleva en si mismo
la fuerza mitico - narrativa de una voz que excede la voz del poema, para
convertirse en el medio expresivo de una cultura que ha extendido sus raices a
través del mundo y las hace emerger dando frutos nuevos y seculares a la vez,
frutos diversos y tunicos porque llevan en si la dualidad de la permanencia y el
cambio, que por un lado nos permite rastrear un origen comun y por otro, denota

una intensa vida de transformaciones y adaptaciones a los distintos medios.

Aquellos romances que habian surgido en las postrimerias de la Edad
Media, en una compleja génesis que los hace derivar tanto de los cantares de gesta
como de la balada tradicional que florecia en toda Europa, continuaron un camino
ininterrumpido de oralidad que llega hasta nuestros dias. Pero paralelamente
tuvieron otra vida igualmente intensa: la de la tradicion escrita. El romance, sujeto
a los avatares de las modas literarias, pasa alternativamente por periodos de
denuestos y de reivindicaciones, por épocas de extrema popularidad y otras de
ocultamiento total en que transcurren largos afios sin que sea mencionado y se

supone muerto, hasta que aflora con fuerza renovada.




Si bien podemos retrotraer su origen a los siglos XIII y XIV a través de
menciones o documentaciones indirectas, su misma esencia de poemas de
elaboracion tradicional y transmisién oral, determind la anonimia del autor original
y la ausencia de documentaciones de textos contemporaneos. La literatura impresa
incorpora el género a sus practicas a fines del siglo XV y comienzos del XVI,
ofreciendo un amplio repertorio en los cancioneros, pliegos sueltos y mas tarde en
volimenes dedicados exclusivamente a romances, como los cancioneros de
romances, y las colecciones llamadas "silvas" y "flores", aparecidas a mediados del
siglo XVI. A partir de ese momento su éxito sigue en aumento proporcionando
importantes testimonios que se extienden al siglo XVII, y que exceden los limites
de la poesia tradicional, convirtiéndose en metro y materia predilecta de poetas
cancioneriles y las grandes plumas del Siglo de Oro. Este romancero culto, a pesar
de las apariencias externas, en nada responde al espiritu del romancero tradicional

y su auge, determina el eclipse de la forma tradicional - popular.

En el siglo XVIII y en la primera mitad del siglo XIX el romance entra en
una etapa de ocultacion determinada por el afrancesamiento de la cultura espaiiola.
Sélo persiste la forma métrica, el octosilabo caracteristico del género, pero la
materia tradicional no aparece cultivada, transcripta o mencionada en la literatura
de la época. Este silencio hace suponer su desaparicién, pero mas tarde, al ser
redescubierta la tradicion oral sera la base de la teoria pidaliana del estado latente
(Menéndez Pidal, 1953, capitulos XI, XVII, XVIII, XIX y XX).

Sera entonces la critica literaria la encargada de reivindicar al género. En
el siglo XIX los teorizadores roménticos, en su bisqueda del "pueblo poetizante"
muestran al romancero como el producto de una accién conjunta y "misteriosa” del
pueblo autor. Mas tarde en el siglo XX, la revalorizacién del folklore desde una
Optica positivista opera favorablemente en la consideracion de la poesia tradicional.
En el transcurso de este siglo se emprenderan estudios sisteméticos que, despojados
de la pasion romantica, analizaran los multiples romances vueltos a hallar en Ia
tradicion oral como el producto de un fluir temporal en el que distintos autores
individuales han conformado el poema, infundiéndole variados aspectos del

contexto cultural, del cual son solamente accidentales portavoces.
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2. Primera etapa de fijacién escrita: discurso tradicional y literatura culta

Cuando abordamos un objeto de estudio que integra el conjunto de
manifestaciones culturales, se hace indispensable, como recurso metodoldgico,
efectuar un recorte de los aspectos a tratar, en un esfuerzo por delimitarlo y
extraerlo del todo al‘que pertenece. Pero también es evidente que ese contexto
movil, fijado Gnicamente por los intereses del investigador e inexistente en la
realidad, siempre esta presente en el analisis, aunque se focalice desde distintos

angulos que privilegien una u otra vision.

Tal es el caso del romancero espaiiol. En tanto producto cultural que no ha
cerrado su ciclo de vigencia, el romance tiene un comportamiento propio que no
permite encasillamientos fijos. Ha llegado hasta la actualidad diversificado a través
de las tradiciones oral y escrita, y dentro de la escrita, particularmente la impresa;
mas, estas tradiciones han estado relacionadas entre si desde el nacimiento del
fenémeno, han navegado juntas en el fluir de la tradicionalidad, y podemos decir

que resulta practicamente imposible considerarlas individualmente.

Si bien el estudio del romancero oral contemporianeo se torna muy
complejo debido a la cantidad de versiones constantemente renovadas que se
esparcen en las distintas regiones del mundo de habla hispana, no resulta mas
sencillo el abordaje de los textos romancisticos medievales. Frente al corpus
procedente de cancioneros, pliegos sueltos o copias manuscritas, documentados a
lo Iargo de los siglos XV y XVI, el investigador se hace una serie de preguntas:

*¢En qué medida estos poemas fijados por la escritura poseen las
caracteristicas del discurso tradicional, su apertura y dinamismo'*?

*¢Cuénto han perdido o modificado los romances en su fijacion escrita, que
es, por otra parte, el Gnico testimonio que nos queda de su existencia?

*;Hasta qué punto un corpus cerrado y extremadamente selecto, como es

el que nos llega de los siglos XV y XVI, refleja el desarrollo integral del género,

2, El desarrollo mas exhaustivo sobre las caracteristicas del romancero tradicional puede
consultarse en Catalan (1978 y 1982, t.1A).

13



o simplemente testimonia los gustos de una elite culta y poderosa?

Cabe sefialar que estas dudas no son exclusivas del romancero, sino que
pueden hacerse extensivas a todas las manifestaciones literarias medievales de
génesis y difusién oral, como la lirica tradicional, los cantares de gesta, o algunas
especies de la narrativa breve, que accedieron al ambito de la escritura de la mano
de intereses culturales especificos de cada periodo, y en las cuales se ha operado

una traduccion de codigos que dificulta su analisis.

En relacién con la impronta oral del género, se observa la ausencia de
apreciaciones sistematicas referidas al fendmeno que nos ocupa en la literatura
"culta" de la época. Para hallar respuestas certeras propongo orientar la busqueda
al analisis de los textos en su conjunto, sus relaciones contextuales e
intertextuales, y las marcas de su recepcion, como elementos que contribuyen a
establecer las claves de su naturaleza. Con este propdsito me referiré al fenémeno
romancero desde sus origenes hasta 1550, periodo que caracterizo como la
primera etapa de manifestacion del romance en el mundo literario, a través de su
fijacion escrita, cuyo cierre es marcado por la aparicion del Cancionero de

Romances, Amberes sin afio y 1550".

Considero de especial interés esta primera etapa de formacién del género
en el marco de mi investigacion, ya que en 1550 las documentaciones existentes
permiten una caracterizacion del romancero en su conjunto, coincidente con el |
momento histérico en que se produce su paso a América y comienza el nuevo
proceso de contextualizacion. El buen conocimiento de esta etapa caracterizadora
del género es indispensable para un estudio cientifico sobra la aparicion de esta

forma tradicional en Hispanoameérica.

Aunque podemos suponer que los primeros romances fueron compuestos
en el siglo XIII (Menéndez Pidal, 1953, t. I, cap. V), las documentaciones mas

tempranas datan de la primera mitad del siglo XV. Curiosamente, una especie que

13. Para una referencia completa al estado actual de los estudios sobre este periodo,
remito a Pifiero ef al (1989), Seccion 11, "El Romancero en los siglos XV y XVI".
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reconocemos como de honda raigambre castellana, no se manifiesta documentada
en esta primera etapa en su tierra de origen, Castilla, sino en zonas periféricas. Los
primeros romances transcriptos provienen de colectores extranjeros: en 1421, el
mallorquin Jaume de Olesa copia en un cddice florentino el romance de "La dama
y el pastor" (Levi, 1927), y alrededor de 1450, un gallego, Juan Rodriguez del
Padrén, transcribe, tres romances ("Rosaflorida”, "Infante Arnaldos" y "La hija del
rey de Francia") junto con otras obras de su propia invencion conservadas en el
Cancionero de Londres (Rennert, 1899). Contemporaneamente a  estas
documentaciones, la referencia al romancero aparece acallada en Castilla, si no es
por los comentarios adversos que recibe desde la preceptiva literaria y la poesia
cortesana: la conocida Carta del Marqués de Santillana', y los versos del

Laberinto de fortuna de Juan de Mena'?, dan prueba de ello.

En dicho periodo el romance parece excluido de la poesia cortesana, los
hombres de letras no lo reconocen dentro de sus intereses estéticos, aunque
testimonian, a través de comentarios adversos, el proceso de transmision oral que
se estd operando en el contexto socio-cultural. Son mencionados como poemas
cantados por "rusticos” 'y "gente de baja y servil condicién", pero, confrontando
estas afirmaciones con los elaborados textos que se fijaran en los afios siguientes,
es pertinente adherir a la tesis de Menéndez Pidal (1953, capitulo XI), quien
considera a los primeros romances como ‘representantes de un ambiente
caballereséo, culto, aunque no cortesano, destinados a la recreacion en una etapa
oral-musical. '

Una vida intensa, aunque oculta, del romance se pone de manifiesto en el
cambio del gusto literario que se opera a partir de 1450: el romance tradicional y

las imitaciones realizadas por poetas cultos aparecen cada vez con mas {recuencia

14. "...infimos son aquellos que sin ninglin orden, regla nin cuento facen estos romances
o cantares de que las gentes de baja e servil condicion se alegran...", Obras de Don Iiiigo
Lépez de Mendoza, publicadas por Amador de los Rios, Madrid, 1852, p.7.

15. "...del que se dice morir emplazado/ de los que de Martos ovo despeiiado/ segund
dizen los risticos d’esto cantando”, Juan de Mena, Laberinto de fortuna, edicion de J.C,
Cummins, Madrid, 1979, p.182.
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en los cancioneros palaciegos (Cancionero de Londres, Cancionero musical) y en
los cancioneros particulares (Cancionero de Juan del Encina, Cancionero de Fray

Ambrosio Montesino)'¢.

En la segunda mitad del siglo XV altos personajes de la corte comienzan
a encargar a hombres de letras la composicion de romances artificiosos que
retoman las funciones primigenias del poema tradicional: informar y recrear.
Recuperando la esencia de los romances noticieros, Enrique IV hizo escribir un
romance para la conmemoracion de una victoria en Granada, y la muertc del
principe Alfonso de Portugal fue inmediatamente cantada en versos de romance
por Fray Ambrosio Montesino (Menéndez Pidal, 1953,11,19). En la misma época,
el "Juego de Naipes" de Pinar nos pone en conocimiento de los romances que se

cantaban habitualmente en la corte de los Reyes Catdlicos.

Ha comenzado la etapa en que el romance se precipita a la tradicion escrita,
en la que se diferencian tres hitos representativos que evidencian distintos pasos
en la documentacion: el Cancionero General de Hernando del Castillo de 1511,
el conjunto de pliegos sueltos aparecidos con posterioridad a esta fecha y a lo
largo del siglo XV1, y el Cancionero de Romances de Amberes s.a. editado por
Martin Nucio. |

El Cancionero General es el primero que incluye una seccion especial de
romances; en este sentido, ofrece la novedad de un intento de publicacion selectiva
del género (Orduna, 1989). En oposicidn a las documentaciones anteriores que
habian sido apariciones esporédicés, y lentamente se¢ habian ganado el
reconocimiento de los hombres cultos, Hernando del Castillo inicia un proceso de
fijacion textual con caracteres especificos. Aparecen en su cancionero textos de
diversa procedencia reunidos durante veinte afios de compilacion (Dutton, 1990).
En este contexto, la seccién de romances del Cancionero General evidencia la
determinacion de editar un conjunto de poemas, imitadores de los romances

tradicionales, pero compuestos especialmente para un publico cortesano. Los textos

16. Contamos en los Gltimos aiios con la edicion paleografica de los cancioncros de los
siglos XV y XVI, preparada por Brian Dutton (1990-1991).
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conforman una unidad poética artificiosa, que no se ha desgajado de la tradicion
oral, sino que surge de la adecuacion del metro romancistico al ambito lirico
propio de la poesia de cancioneros. La forma original del romance oral es
"adornada" por los poetas cultos de fines del siglo XV y comienzos del XVI, con
las "galas" de la poesia cortesana: la rima se torna consonante, la seric octosildbica
se acompaiia con artificios, como villancicos, glosas o deshechas, y la tematica se
reduce a desarrollos novelescos o amorosos, que los tornan reductibles a los
canones del amor cortés'. Se eligen del mundo oral los romances tradicionales que

se adaptan a esta concepcion literaria, y luego se los reescribe en imitaciones

constantes. Entre los romances documentados hasta el Cancionero General

podemos destacar tipos que recurren como "Fonte frida", "El prisionero”, "El

conde Claros""®

, objeto de reelaboraciones en diferentes cancioneros'”.

En esta temprana etapa se documentan alrededor de 150 romances dispersos
en textos de diversa procedencia, tales como cancioneros, cronicas, la Gramdtica
de Nebrija, o copias manuscritas. Aproximadamente la mitad son composiciones
de poetas cortesanos, y la otra mitad tradicionales, entre los cuales sélo 25
aparecen transcriptos cn su forma original, mientras que el resto son menciones

20

que se hacen a pocos versos o sirven de base para desarrollos artificiosos™. Si se

intenta una conclusion con cifras estimativas, un 17% de los poemas estudiados

17. Armistead y Silverman (1981) denominan a este conjunto de procedimientos
contrafacta, destacando la importancia que adquieren en la medida en que cstablecen
nexos entre poesia popular y poesia erudita.

18. Judith Seeger (1989) realiza un estudio de las marcas de tres tradiciones diferentes (la
juglaresca, la tradicional-oral y la escrita, en el romances de "Don Claros de Montalban").

19. German Orduna (1989 y 1992) estudié las caracteristicas de los romances
documentados en el Cancionero musical de Palacio 'y el Cancionero General,
demostrando la indole selectiva de las documentaciones y concluye que hay que esperar
a la aparicion de los pliegos sueltos y el Cancionero de Romances de Amberes para que
aparezcan en el universo escrito los temas épico-castellanos.

20. Los romances aparecen continuados, contrahechos, acompaiiados por glosas,
estribillos, villancicos y deshechas. La versificacion de los poemas también adquiere
caracteristicas especificas: uso de rima consonante, predominio de formas breves en los
romances viejos y regularizacion métrica de los versos.
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son romances viejos, de tradicidn oral, y un 83% son proyecciones cultas, ya sean
formas trovadorescas, glosas, contrahechuras o continuaciones de formas

originariamente orales.

¢Qué caracteristicas discursivas adquiere este romancero artificioso
inspirado por el romancero tradicional? El poeta culto compone imitando el
romance de tradicion oral, pero el producto resultante difiere del anterior. El pocta
selecciona temas, modifica formas de versificacion y de igual manera opera con

el Iéxico y la sintaxis lirico-narrativa.

Puede sefialarse un conjunto de rasgos compartidos por romances

tradicionales y cultos, que mas adelante veremos reaparecer en el corpus argentino:

-Descripcion. Es muy frecuente el empleo de descripciones que ubican al oyente
en la accién y contribuyen a la actualizacion de la escena. La descripcién es
generalmente rapida y a veces toma la forma de una enumeracion paralelistica. En
los romances artificiosos la descripcion de personas, 'Objet-os o elementos de la
naturaleza, es reemplazada por descripciones de sentimientos o estados de dnimo,

sobre el fondo de un paisaje aspero y arido.

-Formulas fijas. La repeticion de formulas fijas, giros estercotipados o
simplemente palabras sueltas, crean el marco lingiiistico portador del ritmo propio
del romancero. Las féormulas pueden ser de didlogo, de introduccién al didlogo, de
desarrollo narrativo, epitetos, apdstrofes liricos y exclamaciones (Webber, 1951).
-Uso especial de tiempos verbales. Los tiempos verbales pierden en el romancero
su valor de sucesion cronoldgica para adquirir matices afectivos, mezclandose y
combinandose en forma muy variada. Este recurso es imitado por los poetas cultos,

pero adquiere un desarrollo elaborado en los romances viejos®'.

21. La particular utilizacion de los tiempos verbales en el romancero cuenta con una
extensa bibliografia especifica entre la que podemos citar el trabajo clasico de J. Szertics
(1967).
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La construccion estilistica de los romances tradicionales es mucho mas rica
en caracteres propios que distinguen la originalidad del género frente a otras
creaciones del medioevo. Menéndez Pidal en el Romancero Hispdanico, ha
descripto al pormenor a la tradicion poetizante de la que surgen los romances,
como el producto de reelaboraciones constantes que se originan en cantares de
gesta, poemas juglarescos o baladas transpirenaicas. El fluir de la tradicionalidad
determina la exclusion de todos los elementos secundarios y la conservaciéon de
elementos liricos y narrativos esenciales. Este proceso da como resmltado dos
caracteristicas fundamentales en Jos romances tradicionales: el fragmentarismo y
la intemporalidad - impcrsbnalidad. El fragmentarismo consiste en un
comienzo in medias res (Gonzalez, 1984) o un final inconcluso. En cuanto a la
intemporalidad - impersonalidad, ésta evidencia un proceso de abstraccidn
operado en el romance, mas alla de su aparente inmediatez. El romance tradicional
se caracteriza por transmitir un realismo universal, no particular, que se relaciona
también con la presencia escasa de elementos fantdsticos. Muchos de los relatos
son de origen histérico, aunque en el transcurso de la tradicion se pierden los
marcadores espacid-temporales. Pese a esto en el romancero predomina un
realismo esencial, que le permite no perder su verosimilitud. El texto romancistico
recorre un camino que va de lo particular a lo esencial, acercandolo mas a las

verdades universales.

El uso de la primera persona del singular, sobre todo al comienzo, es
también un rasgo tipico de los romances tradicionales, como otro indice del juego

de cercania y distanciamiento de la realidad que los caracteriza.

Los romances artificiosos solo escogen algunos rasgos del romancero

tradicional e incorporan otros propios, tales como:

-Alegoria. El realismo caracteristico del romancero tradicional se trueca en los
romances artificiosos por un tratamiento alegoérico de potencias y estados de animo

como entendimiento, pasion y amor.

-Transformaciones léxicas. Se emplean todos los términos portadores de la

tematica del amor cortés (amor, tristeza, tristura, triste, libertad, prision, sefiora,
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males, pensamiento, camino, etc.).

-Juegos conceptuales. La poesia de los cancioneros aporta a los romances
trovadorescos el empleo de juegos conceptuales que imprimen al poema un

caracter reflexivo.

-Referencias metaliterarias. El autor de romances artificiosos es el poeta culto,
quien frecuentemente acude a la mitologia y al universo de la antigiiedad clasica

para adornar sus poemas.
A modo de sintesis se incluye un cuadro que resume los recursos

enumerados, con el propésito de volver a considerarlos en el analisis del

romancero tradicional argentino:

Recursos estilisticos d¢ los romances documentados

Romances tradicionales y artificiosos

" Descripcién
Formulas fijas
- Apostrofes liricos y exclamaciones

Uso especial de los tiempos verbales

Romances tradicionales Romances artificiosos

Fragmentarismo -~ Alegoria
Realismo esencial : Léxico amor cortés
Uso primera persona ' Juegos conceptuales

Alusiones literarias
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Los grandes temas de la épica castellana, el ciclo del Cid, los Infantes de
Lara, los romances carolingios protagonizados por los héroes épicos franceses,
Roldan, Dofia Alda, el rey Marsin, entre otros, no tienen lugar en la primera etapa
de recoleccidn escrita a fines del siglo XV, pero contintdan su camino de oralidad

para aparecer mas tarde en una profusion de pliegos sueltos.

El Cancionero General edita un gr.upo selecto de romances artificiosos; esta
seccion se hace eco de un movimiento de difusién romancistica que desde la
oralidad impregna la escritura (Garcia de Enterria, 1988). A partir de entonces se
desencadena una ola de publicaciones que siguen sendas opuestas. Por una parte,
contintian apareciendo después de 1511 una serie de cancioneros y cancionerillos
que transcriben o imitan los poemas reunidos por Hernando del Castillo; entre ellos
se destaca el "Libro en el cual se contienen cincuenta romances" ¢.1525, publicado
en Barcelona por Carles Amor6s (Rodriguez Moiiino, 1970, N°936), del cual nos
llegan unos pocos folios. Por otra parte, la tradicion oral que habia inspirado a los
poetas cultos, muestra sus frutos originales en una nueva modalidad editorial, los

liegos sucltos %, que inundan el mercado editorial desde comienzos del siglo
. o
XVI. -

Estos folletos baratos, que se vendian en las ferias urbanas y eran
adquiridos por un piblico variado, desde caballeros, damas de la burguesia, criados
deseosos de conocer la moda, hasta biblidfilos como Fernando Coldn, configuran
un tipo de literatura denominada "de cordel" que participa de las caracteristicas de |
lo que mas tarde se manifestara como un elemento constitutivo de la cultura de
masas: productos lanzados en gran escala, dirigidos a un pablico amplio y
heterogéneo (Eco, 1968).

En los pliegos sueltos afloran los textos que desde el anonimato oral habian
determinado la aparicién de los romances artificiosos. En esta temprana etapa la

imprenta fijara los grandes temas del romancero derivados de la épica y la

22. Para el estudio de los pliegos sueltos espaiioles contamos con el magistral estudio de
Antonio Rodriguez Moiiino, Diccionario de pliegos sueltos poéticos (siglo XVI), Madrid,
1970, y los trabajos posteriores de Maria Cruz Garcia de Enterria (1973, 1983, 1989).
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baladistica europea. Tradicion oral y escrita se interrelacionan formando un tinico
ciclo de conexiones. Los poemas orales son inspiradores de una tradicién escrita
de romances artificiosos que aparecen en los cancioneros cortesanos, en los que se
hacen presentes, aun en sus mascaras genéricas. Los textos procedentes de la
cultura oral se vuelcan en los pliegos sucltos donde la tradicion escrita amplia
los limites tematicos y estilisticos propuestos por los cancioneros y debe acudir
nuevamente al mundo oral en busqueda de productos que alimenten el nuevo gusto
de un publico cada vez mas diverso. Sin duda, en el siglo XVI con la difusion de
la imprenta, se afianza el camino de "literaturidad" que llega hasta nosotros,

aunque esa ruta nunca deja de ser transitada por formas orales .

Dicho movimiento de mostracion y ocultacion distingue la documentacion
del romancero medieval hasta mediados del siglo XVI, fecha en que la aparicion
del Cancionero de Romances de Amberes s.a., marca un cambio de rumbo en la
historia del romancero escrito, que consideraremos como tercer momento y ultimo

hito de nuestro analisis

. Qué funcion cumple el Cancionero de Amberes en este enfrentamiento y
juego implicito de retroalimentaciones entre oralidad y escritura? Il editor, Martin
Nucio, concibe su cancionero como una obra de divulgacion. A diferencia del
Cancionero General, que habia sido compuesto para la corte, su obra esta dirigida
a un sector mas amplio de la poblacion, a un espectro social heterogéneo que va
desde ]a nobleza culta hasta la burguesia incipiente; esta destinado al publico lector '
en general, y su proposito, de alguna manera universal, de llegar a modalidades

y gustos diferentes, se evidencia en la composicion del libro.

El Cancionero de romances capta la totalidad del proceso que acabamos
- de describir. Reune los poemas que provienen de la tradicion oral (a través de
recitaciones proporcionadas por informantes, e indirectamente, copiando versiones

manuscritas o transcribiendo pliegos sueltos memorizados), con los que derivan de

23. Los nexos entre oralidad y escritura, que sefialamos en el mundo medieval, se
contintian en toda la literatura del Siglo de Oro. La caracterizacion de las relaciones entre
letra y voz en los siglos XVI y XVII ha sido tratada exhaustivamente por Margit Frenk
en sucesivos trabajos (1982, 1984, 1986, 1991).
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la tradicién escrita que acababa de difundirse (cancioneros, cancionerillos y
algunos pliegos sueltos). Mas, una nueva orientacién se perfila en esta obra: la
tradicion oral impone su forma predominante de octosilabos asonantados, completa
todo su panorama tematico y se libera de los artificios impuestos por la poesia

cortesana.

Martin Nucio se presenta como el primer colector moderno del romancero.
Es muy significativa la introduccidn al cancionero, en la que muestra a los lectores
cudl fue su actitud ante los poemas reunidos, en cuanto a la determinacién de su

procedencia y su afan clasificatorio:

"El impresor:

He querido tomar el trabajo de juntar en este cancionero todos los
romances que han venido a mi noticia; pareciéndome que
cualquiera persona para su recreaciéon y pasatiempo holgaria de lo
tener, porque la diversidad de historias que hay en él dichas en
metro y con mucha brevedad sera a todos agradable. Puede ser que
falten aqui algunos (aunque no muchos) de los romances viejos los
cuales yo no puse o porque no han venido a mi noticia o porque no
los hallé tan cumplidos y perfectos y no niego que en los que aqui
van impresos habra alguna falta pero esta se debe imputar a los
ejemplares de adonde los saqué que estaban muy Corruptos yala
flaqueza de la memoria de algunos que me los dictaron que no se
podian acordar de ellos perfectamente. Yo hice toda diligencia
porque hubiese las menos faltas que fuese posible y no me ha sido
poco trabajo juntarlos y enmendar y afiadir algunos que estaban
imperfectos. También quise que tuviesen alguna orden y puse
primero los que hablan de las cosas de Francia y de los doce pares
después los que cuentan historias castellanas y después los de Troya
y ultimamente los que tratan cosas de amores pero esto no se pudo
“hacer tanto a punto (por ser la primera vez) que al fin no quedase
alguna mezcla de unos con otros. Querria que todos se contentasen

y llevasen en cuenta mi buena voluntad y diligencia. El que asi no



lo hiciere haya paciencia y perdoneme que vyo no pude mas. Vale."
(Menéndez Pidal, 1945)

El Cancionero de Amberes representa la conclusién de una etapa que se
venia gestando en los afios anteriores: la definitiva aceptacion del género
romancistico entre los hombres de letras de la corte castellana, hecho que
determina una nueva senda en la historia de la fijacion de romances. e sucederan
el Cancionero de Romances de 1550, la Silva de Zaragoza, y la serie de
colecciones de romances publicadas hasta 1589, momento en que vempiezan a
aparecer las "Flores" de romances nuevos, con textos surgidos de la pluma de los
grandes escritores del Siglo de Oro. Sera el momento de gran divulgacién del
romancero y tendra también caracteristicas propias que requieren un nuevo analisis,
que considere, por ejemplo, la irrupcién masiva de formas y motivos romancisticos
en el teatro, la tradicionalizacion de textos de origen literario (proceso de signo
contrario al que acabamos de describir), y la relacion del romance con la narrativa

en prosa.

Los romances documentados en los siglos XV y XVI se convirtieron en
poesia escrita a partir de una traduccion de cddigos. Fueron despojados de sus
marcas de oralidad, de la apertura que propiciaba su vida en variantes, para
acceder a los cancioneros palaciegos y fijarse en los canones de una poesia
artificiosa. Més tarde, los p!iegés sueltos que testimonian la difusion de la especie
entre capas méas amplias de la sociedad, transcriben textos cada vez mas préximos
a su entorno oral; no se reniega de la génesis de estos poemas, sino que de algin
modo, a partir de este nuevo proceso de fijacion escrita les son devueltos sus
rasgos primitivos. Cerrando este movimiento, el Cancionero de Romances de
Amberes s.a. documenta romances que evidencian su ascendencia oral, presenta un
panorama amplio del fendmeno que ya esta preparado para su irrupcion masiva en
la literatura del Siglo de Oro, tanto en la lirica, como en la narrativa y en el teatro,
como asi también para su pasaje al mundo americano. Nuevos contextos culturales

seran el marco en el que se volveran a producir traducciones genéricas.
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III. MIGRACIONES, DIFUSION Y TRANSFERENCIA.
EL ROMANCERO EN AMERICA

En su "Prefacio" al Romancero Tradicional de Costa Rica, dice Samuel

Armistead:

"Las lenguas hispanicas y el romancero tradicional constituyen dos
fenomenos inseparables y dondequiera
que se dé uno de ellos es del todo punto excepcional el que no se

encuentre tarde o temprano el otro" (Cruz Saenz, 1986, xi).

Este enunciado parece desgajarse de lo que mucho antes habia expresado
Menéndez Pidal:

"El romancero se encontrard vivo en cualquier parte de América

como haya quién quiera y sepa buscarlo" (1953,11,344).

Mientras que a principios de siglo, las palabras de Menéndez Pidal
alentaban a los folkloristas americanos a la recoleccién de romances, afios mas
tarde, la afirmacidon de Armistead es taxativa: se ha confirmado la existencia del
- fenémeno romancistico en correlacién directa con la difusién de las lenguas
hispanicas, ya sea en la peninsula ibérica, como en el dmbito luso-brasilefio, las
comunidades sefardies, o los paises de Hispanoamérica. Aunque aun resta mucho
por esclarecer, en el transcurso del siglo XX se ha documentado en América un

abundante corpus romancistico, cuyas caracteristicas paso a exponer.

Desde los albores de la conquista, en las primeras décadas del siglo XVI,
el romance pasa al continente americano. Los cronistas de Indias pusieron en boca
de los conquistadores los versos del romancero viejo. Su misma mencion no deja
dudas sobre la pertenencia del género al patrimonio cultural compartido por
cronistas y soldados. Paralelamente contamos con referencias tempranas de
romances impresos en romanceros, cancioneros y pliegos sueltos que llegan a
diferentes colonias americanas (Leonard, 1953), posibilitando de este modo, una

difusiéon extendida del género. En su estudio sobre el romancero colombiano,
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Beutler estudia el envio de colecciones de libros de romances a Colombia en ese
periodo y encuentra notaciones semejantes para Buenos Aires, de ello se infiere
que estas remesas se efectuaron a todos los lugares del imperio co]vonial,
constituyendo de este modo, un vinculo en la tradicién americana, que se puede
constatar en las recolecciones modernas (Beutler, 1977, I; Menéndez Pidal, 1953,
I, 231). '

Desde ese primer momento, América se presenta ante los espafioles como
la tierra donde se cumplirdn las utopias, donde las aventuras de romances y
novelas de caballerias adquiriran un estado de realidad. El conquistador tiene "alma
romancesca” (Menéndez Pidal, 1953,X VI, 228), acuden a él los cantos con honda
raigambre medieval; pero, el hombre del siglo XVI no puede crear nuevos textos
tradicionales lejos de la casa, el pueblo, el ambiente secular en que se originé el
romancero. La etapa aédica ha cedido su lugar a la etapa rapsédica (Menéndez
Pidal, 1953).

El romancero americano desarrollard a partir de esos afios la caracteristica
~que conservard a lo largo de los siglos: en América se recrea y enriquece en
variantes el romance, pero muy rara vez se crea un poema nuevo, idéntico al
modelo discursivo del romance espafiol. El fenémeno romancero se incorpora al
folklore americano, se pule con sus limas, pero sus productos difieren de las

fuentes hasta conformar nuevas especies.

Los romances continfian sus caminos por los Andes, las pampas y selvas
americanas, hasta enraizarse hondamente en la memoria popular, aflorar en sus
costumbres y conformar una importante rama de su tradicién poética. Pero ese
romance se vuelve proteico en América porque se presenta tanto en su forma pura,
continuando a sus congéneres européos, como en formas diversificadas que
muestran la evolucién y combinacion que se opera en el género al engarzarse en

coplas, disfrazarse en payadas o salpicar versos de cielitos y vidalas.

Trasplantado espacialmente, el género adopta en América dos modalidades
bésicas identificables a partir de un proceso de refuncionalizacion. Los antiguos

poemas medievales que tenfan una funcién primigenia de informacién vy

26



entretenimiento pierden en el Nuevo Mundo el caracter informativo. Alejados del
escenario de los hechos que los produjeron, las hazafias del Cid, Roldan o el moro
Abendmar, ya no tienen valor en tanto cantos noticieros, pero mantienen la
segunda funcidn, la de entretener, porque su temdtica se adecua al carcter de
aventura que adquiere la empresa americana, de valores semejantes a los del
momento histérico en que habian nacido. Por esta razon los romances "prenden”
en las tierras americanas, se transmiten de generacién en generacion, de espafioles
a criollos, aunque sélo excepcionalmente surgen nuevos tipos expresados en la
estructura métrica tradicional de versos octosilabos monorrimos asonantados. No
se documentan tipos autoctonos nuevos, surgidos de los hechos de la conquista que

evidencien el mismo proceso de tradicionalizacion.

En términos homologos a lo que sucede en Espafia, las referencias
romancisticas se acallan en América en el siglo XVIII y vuelven a aparecer
timidamente a fines del siglo XIX. Dicho siglo, parco en documentaciones de
romances espaiioles, ofrecera abundantes muestras de especies tradicionales que se
constituyen en proyecciones del-género. En el marco del proceso de independencia
de los paises americanos, y sujetos a las particularidades de cada region, aparecen
tipos narrativos con funcién noticiera, herederos de los romances hispanicos, de
tematica histérico-novelesca relacionada con los acontecimientos locales y
articulados en una nueva estructura prosodica y formulistica. Mencionaré como las
dos proyecciones mas importantes del romance en nuestro continente, el corrido
mexicano, maxima expresion popular de la problematica revolucionaria (Mendoza,
1939)* y el romance criollo, especie caracteristica de la poesia tradicional

argentina (confrontese capitulo V).

24. Mendoza sostiene que el corrido deriva del romance espaiiol oral que evoluciona en
distintas direcciones, pero los cambios operados distancian los textos, aunque en ocasiones
se ofrecen tratamientos particulares de los mismos temas (por ejemplo, el romance de
"Bernal Francés" y el corrido de "Dofia Elena" [Valenciano, 1993, 160-163]). En primer
lugar la serie monorrima asonantada es reemplazada en el corrido por cuartetas en las que
alternan rimas asonantes y consonantes. El discurso eliptico y altamente connotativo del
romance se cambia en el corrido por una narracién pormenorizada y explicita de los
hechos. .

27



La gran afluencia de inmigracion espaﬁola a América desde fines del siglo
XIX y durante el siglo XX, debida primero a la crisis econémica de principios de
siglo y luego a las consecuencias politiéo—sociales de la Guerra Civil, ha
revitalizado la vena del romancero americano. La llegada de nuevos portadores
tradicionales produjo un fenémeno comiin en nuestro continente: la convivencia
de versiones de un mismo tipo romancistico, expresadas en diferentes grados de
tradicionalizacion, procedentes unas, de la época colonial y otras, de la inmigracion

reciente.

El romance, entonces, contintia su fluir tradicional en América, en dos
vertientes fundamentales, una hispanica, caracterizada por la transmision de los
tipos y motivos derivados de la Espafia medieval, y una propiamente americana,
en la que las funciones del género romancistico se han traspasado a otras especies
narrativas de desarrollo vernaculo, ihdependiente para cada pais de América y

relacionadas con los avatares de la historia (Chicote, 1987, 102).

En este punto nos enfrentamos con el intrincado problema de la
diferenciacion de géneros folkléricos, ya los entendamos como categorias
clasificatorias, formas permanentes, formas en evolucion, o formas de discurso con
una retdrica propia, (Dan Ben-Amos, 1981, IX-XLV). Desde esta perspectiva el
romance se |
manifiesta claramente en la doble complejidad antes sefialada: textos capaces de
recibir motivos varios, siempre que se ajusten a las reglas discursivas que
prevalecen en el género, en la vertiente hispénica, y textos que, si bien estan
conectados funcionalmente con los primeros, han evolucionado hacia diferentes

motivos y nuevas estructuras discursivas, las "proyecciones americanas".

En estas paginas considero Gnicamente el corpus textual derivado de la
tradicion hispénica, al que denomino romancero americano y presento una
caracterizacion del género en la construccion del imaginario americano (siglo
XVI), para pasar luego a la descripcion de las recolecciones efectuadas en esta
subtradicion en dos franjas cronoldgicas diferentes, 1900-1950 y 1970-1990, de las
que resulta un corpus diferenciado, en correspondencia con las metodologias

empleadas en cada caso.
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1. El romance en las Croénicas de Indias: nuevos mundos narrados con viejos

textos

Desde los comienzos del siglo XVI, el romance llega al continente
americano, en la interrelacién constante entre oralidad y escritura®® que caracteriza
a la cultura renacentista (herencia recibida, a su vez, del universo medieval). El
romance se difunde tanto a viva voz, a través de los hombres de guerra y de paz
que llegan al Nuevo Mundo, como en los Romanceros y pliegos sueltos que se

embarcaron en la primera etapa de dominacién espafiola.

- Ya Menéndez Pidal (1953, 11, 226) sefialaba la fuerte incidencia que los
textos de romances tuvieron en los primeros cronistas, quienes se valieron de ellos

para comunicar las experiencias vividas:

"Bien podemos decir con seguridad que un copioso romancero pasé
a América en la memoria de aquellos que tripulaban las naves
descubridoras y en el recuerdo de cuantos después alla fueron. La
noticia precisa acude en cuanto hallamos un cronista algo inclinado

al pormenor pintoresco."

A través de una detallada documentaciéon, Menéndez Pidal devela la
memoria romancistica de los cronistas de Indias, citando multiples ejemplos de
romances recitados por conquistadores de la talla de Cortés o Almagro, y referidos,
ademés, a episodios clave del desarrollo de la lucha contra los indios. En la
presentacion del tema que Menéndez Pidal ofrece tanto en Los romances de
América y otros estudios (1939), como en el Romancero Hispdnico (1953). no
pone en tela de juicio la veracidad histérica de las pruebas que aduce, en el sentido
de que no se plantea si los versos de romance fueron efectivamente expresados por
los conquistadores, o si fueron agregados por los cronistas con la finalidad de

ornamentar el discurso histérico que intentaban producir.

25. Para una puesta al dia de la ecuacién oralidad/ escritura remito al libro ya clasico de
Walter Ong (1987) y a la compilacion de estudios recientemente realizada por David
Olson' y Nancy Torrance (1995). '
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Con referencia a esta posible segunda interpretacion de la inclusion de

romances en las cronicas, Ana Valenciano (1992,49) considera que:

"las pruebas aducidas por Menéndez Pidal para verificar la
inmediata llegada del Romancero viejo a Hispanoamérica, han sido
undnimemente aceptadas por los estudiosos de esta tradicion, pero
la revision de los distintos pasajes cronisticos en que aparecen las
citas romancisticas nos lleva a reflexionar acerca de la posible
utilizaciéon del romancero como uno mas entre los recursos

estilisticos usados por los cronistas en la redaccion de sus obras."

Valenciano considéra que la reproduccion de versos o fragmentos de
romances (al igual que las referencias a libros de caballerias, al cancionero o
refranero populares) habrian servido para adornar con matices literarios unas obras

de innegable intencion noticiera®.

De todos modos, bien demos por sentado que los romances sui'gieron de
la boca de los protagonistas de la gesta americana, o bien consideremos que fueron
empléados por los cronistas como recurso ornamental, su misma mencion no deja
dudas sobre la pel;tenencia del género al patrimonio cultural compartido por
cronistas y conquistadores. Tampoco ofrece cuestionamiento la necesidad que
tuvieron los escritores de cronicas de acudir a modelos discursivos fijados y
conocidos por todos para transmitir una realidad que poco remitia a los mundos
posibles conocidos y mucho se acercaba a las construcciones fantasticas de la

literatura idealizante.

Por esta razon los romances comparten con las novelas de caballerias los
primeros puestos en las estadisticas tanto de textos literarios mencionados en las
obras de tematica americana, como en las listas de libros enviados al Nuevo

Mundo en el transcurso del siglo XVI?,

26. Retomo en estos parrafos consideraciones expresadas en Chicote (1993).

27. Leonard (1979, 215) menciona a los "omnipresentes romanceros", y rastrea su
aparicion en bibliotecas particulares, en envios a México, Perti y Panama.
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Torre Revelio,_ (1940) y Leonard (1979) en sus respectivos  estudios
dedicados a la bibliografia que llegd a América, sefialan que, a pesar de la
prohibicién de enviar literatura de ficcion a partir de 1559, estos textos siguiefon
apareciendo en los registros de envios. Ambos autores coinciden también en
afirmar que la lectura de obras literarias, realizada posiblemente en conjunto, por
un soldado que leia ante una rueda de oyentes las aventuras relatadas, tuvo gran
parte de sugestién en el momento en que se constituyeron los valores heroicos de
la conquista. Novelas de caballerias y romancero aportaron el marco idealizante
en el que se insertaron las aventuras del nuevo mundo, ofreciendo la posibilidad

de traducir las vivencias a canones culturales conocidos por los conquistadores®.

Los cronistas de Indias atribuyeron a los conquistadores la vocalizacion
(Zumthor, 1989) de los versos del romancero viejo. Las crénicas escritas en prosa
con finalidad informativa incluyen fragmentos de romances, en tanto intertexto

perteneciente a un universo cultural compartido.

‘En el presente conjunto de observaciones mi interrogante se centra en
dilucidar cual es la funcién que cumplen las menciones romancisticas en las
cronicas, con qué finalidad se incluyen, y si son incorporados a la escritura como
rasgos de oralidad que contribuyen a la ficcionalizacién, o, si por el contrario,

infunden veracidad histérica a los hechos narrados.

28. A partir de 1559 se prohibe el envio a América de literatura de ficcién, especialmente
los libros incluidos en los sucesivos indices, debido a que se habia divulgado la leyenda
de una capacidad lectora irrefrenable de los indios alfabetizados.

A pesar de las prohibiciones expresamente promulgadas, las "mentirosas historias",
siguieron llegando y dejaron a las famosas cédulas como "las hostias sin consagrar”. Los
alguaciles inquisitoriales eran tolerantes con la literatura y se fijaban especialmente en las
obras que afectaban a la fe y el dogma, comprendidas en los indices eclesiasticos.

29. Me parece importante hacer referencia a que en el siglo XVII el primer lugar en los
registros de envios lo ocupa el Quijote, texto que también recoge la influencia de los
géneros seiialados, y que replantea las relaciones entre ficcion y realidad.
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En primer término, antes de interiorizarnos en los casos particulares en que
aparecen romances, merece ser destacado el hecho de que el discurso 'histérico
producido por los cronistas de Indias tiene caracteres que lo acercan al relato
autobiografico, al relato de hechos vividos narrados por un testigo presencial, o
bien a la narracién de la historia efectuada por personas que accedieron
indirectamente, a través de documentaciones de los acontecimientos o de relatos
orales de los mismos. En todos los casos existe una intencién valorativa de los
sucesos que alejan al relato de su pretendida objetividad histérica, y no se
desechan materiales narrativos de variada procedencia, como leyendas, relatos de

costumbres, etc.

Al considerar el discurso cronistico, estamos frente a la accién vivida de
los acontecimientos historicos que se transmite a través de la narracion de esos
hechos, dando lugar no a una mera traduccién de cédigos comunicativos sino a
una reconstruccion del hecho en si, que implica una estructura portadora de un

nuevo significado en su modo de fijacion textual™.

En este punto, Hayden White (1992) recalca que los acontecimientos
histéricos se limitan a ser, a existir, pero no hablan por si mismos, necesitan de un
discurso que los narre. En la construccion de ese discurso se conectan elementos
narrativos de diversas procedencias que contribuyen, segiin cudl sea su referente
especifico, a la diferenciacion entre historia y ficcion, pero, en ¢l caso de las
crénicas de Indias, esos elementos narrativos se hallan ensamblados como en un

cafiamazo en el que la distincién historia-ficcién no se problematiza.

30. Lejos de la concepcion orlglmrla de Roland Barthes (1970) que consideraba que la’
narrativa podia ser traducida sin menoscabo esencial en comparacion con un poema lirico
o un discurso filos6fico, la narratologia se preocupo por entender al género mismo como
una produccion de la accion y por diferenciar las marcas lingiiisticas que transforman la
historia en discurso (Benveniste, 1966; Genette, 1972; Segre, 1976), en relacion con
convenciones genéricas o diferentes grados de ficcionalizacién. Profundizando la
problematica, Hayden White (1992) estudia los mecanismos discursivos de la narrativa en
tanto metacddigo que permite traducir el conocimiento en relato, y posibilita la
configuracion de una experiencia en una forma asimilable a estructuras de significacion
comunes a todos los hombres, en vez de especificamente culturales.



Con el proposito de ejemplificar este proceso, paso a considerar qué

matices adquiere el romance en el fluir de la prosa cronistica.

Una de las posibilidades de inclusion del romance en las crénicas es que
la mencién romancistica valide la reproduccion del discurso directo, y de este
modo acerque el relato a los hechos vividos. Los cronistas ponen en boca de los
conquistadores més destacados versos del romancero viejo en momentos clave del
desarrollo de la accidén bélica, convertidos a su vez en climax del desarrollo

narrativo.

Bernal Diaz del Castillo en su Historia Verdadera de la Conquista de la
Nueva Espafia, incorpora romances a lo que pretende ser la reproduccion del habla
coloquial de Hernan Cortés, a juzgar por la forma en que los presenta intercalados

en narraciones y didlogos:

"Paréceme, sefior, que os han venido diciendo estos caballeros que
han venido otras dos veces a estas tierras: ’Cata Francia,
Montesinos, cata Paris la cibdad/ cata las aguas de Duero, do van
a dar a la mar’; yo digo que miréis las tierras ricas, y sabeos bien
gobernar. Luego Cortés entendié a qué fin fueron aquellas palabras
dichas, y respondié: *denos Dios ventura en armas como al paladin
Roldan’, que en lo demds, teniendo a vuestra merced y a otros
caballeros por sefiores, bien me sabré entender."(Diaz del Castillo,
1966, 56). -

La cita de los romances de Montesinos y Gaiferos es tan oportuna que, en
medio de los versos de romance, Cortés decide desobedecer las drdenes del

gobernador de Cuba y conquistar México.

Mas adelante, Bernal Diaz hace recurrir nuevamente a Cortés al acervo
romancistico, cuando sus soldados estan desalentados ante las vicisitudes de la
lucha: "que valia mas morir por buenos, como dicen los cantares, que vivir
deshonrados”. Los mismos versos del romance de Rolddn en Roncesvalles, con

variante discursiva incluida, son recordados como remate de la arenga pronunciada

33



por Cortés antes de la lucha contra Panfilo de Narvdez: "més vale morir por
buenos que vivir afrentados"

Los romances se resemantizan al adaptarse a la nueva problematica
histérica. Sirven como modelos interpretativos de la realidad que debe afrontarse:
la muerte que fue preferible al deshonor para los héroes de Roncesvalles, tiene un
valor ejemplar para los protagonistas de la gesta americana. Por otra parte, la
inclusién de variantes discursivas evidencia la vitalidad que tenia el género en el

ambito de la oralidad.

En el desarrollo de la Historia verdadera..., nuevamente Bernal Diaz pone
versos de romance en boca de Cortés y su lugarteniente, quien habiendo fracasado
en un desarrollo argumentativo en el que advertia a su jefe del peligro futuro,

decide cortar la tension con los versos de un romance carolingio desconocido:

"y decia en los cantares ’jAy tio, volvamonos, ay tio,
volvamonos!”. A lo que Cortés respondia cantando: >jAdelante, mi
sobrino, adelante, mi sobrino! Y no credis en agiieros que sera lo

que Dios quisiere. Adelante, mi sobrino!”""'

En el relato de los episodios referidos a la conquista de Pert hallamos otro
ejemplo de inclusién de un verso de romance en una situacion de tension narrativa
con el propdsito de validar el relato. Antonio de Herrera y Cieza de Ledn :

(Romero, 1952, 14) cuentan como en la reunién que se realizo entre Pizarro y
Almagro en 1537, éste altimo toma conocimiento de las intenciones que tenfa
Pizarro de prenderlo, porque uno de los suyos (Don Francisco de Godoy) se lo
advierte cantando el romance de la Infanta seducida, "Tiempo es el caballero
tiempo es de andar de aqui". Con lo que Almagro entendié y buscé una excusa
para retirarse de regreso a su real. Este ejemplo corrobora el valor altamente
referencial del romancero, y la capacidad de los versos de resemantizarse para

adaptarse a nuevos contextos situacionales. El verso aludido, que en el texto del

31. Como bien sefiala Menéndez Pidal (1953, 11, 228, nota 53), Diaz prosifica los versos
integrandolos al discurso cronistico.
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romance aparece relacionado con los reclamos que la nifia hace a su seductor, se
resignifica convirtiéndose en una advertencia complice entre compaiieros de armas.
Este fendmeno de descontextualizacién y recontextualizacién (Bauman- Briggs,
1990) es posible debido a la movilidad de los segmentos discursivos del romance
y la extrema popularidad que gozaba el género en la época, popularidad que
permitié que el canturreo de Francisco de Godoy no asombrara a nadie y que
tuviera a su vez, el valor de un mensaje secreto. Queda al margen de mis
especulaciones el cuestionamiento acerca de la veracidad del hecho, ya que estas

reflexiones s6lo me conducen a conferirle un alto grado de verosimilitud.

La presencia del romancero en la cultura de la época como literatura
oralizada que cumplia la funcion de entretener, se evidencia en la anécdota relatada
en términos semejantes por Diego Fernandez y Pedro Gutiérrez de Santa Clara,
referida al conquistador del Pert, Francisco de Carvajal, famoso por su maldad y
por su sentido del humor. Se cuenta que, estando a punto de morir se le llevo un
sacerdote a prision con la finalidad de que lo confesase y ¢l lo entretuvo
preguntandole por los romances de Gaiferos y el Marqués de Mantua; como el
padre negara conocerlos, le mandé que los aprendiera para que se los cantara

mientras €l estuviera enfermo (Romero, 1952, 15).

Alusiones y fraseologia es lo que los cronistas encuentran en el romancero.
Recurren a la fraseologia lexicalizada de los romances, a un discurso con alto valor
figurativo, que tiene ademés la ventaja de ser compartido con los receptores de la
cronica, y, a través de un conjunto de estructuras discursivas que proceden de
dmbito ficcional, validan la funcién noticiera de los relatos. Por otra parte la
integracion de la fraseologia romancistica como discurso lexicalizado a la prosa de
las crénicas fue considerada por Maria Cruz Garcia de Enterria (1988) en relacion
con los usos orales de los versos del romancero como elementos estructurados de
la compelencia lingiiistica, que reaparecen en el siglo XVI en los ambitos de la

lectura, el canto y la oralidad, en forma conjunta.

En tltimo término quiero destacar una mencion romancistica que se duplica
en el corpus cronistico con signo opuesto. El romance de materia clasica "Mira

Nero de Tarpeya" es citado por Diaz del Castillo en referencia a un fracaso de las
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tropas espafiolas que habian salido huyendo de la ciudad de México. Ante esa
situacion, Cortés:

"suspird con una gran tristeza por los hombres que le mataron...;

acuérdome que entonces Je dijo un soldado que se decia el bachiller

Alonso Pérez, que después de ganada Nueva Espafia fue fiscal y

vecino de México: Sefior capitan, no esté Vuestra Merced tan triste,

que en las guerras estas cosas suelen acaecer, y no se dir4 por
vuestra merced: Mira Nero de Tarpeya a Roma céomo se ardia"

(cap. 145)

El mismo romance es puesto por fray Bartolomé de las Casas en labios de
Cortés en un contexto totalmente opuesto. Después de la matanza de los indios
conjurados en Cholula;

"dicese que, estando metiendo a espada los cinco o seis mil
hombres, estaba cantando el capitan de los espafioles:
Mira Nero de Tarpeya a Roma cémo se ardia,
gritos dan nifios y viejos y él de nada se dolia."
(Brevisima relacion..., 1879, 11, p. 240). .

Estamos frente a la utilizacién de un mismo romance con la intencion de
ilustrar dos caracterizaciones opuestas de un mismo personaje historico: su calidez
humana y su crueldad, referidas al endogrupo y al exogrupo respectivamehte. La
gran popularidad del romance de Nerén permiti6 su inclusién en uno y otro pasaje.
La alusioén al incendio de Roma como una situacién de desastre se homologaba
con los acontecimientos mexicanos, pero mas alld de esa similitud general,
considero que una lectura atenta del romance permite establecer que su contenido
no se adecua estrictamente a ninguno de los dos contextos en que aparece. Bernal
Diaz alude a un momento de tristeza de Cortés ante la matanza de sus hombres
que no condice con la ausencia de culpa en el personaje del romance, quien "de
nada se dolia", verso que por otra parte no es citado por el cronista, quizz’sv
consciente de la incongruencia de sentido. Bartolomé de Las Casas lo emplea. ya

en cita mas extensa para referirse a la crueldad de Cortés, pero tal como seiiala
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Menéndez Pidal (I1, 227-228), no repara en que el romance no queda bien en boca
del que no se dolia, sino de aquel que acusa la conducta equivoca, o sea en Ia
construccion discursiva del cronista que decide emplear el romance para ilustrar

la accién narrada.

Los ejemplos de romances incluidos en crénicas contindan multiplicindose.
He querido aqui presentar sélo algunos que considero relevantes con el objetivo
de demostrar la compleja interaccion de los codigos de oralidad y escritura en estas
~alusiones y sus variados matices funcionales. Para ofrecer un panorama completo
de la vida del romance en la América del siglo XVI, restaria estudiar las primeras
creaciones romancisticas que se efectuaron en nuestro continente. La omnipresencia
del romancero se percibe en la creacion de nuevos romances que imitan el estilo
de los romances tradicionales, aplicados a hechos de la conquista. Contamos con
el romance que, segin Bernal Diaz, se cantaba entre los soldados de Cortés, "En
Tacuba esta Cortés con su escuadron esforzado", tantas veces aludido en enfoques
americanistas del romancero. En Pert también aparecen romances, creados para
referirse a situaciones historicas, como el que relata el tragico final del rebelde
Hernandez de Girén protagonizado por él mismo y su esposa, Dofia Mencia, "En
el Cuzco, esa ciudad, grande gente se junt6"**, o el romance citado por Romero
(1952, 17), que compone Alonso Enriquez referido a la muerte de Diego de
Almagro, el cual debe cantarse "al tono de el Buen Conde Herndn Gonzdlez".
Dichos romances histéricos de factura americana tienen la particularidad de no
haberse tradicionalizado, ya que para estos textos no se ha documentado una vida .

posterior en variantes.

Para concluir este punto, quiero recordar un aspecto sefialado al comienzo
del apartado. La primera incursion del romancero en tierras americanas a través
de la memoria oral de los conquistadores, se acompafia casi contemporaneamente

con los envios de libros y la llegada de hombres de letras que también conocen el

32. Emilia Romero (1952, 22) edita el romance de factura culta, que incorpora versos de
reminicencias tradicionales. El poema fue compuesto para recordar la derrota del personaje
histérico y la despedida final que antecede las penurias pasadas por la dama después de
la muerte de su esposo. '



género, recuerdan, glosan y confrahaccn los romances viejos y, paralelamente,
componen romances nuevos, tan de moda en la Espafia de la época. En esta
vertiente puede citarse a Fernian Gonzilez de Eslava en México™, Juan de
Castellanos, en Colombia (Beutler, 1979, Introduccién), o, ya en siglo XVII. el

extenso romance del rioplatense Luis de Tejeda™.

Pero con estos textos se nos abre el universo "letrado" de la naciénte
literatura colonial. Nos hallamos ante nuevos procesos culturales que aportan sus
caracteristicas distintivas, marcadamente diferentes de las sefialadas para este
primer periodo. Debemos esperar hasta el siglo XX para que los letratos
americanos vuelvan su mirada sobre la cultura tradicional y aparezcan nuevamente

las huellas de romances viejos en el universo de la escritura.

2. La tradicién oral americana: primera ctapa de recoleccion

El fendmeno romancistico ha preocupado a los estudiosos de la literatura
desde los comienzos del romanticismo en Que’ se hizo obligada la mirada hacia las
tradiciones populares (Menéndez Pidal, 1953, I, 2), pero fue a partir de este siglo
que comenzaron las indagaciones fructiferas en la tradicion oral impulsadas por la -
incansable prédica de Menéndez Pidal.

Una vez redescubierta la tradicion oral en Castilla en mayo de 1900,
Menéndez Pidal incita a sus colegas espafioles, portugueses y americanos a
lanzarse a la busqueda de romances. Mientras Manrique de Lara retne versiones'

en las remotas comunidades sefardies (Menéndez Pidal, 1953, 11, XX; Armistead,

33. Véase Fernan Gonzalez de Eslava, Villancicos, romances, ensaladas y otras canciones
devotas, Margit Frenk ed., México, El Colegio de México, 1989.

34. Luis de Tejeda escribe un poema alegérico en 1332 versos romance con rigurosa rima
asonante, autobiografia referida a sus pecados . Adopta el romance tradicional
permitiéndose el alarde de prolongarlo obsesivamente en 1332 versos. Ricardo Rojas
(1916) incluye el poema en El Peregrino en Babilonia.



1978, 1, 18~21), desde Buenos Aires, Ricardo Rojas niega la existencia de romances
orales en Argentina (Rojas, 1913), corroborando lo que antes habian afirmado
Vergara para Colombia o Azara para Paraguay (Menéndez Pidal, 1939,11). Es el
propio Menéndez Pidal quien, en un viaje a América en 1905 realiza los primeros
hallazgos en Lima, Santiago, Buenos Aires y Montevideo™, e interesa a folkloristas
americanos. La coleccion méas importante, producto de este primer impulso, es la
de Julio Vicuiia Cifuentes, Romances populares y vulgares recogidos de la
tradicion oral Chilena (1912), y a ésta sucedieron la de Chacén y Calvo (1914)
en Cuba, Aurelio Espinosa (1915-17) y Pedro Henriquez Urefia (1925) en Estados
Unidos y México, Cadilla de Martinez (1933) en Puerto Rico, Mejia Sanchez
(1946) en Nicaragua, Olivares Figueroa (1948) en Venezuela, Garrido (1946) en
Santo Domingo, Emilia Romero (1952) en Peru, el Romancero de Ismael Moya

-(1941) y los cancioneros provinciales en Argentina®

Hasta la década del 40 l]ega en nuestro continente, la primera etapa de
recoleccion romancistica. Esta documentamon realizada a gran escala, tiene
caracteristicas propias. En primer lugar, los recolectores americanos, influidos por
los modelos textuales espafioles, evidencian un apego expreso a la tradicién
peninsular, considerandola superior, 0 por lo menos mas pura, exenta de las
supuestas contammacmnes o deformaciones operadas en América. En 1913, Ciro

Bayo escribia:

Asi aligerados, mutilados, trastocados en. su mayor parte, son
muchos de los romances y romancillos americanos, si bien nadie los
llama alli por este nombre sino por el de corridos o relaciones.Los
romances genuinamente castellanos hanse falseado con retoques
criollos por la suprema razén que el vulgo americano no los

entendié nunca. De ahi esas estropeadisimas versiones de algunos

35. El primer contacto de Menéndez Pidal con el romancero americano es estudiado con
detenimiento por Ana Valenciano (1992, 150-154).

36. El Romancero de Ismael Moya y los cancioneros provinciales de Argentina se estudian
en el capitulo IV.
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romances peninsulares en América: decir "en la cancha de los
turcos" por "en la plaza de los turcos", y "godos" por "moros”,
porque como turcos y moros nunca los padecieron los criollos,
han de referirse a los espafioles 1lamados godos por los patriotas
sudamericanos. De ahi también el quid pfo quo de atribuir a un
gaucho valiente las hazafias de Rolddn y de componer romances
suyos, para celebrar las proezas de los héroes de la independencia,
tomando el metro y la idea de los romances moriscos y
caballerescos espafioles.(Bayo, 1913,9-10).

Despilés de la lectura de esta cita podemos inducir que no siempre quedabd
claro a estos primeros romancistas el modo de operar de los textos en su fluir
tradicional, no eran conscientes del proceso de apropiacion caracteristico de toda
especie de la literatura foklérica, seguido de una resemantizacién de los materiales
elegidos. Bayo no percibe que son justamente las modificaciones que ¢! sefiala con
marcado desprecio (destacado en negrita en mi transcripcién), las que garantizan

la vitalidad del género.

Otra marca distintiva de esta recoleccién fue la concepcion, presente. en
todos los documentadores, de que el género romancistico estaba agonizando y po1
lo tanto, era urgenté la tarea de relevamiento. Consideraban que el avance del
asfalto hasta las localidades mas remotas junto con la influencia ejercida por los
mass media, terminarian a corto plazo con las tradiciones orales. Por ejemjnld,
Draghi Lucero (1938) comenta en su estudio que la tradicion cuyana estaba en lo
Gltimo de su agonfa, seguramente porque queria hallarla estatica, en relacion a
modelos prefijados, y no en el fluir de cambios y permanencias que la

caracterizan.

La consigna fue reunir textos, la mayor cantidad posible, sin tener en
cuenta los demdas componentes del fendémeno romancistico, ya sea porque no
entraban dentro de sus intereses tedricos y metodoldgicos o bien, y es importante
destacarlo, porque tampoco contaban con los instrumentos propicios para realizar
documentaciones exhaustivas que incluyeran variantes textuales, musica y

circunstancias de actualizacion. Algunos recolectores sefialan cémo copiaban al
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dictado lo recitado por los informantes, y puntualizan la necesidad de que
. musicologos especializados los acompafien en los trabajos de campo para

documentar las melodias.

De esta primera etapa nos llegan textos, no sabemos hasta qué punto
fidedignos representantes de la tradicion, pero pocas noticias relativas a la emision’

de las versiones.

No obstante esta marcada falencia, América cuenta promediando el siglo,
con una importante coleccion de tipos romancisticos procedentes de la tradicion
oral capaz de confirmar la vigencia del género, en pél’S@S‘ como México, Cuba,
Nicaragua, Venezuela, Puerto Rico, Santo Domingo, Argentina y Chile. Seran los
investigadores de la segunda etapa de documentacion, que se efectia a partir de
los afios 70, quienes enfocaran el relevamiento desde otro dngulo, sistematizando

los materiales precedentes y realizando nuevas encuestas en la tradicion oral.

3. La tradicién oral americana: segunda etapa de recoleccion

Homologo al impulso que Menéndez Pidal dio al estudio del romancero en
la primera mitad del siglo , es el ejercido desde fines de los 60 por el Seminario
Menéndez Pidal, responsable de la organizacién de extensos trabajos de campo en
Espaiia y de haber impulsado la realizacion de tareas semejantes en cada region '
del mundo de habla hispana. Aparecieron importantes colecciones en el ambito
sefardi, luso-brasilefio y peninsular (Armistead, 1986-1987). En la subtradicién
americana se publicaron los romanceros de Chile (Barros-Dannemann,1970), con
30 tipos y 68 versiones, Colombia (Beutler, 1970), 33 tipos y 600 versiones,
- México (Diaz Roig,1986), 29 tipos, 275 versiones, Costa Rica, (M.de Cruz Séaenz,
1986),25 tipos, 250 versiones’’. Este esfuerzo incipiente se ha coronado con la

aparicion en 1990 del Romancero Tradicional de América, (Diaz Roig, 1990), que

37. A este conjunto debe agregarse el presente estudio del romancero tradicional
argentino, con 35 tipos y 480 versiones. En la Gltima fase de redaccion de esta tesis me
llega la noticia de la aparicion del Romancero de Cuba reunido por Bcatriz Mariscal
(1996), que incluye 56 tipos y 163 versiones. : .
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ofrece un amplio panorama del tema; mas, cabe destacar que, a pesar de la
importancia del corpus reunido, la tradicién americana sigue siendo la menos
documentada en relacién a otras 4reas®.

Esta segunda recoleccion efectuada en territorio americano, ha tenido
también sus marcas relevantes. En primer lugar los especialistas han ordenado y
clasificado con espiritu critico los materiales procedentes de documentaciones

38. En contraposicion con la fecunda documentacion enunciada, deben mencionarse las
investigaciones de Germén de Granda (1982), que niegan la supervivencia del romancero
hispénico en Paraguay. Durante su estancia en Paraguay entre los afios 1978-1980,
German de Granda investiga el grado de vigencia del fenémeno romancero en ese pais.
En sus indagaciones soélo halla en la tradicién oral los primeros versos de "Dénde vas
Alfonso XII?" ("Aparicién de la amada muerta" y muy pocas menciones indirectas a la
existencia de romances en aiios anteriores: el romance de "Gerineldo" en 1910,
"Blancaflor y Filomena" en una copla guarani, y un romance de contexto local en 1940.
Estos textos demuestran la existencia tanto de un romancero tradicional panhispéanico,
como la composicién de romances derivados de contextos locales. El romancero llegé a
Paraguay como a las demas regiones americanas, pero actualmente se puede dar por
desaparecido el romance oral que a principios de siglo ya manifestaba una escasisima
vigencia a nivel colectivo. Para estudiar esta aparente anomalia en la transmision del
romance, Granda remite a la trayectoria socio-histérica del Paraguay. En primer lugar
sostiene que la lengua espaiiola no ha sido nunca el codigo lingiiistico comunitario del
pais, su empleo se vio limitado a escasas minorias condicionadas por los parametros
sociologicos del sexo, localizacién geografica y nivel socio-cultural. En segundo término
una revision histérica lo lleva a afirmar que el niimero de conquistadores y colonizadores
espafioles en Paraguay fue reducido; en el siglo XVI casi no hay peninsulares, ya que la
mayoria de los habitantes son criollos que generalmente imponen las costumbres de su
rama materna, de procedencia indigena. Granda encuentra una abundante documentacién’
que atestigua, ya en esa época, el uso comunitario del guarani, mientras que el espafio!
esta relegado a una minoria culta y masculina. En el siglo XIX, primero las guerras
intestinas y luego la guerra de la Triple Alianza, significan una terrible prueba contra la
lengua castellana y las costumbres hispanicas en general. Recordemos que en 1870 los
sobrevivientes masculinos eran 13.663 en todo el pais, de los cuales seguramente un 5%
hablaba espaiiol. Este relevamiento histérico lleva a afirmar a German de Granda que
después de 1870 la transmision del romance, que ya habia estado limitada a una minoria,
debi6 interrumpirse en forma total.

El estudio sociohistérico de la evolucién del romance en el Paraguay, demuestra
que la especie ha sobrevivido de manera muy dispar en los paises de habla hispana y es
necesario analizar en cada caso las caracteristicas propias de la region. Completan esta
referencia las afirmaciones de Mercedes Diaz Roig (Pifiero et al, 1989, 651-666) que
enuncian el desconocimiento de una tradicion oral romancistica en Honduras y El
Salvador. ’ :
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anteriores y posteriormente han reanudado el contacto con la tradicion oral para
establecer confrontaciones. La cala en el 4mbito de la oralidad se llevé a cabo con
extrema rigurosidad en la fijacion de los textos, respetando y privilegiando las
variantes regionales en el discurso y en la intriga. Se prest6 especial importancia
a la documentacién del cédigo musical, consignado en la mayoria de las obras
mencionadas, y se dedicd atencion a los datos del informante, al contexto de
actualizacion de la version romancistica, ocasién de aprendizaje, circunstancias cn

las que se cantan, actitud frente al corpus tradicional, etc.

El estudio diferenciado de tipos y versiones y la explicitacion del contexto -
de produccién presentes en los romanceros americanos, me permite esbozar
algunas observaciones acerca del comportamiento del género en las tltimas

décadas.

Los informantes transmisores de romances de esta etapa son, a diferencia
de los de la primera coleccion, personas. alfabetizadas que han recibido algin tipo
de instruccion escolarizada. En ellos el libro, la letra escrita, tienen un fuerte peso
institucional en convivencia con las tradiciones orales que han recibido en la
intimidad familiar, junto al influjo constante de la informacion impartida por los
medios de comunicacion masiva. | '

Estos romances forman parte de un bagaje cultural cada vez més complejo,
y es en la interrelacion de las distintas influencias que hallan su camino de |
. perduracion. Los transmisores de romances ya no pertenecen a comunidades
rurales, aisladas, agrafas, desconectadas del ambito de irradiaciéon de la cultura
urbana. La television y el pasacassettes han llegado desde el serfdn brasilefio hasta
la cima de Los Andes; a través de los medios, los informantes comprenden la tarea
del recolector, (e inclusive a veces la han visto anunciada en un programa de
televisidn), se reconocen a si mismos como portadores de una tradicion que resulta
ser un importante objeto de estudio y en ese sentido tratan de colaborar con los
especialistas, representantes de la cultura institucional compartida, en cierta

medida, por todos.



En este marco de constantes interrelaciones no parece extrafio que se opere
un proceso de indiferenciacion genérica. El término romance esta desprovisto de
significado en América y fue reemplazado por una constelacién de vocablos que
lo designan en diferentes areas o que circulan superpuestos en una misma area; son

ejemplo de esta polisemia, los términos: historia, verso, corrido, cancidn, triste, etc.

Posiblemente, cancién, y especificamente cancidon infantil, sea la
denominacién mas difundida de estos poemas, debido a la constante infantilizacién
que se lleva a cabo en los textos. En toda América el romance se documenta
relacionado con los juegos infantiles de nifias de edad escolar que los cantan
incorporados a sus entretenimientos. Los versos de "Las sefias del esposo”, "La
aparicion de la amada muerta", "El marinero tentado por el demonio”, o "Buscando
novia", forman parte del repertorio infantil junto a cantos de caracter lirico como
"La pdjara Pinta" o "Arroz con leche". Para las nifias que los entonan en rondas
o juegos de palmas, no existen diferencias entre unos y otros, todos integran, junto
con canciones de autor conocido, difundidas por la discografia infantil, ese bagaje

“cultural mixto al que hice referencia.

El romance convertido en cancién infantil se fija, agrega estribillos, limita
su vida en variantes. Los temas épicos castellanos o carolingios pierden interés y .
se conservan los de caréacter novelesco. La nueva funcion del romance ha reducido
el nimero de temas narrativbs”, ha acortado el desarrollo de los existentes,
lentamente se opera en los textos una simplificacion de las estructuras secuenciales
y una amplificaciéon paralela de elementos liricos, tales como repeticiones o

estribillos®,

En el presente contamos con documentaciones, si bien no abundantes, lo

39. Los tipos mas difundidos en Hispanoamérica son: La fe del ciego, Aparicién de la
amada muerta, Delgadina, Mambri, Marinero tentado por el demonio, Martirio de Santa
Catalina, Don Gato, Las seiias del esposo, La esposa infiel, La pastora, La dama y el
pastor, Escogiendo novia, Bernal Francés.

40. Las versiones incluidas en la Parte tercera ejemplifican este proceso.
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suficientemente representativas como para que nos permitan sefialar las
caracteristicas esenciales del romancero en América:
~ *Incorporacién del género al repertorio infantil y su consecuente fijacion
estructural.
*Contaminacion con otras formas poéticas de transmision oral como el
corrido o la décima.
*Aparicion de marcas en los niveles léxico, sintactico y semantico, del

proceso de adaptacion que se opera en el entorno cultural.

En el desarrollo del presente estudio intento demostrar cémo las
caracteristicas enunciadas aparecen también en cl romancero tradicional argentino.

a partir del analisis de ejemplos puntuales.

No cerraré estas paginas con el antiguo diagnostico de muerte del romance
que venimos escuchando desde hace mas de un siglo; tampoco concluiré con
augurios exitistas, asegurando que futuras recolecciones nos revelardn hallazgos‘
desconocidos capaces de revolucionar Jos estudios de baladistica oral. Simplemente
diré que en los ultimos afios ha quedado demostrado que la tradicion americana
vive con caracteristicas propias. La documentacién de mas de 2000 versiones dio
muestras de vigencia que justifican continuar con las indagaciones. Es importante
acercarse a ella en su compleja diversidad, que alude también a su génesis mixta,
y entenderla con las marcas heterogéneas de nuestra cultura finisecular y no a
partir de preconceptos. Debemos construir un abordaje tedrico y metodologico |
capaz de estudiar las relaciones entre sus diversas manifestaciones, y, de este
modo, es de confiar en que, como en el romance del "Conde Arnaldos", el

barquero seguira diciendo su cancion "a quien conmigo va™'.

41. No quisiera concluir esta vision panordmica del romancero americano, sin hacer
referencia a la subtradicion sefardi vigente en las comunidades de judios scfardies
dispersos en América. Con caracteristicas diferentes de las enunciadas para la subtradicion
americana, los romances sefardies han sido objeto de detenidos estudios que destacaron
su particular arcaismo, y su difusién cerrada en estas comunidades que mantienen sus
tradiciones sin entrar en contacto con las culturas diversas en que se insertan (Alberti,
1984; Arovich de Bogado, s.a.; Librowikz, 1988). En Buenos Aires, se halla en
preparacion una tesis sobre Romancero Sefardi de Eleonora Noga Alberti. '



1V. DOCUMENTACION DEL ROMANCERO EN LA ARGENTINA.
RESENA CRITICA DE MATERIALES ROMANCISTICOS
DOCUMENTADOS HASTA LA FECHA

1. Los cancioneros

El folklore argentino se conforma a través de la doble procedencia espaiiola
e indigena que caracteriza a nuestra cultura en general, pero en el caso de la
literatura en castellano, en especial la poesia, podemos decir que es la fuente

hispanica la que ha nutrido a los poetas populares (Carrizo, 1951, cap. VI).

A partir de 1492 pasa a América a través de Espaiia, el patrimonio
folklérico comun a toda Europa, heredado a su vez de Grecia, Roma y los
diferentes estadios de la cultura asiatica. Este proteico bagaje adquirird nuevas
formas en nuestro continente, continuando los proéesos de tradicionalizacion ya
iniciados en el viejo mundo o convirtiendo en formas tradicionales especies
originadas en medios "cultos". En el marco de este movimiento el romance llega
a América para continuar su recorrido espacio-temporal, pero a pesar de la antigua
procedencia de la especie, la influencia dominante que ejercio el canon neoclésico,
determind que la documentacién de romarices no pueda retrotraerse en Argentina,

a] igual que en el resto del mundo panhispanico, mas alla de fines del siglo XIX. .

La primera recopilacion de poesia tradicional aparecida en la Argentina
data de fines del siglo pasado, y curiosamente se denomina La Provincia de
Buenos Aires hasta la cuestion capital de la Repiblica (1883)"7, obra que
representa una primera aproximacion a la cultura popular. Su autor, Ventura R.
Lynch, expone un panorama, aunque no sistematico ni completo, del folklore

bonaerense, pero no se incluyen romances. Ya entrados en el siglo XX

42. Se reimprimio con el titulo de Cancionero Bonaerense, Buenos Aires, 1925,
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encontramos el Cancionero popular®® (1905) de Estanislao Zeballos que se propone
el rescate de textos olvidados de diversa procedencia. En esta obra se publican
poemas de autor conocido junto con otros andnimos pero no tradicionalizados,

resultando muy pocos los que evidencian un trasiego folklérico.

La diferenciacion entre productos literarios tradicionales y creaciones de
origen culto sera mas clara para los investigadores de este siglo. El rastreo de las
tradiciones folkléricas en su conjunto se efectud en nuestro pais desde las primeras
décadas a través de dos modalidades principales: el relevamiento de conjunto
llevado a cabo por instituciones gubernamentales que dio excelentes resultados en
la Encuesta del Magisterio de 1921, y la labor realizada por investigadores
individuales que reunieron en cancioneros regionales los frutos de largos afios de

trabajo.

En el afio 1921 el Ministerio de Educacién de la Nacion encargéd a los
maestros de las escuelas nacionales de todo el pais, la recoleccion de los elementos
folkloricos que encontraran en su jurisdiccidn. Junto con las indicaciones para la
realizacion del trabajo se envié un modelo de clasificacion que constaba de cuatro
items: creencias y costumbres, narraciones y refranes, arte, y ciencia popular; la
seccion de arte incluia todo lo referente a péesia y por lo tanto a romances. Esta
tarea se realizd con pleno éxito, y sus pliegos, que actualmente se conservan
inéditos en el Instituto Nacional de Aﬁtrop_ologia, constituyen un valiosisimo
documento, rescatado de la memoria popular pocos afios antes de que progreso y |
tecnologia comenzaran a violar su aislamiento y a modificar sus tradiciones. Si
bien la documentacion adolece de errores propios de la inexperiencia de los
improvisados encuestadores, o debidos a la falta de especificacion en las
instrucciones, ya que a veces se hacia dificil encasillar el material en uno de los
cuatro items, estos materiales conforman uno de los archivos folkléricos mas ricos

del continente.

43 Los cancioneros provinciales {levan en su titulo el adjetivo "popular calificando a la
poesia que alli se incluye. Se impone en este punto la diferenciacién de poesia popular y
poesia tradicional efectuada por Menéndez Pidal (1953) y los aportes mas recientes:
Gramsci (1972);De Carvalho (1987), Garcia Canclini (1982); Blache (1988-91).
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La Encuesta del Magisterio fue catalogada en el Instituto de Literatura
Argentina (Facultad de Filosofia y Letras-UBA), por iniciativa del Dr. Ricardo
Rojas. El ordenamiento se realiz6 por provincia y por maestro, y recibe el titulo
de Catdlogo de la Coleccién de Folklore(1925-38). Posteriormente el Ministerio
de Educacién utilizé los materiales para publicar antologias folkléricas argentinas
“. El estudio més importante efectuado a partir de esta documentacion es, sin
duda, el Romancero (1941) de Ismael Moya, sobre el que volveré mas adelante.

El resto de los materiales permanece inédito.

La tarea emprendida por investigadores particulares ha dado abundantes
publicaciones de dispar interés referidas a diferentes zonas de nuestro pais
(Cortazar, 1964). La primera recopilaciéon de estas caracteristicas que incluye
romances tradicionales es el Romancerillo del Plata (1913) reunido por Ciro Bayo.
Segtn palabras del propio autor la mayoria de los romances que aparecen en la
obra han sido recogidos por €l en "ranchos y pulpeuas" de la campaiia argentina.
Pero, la ausencia de referencias de lugar, fecha e informante, sumada a la intencién
explicita del recopilador de corregir las versiones, quitan a estos textos el valor de
documentaciones genuinas. Bayo afirma que, en realidad, los romances son
bastante escasos en tierra argentina, ya que no tuvieron arraigo en la tradicion
popular y se fraccionaron en coplas®. Més adelante continta diciendo que son més
populares entre el paisanaje americano las déci_més‘ y octavillas, y los cielitos que
improvisaban sobre los sucesos del dia. Estas formas reemplazaron al romance en
el siglo XIX y en el siglo XX son los payadores y milongueros los encargados de

tomar la funcién del romancista castellano®®

44 Véase la Antologia Folklorica Argémina (para escuelas de adultos), Buenos Aires,
Consejo de Educacion, 1940.

45. Confréntese cita textual incluida en el capitulo 111 del presente estudio.
46 Es preciso recordar que Cortazar (1957) caracteriza al cielito como el viejo romance
que conserva su esencial condicién octosilabica y sus principales juegos ritmicos, pero

sustituye la serie de versos asonantados por la cuarteta con asonancia propia, que, en un
paso mas de independencia, llega a ser consonante.
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A pesar de su escepticismo acerca de la vida del romance en la Argentina,
Bayo documenta un corpus importante. En primer lugar se refiere a los que
aparecen intercalados en las crénicas de la conquista y después edita los que él
mismo recolectd. En este sector, ademas de no indicar los datos de cada version,
se percibe una tendencia evidente: Bayo, con prejuicib literario, no respeta en
muchos casos la variante del informante, sino que la modifica con la intencion de

mejorar la version:

"La recitadora decia *Oliveros’ por ’Olivares’ y ’a Getafe’
por ’a Loeches’... Las correcciones que hago dan una leccién
mejor, y esto mismo procuro hacer en cuantas versiones estropeadas
recojo, por mas que estos lo consideren algunos delito de leso
folklore. Doy por razon que, como con el tiempo estan llamadas a

desaparecer, se conserven al menos como documentos literarios"
(p-40 y 41)

Después. de' documentar los romances de procedencia hispanica contintia
con los llamados de "asunto americano", compuestos segtn él, por clérigos, frailes
y soldados, de quienes pasaban‘al vulgo si el tema gustaba o el asunto lo merecia.
Siguen después otras especies relacionadas con el romance como arrullos,
romancillos y juegos cantados, milongas y payadas. Tanto el material que aparece
en la obra como su tratamiento son de caricter heterogéneo y contribuyen

parcialmente al estudio exhaustivo de la poesia Folklérica argentina.

Entre 1923 y 1925 Jorge Furt publica los dos tomos del Cancionero
popular rioplatense, que documenta canciones populares de Buenos Aires,
Cordoba, Santiago del Estero y Catamarca, recogidas por el mismo autor. Los
poemas estan clasificados tematicamente y aparecen mencionados romances
espafioles que segun Furt se cantan sin cambio alguno, desconociendo su
significado ofiginal, "guardandolas por la eufonia del ritmo, por la belleza de

alguna imagen o por la analogia del idioma" (T.Lp.23).

Cabe mencionar la Biblioteca criolla que reunid el poligrafo aleman Dr.

Robert Lehmann-Nitsche a principios de siglo. La coleccion incluye folletos,
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pequefios libros editados en octavo, paginas de periddicos, revistas y almanaques
que suman mas de 24.000 paginas. No incluye romances hispanicos, pero
éonstituye una documentacion fundamental para abordar el estudio de la poesia
popular impresa. Contamos actualmente con una antologia preparada por Clara Rey
de Guido y Walter Guido Cancionero Rioplatense (1880-1925) (1989)".

En las décadas del 30 y 40 se produce la explosion de los cancioneros
regionales. Aparecen las monumentales recopilaciones de Juan Alfonso Carrizo
para el area del noroeste (1926; 1933; 1934; 1937, 1942), mientras que estudiosos
de otras regiones imitan este esfuerzo (Draghi Lucero; 1938; Diaz-Gallardo, 1939;
Di Lullo, 1940; Terrera, 1948).

En su primera recopilacién de poemaé tradicionales (1926) Carrizo da
noticia de como sﬁrge su interés por esa tarea cuando era alumno de la escuela
normal en su provincia natal, Catamarca. En esa oportunidad debe realizar una
monografia sobre cantares tradicionales de la regién, dando inicio asi a un
conjunto de estudios que por ese tiempo eran tan escasos como necesarios. En un
largo periodo de mas de veinte afios Carrizo recorre todo el norte argentino
anotando cantares que le recitan los antiguos habitantes de la tierra. Su labor de
folklorista ambulante comienza en Catamarca (1926), luego Salta (1933) y Jujuy
(1934). En el Cancionero de Salta (1933) explicita como efectuaba la busqueda:
en primer lugar interrogaba a la mayor cantidad de personas posible acerca de la
existencia de antiguos cantares en la region, de este modo se conectaba con viejos »
criollos a los que entrevistaba personalmente. Carrizo ofrecia una retribucién
- econdmica a sus informantes por los poemas novedosos para su coleccion, aunque

a veces €stos no aceptaban la paga.

En todos los cancioneros de Carrizo los cantares tradicionales se clasifican
en tres grandes grupos: romances, canciones.y coplas. Denomina romances a las
composiciones en versos octosilabos con asonancia en los pares, las canciones son

también octosildbicas, pero con versos aconsonantados y de combinaciones

47. La docimentacién reunida por Lehmann- Nitsche fue catalogada por Adolfo Prieto
.(1988).
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estroficas varias (cuartetas, octavas, décimas, glosas), la copla es una cuarteta
independiente con metro y rima variable. Carrizo considera que este caudal poético
proviene de la tradicion hispanica, mientras que una infima minoria tiene origen

indigena®.

En la mayoria de los textos se consigna su filiacion hispanica, aunque se
torna muy dificil establecer el modo, tiempo y espacio concretos en que se produce

el paso de un cantar de Espafia a América.

Un recurso metodolégico fundamental en la obra de Carrizo, que le ha
significado importantes aportes a la recoleccién, es la busqueda de cuadernos
manuscritos con anotaciones poéticas. Se destaca el hallazgo del Cuaderno de Don
Rodolfo Matorras incluido en el Cancionero de Salta, de especial interés no sélo-
por registrar un importante niimero de poemas tradicionales y pseudotradicionales,
sino porque su misma presencia ilumina diversos aspectos del proceso de
transmision de la poesia tradicional, entre ellos la importancia de las
interrelaciones entre oralidad y escritura, la funcién clave que desempeiia en el
proceso de transmision de estos textos la instancia escrita, en una cultura, que
aunque semianalfabeta, es consciente de la importancia de la -escritura como

memoria cultural, como fijacion del devenir temporal de la lengua hablada.

En 1937 se publica el Cancionero popular de Tucumdn. La pfovincia de
Tucumdn se presenta como especialmente rica en cantos tradicionales, |
conservadora y a la vez difusora del material folklorico. Carrizo recoge glosas
nuevas para su coleccion e incluye los versos de poetas regionales, que después
sufrieron un proceso de transmision oral, y su consecuente tradicionalizacién. El

mas importante de estos vates populares es Don José Domingo Diaz.

En los afios 1938, 39 y 40 Carrizo recorre la provincia de La Rioja y como

48 En el Cancionero de Salta documenta versos alusivos a la Pacha Mama que pueden
ser de procedencia indigena. b
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fruto de esa dilatada travesia aparece en 1942 el monumental Cancionero popular
de La Rioja en tres tomos. En la introduccioén el autor agradece la colaboracion de
la gente del pueblo que le brinda sus cantares, a la vez que sefiala el escepticismo
de la clase "culta" de la region que no colabora con su tarea. Sus palabras
recuerdan a las de Ramén Menéndez Pidal (1953, 11, 292-293) cuando relata que
al iniciar su busqueda romancistica en la Espafia de principios de siglo, se dirigia
a las autoridades o personas importantes de cada aldea, pero éstos no tenian
conocimientos de la tradiciéon que buscaba, debia entonces recurrir a la gente

"simple" entre quienes estaba vivo el espiritu de la poesia tradicional.

Cuando Carrizo publica el Cancionero de La Rioja, su coleccion es tan
abundante que ya le es dificil hallar cantos nuevos, el mayor caudal de poemas que
recoge son coplas. En este punto abandona la etapa de recoleccion y se aboca al
estudio individualizado de los materiales para analizar su génesis y formas de

difusion®.

La metodologia de Carrizo fue imitada por investigadores de otras éreas.
Juan Draghi Lucero publica en 1938 el Cancionero popular cuyano con el objetivo
de documentar la tradicion cuyana "en la uGltima etapa de su agonia". Idéntico
proposito tiene el Cancionero sanjuanino, de Rogelio Diaz y Pascual Gallardo en
1939. |

Orestes di Lullo publica el producto de su tarea recolectora en el
Cancionero popular de Santiago del Estero de 1940, que se destaca por la cuidada
referencia a la filiacion hispanica e hispanoamericana de las piezas halladas. Se

incluye una seccion diferenciada de romances.

En esta etapa, el altimo de los cancioneros provinciales que documenta la
tradicion oral es el Primer cancionero popular de Cordoba (1948) compilado por

Guillermo Alfredo Terrera. En la introduccidon se anuncia una investigacion de

49. Antecedentes Hispanomedievales de la poesia tradicional argentina, Buenos Aires,
1945. y La poesia tradicional argentina: introduccién a su estudio, La Plata, 1951.
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caracter cientifico-folklérico de la tradicion cordobesa, pero luego en el desarrollo
no se incluyen datos del informante, ni localizacion exacta de las versiones.
Terrera hace referencia a la procedencia netamente hispanica del cancionero

tradicional cordobés e incluye varios romances™.

Desde mediados de siglo no se han llevado a cabo nuevos trabajos de
campo, no obstante aparecen en el panorama critico trabajos tedricos o
reelaboraciones de materiales previamente documentados®. Entre los estudios
realizados se destacan las obras de Augusto Raul Cortazar (1959 y 1964), quien
se preocupd especialmente por el esclarecimiento de las conexiones entre literatura
y folklore, y el libro de Olga Fernandez Latour, Folklore y poesia argentina
(1969), que aporta una exhaustiva clasificacion de las diferentes especies del
folklore poético argentino, seguido del estudio detallado de cada una.
Paralelamente aparecen obras en las que se contintia publicando poesia tradicional
reunida en décadas anteriores: Becco (1960) y Fernindez Latour (1960)
representan valiosos aportes al estudio del folklore literario, ya que significan una
nueva presentacion de los documentos ofrecidos por los cancioneros de Carrizo y
la Coleccion de Folklore, respectivamente. La reelaboracion es efectuada con rigor
metodolégico: en ambos casos cada poema tradicional estd cuidadamente anotado,
haciendo referencia a su fuesite directa y a la procedencia espafiola del tipo. Becco

dedica un capitulo a romances y Fernandez Latour, debido al recorte tematico de

50 En 1947, también como parte de este movimiento, Ildefonso Pereda Valdés publica el
Cancionero popular uruguayo. Este libro documenta fundamentalmente coplas, forma
tipica del cancionero uruguayo, aunque también se incluyen versiones romancisticas.
Pereda Valdés seiiala que el cancionero uruguayo es mas pobre que el del norte argentino
reunido por Carrizo, se destacan ademds de las coplas, vidalas y poemas narrativos
referidos a personajes locales. Esta obra no se considera en el presente estudio debido al
recorte geografico que se efectud, pero el hecho de que la tradicion sea semejante en
ambas margenes del Rio de la Plata, determind conexiones entre algunas versiones de
romances argentinas y uruguayas, que destacamos en cada caso particular.

51. En 1963 aparece el importante estudio de Merle Simmons, A Bibliography of the
"Romance” and Related Forms in Spanish America, al que deben agregarse las adiciones
para Argentina sefialadas en la resefia de Daniel Devoto (1965).
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su seleccion, sélo edita romances coplados con funcién noticiera™.

Finalmente, entre 1976 y 1981 aparece el Cancionero popular de Cérdoba
de Julio Viggiano Esain, que retine materiales de folklore poético recolectados en
las décadas del 40 y 50. La obra incluye una secciéon de romances con evidentes
deficiencias tedricas y clasificatorias.

Los cancioneros regionales o provinciales considerados hasta aqui al igual
que la Coleccion de Folklore de 1921 documentan la tradicion poética‘en su
conjunto. Realizados sobre la base de un criterio geografico, incluyen todas las
especies documentadas en el 4rea prefijada y dedican secciones especificas a los

romances de origen hispanico, o bien los intercalan entre poesias varias.

Sera Ismael Moya el primero que cambiara la perspectiva y considerara un
género individual en su conjunto: en 1941 publica el Romancero. A partir de los
textos proporcionados por la Coleccién de Folklore de 1921 y sus recolecciones
personales, Moya analiza el fendmeno del romancero en la Argentina y realiza un
inventario de temas tradicionales. El libro de Moya representa en su momento un
gran esfuerzo por abarcar por primera vez el fendmeno romancero argentino en su
conjunto. En este sentido su aporte es inestimable, pero hoy, después de mas de
50 afios requiere una revision que, a partir de la inclusién de perspectivas tedricas
desarrolladas en esta segunda mitad del siglo, contribuya a esclarecer las

caracteristicas constitutivas del género y sus procesos de difusion.

2. Evaluacion critica del ROMANCERQ de Ismael Moya

El Romancero aparece en 1941 y hasta ahora es la tinica obra de caracter

histdrico-descriptivo dedicado en su totalidad al romance en la Argentina.

N

52. En los iltimos afios han vuelto a aparecer selecciones tematicas y antologias de poesia
tradicional, que vuelven a editar materiales documentados en la primera mitad del siglo.
Confrontese Jijena Sanchez (1978), Borsetti (1986), Planas - Plaza (1988), Balléssi - Diaz
(1992).
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Veinte afios antes se habia efectuado la Encuesta del Magisterio que dio
lugar a la reunién de la monumental Coleccion de Folklore. Un alto porcentaje de
los textos que incluye Moya en su libro estd tomado de esa recopilacion. De los
legajos inéditos de la Coleccion de Folklore, Moya extrae un corpus de mas de

doscientas versiones romancisticas.

El Romancero no es sélo un catédlogo de temas y recopilacion de versiones,
sino que esté precedido por una seccion tedrico- descriptiva, en la que se desarrolla
un conjunto de consideraciones acerca del romance, que se pueden agrupar en

torno a tres ejes tematicos:

a) Generalidades: antigiiedad del género romancistico, diferentes posiciones de la

critica y analisis de la métrica (cap. I).

b) Variada influencia del romancero espafiol en la poesia tradicional argentina:
difusion de romances bretones, carolingios, épico-nacionales, fronterizos,
novelescos, etc. (caps. 11 y III).

c) Relacion del romancero espafiol con la poesia gauchesca (caps. IV a X).

La amplitud y variedad de los materiales considerados evidencian un
esfuerzo del autor por abarcar la totalidad del fenémeno, pero esa misma
diversidad de materiales constituyd un impedimento para una visiéon homogénea.
Entraron en consideracion elementos que, muy lejos de clarificar el proceso, lo

extendieron hasta dar lugar a conexiones y redes equivocas.

Inmediatamente después de su aparicion el Romancero suscité opiniones
contrarias. En Sustancia aparece la elogiosa resefia de Idalia Rotondo (1942), pero
paralelamente Bruno Jacovella (1942) publica su articulo lapidario "Una escuela
Folklérica superada y un Romancero en que intenta sobrevivirse", en el que realiza
una severa critica a la metodologia con que se llevd a cabo la Encuesta del
Magisterio y al libro de Moya, acusandolo de reiniciar sin necesidad el estudio del

romancero hispanico, dedicarse a devaneos literarios, politicos y familiares, tomar
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notas eruditas de segunda mano sin hacer nuevos aportes, confundir poesia
tradicional y poesia gauchesca, etc. Si bien estas afirmaciones estan teflidas por

intenciones ajenas a la obra en si, se pueden corroborar en el analisis que sigue.

2.1. El concepto de romance en ¢l Romancero de Ismacl Moya

A lo largo del libro no encontramos definido el alcance del término
romance. Se presentan multiples versiones de poesia Folklorica de variada
versificacion, temas y genealogias heterogéneas. Bajo el rotulo de romances
aparecen formas octosilabicas, exasilabicas, versos de pie quebrado, poemas
monorrimos y estréficos, que si bien en algunos casos denuncian un lejano
parentesco con €l romancero espafiol, ya han evolucionado, convertidas en especies

poéticas distintas como vidalas, cielitos, gatos o coplas™.

53. Ejemplos de que la versificacion no es el criterio por el cual se establece el recorte,
son los siguientes:

Don Claros con la infantita,
estd bailando en palacio,

él viste sermo de seda,

ella falda de brocado.

A cada paso de danza,

va diciendo el Conde Claros:
-A la huellita, huella,

dame la mano,

como se dan la pluma,

los escribanos.

A la huellita, huella,

dame tu brazo,

como se dan el brazo,

los cortesanos.

A la huellita, huella,

dame un abrazo...

La infantita que oye esto,
rezongando se hace a un lado.
-A la huellita, huella,

canta Don Claros,

no hay mujer que no caiga,
tarde o temprano. (I,71)



Los poemas considerados demuestran en su metro y tematica la influencia

que el romancero espaiiol ejercid en la poesia Folklérica de nuestro pais, pero

resulta evidente que estos textos no son romances espaiioles, han sufrido un

proceso de diferenciacion que torna equivoco considerarlos como manifestaciones

de un mismo fendmeno. Dicho movimiento de transformaciones no es aclarado por

Moya, sino que las formas poéticas se presentan en un conjunto indiferenciado.

La versificacion no aporta elementos esclarecedores para la construccion

El alma que esta triste,
llena de pena,

levante a Dios los ojos,

y estara buena.

Mirele hermanado

sigale aunque muera,

que el mar por Cristo,

es gustosa pena. (I, cap.l)

Ayer hallé a un hombre.
-Como va? -Va bien.

-Qué dicen de nuevo?

-Nada mas que yo sé,

sino que Fernando,

de imbécil que es,

Francia en una guerra,

lo quiere envolver... (1, cap.l)

Pero no pudo hablar mas...
Causa de un gran cazador...
El silguero que hablaba,

el cazador les tiraba.

Del susto que tlevaron

se dividieron los dos.

Alli se hallaba el silguero
sin su querida calandria,
pero siguid su volido

y dijo: -Voy a buscarla.
Andando por las montaiias
con una jaula se encontrd
alla se hallo prisionero,

sin saber puande entrd. (I, 211)
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del concepto "romance". ;Qué sucede con la genealogia de los temas? Bien podria
ocurrir que las multiples formas mencionadas tuvieran en su origen una filiacion
tematica con los romances espafioles. Tampoco este es el denominador comun del
corpus reunido por Moya, ya que en las paginas del Romancero conviven coplas
‘de vagas reminiscencias del Conde Arnaldos, en las que la semejanza se limita a

la presencia del motivo del barco encantado:

Por esos mares afuera
vide venir navegando
un barquichuelo de flores

que se venian derramando (I,cap. VI);
con composiciones estroficas referidas a Facundo Quiroga:

A la huellita, huella,
huella sin cesar,
ya murié Quiroga

nuestro general! (1,274);

los pajaros en el romancero criollo, como el poema que relata la Leyenda del

carau:

Amigos y camaradas,
que a todos les suelo amar,
voy a contarles un suceso

que le sucedié al carau... (1,22);
o la payada, a la que denomina "romance de a dos™:

A- Amigo don Juan Barreda
yo le quiero preguntar,
cuantos pasos dio la virgen
para llegar al altar.

B- Ya que la pregunta me hace,



la respuesta le he de dar:
como tiene tantos hijos,
en andas la han de llevar.
A- Amigo don Juan Barreda,
si es toro ha de responder,
cuantos pelos tiene el gato,
cuando acaba de nacer.
B- Ya que la pregunta me hace,
pronto le contestaré,
el gato tenia los pelos
que debia de tener.
...................... (11, 422)

¢ Todo lo citado es romance? En primer lugar, ya que la poesia tradicional
esta estrechamente interrelacionada, ;qué formas debemos considerar romances en

nuestro pais?

Creo oportuno esbozar en este punto una primera aproximacién a la
definicién de romance tradicional. Denomino romance a los poemas generalmente
octosildbicos (aunque también pueden aparecer, con menor frecuencia,
heptasilabicos o hexasilabicos) en serie indefinida de versos asonantados en los
pares (aunque aparecen pocas versiones estréficas, por contaminacion con las
formas criollas) que contintian la tradicion épico-lirica del romancero espafiol. en
la medida en que actualizan un inventario de motivos narrativos a través de un
inventario de féormulas discursivas que se conectan directamente con esa tradicion.
El repertorio de motivos y férmulas no estd cerrado, sino que existe la posibilidad
de que la tradicién local contribuya con aportes propios a su ampliacién, ya que
estas modificaciones determinan los indices de vitalidad del género, pero siempre
debe poderse detectar la relacion de continuidad con la tradicion panhispanica. El
romance argentino, asi caracterizado, recibié un extenso legado de Espaiia; como
inexorablemente lo exige el traspaso folklorico, dejo de ser espafiol para adoptar

modalidades locales e impregnarse de regionalismos, y paso a resemantizarse en
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el entorno cultural de sus nuevos transmisores™. Mas, paralelamente asomaron en
el panorama americano las ya mencionadas proyeccciones (Confrontese Parte

Primera, capitulo III del presente trabajo).

Retomando los postulados del Romancero de 1941, pasamos a considerar
el significado de las palabras de Moya cuando enuncia "la originalidad del
romancero argentino” y "la inventiva criolla" que se manifiesta en las versiones
conocidas.

En el marco de estas apreciaciones Moya estudia indiscriminadamente, bajo
el Gnico rétulo de romance, el romancero de ascendencia espafiola y las
proyecciones criollas.

Si focalizamos nuestra atencion en esta diferenciacion (romance hispénico
por una parte y proyecciones poéticas criollas por otra) se hace evidente que la
supuesta "originalidad" del romancero argentino, en la medida en que ofrece tipos
nuevos, que se expresan en estructuras prosddicas diferentes a los modelos
hispanicos, conlleva inevitablemente un cambio de género, que debe estudiarse
independientemente. Entiendo, por lo tanto, que no hay originalidad absoluta en
nuestro romancero sino que, en un sentido, se opera una reelaboracion del
romancero en nuevas formas (proceso a través del cual estos textos dejan de ser
externamente romances), y en otro sentido, se establece una relacion de
continuidad con el romance espafiol que sigue un lento camino de

tradicionalizacion, siendo esta vertiente el objeto especifico de nuestro analisis.

El aspecto de reelaboracion del romancero ha dado importantes poemas
folkléricos, es un fenémeno muy complejo, y distinto, por el cual el romance
espafiol se ha incorporado a los cantos y ritmos criollos, proceso enunciado por
Moya cuando se refiere a un "romance deshojado en coplas”, y corrobora sus
palabras con nutridos ej-emplos en el capitulo VI de su obra, titulado "El

romancero en las coplas criollas”. En este sentido, la proyecciéon mas importante

54. Confrontese capitulo V.
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que ha tenido el romance espaiiol en la Argentina es el romance criollo. En los
apartados en que Moya desarrolla el tema en su libro se advierte la primacia de un
criterio tematico, ya que denomina de.ese modo a todos los poemas compuestos
con temas y personajes criollos, salvo los gauchescos propiamente dichos, de

origen culto®.

En el marco de una provisoria clasificacion que, como se ha destacado
adolece de precisiones conceptuales, Moya incluye los romances vulgares que se
han tradicionalizado en Argentina. Tampoco en este caso especifica como
caracteriza al romance vulgar aunque por los poemas que trata ("El alarbe de
Marsella”, "Los once amores nuevos") presumimos que son los que Menéndez
Pidal (1953, cap. XVII) denomina romances plebeyos o romances de ciego, en
boga en la Espafia del siglo XVIII, que se caracterizan por estar relegados a una
minoria inculta, a sectores vulgares, que atribuyen las virtudes del héroe al
bandolero (Salazar, 1992). Moya afirma que estos romances se reprodujeron en
nuestro pais en forma de pliegos sueltos y se hicieron tradicionales (no indica
fuentes documentales que evidencien este proceso). Considero que, en el caso de
que estos romances se hayan reproducido en Argentina, inicamente continuaron

una tradicionalidad que ya habia comenzado en Espafia™.

En la no definicion de romance, romance criollo, romance vulgar, Moya '
confunde los romances espaiioles que han sobrevivido en América con las
influencias que ha tenido el género en otras ramas de la poesia folklorica. La .
vaguedad clasificatoria con que se ofrece el valioso material reunido por Moya

justifica la presente revision pormenorizada de su obra.

55 Olga Fernandez Latour (1969, 63) introduce en su definicion de romance criollo el
aspecto formal, que consideramos de especial importancia, "composicion de género
narrativo y forma estréfica abeb, defe, ghih, etc."

56 Para el estudio de la poesia popular impresa en Argentina, véase la Coleccién Lehmann
Nistche (Guido, Rey de Guido, 1989). Hasta el momento no se ha efectuado el estudio
de la relacion del romancero vulgar que se desarrolld en América desde fines del siglo
X1Xy los romances de ciego que proliferaron en la misma época en Espaiia.
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2.2. Ordenacidn y clasificacion del material del Romancero. Genealogia de los

romances y fuentes

LLa Coleccion de Folklore y el trabajo de recoleccion personal proporcionan
a Moya un vasto material qué, por las razones antes enunciadas, carece de una
sistematizacion que facilite su estudio. A esto se agrega que no considera en
absoluto la variable de la distribucién geografica de tipos. No sabemos en qué
provincias estd difundido uno u otro romance, ni si dicha regién tiene
caracteristicas conservadoras o innovadoras en cuanto a la transmision de los

poemas”’.

En algunos casos, Moya no especifica la procedencia de la version y en el
90% de los textos no se incluyen las referencias de los informantes. Las versiones
tomadas de la Coleccion de folklore van seguidas de la especificaciéon de la
provincia de origen y el niimero de pliego correspondiente a su catalogacidon. La
confrontacion de dichos datos con los pliegos originales nos permitié observar que
en ocasiones no coinciden, ya que en los folios no aparecen los poemas que cita

Moya. Algunos ejemplos:

6rdoba o me entierren en sagrado" no aparece
Cérdoba 22 "N t do"
La Rioja 65 "Esposa infiel" no aparece.

Salta 298 "La bella en misa" no aparece.

También es habitual la ausencia de los datos del informante, no
consignados por los maestros recolectores, a pesar de que en las instrucciones se
solicitaban. La falta de los datos del informante es un gran obstaculo para el
estudio de la procedencia de las versiones, ya que un informante extranjero, puede

conducirnos a conclusiones falsas acerca de la difusiéon de un tipo en un area.

Cada uno de los romances estudiados por Moya va acompafiado por una

57. Este enfoque dio muy buenos resultados en el estudio de Menéndez Pidal ef ol (1954).
Los romanceros recientes incluyen la referencia a la distribucidon geografica de tipos y
variantes.
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nota que detalla su procedencia, la versién espaiiola que presumiblemente inicia
o es uno de los primeros eslabones en la cadena de tradicionalizacion, su difusion
en otros lugares de Europa, América y Argentina. Esta informacién en varios de

los tipos se encuentra alterada por diferentes razones:

1) La ausencia de referencias a versiones espaiiolas. Podemos citar el
romance de]l "Sefior Don Gato" y "La semana", de los cuales Moya no aporta

version espailola y no estudia su origen.

2) La inclusién de tipos de los que Moya no posee versiones argentinas,
y por lo tanto se limita a citar versiones del resto de América. Es el caso de
"Bernal Francés", "El rey Marinero", "Don Bueso" y "Don Juan y el convite al

muerto” (s6lo una version registrada por el mismo Moya).

3) En algunos tipos se cita la fuente erréneamente. El romance del
casamiento de "La pulga y el piojo", que Moya estudia dentro de su apartado "Los
animales en el romancero criollo” tiene amplia difusion en América y en Argentina
en particular. Carrizo (1951, cap. I1I) sefiala como fuente un romance espaiiol que
se introdujo en América tempranamente en el siglo XVI y tiene su origen en
antiguas baladas inglesas.

Estos tres problemas (ausencia de especificacion de fuentes, inclusion de
tipos no difundidos en la Argentina, y errores de clasificacion), dificultan el A
estudio de la génesis de los textos. No hallamos en el libro de Moya un principio
rector que organice el rico material que presenta, y consideramos que esa falla

- metodoldgica hace necesaria en la actualidad una revision de la obra.

.

2.3. La poesia gauchesca y el romance criollo en la obra de Moya

Los romanceros, cancioneros y pliegos sueltos del siglo XVI evidencian el
caracter selectivo de la recoleccion destinada a la imprenta. El gusto de la época
preferia en todos los casos el romance fragmentario al romance cuento. El romance

comenzado in medias res, que solo fijaba un instante del largo poema épico esta

63



documentado més extensamente que el romance cuento que narraba el episodio
- completo. Las investigaciones sobre la tradicionalidad moderna han permitido
comprobar que el gusto se ha invertido y nos hallamos frecuentemente frente al

romance cuento (Menéndez Pidal, 1953, I, cap. IV).

El romance cuento encuentra un medio propicio para su desarrollo en la
tierra de aventuras, de luchas partidistas y guerras intestinas que fue la Argentina
del siglo XIX. La recreacion literaria de estos hechos siguié senderos diversos: el
culto, cuyos autores son escritores letrados de la ciudad que escriben imitando el
habla del gaucho y cuyas obras se inscriben en la denominada literatura
gauchcsca,‘ y el folklérico, popular y anénimo, cuya manifestacion mas destacada

fue el romance criollo®.

Moya estudia la influencia que el romancero espaiiol ha ejercido sobre los
poetas cultos: José Hernandez, Martin Fierro, Estanislao del Campo, Fausto, €
Hilario Ascasubi, Sanfos Vega®. Es indudable que estos poetas, inscriptos en la
‘tradicion cultural europea, han recibido influencia, no sélo de la forma romance,
sino ante todo del género épico. Pero es curiosa la interpretacion de Moya (cap.
VIII) que considera que en las obras gauchescas se esta desarrollando un proceso

_de desintegracidn andlogo al que se produjo en los cantares de gesta de la Espafia

58 Proceso analogo se evidencia en México con el corrido.

59. Herndndez emplea en la segunda parte del Martin Fierro el metro del romance que
le sirve para explicar los cambios de accion y de lugar:

Martin Fierro y los muchachos,
cortando la contienda,

montaron, y paso a paso

_como el que medio lo lleva

a la costa de un arroyo

llegaron a echar pie a tierra.
Desensillaron los pingos

y se sentaron en rueda
refieriéndose entre si

infinitas menudencias. (Cantar 31)
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medieval, los cuales se desgajaron en romances. Moya afirma que los grandes
poemas gauchescos han sufrido la accién de la tradicionalidad y se cantan
actualmente en diferentes versiones a lo largo del pais. Pero paralelamente
considera que Ja gran difusién de estos poemas se debe a la imprenta y a su
empleo como textos escolares, "ya que la memoria del pueblo no basta, como no
bast6 en Espafia, para conservar integras las expresiones del talento poético de los
gauchos". Contintia mas adelante: "No cabe duda que algin dia - y ya ha
comenzado- estos poemas, como acaeci6 con los viejos de la literatura espaiiola,

se desgranaran en romances" (I, 298 y sgtes.)

Las afirmaciones de Moya tienen un caracter extremadamente reduccionista
y contradictorio. En primer lugar es muy dificil establecer las interrelaciones
operadas entre literatura culta y tradicionalidad, entre ¢l mundo de la oralidad y
el de la escritura®, y, por otra parte, no podemos inferir que el fenémeno que tuvo
lugar en la Edad Media se repetird en nuestros dias en un contexto cultural

esencialmente diferente®'.

Las conexiones entre lo tradicional y lo culto existen. De hecho, alla en los
arcanos de la historia de la humanidad tienen un origen comun, pero hoy en dia
solo es posible apreciar esas conexiones en una dimension diacrénica, ya que:

sincrénicamente ambas corrientes se mueven por carriles diferentes.

El aspecto mas logrado del libro de Moya es el que se refiere al romance
criollo, en tanto especie narrativa tradicional surgida como proyeccion del romance
espafiol. El romancero criollo se conecta con sus congéneres espaiioles en cuanto

al tratamiento que hace de algunos personajes histéricos. En este sentido se afirma

60 Remito a la tercera parte del presente estudio en que el tema se desarrolla
detenidamente.

61. Fernandez Latour (1977) sefiala que la poesia gauchesca no se folklorizd, no se
tradicionalizo, a excepcién del Martin Fierro. Esta poesia, en tanto literatura culta, tuvo
muy pocas posibilidades de sufrir un fenémeno semejante al de la epopeya castellana, y
si ya no se convirtié en tradicional, el paso de los afios, y €l cambio del contexto cultural
no hacen mas que tornarlo cada vez mas remoto.
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(cap. VII) que, aunque el romancero repudié los hechos de Barranca Yaco, nunca
fue favorable a Facundo Quiroga, y compara este tratamiento con lo adverso que
fue el romancero espaiiol a la figura del Rey don Pedro el cruel, estableciendo
posibles coincidencias entre los personajes' historicos, y la propaganda adversa

ejercida por los Trastamara y los unitarios respectivamente (Mirrer, 1986).

Las extensas descripciones y el formulismo de los romances carolingios
encontraron continuidad en la literatura folklérica argentina a través de las payadas
que Moya denomina "romances de a dos". En su tratamiento literario, las hazafias
del gaucho se identifican con las peripecias del héroe carolingio, y por eso
incorpora a su canto versos y férmulas procedentes de lugares y épocas remotas

y cuya existencia seguramente ignora.

También se establecen analogias con el romance fronterizo. La situacion
de Ja Argentina del siglo XIX, con la frontera interior mévil que tenia que ser
fijada paso a paso y a costo de mucha sangre, se puede comparar con la época de
la invasion 4rabe en la peninsula ibérica y las luchas por la recuperacion del
territorio. En la-()ptica del romancero criollo el arabe es reemplazado por el indio
y el castellano por el gaucho, que pelea en una contienda semejante y canta
romances evocando estos chﬂictos, tomando como protagonista al indio. Para
Moya, uno de los restos del romance fronterizo espafiol es la modalidad de

comenzar el relato con la fecha:

"El afio sesenta y uno

fue afio de grandes males..."

El romance criollo estructurado en cuartetas abcb, defe, ghih, etc. difiere
mucho en forma, tema y estilo del romance espafiol, pero es seguramente la
proyeccion de éste, la reelaboracion que se operd en la tradicién argentina. Para
Moya el romance espafiol ya desde épocaé muy tempranas ( s.XVIII), encuentra
en el gaucho su nuevo protagonista, el criollo no conoce la denominacién romance

pero continta la tradicion de sus antepasados hispénicos.
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2.4. El Romancero de Ismael Moya. Consideraciones finales

Como toda obra pionera, el libro de Moya tiene- el gran mérito de haber
abierto sendas intransitadas, en este caso en nuestra critica literaria. El romancero
no habia ocupado hasta ese momento la pluma de estudiosos argentinos, y es Moya
el primero que escribe un vasto trabajo sobre el tema. En este analisis de su tarea
se han sefialado aciertos y desaciertos, observables desde una perspectiva
diacrdnica, con la claridad que nos otorga la dlstancxa en el tiempo y el avance de

las investigaciones sobre la tradicionalidad oral.

Entre los aciertos deben citarse el valor del copioso material recolectado,
que en'su gran mayoria procede de la Coleccion de Folklore; el intento de abarcar
en su totalidad el complejo fendmeno romancistico, tratando sus mdas variados
aspectos; y en ultimo lugar, el interesante analisis que realiza del romancero

criollo, el aporte mas valioso de la obra a los estudios folkldricos.

Las principales objeciones que hoy le podemos hacer al libro giran en torno
a la ausencia de una metodologia de investigaciéon y exposicién uniforme vy
adecuada, y a la no delimitacién del término romance ya que la polisemia con que
Moya lo emplea lo lleva a confundir dos aspecfos que considero claramente
diferenciados: ayudaria a la comprension de la obra de Moya distinguir dentro del
romancero argentino las dos grandes vertientes a las que ya se ha hecho referencia,
la espafiola, reelaborada en la Argentina, pero profundamente conservadora, y la ‘
vertiente criolla, nacida como proyeccion de la primera, pero apartada de su origen

y diversificada en nuevas especies.
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V. ESPECIFICIDADES DEL ROMANCE EN LA POESIA TRADICIONAL
ARGENTINA. DESLINDES ENTRE EL. ROMANCERO HISPANICO Y EL
ROMANCERO CRIOLLO

1. El problema de la originalidad del romancero argentino

"No hay en todas las naciones cosa menos nacional que su poesia popular".
La afirmacién de Menéndez Pelayo (1945, II, 30), que ha sido corroborada
constantemente en las investigaciones folkléricas de todos los paises del mundo,
encuentra especial asidero en la cultura americana que ha surgido como sintesis de
estadios previos y diversos. Todas las tradiciones del continente americano
proceden de las culturas indigenas verndculas o han sido importadas por los
europeos, y en el caso de la poesia tradicional han sido estos ultimos los que han
detentado mayor descendencia en América. Un romance cantado en la méds remota
comarca de la América hispanica, distinto en la medida en que se ha
contextualizado en la-comunidad en que se arraigd, se nos presenta a su vez como
hijo de un romance viejo espafiol del siglo XVI o como hermano de uno

documentado en la tradicion oral moderna de la peninsula.

Las pdginas siguientes tienen el propésito de caracterizar la poesia
tradicional argentina en su conjunto para deslindar, a continuacién, nuestro objeto

de estudio especifico: el romance tradicional hispanico en la Argentina.

En la tradicién argentina hallamos numerosos textos que se convierten en
indicios del proceso de difusién romancistica. Cito a continuacién, la genealogia
de unos versos del Santos Vega de Rafael Obligado que documentan la movilidad
- de motivos narrativos propios del romancero y las interrelaciones operadas entre
poesia culta y tradicional®.

En su poema Santos Vega, Rafael Obligado intercala entre sus versos,

cuatlro que, ligeramente alterados le habian sido comunicados a Bartolomé Mitre

62. Confrontese Cortazar (1971, 22-25).

68



como los unicos conservados de los que el verdadero Santos Vega habia

compuesto. Los citados por Mitre eran:

"Si este payador me vence,
no me entierren en sagrado.
Entiérrenme en campo verde

“donde me pise el ganado."
Los que incorpora Rafael Obligado (1951, 180) a su obra:

"No me entierren en sagrado,
donde una cruz me recuerde:
Entiérrenme en campo verde,

donde me pise el ganado!"

Muy lejos de haber ingresado en el-mundo literario de la mano del mitico
payador, la copla aparece romanceada, ya tradicional y anénima en la Argentina
y en versiones de diferentes subtradiciones panhispéanicas. La clave de esta difusion
la hallamos en un romance espaifiol, (el tipo XVII del presente estudio), "El

testamento del enamorado™:

"Si me muero de este mal,

no me entierren en sagrado,

haganlo en un praderio

donde no pase ganado" (Moya, 1941, II, 139).

Haciendo referencia al mismo fenémeno, Luis Monguié (1946, 283- 2895),
apunta que un motivo del romance de "Fontefrida", poco documentado en
América®, aparece en el poema de Bartolomé Hidalgo, "Dialogo entre Jacinto

Chano, capataz de una estancia en las Islas del Tordillo, y el gaucho de la Guardia

63. El tipo no se incluye en el Romancero tradicional de América, (Diaz Roig, 1990) y
tampoco ha sido hallado en la tradicion argentina.
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del Monte" (v. 73 y siguientes):

"como tortola amante

que a su consorte perdid

y que anda de rama en rama
publicando su dolor,

ansi yo, de rancho en rancho
y de tapera en galp6n

ando triste y sin reposo

cantando con ronca voz

Detras de los indices de contextualizacion lexical, como "rancho", "tapera"
y "galpon", los versos se conectan en sentido y forma con los del romance

tradicional:

"...si no es la tortolica que esta biuda y con dolor...
... que ni poso en ramo verde ni" en prado que tenga flor...
...que si el agua hallo clara turbia la bebia yo..."%

El empleo de la asonante en -6 y la presencia del mismo motivo, indican
el conocimiento, por parte de Hidalgo, del poema tradicional, ya sea por via oral’
o escrita. Cabe destacar que Carrizo (1940, 2, 13-14) encuentra coplas tradicionales

en la Quebrada de Humahuaca que también provienen de "Fontefrida":

La paloma baja al agua
a la laguna’i Tasara
con el pico la enturbiece

por no beber agua clara.

64. Cancionero General de Hernando del Castillo N° 439 (1958).
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Yo soy paloma del cerro
que recién baj6 a la aguada,
con las alitas la enturbio,

por no beber agua clara.

Nuevamente la vitalidad del género se evidencia en su capacidad de

adaptacion al entorno de produccion: "la laguna i’ Tasara", "aguada”.

El poema en versos octosilabos monorrimos que continda la tradicién
épico-lirica del romance medieval, dejo de ser espafiol, como inexorablemente o
exige el traspaso folklérico, para adoptar las modalidades locales e impregnarse de

regionalismos; pasé a ser un bien cultural del pueblo que lo tomé como suyo.

Pero este romance tuvo en Ja Argentina, mas que en otros paises de
América, una doble actitud de permanencia y cambio ya sefialada en las paginas
precedentes. Permanencia, pues aun se cantan en corros infantiles, ain se
recuerdan y reelaboran viejos romances-espafioles contemporaneos a los hombres
de la conquista; y cambio, porque el folklore argentino no registra piezas de

creacion local en forma de romances monorrimos®.

Encontramos valiosas versiones de romances viejos que denotan su
adaptacion al nuevo medio. El romance de "Las sefias del esposo” (Tipo N° VIII)

aparece en una versién de Catamarca (Moya, I, 478) ambientado en el Paraguay: .

En una noche de luna, estando en el Paraguay

esperando la frescura y viendo las aguas correr..

El primer romance documentado en lengua espafiola en 1421 (Levi, 1927),
el didlogo sensual de "La dama y el pastor" (tipo N° XI) se reviste en nuestras

tierras de giros gauchescos:

65 Sobre el romancero espaiiol en Argentina, véase Fernandez Latour (1969, 28 y 53-54).
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Pucha con este pastor tan duro para querer!

Tanto que ti enamorado no te he podido vencer!

Contesta el pastor y dice: -En mi pueden aprender
(Moya, 11, 78-79).

El romance de "Delgadina” (tipo N° XIII), también ha sufrido una sugestiva

transformacién en el ambito pampeano:

Un estanciero tenia, tres hijas como la malva.

A la menor y mas buena, Delgadita la apodaban.

Un dia tomando mate, debajo de un sauce andaban

Delgadita ceba el mate, y a su padre se lo alcanza.

Cuando llega junto a €l le soba las carnes blancas,

y le dice, -Delgadita, te quiero para la cama.
(Carpena, 1945)

Esta continuidad con el romance espafiol sigue su lento proceso de
tradicionalizacién, y no ha dado nuevos tipos romancisticos, por haber sido
producto de un trasplante cultural que el criollo incorporé, modificé, pero no tuvo

vena poética para crear otros modelos.

Paralelamente se da un movimiento original en el romancero argentino que
es la reelaboracién de temas y funciones homélogas en formas distintas. Mediante
este proceso el romance espafiol se ha incorporado a los cantos y ritmos criollos.
Moya (1941, cap. VI) percibe el fendmeno cuando afirma que el romance ha
llegado a nuestra América deshojado en coplas, y Carrizo (1945) en el mismo
sentido, agrega que una mayor difusion del romance monorrimo se vio

obstaculizada por el éxito que la glosa y la cancién tuvieron entre los gauchos.

Entre las proyecciones del romance espafiol en Argentina se destaca el
romance criollo. Denominamos bajo este rétulo a todos los poemas producidos
en el pais con temas y personajes criollos, compuestos en cuartetas asonantadas en
los versos pares. Este romance de factura americana tiene claras diferencias en el
desarrollo de la intriga y la conformacién discursiva con respecto al espaiiol que
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le dio origen. El estilo épico lirico se convierte en el romance criollo en narracién
de aventuras, cambian los motivos y las estructuras formulisticas, la rima se
modifica y la serie de octosilabos se agrupa en cuartetas. El romance criollo ha
tenido amplia difusién en Argentina, tomando los nombres de corrido, letra, verso,
versada, argumento, compuesto, etc.

El romance monorrimo habia cumplido su etapa aédica en el momento
cumbre de la conquista, habia entrado en el periodo rapsédico y como rapsodia,
como canto elaborado pasdé a América, se despojo lentamente de sus caracteres
para adquirir otros nuevos, para combinarse con otras especies poéticas y revestir
formas y férmulas no usadas hasta entonces. La poesia, como todas las
manifestaciones del hombre, es un ente histérico, €l romance al cambiar las

circunstancias histdricas, ha sufrido alteraciones.

Como ya hemos sefialado, deben distinguirse en el romancero argentino dos
grandes vertientes: la vertiente espafiola, que aiin muy entrelazada con los poemas
de la peninsula, ha sido reelaborada en la Argentina, con particularidades
especificas, pero no ha dado nuevos tipos narrativos, y la vertiente criolla, que si
bien ha nacido como proyeccion de la primera, se ha apartado demasiado de su

' origen para seguir siendo considerada dentro del mismo proceso literario, y sélo
de tarde en tarde nos traec al compas de un cielito, una vidala, o una huella
pampeana, los versos casi milenarios del romancero espafiol. Ambas vertientes son
parte activa de la poesia tradicional argentina y demuestran lo profundamente

ligada que est4 al universo hispanico.

Si bien esta tesis estd dedicada al estudio del romance tradicional hispanico
en Argentina, considero que en este punto se impone una caracterizacion de la
poesia tradicional en su conjunto, que tiene la funcién de ubicar al romance en su
contexto de produccion y de esbozar algunas consideraciones pertinentes sobre la

proyeccién argentina mas cercana a nuestro objeto de estudio: el romance criollo.

Con este propdsito presento un panorama de la poesia tradicional a partir
de la bibliografia critica que se desarroll6 fundamentalmente en las décadas del 50

y 60, y sefialo posibles nicleos de interés a considerar en futuras investigaciones.
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2. Caracterizacion de la poesia tradicional argentina

La poesia es dentro del folklore uno de los aspectos mejor estudiados. La
tarea recolectora que analizamos en estas paginas ha sido exhaustiva, los
cancioneros regionales han fijado, aunque a veces con diversidad de criterios, el
material poético vivo en todas las regiones. En lineas generales podemos afirmar
que en la década del 40 se recopilé toda la poesia tradicional vigente hasta
entonces, aunque se debe tener en cuenta que desconocemos el grado de vigencia
de estas formas en el presente, ya que el devenir de los afios, especialmente con
Ja rapidez de cambios que se operé en estos tltimos, hace necesarias nuevas
investigaciones de campo. A pesar de esto, estamos en condiciones de esbozar un

panorama fidedigno a la luz del analisis de los materiales reunidos.

Nos hallamos frente a varios intentos de teorizaciones de la poesia
tradicional argentina. El mismo Carrizo ha revelado importantes consideraciones
en los capitulos preliminares de sus cancioneros; en idéntico sentido se destacan
los aportes de Bruno Jacovella (1959), Horacio Becco (1960), y el estudio
sistemético de Olga Fernandez Latour, en su libro, Folklore y poesia argentina,
donde se propone una nueva clasificacion del material poético que luego analiza

y describe en todas sus partes.

Hay coincidencia entre los diferentes criticos en calificar al romance como
poesia narrativa de origen hispanico, monorrima, y destinada a un circuito emisor-

receptor de adultos®.

66. Transcribo tres posibles clasificaciones:

1. Clasificacién de Juan Alfonso Carrizo:(1933, Introduccién)

Segiin su forma: romances
romancillos
canciones: décimas
glosas
composiciones en cuartetas
coplas
pareados
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adivinanzas
cantos en quichua

2. Clasificacién de Bruno Jacovella: (1959, 120 y sgtes.)

1. Versos infantiles: cantares propiamente dichos*
rimas sin canto

2. Versos de adultos: narrativos: romances monorrimos*
romances criollos+
décimas+

liricos: coplas+
romances*
versos con artificio+

3. Refranes

4. Adivinanzas

~*misica hispanica
+musica criolla

3. Clasificacién de Olga Fernandez Latour (1969)

Repertorio de adultos:
cantado: monorrimos: narrativos y épico-liricos
liricos
estroficos:
poliestroficos: sin artificios:
narrativos-liricos
(lir. pura y lir. aplicada)
con artificios
(lir. pura y lir. aplicada)
monoestroficos: sin artificios:
(lir. pura y lir. aplicada)
con artificios:
(lir. pura y lir. aplicada*)

*sin canto
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A vpartir de los lineamientos generales de dichas clasificaciones e
incorporando consideraciones personales producto de la observacién directa del
‘material, presento una caracterizacién de la poesia tradicional documentada en
Argentina, a través de la diferenciacion de diversos componentes que la integran.
Las consideraciones siguientes referidas a la poesia tradicional argentina tienen un
caracter general abarcativo, cuyo objetivo es delinear el contexto en el que
aparecen los romances tradicionales de origen hispanico, eje central de este

estudio, y, a su vez, delimitar los alcances de la disciplina que opera como marco.

2.1. Procedencia

Como ya se ha sefialado, la mayor parte de la poesia folklérica no es de

cardcter autdctono. Segun Jacovella (1959, 116):

Los romances monorrimos y los cantos y rimas infantiles
vinieron tales cuales de Espaiia; otro tanto sucede con buena parte
de las coplas; y en cuanto a las éomposiciones glosadas y demas
liricas, poco frecuentes o no registradas en Espafia, no solo no cabe
duda acerca del origen peninsular de las respeclivas formas, sino
que la difusién de varias de ellas en otros paises americanos revela

la probable procedencia de Europa.

La cultura europea ha sido la fuente unica de la poesia tradicional
argentina, ya que la influencia de la lirica indigena es practicamente nula. Los
pocos cantares que Carrizo ha recogido en quichua en Salta y Jujuy, y las coplas
en guarani que documenta la Coleccion de Folklore, son cuartetas octosilabicas

seguramente traducciones de otras semejantes espafiolas o criollas.

Repertorio infantil: cantado: monorrimo
otras formas
sin canto
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A pesar de la procedencia tnica del folklore poético, temas, motivos y
formas se desarrollan independientemente en América. Es. decir, si por una parte
es posible encontrar un nimero de formas fijas, por otra, el tratamiento de los
temas y la predileccion por las combinaciones estréficas varia, dando Jugar a un
fenémeno de diferenciacién nacional que ademés se profundiza en el cédigo

musical.

El hecho de que en su mayoria las composic'iones poéticas provengan de
Espafia, no impide que en nuestro pais exista una serie de poemas compuestos a
imitacion de los énteriores, pero de origen local. Carrizo y Jacovella afirman que
este es el caso de los romances en cuartetas, de asunto local, y también el de las
glosas, que esperan atin un estudio detenido.

2.2. Autor y proceso de tradicionalizacién

Una importante proporcién: de poesias-folkléricas tiene origen distante en
el tiempo y en el espacio. ;Quién compuso las coplas, los romances, las décimas,
etc.?

Menéndez Pidal (1953, cap. 1I) declara la existencia de un autor primero,
generalmente anénimo, que compone el poema. Cuando este poema responde al
gusto y a los intereses de la comunidad, se vuelve popular®’ y se repite, hasta que
con el correr del tiempo se olvida el nombre del autor, el pueblo se apropia de la V
composicion, y contintia repitiéndola como suya, incorporando modificaciones que
la transforman y enriquecen. En esta movilidad se opera el proceso de
tradicionalizacién de un poema, que se efecttia en el momento en que éste pasa a

ser patrimonio del pueblo que lo canta.

67. Excluyo del presente estudio la discusion de las categorias popular, tradicional y
folklorico, en términos socioldgicos y antropolégicos. Remito al respecto al conjunto de
articulos surgidos del Seminario "Cultura popular: un balance interdisciplinario", reunidos
en Cuadernos del Instituto Nacional de Antropologia, X111 (1988- 1991) y las referencias
bibliograficas consignadas en la nota 43. A los fines de la caracterizacion del romancero
hispanico considero funcionales, en primer término la distincién de Menéndez Pidal (1953,

capitulo I1I) y en segundo término la orientacion tedrico- metodolégica de Catalén (1982-
1984) desarrollada en la P'nte Segunda, capitulo 1 de esta tesis.
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* Los estudios oralistas desarrollados en la segunda mitad del siglo XX han
puesto de manifiesto que el proceso de tradicionalizacién no responde a reglas
azarosas sino que evidencia el funcionamiento de un c6digo poético tradicional,
a partir del cual se transforman los poemas. Dicho codigo estd estructurado por la
presencia de férmulas y motivos que modifican el texto en diferentes niveles de

articulacion del mensaje.

Pero la América espaiiola no tiene una tradicion lingiiistica milenaria y las
composiciones locales se hallan en pleno proceso de tradicionalizacion (o al menos
asi se documentaron en las colecciones de mediados de siglo). Esto determina que
en ocasiones nos llegue el nombre del autor del poema, aunque éste ya tenga una

vida en variantes®®,

También existe en la Argentina una especie poética popular con escasa
tradicionalizacién que es la payada. La payada consiste en una improvisacion que
realiza un cantor sobre un tema determinado, con formulas prefijadas; esta
composicién muere generalmente al terminar el canto ya que no se reelabora ni
transmite. Pero el estudio mas cercano de la técnica payadoresca hace pensar a
Jacovella (1959, 112) que las improvisaciones son relativas porque siempre se
desarrollan topicos o comentarios de circunstancias previstas, cuyos esbozos se
registran en cuadernos de anotaciones de payadores que nos han llegado. La
payada podria caracterizarse como una poesia tradicional oral, difundida entre una
elite de cantores profesionalizados, que no estd viva en la memoria del pueblo,
pero su génesis esta estrictamente ligada a la presencia de un lenguaje formulistico

especifico.

68. Carrizo encuentra en Tucuman referencias a poetas populares del siglo XIX, como
Jos¢ Domingo Diaz y Juan Gabino Niiiez, cuyos versos, junto con otros muchos que el
pueblo les atribuye, contintian su vida oral. En Gualeguaychii documenté en un trabajo
de campo realizado en mayo de 1993, poemas de otro vate popular de fines del XiX y
principios del XX, don Goyo Aguilar, cuya obra vive en variantes entre los antiguos
vecinos del lugar. '
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2.3. Las formas de transmisiéon de la poesia tradicional

Las relaciones entre via oral y via escrita (y dentro de la escrita la impresa)
son muy dificiles de establecer en cuanto a la transmisién de un texto folklérico.
La poesia folklérica lleva en su misma esencia la oralidad que posibilita su vida

en variantes®.

Pero la oralidad que determina su vitalidad no impide que esporadicamente
este tipo de poesia se ponga por escrito. La poesia popular y tradicional comprende
entre sus medios de divulgacién impresa algunas formas del periodismo, la
folleteria. y sobre todo, los pliegos sueltos, denominados también "de cordel”. Las
hojas sueltas fueron el medio de transmisién impresa mas corriente de la literatura
tradicional desde fines de la Edad Media™. En nuestro pais este campo no ha sido
suficientemente estudiado con excepcion de la ya citada coleccion reunida, por
Lehmann Nitsche. Fernandez Latour (1967-69) distingue las diferentes funciones

‘que puede cumplir la hoja suelta en el proceso de la transmision de un texto
folklérico: la hoja suelta ptiede ser el primer testimonio de un texto popular, dando
origen a la fol_kldrizacién del mismo, puede aparecer en una etapa intermedia,
como uno de Jos elementos difusores, o puede darse en‘la etapa final de la

folklorizacién, permitiendo la conservacién de un bien folklérico decadente.

Por ltimo, debe agregarse la importancia que a lo largo de este siglo han

69. Recordemos la definicion de Fernandez Latour (1969):

...poesia Folklorica o folklore poético es la literatura en verso, que,
hallindose en plena vigencia funcional entre los miembros de una
comunidad folk, entre. los cuales es patrimonio colectivo, acredite
tradicionalidad en ese mismo grupo, donde, de generacién en generacion,
por medios no institucionalizados ni académicos, se haya ido
transmitiendo como bien comiin, es decir, con tanto desapego por la
conservacion del nombre de su creador, como cabal derecho a ser
transformada y reelaborada por cada uno de sus intérpretes.

70 Ya se ha sefialado en el capitulo 11 que el estudio de estos materiales antiguos en
Espafia fue realizado por Antonio Rodriguez Mofiino (1970). Confrdntense también Robe
(1990) y Moll (1990).

79



adquirido en el proceso de transmision de poesia tradicional los medios de difusion

masiva, radio, televisién y las grabaciones en discos y cassettes’'.

- 2.4. Funcionalidad de la poesia folklérica
Jacovella (1959) afirma:

La poesia Folklorica argentina ha sido estudiada hasta ahora -
preferentemente desde el punto de vista tipoldgico, sea formal
(combinaciones estroficas) o material (temas), y con criterio mas
bien filolégico (como textos orales, si cabe el término) o bien
histérico (como documentos culturales). Sin embargo, la poesia
Folklorica, salvo en su etapa de decadencia, en que esta relegada a
la memoria de algunos ancianos, posee una intensa vida social y
desempefia una funcién multiple en el grupo. Es una poésia no leida
a solas sino cantada, en ciertas fechas o circunstancias, ante al
publico o en coro; por consiguiente, unida a ciertas formas
musicales, sean liricas o coreograficas, y luego, sobre todo, en boca
de los payad'ores, dotada de una funcién no tanto de solaz, como

noticiosa, profética, moralizadora, idealizadora y didéactica.

El cantor popular desempeiia dos funciones propias del juglar medieval:
informar y entretener. El canto como medio de transmisién noticiera tuvo en
nuestra sociedad plena vigencia, hasta que los medios de difusién masiva lo

relegaron a un segundo plano.

El concepto de funcion en la poesia folklorica esta ligado directamente a
su esencia, ya que, cuando un cantar no cumple una funcién social determinada, -

o busca otra funcidn para perpetuarse o desaparece.

71. La consideracion detenida de las interrelaciones entre oralidad y escritura, aplicada al
corpus analizado se presenta en la seccion Conclusiones, Parte Tercera.
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Tal es el caso del romance que nos ocupa en esta investigacion: el romance
espafiol no es en el siglo XX un instrumento para difundir noticias y tampoco
puede compeétir con las multiples formas de entretenimientos que brinda la
sociedad de consumo; practicamente excluido del mundo de los adultos, el
romance ha tomado un nuevo espacio: pervive en forma de juegos infantiles

cantados o danzados por nifios de edad escolar’.

2.5. El canto

La poesia tradicional se transmite a través del canto. La musica sirve en
todos los casos de acompafiamiento al texto y ayuda a la memorizacion del cédigo
lingtiistico. EI hecho de que varias composiciones folkléricas se canten con una
misma melodia o que el mismo poema se divulgue con melodias distintas
testimonian la interdependencia que existe entre los dos aspectos del fendmeno

poético”.

Como ejemplo de esta afirmacion se pueden citar poemas que he
documentado recientemente en sucesivos trabajos de campo efectuados en las
Provincias de Buenos Aires y Entre Rios. En el Distrito de Madariaga (Buenos
Aires) un informante recité un poema compuesto en décimas, al que tituld "La
leyenda de Cain"; en Magdalena (Buenos Aires) el mismo poema (con importantes
variantes discursivas) me fue cantado, "por milonga'", acompaiiado de guitarra;
finalmente en el Dpto. de Concepcion del Uruguay (Entre Rios) reaparecieron los

versos del poema, esta vez cantado '"con ritmo de chamarrita", también

72 El estudio de las formas poéticas folkléricas infantiles ha sido tratado por Rafael Jijena
Sanchez (1940) y mas recientemente por Paulina Mousichoff (1984) y Marta Gomez de
Rodriguez Britos (1991).

73. El estudio de la musica de los poemas cuenta con los trabajos de Vega (1944, 1965)y
Aretz (1952, 1980). El anélisis detenido de este aspecto excede los limites del presente
enfoque, por lo que sdlo apuntamos a sefialarlo como cédigo complementario de la lengua,
pero provisto de significaciones especificas. En funcion de un enfoque literario seiialo las
contribuciones de Daniel Devoto (1994).
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acompaiiado por guitarras.

El interés por este conjunto de actualizaciones reside en que en todas
coincide el texto lingliistico, el poema (aunque con variantes discursivas
caracteristicas de la transmision oral), mientras que el cédigo musical en dos
ocasiones tiene caracteristicas diferentes, y en una tercera desaparece (Garcia-
Chicote, 1996).

2.6. La lengua

La lengua propia de la poesia Folklérica es el espafiol general, con un leve
tono arcaizante. Muy por el contrario de la creencia generalizada, el criollo
consumidor de poesia tradicional no la canta impregnada de regionalismos y, si
bien estan presentes modalidades fonéticas, gramaticales o 1éxicas regionales en los
poemas, se percibe un intento por diferenciar el registro poético del nivel
comunicativo. El cantor distingue la poesia de su habla cotidiana, y la eleva
considerandola superior a esta. El trasiego general de los poemas hace que su tono
general sea arcaizante, pues conserva expresiones primitivas y voces retéricas que
contribuyen a enaltecerlas. Esta caracteristica debemos entenderla en funcion del
estilo formulistico propio de la poesia tradicional, que determina la fijacion de

sintagmas, abandonados por el uso lingiiistico contemporaneo.

El uso de términos vinculados con el ambiente rural aparece cuando los -
poemas son de tema local o constituyen un recurso para lograr un efecto cémico
o satirico; la poesia "seria" referida a problematicas universales, siempre se

mantiene en un nivel superior.

En los estratos morfoldgico y fonético se pueden apreciar modificaciones
propias de la lengua de Argentina, como variantes en la conjugacién verbal
("vide"), la aspiracion de las sibilantes finales ("lo’ pato’) y la pérdida de la
dental sonora intervocalica ("acomodao"), de acuerdo con las fijaciones textuales

recibidas, las cuales hay que destacar que no tuvieron el objetivo de documentar
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rigurosamente el estado de la lengua.

Todo hecho folklorico que cambia su entorno temporal-espacial, sufre
modificaciones que tienden a insertarlo en su nuevo dmbito. No podemos obviar
en la poesia tradicional de procedencia hispénica la existencia de estos indices,
inclusive en el nivel lingiiistico, pero la fuerza conservadora que la caracteriza
determina que estas modificaciones se reduzcan. En el caso de los romances, por
ejemplo, hubo una visible transformacién lingijl'sticd, pero no se produjo un
cambio sustancial en la expresion, sino que por el contrario se conservaron

féormulas medievales y motivos de vieja prosapia europea.

Moya cita algunos ejemplos del formulismo de los romances espaifioles
presentes en los romances criollos que pueden ilustrar la caracterizacion de la
lengua de la poesia tradicional, y que reaparecen en los tipos espafioles de

" Argentina:

"-Ya divisaron el coche
rodar por el camino,

ya dijeron a los gauchos..."

"Ya marchaba el sefior Cubas,

ya marchaba sin recelo..."
"Una tarde estando triste..."
"Un martes era por cierfo..."
"Mafianita de San Juan.."

"Qué relumbrar de ropas!
qué maravilla y encanto!
Ya dije antes que las damas,

tratban copete empolvado



y esa tarde del bautismo
mucho mejor se lo armaron,
en distintos envoltorios
sujetos a un enrcjados

de puros hilos de plata

por la cabeza ligados,

y después de las orejas

unos grandes zarcillazos..."

2.7. Tematica de los poemas

" También en este aspecto la poesia tradicional se ha mostrado conservadora.
Segtin Jacovella (1959) los temas de la poesia folklérica argentina interesan "no
al hombre de campo sino al hombre esencial”, son la respuesta a sus interrogantes

existenciales o la manifestacion de sus sentimientos profundos.

La vida es como un arroyo
que va a perderse en el mar
hoy cruza campo de flores

mafiana seco arenal. (Furt, 1923, I, 129)

La poesia lirica, tanto coplas como glosas, desarrolla temas de caracter
humanistico. En la poesia narrativa se percibe, en cambio, una tematica realista (a
excepciéon de los romances monorrimos espafioles), con valor documental, de

testimonio de hechos locales.

La poesia lirica goza en este espectro de cierta intemporalidad, mientras
que la poesia narrativa esta circunscﬁpta a un tiempo y a un espacio; su
posibilidad de perpetuarse se da cuando pierde su carécter historico y se vuelve
novelesca, de otro modo estd condenada a la desaparicion. |
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2.8. La forma de los poemas tradicionales

Se puede observar en los poemas folkléricos argentinds una serie de
constantes: |
*preponderancia del verso de arte menor;
*regularidad métrica y estréfica;

*predileccion por la rima aconsonantada.

El verso tipico de la poesia tradicional es el octosilabo que aparece en
tiradas monorrimas (romance: abcbdbeb..), en cuartetas estréficas (romance criollo:
abcb/defe/ghily/...), las quintillas que aparecen como estrofa de glosas (ababa) y las
décimas (abba/accddc). También se documentan en menor proporciéon poemas

compuestos en versos de siete, seis y cinco silabas.

Las coplas, composiciones liricas estroficas, aparecen en tres combinaciones
tipicas: cuarteta octosildbica (abcb), copla de pie quebrado (7a5b7¢5b), y copla de
vidalita o arrullo, hexasilabica (abcb). ‘

Estas formas se respetan en un alto porcentaje de poemas tradicionales, que
adoptan preferentemente la rima consonante. Jacovella (1959, 115) afirma que a
partir del computo de las estrofas del "Cantar de la muerte de Facundo Quiroga"
registrado por Carrizo en su Cancionero popular de Salta, y de las primeras 100
coplas de Cantares Historicos del Tucumadn, resulta una proporcion de un 85% a '

un 92% de consonancias y cuasiconsonancias.

3. El romance criollo

El fendmeno romancero no se agota en las formas que documentan su
filiaciéon directa con el romancero espafiol, ni en su conexiéon con los juegos
infantiles, hay otro aspecto del proceso que nos interesa describir con el propdsito
de deslindarlo, ya que no es objeto del presente estudio: la pfoyeccién de la forma
romance en otra especie de desarrollo vernaculo, el romance criollo (confrontar -

capitulo V.1).
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Fernandez Latour (1969) define al romance criollo como una composicion
de género narrativo y forma 8abcbdefeghih..., y resalta que la divisién en cuartetas
estaba presente en el aspecto semantico-estructural de los romances hispanicos,

sobre todo en los corridos o romances-corridos de Extremadura y Andalucia™.

Los romances criollos son denominados con una constelacion de términos
por sus transmisores: averia (especialmente a los matonescos), corrido, letra (va
presente en el Siglo de Oro espafiol), verso, versada, compuesto (en el litoral),
argumento (denominacion muy difundida que recoge Herndndez en el Martin
Fierro). ' '

Jacovella afirma que el mérito de investigadores como Carrizo en el ambito
nacional o Mendoza en México consiste en haber demostrado que la poesia
americana se expresa en cuartetas y en lo que se refiere a temas narrativos, los de
invencion local adquieren la forma del romance criollo.

De acuerdo con su distribucion tematica, Jos romances criollos se pueden

clasificar en: noticieros, imaginativos y sagrados.

Los noticieros conforman el grupo mas nUMeroso y se dividen historicos.
matonescos y locales. Siempre estin compuestos en tercera persona y los
acontecimientos se narran en pasado. Se emplean para su desarrollo férmulas
estereotipadas, como las férmulas de iniciacidén que pueden incluir la localizaciéon
del hecho, la introduccién al cantar o la invocacion a Dios. Después de los versos
introductorios se desarrolla la narracién de los sucesos, que incluye formas
dialogadas, y finaliza también con el empleo de formulas fijas y atin alguna estrofa

‘dedicatoria al auditorio a modo de coda o la despedida del cantor.

El romance historico mas antiguo que nos ha llegado es el de la "Muerte

74. La controversia sobre el caracter estrofico de los romances se conecta con la génesis
del fendmeno, ya se considere derivado de la épica o de formas liricas (Morley, 1916;
Clarke (1949 y 1955; Diaz Mas (1994). Vicente Mendoza (1939) seiiala la tendencia al
estrofismo en los romances vernaculos de toda Hispanoamérica.
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de Facundo Quiroga", que podemos fechar aproximadamente en 1835, poco
después del hecho historico que relata. Carrizo documenta el romance en el
cuaderno de don Rodolfo Matorras Navarro en Salta y posteriormente se encontrd
un folleto impreso del mismo cantar de 1888, ambas versiones incluyen variantes
de interés y confirman la importancia de la tradicién escrita dentro de la
transmision folkldrica. Por otra parte la semejanza del cantar con los pasajes
referentes a la muerte del caudillo que dedica Sarmiento en Facundo, han desatado
la polémica alrededor de cuél de los textos aparecid primero: ;Sarmiento conocia
el cantar y lo prosifica en su libro, o el cantar surge como derivacion de los
parrafos sarmientinos? Interrogante constante referido a las relaciones dificiles de

desentrafiar entre oralidad y escritura (Fernandez Latour, 1960).

Cabe sefialar ademas que el episodio de la muerte de Facundo Quiroga ha
dado origen a un ciclo de cantares sobre el mismo tema, el "Ciclo de Quiroga";
desarrollo analogo tuvieron los hechos de otros caudillos como Felipe Varela”.
Dichos poemaé evidencian una corta vida tradicional, ya que la mayoria de los
informantes fueron contemporaneos del suceso que desarrolla el cantar. No se
encuentran romances historicos entre informantes de generaciones posteriores,
debido a que la pervivencia de las piezas se halla en estrecha relacién con su

funcionalidad que no tiene mas alcance que dos generaciones.

La funcién de los cantares historicos fue fundamentalmente noticiera,
informaban acerca de los sucesos de actualidad desde la optica de un testigo |
presencial, por lo tanto también inclufan criticas, alabanzas o satiras de personajes
y situaciones. Con el transcurso de los afios se pierde su significado primigenio,
y se rememoran solo en los casos en que los hechos del pasado sirvan para
recordar experiencias aplicables a sucesos de actualidad, Fernandez Latour sefiala
que la pervivencia del cantar histérico se produce cuando el mismo molde poético
se puede adaptar para cantar otros hechos o cuando Ja magnitud del suceso permite

un cambio de género, del épico al épico-lirico, que conlleva un cambio de funcion.

75. Los cantares histéricos reunidos en la Coleccion de Folklore son cstudiados por
Fernandez Latour (1960).
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Cabe recordar al respecto las palabras esclarecedoras de Sarmiento. En su
Facundo, Sarmiento esboza una preciada imagen del gaucho cantor, en un espectro

de conexiones con los viejos juglares:

"El cantor’. Aqui tenéis la idealizaciéon de aquella vida de
revueltas, de civilizacion, de barbarie, y de peligros. El gaucho
cantor es el mismo bardo, el vate, el trovador de la Edad Media, -
que se mueveen la misma escena, entre las luchas de las ciudades
y el feudalismo de los campos, entre la vida que se va y la vida que
se acerca. El cantor anda de pago en pago, ’de tapera en galpén’,
cantando sus héroes de la pampa perseguidos por la justicia, los
llantos de la viuda a quien los indios robaron sus hijos en un malén
reciente, la derrota y la muerte del valiente Rauch, la catastrofe de
Facundo Quiroga y la suerte que cupo a Santos Pérez. El cantor
estd haciendo candorosamente el mismo trabajo de cronica,
costumbres, historia, biografia que el bardo de la edad media, y sus
versos serian recogidos mas tarde como los documentos y datos en
que habria de apoyarse el historiador futuro, si a su lado no
estuviera otra sociedad culta, con mayor inteligencia de los hechos,
que la que el infeliz despliega en sus rapsodias ingenuas (Facundo,
"El cantor")

Desde un marcado centrismo cultural, Sarmiento, esboza su percepcion de '

la barbarie, a partir del establecimiento de analogias con el periodo medieval. En
esta caracterizacion el romancero aparece como el medio de fijaciéon poética de

" acontecimientos locales. No seran los grandes hechos de la historia nacional, como
tampoco lo fueron en Espafia, los que registra el romancero criollo, sino las
aventuras de los gauchos, los acontecimientos del pago, las luchas entre los
caudillejos, los que conformaran la materia del poema. En este sentido, el romance
criollo se relaciona con los romances épicos medievales, que también han olvidado
los grandes personajes histéricos, para fijar su atencion en lo local, para contarnos
Ja historia chica de la aldea y mas se relaciona aun con el romance noticiero,
destinado a difundir los acontecimientos del reino y que servia a los intereses de

reyes y poderosos.
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No se puede afirmar con certeza si estos poemas se cantaban o se
acompafiaban con rasguidos de guitarra, de todos modos en ambos casos la musica

cumplia la funcién de acompafiamiento’.

También forman parte de los cantares noticieros los matonescos, de idéntica
factura que los histéricos. Fernandez Latour(1963) establece conexiones entre los
romances criollos de tema matonesco y los espafioles de bandoleros, aunque
difieren en la caracterizacion del héroe. El romance matonesco tiene por
protagonista a un joven humilde y bondadoso que circunstancialmente cae en
desgracia ante la justicia y a partir de entonces debe huir. Son elementos
“constantes la exaltacion y el orgullo por la valentia, la critica a los abusos de
quienes detentan el poder, el valor del caballo, el juego y la pérdida temporal de
noticias sobre el protagonista. En estos poemas el hombre aparece como agente
pasivo del destino, que debe cumplir su suerte. Dichas caracteristicas permiten
establecer una estrecha relacion entre estos cantares y el Martin Fierro. Es:
evidente la similitud en cuanto a la conformacion del héroe y el desarrollo del
conflicto, en cambio, lo que aparece como un ,raégo tipicamente diferenciador es
la convencion idiomatica utilizada por Hernandez, propia de la literatura gauchesca

culta, y ausente totalmente en los poemas tradicionales”.

76. Como ejemplo de romance historico cito el "Romance del Chacho Peiialoza"
(Fernandez Latour, 1960, N° 121):

Dicen que al Chacho lo han muerto,
yo digo que asi sera,

tengan cuidado magogos

no se vaya a levantar.

jViva Dios, viva la virgen!
iViva la flor del melon!

iMuera la celeste y blanca!
iViva la federacion!

77. Cito el "Romance de Cantarito" (Carrizo, 1937, 11, 386):

Era Cantarito un joven
de la madre muy querido.
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Los denominados romances locales también integran el grupo de los
noticieros, en ellos se narra un suceso de alcance local, que tiene vigencia solo
entre los habitantes de la comunidad que conocen la circunstancia. En prosa se

corresponden con los casos o sucedidos’.

Un segundo grupo lo componen los romances imaginativos, poemas
narrativos que, en prosa, tendrian su equivalente en el cuento. Estos a su vez, de

acuerdo con los personajes que aparecen, se dividen en humanos y animalisticos™.

Catorce afios para quince
ha que vivia perseguido..

La desgracia quiso un dia
a Cantarito probar,

y permitié que se fuera
al Carrizal a jugar.

78. Cito como ejemplo el "Romance de Tomas Paredes", documentado en el Cancionero
popular de Santiago del Estero, N° 387:

Con el permiso de ustedes
voy a contarles seiiores,
una historia muy completa
del viejo Tomas Paredes.

Hombre rico, por demas,
y su fortuna cerrada,

con ocho rodeos de vacas
y mucha plata enterrada.

Cuando tenia que carniar,
sus vacas no estaban buenas,
para comer carne gorda,
volteaba de las ajenas.

79 Jacovella considera a este grupo el mas interesante debido a su caricter alegdrico.
Transcribo el comienzo .del "Romance del carau", muy difundido en el litoral,
documentado por Moya (1941):

90



El tercer eje tematico de los romances criollos lo conforman los sagrados.
Dichos poemas narran episodios de la vida de Jesus, la Virgen, los santos, en base

a fuentes biblicas o legendarias®.

Concluye el recorrido por la tradicidn poética argentina, habiendo rastreado
el romance espafiol y el romance criollo. Quedan esbozados temas cuyo desarrollo
esclareceria distintos aspectos del proceso, tales como el estudio diferenciado de

la poesia impresa en hojas sueltas y el analisis de los romances criollos en su

Amigos y camaradas

a todos les suelo amar,
les voy a contar, sefiores,
el suceso del carau.

LLa madre estaba enferma,
remedios le fue a buscar,
se encontré en un bailecito,
Y S€ puso a taconear.

-Disculpe, amigo Carau,
ya bastante usted baild,
yo le traigo la noticia
que su madre fallecio."

80. "Salié un pobre una maiiana" (Draghi Lucero, 1938, 177):

Salié un pobre una maiiana
y a casa de un rico llego,
con el sombrero en la mano.
-Por amor de Dios te pido,
de lo mucho que tenéis

un trapo para ponerme,

que vengo como me veis...
Levanto su vista el rico,

y lo mird ...jy se sonrio!
-Un mocito como vos,
estando en la flor de la ed4,
ite hayas puesto a trabajar!
ite hayas puesto a trabajar!
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contexto panamericano, pero que no seran abordados en esta oportunidad. Y,
paralelamente han sido sefialados aspectos que ocuparan el desarrollo de las
paginas siguientes: la presencia del romance tradicional espafiol en nuestro
pais, su confrontacién con tipos equivalentes difundidos en otras dreas del
mundo panhispénico y cl analisis del cambio de funcionalidad del género

romancistico asimilado actualmente a los juegos infantiles.

De acuerdo con los lineamientos seguidos por la bibliografia critica
dedicada al tema (producida fundamentalmente en las décadas de los ’50 y ’60),
se efectud una caracterizacion de la poesia tradicional argentina, tratando de
considerar el mayor nimero de aspectos y conexiones posibles para que sirva de
base a profundizaciones independientes que contribuyan al mejor conocimiento de
la literatura folklérica. En su concepcion abarcativa, el presente capitulo resulta,

ante todo, un punto de partida hacia nuevos rumbos.

Considero que esta descripcion sumaria y totalizadora de textos y
aproximaciones -criticas, demuestra la ‘necesidad de volver sobre la poesia
folklérica con una visién sistematica que incorpore aportes recientes de reas de
estudios conectados con el fendmeno, para efectuar una renovacién tedrica y
metodoldgica. En las paginas siguientes me permito ofrecer una actualizacion de

-esta indole, circunscripta al romancero tradicional .argentino de origen hispanico.



PARTE SEGUNDA

ROMANCERO TRADICIONAL ARGENTINO



I. PROPUESTA TEORICO—METODOLOGICA PARA EL ESTUDIO DEL
ROMANCERO TRADICIONAL ARGENTING

1. E1 CGR como punto de partida

En el mundo hispanico, los estudios sobre poesia tradicional, en especial
sobre el Romancero, han seguido el trazo que les impuso, hacia comienzos de
siglo, Ramén Menéndez Pidal. Conceptos como "tradicionalidad", "estado latente
activo" se generaron en sus andlisis y todavia hoy tienen vigencia funcional en los

estudios de folklore literario.

En las tltimas décadas las consideraciones sobre literatura tradicional, al
igual que las referidas a cada una de las disciplinas que conforman las ciencias
sociales, se han conectado y retroalimentado con los avances de otros saberes
afines. EL enfoque interdisciplinario ha dado los resultados mas completos y
sistematizados es la labor realizada por la Catedra Seminario Menéndez Pidal,
responsable de miltiples e importantes publicaciones que incluyen estudios tedricos
sobre el fenémeno romancistico, recopilaciones de romances editados, y nuevas

documentaciones, producto de encuestas recientes"'.

El proyecto mas ambicioso de este equipo, es, sin duda, el Catdlogo
General Descriptivo del Romancero Panhispdnico (CGR), (Catalan et al, 1982-
1984), que intenta ser la descripcion detallada de "los romances conservados en

81. Esta metodologia ha sido expuesta en las publicaciones en la Catedra Seminario
- Menéndez Pidal consignadas en la Bibliografia, y desarrollada en diferentes trabajos de
investigadores de distintas partes del mundo. Podemos mencionar, entre otros: Jesus
Antonio Cid, "Recoleccion moderna y teoria de la transmisién oral: ‘El traidor
Marquillos’, cuatro siglos de vida latente", EI Romancero hoy: nuevas fronteras, Madrid,
1979; Ruth House Webber, "Ballad Openings: Narrative and Formal Function", El
Romancero hoy: poética, Madrid, 1979; Suzanne Petersen, "Computer-Generated Maps
Of narrative Affinity", EI Romancero hoy: Poética, Madrid, 1979; Diego Catalan,
"Analisis Semi6tico de estructuras abiertas: el modelo romancero", EI Romancero hoy:
Poética, Madrid, 1979.
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época moderna por la tradicién oral de los pueblos hispanicos..., en todas las
versiones conocidas, (editadas o inéditas accesibles)" (CGR, 1a, 17). El CGR retine
todos los romances documentados en un corte sincrénico en el mundo
panhispanico, y estos poemas estin presentados en el catalogo clasificados por
medios electrénicos, en diferentes campos que facilitan la consulta de estudiosos
de disciplinas diversas, como la critica literaria, el folklore, la nérratol’ogia, la
sociologia o la semidtica.

La obra, que se halla todavia en publicacién, representa el primer intento
de sistematizar los numerosos materiales de romances orales panhispanicos
existentes, en torno a un criterio coherente, enunciado con extremo rigor cientifico,
que puede ser utxhzado desde diferentes opticas de estudio y que por su estructura,

SIempre permanece ablerto a nuevas documentaciones.

En segundo término es importante destacar la modificacién radical que se
produce en la concepcién del objeto” de estudio: el romance se considera
fundamentalmente como una estructura narrativa abierta, como- "segmentos
estructurados de discurso que imitan la vida real para representar, fragmentaria y
simplificadamente, los sistemas sociales, econémicos e ideoldgicos del referente
y someterlos asi, indirectamente, a reflexion culrca (CGR, 1a, 19). Tal como se
enuncia en esta definicién por primera vez el pocma narrativo tradicional es
considerado a partir del proceso de comunicacién que implica; términos como.
"discurso”, "re-presentar”, "referente" nos internan en un ambito que hasta el

momento no habia sido suficientemente observado.

El romance-version, o sea el poema tradicional entendido en cada una de
sus actualizaciones, y no como un tipo abstracto, es una estructura moévil de
significantes y significados que se modifican, y solamente en ese movimiento
puede fijarse para su estudio. Al igual que la lengua que le sirve de soporte
natural, el romance es un elemento dindmico, pero sus movimientos no son
azarosos, sino que responden a una gramatica con reglas propias que los hablantes
naturales del romancero poseen internalizadas y en cambio, nosotros, los

estudiosos, debemos descifrar.
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Los poemas tradicionales se presentan en una multiplicidad de variantes
expresivas, cuya confrontacién nos permite acceder, en otros niveles de
organizacion de la estructura, a identificar invariantes seménticas. Para comprender
el sentido de variante e invariante el CGR fija dos niveles de articulacion del

mensaje romancistico: el nivel de la intriga y el nivel del discurso.

Cada romance-version cantado o recitado por sus portadores naturales esta
representado por un discurso que re-actualiza una intriga. En el nivel de la intri ga
distinguimos motivos basicos narrativos que se articulan en secuencias, dando
coherencia a la historia narrada. Pero estos motivos tienen vida independientemente
con respecto a la intriga y pueden pasar de un poema a otro. Estos segmentos de
intriga son las unidades narrativas minimas que preexisten a su utilizacién en una
determinada cadena sintagmatica, y forman parte de la organizacién paradigmatica
de lo que denominaremos "lenguaje romancero". Algunos ejemplos de motivos que
aparecen con formas discursivas diferentes en distintas intrigas son: el suefio

présago, el locus amoenus, la anagnérisis, etc.

Pasemos a considerar el nivel del discurso. El discurso se define como e
significante de la intriga y estd articulado prosédicamente a través de una
estructura métrica y dramadticamente, reactualizando el transcurrir del tiempo. La
articulacion prosddica del romance se realiza mediante la presencia de versos, o
hemistiquios (si se considera como unidad sintactica al verso largo) octosilabicos
generalmente, que son verbalizaciones diferentes en un determinado ntimero de
versos y hemistiquios tipo, invariantes. La re-actualizacion dramatica de la intriga
se lleva a cabo a través de formulas de discurso. Las formulas son expresiones
figurativas que ademds de aportar una informacion literal en el desarrollo de la
intriga, ayudan a la visualizacion de la accidn, y agregan una significacion

esencial, que Diego Catalan llama "lexicalizada".
Las formulas, debido a su valor figurativo tampoco tienen fijacion verbal:
versos muy diferentes pueden remitir a una misma formula tipo en el nivel de las

oposiciones paradigmaticas del lenguaje romancero.

Retomando lo expuesto hasta ahora diremos que en las realizaciones
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individuales de cada romance siempre es posible diferenciar a través de un sistema
de confrontaciones unidades narrativas minimas, expresadas mediante formulas
discursivas en el marco prosédico proporcionado por hemistiquios octosilabicos.
Estos motivos se encadenan formando secuencias que a su vez conforman en cada
caso la reactualizacion de la inﬁiga, actualizacion que constituye el mensaje
efectuado por un hablante a uno o varios oyentes, expresado en un c6digo propio:

el lenguaje romancero.

Pero en el romance tradicional, intriga y discurso, a los cuales intentamos
decodificar en todas sus realizaciones, nos remiten, segtin la definicion de partida
"a los sistemas sociales, economicos e ideoldgicos del referente, para someterlos
indirectamente a reflexion critica". Aqui estamos frente a otro concepto innovador
en los estudios sobre poesia tradicional: la mencién al mundo del referente, al
contexto de donde el poema surge y al cual se dirige para cumplir el acto
comunicativo y eventualmente modificar. En este punto de la definicion adquieren
sentido todos los procesos descriptos que tienden a identificar, analizar,
- cuantitativizar variantes para que su estudio exhaustivo nos permita llegar a
conclusiones vélidas acerca de su comportamiento y funcién en el ambito al que

pertenecen.

2. Caracteristicas de la propuesta

2.1. Objetivos y limites

Como puede advertirse en la resefia efectuada de los varios intentos de
recoleccion de romances y formas o especies afines con la tradicién hispanica
realizados en la Argentina (Parte Primera, capitulos 1V y V), no se ha logrado
hasta el momento una presentacion sistematica del género romance que se adecue

a las actuales perspectivas de su estudio en el ambito panhispanico. Ya se han

n
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seflalado las posibles razones de esta deficiencia en relacién o bien con la
cronologia de las recolecciones, o bien con la falta de una perspectiva cientifica

de la mayoria de las mismas.

En un contexto en que aparecen en distintos paises de América
evaluaciones recientes de la tradicién romancistica (tal como se sefialan en Parte
Primera, capitulo I11.3), la vitalidad del género en Argentina es "intuida" por
especialistas extranjeros a la luz de documentaciones antiguas, tal como lo advierte
Jesus A. Cid (1994), pero esa intuicion requiere la corroboraciéon que sélo se torna

posible a partir de una consideracion rigurosa del proceso en su conjunto.

Nuestro estudio se propone dar cuenta de la riqueza del material
romancistico argentino percibido en las reiteradas aproximaciones efectuadas, vy,
ademds, poner de manifiesto que, a pesar de la cuantiosa obra realizada hasta
ahora, no se han llevado a cabo en los ultimos afios recolecciones sistematicas, ni
se ha considerado el material existente en su totalidad®™. Por esta razon destaco la
utilidad de un enfoque de las caracteristicas del‘pres‘ente, que lleva a cabo la
descripcion rigurosa de los romances documentados, susceptible de ser consultada

a partir de diferentes intereses de estudio.

Tal como ya se ha destacado, el panoraxﬁa diacrénico de la critica, que en
nuestro pais se revel6 insuficiente y estatico, cobra nuevo impulso con la propuesta
metodoldgica aportada por el Seminario Menéndez Pidal, que resulté especialmente '
pertinente para reanudar y continuar las investigaciones sobre el tema en la

Argentina sobre nuevas facetas y rumbos.

Con la intencién de ofrecer a la comunidad académica nacional e

82. Mientras que variadas especies de la literatura folklérica han merecido importantes
estudios especificos, el romance espariol ha tenido una fortuna dispar. A diferencia de los
trabajos de Berta Vidal de Battini (1980-1984) y Susana Chertrudi (1960, 1964) en
cuento, o los de Olga Fernandez Latour de Botas (1960) en cantares historicos y romances
criollos, no aparece algo semejante referido al romancero panhispénico en nuestro pais.
Maria Inés Palleiro (1986 y 1992) ha estudiado los mecanismos discursivos estructurantes
de la narrativa tradicional argentina, a partir del anélisis de un corpus riojano.
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internacional una visién totalizadora y renovada de la subtradicion argentina del
Romancero Panhispéanico, he efectuado en el presente trabajo un estudio de los
romances documentados en nuestro pais. Como resultado de la investigacion
se presenta un Romancero Tradicional Argentino, que compendia bajo un
criterio unificador, todas las versiones y variantes publicadas con valor

documental hasta Ia fecha.

El primer paso para la concrecién de esta tarea fue delimitar el concepto
de romance. Con este propésito, definimos al romance como un segmento de
discurso que, a semejanza de los signos de las lenguas naturales, se codifica y
decodifica en los distintos niveles de articulacién del lenguaje al que pertenece. Se
presenta como un modelo narrativo dindmico, al igual que la lengua que le sirve
de soporte natural, y debe estudiarse a partir del reconocimiento de variantes
expresivas en el discurso (formulas y articulacién prosddica), que permiten
identificar invariantes semanticas en la intriga (motivos) o en la fabula (secuencias)
- (Catalén, 1982-83). Este enfoque de caricter narratolégico, ha permitido la
individualizacién de comportamientos especificos del género en las distintas areas
del mundo panhispanico, y ha determinado la distribucién espacial y temporal de
temas. Si a esto sumamos, el abordaje simultdneo a los textos desde una
perspectiva semibtica, que los considere en todas sus manifestaciones, nos
encontramos frente a la posibilidad de diferenciar a su vez, otros componentes del
fenémeno romancistico, como texto, musica, circunstancia de actualizacién, que
se hacen presentes en el doble juego de permanencia y renovacién que le otorga |

al fendmeno vida tradicional.

Se han incluido en el presente estudio tnicamente las versiones
romancisticas que evidencian el funcionamiento del cédigo tradicional. Las marcas
especificas de dicho lenguaje son los motivos narrativos y las férmulas
discursivas, que nos permiten reconocer en los diferentes niveles de estructuracion
del mensaje, invariantes semanticas, mas alla de la multiplicidad de variantes
expresivas, sin vestigios de los recursos propios del lenguaje literario culto. Se ha
verificado también que las versiones escogidas hayan sido fijadas por recolectores
a partir de intereses documentales. Se excluyen, por lo tanto, las versiones que

considero retocadas con criterios estéticos o las que no procedan directamente de
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investigaciones de campo®.

No se incorporaron a nuestro corpus los denominados romances criollos,
poemas narrativos compuestos en cuartetas octosildbicas, cuya tematica y estilo
difieren sustancialmente de los romances espafioles, a los que nos referimos mas
extensamente en la Parte Primera, capitulo V.3. Tal como se enuncia en esas
pdginas, su exclusion se debe a que no hallamos en estos poemas las marcas del
mismo proceso de tradicionalizacion que se opera en los romances de procedencia
hispanica, aunqué creo que, en el futuro, el estudio del romance criollo a partir de
una metodologia semejante a la propuesta, pondrd en evidencia también la
presencia de un cdédigo normativizado que arrojard nuevas conclusiones sobre la
poesia tradicional argentina. Por esta razon considero que el hecho de haberlo
integrado a este corpus de estudio solamente hubiera complicado el proceso

descriptivo.

Ademas de la limitacién genérica, la recoleccion ha sido enmarcada
geograficamente dentro del ambito del territorio nacional®. Finalmente el recorte
lingtiistico determin6 que se consideraran tnicamente los poemas compuestos en
espafiol, excluyendo otras lenguas como el cataldn o el judio sefardi, en las que

también se documentaron romances en el dmbito nacional®.

83. En este sentido no se ha tenido en cuenta, por ejemplo, la recopilacién de poemas
tradicionales de Rafael Jijena Sanchez (1940) Hilo de oro, hilo de plata, porque no se
indica la procedencia de las versiones y hay evidencias de retoques con fines estéticos y
moralizantes.

- 84. Se excluyen los romances del Cancionero popular uruguayo de Ildefonso Pereda
Valdés (1947), a pesar de la similitud con versiones de nuestro pais, aunque las variantes
de interés se consignan en el aparato critico. ' :

N

85. El romancero sefardi en la Argentina tiene estudios especificos como las recolecciones
que estan efectuando actualmente Vilma Arovich de Bogado (1985?) en Resistencia, Aida
Frias de Zavaleta y Dora Bellomo en Tucuman, como también Eleonora Noga Alberti-
Kleinbort (1984). Se incluyen referencias de interés en el aparato critico.
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2.2. Las etapas de recoleccion y seleccion de las versiones. Fuentes

Una vez caracterizado, aunque en lineas generéles, el poema objeto de
estudio, procedo a la descripcion de las etapas de recoleccion y seleccion de los
materiales. Teniendo en cuenta las limitaciones referidas a la lengua, el estilo
tradicional y la ubicacion geogréfica de las versiones, se han rastreado todos los
poemas publicados en el transcurso del siglo hasta nuestros dias. La totalidad del
material esté comprendido en un corte, que a los efectos de la investigacion
consideramos sincronico, aunque en sus limites extremos puede abarcar ochenta
afios, desde el primer cancionero que responde a nuestro objetivo, el Romancerillo
del Plata, publicado por Ciro Bayo (1913), hasta las recolecciones de campo mas

recientes.

Por otra parte podemos establecer que la inmensa mayoria de las piezas
estudiadas pertenecen a la etapa de fijacion de la literatura folklorica que se llevo
a cabo en el pais en las décadas del °20, *30 y 40%. Esta fijacién de hechos
folkloricos se canalizo a través del relevamiento '.organizado por instituciones
estatales, que dio excelentes resultados en la Encuesta del Magisterio de 1921, y
la labor realizada por investigadores individuales, quienes reunieron en cancioneros

regionales los frutos de largos afios de trabajo.

La nomina de las obras consultadas, que han sido la fuente del corpus de

analisis, es la siguiente:

1. Romancerillo del Plata; Ciro Bayo, 1913.

2. Cancionero Popular Rioplaltense, Jorge Furt, 1923-25.

3. Cancionero Popular de Catamarca, J.A. Carrizo, 1926.

4." Algunos aspectos de la poesia popular de Catamarca, Salta y Jujuy ";
J.A.Carrizo, 1930.

5. Cancionero Popular de Salta; J.A.Carrizo, 1933.

6. Cancionero Popular de Jujuy, J.A.Carrizo, 1934.

86. La descripcion del proceso de documentacion se encuentra detallada en Parte Primera,
capitulo IV.
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7. Cancionero Popular de Tucumdn, J.A.Carrizo, 1937.

8. Cancionero Popular de Cuyo, Draghi Lucero, 1938.

9. Cancionero Sanjuanino, Diéz—Gal]ardo, 1939.

10. Cancionero Popular de Santiago del Estero, O. di Lullo, 1940.

11. Romancero, Ismael Moya, 1941. (Aclaracién: Moya realiza la
transcripcion de una seleccion de los romances incluidos en la Encuesta del
Magisterio, también denominada Coleccién de Folklore; en los casos en
que encontramos diferencias entre Jas referencias de Moya y el Catdlogo
de la Coleccion de Folklore (1928-38), consulté los pliegos y traté de
subsanar los errores de correspondencia).

12. Cancionero Popular de La Rioja; Carrizo, 1942.

13. Documentaciéon de Elias Carpena, 1945.

14. Los romances de América y otros estudios, Menéndez Pidal, 1939.
15. Primer Cancionero Popular de Cérdoba, G. Terrera, 1948.

16. Primera seleccién de cantares populares; Aretz Thiele, 1950.

17. Documentacién aparecida en Incipit, 1983, 1987 y 1990.

18. Documentacion de Ochoa de Mazramén, 1979.

19. Cancionero Popular de Cérdoba, Julio Viggiano Esain, 1981%.

2.3. Organizacién sisteméitica de los poemas recopilados

Una vez efectuada la consulta del material impreso, se ha llegado a la

diferenciacion de 35 tipos romancisticos documentados en 482 versiones.

- ROMANCES DOCUMENTADOS EN LA TRADICION ARGENTINA

1. AMMU- Aparicién de la amada muerta. (55 v.)
2. ARNAL- Conde Arnaldos (2 v.)

87. Las citas completas se incluyen en la seccién Bibliografia General.
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28.

. BASTA- La bastarda. (6 v.)

. BELLA- La bella en misa. (9 v.)

. BERNA- Bernal Francés; (3 v.)

. BUSVI- La busqueda de la virgen (5 v.)

. BYF- Blancaflor y Filomena. (13 v.)

. CATAL- Las seiias del esposo. (77 v.)

. CLARO- Conde Claros y la princesa. (1 v.)
. COSOL- La condesita. (2 v.)

. DAYPA- La dama y el pastor. (24 v.)

. DBUES- Don Bueso y su hermana. (4 v.)

. DELGA- La niiia requerida por el padre / Delgadina. (24 v.)
. DIEGO- Fray Diego (4 v.)

. DONGA- Don Gato. (9 v.)

. ELENA- Muerte de Elena. (1 v.)

. ENTIE- Lamento de enamorado. (16 v.)

. ESINF- La esposa infiel (25 v.)

. FECIE- La fe del ciego. (28 v.)

. GALLA- La Gallarda. (1 v.)

. GERIN- Gerincldo (1 v.)

. HILOR- Escogicndo novia. (51 v.)

. HIMER- La niiia perdida. (11 v.)

. LAMVI- Los lamentos de la Virgen. (14 v.)
. MALCA- La malcasada (2 v.)

. MAMBR- Mambra. (24 v.)

. MARAP- Marinero raptor. (7 v.)

MARIN- El marinero tentado por el demonio. (14 v.) 29. MONJA— La

monjita. (6 v.)

30.
31.
32.
33.
34.
35.

MUERT- Amor.mas alla de la muerte. (12 v.)
MUJGO- La mujer del Gobernador (1 v.)
NIYCA- La nifia y el caballero. (7 v.)

PRISI- El prisionero (3 v.) »
SACAT- Martirio de Santa Catalina. (16 v.)
TRECA- Las tres cautivas. (2 v.)
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Se adjuntan cuadros de localizacion bibliografica (Cuadro N°I) y

distribucion geogréfica de tipos y versiones (Cuadro N° 2).

El cuadro N° 1 se presenta como un cuadro de doble entrada, en el cual la
linea vertical incluye las siglas asignadas a cada uno de los tipos romancisticos
documentados en la Argentina y la linea horizontal designa los ntimeros
correspondientes a las fuentes bibliograficas de las que fueron extraidos los textos
de romances. De la lectura de este cuadro se desprende el Romancero de Moya
como la principal fuente de documentacién de romances, seguido en importancia
por los Cancioneros de Carrizo, y la década del 40 como el momento de centro

de atencién de la critica sobre el género.

El cuadro N° 2 también tiene el disefio de un cuadro de doble entrada cuya
linea vertical designa nuevamente a los tipos y la linea horizontal designa a las
provincias en las que se documentaron romances, indicando en cada caso el
. nimero de versiones. Se concluye de esta distribucion que la zonas central y
noroeste del pais ofrecen - mayor “difusion - del género, - quedando abierto el
interrogante acerca de las causas de la menor documentacién aportada por el litoral

y la zona patagonica.
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Cuadro N° 1:  Localizacién bibliogréfica de tipos y versiones

1 2 3 4 5 . |e 7 8 9 10 n 12 13 14 15 16 |17 18 19
AMMU X X X X X X X X X
ARNAL X
BASTA 1T x X X
BELLA X X X X
DERNA X X
BUSVI X X
BYF X X X X ' X
CATAL X X X x ] x X X X x X X X
CLARO X
cosoL : x X
DAYPA x X X X X X X | X
DBUES | x | X ) X
DELGA | X X X X X X X X X X X
DIEGO X X
DONGA X X X
ELENA ‘ X
ENTIE X X X X X X X
ESINF X X X X X X X
FECIE ’ X X X ] x X X X
G;\LLA » X
GERIN X
HILOR X X X X X X X X X X
WIMER X X X X X
LAMVI X x X | X
MALCA X X
MAMB X X X X X X X
MARAP | X X X
MARIN X x X X X X X
MoniA | X X X
MUERT | X X X X X
MUIGO X |
NIYCA X X X x| x
PRIST . X X
SACAT X X X X , X
TRECA ‘ X
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Cuadro N° 2: Distribucidén geogréfica de tipos y versiones

BA CA CR co CH ER FO Ju Le LR ME NE RN ™v SA S SL SF SE TOT
AMMU 3 6 3 1 1 4 2 5 2 i 5 4 i 1 4 12 Rh]
ARNAL 2 2
BASTA t 4 1 6
BELLA 2 t i 1 3 1 9
BERNA ! | 1 3
BUSVI 4 1 ]
BYF 2 1 2 4 2 2 13
CATAL 5 13 6 3 2 7 3 13 7 8 3 3 6 79
CLARO 1 !
COSOL 1 I 2
DAYPA ! s 2 l 6 | 2 5 1 2
DBUES 4 4
DELGA 4 3 2 i 4 2 4 1 1 I 1 24
DIEGO f ] 1 1 4
DONGA 1 4 1 2 ( 9
ELENA 1 1
ENTIE 4 2 4 1 t | 1 1 1 i6
ESINF i 7 2 1 5 4 2 1 2 25
FECIE 2 5 3 4 7 i 3 p3 2 2R
GALLA ] 1
GERIN 1 t
HILOR 3 ? 2 1 2 1 i t 1 4 4 1 3 4 4 2 3 7 St
HIIMER I 1 2 2 I 1 1 ! i 1
LAMVI ! 4 | 1 | 3 2 I H
MALC ! 1 2
MAMB 4 3 2 1 1 | 1 2 2 2 2 ! 2 24
MARA 3 1 2 1 7
MARIN 2 2 3 2 2 2 1 14
MONJA 1 t 2 1 1 6
MUER 2 2 3 2 3 12
MUJGO 1 1
NIYCA 1 3 2 1 7
PRISH 2 1 3
SACAT 2 2 L} i 1 ! 3 2 1 J 1 16
TRECA 2 2
TOTAL 47 61 56 3 7 1o ! 16 2 . 54 24 1 | 52 41 28 19 §] IR a%2




2.4. Los campos descriptivos‘

El paso siguiente consistié en realizar la descripcion detallada de los
romances documentados. Con esta finalidad se aplicaron los lineamientos teéricos
del CGR, especialmente en cuanto a la diferenciacion de campos descriptivos, pero
se incluyeron modificaciones importantes en relacién con los intereses especificos
del presente trabajo. Por esta razén, el modelo del CGR subyace en la presente
propuesta metodoldgica, y, en este sentido considero que el sistema descriptivo
enunciado para este "Romancero Tradicional Argentino", se halla en
correspondencia con el analisis de corpora textuales de diferentes areas,

permitiendo la posibilidad de integrarlo al estudio del romancero panhispanico.

Cada tipo romancistico ha sido decodificado en nueve campos analiticos
que proporcionan informacién acerca de diferentes aspectos del poema. Dichos
campos son: titulo, versiones seleccionadas, resumen de la intriga, documentacion
del tipo en Argentina, versiones obtenidas, otros' incipit, otros titulos,

contaminaciones, notas y comentarios.

2.4.1. Titulo: entre las multiples posibilid:ade:s que aparecen en los
cancioneros refiriéndose a un mismo poema tradicional, se ha se]eccionado, 0
inventado en los casos en que fue necesario, el titulo que mejor resumiera el
motivo central de cada romance. Excepcionalmen’té se han mantenido nombres -
propios cuando estaban fijados por la tradicién y haberlos cambiado hubiera
dificultado el reconocimiento del tipo. También en este campo se incorpora toda
la informacion sobre los aspectos formales del poema: sus posibles rimas, su
estructura estrofica, cuando la tiene, o la presencia de repeticiones o estribillos. A
cada tipo se le asigné un nimero de orden en esta colecciéon y una sigla
identificatoria procedente de la denominacion electrénica del archivo. Finalmente

se consignan las correspondencias con tres colecciones de romancero oral:

ARMISTEAD, Samuel 'y Joseph SILVERMAN. 1978. EI romancero Judeo-
espaiiol en el Archivo Menéndez Pidal. Catdlogo-Indice de romances y canciones,
Madrid, Cétedra Seminario Menéndez Pidal, 3 ts.
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CATALAN, Diego, Jesis A. CID, Beatriz MARISCAL DE. RHETT, Flor
SALAZAR,Ana VALENCIANO y Sandra ROBERTSON. 1982-84. CGR;
Catdlogo General del Romancero, Madrid, Cétedra Seminario Menéndez Pidal, 3
ts. '

DIAZ ROIG, Mercedes. 1990. Romancero tradicional de América, Meéxico, El
Colegio de México.

2.4.2. Versiones seleccionadas: el método de transcripcién adoptado se
apartd sustancialmente del modelo propl;esto por el CGR. En este punto se detectd
que la edicién conjunta de todas las variantes textuales requiere de un trabajo de
equipo de caracteristicas ajeﬁas a la presente investigacion. Por otra parte la
consignacion simultdnea de todas las variantes puede resultar muy util con fines
estadisticos o para un estudio de cardcter lingiiistico, pero torna imposible la
lectura lineal del poema, por lo tanto, dada la intencién de presentar por primera
vez una muestra totalizadora' del romancero ‘tradicional argentino se opté por
seleccionar una o mas versiones representativas del tipo en nuestro pais e incluir

en notas a pie de pagina las variantes de mayor reelevancia®.

Por lo tanto se elimind la descripcién del discurso (transcripcion de todas
las variantes expresivas rastreadas en las versiones documentadas de cada
romance), a partir de una version base que se estructura en secuencias, siguiendo.
el mismo procedimiento que con la intriga, y a la que se agregan las variantes,

indicando su localizacién geografica.

Fueron consignadas en notas las formulas discursivas més representativas
- del romancero tradicional, debido a su fundamental importancia en la transmision

del género.

88. En el caso del tipo VIII "Las seiias del esposo”, el hecho de trabajar con 79 versiones
paralelamente en forma "manual”, volvia imposible la descripcion de las variantes.
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Si entendemos, como Diego Catalén, que la intriga de cada poema se nos
manifiesta en un discurso articulado prosodicamente, a través de una estructura
métrica, y draméticamente, por medio de la reactualizacién de los hechos en el
discurrir del tiempo, el estudio de las variantes posibles de ese discurso nos
permitira acceder a la diferenciacién de sus componentes basicos: los hemistiquios
tipo y las formulas estilisticas que estos hemistiquios expresan. Al igual que los
motivos en el nivel de la intriga, las formulas expresivas son unidades discursivas
auténomas e intercambiables, cuyo reconocimiento y clasificacion posibilitara en
un futuro reconstruir las reglas que determinan la fijacién y transmisién de los
romances tradicionales. Cada poema se memoriza con los soportes que constituyen
la adecuacién de las construcciones sintacticas en el limite del verso, y la

repeticion de formulas que remiten a motivos narrativos.

-2.4.3. Resumen de la intriga: en este campo se consigna el contenido
fabulistico de cada romance. Este contenido, al que denomino intriga, se
reactualiza en cada versién objeto de secuencias que contrastan unas con otras,
porque cada una significa una modificacion ‘sustancial en las actitudes de los
personajes. La estructuracién propia de las secuencias y la presencia de motivos
narrativos libres les da a ambos cierta independencia que hace que el mismo
motivo aparezca en poemas diferentes, ¥, por el contrario, que, en diversas
versiones de un mismo romance, los motivos puedan alternarse, movimientos
posibles gracias al cardcter unitario e independiente de los motivos que se articulan

con reglas especificas dentro del "lenguaje narrativo del romancero".

Teniendo en cuenta la independencia de motivos de la poesia tradictonal
hemos consignado en la descripcion de la intriga cada una de las variantes que
ofrecen las diferentes versiones, como también la aparicion de secuencias que no
pertenecen a la fabula, y hemos incluido también los fragmentos de discurso que
no cumplen la funcion de reactualizar la accion, sino que tienen el caracter de una
reflexién valorativa, o de ambientacion, a los que llamaremos, siguiendo la
denominacion del CGR, exordio (cuando son versos iniciales) y post scriptum
(cuando son versos finales).

2.4.4. Documentacion del tipo en Argentina: en este apartado se indica
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el namero total de versiones obtenidas en la Argentina de cada tipo romancistico
y la procedencia bibliografica de las versiones. Estas referencias permiten acceder

a las versiones en sus ediciones originales.

2.4.5. Versiones obtenidas: se sefiala la distribucién geografica de cada
una de las versiones obtenidas, en la mayoria de los casos las documentaciones
solo  consignan la provincia. Considero que la determinacién precisa de las
versiones posibilitard, en un futuro, cuando el nimero de documentaciones se
acreciente, establecer qué versiones o qué particularidades correspondientes a cada
uno de los restantes campos descriptivos, son propias de una zona y cuéles se han
refolklorizado a partir de una version libresca, ya sean impresiones, discos o
cassetes. Asi se facilitard la distincién de las relaciones existentes entre romances
y areas de dispersién, como también la distribucién geografica de variantes de
intriga o de discurso en relacién con la fecha de ingreso al érea y las

caracteristicas socio-econdmicas de la misma®.

2.4.6. Otros incipit: con el objetivo de poder reconocer los diferentes
comienzos de un tipo en sus multiples documentaciones; se transcriben los versos

iniciales de todas las versiones.

2.4.7. Otros titulos: los romances tradicionales aparecen documentados con
diferentes titulos de acuerdo con el criterio del recopilador o con las indicaciones
que en cada caso dio el informante. La necesidad de unificar estas denominaciones
determind la eleccién o invencién de una forma, pero conscientes de la existencia
de dicha variedad, se incluyeron en este apartado todos los titulos con los que
aparece el romance en la bibliografia utilizada, con la finalidad de facilitar su

consulta.

89. El romance de "Delgadina", cuyo motivo central es el incesto, ha cambiado la
caracterizacion de los personajes en versiones de riuestro pais, y el padre violador de Ia
hija pasa de ser un rey a ser un poderoso estanciero (Carpena, 1945); vemos aqui un claro
ejemplo de adaptacion del poema a un medio geogréfico y a su realidad socio-econdmica.
También podemos apreciar la importancia que adquiere el poema como critica al orden
establecido, como censura a las costumbres corruptas de los factores de poder.
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2.4.8. Contaminaciones: el funcionamiento descripto en los apartados
correspondientes a la caracterizacion de intriga y discurso determina la posibilidad
de que se produzcan contaminaciones en los romances tradicionales. Esta
posibilidad se consigna por separado para evitar que tipos romancisticos diferentes
se confundan a partir de la inclusién en uno de ellos de una o varias secuencias

que pertenecen a otro®.

2.4.9. Notas y comentarios: este campo no esta relacionado con los fines
descriptivos de la propuesta, sino que representa el espacio de las observaciones

y conexiones que posibilitd el analisis conjunto de los textos.

En primer lugar se incluyen observaciones de conjunto para el tipo y
después se agregan comentarios puntuales para cada verso. Esta seccion consigna
las observaciones y conclusiones parciales a que nos lleva el analisis de cada
descripcioén. Su enunciado es el menos sistematizado, pero considero que las
apreciaciones que se incluyen acerca del comportamiento de los romances en los
aspectos previamente descriptos, constituyen la base de la que surge la
carcaterizacion del romancero tradicional argentino. En estas notas se destacan las
relaciones de los romances argentinos con poemas homélogos documentados en
otras subtradiciones panhispanicas, e interpretaciones de las variantes de intriga y
discurso. Finalmente, cuando es posible, se establecen filiaciones con la baladistica

tradicional europea, que evidencian la génesis arcaica de los textos.

3. Conclusiones

Una vez expuestos la génesis y el funcionamiento de este estudio, se
- impone un conjunto de consideraciones acerca de la operatividad del enfoque, que

se propone cumplir con los siguientes objetivos:

90. Véase el romance del "Martirio de Santa Catalina" (N° 34) que aparece en versiones
contaminado con algunas secuencias del romance del "Marinero tentado por el démonio”

(N° 28).
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a) Lograr que la investigacion realizada, a pesar del caracter literario de su
concepcién, permanezca abierta a diferentes enfoques de trabajos

interdisciplinarios.

b) Obtener una exposicion metodoldgica coherente cuya aplicacion
posibilite la formulacion de una hipdtesis acerca de la evolucion y desarrollo del

género romancistico.

c) Posibilitar que la remision a cualquiera de los campos descriptos

conduzca a conclusiones validas sobre distintos -aspectos del fenémeno.
d) Poder acceder al estudio de variantes de intriga y de discurso.

e) Demostrar que, atin trabajando Unicamente con textos, sin la ayuda que
nos proporcionaria la fijacién de diferentes niveles contextuales, es posible inferir
el proceso de comunicacidn que cada versién objeto-implica a través de las marcas

discursivas.

f) Incentivar a que, sobre esta propuesta inicial, se realicen nuevas
documentaciones que permitan agregar otros campos analiticos. En este sentido
seria interesante que documentaciones futuras consignen el proceso de actuacion
de cada romance, para posibilitar la diferenciaciéon y determinar la funcién de '
factores como la musica, el contexto situacional, la interaccién entre emisor y

receptor del mensaje, etc.
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II. ROMANCERO TRADICIONAL
ARGENTINO.
TIPOS Y VERSIONES
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A)

10

15

B)

1. APARICION DE LA AMADA MUERTA (i)
CGR- 0168 ARM- J-2  RTAM- 11, HII

-Dénde vas buen caballero?, ;dénde vas tan solo asi?
-Voy en busca de mi esposa que hace tiempo no la vi.
-Tu esposa ya se ha muerto, muerta esta que yo la vi;

el cajon que la llevaba, era de oro y marfil.

Los zapatos que llevaba eran de un rico charol,

regalados por su esposo, la noche que se casd.

Su carita era de cera y los dientes de marfil.

-Al entrar al cementerio, una sombra negra vi,
cuanto mas me retiraba, maés se aproximaba a mi.
-No te asustes esposito, no te asustes ti de mi,
que soy tu esposa querida, -abre los brazos a mi.

-Los abrazos y los besos, a la tierra se los di.
Casate, esposo mio, cdasate y no estés asi,

la primera hija que tengas, ponle Dolores por mi.
No la saques a paseo, no la lleves al jardin,
métele entre cristales, no le pase lo que a mi.
Los faroles de la calle ya no quieren alumbrar

porque ha muerto Dolores, luto le quieren llevar.
Santa Fe (Moya, 1941, 1, 544).

-¢Ddénde vas Alfonso XII?, ;donde vas tan solo, asi?
-Voy en busca de Mercedes, que hace dias no la vi.
-Merceditas ya estd muerta, muerta esta, que yo la vi,
cuatro duques la llevaron, por la calle La Madrid.

El cajén que la llevaba, era de oro y de marfil,

y el manto que la cubria, era de azul carmesi,

recamado en oro y perlas, y con hojas de jazmin.
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Los faroles de] palacio ya no quieren alumbrar,
10 porque la reina se ha muerto luto le quieren guardar.
‘Tucuman (Carrizo, 1937, 1, 347).

Resumen de la intriga: Un caballero /~Alfonso XII/ busca a su esposa. Un
interlocutor desconocido le informa que su esposa ha muerto y describe los
pormenores del entierro: el cajon, la tumba, el manto que la cubria, las alhajas que
llevaba, etc. |

El caballero se desmaya y luego invoca a su esposa. Aparece la esposa como una
sombra que se viene a despedir y le aconseja que se case y que llame con su
nombre a la hija que tendra. El narrador hace referencia al dolor que causé la

muerte de la esposa.

Documentacion @' tipo en la Argentina: existen cincuenta y cinco (55) versiones
publicadas en las siguientes obras: Carrizo (1926, 3 1-32);' (1933,1, 2); (1934, 136),
(1937, 1, 347-349); Draghi Lucero (1938, 6); Menéndez Pidal (1939, 40); Di Lullo
(1940, 11-13); Moya (1941, 1, 543-563); Viggiano Esain (1981, 70-72).

Dispersién geografica: Buenos Aires (3) Catamarca (6); Cérdoba (3); Corrientes
(1); Chaco (1) Entre Rios (4); Jujuy (2); La Rioja (5); Mendoza (2); Neuquén
(1); Tucuman (5); Salta (4); San Juan (1); San Luis (1); Santa Fe (4); Santiago
del Estero (12).

Otros incipit:

Al subir a una montafia una sombra vi venir
¢Para donde mi buen conde, para donde va Usted?
(Para donde Alfonso XII, para donde el infeliz?
En Madrid hay un palacio que se llama Naranjel

Otros titulos:

La aparicion

Doénde vas Alfonso XII?
Alfonso XII

La esposa de Alfonso XII
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Contaminaciones:

Hallamos dos "motivos andmalos, ambos casos de contaminacidon

extrafabulistica no precisada:

a) El exordio de una versién de Santiago del Estero (Moya, 1941, I, 555) que lleva

asonancia en -é, diferente del resto del romance:

En Madrid hay un palacio que se llama Naranjel,
ahi vivia una reina que se llamaba Isabel.
Una tarde que jugaba, al juego del ajedrez,

se presenta Alfonso XII, vestido de Coronel.

Para el incipit, confréntense el romanée de Rosaflorida ("En Castilla esta
un Castillo, que se llama Rocafrida") y el romance de La bella en misa (N° 1V)
("En Sevilla estd una ermita, cual dicen de San Simén;"). La mencién al juego de
ajedrez o de tablas también aparece en otros romances tales como Doiia Lambra
y Gaiferos y Melisenda (Orduna, 1976, 30-33 y 112-121).

b) La alusién al suicidio de la amada en una version de San Luis: "Por una
copa de veneno que por sus cufias bebi,/ por una copa de veneno, Mercedes ya

muri6”.

Notas y comentarios

En la tradicion textual antigua el romance aparece con diversos titulos:
"Otro romance de un caballero, como le traen nuevas que su amiga era muerta
- (dos pliegos sueltos de la Biblioteca Nacional de Madrid, editados por Menéndez
Pelayo (1945) y Rodriguez Moiiino (1954) respectivamente); el pliego copiado por
Wolf (Menéndez Pelayo, 1945) lleva como titulo Romance de amor, aunque quizas
agregado por el mismo Wolf; Sanchez Cantén (1920), al transcribir un pliego
suelto hace referencia al Romance del palmero, nombre que se fijo en la tradicion
(confrontese Morley, 1922).
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Los dramaturgos del siglo XVII se apropian del motivo tradicional, o, tal
como sefiala Patrizia Botta (1994), retoman un proceso que ya se habia operado
en el mundo oral, atribuyendo los versos del romance a la tragica muerte de la
amante del principe Pedro de Portugal, ordenada por su padre, el rey Alfonso IV,
en 1355 [Mexia de la Cerda, Tragedia de Dofia Inés de Castro, en BAE
(Rivadeneyra), Madrid, 1857, XLIII, p.405; Guillén de Castro, La tragedia por los
celos, en Obras de Don Guillén de Castro y Bellvis, Madrid, 1927, 111, p.307,;
Vélez de Guevara, Reihar después de morir, en BAE (Rivadeneyra), Madrid, 1858,
XLV, p.122].

En el siglo XIX se produjo una transferencia semejante. El romance de la
aparicion de la amada muerta, muy popular en Espafia, se cantd en ocasidn de la
muerte de Mercedes, la joven esposa de Alfonso XII, que tuvo lugar en 1878.
Menéndez Pelayo (1945) y Menéndez Pidal (1953) testimonian esta proyeccion,

que acreditan abundantemente los titulos e incipits de la tradicién americana.

Es posible - determinar la' presencia de un eje fabulistico que liga a las
diferentes versiones estudiadas. El motivo de la amada aparecida sobrevive, en
tanto que las sucesivas versiones objeto aparecen como distintas expresiones de
una misma fabula. El juglar medieval canta el didlogo de amada y caballero a la
vera del camino, el dramaturgo del siglo XVII transfiere 1a accién a personajes
histéricos: Dofia Inés de Castro y el Rey Don Pedro, en el siglo XIX el motivo
renace referido a Merceditas y Alfonso XII. ;Qué es lo que posibilita estas
constantes interrelaciones entre oralidad y escritura, poesia y teatro, literatura y
vida? Entendemos que el nexo se establece debido a la presencia en el inconsciente
colectivo, de una misma fébula, expresién de contenidos miticos profundos, que
aparece modificada a través del tiempo, tendiendo a precisar su insercién funcional

en cada una de las circunstancias socio-culturales que atraviesa.

A/B. Las versiones antiguas del romance incluian seis secuencias: encuentro del
enamorado con el palmero; noticia de la muerte de la amada; desmayo del
enamorado; aparicion de la amada; deseo de acompafiarla; incitacion a vivir. Los
textos de la tradicién argentina ofrecen versiones completas y versiones

fragmentarias de este tipo romancistico. Las seis secuencias se redujeron a cuatro:
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encuentro del enamorado (que en la mayoria de la versiones es Alfonso XII) con
un interlocutor desconocido (ha desaparecido el motivo del viaje y borrado toda
referencia al palmero); noticias de la muerte de la amada (Merceditas); el caballero

se desmaya, aparicion de la esposa e incitacion a vivir.

Entre las versiones documentadas, 40 son fragmentarias y 15 mantienen la
aparicion de la amada muerta. Esta tendencia a concentrar el relato en torno a la
muerte de la amada y no en torno a su aparicién ya se podia apreciar en el pliego

suelto de Praga y continué en las versiones del siglo XVII.

La tradicion mantuvo los versos o hemistiquios que actiian como soporte
de la intriga: pregunta del interlocutor desconocido, evidencia de la muerte de la

amada, aparicion, exhortacién a vivir.

A/Bl. La serie fluctuante de versos introductorios presentes en las versiones
antiguas que, puestos generalmente en boca del narrador-protagonista, ubicaban la
accion espacialmente y presentaban a los personajes, desaparecen en el devenir
tradicional. Las reelaboraciones cultas de los siglosTXVI y XVII eliminan estos
versos y el romance comienza in medias res con la interrogacion de un interlocutor
desconocido: ";Dénde vas el caballero /~Alfonso XII/ dénde vas triste de ti?".

Este fragmentarismo se impuso a lo largo de varios siglos de
tradicionalidad, en las versiones americanas (Diaz Roig, 1990, 38-51) y argentinas
(Chicote, 1986, 49-69). Encontramos dos excepciones: una version mas
fragmentaria atin, que comienza con la aparicién de la amada muerta, "Al subir un
montafia, una sombra vi venir" (Santa Fe, Moya, 1941, I, 556), y la version antes
citada de Santiago del Estero (Moya, 1941, 1,555).

El comienzo interrogatorio logra dos efectos que seguramente determinaron
su perduracion: en phmer lugar contribuye a crear el suspenso del relato, y en
segundo lugar, actualiza los hechos narrados,-visualizando y representando ante el
oyente la accién transcurrida. En dos trazos el receptor del poema es ubicado en
la situacion narrativa: el caballero desesperado, en busca de su esposa.

Las alusiones a "escudero”, "caballero" y "palmero" inscriben al texto en
un periodo historico determinado: la Edad Media. El caballero, con papel
destacado en la estamentacion social de la época, y ademds destinatario del género
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(Menéndez Pidal, 1953, 11, XI, 17), protagoniza el poema, y el palmero, peregrino
a Tierra Santa o a algin santuario europeo, compaiiia habitual de los caminos
medievales, es el encargado de comunicar la muerte de la amada. En las versiones
argentinas no hallamos ninguna referencia a "palmero" o a "escudero", ni en el
titulo, ni en el desarrollo del poema. En su viaje temporal- espacial esas figuras
no se conservaron porque no encontraron correspondencia con la realidad
histérico-social, y el "caballero’ sobrevivié en nuestro pais, a partir de una
resemantizacion del término que dejé de designar a una posicidon social para
hacerse extensivo a todo hombre que utilizara el codigo caballeresco en lo

referente al honor y al amor cortés.
Una version de La Rioja (Moya, I, 555) invierte los protagonistas:

-;Dénde vas la Merceditas, donde vas tan sola asi?

-Voy en busca de mi esposo que hace mucho no lo vi.

. Una version de San Juan (Moya,], 557) comienza con estilo tradicional,
pero continiia con un marcado estilo "literario":

;Doénde vas Alfonso XII, donde vas triste de ti?,

que la tu querida esposa muerta esta que yo la vi

las sefias que ella tenia bien te las sabré decir

su garganta es de alabastro y sus manos de marfil.

Los faroles de palacio .ya no quieren alumbrar

y solo luce la luna como un cirio funeral.

Sélo la luna lucia y en el triste jardin real,

una fontana plafiia su alegria de cristal.

-jOh Mercedes!, lirio, estrella que en mi espejo se mird,

la muerte la vio tan bella y en los ojos la besé.
A/B1-2. En algunas versiones hay vestigios de adecuaciones del poema a la

musica con que se canta, repeticiones en versos o acentuaciones en determinadas
silabas:
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(Doénde vas Alfonso XII, doénde vas triste de ti?
Voy en bus, voy en busca de mi esposa, que ayer tarde no la vi.
(Santa Fe, Moya,l,558)

No te asustes Alfonso XII, no te asustes ta de mi,

soy Merceditas, tu esposa, que me vengo a despedir.

No te asustes Alfonso XII, no te asustes ta de mi,
(Mendoza, Moya, I, 548)

B1. El incipit "Dénde vas Alfonso XII?", sin duda el mas difundido en nuestro
pais, nos permite establecer que estas versiones del romance han llegado a América
a principios del siglo XX, con la gran inmigracion, después de haberse producido
la transferencia observada. Las versiones que mantienen la figura del caballero en
el titulo y en el rol protagénico, pertenecen a un grado previo de la fijacién

tradicional.

A6. En la descripcion del entierro se alternan los pormenores y se crean nuevas
referencias en torno a cinco nicleos semanticos:

lugar por donde pasé el cortejo; integrantes del cortejo; descripcion del cajén y la
tumba; descripcion del cuerpo de la amada: cara, ojos, dientes, boca, garganta,
pecho, manos, pies; .

descripcién de la indumentaria: manto, vestido, corona, mantilla, zapatos, alhajas
y rosario.

- La observacion de la serie de versos correspondientes a la actualizacidn del
entierro en el discurso de cada una de las versiones, nos permite corroborar la
afirmacion de Diego Catalan (1982-84, 1A): las formulas presentan la informacién
visualizada de actos concretos de la intriga, pero para su desarrollo adquiere mayor
importancia la informacién esencial, lexicalizada. En este caso todos los aspectos
del entierro descriptoé tienden a sefialar la pureza, fidelidad y belleza de la amada
muerta, para enaltecerla fisica y moralmente. Esto determina que la combinacién
de sustantivos se mantenga totalmente inestable, porque en realidad son todos los
sujetos en conjunto los que deben recibir los predicados, también en conjunto y no

alternativamente. Queremos decir que el cajon, las partes del cuerpo, y los



componentes de la indumentaria, son todos de marfil, oro, cristal, alabastro, seda,
porque la funcionalidad de estos elementos suntuarios es enaltecer a la reina y el
momento de su entierro. Observaciones semejantes podrian aplicarse al desarrollo
de otros motivos como el parlamento que dirige la aparecida a su esposo o las

reflexiones finales que exaltan a la muerta.

B9. Larima que predomina es en -i, aunque se agregaron otras rimas en las tiradas
correspondientes a la descripcion del entierro y en los versos finales con funcién

de post scriptum.

Al12. El motivo de la corrupcion del cuerpo, presente en la versién del Cancionero
del British Museum (Rennert, 1899), se retoma en la tradiciéon argentina
contemporanea.

Es un topico de la literatura funeraria la referencia a partes del cuerpo del
difunto que en vida iban asociadas a emociones o sentimientos que ahora mueren
con ellas, y a hermosuras que con ese cuerpo se disuelven y marchitan bajo tierra
(Di Stefano,1993, 205-2006).

Al7. Aparece con frecuencia una reflexion valorativa en boca del narrador referida
a la muerte de la amada y el dolor que produjo:

Los faroles del palacio  ya no quieren alumbrar
porque Mercedes ha muerto luto le quieren guardar.
Ya muri6 la flor de mayo, ya murié la flor de abril,

ya muri6 la que reinaba en las cortes de Madrid.

Estos versos se documentan en versiones contemporaneas del resto del mundo
hispanico, pueden aparecer al comienzo del romance, como exordio, o intercalados
en el desarrollo secuencial, en boca del narrador, del protagonista o anunciados en
letreros, borrando de este modo el limite entre motivos secuenciales y

extrasecuenciales.
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2. CONDE ARNALDOS (&)
ARM- H-15

iQuién hubiese tal ventura sobre las aguas del mar
como hubo el Conde Arnaldos, la mafiana de san Juan!
Con un halcén en la mano la caza iba a cazar,
vio llegar una galera que a tierra quiere llegar;
las velas traja de seda, la jarcia de un cendal;
marinero que la manda diciendo viene un cantar,
que la mar hacia en calma, los vientos hace amainar,
los pejes que andan n’el hondo, arriba los hace andar,
las aves que andan volando, n’el mastel la haz pasar
Alli habl6 el conde Arnaldos, bien oiréis lo que dira:
-Por Dios te ruego marinero, digasme ora ese cantar.
Respondidle el marinero, tal respuesta le fue a dar:
-Yo no digo esta cancién sino a quién conmigo va.
‘Cérdoba (Viggiano Esain, 1981, 64)

Resumen de intriga: El conde Arnaldos va a cazar la mafiana de San Juan cuando

ve llegar una hermosa galera. El marinero entona un cantar magico que calma el

mar y el viento, y cautiva los peces y las aves. El conde pide al marinero que le

cante el cantar pero el marinero le responde que sélo lo canta a quien lo

acompaila.

Documentacién del tipo en Argentina: existen dos (2) versiones publicadas por

Viggiano Esain (1981, 64-66).

- Dispersion geografica: Cérdoba (2).

Otros incipit:

iMafianita qué ventura en la rivera del mar!

Otros titulos: No aparecen
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Contaminaciones: No aparecen.

Notas y comentarios:

Este romance especialmente atractivo por su lenguaje simboélico, aparece
documentado en el Cancionero de Londres (Rennert, 1899), atribuido a Juan
Rodriguez del Padrén, junto con otros romances tradicionales. El texto es un
concentrado de lugares comunes que tienen a su vez vida independiente: el dia de
San Juan, la caza, la orilla del mar, el barco maravilloso, los efectos del canto,
todos son elementos que representan un factor sobrenatural. Las interpretaciones
varian desde la consideracion de Arnaldos-Hombre que va por el mar-mundo hacia
la Iglesia-Galera, hasta la vision de Arnaldos en pos de su pasién erdtica, quien,
seducido por el canto de la sirena, cede a la pasién carnal (confrontense: Maria
Rosa Lida (1975), Aubrum (1980); Meléndez Hayes (1979); Spitzer (1935 y
1955); Hauf Aguirre (1979).Di Stefano (1993, 133-4); Diaz Mas (1994, 279);
Miletich (1985). ‘

De escasa documentacion en nuestro pais, sélo contamos con dos versiones

fragmentarias de Cérdoba.

2. La Mafiana de San Juan tiene valor simbélico en la poesia tradicional, en el
romancero aparece mencionada como un tiempo magico, en el que se producen

hechos sobrenaturales.

6. El marinero puede considerarse un pirata, genio maléfico del mar, o sirena
masculina que atrae con su canto al conde. El motivo del canto méagico y su poder
orfico (Miletich, 1985) hace que en algunas tradiciones se contamine con el
romance del Conde Olinos (N° XXX, Amor mds alld de la muerte).

10-12. Férmulas caracteristicas de introduccién al didlogo, recurrentes en el corpus
romancistico.

13. El verso final se ha convertido en simbolo del cardcter enigmatico de la

expresion romancistica.
e nnmnm
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3. LA BASTARDA (a-a) |
CGR- 0161 ARM-Q4  RTAM-1V

1 El Presidente de Chile ' tiene una nifia bastarda,
por tenerla mas segura la tiene dentro una sala.

En un dia caluroso se allegaba a una ventana,
diviso tres segadores vque estan segando cebada.

5 Se va y los hace Hlamar con una de sus criadas,
-Segador que tanto siegas, ;qué no siegas mi cebada?
-iComo no, mi sefiorita! ;donde la tiene sembrada?
-En medio de dos lomitas, en una honda cafiada.
-Segador que tanto siegas, g,qﬁé tal estd la cebada?

10 e chiquitita y bien granada,
la barbita tiene negra, la caflita colorada.

Aqui se acaba este verso de la nifia Cebadilla,
.que le han quebrado el carozo y comido la semilla.
La Rioja (Carrizo, 1942, 11, 411)

Resumen de intriga: .El presidente de Chile /~Lima/ tiene encerrada a una hija
bastarda. Una tarde la nifia se asoma a la ventana y ve pasar a un segador a quien
invita a "segar su cebada". El segador se informa acerca de donde est4 ubicada y
la "siega" con mucho gusto.

Documentacién del tipo en Argentina: existen seis (6) versiones publicadas en las
siguientes obras: Draghi Lucero (1938); Moya (1941, 11, 107- 111); Carrizo (1942,
11, 411- 412).

Dispersion geografica: Catamarca (1); La Rioja (4); Mendoza (1)?.

Otros incipit:
El Presidente de Lima tenia una hija bastarda

El Presidente de Chile tuvo una hija bastarda
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El Presidente de Chile tenia una nifia bastarda

Una tarde calurosa que me arrimé a una ventana

Otros titulos:
La Cebadilla
El Presidente de Chile

Una tarde calurosa

Contaminaciones: No aparecen.

Notas y comentarios:

Contamos con seis versiones argentinas de este romance, mientras que
Mercedes Diaz Roig (1990, 52) no lo halla documentado en el resto de América.
Seguramente las explicitas connotaciones sexuales del desarrollo narrativo
determinaron que fuera ignorado por los recolectores de la primera mitad de siglo.

Esta actitud es evidenciada por Carrizo, quien evita transcribirlo:

"Para no citar por segunda vez este romance licencioso que
el lector puede ver bajo el N° 5644, transcribiremos solamente la
versién recogida entre los judios de Ténger por Don Ramén
Menéndez Pidal." (1942, I, 269)

Lo agrega en el Apéndice (I, 411) con la siguiente aclaracién:

"Al romance de la "Nifia Cebadilla’ omitido en el capitulo
de romances del tomo II por obsceno, lo colocamos en este lugar
disimulado por tratarse de un viejo romance conservado en la
tradicién de la Madre Patria."

1. La mencidn, en las versiones argentinas, a la hija del Presidente de Chile o de
Lima, mientras que las espafiolas aluden a reyes, condes o emperadores (Catalan,

1991, 1, 267- 275), representa un indice de contextualizacion del tipo romancistico.
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1-2. En el texto se establece una relacién entre la bastardia de la nifia y su

desenfrenado apetito sexual.

3. La ventana aparece en el romancero como el espacio del didlogo entre hombres 7
y mujeres, en tanto nexo de comunicacién con el mundo exterior de las mujeres
confinadas a espacios, cerrados (Confrontese un empleo semejante en el romance
de Delgadina, N° XIII).

"Una de las versiones de La Rioja documentada por Carrizo (1942, 11, 412) carece
de los versos iniciales y comienza con la ubicacion temporal en boca de la nifia

y no del narrador como en el resto de las versiones:

Una tarde calurosa que me arrimé a una ventana

vide cuatro segadores segando en una cebada.

6. Moya (1941, II, 111) sefiala la documentacién en la Coleccién de Folklore

(Tucumén, Folio N° 258) de una cuarteta aislada en derivada de este tipo:

-Segador que siegas heno, ;en dénde estan las segadas?

-Pasando aquellos dos cerros, en una profunda cafiada.

7-8. La ubicacién de la "cebada" y la accion del "segador" se mantienen a lo largo

del poema en el nivel de lenguaje figurado.

12. La denominacién de verso que aparece en el post scriptum, es habitual para

designar al género romancistico en Argentina.
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4. LA BELLA EN MISA (6, polias.)
ARM- S7

En Zanjon hay una ermita que le llaman San Simoén,
donde damas y galanes acuden a oir sermon.
Ya sale Dofla Maria, hija del gobernador,
con su hermosa j)ierlla gorda y su toca con almidon.
Porque al salir de la iglesia el chaldn se le cayo,
al agacharse a tomarlo la hermosa pierna mostro.
Las mujeres al mirarla envidiaban su primor,
y los hombres admirados, miranla con devocidn.
“El que estaba repicando del campanario cayd
y €l que decia la misa, en la misa se turbd,
por decir: jSanto Evangelio!, dijo: {Maldito el amor!
Y el sacristdn le responde: ;Qué es eso, padre?, jpor Dios!
Santiago del Estero (Moya, 1941, 11, 56)

Un domingo de mafiana viniendo de caminante,
vide estar oyendo misa una nifia como un 4angel.
Yo no atendia la misa ni al cura que la rezaba,
por atender a la nifia que el corazén me robaba.
Desde alli la fui siguiendo, hasta ver donde entraba,
y al llegar a sus umbrales le dije que me matara.
De alli se volvid la nifia, como una desembocada:
-De mi no se ha prendado mozo, aqui tiene usted una esclava.
-Esclava no, mi sefiora, ;como le podré decir?
si usted me niega su amor, aqui me vera morir.
-De mi hermosura gozard con mucha facilidad,
pero ha de ser con el conque que no me ha de pagar mal.
-Mal no li pagar, mi sefiora, aunque vuelva a renacer,
porque voy con la esperanza de fundirme en su poder.
San Juan (Moya, 1941, 59)
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Resumen de ]a intriga: .

a) En Zanjon /~Espafia/ hay una ermita donde damas y galanes van a oir misa.
Llega una dama /~hija del gobernador/ cuya hermosura y elegancia provocan la
envidia de las mujeres y la admiracion de los hombres: el campanero se cae, el
- sacerdote se equivoca y el sacristan le hace reproches.

b) El caminante se enamora de la dama y no atiende a la misa. La sigue y le
declara su amor. La dama lo acepta y el caballero le promete amor y fidelidad /~la
dama lo rechaza porque es casada /~llega su amante y se la lleva, dejando muy

triste al caballero.

Documentacion del tipo en Argentina: existen nueve (9) versiones publicadas en
las siguientes obras: Furt (1923-25, 25-26); Draghi Lucero (1938, 51 y 52); Moya
(1941, 11, 56-59); Terrera (1948, 354).

Dispersion geogréfica: Cérdoba (2); La Rioja (1); Mendoza (1); Salta (1); San
Juan (3); Santiago del Estero (1).

Otros incipit

En Espafia estd una ermita que la llaman San Simdn

Otros titulos
La ermita de san Simdn
Un domingo de maifiana

El caballero y la dama

Contaminaciones:

La version de Coérdoba (Terrera, 1948, 354) concluye con versos que
pertenecen al romance de "La nifia y el caballero" (N° XXXII):

1 Un domingo de mafiana viniendo de caminante
vide estar oyendo misa a una nifia como un angel.
Yo no atendia la misa ni al cura que la rezaba
por atender esta nifia que el corazén me robaba.

5 Al hincarme de rodillas la miré con atencion,
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ella con sus lindos ojos, me robaba el corazon.
Lo que salimos de misa le dije que me atendiera,
me dijo que no podia porque era mujer casada,
y no podia ofenderlo a su marido del alma.

10 Le dije que me atendiera siquiera por esta vez
veeresnessenesnrssens que vengo muerto de sed

con el caballo rendido y la persona también.

Notas y comentarios

i

En la tradicién argentina se registran dos subtipos, A y B que se
diferencian en el desarrollo de la intriga. Mientras que subtipo A, mads breve,
parece continuar con mayor fidelidad la tradicién panhispanica (tal como lo
confirman las semejanzas con la intriga resumida por Armistead (1978, 11, 192),
el subtipo B, mas extenso, tiene rasgos especificos que nos permiten pensar en una
reelaboracién local: la poliasonancia y la incorporacién de coplas pertenecientes
a distintas composiciones lirico-narrativas del folklore local (Lida, 1941).

Sirvan de ejemplo las siguientes versiones:

Subi en aquel cerro alto
por ver si la divisaba,
siempre la veia
que su amante la llevaba.
Agarré mi naipecito
y me puse a barajarlos
cada carta que tiraba
todo se me representaba.
También agarré mi guitarrita
y me puse a igualarla,
en cada rasguido que pegaba,
gotas de sangre lloraba.

Salta (Moya,1941, II, 58):
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De Lima para adelante,

donde llaman la tristeza,

te he de escribir una carta

para que veas mi firmeza.

Tomo la pluma en mis manos,

para escribir mi esperanza,

aunque tu me pagues mal

en mi no hallards mudanza.

Vuela papel venturoso

donde esté la vida mia,

si te pregunta si lloro,

dile que todos los dias.

Vuela papel venturoso

a las manos que te mando,

y si te hacen un desaire

volvéte papel llorando!
Mendoza (Draghi. Lucero, 1938, 51):

Cabe destacar la ausencia del tipo en los cancioneros de Carrizo. Tampoco

aparece en RTAM, ni en el Romancero de Ledn (Catalan, 1991).

Al. Zanjén, segun sefiala Moya, es un pueblo de Santiago del Estero. Una vez mas
aparece una referencia toporiimica como indice de contextualizacion del poema
oral.

A3. En algunas versiones la dama es "la hija del gobernador": no solo la belleza
sino también la posicién social determina la envidia de las mujeres y la admiracion

de los hombres.
AS5. Se menciona que a la dama se le cae el chalén (americanismo, mantén o
manto negro) o el chapin (antiguo chanclo femenil de corcho forrado de cordoban; .

chinela ricamente bordada).

A6. La pierna es "gorda", modelo de belleza femenina que perdura de épocas

130



pasadas.

A12. A semejanza de esta version santiaguefia, la version de Cérdoba (FFurt, 1923,

I, 25-26) concluye con una amonestacion del sacristan:

El sacristan le responde: ;Qué es eso, padre?, jpor Dios!
Ah!, jpicaro, desatento, tan presto te has defendido!

Vean por una hermosa pierna todo lo que ha sucedido.

A12. La version de San Juan (Draghi Lucero, 1938, 51-52) concluye con una

copla extranarrativa, que alude al momento de la performance, frecuente en la

poesia folkloérica argentina:

A)

A los sefiores oyentes,
florcita de la campatfia,
Martin es el que la canta

y Manuel quien le acompafia.
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S. BERNAL FRANCES (i)
CGR- 0222 ARM- M9 RTAM- V

-En su puerta estoy parado, abrid las puertas, abrid,
que si no me abre las puertas aqui me verd morir;
con la sangre que derramo sus puertas he de teilir.
-Quién es ese caballero que asi me las manda abrir?
-Caballero soy de Francia, el que la suele servir.
Con el candil en las manos las puertas le fue abrir.

-iNegros, todos y criados, al aposento a dormir!
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B)

Y lo metié para adentro...............c........
lo lavd de pies y manos con agua de toronjil,
y se lo llevé a la cama a donde suele dormir.
A deshora de la noche,......c..cooeeeeeeen. '
-¢Qué ha tenido, caballero, que no ha podido dormir?
¢Ha tenido amor en Francia? ;ha oido hablar de mi?
-Yo no tengo amor en Francia, no he oido hablar de ti;
solo temo a su marido que venga y nos halle aqui.
-No le tema a mi marido que €] esta lejos de aqui,
ni le tema a la justicia que no pasa por aqui.
jValgame la virgen santa, valgame Dios y san Gil!
iCon mi marido en mis brazos y nunca lo conoci!
-Mafiana por la mafiana te vua cortar el vestido.
Llamaras tu padre y madre te ayuden a bien morir.
Al otro dia de mafiana: -Parientes todos y hermanos,
cubranse con negro luto que hoy mis dias tendrén fin.
Oigan mujeres casadas, oigan mujeres, les ruego,
estando el marido ausente nunca jueguen este juego.
Amigos y camaradas, todos los que estan presentes,
no quieran mujer casada estando el marido ausente.-
Al otro dia de mafiana redoblaron las campanas
para que pase el entierro de dos queridos del alma.
Tucuman (Carrizo, 1937, 358-359)

La mujer que quiere a dos dicen que es muy alvertida

pues si una vela se apaga otra le queda encendida.

-;Quién ha llamado a mi puerta y me estéa diciendo: "Abrid"?
-Soy yo, doh Bernal, sefiora, que te acostumbra a servir;

si me dejas en la calle de pena voy a morir.

-No sera por culpa mia que tengas ta que sufrir.

Tomo el candil en la mano y el zaguan le fue a abrir.

Alli le abre para que entre y él le apaga el candil.

A los pajes y criados los ha mandado dormir,
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10y asuamante, de la mano, lo lleva para el jardin,
lo lava de pies y manos con agua de toronjil,
y sobre la blanda cama con él se acuesta a dormir.
Cerca de la media noche la mujer le dice asi:
-Decime, Bernal Francés, te has aburrido de mi,
15 jandaré tu amor en Francia, o te hablaron mal de mi?
-No dejé mi amor en Francia ni me hablaron mal de ti.
-No temas a los criados porque los mandé a dormir,
ni menos a mi marido que anda muy lejos de aqui.
-No le temo a tus criados, pues yo nunca les temi,
20 ni menos a tu marido que a tu lado lo fenis.
~ Mafiana por la mafiana te desgarraré el vestir,
y con tu sangre perversa mi espada se ha de teifiir.
Yo entraré para siempre al convento de San Gil.
Santa Fe (Moya, 1941, 11, 46)

Resumen de la intriga: El caballero llama a la puerta de la dama muy tarde. La
dama pregunta quién es y cuando se presenta como Bernal Francés, su amante, lo
invita a pasar. Cuando le abre la puerta, el caballero apaga el candil. La dama hace
retirar a sus criados, lo asea y se acuesta a dormir con él. A la noche, la dama le
pregunta la causa de su frialdad, si es por miedo a su marido, a los criados, o si
tiene otro amor. El caballero se da a conocer como el marido de la dama addltera
y le anuncia que la mafiana siguiente le desgarrara el vestido y la matara. Mandara
a llamar a sus parientes péra que la acompafien / ~entrard en un convento. /+

Recomendacidon final a damas y caballeros para no cometer adulterio.

Documentacién del tipo en la Argentina: existen tres (3) versiones publicadas en
las siguientes obras: Carrizo (1937, 358- 359); Moya (1941, 1, 464 -465; 11, 46-
47).

Dispersion geografica: Catamarca (1); Tucuman (1); Santa Fe (1).

Otros incipit
-Vélgame Dios, el sefior santo san Gil
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Otros titulos
. En su puerta estoy parado

Traicién de la esposa

Contaminaciones

Moya (1941, 1,464) publica una version de Catamarca que termina con

versos tomados del romance de Las sefias del esposo (N° VIII):

Estos tres hijos que tengo para el rey los mandaré,

que le sirvan de vasallos y alli mueran por la fe.

Nétese que también cambia la rima en -{ caracteristica del tipo.
También recuerdan ese romance los versos de la version tucumana:

iValgame la virgen santa, valgame Dios y san Gil!

iCon mi marido en mis brazos y nunca lo conoci!

Notas y comentarios

Este tipo romancistico no fue documentado tempranamente en los
cancioneros del siglo XVI, pero, en décadas posteriores, aluden a él los grandes
poetas del Siglo de Oro, Lope, Gongora y Calderén (Menéndez Pidal, 1953, 11,
407-408). Bernal Francés fue un personaje historico de la segunda mitad del siglo -
XV; capitan muy valiente pero odioso a sus soldados por su avaricia. Este odio
pudo ser estimulo para crear el romance que lo deja mal parado (Di Stefano, 1993,

423). El romance ofrece mediana difusién en América y en Argentina es raro.

A/B. Las versiones argentinas agregan coplas de origen vulgar que determinan la
polirrimia del romance. En la version de Tucumén dichas coplas se agregan al

final y tienen un sentido ejemplar. En la versién de Santa Fe se antepone al
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desarrollo de la intriga una consideracién de caracter general que tiene funcién

introductoria en la tematica que se va a tratar.:

La version de Catamarca (Moya, 1941, I, 464-465) agrega, en la

transcripcion, indicaciones de la distribucion de los parlamentos entre "él" y "ella".

Traicion de la esposa
Ella.- jValgame Dios, el seiior santo san Gil!
{Quién es ese caballero que llama a mi puerta a abrir?
El.- Es el sefior francés que siempre te suele servir
Ella.- Apaguen velas y candelas vayan criados a dormir,

yo con el sefior {rancés, pasaremos al jardin

El diadlogo esta actualizado sin mediacion del narrador, ya que no aparecen
versos en discurso indirecto. De estas marcas prosddicas se puede inferir que la
version del romance fue dramatizada, corroborando afirmaciones previas (Capitulo

VII) que destacaban las relaciones entre narrativa tradicional y teatro.

A1/B3. Di Stefano (1993, 423) sefiala la recurrencia en la lirica popular del motivo
de "llamar a la puerta de la dama", expresion lexicalizada con un doble
simbolismo. '

A6/B8. El motivo del candil recibe distinto tratamiento en las versiones
documentadas: _

Tucuman: "Con el candil en las manos las puertas le fue a abrir" (falta la
mencion, necesaria para el desarrollo, a que se apaga el candil).

Catamarca: "Apaguen velas y candelas vayan criados a dormir" (es la dama quien
da la indicacién para no ser vista por sus criados).

Santa Fe: "Tom¢ el candil en la mano y el zaguan le fue a abrir.

Allf le abre para que entre y €l le apaga el candil" (esta version conserva la forma

mas difundida: el marido apaga el candil para no ser reconocido).



A9/B11. Los versos que aluden al aseo del caballero se relacionan con la
ceremonia, de cardcter ritual, de hospitalidad a los viajeros, ampliamente
documentada en la novela arturica (Esposito, 1982). En El caballero del leén de
Chrétien de Troyes encontramos una escena andloga:
"Incluso la hija del sefior le servia y le demostraba gran&es honores, tal
como se debe hacer con un huésped notable: le quitd las armas y esto no
fue nada, pues le lavo las manos, el cuello y el rostro." (Madrid, Alianza,
1988, trad. de Isabel de Riquer).

A20/ B21. El motivo de "cortar el vestido", "desgarrar el vestir" parece comtin a

los romances referidos al adulterio (Confréntese N°XVIII, La esposa infiel).

N,

6. LA BUSQUEDA DE LA VIRGEN (4a; a-0)
CGR-0228 RTAM- VII

1 Jesucristo se ha perdido, la Virgen lo va a buscar;
lo buscaba de huerto en huerto y de rosal en rosal,
debajo de un rosal blanco vio un hortelanito estar:
-Hortelanito, por Dios, dime la pura verdad,

5 si a Jesis de Nazaret por acd ha visto pasar.
-Si, sefiora, que lo he visto antes del gallo cantar,
con una cruz en su hombro que le hacia arrodillar,
una corona de espinas que le hacia traspasar
y una soga a la garganta que le hacia tropezar;

10 entre judio y judio bien acompafiado va.
-Caminemos, Virgen pura, para el monte del Calvario

| que por presto que lleguemos ya lo habran crucificado.
~ Ya le remachan los pies y le clavardn sus manos, -

ya le tiran la lanzada en su divino costado.
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15 ° La sangre que derramaba estd en caliz sagrado;
el hombre que la bebiera sera bienaventurado;

serd el rey en este mundo y en el otro coronado.
San Luis (Ochoa, 1971-72, 210-21 1)

Resumen de intriga: La virgen estd buscando a Jesucristo y le pregunta a un

hortelano si lo ha visto pasar. El hortelano le dice que ha pasado con la cruz, la
corona y una soga al cuello, rodeado de judios. El hortelano propone ir al monte
del Calvario donde lo habran crucificado. Se describen los detalles de Ia

crucificcion (clavos en pies y manos, lanzada en el costado y sangre derramada).

Documentacion del tipo en Argentina: existen cinco (5) versiones documentadas
en las siguientes obras: Carrizo, (1942, 11, 334); Ochoa (1971-72, 210-211).

Dispersion geogréfica: La Rioja (4); San Luis (1).
Otros incipit: no aparecen.
Otros titulos: no aparecen.

Contaminaciones: no aparecen.

Notas y comentarios:

Este romance tiene variantes atipicas ya que se ha cruzado con otros
poemas religiosos. Difiere en sus incipit y el desarrollo de motivos. Sigo a
Mercedes Diaz Roig (1990,76) en incluir. bajo este titulo todos los textos que
contienen la pregunta de la virgen inquiriendo por su hijo. Diaz Roig también
~ sefiala que no se han incorporado a las versiones americanas léxico o giros del.
area, debido al caracter sacro del texto, afirmacion que corrobora Ia fijacién textual
que se produce en el proceso de ritualizacion de un rorhance, ya sefialado por Jesus

Antonio Cid (1979). EI romancero sacro continta siendo una rama poco estudiada
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del romancero hispanico.

El tema de la virgen que busca a Jesus se relaciona con miltiples
romancillos y villancicos referidos al Nifio perdido. Los poemas del "Nifio
perdido" conforman un vasto corpus en la tradicion argentina, que no fueron
incorporados como tipo en este estudio porque su alto grado de variacidn, tanto
en los motivos narrativos como en su estructura métrica, no permite encuadrarlo
como un congénere de los romances aqui estudiados. Presento, a modo de ejemplo,

dos versiones de este popular canto religioso:

San José y la Virgen y Santa Isabel, -
andan por las calles de Jerusalén,
preguntando a todos del nifio Jess,
Todos le responden que ha muerto en la cruz.
Desde el cielo baja queriendo llorar,
de ver a los hombres como pedernal.

Jujuy (Carrizo, 1934, 139)

Nombre de Dios, comenzaremos,
‘por aquel que tiene gracia;

a ti te llaman gracioso

y a mi me faltan las gracias.

Si estas atento a lo que digo,
cantaré las coplas del nifio perdido.
-Sefiora yo he visto un nifio

mas hermoso que un sol bello,
yo diré que tiene frio

porque el nifio andaba en cueros.
Pues, dile que dentre,

se calentar4,

porque en esta tierra

no hay caridad.

Dentro el nifio y se sento,

la mujer le pregunto:
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-Dime, nifio, ;de quién eres?

ide qué tierra y de qué pueblos?

El nifio le contestd: ‘

-Soy de lejas tierras,

mi padre en el cielo,

yo bajé a la tierra

para padecer.

-Hazle la cama a este nifio,

en la alcoba con primor.

-No me la haga Usted, sefiora,

que mi cama es un rincon,

desde que naci hasta que muera,

hasta que muera ha de ser asi.
Santiago del Estero (Di Lullo, 1940, 246) .

1-3. Los versos introductorios del poema ejemplifican la estructuracion tipica del

discurso romancistico (encadenamiento de sustantivos)
4. La combinacién de discurso directo e indirecto, y la alternancia de tiempos.
verbales otorgan agilidad al desarrollo de la intriga y contribuyen a la

reactualizacion de hechos ampliamente conocidos por el auditorio.

13-14. Estos versos aportan un claro ejemplo del empleo de férmulas de

actualizacion épico-romancisticas en un tema religioso.

sk 3k ok 3k ok sk sk ok sk ok sk ok ok ok sk ok ok %k sk ok sk ok ok ok %k ok %k
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7. BLANCAFLOR Y FILOMENA (e-a + 6 + i-a)
CGR- 0184 ARM- F-1 RTAM- VI

Al fin la leona estaba entre la paz y la guerra;

con sus dos hijas queridas, Blanca Flor y Filomena.
Bajé un conde y las mird,con una de ellas se amaron,
se cas6 con Blanca Flor y muere por Filomena.

Luego que se casd, a su tierra la llevo,

y cumplidos los nueve meses, a lo la(sic) suegra volvid.

Y sale la suegra entonces, con tanto goce y amor:

-Hijito de mi vida, ;cémo ha quedado Blanca Flor?

-Enferma de parto queda y le manda a suplicar,

se la empreste a Filomena, pa’que la vaya a cuidar.
-Cémo pensis de llevarla, siendo tan tierna doncella?
-Yo la llevaré sefiora, por ser prenda de mi honor;

basta que sea mi cuilada, hermana de Blanca Flor.

Ya luego que se vistid, a las ancas se la echd,

y en la mitd del camino, los pechos le descubrid.

-No descubras esos pechos, que son sombra de mi honor,
basta que sea tu cufiada y hermana de Blanca Flor.

Ya luego que la forzé la lengua se la corto,

pa’ que no fuera a dar parte a su hermana Blanca Flor.
Iba pasando un pastor y por sefias lo llamé: |
-Pastorcillo de mi vida, me ha de hacer este favor,

de llevérmele esta carta a mi hermana Blanca Flor.

Con la sangre de la lengua cuatro letras le escribi6

que prendiera a su marido, por alevoso y traidor.

Luego que leyé la carta que de susto ya murio,

antes le dio de comer carne de la criatura.

-¢Qué carne es esta, mujer? ;qué carne es esta tan tierna?
-Es la carne del traidor que deshonr6 a Filomena.
Dieron parte a la justicia, parte al obispo mayor,

que prendiesen al marido, por alevoso y traidor.

Luego que se vido preso, un tierno suspiro dio,
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se arrimé junto a una puerta,doscientos pedazos dio.
Por un grito que pegd, que todo el mundo (sic) se oyo,
pidieron misericordia, diciendo que era temblor.

La Rioja (Moya,1941, I, 407-408)

Resumen de intriga: La leona /~la reina/ estd con sus hijas Blanca Flor y

Filomena. El conde /~Don Leonardo/ a pesar de haberse enamorado de Filomena,
se casa con Blanca Flor y la lleva a sus tierras. Después de un tiempo el conde
vuelve a la casa de su suegra a buscar a Filomena para que asista a su hermana en
el parto. La madre duda en darsela, pero, como su yerno promete respetarla,
finalmente accede con muchas recomendaciones /+Filomena presiente las malas
intenciones de su cufiado/. : |

En el camino el conde fuerza a la doncella y le corta la lengua. Filomena pide
auxilio a un pastor y envia una carta escrita con su sangre a su madre /~hermana/
acusando al cufiado y pidiendo justicia. Blanca Flor al leer la carta aborta /~muere/
/+le sirve al espoéo la carne de su hijo/ y da parte a la justicia. El conde se suicida

o es sentenciado a muerte.

Documentacion del tipo en la Argentina: existen trece (13) versiones publicadas’
en las siguientes obras: Carrizo (1933, 10-12); (1937, 364-365); Draghi Lucero
(1938, 548); Moya (1941, 1, 405-408); Viggiano Esain (1981, III, 90-92).

Dispersion geografica: Cérdoba (2); La Rioja (1); Salta (4); San Juan (2); San
Luis (2); Tucumaén (2).

Otros incipit: ,
Estaba la liona, estaba, entre la paz y la guerra
Estaba la reina, estaba, entre la paz y la guerra

Entre la paz y la guerra, estaba la reina, estaba,

Otros titulos:
Estaba la liona, estaba,

Estaba la reina, estaba
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Blanca Flor

Ya bajé un pastor de vella

Contaminaciones:

El desarrollo de la ultima secuencia de una de las versiones de Salta
pertenece a una cancion carcelaria (Cf. Carrizo (1926, 115):

Con la sangre de su lengua a su madre le escribio;

y dio parte a la justicia y al Inquisicién Mayor,

que prendan a Don Leonardo, por alevoso y traidor.

Un jueves era por cierto, cayd Ledn a la prision,

y cuando estuvo seguro se oyd campanas doblar,

y entre los presos decian, jcual serd, cual no serd?

De alla levanta Ledn con mucha capacidad,

-Ya me han leido la sentencia, ya me van a fusilar.

Aguarde, sefior verdugo, - un favor [’hi merecer,-

que lo traigan a m’hijito, la bendicién I’echaré.

De mi mujer no hago acuerdo, diré que nunca he tenido,

catorce afios pa’los quince a verme nunca ha venido.

Carrizo (1933, 11)

Notas y comentarios

"Blanca Flor y Filomena" posee la estructura de romance cuento, muy
difundida en la tradicion oral moderna, pero ausente en la primera etapa de
recoleccién romancistica, seguramente debido a no ajustarse al gusto de los
editores de la época. Menéndez Pidal (1953, I, 160) da por supuesta la antigiiedad

del poema, a pesar de la ausencia de versiones y referencias indirectas.

El tema de este romance proviene del mito clasico del rey Tereo y Progne
y Filomena. Conforma, junto con Delgadina (N° XIII), Silvana y Thamar y
Amnén, el grupo de romances de incesto, de ricas implicancias psicoanaliticas y

antropologicas.
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El incesto y la antropofagia presentes en este texto han suscitado estudios
especificos - (Gutiérrez Esteve, 1978 y Delpech, 1987). Delpech analiza las
diferentes significaciones del tema del incesto en la literatura tradicional espafiola,
en relacion con leyendas histéricas de sustratos mitico-folkléricos greco-romanos,
europeos. (p.e. célticos) y con tradiciones especificas de Espafia (p.e. los vinculos
de la nobleza). Concluye que de la abundancia de este tema en la literatura
tradicional no se puede inferir un comportamiento social, sino la presenéia, muchas

veces contradictoria, de multiples tradiciones.

El tipo esta ampliamente difundido en la tradicién americana, segiin Diaz
Roig (1990, 64) representado por 61 versiones. En Argentina contamos con
interesantes versiones en las que perduran elementos de procedencia hispénica, |
como las menciones al "conde de Sevilla" y la "Inquisicién”, en convivencia con

el "condor" que seduce a la nifia y modalidades lingiiisticas propias del drea.

La rima es muy irregular en todas la versiones documentadas, primeros

versos e-a, después -0, i-a y libre.

3-4. La tragedia se origina en un error inicial: el novio pretende a Filomena y se

le entrega a Blanca Flor, seguramente por respetar la ley de primogenitura.

4. Aparecen en las diferentes versiones anticipaciones del final tragico:
-el conde "se moria por Filomena"; '
-la madre duda en dejar ir a su hija;

-Filomena se viste de negro.

5-6. Las referencias al transcurso del tiempo y a los cambios de espacio estan en
relacién con las jurisdicciones de cada personaje: la casa de la suegra, las tierras
del marido. En este sentido, la exogamia, esta vista como una practica que resulta
perjudicial. La casa del marido estd lejos, la esposa es siempre extranjera y
mantiene sus lealtades hacia la madre y la hermana, no hacia su nueva familia

(Delpech, 1987).

14. "Llevar la mujer en ancas" es un simbolo de posesion. estamos frente a una
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sefial discursiva desatendida por los personajes pero no por los oyentes.

14/20. En una version de Salta se destacan dos descripciones dindmicas,

formulisticas, que tienden a la actualizacién de la accion:

"De all4 se viste la nifia, se la ponen en las ancas,

en la mitad del camino, a fuerza la acometié"

De all4 salié un pastorcillo con la sefia lo llamo,

con la sengre de su lengua a su madre le escribi6."
(Carrizo, 1933, 10).

29. El final es moralizador en todas las versiones. A pesar de los diferentes

desarrollos secuenciales, se lleva a cabo la justicia poética: muere quien ha actuado

mal.
e o sk sk o ok o ok ok ok skok ok ok sk ok ok ok ok ok ok ok ok ok
8. LAS SENAS DEL ESPOSO / CATALINA (¢)
CGR- 0160 ARM- I-3 RTAM- XXX

A)
1 Estaba la Catalina a la sombra de verde laurel,

con los pies en la frescura, viendo las aguas correr.

En eso pas6 un soldado, soldadito del Rey es.

-Soldadito, soldadito, ;de qué guerra viene usted?
5 -De la guerra, sefiorita, de la guerra del infiel.

-;No lo ha visto a mi marido, en la guerra alguna vez?

-Si lo he visto no me acuerdo déme usted las sefias de él.
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-Mi marido era alto y rubio, ‘y de una habla muy cortés,
en la punta de su espada lleva un pafiuelo bordés,
lo bordé cuando era nifia, cuando nifia lo bordé.
-Ese hombre que usted dice yo lo debo conocer,
en la mesa de los dados, lo ha matado un genovés,
por encargo me ha dejado, que me case con usted.
-No lo quiera Dios del cielo, ni la Reina Santa Inés;
siete afios lo he esperado, otros siete esperaré,
si a los catorce no viene yo sé lo que debo hacer.
A mis dos hijos varones a la patria los daré.
Y a mis dos hijas mujeres de monjas las entraré.
Calla, calla Catalina, callate infeliz mujer,
hablando con tu marido sin poderlo conocer.
Catamarca (Carrizo, 1926, 33)

-Catalina, Catalina, lindo nombre aragonés, .

para Espafia es mi partida, ;qué encargo me hace usted?
-Que si Jo ve a mi marido mis recuerdos me le dé. -
-(‘,Qubé sefias tendra sefiora, para poder conocer?

-Es alto, blanco y bizarro y al hablar es muy cortés.
-Por las sefias que me ha dado su marido muerto es;
no lo mataron en guerra, que lo mat6 un genovés.
Todo el mundo lo ha llorado, generales y un marqués.
Y la que mas lo ha llorado, fue la hija del genovés.
Por encargo me ha dejado, que me case con usted.
-Diez afios lo he esperado, otros diez lo esperaré

y si a los veinte no viene, yo de monja me entraré.

A mis tres hijas que tengo, al convento las dar€,

para que recen al alma, del padre que les dio el ser.
Al hijo varén que tengo, que vaya a servir al rey,

que le sirva de vasallo y que muera por su ley.

Con la plata que ha dejado un rosario compraré,

todas las noches por su alma, un rosario rezaré.
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-Calla, calla, Catalina, calla, calla, fiel mujer,
hablando con tu marido, sin poderlo conocer.
-Esta noche si Dios quiere, en tus brazos dormiré.

Catamarca (Carrizo, 1926, 34-35)

Estaba Catalina, sentada bajo un laurel,
poniendo los pies al fresco, y viendo el agua correr.

Y de alli pasé un soldado y lo hizo detener.

. -Deténgase usted soldado, que una pregunta le haré:

-¢No me ha visto a mi marido,..................

que es un hombre alto y rubio, que es un hombre aragonés,

En la punta de la espada, tiene una letra bordada, -
que yo cuando era nifia, con mis manos la bordé.
Tres veces tomé la pluma, tres veces tomé el papel,
tres veces escribi su nombre, tres veces me desmayé.
Siete afios lo he esperado, siete afios lo esperaré,

si a los catorce no viene, yo de monja me entraré.
A mis tres hijos varones, a la pafria se los daré,

a mis tres hijas mujeres, conmigo las llevaré.

Ya se acabd la historia de esta infeliz mujer,

que hablando con su marido, no lo pudo conocer.

Catamarca (Moya, 1941, 1, 477)

-¢Para donde, caballero, para donde aragonés?

-Para Francia, mi sefiora, ;qué encargue me hace usted?

-Si lo viera a mi marido, mil memorias me le dé.
-Déme las sefias, sefiora, pa’ poderlo conocer.
El es alto y es bizarro, y en hablar muy cortés.

En la copa del sombrero, lleva las armas del rey.

~ -Por las sefias que me ha dado, su marido muerto es,



En la guerra de los moros, lo maté Melquitadez;

y me dijo, si la viera, me casara con usted,
10 y le cuide sus hijitos, conforme los cuidaba él.

. -Diez afios lo he esperado, diez afios lo esperaré.

Si a los diez afios no viene, de monja yo me entraré.

Tres hijos varones tengo, a mi rey se los dar€,

que le sirvan de vasallos y que mueran por la ley.
15 Aqui se acaba este verso, de esta honrada mujer,

que hablaba con su marido, sin poderlo conocer.

La Rioja (Carrizo, 1942, 5-7)

Resumen de intriga: La esposa sentada a la sombra de un laurel observa el

movimiento de las aguas, cuando pasa un soldado que anuncia su partida y se
ofrece para llevar recados. La dama pregunta por su esposo que ha ido a la guerra
y el soldado pide sefias para poder reconocerlo. La dama describe a su esposo
como un mozo elegante y valiente, entonces el soldado le anuncia que ha muerto -
en una pelea /~en una batalla/, y le recomendd que se casara con ella y cuidara de
su familia. La dama se niega, alude al tiempo que lo esperé y al que lo seguira
esperando; luego alude a cémo dispondra de sus hijos y lo que hara con el dinero.
El soldado anénimo se da a conocer como el esposo ausente. El narrador hace

referencia a la desdicha de esta dama que no pudo reconocer a su esposo.

Documentacién del tipo en Argentina: existen setenta y nueve (79) versiones
publicadas en las siguientes obras: Carrizo (1926, 33-34); (1933, 1, 5); (1934, 1306);
(1937, 1, 355-358); (1942, 11, 5-7); Draghi Lucero (1938, 3-4); Di Lullo (1940,
15-16); Moya (1941, 1, 474-508); Terrera (1948, 349); Aretz (1950, 17); Viggiano
Esain (1981, 49-52); Orduna (Incipit, 1983, 197-200); Arovich (Incipit, 1987, 161-
164).

" Dispersién geografica: Buenos Aires (5) Catamarca (13); Cérdoba (6); Chaco (3);-
Jujuy (2); La Rioja (7); Mendoza (3); Tucuman (13); Salta (7); San Juan (8); San
Luis (3); Santa Fe (3); Santiago del Estero (6).
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Otros incipit:

;Para dénde caballero? para Francia voy 'pasandvo
Una tarde Margarita, sentada sobre un césped
Soldadito, soldadito, dénde viene usted?

Catalina, buena nifia, cuerpito de aragonés
Marianita estaba sentadita a la orilla de un laurel
Estaba la nifia linda sentada al pie de un laurel
Estaba la Isabelita sentada junto a un laurel
Pobrecita Catalina sabe estimar su marido
Catalina, rosa fina, lindo nombre de mujer
Catalina, Catalina, lindo nombre aragonés
Digame, buen caballero, g,dé la guerra viene usted?
Sentadita Catalina, sentadita junto al mar

Una Lina Catalina, rico nombre de Aragdn
Catalina esta sentada, debajo de un gran laurel
‘En una noche de luna, estando en el Paraguay
‘Catalina de Gonzalez, lindo cuerpo aragonés

Una tarde Catalina sentada bajo un laurel
Catalina, Catalina, jqué lindo nombre Aragonia!
Soldadillo, soldadillo, ;de dénde viene usted?
Estando Isabel, sentada al pie de un laurel

Marinerito de agua dulce y de chaqueta al revés

Otros titulos:

Estaba la Catalina
Estaba la nifia linda
Catalina, Catalina '
Una Lina Catalina
Catalina, rosa fina
Catalina esta sentada
Catalina

Catalina y Aragonia
En busca del marido

Cancién de Margarita (Epoca de la guerra del Paraguay)
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Marianita

Isabelita

La aparicion

Romance de la época de la conquista de América
La esposa fiel

¢Para dénde caballero?

Contaminaciones:

Una version de La Rioja documentada por Carrizo, incorpora una tirada de
versos del romance de "La Esposa Infiel" (N° XVIII). En el nivel discursivo no
hallamos ningun tipo de nexo que muestre la integracion del motivo al poema,

consideramos que la contaminacion es andémala.
El comienzo interrogativo, ("';Para donde caballero, para donde aragonés?"),

parece contaminacion de otro incipit interrogativo, el de Aparicién de la amada
muerta (N° I).

Notas y comentarios:

El romance de Las seiias del Esposo es el tipo mas difundido en la
tradicién argentina. Diaz Roig (1990, 227) nos da cuenta de su origen tardio, ya
que la primera documentacion es de 1605; el poema procede de una balada
francesa del siglo XV.

_ El tema del romance estd relacionado con un motivo caro a la literatura
universal desde La Odisea: el marido que regresa de la guerra y somete a su
esposa a pruebas de fidelidad antes de hacerse conocer (para los romances de tema
odiseico, confrontese Menéndez Pidal, 1953, 1, 318-319, II, 352-353; 1969, 1970,
1971-72, 111, IV y V). '

Ampliamente documentado en todo el pais, circula con variantes de intriga,

a pesar de que en todas las versiones se mantiene el motivo central del poema: el
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reencuentro de los esposos separados por la guerra, las pruebas de fidelidad y el
reconocimiento final.

En el presente estudio se ha optado por el titulo "Las sefias del esposo”
para el tipo, frente al sugerido en el CGR, "La vuelta del marido", porque las
formulas descriptivas de dichas sefias aparecen en todas las versiones argentinas.
Por lo tanto se ha considerado éste el motivo central del romance y no el regreso
del esposo y posterior reconocimiento que en muchas versiones argentinas no se
produce.

Las documentaciones melddicas del tipo resultan de especial interés dada
la escasez de referencias musicales. Las recopilaciones de romance en nuestro
pais, al igual que en el resto del mundo, tienen, por lo menos hasta la década del
70 una gran carencia, si bien el romance se define como poesia cantada, las
melodias que acompaﬁan en cada caso la realizacion de las versiones objetivas no
fueron consignadas. Actualmente la utilizacién de sistemas de grabacion permite
que se fije la musica, aunque ésta permanece atn a la espera de un analisis
detenido. En las documentaciones de este tipo contamos con transcripciones

musicales de diferentes épocas (Aretz, 1950; Orduna, 1983).

A1-2. Si confrontamos todas las versiones publicadas, podremos observar que
aparecen tres exordios: |

a. El que comienza "Estaba la Catalina - sentada bajo un laurel" tiene amplia
difusién ya que comprende casi la totalidad de las versiones. El comienzo en que
la dama, sentada en situacion placentera, de descanso, interpela al caballero es
frecuente en los romances. Confrontese con "La dama y el pastor", especialmente
las versiones publicadas por Armistead (1978, III, 43-44), en que los incipit

coinciden:

35A: La dama y el pastor (¢)
Estabase la condesa asentada en su vergel;
los pies tenia en la verdura |[......... ]
Viva el amor, quien quiere tomar plazer!

Viva el donzé!
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Por ahi pasé un caballero, mesurado y bien cortés.

-Ven aqui, td, caballero, [........ ]

35B: La dama y el pastor (é)
Estibase la gentil Ana sentada en el al-laurel,
un pie tiene en la verdura aguardando a tomar placer.
Por ahi pasé un caballero, necio y de buen parecer.

...............................................

b. En el segundo exordio el narrador se refiere a la pena de Catalina por la
ausencia de su marido:

Pobrecita Catalina, sabe estimar su marido

el rato que no le veia, no comia ni bebia.

El pobrecito del marido para otras tierras se fue,

a los siete afios cumplidos, volvié a ver a su mujer.
La Rioja (Moya, 1941, I, 485)

c. El tercer exordio tiene la particularidad de estar compuesto en prosa,

diferenciado netamente del cuerpo del poema:

"Habia una vez un Matrimonio que tenia tres hijos; un buen dia el
marido resuelve ir a Espafia. Al cabo de seis afios vuelve a buscar
a su esposa y llamando a la puerta pide que le abra; ella se niega
y él le dice:...." Santiago del Estero (Moya, 1941, I, 491).

La presencia de este exordio nos conduce a la reflexién sobre la génesis del

discurso romancistico y su posible transformacién en cuento.

B2. En las referencias a la localizacion de la accion, (ya sea el lugar donde se
produce el encuentro entre Catalina y el soldado, la partida del marido o las
circunstancias de su muerte) observamos un lento proceso de tradicionalizacion.

En el exordio de una de las versiones la esposa se encuentra con el soldado,.
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"En una noche de luna estando en el Paraguay" (Moya, I, 481) .

Se mencionan ademas distintas guerras y distintos protagonistas: Francia,
Espaila, el rey, los moros, los turcos, pero también Brasil, Paraguay, las guerras
de la Independencia americana, se alternan en los versos del romance. Ciro Bayo
(1913, 25) documenta en Bolivia una version que alude a guerras coloniales: "Mji
marido fue a la guerra con Don Cafiete el Virrey". |

Destacamos estas marcas espacio-temporales porque permiten apreciar las
variantes que contribuyen a determinar una realizacién histérico- geogréfica, en su

fluir de tradicionalidad.

A4. En algunas versjones la esposa interpela directamente al soldado preguntando
por su esposo, y en otras es el soldado quien pide recado, dando la oportunidad
a la dama para que envie saludos al marido ausente.

En una versién de San Juan documentada en la Encuesta de Folklore de -
1921 (Moya, I, 496), aparece intercalada, después del pedido de recado del
soldado, una estrofa lirica que no se relaciona con el desarrollo de la intriga,

posiblemente contaminacién con una cancién de moda:

"Rema, rema marinero, que me gusta tu remar,

hay muchachas como flores, ;dénde vamos a parar?"

A8-10. La version de Santiago del Estero publicada por Di Lullo cambia la rima

-€ por -4 en las secuencias en que se detallan las sefias del €sposo.
El es blanco, rubio y alto, muy cortés en el hablar,
y en la punta de la espada, lleva un pafiuelo cabal,

que yo misma, siendo nifia, lo terminé de bordar.

Los versos que se refieren al bordado de la letra en varias versiones se

repiten a modo de estribillo:

"Que yo misma, que yo misma,

cuando nifia la bordé" - (Moya, 1, 480).
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En la variacién de la rima se puede observar la movilidad del discurso
formulistico. .

Las ultimas versiones documentadas (Orduna, 1983) incorporan a las sefias
del esposo la inscripcion "San Andrés", que no aparece en las anteriores;
evidentemente es una pequefia innovacion, quizas por no entender el sentido de
otras sefias, de la tradicién moderna. En el mismo sentido se cambia la palabra
"sefias" por "datos", también mas moderna.

También debe destacarse la mencién al caballo que monta el marido en la
version de Jujuy:

Mi marido es gentilhombre, gentilhombre y muy cortés

monta un potro americano, mas ligefo que uno inglés,

y en el arzén de la silla lleva las armas del rey.
(Arovich, 1987)

Al2. En las mayorié de las versiones el soldado trata de desacreditar al esposo,
haciéndolo morir en una mesa de juego, y llorado por la hija del genovés. Estas
féormulas de menosprecio tienen una funcion especifica en la economia del relato:
_ tentar a la fiel esposa para que olvide sus votos, y valorizar la fuerte negativa
posterior de la heroina (Bronzini, 1958). '

Al4. La fidelidad entre esposos, tema central del romance es estudiada por Diaz
Roig (1979) en relacion con las modificaciones operadas en las diferentes areas del
romancero panhispanico. También ha sido objeto de estudio el personaje de la

esposa en relacion con el protagonismo femenino en el romancero (Catarella,
1990).

C/D15. En estas versiones no se produce el reconocimiento de los esposos.
En el post scriptum aparecen varias denominaciones del género en el

entorno en que circula: verso, historia, compuesto, justos.

A18. Una version de Buenos Aires, (Moya, I, 475) se refiere a qué hara con sus

tres hijas mujeres después de recibir la noticia de la muerte del esposo:



Y las tres hijas que tengo, /dénde las colocaré?

La mayor de Dofia Juana, la segunda en casa de Doiia Inés,

y la mas chiquititita, con ella me quedaré,
para que me peine y me lave, y me dé de comer,

y me lleve de la mano a casa de Dofia Inés...

Estos versos pueden confrontarse con el romance de

Blanca Flor y

Filomena (N° VII), para ser analizados a la luz de los roles de las hijas menores

en el romancero, en estructuras familiares de matriarcado.

10

ok ok ok ok ook ok ook ok ok ok ok e kok sk ok ok

9. CONDE CLAROS Y LA PRINCESA (a)

CGR- 0366 ARM- B-11

A las once de la noche empezd el gallo a cantar,

se levanté el Conde Claro, sobre su cama a pensar.
Le pidi6 a su camarero, de vestir y de calzar,

le sac6 un rico vestido que no lo habia en la ciudad,
y su caballo rosillo que tenia de su montar;

dijeron los que lo vieron sin faltar a la verdad,

en la cincha y en el freno equivale a una ciudad.

- Saca su bestia y ensilla y se va al palacio real,

porque sabia que la reina se esta por ir a bafiar;
doscientas damas con ellas que la van a acompafiar.
Tan poco que camind con la reina se encontro;
clavo la rodilla en tierra y asi la empezd a hablar:
-Diez afios ha que padezco en este palacio real,
por ver si mi vida puede de tu hermosura gozar.
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Resumen de intriga: El Conde Cldros se despierta a media noche y pide que le

Iba pasando un cazador, que nunca solia pasar,

le hace sefias con la mano y asi lo empezo6 a llamar:
-Te voy a dar en oro y plata y la ciudad de Montalvan,
una prima hermana tengo, con ella te has de casar;

las riquezas que ella tiene, mi lengua no puede hablar.
Los engafia el cazador, se va al palacio real:

-Buen dia tengas, mi Sara (sic) Real Majestad,

aqui nuevas mds amargas nadie te ha de contar.

La reina yendo a los bafios con el conde fue a encontrar.
De ahi sali6 el rey, ....cccovveeviieeeeen.

aligerando los pasos, para donde el conde estaba:
-Aqui preso te dais, conde. -Aqui preso me tendras,

que dichoso que habia sido yo, me prenda su majestad.

-No lo mate, mi padre, que con él me voy a casar.
que si usted no me hace el gusto, me voy a los montes a
' enzarzar,
a morir de los rigores del més tirano animal.
Y asi los casé el rey y lo agarrd al cazador
y le cortd la cabeza, pa’que no vaya a contar-
ereeeearee el enas lo que tan a la vista esta.
Catamarca (Moya, 1941, 11, 23-24)

preparen un rico vestido y que le ensillen su valioso caballo para ir al palacio. Se
encuentra con la princesa cuando va a los bafios con sus damas y le declara su
amor. Un cazador es testigo de los hechos y el conde le ofrece regalos a cambio
de su silencio. El cazador de todos modos los delata ante el rey padre. El rey

apresa al conde, pero la nifia intercede por €l, ya que se van a casar. El rey los

casa y hace matar al cazador.

Documentacién del tipo en Argentina: existe una (1) versién publicada por Moya

(1941, 11, 23-24).



Dispersion geografica: Catamarca (1).

Otros incipit: no aparecen.

Otros titulos:
El conde Claro

Contaminaciones: No aparecen.

Notas y comentarios:

Romance de capital importancia para la historia de la fijacién romancistica,
el poema aparece como iniciador de la seccion de romances del Cancionero
General de 1511 compilado por Hernando del Castillo (Rodriguez Mofiino, 1958),
y vuelve a copiarse en reiteradas ocasiones en el transcurso del siglo, como objeto
de glosas y contrafacta varias que indican su adecuacion al gusto de la época
(Menéndez Pidal, 1953, 11, 43 y sgtes.).

La tradicién textual del tipo y su comportamiento en la tradicién oral .
moderna cuentan con recientes trabajos de Judith Seeger (1987-8;1990), en los que
analiza el proceso de diversificacion operado en la tradicion moderna. Seeger
sefiala la importancia del conjunto de baladas referidas al Conde Claros en la
tradicién escrita del siglo XVI, a partir del estudio de los cuatro romances
tempranos que se refieren a las aventuras del conde: "Media noche era por filo"
(extensa versién juglaresca, varias veces impresa y que ha dejado rastros en
versiones orales contemporaneas), "A caza va el emperador”, "A misa va el

emperador”, "Durmiendo estd el Conde Claros".

Armistead (1978,1, 118) lo incluye entre los romances carolingios y
denomina al tipo: Conde Claros insomne, contaminado en la tradicion sefardita con

Conde Claros y el Emperador.

Cabe sefialar que la tnica version del tipo documentada en el Romancero
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General de Ledn se ha perdido; en la actualidad contamos con la reconstruccion
provisoria que realiza Catalan (1991, I, p. ci); el titulo del tipo es "Conde Claros
preso”. '

Destacamos la presencia de la version argentina con apreciables marcas de

contextualizacion, ya que es un tipo poco difundido en la tradicion moderna.

2. En la tradicién romancistica, Don Claros es el hijo de Reinaldos de Montalban.
En un marco carolingio tradicional también hallamos ecos de los amores de Emma,
la hija de Carlomagno con Eginardo, su secretario. Desvinculado de la intriga
romancistica, en la Argentina Don Claros aparece reiteradamente como
protagonista de coplas folkloricas que acompaifian danzas. Ciro Bayo realiza la

siguiente descripcion (1913, 46) y documenta una version acriollada:

"Es un romance cantado, muy usual entre los guitarreros de los
pagos pampeanos. Sirve para acompafiar al gato, baile gauchesco
en el que han venido a refundirse la huella, el cuando, el cielito, el
pericon y otras danzas criollas ya en desuso. Los bailadores oyen
quietos el principio de la relacion y empiezan el trenzado a cada

’Huellita, huella’ del cantador.

Don Claros con la infantita esta bailando en palacio,
él viste terno de seda, ella falda de brocado.

A cada paso de danza va diciendo el Conde Claros:
-A la Huellita, huella, dame la mano,

como se dan la mano los escribanos.

A la huellita, huella, dame las manos,

como se dan la mano los cortesanos.

A la huellita, huella, dame un abrazo...

La infantita al oir esto furiosa se aparta a un lado.
-A la huellita, huella, canta Don Claros,

no hay mujer que no caiga, tarde o temprano.

Esta especie también estd documentada por Furt (1923, I, 407-408) en
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Buenos Aires.

1-7. El insomnio es un elemento caracterizador de la vision cortesana del amor.
También se relacionan con la ideologia del amor cortés el desarrollo de la
descripcion del caballo y el ritual de vesticion del caballero que se extiende al

caballo.

9. Interceptar a la amada en el camino del bafio es un motivo narrativo de

extendida presencia en el romancero y en la épica castellana.

15-23. El cazador delator se convierte en una presencia obligada en el mundo

cortés.

28-34. El romance termina con el castigo del cazador delator, permitiendo, de este

modo, la reinstauracion del orden cortés.

30-34. Los versos finales ofrecen giros lingiiisticos que festimonian un proceso de

tradicionalizacion operado en nuestro pais: -
que si usted no me hace el gusto, me voy a los montes a enzarzar,
Y asi los caso el rey y lo agarré al cazador

y le cort6 la cabeza, pa’que no vaya a contar

............... lo que tan a la vista esta.

st s ok e sk ok ok ok ook o sk ok sk ok sk ok sk ok ok ok
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10. LA CONDESITA (4)
CGR- 0110 ARM- I-7

Al Conde Sol le nombraron por capitdn general,

la condesa, como era nifia, se lo pasaba en llorar;
acaban de ser casados y se tienen que apartar.
-{Cuéntos dias, cuantos meses piensas estar por alla?
-Deja los meses, condesa, por afios debes contar,

si a los tres afios no vuelvo, viuda te puedes llamar.
Pasan tres y pasan cuatro, pasan seis y pasan maés,

y el Conde Sol no volvia, ni nuevas suyas fue a dar;
los ojos de la condesa no dejaban de llorar.

Un dia, estando en la mesa, su padre le hablé asi:
-Deja el llanto mi condesa, nueva vida tomaras,
condes y duques te piden, te debes, nifia, casar.

-En mi corazén tengo carta de que el conde vivo esta,
no lo quiera Dios del cielo que yo me vuelva a casar.
Dame licencia, padre mio, para salirle a encontrar.
-La licencia tiene, m’hija, y también mi bendicion.
Se retir6 a su aposento, llora que llora no mas;

se quitd medias de seda de lana las fue a calzar,
dej6 zapatos de raso, los puso de cordoban,

un brial de seda verde, que valia una heredad,

y encima del brial se 'puso, un habito de sayal.
...................... sobre el hombro se echd,

cogio el borddn en la mano y se fue a pelegrinar.
Anduvo siete reinados, moreria y cristiandad,

anduvo por mar y tierra, no pudo al conde encontrar.

Subid a un puerto, mir6é a un valle,y un castillo vio asomar,

-Si aquel castillo es de moros, alli me cautivaran,

mas, si es de buenos cristianos, ellos me han de ayudar.

Y bajando unos palmares gran majada fue a encontrar.
-Cabritero, cabritero, por la Santa Trinidad,

que me niegues la mentira y me digas la verdad,
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(de quién llevas tantas vacas de misma marca y sefial?
-Del Conde Sol son, sefiora, que en ese castillo esta.
-Cabritero, cabritero, por la Santa Trinidad,

si es el Conde Sol tu amo, mas te quiero preguntar:
......................... (como vives por aca?

e ya estan cociendo el pan,

muchas gentes convidadas de lejos llegando estan.
-Cabritero, cabritero, por la Santa Trinidad,

por el camino mas corto, me has de encaminar alla.

Tan larga jornada un dia, en medio la hubo de andar;

llegado al frente del castillo al Conde Sol fue a encontrar

y arriba vio estar la novia en un alto ventanal.

-Una limosna; mi conde, por Dios y su caridad.

-jOh! {Qué ojos de hechicera! jen mi vida los vi igual!

-Si los has visto, Conde, si en Sevilla has estado.

Para tan gran sefior, poca limosna es un real,

yo pido un anillo de oro que en tu dedo chico esta.

Abridse de arriba abajo el habito de sayal.

-;No me conoces, buen conde? mira si conoceras

el brial de color verde que me distes al casar.

Al verla’en aquel traje cayd el conde para atras;

ni con agua, ni con vino, no le pueden recordar,

si no es con palabras dulces..........cc.c..c....

-Malas maiias sacas, conde, no las podras olvidar,

quien viendo a una buena moza luego la vas a abrazar.

iMalaya la majadera! ;quién te trajo por aca?

-No la maldiga ninguno, que es mi mujer natural,

con ella vuelvo a mi tierra, adios, sefiores, quedad,

que los amores primeros son muy malos de olvidar.

Quédese con Dios la moza, muy vestida y sin casar,

que quien de lo ajeno viste, desnudo suele quedar.
Cérdoba (Viggiano Esain, 1981, 57-59)
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Resumen de intriga: El Conde es designado capitan general y se va a la guerra;
queda sola la joven condesa con quien se acaba de casar. La condesa lo espera
durante mas de seis afios y al no tener noticias de su esposo el padre le aconseja
que se vuelva a casar. La condesa siente intimamente que su marido esta vivo y
pide licencia al padre para salir a buscarlo, vestida de romera. Recorre distintos
reinos, atraviesa mares y finalmente llega a un castillo en el que piensa pedir
ayuda. Se encuentra con un pastor que cuida ganado y cuando le pregunta a quién
pertenece el ganado, el pastor le responde que es del Conde Sol que se estd por
casar. Se presenta ante el conde que no la reconoce hasta que le muestra un bello
vestido que habia sido el regalo del casamiento. El conde se desmaya. La novia
maldice a la forastera, pero cuando el conde se recupera decide volver con su

esposa "natural" a su tierra.

Documentacién del tipo en Argentina: existen dos (2) versiones publicadas en las
siguientes obras: Moya (1941, 11, 27) y Viggiano Esain (1981, 57-59).

Dispersion geogréfica: Cérdoba (1), Catamarca (1).

Otros incipit:

Al pasar por un lugar me encontré con un pastor

Otros titulos:
El Conde Sol

Contaminaciones: No aparecen.

A

Notas y comentarios:

Este romance representa una variante del tema de la boda estorbada:
casamiento- separacion de los conyuges, uno de los dos decide casarse de nuevo,
aparece el otro y se produce la reconciliacion (Diaz Mas, 1994, 290). El tema tiene
amplio desarrollo en la baladistica paneuropea (Armistead- Silverman, 1971;
Graves, 1986) y en Espaiia se conecta con el romance juglaresco del Conde Dirlos.
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Diaz Roig no lo incluye en RTAM porque documenta una sola version de
Argentina. En el presente estudio se registran dos versiones del tipo. La version
de Moya (recuerdo del propio autor porque la cantaba su madre) tiene caracter
fragmentario. La situacién es confusa, porque al final el pastor resulta ser el conde.

Moya lo estudia junto con el romance de Don Claros de Montalvan.

.......................... al pasar por un lugar
me encontré con un pastor y le quise preguntar:
-;De quién es este rebafio con tanto perro y sefial?
-Son del sefior don Alberto que ya se esta por casar.
-Toma, pastor, estos cuartos, y llévame donde esta.
-Eres el diablo, sefiora, y me vienes a tentar.
-No soy el diablo, pastor, soy tu mujer natural,
si no me caso contigo, de monja me meteran...

‘ (Moya, 1941, 11, 27)

6. Verso formulistico que alude al pacto de fidelidad entre los esposos (confrontese
N°VIII "Las sefias del esposo").

18-23. Nuestra version explicita que la condesa se viste de romera para salir a
buscar a su esposo (bordén, baston y sayal de penitente). El rico vestido
permanece debajo de la ropa porque serd la prenda de reconocimiento en el

momento del reencuentro de los esposos.

32. "Marca y sefial": en las versiones antiguas, sefial indicaba la marca en la piel
del animal, el sentido se perdié en nuestro pais y por esa razon se duplica, marca
y sefial, con idéntico significado.

43. Verso formulistico.

48. Al quejarse por la parca limosna la condesa estd anticipando que conoce al

conde, recordando lo generoso que solia ser en el pasado.
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57. Recriminacién de caracter formulistico empleada también por Rodrigo hacia

su padre en el romance de Las quejas de Jimena (Diaz Mas, 1994, 94-96).

60-64. Los versos finales restituyen la justicia poética, reforzada, ademas, por una
sentencia tradicional.

sk ok ok sk ok ok sk ok okok ok ok o sk ok ok ok ok

11. LA DAMA Y EL PASTOR (polias.)
CGR- 0191 ARM- Q-5 RTAM- XI

A)

1 Sale el pastor un dia deleitando su ganado,
sale una dama y le dice: -De ti ya me he enamorado.
Contesta el pastor y dice: -No se me da un cuidado.
-Mucho te quiero pastor y la verdad te confieso,

5 pero mas te habia querer si fueras algo travieso.
Contesta el pastor y dice: -Dale a otro perro ese hueso.
Mucho te quiero pastor y te ofrezco anillo y mil,
pero mas te habia querer si te quedas a dormir.
Contesta el pastor y dice: -Ahora es cuando mi dir.

10 -Permita el cielo tirano, y mi maldicién te alcance,
que al dar agua a tu gariado toda se te desparrame.
Contesta el pastor y dice: -El buey solo bien se lame.
-Mira estas piernas, pastor, mira este jazmin dorado,
todo ha sido para vos si ambos los dos nos gozamos.

15 Contesta el pastor y dice: -Es cosa que no he pensado.

-Pucha con este pastor, tan duro para querer
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tanto que ti he enamorado no te he podido vencer.
Contesta el pastor y dice: -En mi pueden aprender.
~Veni para ac4, pastor, te quiero hacer un pedido,

20 que no divulgues a nadie del desprecio que he tenido.
Contesta el pastor y dice: -;Eso es lo que habias querido?
-Permita la reina del cielo que cuando vais a lavar,
el agua se te vuelva sangre y el jabon un pedernal.

Catamarca (Moya, 1941, 11, 78-79)

B)

1  Andaba el pastor un dia deleitando a su ganado
sale un tienta y le dice: -De ti vengo enamorado.
Responde el pastor y dice: -No te tengo ni un cuidado.
-;Dénde has andado, pastor, que hasta aqui te hais librado

5 de las muchas tentaciones que ya te habréis incontrado?
Responde el pastor y dice: -De mi no tengais cuidado.
-Mucho te quiero pastor 'y mi amor te lo conﬁeso;
pero mi gusto seria si fuerais algo travieso.

Responde el pastor y dice: -A otro perro ese giieso.

10 -Mira estas piernas, pastor, que buscan toda mirada,
ay!, si jueras mas travieso, yo estos tesoros te daba.
Responde el pastor y dice: -Son cenizas de la nada.

Mendoza (Draghi Lucero, 1938, 181)

Resumen de la intriga: Un pastor contempla su ganado cuando aparece una dama

que intenta seducirlo. La dama le ofrece distintos bienes que el pastor rechaza
sucesivamente. Finalmente la dama lo maldice y le pide que no divulgue lo

sucedido.

Documentacién del tipo en Argentina: existen veinticuatro (24) versiones
publicadas en las siguientes obras: Carrizo (1933, I, 13- 14); (1934, 137); (1937,
I, 366); (1942, 11, 10- 12); Draghi Lucero (1938, 181); Di Lullo (1940, 4); Moya
(1941, 11, 76- 83); Viggiano Esain (1981, 102- 103).
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Dispersién geogréfica: Buenos Aires (1) Catamarca (5); Cérdoba (2); Jujuy (1); La
Rioja (6); Mendoza (1); Tucuman (2); Salta (5); Santiago del Estero (D).

Otros incipit:

Estaba el pastor un dia deleitando en su ganado
Mira pastor que te quiero, yo misma te lo confieso
Estando pastor un dia meditando en su ganado

Alla salié el pastor un dia deleitando su ganado

Otros titulos:

Estvaba.el pastor un dia

Andaba pastor un dia

El pastor y el diablo en figura de dama

Contaminaciones: no aparecen.

Notas y comentarios:

El primer romance documentado en 1421 por el estudiante mallorqui Jaume
de Olesa, en una versién que denota ya un evidente proceso de oralidad (Levi; -
1927), ha llegado hasta la tradicion moderna con marcas contextuales que
evidencian su traspaso temporal y espacial. De mediana difusiéon en América, en
la Argentina contamos con 24 versiones cuyas variantes lexicales y morfologicas

evidencian una paulatina "criollizacién".

La intriga que actualizan las versiones argentinas es muy simple:
a) encuentro de la dama y el pastor; |
b) sucesion de requiebros- rechazos;
¢) rechazo final. : ,
El cardcter modular de preguntas y respuestas de la secuencia b hace que
el discurso se extienda o reduzca, sin variar sustancialmente el avance de la accion.
Esta estructura también determina el cambio de rima cada seis o doce
versos. Debido a su poliasonancia algunos colectores lo copian en estrofas de seis

versos que correponden, ademads, a unidades de sentido: cada estrofa contiene un
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requiebro de la dama y la respuesta desdefiosa del pastor.

1. El texto ofrece modelos y antimodelos literarios. La dama, representa un orden
social superior, pero también proclive a la corrupcion; el pastor, buen salvaje, pero
también rastico tonto que deja pasar los ofrecimientos de la dama. Pastourelles,
serranas, rusticos, amor- sexo- diablo, se entretejen en nuestro texto. Véanse las

interpretaciones psicoanaliticas propuestas por Di Stefano (1993, 144-147).

B 2. En varias versiones hay indices de que la dama que intenta seducir al pastor

representa las tentaciones del diablo. Esto se hace explicito en la version

mendocina que transcribimos, en la que el mismo diablo se dirige al pastor: "Sale

un ’tienta’ y le dice" (Draghi Lucero, 1938, 181), (tienta’: tentador, diablo).
La referencia posterior a:

"Dénde has andado, Pastor, que hasta aqui te hais librado

de las muchas tentaciones que ya te habréis incontrado?",

y el llexnistiquio final que llama a todos los ofrecimientos de la dama-diablo

"cenizas de la nada", convierten a esta version en la mas alegérica del corpus.

e ot ok ok sk ofe ok sk sk ok ok ok sk ok ok okok ok ok sk ke ke ok

12. DON BUESO Y SU HERMANA
(i-a; hexasilabo y octosilabo).
CGR- 0169 ARM- H-3 RTAM- XV

A)
1 Un treinta y uno de mayo sali por la moreria

y of cantar una mora al pie de una fuente fria.
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B)

10

.Qué hacés ahi mora linda, qué hacés ahi mora bella?

deja beber mi caballo desta fuente cristalina.

-No soy mora, caballero, que soy cristiana cautiva.

Me cautivaron los moros en la guerra de Melilla.

-Si quieres venir a Espafia, conmigo te llevaria.

-Y estos pafiuelos que llevo, ;jdonde yo los dejaria?

-Los de grana y los de oro para mi madre serian,

y los que no valen nada, por la corriente se irian.

Al llegar a la montafia la morita suspiro.

-;Por qué suspiras, mi vida, por qué suspi'ras mi amor?

-Suspiro porque suspiro, ;por qué no he de suspirar?

....................... aqui era donde vivia

con padre, madre, hermano, y Don Bueso en compailia.

-Abridme las puertas, madre, ventanas y galerias.

Aqui os traigo el tesoro que llorabais noche y dia.
Buenos Aires (Orduna, 1990, 139- 140)

Camina Don Bueno  maiianita fria,

buscando carifios  que no los tenia;

a tierra de moros  va a buscar la nifia.

Una hallé lavando  en la fuente fria:

Sal de aqui, la mora, hija de judia,

deja a mi caballo  beber agua limpia.
-Reviente el caballo y el que en él venia,
que yo no soy mora, hija de judia;

soy una cristiana bautizada en pila.

Siete afios ha que aqui estoy cautiva
lavando los pafios del rey de Sevilla.

Buenos Aires (Moya, 1941, 1I, 173)

Resumen de intriga: Un caballero pasea por tierra de moros cuando se encuentra

con una doncella, a la que cree mora, lavando en una fuente y le pide que deje
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beber a su caballo. La doncella, airada, le contesta que no es mora sino una
cristiana cautiva. El caballero la invita a que lo acompafie a sus tierras. Cuando se
acercan a las posesiones del caballero la doncella reconoce el lugar donde
transcurri6 su infancia. El caballero se da cuenta de que es su hermana perdida y

la conduce hasta su madre.

Documentacidn del tipo en Argentina: existen cuatro (4) versiones publicadas en
las siguientes obras: Bayo (1913, 33-34); Moya (1941, 1I, 173-174); Orduna
(Incipit, 1990, 139- 140). '

Dispersion geografica: Buenos Aires (4)
Otros incipit: .
Una tarde de torneo sali por la moreria

Sali6 una mafiana, maifianita fria

Otros titulos:
Los dos hermanos

Contaminaciones: No aparecen.

Notas y comentarios:

El tema del joven que sale en busca de amores y regresa con su hermana
perdida tiene especial tratamiento en este romance. No poseemos versiones
antiguas del poema, aunque su estilo denota un largo camino de tradicionalidad.
Orduna (1976, 121) cita una mencién de Juan Alvarez de Gato de c.1455: "Por
lindas canciones nuevas /me dieron/ los romances de Don Bueso". Menéndez Pidal
(1953, cap. V, 171- 172, cap. IX, par. 2- 4 -6, cap. XX, par. 19) afirma que el .
romance deriva del poema germanico "Kudrum" (s. XIII) y permanecié en Espafia
desde el siglo XIV hasta nuestros dias, sefiala haber recogido versiones del
romance en Santiago, Cuba, en 1937. Menéndez Pelayo (1945, t.IX, 190- 192
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documenta dos versiones tradicionales de Asturias. Diaz Roig incluye el tipo en
el RTAM con el nombre La hermana cautiva (N°XV).

En nuestro pais se han documentado cuatro versiones de este romance: dos
octosilabicas y dos hexasilabicas fragmentarias, modalidad métrica considerada mas
antigua por Menéndez Pidal (1953, IX, par. 6). En la tradicion argentina, las

versiones octosilabicas y hexasilabicas difieren también en particularidades de su

enunciado:
Versiones octosilabicas Versiones hexasilabicas
narracion en 1% persona narraccion en 37 persona
| didlogo galante didlogo agresivo
1 alusién al viaje y 4“mencioén a {a situacion de
‘reconocimiento final servidumbre de la nifia

A pesar de las diferencias sefialadas los elementos fundamentales de la intriga se
repiten aunque desarrollados en férmulas discursivas distintas:

*salida del caballero con su caballo;

*encuentro con la nifia al borde de la fuente;

*la supuesta mora da a conocer su identidad de cristiana.

Vilma Arovich de Bogado (1985?, 15-16) documenta dos versiones
sefarditas de este romance. Transcribimos la version completa: -

Apértate mora linda (Don Bueso)

..................... -Apértate mora linda,
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deja beber mi caballo, desta agua cristalina.

-No soy mora, soy cristiana, soy de la Espaiia venida,
me cautivaron los moros, el dia de Pascua linda.
..................... -Decime la mora linda,

si querés venir conmigo junto a mi caballeria.
.................... -¢En qué llevaria mi ropa?

-Las mejores llevarias, las peores dejarias.

-Decime tu, el caballero, mi honra, jen qué llevaria?
-Yo te juro por mi espada, que en mi pecho la llevaba,
hasta que no seas mia  no te tocaria.

En medio de los montes la mora llora y suspira:

-¢Por qué lloras, mora bella? ;por qué lloras, mora linda?
Recuerdo de quellos ﬁempos, mi padre a cazar salia

en compafiia de mi hermano Alejandro.

-Oh! ;Qué oigo, Virgen Santa? ;Qué oigo, Santa Lucia?
iEn vez de traer esposa, traigo una hermana mia!

-Abrid puertas y-ventanas, -que-aqui traigo a la cautiva
.............. ... por la que llorabamos noche y dia!

Y en vez de traer esposa, traigo una hermana mia.

(Resistencia, version A)

La version sefardita conserva los dos rasgos principales del tipo: el
encuentro entre el caballero y la mora y el posterior reconocimiento de los
hermanos. En ambas versione;s el caballero es llamado Alejandro (semejanza con
el Alejo del "Poema del Kudrum") y hay menciones concretas a la honra que
fundamentan las dudas de la doncella en acompafiar al caballero; alusiones

ausentes en las versiones tratadas antes.

Segtin Arovich de Bogado estas versiones son tardias, posteriores al proceso
de descristianizacion que prohibia mencionar elementos del ritual catolico. Quizas

llegaron a Marruecos en el siglo XIX y de alli pasaron a nuestras tierras.

A2/ B4. El encuentro con la enamorada (en este caso, resulta la hermana) que esta

lavando ricos pafios en la fuente tiene cardcter formulistico, presente en los
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romances y la lirica tradicional.

A3. En el plano discursivo debe sefialarse la presencia de formulas de reiteracion

e invocaciones:

-Quitate de ahi mora bella, quitate de ahi, mora linda
-{Valgame el Dios del cielo! (Bayo, 1913, 33-34).

B6. Versidn moderna en la que se hace referencia a la guerra de Melilla,

comunicada por la Sra. Adela Lopez Ferro, cree haberla aprendido de su madre

leonesa, pero en La Coruifia la cantaba al jugar con otras nifias.

A16. El final revela implicitamente que se produjo el reconocimiento por parte de

Don Bueso.

A)

ok sk ok ok oKk sk sk ok ok ok ok sk sk ok sk sk ok ok sk ok

13. LA NINA REQUERIDA POR EL PADRE /DELGADINA

(a-a; a-a + i-a)
CGR 0075 ARM P2 RTAM XI1

Tres hijas tenia un rey, y las tres eran bien doradas -
y la menorcita de ellas, Delgadina se llamaba.
-Delgadina, buena hija, ;me sirves de enamorada?;

que seras reina del Castillo, madrastra de tus hermanas.

-No lo permita mi Dios, ni Ja Virgen soberana,

que estando mi madre viva te sirva de enamorada.

-Con cinco meses de carcel, Delgadina esta encerrada.
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No me le den de cdmer, ni tampoco una sed de agua.
Ya se fue Delgadina, tan triste y desconsolada,

de la sala a la ventana donde su hermana se hallaba.
-Hermanita de mi vida, pasame una sed de agua,
que el corazon traigo seco y la vida se me acaba.
-Hermanita de mi vida, tampoco te lo negara,

pero si mi padre sabe, yo seré la castigada.

Ya se fue la Delgadina, tan triste y desconsolada,
de la sala a la ventana, donde la segunda estaba.
-Hermanita de mi vida, pasame una sed de agua,
que el corazén traigo seco y la vida se me acaba.
-Hermanita de mi vida, tampoco te lo negara,

pero si mi padre sabe, yo seré la castigada.

Ya se fue la Delgadina, tan triste y desconsolada,
de la sala a la ventana, donde su madre se hallaba.
-Madrecita de mi vida, pasame una sed de agua,
que el corazén tengo seco -y la vida se me acaba.
-Delgadina, buena hija, tampoco te lo negéra,

pero si tu padre sabe, yo seré la castigada.

Ya se fue la Delgadina, tan triste y desconsolada,
de la sala a la ventana, donde su padre se hallaba.
-Padrecito de mi vida, péasame un poquito de agua,
que el corazdn traigo seco y la vida se me acaba.
-jAlto, alto, Caballero! que Delgadina pide agua.
Antes que la jarra llegue, Delgadina ya se acaba.
-Padrecito de mi vida, ya me voy para los cielos,

y usted quedaré penando, en los profundos infiernos.
San Juan (Diaz- Gallardo, 1939, 373-4)

El rey tiene tres hijas, y las tres eran doradas.
La menorcita de ellas, Delgadina se llamaba.
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-Delgadina,‘hija mia, sirveme de enamofada;

seras reina de Castilla, madrastra de tus hermanas.
-No permita el cielo santo, ni mi Madre del Rosario
que estando mi madre viva le sirva de enamorada.
Ya enojado el rey, que al campo la botaran,
ordenaba a sus vasallos y también les encargaba

no le den un jarro de agua, ni que bocado probara.

Al campo la botaron a que muriera o padeciera.

Cumplidos los siete meses, a casa de sus padres llega.

Se llega a una ventana, sus hermanas se encontraban.

-Hermanitas de mi vida, dénme un jarro con agua,
que el corazén traigo seco y se me arranca el alma.
-Quita, quita, Delgadina, Delgadina mal hermana,
que si tu padre sabe, a bocados te tragaba.

Se llega a otra ventana, con la mamita encontrd,
sentada en silla adornada, tejiendo trenzas doradas.
-Madrecitademi 'vida, alcdnceme-unjarro-con agua,
que el corazén traigo seco y se me arranca el alma.

| -Quita, quita, Delgadina, Delgadina, mal hija mia,

que si tu padre sabe, a bocados te comeria.

Se llega a otra ventana, con el tatita se encontro,
Alz6 la cabeza el Rey, de verla se enamord.
-Delgadina, hija mia, sirveme de enamorada;

seras reina de Castilla, madrastra de tus hermanas.

-Si le serviré, mi padre, si me alcanza un jarro de agua,

el corazén traigo seco y se me arranca el alma.

-jAltos, altos, caballeros, la Delgadina pide agua!

Mas cuando el jarro llegaba, Delgadina agonizaba.

Aqui se acaba este verso, de Delgadina del cielo,

ella fue a gozar de Dios y su padre a los infiernos.
La Rioja (Moya, 1941, 1, 429-430)
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Un estanciero tenia, tres hijas como la malva.

A la menor y mas buena, Delgadita la apodaban.

Un dia tomando mate, debajo de un sauce andaban

Delgadita ceba el mate, y a su padre se lo alcanza.

Cuando llega junto a él le soba las carnes blancas,

y le dice, -Delgadita, te quiero para la cama.

Delgadita, que es decente, se encocora y se le aparta.

-Guarde respeto a su hija, que es lo que al padre le cuadra;

no haga lo que el chivo negro que estd manchando su casta.

Se puso a llamar a gritos a un pedn de su confianza.

-Mir4, Santos, me encerrds en un cuarto a esta muchacha,

que duerma entre jergas viejas, piojos y agarrapatas.

Le buscas cilafque salado pa’que se llene la panza,

pa’que se la lleve el diablo le das jugo de biznaga.

Un dia la Delgadita se asom6 por la ventana,

y vio debajo del sauce al padre y a las hermanas.

-Hermanas, me ‘estoy muriendo, sin‘unpoquito de agua.

Mi padre vaya hasta el pozo y lléneme un jarro de agua,

que tengo el corazén seco, y abatida y seca el alma.

-Salite, yegua maldita, salite, yegua malvada,

que no entrastes en razones cuando tu padre te amaba.

El pe6n Santos, que era bueno, mazamorra le alcanzaba.

Hizo un agujero en el techo y le obsequi6 un balde de agua.

Satisfecha Delgadita se asomd por la ventana.

Iban llegando los indios y a su padre lanceaban.

Sobre potros se llevaron cautivas a las hermanas.

El pedn Santos del pueblo, en el rosillo llegaba.

Se hinco y le rezd un bendito, al ver tamaiia matanza.

Después saco a Delgadita y se acabd la desgracia.

Con su amor y su persona lo hizo duefio de la estancia.
Buenos Aires (Carpena, 1945, 696-698)

Resumen de la intriga: Un rey /~estanciero/ tenia tres hijas e intenta seducir a la
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menor, Delgadina. La nifia se niega y el padre la castiga encerrandola
/~arrojandola al campo/, sin comida ni agua. La nifia pide ayuda a sus hermanos
y a su madre que se la niegan por temor /~la madre desobedece al padre y la
ayuda/. Delgadina pide ayuda a su padre quien le recuerda sus requerimientos,
entonces consiente /~no consiente/. En el momento en que el rey levanta el castigo
la nifia muere y asciende a los cielos convertida en martir. ‘

/~Un pedn de la estancia ayuda a la nifia. El padre y las hermanas son victimas de

un malon. El pedn y Delgadita se casan y viven en la estancia/.

Documentacion del tipo en Argentina: existen veinticuatro (24) versiones
publicadas en las siguientes obras: Bayo (1913, 28-30); Carrizo (1926, 35-36),
(1933, 1, 7); (1937, 1, 362-364); (1942, 11, 8-10); Draghi Lucero (1938, 6);
Menéndez Pidal (1939, 42); Diaz Gallardo (1939, 373-374); Moya (1941, 1, 429-
43.7); Carpena (1945, 696-698); Viggiano Esain (1981, 67-68).

Dispersién geografica: Buenos Aires (4) Catamarca (3); Cordoba (2); Jujuy (1); La
Rioja (4); ‘Mendoza (2); Tucumin {4); Salta (1); San Juan (1); Santa Fe (1);
Santiago del Estero (1).

Otros incipit _
Un rey tenia tres hijas, mas hermosas que la plata
Atencion pido, sefiores, lo que les voy a contar,
dicen que habia un rey  que se metia enamorar

Tres hijas tiene el rey moro mads bonitas que la plata

Otros titulos

Delgadina

Un rey tiene tres hijas

La Delgadina

Tres hijas tiene el rey moro (canto)
Romance de Delgadina

Romance de Delgadita
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Contaminaciones:
‘ Una version de Santa Fe evidencia contaminacion con el romance del
Martirio de Santa Catalina (N° XXXIV).

1 Un rey moro tenia tres hijas mas bonitas que la plata,
la mas chiquita de todas Delgadina se llamaba.
Una cautiva cristiana la convirtié una pascua.
Sabedor el rey su padre, al momento la llamaba

5 y la nifia obediente a sus pies se arrodillaba.
-Hija infiel ya no te quiero y al tormento te someto;
que la encierren al instante en un cuarto muy estrecho,
y si pide de comer, dénle de perros desechos,
y si pide de beber, plomo fundido hirviendo.

10 Al tercer dia la nifia su alma volaba al cielo
y los angeles alados gozosos la recibieron.

Santa Fe (Moya, 1941, 1, 436)

Notas y comentarios

Segin Menéndez Pelayo no es un romance muy antiguo. Debido a su tema
se cruza a veces con otro romance de incesto, el de Silvana, en el que la
proposicién incestuosa del padre determina la resurreccion de la madre y la muerte
del culpable. A este romance se refiere seguramente Don Francisco Manuel de
Melo en su Farsa del Fidal,qo Aprendiz ( Obras métricas, Ledn de Francia, 1665,

p. 247): "Paseabase Silvana por un corredor un dia". Diaz Roig (1990, 109) lo
cita como el romance més difundido de la tradicion moderna. Presentamos en la

Parte Tercera del presente estudio una propuesta para el analisis del tipo.

C. Las version que ofrece Elias Carpena recogida en un bafiado de Floresta ofrece
demasiadas modificaciones con respecto a las restantes documentaciones
contemporaneas de la zona. Esta versién parece haberse acriollado muy
rapidamente; el reemplazo mecanico del léxico 'y la inclusién de elementos

propios del contexto histérico- geografico es tan pronunciado que hace desconfiar
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de que se haya producido una tradicionalizacion genuina. Posiblemente esta

version es obra de un poeta regional que llevé a cabo la "traduccion” de codigos.

A/B/C3. Ciro Bayo documenta una version en la que se produce el cambio de
"enamorada" por "mandada"; segun el recolector dicho cambio desvirtia la esencia
del romance, pues hace de la nifia una desobediente en vez de una martir. No
conforme con esta interpretacion he rastreado las distintas acepciones del verbo
mandar en América y hallé: Mandar: 3. Cuba. Propasarse con una persona,
faltarle el respeto. (Diccionario de Americanismos, Augusto Malaret, Buenos Aires,
Emecé, 1946, p.533). Considerando este sentido, no se modificaria la coherencia
interna del relato.

Paralelamente es posible observar en las versiones, indices de
contextualizacién mucho mds sutiles. La denominacion de los espacios (castillo,
palacio, casa, estancia); padre y madre que se alternan con "mamita y tatita".

-

AS. Muy difundida la invocacion a Dios y la Virgen, pidiendo proteccion.

A8/B7/C11. Cabe sefialar el empleo de formulas alternativas en los castigos que
se aplican a la nifia: |

Si pidiera (~cuando pida) de comer le dan la carne salada

(~d'e perro) (~délen agua (~pasto con cebada)

y si pide (~cuando pida) de beber le dan agua envenenada

(~apostemada de retama/ ~una esponja mojada)

/~Que no se te dé un bocado (~no me le den de comer/ ~ni un bocado de comida)
ni tampoco una sed de agua (~no le den un trago de agua)

/+Y si pide de dormir dénle la manta mojada (~el piso por cama) /~Y en lecho

de una piedra descanse su carne mala/

A8. "Una sed de agua": frase figurativa y familiar que designa una cosa menguada,
escasisima; usada principalmente en la frase: "no dar a uno una sed de agua"

(Dicc. de la Real Academia Espafiola).

A10. Importancia de la caracterizacion de los personajes, se los muestra actuando,

vistos en el espacio exterior, construido desde la ventana de Delgadina.
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All. Los pedidos de ayuda tienen la misma férmula en cada version, ya se dirijan
a la madre, hermanas, hermanos o padre. La ayuda se niega por miedo al castigo
del padre o por estar de acuerdo con castigar la desobediencia de la nifia, mas alla
de valoraciones de indole moral. Las formulas alternativas de pedido de ayuda
indican el estado desesperénte de la nifia. En relacién con la alternancia de
parlamentos, una version de Mendoza (Moya, I, 433- 435) tiene indicaciones de
representacién y se especifica la participacion de cada personaje.

B. La versién de La Rioja que transcribimos cambia el castigo del encierro por
echar a la nifia al campo, resaltando la importancia que adquiere la presencia del

desierto en la literatura culta y tradicional argentina.

B31. Una versién de La Rioja concluye con un parlamento de despedida de la nifia
y un pedido de oracién, caracteristico del Velorio del Angelito (caso de-

contaminacidn con otras especies):

Madrecita de mi vida-hechame 1a bendicion,

ya se va su hija querida, nacida e su corazon.

Yo le agradezco mi madre por la leche que me hadado,
por los primeros dolores y la sangre derramada.
Hoy dia se habra cumplido el dia e mi sepoltura.
Madrecita de mi vida, ya es basta de llorar,

no me mojes las alitas no voy a poder volar.
Padrecito de mi vida ya me voy para los cielos
Usted se quedara arder en los profundos infiernos.
Reciba Usted sefior X

tengal6 por devocion

de la pobre Delgadina

de rezarle una oraciéon. (Moya,l, 433)

Trapero (1992, 127-145) menciona el hecho de que en Canarias se cantan
romances en los Velorios de Angelito, documentando de este modo la presencia

de la misma costumbre en Espafia.
sk ok ok ok o ok s ok sk ok ok o ok ke ok ok sk ok ok sk o skok ok
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14. FRAY DIEGO (-6; hexasilabico)
ARM- Q7

1 =~ Estaba fray Diego sentadito al sol,

los habitos rotos, mostrando el cordén.

Pas6 el ama priora por el corredor:

-;Qué es eso, fray Diego? -;qué es eso?, jpor Dios!
5 -No se asusten nifias, que soy cazador,

yo mato a las monjas y a las que no son,

y esta es la bolsa de la municion,

y esta es la escopeta con que cazo yo.

Buenos Aires (Moya, 1941, 11, 275-276)

Resumen de intriga: Fray Diego esté sentado con los habitos rotos y mostrando "el
cordén”. Las monjas pasan por alli, se horrorizan de lo que ven y Fray Diego les

explica que él es cazador y-esas son sus "armas". .

Documentacién del tipo en Argentina: existen cuatro (4) versiones publicadas en
las siguientes obras: Carrizo (1937, I, 394); Moya (1941, II, 275-276).

Dispersién geografica: Buenos Aires (1); Entre Rios (1); Santa Fe (1), Tucuman

(1.

Otros incipit:
Estaba san Diego sentadito al sol

Otros titulos: no aparecen;

Contaminaciones: no aparecen.
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Notas y comentarios:

Romancillo hexasilabico de escasa difusién en nuestro pais. No aparece
incluido en las grandes colecciones ni en las clasificaciones, a excepcion del
Catdlogo de Armistead (1978, 11, 157-158), donde se documentan cuatro versiones
judeo-espafiolas, que comparten con las nuestras el caracter picaresco pero que

desarrollan una intriga mas completa cuyo resumen transcribimos:

Fray Diego (Pai Pero) esta sentado al sol. Ticne fuera "el
cordon". Las damas (monjas) le estan mirando desde el corredor.
Le preguntan qué es. "Es la escopeta con que cazo yo". Las damas
lo instan a que suba. Fray Pedro contesta que son muchas. Quiera
0 no insisten en que suba. Deja embarazadas a las ciento veinte
damas. La cocinera se queja: se ha olvidado de ella. A los nueve

meses, las damas tienen nifias; la cocinera un varén.

‘Las versionessefarditas desarrollan-la intriga, explicando -l significado de
las palabras equivocas que en las versiones argentinas queda sin descifrar. El
romance adquiere la forma de un didlogo con significantes metaforizados que
adquieren un significado piéaresco. Este romancillo presenta interés porque se

critica la conducta del clero, ausente por lo general en los romances.

s ok ok R ok s ok ok s okl ok okt ko ok ok ok

15. DON GATO (a-0)
CGR- 0144 ARM- W1 RTAM- XIII

A)
1 Estaba el sefior don Gato,
estaba el sefior don Gato, en silla de oro sentado,

miau, miau, murrumiau, en silla de oro sentado,*
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10

calzando medias de seda y zapatitos dorados,
cuando llego la noticia que habia de ser casado,
con una gatita blanca, hija de un gato dorado.

El gato, con la alegria, subid a bailar al tejado,
mas, con un palo le dieron y rodando vino abajo.
Se rompid cuatro costillas y la puntita del rabo.
Llamaron a los doctores, médicos y cifujanos,
mataron siete gallinas y le dieron aquel caldo,

mas, perdid las siete vidas que el cielo le habia dado.

Lo llevaron a enterrar al pobrecito don Gato,

conduciéndole en sus hombros, cuatro gatos colorados.
Sobre la cajita iban siete ratones bailando,

al ver que se habia muerto aquel enemigo malo.
Entre Rios (Moya, 1941, I, 566)

*cada verso se repite como el primero, acompaifiado por el estribillo.

B)
1

10 .

Estaba el sefior don Gato sentado en silla de oro,

usando medias de seda, zapatillas de mil pecado

chaquitilla de sargento y muy bien abotonada,

sombrero de cuatro pelos, parecia un escribano.

Le vino la risa al gato, se cay6 de silla abajo,

se quebrd siete costillas y la punta de la cola.

Hicieron llamar al médico, juntamente al escribano,

hicieron el testamento de todo lo que habia robado:

siete libras de tocino y otras tantas de pescado,

un tarrito de manteca para los dias de fiesta,

y un tarrito de porotos para los dias de alboroto.
Catamarca (Moya, 1941, I, 568)

Resumen de intriga: Don Gato estaba sentado en su silla de oro /~en su tejado/

cuando le anuncian que se casara con una hermosa gata. Contento se pone a bailar,
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se cae y se rompe los huesos. Llaman al médico, quien intenta curarlo con caldos,
pero de todos modos muere. Lo entierran y quedan los gatos apenados y los

ratones contentos./ +Se hace el testamento de todo lo que robd don Gato/.

Documentacion del tipo en Argentina: existen nueve (9) versiones publicadas en
las siguientes obras: Carrizo (1934, 392); Moya (1941, 1, 566-569); Terrera (1948,
366).

Dispersion geografica: Catamarca (1); Cérdoba (4); Entre Rios (1); Jujuy (2);
Santa Fe (1).

Otros incipit:
Estaba el sefior Gatillo arriba de su tejado

Estaba el sefior don Gato sentadito en su tejado

Otros titulos:

Estaba el sefior Gatillo
El gato

El gato (canto)
Romancillo del gatito

Contaminaciones: no aparecen

Notas y comentarios:

Romance muy difundido en el cancionero infantil, aunque poco
documentado en las recopilaciones. Su tono es cémico e incluye detalles de las
andanzas del gato que terminan con su muerte y entierro (Garcia de Diego, 1947
y 1948). Cabe destacar la presencia de repeticiones y estribillos, ya sefialada en
otros textos.

Ocho de las nueve versiones documentadas en Argentina incluyen el motivo
del casamiento y la caida del gato como consecuencia de la alegria que le produce

la noticia. Una sola version no alude al casamiento, menciona la caida y agrega el
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motivo del testamento. Dicha version que transcribimos arriba, también ofrece una

descripcion detallada de la indumentaria del gato.

Al. Las repeticiones y estribillos que acompafian la actualizacion de las versiones
son marcas de la pertenecia del tipo al repertorio infantil. La version de Catamarca
229, qﬁe publica Moya (1941, 1, 568) se titula El gato (canto), ya que circula
exclusivamente como cancién infantil.

Moya (I,567) incluye una version de Jujuy que intercala, en el estribillo,

un verso en quichua:

Estaba el sefior don Gato sentado en silla de oro,

raura muruiia,

Al14."Aquel enemigo malo": este hemistiquio final recuerda al romance de Fonfe .

Frida: "Vete de ahi enemigo, malo falso, engafiador".

B10-11. El cambio de asonancia de estos versos y su rima interna indican una

incorporacidn tardia, efectuada seguramente, en el marco del juego infantil al que

pertenecen.
S ok ook ok K KK R o R K
16. MUERTE DE ELENA (a-a + 6 + i, hexasilibico)
CGR- 0173 ARM- U10 RTAM- XXIV
1 Estaba Eleﬁita bordando corbatas

con agujas de oro y dedales de plata.

Pasaba un caballero pidiendo posada:

-Si mi madre quiere prepararé la cama
- en un rincon de la sala,

con sabanas de hilo y colchas de lana.
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A la medianoche éste se levantd,
de las tres hermanas a Elena eligi6.
Monté a caballo y se la llevo.
10 A los cinco afios volvid por alli.
-Qué haces pastorcillo? qué haces por aqui?
-Cuidando a Elenita que ha muerto por ti.
Santiago del Estero (Moya, 1941, 11, 267)

Resumen de intriga: Elenita estaba bordando cuando pasa un caballero y pide

posada. Ella lo hospeda en su casa, pero él a medianoche la rapta. A los cinco

afios vuelve y se encuentra con un pastor que lo acusa de la muerte de Elena.

Documentacion del tipo en Argentina: existe una (1) versién publicada por Moya.
(1941, 11, 267).

Dispersion geografica: Santiago del Estero (1).

Otros incipit: no aparecen.

Otros titulos:
Estaba Elenita

Contaminaciones: no aparecen.

Notas y comentarios:

Poseemos una sola versién de este romance en Argentina. De escasa
difusién en América, Diaz Roig (1990, 208) cita en el RTAM ocho versiones

americanas, pero no incluye la versién argentina.

Todas las versiones americanas son hexasilabas, pero en la subtradicién

peninsular se documentan versiones octosilabas, heptasilabas y hexasilabas
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(Catalan, 1991, I, 380-386). Diaz Roig sefiala que las versiones hexasilabicas
proceden de una balada europea, mientras que las otras son reelaboraciones

espafiolas realizadas en la época de gran auge del romancero.

1. Algunas versiones llaman a la nifia Irene; este hecho hizo que se relacionara el
romance con la leyenda de Santa Irene. En la version argentina no hay elementos

religiosos, siendo el tema central €l del rapto.

1-2. En el comienzo del romance se pinta una escena familiar cn el romancero: la
nifia bordando y el caballero que se acerca a su puerta. La ambientacion cortés

servird de marco para la historia de rapto y asesinato.

5-6. También en este romance aparecen reminicencias del ritual de la hospitalidad
(confréntese con La esposa infiel, N° XVIII).
9. El desarrollo del motivo del asesinato esta ausente en la version argentina, no

asi en versiones uruguayas:

A la‘medianoche el joven se levanto,

de las tres hermanas a Elena eligio.

La montd a caballo y se la llevo,

al pie de una sierra, alli la bajé.

-Dime, hermosa nifia, ;como te llamas?

-En mi-casa, Elena, y aqui, desgraciada.

Sacé el puiial de oro y alli la matd,

hizo un agujerito y alli la enterré.

A los pocos dias pasé por alli,

vio un pasforcito cuidando alli.

-Dime, hermoso nifio, ;qué haces ahi?

-Estoy cuidando. a Elena que ha muerto por ti.
(RTAM, 209, tomada de Marina Loépez Blanquet, Romances, seleccion
mecanografiada enviada a Menéndez Pidal, Uruguay, 1948. Archivo N° 51)
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17.. LAMENTO DEL ENAMORADO (i-o + a-0)
CGR- 0344 ARM- K12 RTAM- VIII

1 Aqui me pongo a cantar debajo de este membrillo
a ver si puedo alcanzar las astas de este novillo.
Si este novillo me mata no me entierren en sagrado
entiérrenme en campo llano donde me pise el ganado,
5 y en la sepultura pongan un letrero colorado:
para que sepa la gente que aqui murié un desgraciado.
No murié de tabardillo, estaba bastante sano,
se muri6 del mal de'amor que es mal que nunca es curado.
San Juan (Diaz-Gallardo, 1939, 280)

Resumen de intriga: El enamorado canta su decision de alcanzar un novillo. Si

muere en el intento pide que no lo entierren en sagrado sino en el campo verde
con un letrero que explicite que murié de 'mal de amor /~que murié como un

valiente.

Documentacion del tipo en Argentina: existen dieciséis (16) versiones publicadas:.
en las siguientes obras: Bayo (1913, 84); Carrizo (1933, I, 10); Draghi Lucero
(1938, 193- 194); Diaz- Gallardo (1939, 280); Di Lullo (1940, 14); Moya (1941,
I, 144-147); Viggiano Esain (1981, 84-89). |

Dispersién geografica: Buenos Aires (4) Catamarca (2); Cordoba (4); Entre Rios
(1); Mendoza (1); Salta (1); San Juan (1); San Luis (1); Santiago del Estero (1).

Otros incipit:

Aqui me pongo a cantar abajo de este espinillo

Si este novillo me mata no me entierren en sagrado

Cuando muera don Martin no lo sepulte en sagrao

Aqui me pongo a cantar mientras amanso este bravo novillo
Al pie de este membrillo triste me pongo a cantar

El dia que yo me muera no me entierren en sagrao
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Otros titulos:

Aqui me pongo a cantar

Aqui me pongo a cantar (cancion)
No me entierren en sagrado

Si este novillo me mata

Contaminaciones: no aparecen.

Notas y comentarios:

Este romance se denomina en el CGR "Llanto del pastor enamorado”. En
las versiones argentinas no se alude a un pastor sino mas bien a un "vaquero" que
intenta atrapar un novillo. El desarrollo del romance se redujo al tema de la noticia
de la muerte, siendo la variante mas significativa la de las versiones que dan comos:

causa de la muerte la acometida del toro y no el mal de amores:

No ha muerto de repentina ni tampoco de acostado,
ha muerto de hombre valiente en astas de un toro bravo.
Mendoza (Draghi Lucero, 1938, 193-194)

Que no ha muerto de un asusto ni de puntada al costado
sino de un fiero cornazo que este novillo le ha dado.
Cordoba (Viggiano Esain, 1981, 84)

Es un caso en el que un motivo secundario, el enfrentamiento con el toro,
cambi6 la direccion de la intriga, ya que en las versiones argentinas, no hay otras
menciones a la pena de amor mas que la del verso final, por lo tanto, facilmente

sustituible.

Diaz Roig (1990, 89-91) incluye en su RTAM el romance que. denomina El
Caballero herido, fusion del romance Polonia y "otro vulgar", en el que aparece
- el motivo del "entierro en campo verde", entre los pedidos que el caballero herido

hace a su dama antes de morir.
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1. La versién de Cérdoba (Viggiano Esain, 1981, 84) reemplaza "membrillo" por -
"espinillo", arbusto tipico de la zona.

3. El motivo del "entierro en campo llano/ verde" tiene vida auténoma en la

tradicién argentina, presente en el Santos Vega de Rafael Obligado (confrontar:
Chicote, 1987): '

No me entierren en sagrado
donde una cruz me recuerde
jentiérrenme en campo verde

donde me pise el ganado!

En nuestro siglo también ha sido documentado con acompafiamientos
liricos. Moya (1941, 1I, 144) cita una adaptacioén a letra de vidala procedente de

Catamarca:

Cuando muera don Martin
no lo sepulte en sagrao,
septltelo en campo verde
donde lo pise el ganao.
Rematito no les dejo

porque estin verdes los higos.

Y una versién de Tandil arreglada por un paisano'con estribillo:
~ Si este novillo me mata, jay de mi!
no me entierren en sagrao;
entierrenmé en campo verde, jay de mil!

donde me pise el ganao.

5. Una version de Buenos Aires introduce un elemento religioso genuino de los
indios pampas y araucanos: poner al dormir la cara hacia el este y enterrar a los
difuntos de manera que esté "la cabecera pa’ el sol y un letrero c_olorao"
(Moya, 1941, 1, 145).
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A)

10
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18. LA ESPOSA INFIEL (6)
CGR- 0234 ARM- M1 RTAM- 1

Un domingo de maifiana vispera de la Asuncion,

hallé mi casa enramada con ramas de admiracion.

No me la enram6 mi padre ni tampoco el labrador,

que me la enram6 don Carlos, hijo del emperador.

De all4 sale una nifia como la luna y el sol. |
-iQuién durmiera aqui esta noche, esta noche y otras dos!
-Si durmiera mi don Carlos esta noche y otras dos;

mi marido anda perdido, por esos campos de Dios.

Ellos que estaban adentro, don Alberto que llegd

y lo habla la cocinera, que le han usado traicion.

El chicote6 su caballo y a la puerta fue y bajé. -

-;Qué es esto Dofia Felipa, que me habla con turbacién?
-Nada mi sefior marido, la llave.se me perdié.

-Si por si fueran de plata, de oro las mando hacer yo.
Y, {cuyo es aquel caballo que esta dentro el corralén?
-Tuyo, mi sefior marido, mi padre te lo mando.

-;Cuyas son aquellas armas que relumbran contra el sol?
-Tuyas son sefior marido, mi padre te las mando.
-;Cuyos son aquellos pasos que dan vuelta el mostrador?
-Métame sefior marido que te he usado traicién.

Desde el umbral de ]a puerta a la punta el corredor,

se traban a pufialadas que daban temor a Dios.

~ Carlos muri6é a media tarde Don Alberto a entrar el sol,

y mi seflora Felipa al golpe de la oracion.

En la orilla de este rio y en el centro de este pueblo,

Oigan sefioras casadas: nunca jueguen este juego.

Al otro dia de mafiana redoblaron las campanas,

para que pase un entierro de tres queridos del alma.
Catamarca (Carrizo, 1926, 35)
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10

15

20

25

Estando un caballero en la isla de Leén

se enamor6 de una dama y ella le cdrrespondié:

*Que con el aretin que con el areton.

—Quédesé por Dios, sefior, quédese una noche o dos,

que mi marido estd afuera por esos montes de Dios.

-Abreme la puerta cielo, abreme la puerta sol.

Ha bajado la escalera quebradita de color.

-¢Has tenido calentura o has tenido un nuevo amor?

-Ni he tenido calentura ni he tenido un nuevo amor,

me se ha perdido la llave de tu rico tocador.

-Si de acero son las tuyas de oro las tengo yo.

;De quién es aquel. caballo que en cuadra relinch6?

-Tuyo, tuyo, duefio mio, que mi padre lo mando,

porque vaya a la boda de mi hermana la mayor.

-Viva tu padre mil afios que caballos tengo yo. -

¢De quién es aquel trabuco  que alli colgado dejé?

-Tuyo, tuyo, duefio mio, que mi padre lo mahdé,

porque vaya a la boda de mi hermana la mayor.

-Viva tu padre mil afios que trabucos tengo yo.

(Quién ha sido el atrevido que en mi cama se acostd?

-Ha sido una hermanita mia que mi padre la mandd

para llevarme a la boda de mi hermana la mayor.

La agarrado de la mano y al padre se la llevo.

-Toma, toma tu hija que me ha jugado traicion.

-Llevala t(, mi yerno, que la iglesia te la dio.

La agarrado de la mano y al campo se la llevé.

La dama muri6 a la una y el galan muri6 a las dos.
Jujuy (Moya, 1941, I, 448-449)

*El estribillo se repite cada dos versos.

Resumen de intriga: Una dama casada es cortejada por un hombre de alcurnia (el
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hijo del emperador). El amante enrama la casa de la dama y le canta una cancidn.
La dama lo invita a dormir con ella ya que su marido esta ausente. El marido
regresa inesperadamente /+ una criada le advierte la traicion/. La mujer abre la
puerta muy palida y ante las preguntas del esposo dice que ha perdido las llaves.
El marido pregunta por el caballo, espada, trabuco, zapatos, etc. que encuentra en
la casa. La esposa da respuestas evasivas (los envié su padre, su hermano, etc.)
hasta que reconoce su traicion. El marido mata a la esposa y al amante /~también
muere ¢l /~el marido la devuelve a su padre pero éste la rechaza, entonces la

mata/. El narrador concluye con una advertencia a las mujeres del lugar.

Documentacién del tipo en Argentina: veinticinco (25) versiones publicadas en las
siguientes obras: Carrizo (1926, 35); (1933, 6); (1937, 1, 360-362), (1942, 11, 8);
Di Lullo (1940, 17); Moya (1941, 1, 447-463); Terrera (1948, 340, 350-352).

Dispersién geografica: Buenos Aires (1) Catamarca (7); Coérdoba (2); Jujuy (1); La
Rioja (5); Tucuman (4); Salta (2); San Juan (1); Santiago del Estero (2).

Otros incipit:

Un domingo de mafiana por una puerta pasé

Un sédbado de mafiana por una puerta pasé

Ayer tarde fue por cierto vispera de la Asuncion
Un jueves fue por tan cierto vispera de la Asuncién
El sabado de la virgen visperas de la Asuncién

Un sabado de mafiana vispera de una Ascencién

El lunes sera por cierto vispera de la Asuncién
Estaba la nifia linda estaba la Blancaflor

iQué linda la blanca nifia qué linda la Blancaflor!
Estaba Catalinita sentadita en su balcén

Mafianita, mafianita, mafiana de San Simén

Alli se viene don Carlos hijo del emperador

¢ Para donde vas Carlitos? -A casa de emperador
iQué linda dofia Felisa mas linda que el mismo sol!

¢ Cuél es aquella nifia que estd en el altar mayor?
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Otros titulos:

Un jueves era cierto dia

Un jueves fue por tan cierto
Estaba la nifia linda

Estaba Catalinita

Blancaflor

Ayer tarde fue por cierto
Alli se viene don Carlos
Versos de una casada que traicioné al marido
Los casados

Dofia Felisa

La Ascencidon

Contaminaciones: no aparecen.

Notas y comentarios:

Publicado en el Cancionero de Amberes de 1550 y por Lope de Vega,en
La locura por la honra, procede de una cancidén francesa de tono burlesco (Diaz
Roig, 1990, 21).

El tema de la esposa infiel (también presente en La bella malmaridada y '
La amiga de Bernal Francés, N° V) proviene de los fabliaux, en los que es tratado

con tono burlesco; en cambio en el romancero asume un tinte tragico.

La sucesion de preguntas del marido y excusas de la dama se alternan en
las distintas versiones, otorgando al romance una estructura concéntrica con
presencia de repeticiones y variaciones (estructura semejante al romance de La
dama y el pastor, N°XI) (Entwistle, 1939; Martinez Yanes, 1979; Diaz Roig,
1986a, 161-223).

Un 30% de las versiones argentinas son fragmentarias, se interrumpen en

el didlogo entre los amantes, eliminando el adulterio y la aparicion del marido que
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da lugar a la tragedia final. Estas versiones fragmentarias circulan entre los nifios,

quienes retienen inicamente los elementos liricos del romance asociados con la

musica. El fendmeno esta relacionado con lo que Jestis A. Cid (1979) denomina

infantilizacién del romancero, como una de las vias que conducen a su

anquilosamiento.

En nuestro pais circula una cancién de esposa infiel conectada por su

tematica con el presente romance, aunque el adulterio tiene éxito y el marido

muere, "Cansado vienes marido" (7 versiones: Jujuy (2) (Carrizo, 1934, 168- 169);
Santiago del Estero (2),.(Di Lullo, 1940, N° 380; Moya, 1941, II, 224); Catamarca
(3) (Moya 1941, II, 223-226). Transcribimos una version de Santiago del Estero
(Di Lullo):

10

15

Alla viene mi marido,
rendido de trabajar.
-Tienes la cama tendida,

‘bien te puedes acostar.

Cama tépdida le daba

por no darle de cenar,

por darle de cenar a otro

que estaba en cierto lugar.

-Ya mi marido esta enfermo,
yo estoy en la cabecera,

con el rosario en la mano,

rogando a Dios que se muera.

-Ya mi marido se ha muerto,
ya se acabd el majadero,
agora no hay quién me diga,

"andate y volvé ligero".

Ya lo llevan al marido
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a ponerlo en monumento,
y la viuda por atras

20 tratando de casamiento.

Eleonora Noga Alberti (1973) documenta en nuestro pais una version

sefardita de este romance.

Al. Algunas versiones eliminan el exordio y comienzan con el didlogo entre don
Carlos y la Dama:

-Qué linda dofia Felisa mas linda que el mismo sol!

quiéh durmiera esta noche y otras dos!

-Duerma nomds sefior Carlos

que mi marido esta ausente para el campo de Ledn.
) Catamarca (Moya, 1941, 1, 457).
Al. La version de San Juan (Moya, 1941, I, 458) comienza con una mencién:
"Mafianita, mafianita, mafiana de San Simén", que recuerda los versos iniciales
de La bella en misa (N° IV)..

A2. El motivo de la enramada se refiere a la costumbre medieval de enramar la
puerta de la casa de las nifias o de la novia la noche de la vispera de San Juan
(Carrizo, 1926, 35). '

B2. La version de Jujuy va acompafiada con el estribillo:

Lot

"Que con el aretin que con el aretén". El mismo estribillo incluye la versién
~ publicada por Fernan Caballero, incluida en M. Menéndez Pelayo (1945,

X, 179).

A4. Curiosamente se mantiene el nombre Alberto para el marido y Carlos para el

amante, mientras que el de la dama se menciona en pocas versiones y varia:
Catalina, Felisa, Luisa.

Moya (1941, I, 453) cita una copla procedente de Santa Fe derivada de este

romance que también alude a Don Carlos y sus galanterias:
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Dicen que viene don Carlos y en la mano trae una flor;

(st serd la margarita, la mas bonita que he visto yo?

A6. "Quién durmiera aqui esta noche esta noche y otras dos"
Versos coincidentes con el romance de Gerineldo; formulas semejantes para
motivos semejantes: el encuentro de los amantes. o

A6-B4. En la version de Cordoba (Terrera, 1948, 350- 352) el didlogo entre la
dama y el amante es reemplazado por comentarios del narrador:

Tan linda que est4 dofia Luisa estd mas linda que el sol,
y quién pudiera dormir con ella sin gran temor.
Don Carlos puede dormir esta noche y otras dos,

. porque el marido estd ausente le pueden hacer traicion.

- Este reemplazo del discurso -directo por {a narracién de los hechos no es

habitual en el romancero.

A6-B3. Una marca de la adaptacion al contexto cultural de los transmisores, junto
con la remanencia de elementos discursivos pertenecientes a contextos previos, se
evidencia en la version de Tucuman (Carrizo, 1937, 1, 360):

-Oiga usted mi jovencito, oiga usted mi lindo amor,
tomemos un matecito aqui juntitos los dos.

-No sefiora, no sefiora, su marido temo yo.

-Mi marido no estd aqui si en los campos de Aragon,
para que no venga a casa le echaré una maldicion:

que se lo coman los perros en los campos de Aragén.

También esta presente el motivo de la maldicién, no muy difundido en la

tradicion argentina.
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A9-B5. En la version de Santiago del Estero (di Lullo, 1940, N°6) la dama

confiesa su culpa antes de la llegada del marido:

Alli se viene don Carlos hijo del emperador.

-, Qué dice dofia Felipa, no alegra su corazén?

-El corazdn tengo triste pdrque no tengo razon,
porque yo tengo la culpa que le he usado traicion.
Castigando su caballo a la puerta se asomé:
-¢Qué dice, dofia Felipa, que habla con turbacién?

-Que ha de ser, sefior marido, las llaves las perdi yo.

..................................................

La distribucién de los parlamentos no es clara. Cada versién con sus
particularidades aporta un aspecto de la fabula, que s6lo se puede reconstruir frente

al conjunto de versiones.

A13-B9. El verso "la llave se me perdi¢", tiene un valor lexicalizado, ya que hay
un juego de significacion entre el sentido objetivo y el metaférico. En este sentido,

la llave constituye una alusion muy marcada a la castidad perdida de la dama.

A19. En algunas versiones la esposa dice al marido que la sombra /~los ruidos/ los

produce un gato:

-¢De quién es aquella sombra que esta alla en el comedor?

-Es el gato la vecina que estd por cazar raton.

-Por el monte siempre he andado, pbr el monte de Aragén,

y yo nunca he visto gato con corbata y pantalon.
Tucuman (Moya, 1937, 1, 360)

o de un ratdn:

-;Cuyos son aquellos pasos que dan vuelta el mostrador?
-Que ha de ser sefior marido, puede andar algin raton.

-Alcanzame vos la espada para matar el raton.
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Pega un salto por la puerta y con bastante aspereza,
apenas pis6 el umbral le hizo volar la cabeza. '
Santiago del Estero (Di Lullo, 1940, N° 6)

La mencién al gato conecta a este romance con el tipo 0436 del CGR La

adultera con un gato, aunque sélo en este punto.

A21-22. En la version citada por Moya (1941, I, 463), nos encontramos frente a
una interesante amplificacion de los pormenores de la pelea entre marido y amante;
los versos no aparecen en otras versiones del romance, pero seguramente estan
tomados de otra composicion folklérica que circulaba en el area, posiblemente un

romance criollo del tipo "matonesco"; la asonancia es muy irregular:

Ya levanté un puiial

y a su mujer encaraba

le pegd una puiialada

que al suelo la derribé.

De ahi pasé adelante,

con el mancebo se dio.

Se juntaron a pelar

con don Carlos Bracamonte,
y en la juntada que se hacen
le pegaba y un hachazo

a Gualberto Figueroa,

y él como era valiente,

con una mano se ataja

con otra se hace la bincha.
Mientras tanto lo acudia

a puntazos y hachazos

y no le puede pegar

y hoy como Dios le ayudd
un rasponcito le pegod

desde la boca del estémago

que lo partia hasta el suelo.
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Carlos cae para un lado

y Gaulberto para el otro lado.

............................

A25-26. El post scriptum tiene caracter de admonicidn para las mujeres lugarefias;
refuerza el valor ejemplar de la narracién, explicitado en la moraleja final:

Al contorno de este pueblo
ninguna mujer casada
debe jugar este juego
Salta (Carrizo, 1933, 6).
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19. LA FE DEL CIEGO (é)
CGR- 0226 RTAM- XXXIII

1 Camina la Virgen Santa camina para Belén,
en la mitad del camino, pide el nifio de beber.
Le dice la Virgen Santa: -No bebas agua, mi bien,
que las aguas corren turbias, de no poderlas beber.
5 Caminan mads adelante, topan con un naranjel,
el qhe lo estaba cuidando, era un ciego que no ve.
Le dice la Virgen Santa: -Ciego que nada ve,
déle una naranja al nifio, para que aplaque la sed.
Responde el ciego y' le dice: -Corte lo que es menester.
10 Cuando mas cortaba el nifio, mas volvia a florecer.
Le dice la Virgen Santa: -Dios te lo pague, mi bien.

Con la bendicién del nifio, abre los ojos y ve.
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A gritos decia el ciego: -;Quién me ha hecho este milagro?
-Yo soy la Virgen Maria, camino para Belén.
15 Aqui se acabd este verso, ya Cristo nacié en Belén.
Los pajarillos del campo le cantan su gloria, amén.
Catamarca (Carrizo, 1926, 31) -

Resumen de intriga: La virgen se dirige a Belén junto con el nifio. El nifio tiene

sed, pero la Virgen le prohibe beber agua porque estd turbia. En el camino se
encuentran con un narznjal cuidado por un ciego. La Virgen pide una naranja para
el nifio, el ciego le ofrece todas las que quiera. Mientras el nifio corta las frutas,
-los 4rboles vuelven a florecer /~la Virgen sélo corta tres naranjas/ La virgen
bendice al ciego y éste recupera la vista. El ciego pregunta quién es esa mujer y
la Virgen revela su identidad.
Documentacion del tipo en Argentina: existen veintiocho (28) versiones publicadas
en las siguientes obras: Carrizo (1926, 31); (1933, 1, 3); (1934, 135); (1937, 1,
345-347); Di Lullo (1940, N° 1); Moya (1941, 11, 180-187); Aretz (1946, 180);
Viggiano Esain (1981, 109-113). '

Dispersion geogréfica: Catamarca (2); Cérdoba (5); Jujuy (3); La Rioja (4);
Tucumén (7); Salta (3); San Luis (2); Santiago del Estero (2).

Otros incipit:

La Virgen va caminando caminito de Belén

La Virgén Maria, mi madre, camina para Belén
El nifio va caminado, caminito de Belén

La Virgen Santa Maria camino para Belén
Cuando la Virgen Maria camind para Belén

En la plaza de San Pedro, hay un bendito vergel
La Virgen Santa Marja, se marché para Belén
Cuando la Virgen salio para el portal de Belén

Caminito va la Virgen va Belén en el medio
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Otros titulos:

La fe del ciego

Camina la Virgen Santa

La Virgen va caminando
La Virgen Maria, mi madre

El nifio va caminado

Contaminaciones: La versiéon de Santiago del Estero (Moya, II, 97-98) presenta
una serie de contaminaciones que integran diferentes cantos religiosos populares

en el area:

El nifio va caminando caminito de Belén,

como el camino es tan largo, al nifio le ha dado sed.
-No llores nifio de mi vida no llores nifio de mi amor,
que alli en donde vamos hay dulce de naranjel.

Es una para la Ceca y otra para San José.

El nifio Dios se-ha perdido, la madre lo anda buscando,
por aqui pasa llorando, jgloria a la madre de Dios!
-Dime, pues, Maria, ;de quién es ese nifio?

La madre eso oyd.

En el portal de Belén, gitanitos han entrado,

y al nifio Jesus los pafiales le han robado.

Baila, baila pues,

que Dios ha nacido,

santo, santo, santo es.

En el portal de Belén hay un arca chiquitita,

donde pisa el Sefior, para salir de visita. |

Baila, baila pues,

que Dios ha nacido,

santo, santo, santo, santo es.

En el portal de Belén hay una piedra redonda,

donde pisa el Sefior para subir a la gloria.

Baila, baila pues,

| que Dios ha nacido,
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santo, santo, santo, santo es.

Santa Maria Virgen es.

Notas y comentarios:

Los romances religiosos ofrecen un comportamiento particular en el
conjunto del romancero hispanico (Gonzalez, 1990). Estin relacionados con la
oracién y generalmente no tienen una genuina vida tradicional. Es frecuente en
este conjunto el intercambio de formulas y motivos entre los distintos tipos
romancisticos y también el tratamiento "a lo divino" de férmulas tradicionales.
Dichas caracteristicas determinan que sea muy dificil analizar estos textos, ya que
constantemente entrecruzan férmulas y motivos narrativos. En el presente en el -
: presenté estudio de la tradicién romancistica argentina solamente consignamos los: -

romances religiosos que creemos maés tradicionalizados dentro del conjunto.

Carrizo (1934, 135) seilala que este romance se ‘canta en Navidad en las
iglesias y en las reuniones de los pesebres domésticos, armados en las casas entre
la vispera de la Navidad y Reyes. Moya retrotrae la aficion por cantar villancicos
referidos a hechos sobresalientes de la infancia de Jesus a la época de la.
evangelizacién en el ambito americano, considera que fueron los sacerdotes
catequistas de la época de la colonia quienes difundieron estos cantos, dentro de

sus programas musicales.

1. En un incipit medianamente difundido, "La virgen Maria, mi madre, camina
para Belén", el narrador representa al buen crisistiano que se identifica como hijo
de Maria, pero el yo no corresponde a Cristo.

5. Naranjel: por naranjal, exigido por la rima.

6. Version de Salta (Moya, 11, 182):

El duefio que las cuidaba era un ciego nada ver
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10. En algunas versiones aparece el motivo de las tres naranjas, relacionado con

el recato de la Virgen que no abusa de la gentileza del ciego:

La virgen como es tan corta no cortaba mas que tres,
una le da al nifio Dios, otra le da a San José,
otra le queda en la mano para la virgen oler.

Jujuy, (Carrizo, 1934, 135).

En otras versiones la Virgen y el nifio cortan muchas naranjas, pero
realizan el milagro de volver a llenar el huerto de frutos.

10-12. En este romance aparecen dos motivos con significado milagroso:
devoleverle la vista-al ciego y llenarle el huerto de naranjas, ambas acciones son
el testimonio de la divinidad de Maria.
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20. LA GALLARDA (i-a)
CGR- 02000 ARM- N3 RTAM- NO

1 Estandose la Gallarda en su ventana ﬂorida,.
~ peinando su pelo de oro, parece seda torcida,
vio venir un caballero camino de Andalucia.
-A donde va el caballero, doénde tiene la dormida?
5 -Si Usted me la da, sefiora, no camino mds arriba.
-Suba, suba, caballero, no gaste usted cortesia.
Al subir a la escalera, el caballero en alto mira.
-;Qué es aquello, la Gallarda, y toda tu gallardia?
--Son cabezas de lechones criados con la mi harina.
10 -Mientes, mientes, la Gallarda, y toda tu gallardia,
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una es la de mi padre, la prenda que mads queria,
otra es la de mi hermano, en la barba la conocia.
Por donde quiera que andaba el caballero la seguia.
La Gallarda hace la cena, el caballero bien la mira.
15 La Gallarda hace la cama, el caballero bien la mira,
y éntre sibana y colchén un puiial de oro metia.
A eso de la media noche, la Gallarda revolvia:
-;Qué buscas ti, la Gallarda, y toda tu gallardia?
-Busco el mi rosario de oro que yo rezarlo solia.
20 -El tu rosario, Gallarda, en mis manos estaria.
Se dieron de vuelta en vuelta por ver quien quedaba encima,
se dieron de vuelta en vuelta, la Gallarda qued6 encima,
y el caballero debajo, el puiial de oro metia.
-Abra las puertas, portero, que ya va viniendo el dia.
25.  -Yo las puertas no las abro, si la Gallarda esta arriba.
La sangre de la Gallarda, toda la sala cubria,
suerte tuvo el caballero y toda su gallardia, *
que de cien hombres que entraron ningimo salié con vida.
Buenos Aires (Moya, 1941, 11, 245-246)

Resumen de intriga: La Gallarda se peina los cabellos en su ventana cuando pasa

un caballero y lo invita a subir. El caballero se asombra por las cabezas que estan
colgadas en la casa y reconoce a su padre y hermano. La Gallarda prepara la cena
y la cama, en la que esconde un puiial. El caballero lo descubre, se apodera de €l
y en medio de una lucha la mata. El caballero quiere salir, pero el portero no se
anima a abrir la puerta por miedo a la Gallarda. La Gallarda ha muerto y el

caballero es el unico de los cien hombres que entraron que sale con vida.

Documentacion del tipo en Argentina: existe una (1) version publicada en: Moya
(1941, 11, 245).

Dispersion geografica: Buenos Aires (1).
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Otros incipit: no aparecen.
Otros titulos:no aparecen.

Contaminaciones: no aparecen.

Notas y comentarios:

El romance no esta difundido en la tradicion argentina. Diaz Roig tampoco
lo incluye en el RTAM. La tunica version que poseemos fue documentada por

Moya en las siguientes circunstancias:

Esta version de La Gallarda me fue proporcionada por la maestra de la
escuela nacional N° 76 de Bahia Blanca, Dofia Maria Consuelo Garcia,
quien la aprendié de sus mayores. [...] Yo conservo el texto que me envid

la sefiorita Garcia, escrito de su puiio y letra.

1. El motivo de peinar cabellos de oro se ha convertido en una férmula tredicional

del acervo romancistico (Confrontar: Los lamentos de la virgen, N° XXIV).

1-4. La interpelacion de la dama al caballero que pasa aparece en varios romances
(Las seitas del marido, N° V111, La dama y el pastor, N° XI). Debemos destacar
la importancia de los cliches compositivos, que a partir de una misma situacion

inicial permiten el desarrollo de una intriga totalmente diferente.

14-15. La preparacion de la cena y la cama, constituyen repeticiones caracteristicas

del discurso del romancero, que tienden a crear el climax de la narracion.

16. El pufial adquiere en este romance un simbolismo sexual. La Gallarda esta
caracterizada con elementos masculinos, ante todo su rol activo en la seduccién y -
su violencia. Al aduefiarse del puiial el caballero recobra esa masculinidad, mal
localizada en la dama. Seduccién y muerte son recuperados como atributos

masculinos, permitiendo al caballero vengar los asesinatos previos.
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21-23. La lucha, también cargada de simbolismo sexual, determina el triunfo del

caballero.

24. El desarrollo de la intriga tiene contactos con las mujeres malvadas de la

literatura arturica (véase: Yvain o Perceval de Chrétien de Troyes). La presencia

del portero cuidando la coutume perversa (la seduccion seguida por el asesinato)

del castillo y el caballero que rompe con esa costumbre reinstaurando el orden

apoyarian esta tesis:

En una interpretacion mitica Delpech (1979) relaciona este texto con el

cambio de un orden matriarcal a un orden patriarcal, el paso del dominio femenino

al masculino.

10
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21. GERINELDO (i-0)
CGR- 0023  ARM- Q-1 RTAM- XIV

-Gerineldo, Gerineldo, paje del rey mas querido,
iquién te tuviera esta noche en mi jardin florecido!
iValgame Dios, Gerineldo, qué cuerpo tienes tan lindo!
-Como soy vuestro criado, sefiora, burldis conmigo...
-No me burlo, Gerineldo, que de veras te lo digo.

- Y cuéndo, sefiora mia, cumpliréis lo prometido?
-Entre las doce y las una que el rey estard dormido.
Media noche ya es pasada, Gerineldo no ha venido.
-iMal haya, Gerineldo, - quien amor puso contigo!
-Abreme, la mia sefiora, dbreme, cuerpo garrido.

-, Quién a mi estancia se atreve?, jquién llama a mi postigo?

-No os burléis, sefiora, que soy vuestro dulce amigo.
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Toméralo de la mano y en el lecho lo ha metido.
Entre juegos y deleites la noche se les ha ido,

15 y alld hacia el amanecer los dos duermen vencidos.
Despertado habia el rey de un suefio despavorido.
-O me roban a la infanta o traicionan mi castillo.
A prisa llama a su paje, pidiéndole los vestidos.
-iGerineldo, Gerineldo, el paje mas querido!

20 Tres veces le ha llamado ninguna ha respondido.
Puso la espada en el cinto, adonde la infanta ha ido,
vio a su hija, vio a su paje, como mujer y marido.

Buenos Aires (Moya, 1941, 11, 32-33)

Resumen de intriga: La infanta alaba la belleza de Gerineldo, pero éste duda de

la sinceridad de sus palabras. La infanta lo invita a que la visite esa noche en su
cuarto. Gerineldo concurre y los amantes pasan una noche deleitosa hasta caer
dormidos. El rey tiene un suefio premonitorio de estas relaciones. Llama a su
‘criado y como-éste no -acude, se dirige a los-aposentos de su-hija donde los
encuentra juntos. ’

Documentacion del tipo en Argentina: existe una (1) version publicada en: Moya
(1941.11, 32-33).

Dispersion geografica: Buenos Aires (1).

Otros incipit: no aparecen.

Otros titulos:

Romance de Gerineldo y la infanta

Contaminaciones: no aparecen.
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Notas y comentarios:

Este romance es posiblemente, una novelizacién inspirada en los amores
de Emma, la hija de Carlomagno, y el secretario del emperador, Eginardo
(Schiavo, 1979; Di Stefano, 1993, 173- 174; Diaz Mas, 1994, 249-250). A pesar
de su amplia difusion en la tradicion peninsular (Menénde Pidal, Catalan, Galmés,
1954; RTLH, V-VIII), el tipo tiene escasas documentaciones en América (Diaz
Roig, 1990, 141) y, en nuestro pais, contamos con esta Gnica versidon procedente

de Bahia Blanca, que Moya (1941,11,33) recibié en una copia manuscrita:

"que me ha enviado el sefior José Blanco, vecino de Bahia Blanca,
quien la conoce desde pequefio. Conservo dicha version escrita de
pufio y letra y firmada por el sefior Blanco, quien es jefe de una

respetable familia surefia”.

La versién argentina es fragmentaria y sigue muy de cerca, hasta donde
llega, con minimas variantes, a la version facticia de Flor nueva de romances
viejos (Menéndez Pidal, 1943). A pesar de las sospechas de tradicion libresca que
rec'aen' sobre ella, la incluimos en esta coleccion por ser la tnica versién

documentada en nuestro pais.

1. El comienzo en primera persona que incluye una invocacién repetida es
caracteristico del discurso romancistico.

10. El llamado a la puerta de la amada tiene valor formulistico. Versos similares
aparecen en el romance de El Enamorado y la muerte ( Menéndez Pidal, 1943, 79-
80; Catalan, 1970, 13-55).

13. "Tomaralo de la mano..." Verso formulistico relacionado con el ritual de -
hospitalidad y la seduccién amorosa, presente también en La Esposa infiel, N°
XVIIL '

16-17. El motivo del suefio présago o, dada la contemporaneidad de las acciones,
el "aviso" que recibe el rey, también es de tradicion folklorica.
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22. Nuestra version se interrumpe en el momento previo a que el rey coloca la
espada entre los amantes. Este acto, realizado por el padre o el marido como
simbolo de una interdiccion sexual, es un motivo folkldrico (H435.1 de Thompson)

que aparece en la literatura medieval (cf. Tristdn e Iseo de Béroul).

s ok sk ok skok ok ok sk ok ok ok sk ok ok kok sk ok kokokok ok ok

22. ESCOGIENDO NOVIA (¢)
CGR- 0224 ARM- S-15 RTAM- XVII

A)
1 -Hilo de oro, hilo ’i plata, hilito de San Gabriel,
Una sefiora me dijo: jQué lindas hijas tenéis!
-Si las tengo, si las tengo, yo las sabré mantener,
con el pan que Dios me da, ellas comen y yo también.
5 -Yo me voy muy agraviado para el palacio del rey,
a contarle a la reina y al hijo del rey también.
-Vuelve, vuelve, pastorcillo, no seas tan descortés,
de estas tres hijas que tengo llevatela a la mejor;
que su madre es una rosa y su padre es un clavel.
10 Yo te encargo, pastorcillo, que me la tengas muy bien,
sentadita entre cojines, bordando pafios pa’l rey.
Catamarca (Carrizo, 1926, 234- 235) |

B)

1 -De Francia vengo, sefioras, traigo un hijo portugués
y me han dicho en el camino qué lindas hijas tenéis.
-Que las tenga o no las tenga yo las sabré mantener:
jicon el pan que Dios me ha dado y otro que yo ganaré!

5 -A Francia vuelvo, sefioras, a los palacios del rey,

que las hijas del rey moro, no me la dejaron ver.
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-Vuelva, vuelva, caballero, no sea tan descortés,
de las tres hijas que tengo tome la que le guste a usted. .
-Esta tomo por esposa, por esposa y por mujer,
10 me ha parecido una rosa, me ha parecido un clavel.
-Lo que tengo que rogafle es que me la cuide bien.
-Bien tratadita estard y bien comidita también,
sentada en sillas de plata, bordando encajes de rey.
Azotitos de correas cuando sea menester
15 y una perita en la boca a las horas de comer.
Santa Fe (Moya, 1941, I, 521)

Resumen de intriga: Un pastor /~caballero/ acude a una dama porque le han

llegado noticias de la hermosura de sus hijas. [.a dama no accede a presentarselas.
El pastor se retira ofendido a contérselo al rey, pero la dama lo retiene y le dice~
que elija la mas hermosa de las tres. El pretendiente alaba a la nifia. La madre le

recomienda que la cuide.

Documentacién del tipo en Argentina: existen cincuenta y una (51) versiones
publicadas en las siguientes obras: Bayo (1913, 26-27); Carrizo (1926, 234-235);
(1933, 1, 20-21); (1937, 1, 396-397); Draghi Lucero (1938, 328); Menéndez Pidal .
(1939, 39-40); Di Lullo (1940, 35-36); Moya (1941, 1, 521-538); Diaz-Gallardo
(1939, 360); Terrera (1948, 164).

Dispersion geografica: Buenos Aires (3) Catamarca (7); Cordoba (2); Corrientes
(1); Chaco (2); Entre Rios (1); Formosa (1); Jujuy (1); La Pampa (1); La Rioja
(4); Mendoza (4); Rio Negro (1); Tucuman (3); Salta (4); San Juan (4); San Luis
(2); Santa Fe (3); Santiago del Estero (7). ’ '

Otros incipit:

A la cinta, cinta de oro, a la cinta de un marqués,
A la cinta, cinta de oro, a la cinta de mi rey

Hilo de oro, hilo ’i plata, vino el 4ngel San Gabriel
Hilo de oro, hilo ’e plata, hilo ’e todo San Gabriel
Hilo de oro, hilo de plata, hilo de todo Paris
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Hilo de oro, hilo de plata, aqui manda San Gabriel
Hilo de oro, hilo de plata, hilito de San Javier
Hilo de oro, hilo de plata, vamos jugando al ajedrez
Hilo de oro, hilo de plata, que jugando al ajedrez
Lo de oro y lo de plata, que jugando al ajedrez

A lo de oro, a lo de plata, jugaremos al ajedrez

Andelito de oro, andelito de oro, y un sencillo y un marqués

Otros titulos:

A la cinta de oro

Hilo de oro, hilo i plata
El ajedrez

Escogiendo novia

Contaminaciones: no aparecen.

Notas y comentarios:

Romance antiguo (aparece citado por Lope de Vega en el entremés Daca

mi mujer (Biblioteca de Autores Espafioles, 1I, 400a) que perdura como juego
 infantil en Espafia y América. Documentado por Menéndez Pidal (1938, 39-40) en
‘Buenos Aires a principios de siglo, contindia su camino tradicional en forma de
dramatizaciones en las que un nifio (o una nifia disfrazada) representa al

pretendiente, una nifia a la madre y un grupo de nifias a las posibles novias.

Este es el tipo romancistico que mas disperso se halla en el territorio
argentino, ya que las 51 versiones documentadas proceden practicamente de la
totalidad de las provincias argentinas. Asimismo, Diaz Roig (1990, 160) observa

que es el romance mas documentado en América.

En nuestro pais tiene difusion una version abreviada en la que podemos
observar la reduccién de motivos y secuencias narrativas. También el incipit "Alo
de oro, hilo de plata, que jugando al ajedrez", revela elementos liricos

relacionados con la cancién infantil (confrontese la version sefardita "Piso oro,
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piso plata, piso las calles del rey", documentada por Eleonora Noga Alberti,
1973-75, 266-267).

Se opera en este romance un proceso de fijacion lexical relacionado con su
difusién entre los nifios. Las versiones presentan pocas variantes, siendo las mas
significativas los incipit enumerados arriba y los finales en que se agregan los
versos de recomendaciones de la madre.

(

Una versién de Mendoza (Draghi Lucero, 1938, 328), trae indicaciones

para realizar el juego que incluye este cantar: |

"Esta la sefiora sentada rodeada por sus hijas (cuatro o
cinco). Viene una nifia haciendo de pastor y dice: *Hilo de oro, hilo
de plata....’ Al pronunciar los ltimos tres versos el pastor toma una
nifia, hija de la duefia de casa y se va con ella.". '

Otra versién de Mendoza (Moya, 1941, 1, 532) también da indicaciones:

"(Dos bandos de nifias, uno de dos, cantan,
respectivamente. ) '
[romance]

(Ast sigue el juego hasta terminar de elegir las hijas)" |

Al. El comienzo alude al hilo valioso que trae el caballero para regalar a su
prometida. Menéndez Pidal (1939, 39) menciona el finisimo hilo de seda que se
hacfa en Portugal, pero, en la versién de Santa Fe que publicamos, la excelencia
del hilo portugués, que carece de significado para el contexto cultural en que este
romance se reproduce, es reemplazado por un "hijo portugués".

B1. El incipit "De Francia vengo..." es el correspondiente a la version mas antigua,
con mayor difusién en Espafia que en América.

2-4. La version publicada por Bayo (1913, 26-27) elimina la primera negativa de
la madre:
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De las tres hijas que tengo, una de ellas para usted.
-Esta no la quiero porqué es pelona,

esta me la llevo por linda y hermosa,

parece una rosa parece un clavel,

cersrsssnnnnneccacabado de nacer.

-Téngala usted bien guardada, -Bien gardada la tendré,

sentadita en silla de oro bordando pafios al rey;

una perita en la boca a las horas de comer,

y azotitos en el culo cuando sea menester

Los versos destacados en negrita se conectan con las canciones infantiles
de eleccién de novia o de oficios muy difundidas en nuestro pais, como Arroz con
leche o Buenos dias su sefioria. Los versos finales son recomendaciones de
carcter jocoso.

8. El romance de La nifia y el caballero (N° XXXII) puede ser considerado una

derivacion de éste tipo, que evidencia una factura semiculta.

sk ok ok ok ok ok ook ok ok ook ok ok ok ok ook ok ok

23. LA NIiiA PERDIDA (i-a)

ARM- X23 RTAM- XVI1
A)
1 Mi madre tenia un peral cargado con perlas finas,
en el cogollito mas alto se asentaba una golondrina.
Por el pico echaba sangre, con las alas la batia.
~ Se hizo buena escribana que con la pluma escribia.
5 En el resto del mejor dia se perdié la mejor nifia,

sali6 la madre a buscarla como una loca perdida.
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Calle arriba, calle abajo,
la vinieron a encontrar, en una palma metida,
con un joven de quince afios, diciéndole: -Vida mia
10 nos casaremos los dos, aunque nos cuesta la vida
San Juan (Moya, 1941, II, 265)

B)

1 Ayer tarde sali al campo, con las hijas de Medina,
y a tiempo de la merienda se me perdié la mas linda.
Sale la madre a buscarla..........ccoceeenennn. .
y la llega a encontrar adentro de una palma metida,

5 con un nifio de quince afios, diciéndole: -Vida mia

si no te quieres casar conmigo vas expuesta a perder la
- vida.
Y entonces ella le dice: -Solterita, buena vida,
duefia de mi voluntad.
Catamarca (Moya, 1941, 11, 264)

Resumen de la intriga: En lo més alto de un peral hay un pédjaro que bate sus alas

/~canta, maldiciendo a los hombres/. Las hijas de Merino /~Medina/ salen a pasear
y se pierde una de ellas. La madre sale a buscarla y la encuentra dialogando con
un joven galdn que le pide casamiento. /+La niifia lo rechaza/.

Documentacion del tipo en Argentina: existen once (11) versiones publicadas en
las siguientes obras: Carrizo, (1933, 18); (1942, 11, 12); Draghi Lucero (1938,
235); Di Lullo (1940, 42); Moya (1941, 1, 380; II, 263-266).

Dispersién geografica: Buenos Aires (1) Catamarca (1); La Rioja (2); Mendoza
(2); Salta (1); San Juan (1); San Luis (1); Santiago del Estero (1); Tucuman (1).

Otros incipit:
Mi madre tuvo un peral lleno de peras finas
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Mi padre tenia un peral cargado de peras finas
Mi padre tenia un peral cargado de perlas finas
Papa, si me dajas ir un ratito a la alameda

En mi casa hay un peral cubierto de perlas finas

Otros titulos
Mi padre tuvo un peral
En mi casa hay un peral

Romance de las hijas del Merino

Contaminaciones: no aparecen.

Notas y comentarios

El romance de La nifia perdida o Las hijas de Merino circula en varias
‘versiones argentinas con una copla introductoria "Mi madre tenia un peral...." que
no tiene relacion con el romance pero la tradicion los ha soldado. El desarrollo
narrativo del romance es muy fragmentario. Diaz Roig (1990, 157) considera que
es un "romance infantil muy cantado pero poco recogido". No hallamos referencia
de la clasificacién del CGR.

A/B1. La version de Buenos Aires comienza:

Papa, si me dejas ir un ratito a la alameda
con las hijas de Merino que llevan rica merienda....
La mencion a la Alameda puede hacer referencia a Sevilla.

B5. "Diciéndole: -Vida mia" Este cambio de emisor en el mismo verso no es
frecuente en el estilo romanceril.

A9. La versién de Mendoza incluye un discurso del galdn de caracter anémalo:
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Con un mozo de quince afios diciéndole: -Madre mia

si yo me volviera mujer todos me han de querer besar;

si yo me volviera pasto también me han de querer pisar;
si yo me volviera cebada todos me han de querer cegar;

si yo me volviera zorzal cantaria todas las madrugadas.
(Moya, 1941, 11, 263-264)

B7. La versién de Santiago del Estero (Di Lullo, 1940, 42), incluye un verso
antifeminista:

"Malditos sean los hombres que en las mujeres se fian!"

o sk sk ok ok sk sk ok sk sk ok skok skoskok ok kok sk ok

24. LOS LAMENTOS DE LA VIRGEN (i-a; e-a + i-a; 0-0)
RTAM- XXVII  CGR- 0098 ARM- J-4

A)

1 En la punta de aquel cerro hay una casa muy linda,
no es hecha por carpintero, ni por la carpinteria;
que la hecho nuestro sefior para la Virgen Maria.
Sus ventanas son de oro, las puertas de pedreria,

5 por una ventana abierta estd la Virgen Maria,

con el nifiito en los brazos, llorando lo mas sentida.
Pas6 San José y le dijo:
-iPor qué llora, mi sefiora? ;Por pafiales, por mantillas?

-No lloro ni por pafiales, ni tampoco por mantillas,
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10 lloro por una sefiora que reza todos los dias,
un rosario a la mafiana y un rosario al mediodia.
Jujuy (Carrizo, 1934, 140)

B)
1 La Virgen se estaba peinando debajo de una palmera,
los peines eran de plata, las cintas de primavera.
Por alli pas6 José, le dice de esta manera:
-;Cémo no canta la Virgen? ;como no canta la bella?
5  -;Cémo quieres que yo cante, solita y en tierra ajena,

si un hijo que yo tenia més blanco que una azucena,
me lo estan crucificando en una cruz de madera?
Si me lo quiere bajar, bajamelo en hora buena,
te ayudara San Juan y también la Magdalena,
10 . junto con Santa Isabel que es muy buena medianera.
Coérdoba (Viggiano Esain, 1981, 132)

Resumen de la intriga:

a) La Virgen se encuentra en una hermosa casa hecha por Dios y llora mientras
mece a su hijo. San José /~el nifio/ la interroga por la causa de su pena. La Virgen
responde que llora por una sefiora que reza todo el dia /~ por los pecadores que
mueren cada dia/. _ . ' '
b) La Virgen se estd peinando cuando pasa San José y le pregunta la causa de su
llanto. La Virgen llora por su hijo que ha sido crucificado.

Documentacién del tipo en Argentina: existen catorce (14) versiones publicadas en
las siguientes obras: Carrizo (1933, II, 9); (1934, 140); (1937, 1I, 556 y 562);
Moya (1941, 11, 68-69 y 237); Viggiano Esain (1981, 132-136).

Dispersién geografica: Catamarca (1); Chaco (1); Cérdoba (4); Jujuy (1); La Rioja
-~ (1); Salta (3); Santa Fe (1); Tucuman (2). |
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Otros incipit:

Arriba de aquel cerro hay una casa muy linda
*Tres palomitas en un palomar,

Por aquel postigo abierto se pasea una doncella
La'Virgen se esta peinando debajo de los laureles
La Virgen se est4 peinando su peine es de marfilera

Salga una, salga dos, salga la madre de Dios

Otros titulos:

En la punta de aquel cerro
Arriba de aquel cerro

Tras palomitas en un palomar
La Virgen se esta peinando
La Virgen se estaba peinando

Contaminaciones: no aparecen

Notas y comentarios:

El presente romance es un ejemplo tipico de la problematica del romancero
religioso. El motivo de la mujer que llora se conecta con el romance de La mujer
guerrera (;Por qué no cantdis la bella?) escaso en la tradicion penins_ulér
moderna, no asi en la sefardi (véase Armistead, 1978,], 355, J-4), pero presente
en este romance religio'so que conserva el motivo inicial de la mujer que no canta.
El motivo ha sufrido un proceso de contrafacta a lo divino: mientras llora, la dama
se peina con un rico peine (otro motivo caro a la tradicién romancistica),
convertida en la Virgen Maria. La intriga contintia desarrollandose a través de
contaminaciones constantes dentro de un mismo sistema formulistico que dificultan

su estudio.

En la presente coleccion de romances argentinos hemos estudiado versiones
muy disimiles dentro de un mismo tipo a partir de la consideracién de que todas

incluyen el motivo de la mujer que llora, aunque con diferentes desarrollos
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narrativos o con complementos liricos.

La intriga b. cuenta con una versién muy deturpada de Santa Fe (Moya,
1941, 11, 68):

La virgen se esta peinando debajo de los laureles,

los cabellos son de oro y las cintas de terciopelo.

Ayer pas6 San José, me dijo de esta manera:

-,Como quieres que te quiera si estamos en tierra ajena?
Un hijo que yo tenia mas blanco que la azucena,

lo estaban crucificando con una pluma de madera.
Vinieron los pajaritos, le sacaron siete clavitos,

vinieron las golondrinas, le sacaron las siete espinas.
Vino el Ave Maria con un cajon de oro,

. arecoger la sangre del nifio Jesus.

Citamos como ejemplo de integraciéon del motivo al cancionero religioso
dos versiones de Coérdoba (Viggiano Esain, 134- 135), con una marcada adaptaciéon

al contexto cultural:

Salga una, salga dos, salga la madre de Dios,
relumbrando todo el campo en su caballito blanco.

La Virgen se estaba peinando, con un peinito de plata,
su cinta de primavera abajo de un guadal.

Levantate Margarita de esa cama prodigiosa,

-eleva tus ojos al cielo, veras al nifio Jesus,

vestido de azul y blanco, nacido para la Cruz.

Lunes se principié el mundo, sdbado se fue a acabar,
y el Domingo se senté el maestro a descansar.

Yo te adoro Cruz bendita en este campo sereno,
donde me han de ajusticiar, como a Jestis Nazareno.
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La Virgen se embellecia, debajo de una palmera,

el peine de plata pura, sus cintas de primavefa.

Gracias a Dios que lo he visto porque asi podré salvarme,
con la ausencia de no verla, Virgencita, han de matarme.
Para mi s6lo hay dos cosas, en esta linda funcidn,

solo dos cosas, mi madre, la Patria y la Religion.

En documentaciones recientes de Buenos Aires hemos hallado solo incipits
del romance y una version en la que dicho motivo aparece integrado a una cancién
perteneciente al ritual catdlico (Véase Apéndice).

A1/Bl. Una versién de Tucumén (Carrizo, II, 562) antepone al romance cuatro

versos endecasilabos que no le pertenecen:

_ Tres palomitas en un palomar,
suben y bajan al pie del altar.
Tocan la mesa, levantan la voz,

besan y besan la mano de Dios.

Carrizo documenta estos versos separados en el Cancionero de Jujuy (1934,
139), e indica que pertenencen a una adivinanza asturiana que alude a los tres

sacerdotes cuando celebran la misa cantada.

Al. La altura del cerro o la hermosa doncella que aparece en la ventana, es un
motivo que indica en los romances un objeto inaccesible, en este caso, la Virgen.
En el nivel discursivo este motivo aparece en la version de Tucumadn representado
por una férmula alternativa, "Por aquel postigo abierto, se pasea una doncella"
que coincide con el romance "Por aquel postigo viejo" (CGR, I, N° 0034.2). Este
rasgo, junto con lo ya sefialado en nota anterior, determinan que la version de
Tucuman se pueda considerar independiente en relacidén con las cuatro versiones

restantes que responden a una variante regional.

B1-2. Contamos en nuestro pais con numerosas documentaciones de la copla

inicial, muy difundida:
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La Virgen se esta peinando, debajo de una palmera,
los cabellos son de oro y la cinta de primavera
(Catamarca, Moya, 1941, II, 68).

Se realiza la descripcion del peinado, motivo caro a la narrativa medieval

(heroinas del roman courtois, leyendas nérdicas y germanas, romances), pero

referido a la Virgen, tratada en su doble condicién de rmijer y divinidad.

A1-6/ B1-2. Los versos iniciales contienen férmulas descriptivas visualizadoras de

la accidn.

10
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25. LA MALCASADA (i-a; hexasilabico)
CGR- 0221 ARM- L13 RTAM- XX

Me casé mi madre* chiqui‘ta y bonita
con un lindo mozo al que no queria,
y en la medianoche el picaro se iba.
Le segui los pasos para ver donde iba,
y le vi entrar donde su querida.

me puse a escuchar por ver qué decia,
y le of decir: -jAy! prenda querida,
yo te he comprar joyas y mantillas,

y a la otra mujer palo y mala vida.
Me volvi a mi casa triste y afligida.
Me puse a rezar, rezar no podia;

me puse a coser, coser no podia;

me senté al balcon a ver si venia,
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~y le vi subir por la calle arriba,
15 con capa terciada y espada cefiida:
-Abreme, mujer, abreme, Maria,
que vengo cansado de buscar la vida.
-Ya sé d’onde vienes, de ver tu querida.
Me largd un puiiete me dejé tendida.
Buenos Aires (Moya, 1941, 11, 279)
*bis

Resumen de intriga: Una nifia se casd, por decision de su madre, con un mozo al

que no queria. Por las noches el ‘marido dejaba la casa; una noche lo sigue y
descubre que tiene una amante. El marido promete regalos a la amante y penas
para la esposa. La esposa vuelve triste a su casa, cuando regresa el marido le dice’

que sabe que tiene una amante y él le pega.

Documentacidn del tipo en Argentina: existen dos (2) versiones publicadas en las
siguientes obras: Carrizo (1934, 490); Moya (1941, 11, 279).

Dispersion geografica: Buenos Aires (1); Jujuy (1).

Otros incipit: no aparecen.

Otros titulos:

Me casdé mi madre

Contaminaciones: no- aparecen.

Notas y comentarios:

El romancillo recoge el tema de la mal casada, caracteristico de la lirica
tradicional. La infelicidad de la esposa es producto de un matrimonio llevado a

cabo por decision de los padres.
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El romancillo ya era conocido en el siglo XVI (no aparece en las
colecciones pero Salinas ofrece la melodia y cuatro versos; también aparece el |
primer verso glosado a lo divino en un manuscrito de 1566 (Menéndez Pidal,
1953, II, 409). El tema hace pensar en la posible procedencia de una balada

europea.
Moya sefiala que este romancillo hexasilabico se canta mientras se juega
a la ronda. Reproduce una version de Buenos Aires, pero indica que también se

canta en el interior del pais.

1. La version de Jujuy (Carrizo, 1934, 490) estd acompaiiada de complementos

liricos (repeticiones y estribillos) propios del canto:

Me casé mi madre, me casé mi madre

. chiquita y bonita, jay, ay, ay! chiquita y bonita:

4. La narracién estd en boca de la dama engafiada, cuya voz se desdobla en el

dialogo.
7. prenda: argentinismo por enamorada.

17. buscar la vida: ganar el sustento.

e ok ok sk sk ok ok ok ok s ok ok ok o ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok sk ok

26. MAMBRU (heptasildbico, 4)
CGR- 0178 ARM- X19 RTAM- XXI

A)
1 Mambru se fue a la guerra, chivirin, chivirin, chin, chin,

Mambr se fue a la guerra, no sé cuando vendra
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Ya, ya, ya, ya, ya, ya, no sé cuando vendra.*

Si vendra por la Pascua o por la Trinidad.

La Trinidad se pasa, Mambru no vuelve maés.

Mambrua se ha muerto en guerra, lo llevan a enterrar,
5 con tres o cuatro oficiales y un cura sacristan.

Arriba de la tumba un pajarito va,

cantando el pio, pio, y el pio, pio va.

Buenos Aires (Moya, 1941, I, 131)

B)

1 En Francia nacié un nifio, qué dolor, qué dolor, qué pena,
en Francia nacid un nifio, hijo del capitan.*
Por no tener padrinos, Mambrt se le llamé.

Mambra se fue a la guerra, no sé cuando vendra.
Tucuman (Moya, 1941, 11, 126)

*Cada verso 'se canta con -este esquema de repeticiones 'y estribillos.

Resumen de intriga: /+En Francia nace un niiio, hijo de un capitan, al que llaman

Mambri./ Mambru se va al guerra, se espera su regreso para Pascua o Trinidad

/~Navidad/, pero no vuelve. Llegan noticias de su muerte y de su entierro.

Documentacién del tipo en Argentina: existen veinticuatro (24) versiones
publicadas en las siguientes obras: Carrizo (1926, 234); (1934, 488); (1937, N°84);
Draghi Lucero (1938, 319); Di Lullo (1940, 39-40);‘ Moya (1941, II, 128-134);
Terrera (1948, 161).

Dispersion geografica: Buenos Aires (4) Catamarca (3); Cérdoba (2); Chaco (1);
Entre Rios (1) Jujuy (1); La Pampa (1); La Rioja (2); Mendoza (2); Tucumén (2);
San Juan (2); San Luis (1); Santiago del Estero (2).

Otros incipit:
Mambr se fue a la guerra, no sé si volvera
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Mambra se fue a la guerra, quizas cuando vendra!
Mambru se fue a la guerra, montado en una perra
Mambrt se fue a la guerra, y cudndo volvera?

Martn se fue a la guerra, .............

Otros titulos:

Mambru se fue a la guerra

Contaminaciones:

Este romance ha generado una cancion infantil denominada Elisa de
Mambru, La hija del capitdn,o En coche va la nifia, de escaso desarrollo narrativo
(por esa razén no la consideramos como un tipo romancistico) con la que
comparte el motivo del entierro, la distribucion de los estribillos y la melodia. Diaz
Roig (1990, 92-96) la incluye en el Romancero Tradicional de América, "1X.
Carabi". ' '

Transcribimos una versién de Buenos Aires (Moya, II, 239):

1 En coche va la nifia, carabin,
en coche va la nifia, carabin,
hija de un capitan, carabiuri, carabiura. (Bis)* |
Qué hermoso pelo tiene!, ;quién se lo peinara?
Lo peinara su tia con mucha suavidad,

5 con peinecito de oro y horquillas de cristal.
Elisa estd enferma, quiza si sanara.
Elisa ya esta muerta, la llevan a enterrar,

con cuatro oficiales y un cura sacristan
*Cada verso se repite con el mismo esquema.
La expresién "con peinecito de oro y horquillas de cristal" constituye una

formula lexicalizada del lenguaje romancistico, presente en el tipo Los lamentos
de la Virgen, N°XXIV.
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Notas y comentarios:

A pesar de su origen francés el poema de Mambru tiene gran difusion en
el mundo hispanico. Es un caso tipico de leyenda originada a partir de un
personaje histérico, el Duque de Marlborough, a la que se agregaron rasgos
tradicionales ajenos y preexistentes para conformar definitivamente el romance.

La gran popularidad de este romancillo determina las diferentes
reelaboraciones de que fue ‘objeto: cOémicas (versiones Santiago y Cordoba),
cambio de protagonista y préstamo de motivos (contaminaciones) y eréticas, como
la versién mexicana del siglo XVIII que da a conocer Méndez (1992).

Se destaca su cardcter heptasildbico, raro en el género romancistico y la
presencia de estribillos que acompafian el desarrollo narrativo. Estos estribillos
varian en las distintas versiones; en nuestros textos aparecen: "Chiribin, chiribin,
chin,_chin", "Qué dolor, qué dolor, qué pena!", "Do, remi, do, re, fal!, "A, ja,ja,
a, ja, ja!", "Tun, tun, tun, tun, tun, tela, virondo, virondela", "Miron, domirun,

domirun, deu" "Din, din, din, din".

Al. En Santiago del Estero (D1 Lullo, 1940, 39- 40) y Cordoba (Terrera 1948,

161), se documentan reelaboraciones burlescas:

Mambr se fue a la guerra,
montado en una perra,
la perra se cay9,

Mambru se revento.

Mambrt se fue a la guerra,
chiribin, chiribin, chiribin,
montado en una perra.
Quien sabe cuando vendra,
sera para las Pascuas

o para la Navidad.

A4. El motivo del entierro toma, en algunas versiones, elementos de la descripcion
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del entierro de la amada del romance Aparicion de la amada muerta, N° 1.

El cajon que lo llevan, qué dolor, qué dolor, qué pena,
el cajon que lo llevan, es de un fino marfil.
La Rioja (Moya)

cajon de terciopelo, la tapa de cristal,

encima de la tumba, un pajarillo va,

cantando el pio, pio, el pio, pio, pa.
Mendoza (Moya)

A7. La versién de La Pampa (Moya) tiene elementos tales como la mencién a la
dama que lo espera y el padre que trae la noticia de la muerte, que no comparte
con las restantes documentaciones de nuestro pais: '

Mambrun se fue a la guerra, chibirin, chibirin, chin, chin,

Mambrin se fue a la guerra, no sé cuando vendra,

ajaja, ajaja, no sé cuando vendra.*

Si vendra para la Pascua o para Trinidad

La Trinidad se pasa, Mambriin no viene mas.

La dama que lo espera, desesperada est4,

se sube al alta torre, a ver si lo ve llegar.

Ve llegar a su padre, qué noticias traerd?

-Las noticias que traigo, te van a hacer llorar,

es que Mambrin se ha muerto, y lo van a enterrar,

con fusil en mano, y la gorra militar.

*Cada verso se canta con este esquema de repeticiones y estribillos.

st sk ok ok ok o sk ok ok ok ok ok sk ok s ok sk ok ko ok
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27. MARINERO RAPTOR (octosilabos y pentasilabos; e-a)
CGR- 0411 ARM- O-5?

1 A la margenes del rio,< una doncella,
bordaba un pafiuelo de oro, para la reina.
-Ay, madre del alma fnia, no tengo seda!
Alli pas6 un caballero: -;Qué bordas, bella?
5 -Bordaba un pafiuvelo de oro, para la reina.
-Yo vengo por estos campos, vendiendo seda,
-¢De qué color la tiene?
-Azul y blanca, rojay violeta.
~¢A cuanto la venderia? -A tres cincuenta.
10 -De tres hermanas que somos
una es casada y otra soltera,
y yo por mayor desgracia, soy jardinera. .
~Buenos Aires (Moya, 1941, 11, 62)

Resumen de la intriga: Una dama borda un pafiuelo para la reina. Cuando se le
acaba la seda pasa un caballero que dice venderla... La dama se lamenta de su

suerte en relacion con la de sus hermanas.

Documentacidn del tipo en Argentina: existen 7 (siete) versiones publicadas en las
siguientes obras: Bayo (1913, 35); Carrizo (1942, II, 20); Moya (1941, 1, 347 y
11, 62).

Disbersién geografica: Buenos Aires (3); La Rioja (1); Santa Fe (2); Santiago del
Estero (1).

Otros incipit:

A la orillita del rio una morena
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Otros titulos: no aparecen.

Contaminaciones: no aparecen.

Notas y comentarios:

El romance del rey trashumante que recorre el mundo buscando a la esposa
sofiada, aparece incluido en Los prados de Ledn de Lope de Vega, también se

documenta en la tradicién moderna, aunque es un poema de difusién reducida.
Armistead, (1978, II, 123) describe un tipo que no responde exactamente al
modelo de intriga descripto, ya que el raptor se presenta como un conde y no
aparece el motivo del bordado y la falta de seda, aunque el desenlace es semejante.
En el Romancero General de Leén (Catalan, 1991, I, 393) se documenta una tinica

version que ofrece el mismo proceso de reduccion que la versién argentina.

" En-cuanto a su esctructura formal, este tipo se caracteriza por una
combinacién métrica de octosilabos + pentasilabos, rara en el romancero, pero que
permite relacionar su génesis con la baladistica europea; Moya (1941, I, 374)
sefiala su origen breton. A

El tema del romance ofrece conexiones con episodios de raptos presentes
en la mitologia clasica que sufrieron reelaboraciones en el periodo medieval: la
Crénica Troyana dio materia a los romances referidos a Elena y Paris, en uno de .

los cuales, Paris se finge corsario.

El desarrollo de los motivos narrativos permite establecer un paralelo con
el Conde Arnaldos. Tanto el conde como la doncella son conducidos a la nave con
engafios; ambos duermen arrullados por -canciones; ambos se apenan por la
situacion cuando despiertan y quieren volver a tierra; ambos encuentran la
felicidad por la revelacion del marinero.

Las versiones argentinas, notablemente fragmentarias, incluyen los motivos

de: el bordado; la falta de seda; la seduccion por el engafio; la mencion a la suerte
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de la doncella en comparacién con sus hermanas, que permiten distinguir rastros
del desarrollo secuencial de la intriga del tipo estudiado.

En el cépitulo referido al romancero infantil, Moya anota cuatro versiones
muy simplificadas de Santa Fe, Buenos Aires y Santiago del Estero (I, 374 y
siguientes), y, mas adelante (I, 63) documenta dos versiones en cataldn, que
indican la popularidad del romance en Catalufia. Las versiones catalanas
procedentes de Bahia Blanca, son mas completas que las castellanas. Transcribimos

la version de Doifia Atlantida Martorell.

1 A la voreta del mar, hi ha una doncella,
que bordaba un moncadd y es per la reyna.
Quan estd mitj brodat . li falta seda, ‘
y han veu pasi un mariné qu’una nau mena.

5 . -Mariné, bon mariné, si portéu seda.
-Sojeu a dals de la nau, y triareu d’ella.
Quan esta dals de la nau, ‘la nau prend' vela.
-Mariné, bon mariné, torneume an terra.
Mariné’s posa a cantar cansonts mols bellas,

10 y an el cant del mariné hi es dormideta.

Quan esta en alta mar ella es desperta;

-Mariné, bon mariné, torneume o terra,
qui a mi ’’ aire de la mar" en dona pena.
-Aix06 si que no us farf que ua de sé meva.

15 Tres anys que vaig per la mar, per vos doncella.
De tres germanas que sous, ets la més bella.
-Una es casada an un duch, la altra es princesa,
y jo, pobreta de mi soch marinera,
-Marinera non seréu que seréu reyna,

20 que jo soch el fill d’il rey d’ la Inglaterra.

1-4. Los versos iniciales inscriben a nuestro texto en la tradicion del romancero
novelesco, con amplia documentacion en el corpus argentino: la dama sentada a .

la vera del rio borda o se peina, en el momento en que se produce el encuentro
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con el caballero (C'f. entre otros Las sefias del esposo, N° VIII, o Muerte de Elena,
N° XVI.

10-13. La fragmentacion de la intriga esta relacionada con la inclusion del tipo en

el repertorio infantil. Los versos finales pueden ser un indicio previo al

reconocimiento de la niiia raptada.

A)

10

B)
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28. EL MARINERO TENTADO POR EL DEMONIO (a-a; e-0)
CGR- 0180 ARM- U-3 RTAM- XXII

Entre San Juan y San Pedro hicieron un barco nuevo

el barco era de oro sus remos eran de acero

El piloto era-San Pedro’ San Juan era marinero

y el Capitdn General era Jesis Nazareno. -

Una noche muy obscura cayd un marinero al agua,

Y se presenta el demonio diciéndole estas palabras:

-Marinero General, si quieres salir del agua,

te pido tan solamente que a mi me entregues el alma.

-El alma la entrego a Dios, el cuerpo al agua salada,

y el corazon se lo entrego a la Virgen Soberana.
Catamarca (Carrizo, 1926, 33)

Cuando salen los navios cargaditos de espafioles,
y al tiempo de echar la vela cay6 un marinero al agua.

Se le presentd el demonio diciéndole estas palabras:
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-(Qué me das, marinerito, si te saco de estas aguas?
5 -Yo te doy mis tres navios cargados con oro y plata
a mi mujer por esposa y a mis hijas por esclavas...
-No quiero tus tres navios cargados con oro y plata,
ni tu mujer por esposa, ni tus hijas por esclavas.
Yo quiero que cuando mueras, me entregues a mi tu alma.
10 -Anda demonio a los infiernos que eres de mala calafia,
que mi alma es para Dios, que la tiene bien ganada
mi cuerpo para los peces que andan debajo del agua,
mis huesos al campanario, que repiquen las campanas.
Mendoza (Draghi Lucero, 1938, 4-5)

Resumen de intriga: San Juan y San Pedro hicieron un hermoso barco, cuyo

Capitan General era Jests. Una noche muy oscura un marinero /~Jesus/ cae al
agua, el demonio se presenta y ofrece salvarlo. El marinero otorga sus riquezas y

.familia, pero el demonio las rechaza y solicita su alma. El marinero se niega a

entregar el alma que pertenece a Dios y destina su cuerpo al mar y su corazoén

/~familia/ a la Virgen.

Documentacién del tipo en Argentina: existen catorce (14) versiones publicadas en
las siguientes obras: Carrizo (1926, 32-33); (1933, 1,7); (1937, 1, 349-350); Draghi

Lucero (1938, 4-5); Moya (1941, 1I, 198-200); Terrera (1948, 334); Viggiano .

Esain (1981, 124-125).

Dispersion geografica: Buenos Aires (2); Catamarca (2); Cordoba (3); Mendoza
(2); Salta (2); San Juan (1); Tucuman (2).

Otros incipit:

Entre San Pedro y San Pablo hicieron un barco nuevo
Saliendo de Cartagena cayd un marinero al agua

Al salir de Barcelona cayd un marinero al agua

En Galicia hay una nifia Catalina se llamaba
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Otros titulos:
El marinerito

-Entre San Juan y San.‘Pedro

Contaminaciones: ,

El romance N° XXXIV, Martirio de Santa Catalina, incorpora en cinco
versiones la intriga completa del romance tratado: Buenos Aires (1), Catamarca
(2), Corrientes (1), Santa Fe (1). Posiblemente la contaminacién se produce a partir
del nombre que llevaba la nave en versiones portuguesas y espafiolas: "Nau
Catherineta", "Santa Catalina Marta" (Menéndez Pelayo, 1945, X, 139, N° 57). En
las versiones contaminadas es la santa y no el demonio quien ofrece salvar al
marinero, a cambio de que ruegue por su alma o se la entregue. La contaminacién

ha desplazado el motivo central del romance, "la tentacién del demonio".

Notas y comentarios

De amplia difusion en nuestro pais, este romance contintia documentandose
en encuestas recientes, incorporado al repertorio infantil. Como ya se ha seﬁaladd,
aparece contaminado con el Martirio de Santa Catalina (N° XXXIV). En las
versiones contaminadas, las secuencias basicas del tipo romancistico (presentacion

del barco milagroso, caida del marinero al agua, el demonio ofrece salvarlo, el

marinero concede sus riquezas, el demonio solicita el alma, negativa del marinero)

se combinan con los pedidos de ruego de la santa.

A1-4. El exordio del romance estd compuesto con asonancia e-o, mientras que en
el desarrollo de la intriga aparece la asonancia a-a. La formula descriptiva que
exalta los valores del barco, "El barco era de oro, sus anclas eran de acero", tiene
la funcion de caracterizar atributos que anticipan la presencia del hecho milagroso

en el desarrollo de la intriga. En algunas versiones falta el exordio.

B1l. La version de Mendoza cambia el exordio "Cuando salen los navios .

cargaditos de espafioles”, ofreciendo quizas una perspectiva americana.
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A3-4. La versién de Catamarca que transcribimos resemantiza, intensificandolo,
el mensaje romancistico, ya que es Cristo, Capitdn General del barco, quien cae
al agua y recibe la oferta del demonio. Ya no es el marinero anénimo, simbolo del
buen cristiano el que emprende la lucha contra las fuerzas del mal, sino el mismo
Cristo. ‘

A5. La "noche oscura" también tiene valor formulaico, prepara el milagro.

A6. En varias versiones el verso que introduce la propuesta del diablo, motivo

central del desarrollo de la intriga, repite la rima:

Lucifer que nunca duerme, contest6 de la otra banda

......................... diciéndole estas palabras:

-Marinero, ;qué me das, si yo te saco del agua? |
Salta, (Carrizo, 1933, 1, 7).

El verso introductorio del discurso directo del diablo funciona como férmula nexo.

ok ok ok ok sk ok o ok ok o ok ok ok ok ok ok ok sk

29. LA MONJITA
CGR- 0225 RTAM- XXIII

1 Yo me queria casar con un mocito barbero,

y mi padre me queria monjita del monasterio.

Un domingo de mafiana me sacaron de paseo,

y al dar la vuelta a la esquina encontré un convento abierto.
5 Salieron todas las monjas vestidas todas de negro;

me tomaron de la mano y me metieron adentro;
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me sentaron en la silla y me cortaron el pelo.
Ni el jubdn de terciopelo, ni la mantilla de rosas,
ni el anillo de mi dedo, pendientes de mis orejas,
10 nada pude ya tener oculta entre aquellas rejas.
Tucuman (Moya, 1941, 11, 235)

Resumen de intriga: Una nifia se queria casar pero su padre decide hacerla monja.

Sale a pasear y la introducen en un convento donde le cortan el pelo y le quitan
sus posesiones.

Documentacién del tipo en Argentina: existen seis (6) versiones publicadas en las
siguientes obras: Bayo (1913, 36); Carrizo (1933, I, 25); Moya (1941, 1I, 234-
235). ‘ :

Dispersion geografica: Buenos Aires (1) Cordoba (1); Tucuman (2); Salta (1);
Santa Fe (1).

Otros incipit:
Yo me queria marchar a vivir en otros pueblos

Una tarde de verano me sacaron de paseo

Otros titulos: no aparecen.

Contaminaciones: no aparecen.

Notas y comentarios:

El presente romance se documenta en la tradicion oral moderna en el
ambito del romancero infantil, a pesar de que su tematica refleja una critica a las
imposiciones sociales que inducen a seguir précticas religiosas, sin tener en cuenta.

la auténtica vocacion (Diaz Roig, 1990, 203).

Manuel da Costa Fontes (1992, 641-665) realiza un estudio sobre la
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tradicion del poema Vida de fieira en textos antiguos y conterﬁporéneos, en
relacion con una realidad social de la Edad Media y el Renacimiento: las j(’)venes
que, contra su gusto, eran obligadas a ingresar en el claustro. Se estudia un poema
tradicional portugués y brasileiro en versiones de los siglos XVI y XVII y
versiones de la tradicion moderna. En la misma publicacion, Israel Katz (1992,
667-705), completa el analisis musical del poema. Este romancillo puede agregarse

a la documentacién sobre el tema que se presenta en dicho estudio.

1. La version cordobesa tiene una variante en el incipit:

"Yo me querfa marchar a vivir en otros pueblos", que indica

también la ausencia de vocacion religiosa en la nifia.

El legajo de la Colecion de Folklore, Cérdoba N° 33, tiene indicaciones para
desarrollar el juego: "en el primer tiempo las nifias forman ronda y giran

pausadamente; en el segundo, valsan.

8-10. En todas las versiones se repite, con variantes, el motivo de desprenderse de

las pertenencias mundanas.

st sk ke ot sk ok e ke ok ok ok ke ok ok ok ok ok ok ok sk e s ok

30. AMOR -MAS ALLA DE LA MUERTE (-4)

CGR- 0049 ARM- J-1 RTAM- XXVIII
A)
1 Se levanta el conde Nifio la mafiana de San Juan,
a dar agua a su caballo en la ribera del mar.
Mientras el caballo bebe, Nifio se pone a cantar:
la Reina le est4 escuchando dentro su palacio real.
5 -Despierta, dice a su hija, si acaso dormida estas,
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15

B)

10

15

oiras lo bien que canta una sirena en el mar.
-Parece que.no es sirena en el modo de cantar,
sino que es el Conde Nifio que me viene a demandar.
-No te dé cuidado, hija, que lo mandaré matar.
-No lo mandes matar, madre, que con ¢l me enterraran.
Mas la Reina, de envidiosa, al punto lo hizo matar.
Lo alzan en andas de oro, a ella en andas de cristal,
y los fueron abajando al contrapié de un altar.
Dos arbolitos nacieron en una llana amistad:
de los gajos que se alcanzan, besos y abrazos se dan,
y la reina, de envidiosa, luego los mandé cortar:
ella se volvié paloma, él se volvi6é gavilan.
Buenos Aires (Moya, 1941, 11, 13)

Salié el Nifio, conde Nifio, para el dia de San Juan,
a dar agua a su caballo, a las orillas del mar.

Al encontrarse alli solo, triste, se pone a cantar...

La reina lo esta escuchando, dentro del palacio real.
-Despertad, hija querida, despertad si estds dormida;
oiris como cantan bien las sirenas en el mar.

-Mi madre, no son sirenas, ni en el modo de cantar:
es el Nifio, conde Nifio, que a mi me viene a llevar.
-No te aflijas, hija mia, lo mandaremos matar.

-No lo mate, madre mia, que a los dos han de enterrar.
-Por el pedido que me haces no lo mandaré matar;
pero mafiana temprano  estard en mi palacio real.

Al otro dia de mafiana a los golpes del reloj,

del gozo de haberse visto muertos cayeron los dos. ‘
La reina de alli orden6 que los fueran a enterrar,

a ella la entierran en la puerta de la iglesia

e s y a €l al pie del altar.

De ella se form6 una lima y de él un buen naranjal,
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de los gajos que se alcanzan ricos abrazos se dan,
20 y la reina, de envidiosa, los hizo mandar cortar.
De ella se formo6 una paloma y de él un gran gavilan,
se le vuelan a la reina  a las orillas del mar...
La reina qued6 mirando dentro’e su palacio real.
Mendoza (Draghi Lucero, 1938, 547)

Resumen de intriga: La mafiana de San Juan el conde Nifio da agua a su caballo,

mientras canta una hermosa cancién /+ alude a la enemistad de la Reina/. La reina
lo confunde con la sirena del mar, pero la infanta revela la identidad del cantor y
se declara enamorada de él. La reina hace matar al conde y la infanta también
muere /~ La reina perdona al conde pero los amantes mueren de gozo al verse en
el palacio/. Los dos enamorados son enterrados y de ellos nacen dos arboles que
se abrazan; la reina hace cortar los arboles, pero los amantes se reencuentran

convertidos en pajaros o en fuentes.

Documentacion del tipo en Argentina: existen doce (12) versiones publicadas en
las siguientes obras: Bayo (1913, 18-19); Draghi Lucero (1938, 3, 547); Moya
(1941, 11, 12-14); Ochoa (1979, 123-130); Viggiano Esain (1981, 61-63, 128-131).

Dispersién geogréfica: Buenos Aires (1); Catamarca (2); Cérdoba (3); Mendoza
(2); San Luis (3); sin precisar (1). '

Otros incipit: : _

No hay noche més celebrada que la noche de San Juan
Ya salia el condecillo la mafiana de San Juan

Un domingo de mafiana bajé el conde Nifio al agua

Quién se duele del conde Olinos que nifio pasara el mar!

Otros titulos:
Condecillo
El conde Nifio
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El Conde Olinos
No hay noche mis celebrada

Sali6 el nifio, conde.Nifio

Contaminaciones: no aparecen.

Notas y comentarios

Este romance concentra los motivos del poder de seduccién del canto y el
amor mas alla de la muerte. De considerable difusion en la tradicién oral
americana (Diaz Roig registra 52 versiones en siete paises), también lo hallamos
documentado en la Argentina. Gonzalez (1995) considera que en la actualidad la
pervivencia en América del tipo estd determinada por su uso constante en textos
escolares. Curiosamente, llama la atencion el hecho de que este romance que goza
de difusién en nuestro pais, como lo testimonia la variada procedencia de las

versiones, no ha sido registrado por Carrizo en sus cancioneros.

En las versiones del corpus argentino permanecen los elementos
procedentes del universo maravilloso méagico a través de las transformaciones que
suceden a la muerte.

Cabe destacar la semejanza entre la versién que aparece en el Romancero
de Moya, procedente de la Coleccion de Foklore (Cap. Fed. F 0110 No.2), y la
citada por Ciro Bayo. Ambas versiones son 1dénticas, por lo tanto, es p051ble que
el informante de la Coleccion de Folklore haya copiado el romance del
Cancionerillo del Plata.

Al-B1. El poema esta ubicado en el dia de San Juan, considerado por la tradicion
fecha propicia para acontecimientos extrafios. Quizés esta alusion justifique las
transformaciones maravillosas, no muy frecuentes en el romanceio espafiol (Hauf,
1973, 25-51)

A3-B3. Se resalta la fuerza seductora del canto de Olinos, ya sea como poder
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magico o como un elemento de su belleza atractiva. Se trata de un motivo
folklérico, como la hostilidad de la madre, la muerte de los amantes y las
transformaciones que les aseguran inmortalidad. El poder maégico del canto
también aparece en los romances de Conde Arnaldos y Floriseo, aunque el acierto

creativo de este texto fue haberlos reunido (Di Stefano, 1993, 410).

Dos versiones de Cérdoba desarrollan el canto del Conde (Viggiano, 1981,

128-130). Transcribimos los versos referidos a la cancion en ambas versiones:

Bebe, bebe, mi caballo, Dios te libre del mal,
de los peligros del mundo 'y de las ondas del mar,

de los castillos de arriba que me quieren mucho mal.

Bebe, bebe, mi caballo, Dios te libre del mal,
de los vientos rigorosos y las arenas del mar.
Si ti meneas los brazos cual los sueles menear,

yo cortaré por los mazos como cuchillo por pan.

‘B11-14. Se produce un giro atipico en el desarrollo del relato: la reina perdona a
los amantes y éstos mueren al verse. Esta secuencia no se relaciona con la
caracterizacion de la reina en las restantes versiones y tampoco con los versos

siguientes de la misma version, en que se la califica de "envidiosa".

A13-B16. En el fluir de la tradicionalidad las versiones argentinas no distinguen
el simbolismo de los sitios de entierro de la princesa y el conde de acuerdo con
su jerarquia, como era natural en la Edad Media. Por esta razon iglesia, altar,
puertas, aparecen mezcladas.

A14-B18. La transformacion de los enamorados en fuentes, presente en versiones
espafiolas, aparece solamente en las dos versiones cordobesas. La caracterizacion
maravillosa del agua da lugar a una reelaboracién del motivo de las

transformaciones:

239



10

............................................

- La reina que aquello ve  a los dos manda cortar,

de ella naci6 una fuente de él naci6 un guadal,
Quién tuviera mal de amores, aqui se venga a baiiar!
La Reina que aquello oyera también se fuera a lavar.
-Detente, Reina, detente, no me vengas a engaiiar,
cuando yo era blanca flor, tG me mandaste matar,
cuando yo era verde oliva td me mandaste cortar,
ahora soy fuente clara, no me puedes hacer mal,
para todos he de correr, para ti me he de secar.
Viggiano (1981, 128)

ko ko ok ok ook ok o o Rk ok o

31. LA MUJER DEL GOBERNADOR (9)
ARM- M7

Un martes era por cierto cuando aquel hermoso sol
de Catalina Sambrano, mujer de un gobernador,
saliendo un dia a pasearse con damas de gran primor
se enamor6 de un mancebo por su sonorosa voz.
Escribele mil billetes y prendas de gran valor,

y el mancebo se curaba de tener con ella amor,

por ser mujer de quien era y prenda de tal sefior.
Mas, como el amor es nifio, todo fuego y todo ardor,
buscaron por donde hablarse, que amor busca la ocasion.
Gozaronse muchos afios, sin recelo ni temor,

y el gobernador, celoso, de todo fue sabedor.
Saliendo un dia a pasearse en habitos de vardn,

fuele siguiendo los pasos, con el mancebo encontré.
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Diole nueve puiialadas y a sus pies lo arrodillé.
15 Va en busca de su mujer y‘allé adentro la alcanzd,

y arrancando el espadin, ambas piernas le corto.
-iAy, don Francisco de mi alma!
por lo mucho que te quise y nos quisimos los dos,
en este trance te pido que me otorgues confesion,

~y el gobernador, piadoso, manda traer confesion.

Jujuy (Carrizo, 1930, 26-27)

Resumen de la intriga: La mujer del gobernador sale de paseo con sus damas y se

enamora de un mancebo. Le envia cartas y regalos, el mancebo la rechaza por
miedo a su esposo, pero finalmente se unen. Viven enamorados muchos afios hasta
que el gobernador, consciente de la situacion, mata al mancebo a puiialadas y

después mata a su esposa. Esta, antes de morir, pide confesion.

Documentacidn del tipo en la Argentina: existe una (1) versién publicada en la
siguiente obra: Carrizo (1930, 26-28).

Dispersion p,eogréﬁca:' Jujuy (1).

Otros incipit: no aparecen.
Otros titulos: no aparecen.

Contaminaciones: no aparecen.

Notas y comentarios

El romance fue encontrado por Ricardo Rojas en el Archivo Capitular de .

Jujuy, copiado en el margen de un documento de 1630 y publicado en su Historia
de la literatura argentina, sin darle ningun antecedente espafiol. Recuérdese la

correspondencia entre Menéndez Pidal y Rojas, y el escepticismo del segundo
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acerca de la supervivencia del romancero espafiol en América.

Carrizo (1935) publica este romance y registra otra versién "entre los
romances recogidos en Tanger por don Ramén Menéndez Pidal":

Esta Raquel lastimosa, lastima que Dios la dio,
siendo mujer de quien era, mujer de un gobernador,
un dia salié a paseo, con sus damas de valor,
encontré con un mancebo de su delito de amor,
la mandé muchos billetes y alhajas de gran valor,

la mand6 un anillo fino, so6lo una ciudad valié.

No hallamos versiones antiguas del romance, pero quiza su presencia en la
tradicién judeo-espafiola y en América en fecha temprana nos permita conjeturar
una génesis antigua. Rojas cree que el romance fue escrito por algin notario del
cabildo de Jujuy a fines del siglo XVII, pero el "espadin" mencionado nos obliga
a correr la version él._siglo XVIIIL. -

Menéndez Pidal lo relaciona. con el romancero vulgar y menciona su

presencia en tradiciones sefarditas en la que se reemplaza el espadin por un puiial.

Armistead (1978, II, 62-64) registra el tipo como "M7.Raquel lastimosa", ‘
con seis versiones. Transcribimos el resumen de la intriga para constatar

semejanzas con la version argentina:

"Raquel, mujer del gobernador, sale de paseo con sus damas. Se encuentra
con un mancebo, quien se enamora de ella (o que la trata de amores). Le manda
una carta, dinero, joyas valiosas y un anillo. Todo se lo devuelve Raquel. El
gobernador se entera. Se encuentra con el mancebo y le da de pufialadas en medio
de la plaza de Espafia (0 encuentra juntos a los amantes en su propia casa y mata
con un pufial a las damas de Raquel y al mancebo). La mujer le ruega que llame
al confesor. (Raquel le dice al confesor todo lo que ha pasado y después cae

"muertecita"). El gobernador mata a la mujer (o le quema las piernas con una
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linterna encendida). Entierra juntos a los dos amantes."

La version argentina parece ser una reelaboracién culta del romance
tradicional. En nuestro texto conviven versos de tono tradicional con otros de

factura "literaria" como:

Mas, como el amor es nifio, todo fuego y todo ardor,
buscaron por donde hablarse, que amor busca la ocasién.

4-7. Al confrontar la versién argentina con la intriga resumida por Armistead
observamos que el rol de seductor ha pasado del mancebo a la dama; en nuestro
- texto es la dama la que ofrece regalos, mientras que el mancebo la rechaza,

temeroso del marido.

3k sk ok ok sk ok ok ok sk ook ok ok sk sk sk sk sk sk ok ok ok ok ok

32. LA NINA Y EL CABALLERO (-6

1 -Siete leguas he corrido, nifia, por venirte a ver,
con mi caballo rendido, y mi persona también.
Déame un jarro de agua, nifia, que vengo muerto de sed.
-No tengo jarro ni jarra, ni en qué darte de beber,
5 pero tengo una boquita que es mas dulce que la miel.
-No vengo por tu boquita ni tampoco por tu miel,
sino vengo por saber de lo que hablamos ayer.
La Rioja (Carrizo, 1942, 13)

Resumen de intriga: El caballero llega rendido hasta la casa de la nifia y le pide
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agua. La nifia le niega el agua, pero a cambio le ofrece su boca. El caballero

reclama algo acordado en una conversacion previa.

- Documentacién del tipo en Argentina: existen siete (7) versiones publicadas en las -
siguientes obras: Bayo, (1913, 49-50); Carrizo (1942, 13- 14) Terrera (1948 338-
339); Ochoa (1979); Viggiano Esain (1981, 75).

Dispersion geografica: Buenos Aires (1); Cérdoba (3); La Rioja (2), San Luis (1). |

Otros incipit:

Cuatro leguas he corrido, nifia, por venirte a ver,

Déme un jarro de agua, nifia, que vengo muerto de sed,
Otros titulos:

Siete leguas he corrido

Cuatro leguas he corrido

Contaminaciones: La bella en misa, N° IV, en una version de Cérdoba, corncluye

con el motivo de la sed del caballero tomado de este romance. También se

registran contaminaciones con el tipo Buscando novia, N° XXII.

Notas y comentarios:

El motivo del "jarro da agua" ha tenido vida ihdependiente en la tradicion
oral americana, dando lugar a este breve romance. Diaz Roig (1990, 17) no lo
incluye en su RTAM por considerarlo de factura semiculta. El romance goza de
vida tradicional en nuestro pais, posiblemente derivado del tipo Buscando novia

con el que a veces se contamina.

La vitalidad del motivo del pédido de agua con connotacion de

requerimiento sexual posibilitd su supervivencia. Recordemos su presencia en
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Delgadina, N° XIII y en las contaminaciones mencionadas.

1. Ciro Bayo en su Romancerillo del Plata (1913, 49-50) incluye un romance "A
la quinta, quinta, quinta" que desarrolla una intriga idéntica a "Buscando novia".

Este romance se inicia con el presente motivo.

A la quinta, quinta, quinta, de una senora de bien,
llega un lindo caballero corriendo a todo correr.
como el oro es su cabello, como la nieve su tez,
como luceros sus 0jos, y su voz como la miel.
-Que Dios os guarde, sefiora, -Caballero, a vos también.
-Dadme un vasito de agua, que vengo muerto de sed.
v -Fresquita como la nieve, caballero, os la daré,
que mis hijas la cogieron, al punto de amanecer.

. -¢Son hermosas vuestras hijas? -Como el sol de Dios las tres.
-¢Donde estan que no las veo? -Cada cual en su quehacer,
que asi deben estar siempre las mujercitas de bien.

- -Decidme, ;cémo se ll‘an‘ian? -La mayor se llama Inés,
la mediana Dorotea y la pequefia Isabel.
-Decid a todas que salgan, que las quiero conocer.
-La mediana y la pequefia a la vista las tenéis,
que por veros han dejado de planchar y de coser.
La mayor, coloradita, se pone cuando la ven,
estd en su cuarto que cose, que cose y vuelta a coser.
-Lindas son las dos que veo lindas son como un clavel,
pero debe ser mas linda la que no se deja ver.
-Que Dios os guarde, sefiora, -Caballero, a vos también.
Ya se marcha el caballero, corriendo a todo correr.
A la quinta, quinta, quinta, de la sefiora de bien,
llegan siete caballeros, siete semanas después.
-Sefiora, buena sefiora, somos criados del rey,
que hoy hace siete semanas vino aqui muerto de sed.
Tres hijas como tres rosas nos ha dicho que tenéis.

Venga, venga con nosotros, esa que se llama Inés,
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esa que coloradita se pone cuando la ven,

que en los palacios reales va a casarse con el rey.

st ok oo o ook ok ook R ok ok ok ok ok

33. EL PRISIONERO (-0)
CGR- 0078 ARM- H-18 RTAM- XXIX

1 - Era por mayo, por mayo, cuando hace la calor,
cuando los trigos engafian y estan los campos en ﬂvor;
cuando canta el jilguerillo y contesta el ruisefior;
cuando los enamorados van a sentir el amor.

5 Pobre yo, triste, cuitado, que muero en esta prision,

| que no sé cuando es de dia ni cuando el sol se pon,
si no por un jilguerillo que me cantaba al albor,
la mat6 un caballero, déle Dios su galardén,
TP AN que yo Vvivo en la prision,
10 que no sé cuando es el dia ni cuando las noches son.
Cérdoba (Viggiano Esain, 1981, 111, 54)

Resumen de intriga: Es el tiempo de la primavera y el amor, excepto para el

protagonista que vive encerrado en una prision. El canto de un jilguero es su tnica

compaiiia hasta que un caballero lo mata.

Documentacién del tipo en Argentina: existen tres (3) versiones publicadas en las
siguientes obras: Carrizo (1942, ); Viggiano Esain (1981, 54-55).
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Dispersion geografica: Cérdoba (2); La Rioja (1).

Otros incipit: no aparecen.

Otros titulos: no aparecen.

Contaminaciones: no aparecen.

Notas y comentarios:

Romance lirico, documentado en la tradicién antigua (Cancionero Musical
de Palacio, Cancionero General, Cancionero de Romances s.a. y 1550), que
testimonia el cruce del género romancistico con especies liricas como las canciones

de mayo.

Este romance esta escasamente documentado en la tradicién americana
(Diaz Roig [1990, 225] cita cuatro versiones en tres paises) y también en nuestro
pais, donde contamos unicamente con tres versiones.

Ejemplo modélico para la caracterizacion del lirismo presente en el discurso
romancistico, ha sido objeto de esclarecedores andlisis como los de Eugenio
Asensio (1957), Daniel Devoto (1990), y la consideracién de reelaboraciones cultas
contemporaneas (Benichou, 1990). Di Stefano, (1993, 221-222) publica dos
versiones, una breve y una larga, que denotan un concentrado de estilos diferentes:
refinada poesia y relato vulgar, imagenes exquisitas e informes prosaicos, casual
o con visos de malicioso y logrado pastiche. El romance fue muy trabajado en los

siglos XV y XVI por glosadores y poetas burlescos.

e ook o ok ok ok ok ok ok sk o sk s ok ok ok o ok ok ok o ok ok
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A)

B)

34. MARTIRIO DE SANTA CATALINA (a-a; é + §)
CGR- 0126 ARM- U-9 RTAM- X

En Galicia hay una nifia, en Galicia hay una nifia,

que Catalina se llama, si, si, que Catalina se llama.

Su padre era un hombre malo, su padre era un hombre malo,
su madre una renegada, si, si, su madre era una renegada.*

Todos los dias de fiesta, su padre la castigaba.

‘Mand6 hacer una rueda, de cuchillos y navajas.

La rueda ya estaba lista, Catalina arrodillada.

Bajo un éangel del cielo, con su corona y su palma.

- -Sube, sube, Catalina, que el rey del cielo te llama.

San Luis (Moya, 1941, 1, 417)

Santa Catalina, borombén, borombén, borombén,

Santa Catalina era hija de un rey,

ajaja, ajaja, era hija de un rey.*

Su padre era un pagano, su madre no lo es.

Un dia entr6 su padre, y la encuentra en oracién.

¢Qué haces, Catalina?, ;qué haces dime aqui?

-Yo adoro a Dios mi padre, lo que no haces tu.

-Yo mato a Catalina, o me ha de obedecer.

Ya muri6 Catalina, y a los cielos subio.
Tucuman (Carrizo, 1937, 1, 351-352)

2

*Cada verso se canta con este esquema de repeticiones y estribillos

Resumen de intriga: En Galicia /~Cadiz/ vive una niiia muy devota que se llama

Catalina. El padre se opone a su devocién y la castiga los dias de fiesta. Manda
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a hacer una rueda de cuchillos y navajas con ese fin, pero en el momento en que

la nifia va a ser torturada, baja un angel del cielo que la conduce ante Dios.

Documentacién del-tipo en Argentina: existen dieciséis (16) versiones publicadas
en las siguientes obras: Carrizo (1926, 32-33); (1933, I, 3-4); (1937, 1, 351-353);
Draghi Lucero (1938, 4); Moya (1941, 1, 411-420, 11, 200).

Dispersion geografica: Buenos Aires (2); Catamarca (2); Cérdoba (1); Corrientes
(1); Entre Rios (1); Mendoza (1); Tucuman (3); Salta (2); San Juan (1); San Luis
(1); Santa Fe (1). '

Otros incipit:

Nace una nifia santa que Catalina se llama

En Cadiz hay una nifia que Catalina se llama

Otros titulos:

Santa Catalina

En Galicia hay una nifia
Se me ha perdido una nifia

Nace una nifia santa

Contaminaciones

Este romance se documenta contaminado con el tipo N° XXVIII: EI
marinero tentado por el demonio. Se documentan 5 versiones contaminadas (N°
XXXIV +N° XXVIII) en Buenos Aires, Catamarca (2 v.), Corrientes y Santa Fe.
El nexo entre ambos tipos se produce al final del romance: cuando Catalina sube
al cielo, cae un marinero al agua y se continfia con el desarrolo del siguiente
romance. La continuacion da lugar a una incongruencia, ya que parece ser Catalina
quien se dirige al marinero. Como sefiala Diaz Roig (1990, 97), la contaminacién
entre estos tipos esta determinada por la coincidencia de rima y temas afines, ya

que en ambos los protagonistas mueren por no renunciar a su fe.
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1 En Galicia hay una nifia Catalina se llamaba.
Todos los dias de fiesta su padre la castigaba.
Su padre era un perro moro, su madre una renegada;
mandan hacer una rueda de cuchillas y navajas.
5 La rueda ya estaba hecha, Catalina arrodillada,
y bajé un dngel del cielo, con su corona y su espada:
-Catalina, sube, sube, que el rey del cielo te llama.
Y mientras iba subiendo cayé un marinero al agua
-(Qué me das tu, marinero, si yo te saco del agua?
10 -Te doy todos mis navios, cargados con oro y plata.
-Yo no quiero nada de eso, lo que yo quiero es tu alma.
-El alma la entrego a Dios y el cuerpo al agua salada.
Catamarca (Carrizo, 1926, 32-33)

Notas y comentarios

También perteneciente al mundo de la infancia, este romance esta muy
difundido en las distintas tradiciones hispanicas. Las versiones recopiladas en el
area llevan la marca del proceso de infantilizacion que se estd operando,

. evidenciado en las constantes repeticiones y la presencia de estribillos.

El presente tipo romancistico aparece documentado en nuestro pais en dos
subtipos diferentes que incluyen no sélo variantes discursivas sino también
variantes de intriga. El motivo central de la versién que denominamos A (tomada
como discurso base de la descripcién) es el relato de la tortura de Santa Catalina
realizada con una "rueda de cuchillos y navajas”, el 4ngel que baja del cielo evita
- la tortura y la conduce ante Dios. La versién B tiene como motivo central el
dialogo entre Santa Catalina, que se halla en oracién alabando a Dios, y su padre,
en el momento en que éste decide matarla; también se diferencia en caracterizar
a la madre como "no pagana". En las versiones A el estribillo se reduce a "si, si",
acompafiando los hemistiquios portadores de rima. En las versiones B el estribillo
es "borombén, borombdn, borombén", en los hemistiquios libres y "Ajaja, aja

ja", en los portadores de rima, aunque rimas y métrica son bastante irregulares en
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este grupo. En Tucuman se documenta una versioén que unifica las variantes A y
B.

En el Legajo N°12 de Entre Rios, Coleccion de Folklore de 1921, se hallan
detalles de la actualizacion del romance, se lo denomina juego infantil y se

consignan las siguientes referencias:

una nifia toma este nombre y arrodillaindose sus compaiieros giran
en torno con la mano sobre su cabeza, mientras cantan haciendo los

movimientos que ella indica.

Cabe sefialar, por su gran escasez, que poseemos una transcripcion musical
de este romance, en el legajo N° 165 de la Provincia de Entre Rios, donde se lo

denomina "ronda popular argentina".

Como es habitual en la transmisién romancistica, los hechos histéricos se
tergiversan sin el menor empacho: el romance atribuye a Santa Catalina la leyenda

del martirio de Santa Barbara.
A/B1. La version de Salta (Carrizo, 1933, 4) comienza:
"Se me ha perdido una nifia que Catalina se llama...". Este incipit parece

contaminacién de una cancién infantil, difundida en Argentina:

"Se me ha perdido una nifia, cataplin, cataplin, cataplero,

se me ha perdido una nifia, en el fondo del jardin"

A4. "mandé6 a hacer una rueda de cuchillos y navajas”
"bajo un angel del cielo con su corona y su palma". Formulas que oponen las

caracterizaciones del padre y del angel.
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35. LAS TRES CAUTIVAS (i-a) (hexasilabico)
CGR- 0137 ARM- H4 RTAM- XXXII

1 -A la verde, verde, a la verde oliva,
(dénde cautivaron a mis tres cautivas?
El picaro moro que las cautivo,
a la reina mora se las entrego.

5 -;Qué nombre tienen estas tres cautivas? |
-L.a mayor Constanza, la menor Lucia,
a la mas pequefia llaman Rosalia.
- Qué oficio daremos a estas tres cautivas?
Constanza amasaba, Lucia cernia,

10 y la mas pequefia, agua les traia.
Yendo un dia por agua a la fuente fria,

. se encontrd un anciano que de ella bebia.

-¢Qué hace ahi, buen viejo, en la fuente fria?
-Estoy aguardando a mis tres cautivas.

15 -Pues, usted es mi padre y yo soy su hija,
voy a darle parte a mis hermanitas.
-Ya sabes Constanza, ya sabras Lucia,
como he visto a padre‘ en la fuente fria.
Constanza lloraba, Lucia gemia,

20 y la mas pequefia asi les decia:
-No llores Constanza, no gimas Lucia,
que en viniendo el moro, larga nos daria.
La picara mora, que las escuchd,
abrié una mazmorra y alli las meti6.

25 Cuando vino el moro de alli las saco,
y a su pobre padre se las entrego. -

Buenos Aires (Moya, 1941, II, 206-207)

Resumen de intriga: Un moro cautiva a tres nifias y las entrega a la reina mora.

La reina pregunta el nombre de las nifias (Constanza, Lucia y Rosalia) y les asigna
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tareas domésticas.

La menor se encuentra con un anciano cuando va a buscar agua, al que reconoce
como su padre que las esta buscando. La nifia relata el encuentro a sus hermanas
y la reina, que las escucha, las encierra en una mazmorra. El moro las saca y las
devuelve a su padre.

Documentacién del tipo en Argentina: existen dos (2) versiones pubhcadas en:
Moya (1941, 11, 206-207).

Dispersién geografica: Buenos Aires (2).
Otros incipit: no aparecen.
Otros titulos: no aparecen.

Contaminaciones: no aparecen.

Notas y comentarios:

Romance infantil y de tradicién oral moderna, aunque de origen antiguo
por su tema. El motivo de las tres hermanas y las repeticiones de los nombres
permiten relacionarlo con la lirica tradicional (confrontese: "Tres moricas m’
enamoran/en Jaén,/ Axa i Fatima y Merién", Frenk, 1987, N° 16A y 16B, p.14).

Diaz Roig (1990, 251- 253) sefiala la poca difusién del romance en
América; publica versiones de Republica Dominicana, Puerto Rico y Chile, sin

hacer mencién a las versiones argentinas.

Las dos versiones del romance aparecen documentadas por Moya, quien
toma una del Legajo N° 31 (Capital Federal) de la Coleccion de Foklore de 1921
y la otra procede de recuerdos familiares. Moya también sefiala que vecinos de
diferentes zonas de la provincié de Buenos Aires le proporcionaron versiones, pero
no las registra.
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1-2. El emisor del comienzo es el padre y después cambia la focalizacién a un
narrador que relata las circunstancias del cautiverio y los oficios que desempeifian

las nifias.

6. Las repeticiones de los nombres de las nifias tienen la funcién de estructurar el
relato.

8. El tema de los oficios aparece reelaborado en canciones infantiles ("Buenos dias

su sefioria, mantantiru, liru, 13").

11. La fuente fria se ha convertido en una especie de cronotopo romancistico, ya

que se menciona como lugar de encuentro en varios romances.

22. "que en viniendo el moro larga nos daria": construccion arcaica.
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PARTE TERCERA

ROMANCERO ORAL DE LA PROVINCIA DE
BUENOS AIRES

A todos los informantes, especialmente a los ancianos, que con tanto pudor
me hicieron parte de su historia. A ellos, quienes con su aporte justificaron la

existencia de estas pdginas, mi mds profundo agradecimiento.



I. INTRODUCCION. CARACTERISTICAS DE ESTA RECOLECCION
1. Propésitos

Una vez presentado un panorama de conjunto de tipos y versiones
documentados en el Romancero Tradicional Argentino en las péginas
precedentes, en el que se sefiala puntualemente el lapso de aproximadamente medio
siglo transcurrido desde las ultimas documentaciones, paso a considerar los

resultados del trabajo de campo llevado a cabo en la Provincia de Buenos Aires.

Con el propésito de acotar el campo de trabajo a los fines de la presente
tesis, parecié conveniente limitar en principio el marco geografico de la
recoleccion a la llanura bonaerense, lo que podriamos llamar "la pampa del ombu"
y realizar indagaciones referidas a la vigencia del género en los "pagos" de
Magdalena, Dolores y Gral. Madariaga.

Nuestra cala en la poesia oral de la Provincia de Buenos Aires se suma
como un aporte al "fluir de estudios tradicionales" antes resefiado, al que tratamos
de incorporar documentos nuevos y conclusiones especificas relativas al drea en
un corte sincrénico que corresponde al momento actual. Desde un comienzo, la
preocupacion fundamental se centré en abordar esta investigacion a partir de una
perspectiva que considere los diferentes aspectos de la manifestacion del fenémeno
romancistico. Para el andlisis de estos aspectos estructurantes de los textos hemos
seguido, al igual que en la Parte Segunda de la presente tesis, las lineas tedrico-
metodoldgicas impartidas por la Catedra Seminario Menéndez Pidal (Catalan, 1978
y Catalan et al, 1982-4), adaptando la propuesta a la realidad de la llanura
bonaerense. Con este proposito, junto a la documentacién de los textos se han
considerado todas las referencias posibles a su contexto de actualizacion que

contribuyeran a esclarecer el modo en que estos poemas viven en la tradicion oral.

El corpus reunido constituye un conjunto de textos propicio para ser
abordado a partir de su estudio discursivo y fabulistico. Ofrecen en si mismos un
material vélido para la diferenciacion de los mecanismos propios de la

composicién oral, tales como estereotipos lexicales traducidos en sistemas
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formulisticos y constantes tematicas que permiten la delimitaciéon de motivos

narrativos.

La documentacion de melodias, datos variados sobre informantes, formas
de transmision, y todo lo relativo a la circunstancia concreta en que se emitio el
texto, han sido considerados como elementos de analisis de la misma jerarquia que
las versiones objeto que se fijaban, y han dado lugar a observaciones importantes
referidas al grupo social trasmisor de esta tradicion y posibles relaciones entre los
ambitos de oralidad y escritura (Ong, 1987) presentes en el corpus recolectado.

Combinaciones discursivas, alternancia, y en algunos casos reduccién, de
~ motivos narrativos, movilidad de melodias y diferente funcionalidad en el proceso
de transmisidn, son algunos de los aspectos que seran sefialados a lo largo de este
trabajo con la finalidad de llegar a una posible caracterizacion del romance en la

zona_recorrida.

2. Conformacion del equipo

Durante los meses de febrero-marzo de 1988, y febrero-marzo-junio de
1989 se llevaron a cabo.una serie de trabajos de campo en los distritos bonaerenses
de Magdalena, Dolores y Gral. Madariaga, con el objetivo de recolectar poesia
tradicional de origen hispanico vigente en la region, tomando como eje de atgnciéﬁ
a los romances’’. En esa oportunidad, el equipo estuvo integrado por el Lic.
Miguel Angel Garcia, con quien comparti la organizacion general del proyecto y
efectud el relevamiento y transcripcion de las melodias que acompatiian los textos,
y quien suscribe, a cargo de la decodificacion de los textos y la elaboracion del
presente estudio introductorio. En Dolores contamos con la valiosa asistencia de
dos alumnas avanzadas de la carrera de Letras de la Universidad Nacional de
Lomas de Zamora, Maria Mercedes Rodriguez Temperley y Mariana Scavuzzo,

que gentilmente colaboraron en la realizacion de las entrevistas.

91.Los viajes fueron subvencionados por subsidios parciales otorgados por el CONICET
y el Fondo Nacional de las Artes.
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3. Delimitacion de la zona recorrida

Los distritos de Magdalena, Dolores y Gral. Madariaga, ubicados en el este
de la provincia de Buenos Aires, fueron seleccionados para realizar un rastreo de
poesia tradicional en un area restringida de caracteristicas poblacionales diversas,

que sirviera de muestreo extensivo al resto de la region.

El partido de Magdalena esta ubicado sobre la margen derecha del estuario
del Plata, al sur del Gran La Plata. Muy cerca de la ciudad, esta zona se halla en
estrecho contacto con el movimiento cultural urbano, aunque todavia mantiene

rasgos tipicos de las tradiciones rurales bonaerenses®

Dolores, a 200 km. de Buenos Aires, se presenta como una comunidad
mediterrdnea de caracteristicas mas conservadoras, con poblacion estable y vida
propia creada por personas especialmente preocupadas por la historia de la ciudad
e instituciones civiles que desempefian una actividad ininterrumpida de difusion

cultural®.

92.Aunque a escasos 100 km. de la Capital Federal, los pagos de Magdalena ain son
refugio de tradiciones gauchescas. Atavios, bailes y destrezas gauchas, relativas sobre todo
al manejo del caballo, se conservan en centros tradicionalistas pioneros en toda la
_provincia, como "La Totora, "Gauchos de Magdalena" (Magdalena), "Fortin Atalaya"
(Atalaya) y "Fortin Toro" (Vieytes), que organizan jineteadas acompaiiadas de asado y
baile en los distintos pueblos. Viejos artesanos talabarteros y escultores que trabajan el
hueso y la madera, contintian fabricando los diferentes enseres del atuendo gaucho; entre
ellos se destaca la figura de Don Carmelo Dorao, que en su humilde taller de Magdalena,
sigue recreando botas de potro, rastras y mates trabajados.

93. Deseamos destacar la figura del Prof. Cesar Vilgré Lamadrid, eximio historiador, y
el Esc. Ramén Avanza, quienes tuvieron la amabilidad de recibirnos en sus casas, y
suministrarnos datos de la historia local, muy valiosos para el desarrollo de Ia
investigacion. Recordemos también, que Dolores era el pago del Dr. Ismael Moya, autor
del monumental estudio sobre la tradicién romancistica en nuestro pais, el Romancero
(1941).

[
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Gral. Juan Madariaga es un distrito de creacion mads reciente, ya que forma
parte de las tierras pobladas en la segunda mitad del siglo XIX. En la regién hay
un predominio absoluto de la actividad ganadera, con la cual se relaciona un
importante grupo de paisanos afectos a las tradiciones gauchescas. En
contraposicién con la tendencia conservadora de la regién, el centro urbano, la
ciudad de Madariaga, esta cada vez més vinculada a la actividad turistica generada

en torno a las cercanas playas de Pinamar.

La masa poblacional de los distritos recorridos tiene composicion
heterogénea, rasgo comin a todo el pais, debido a las importantes olas
inmigratorias que se asentaron en estas tierras. En Magdalena podemos destacar
un componente importante de descendientes de vascos espafioles que se instalaron
en la zona desde épocas tempranas y se dedicaron a la ganaderia y
fundamentalmente a la industria lechera; los apellidos de origen vasco abundan,
y bajo la indumentaria gaucha es facil distinguir los rasgos étnicos caracteristicos
de esta region de Espafia. En Dolores encontramos un grupo importante de familias
criollas, de origen hispanico, asentadas desde comienzos del siglo XIX en la
region, que represent6 el foco més interesante para nuestro trabajo, debido al
grado de conservacién de poesia hispanica en este &mbito. Por lo demas, en todos
los distritos, las comunidades de espafioles e italianos, en su mayoria llegados con
la gran inmigracién de principios de siglo, predominan ampliamente, alternandose

con familias aisladas procedentes del resto de Europa.

Se puede apreciar en la zona un paulatino abandono del campo y una
concentracion en los centros urbanos. En reiteradas oportunidades hemos visitado
instalaciones de carécter agricola-ganadero con actividad reducida, debido a que
sus habitantes se trasladaron al pueblo, para dedicarse a tareas relacionadas con el
comercio. En los pueblos se observa el mismo movimiento de gente, sobre todo
jovenes, hacia las ciudades importantes, como La Plata, Buenos Aires o Mar del
Plata. Podemos sefialar que este proceéo no es exclusivo de la zona sino que es un
ejemplo més del desplazamiento de los sectores de produccion a los sectores de
consumo, que se operd en la economia argentina de los dultimos aiios,

paralelamente a la concentracion excesiva de la poblacién alrededor de las grandes
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ciudades. Creemos que estos movimientos migratorios internos constituyen un
elemento crucial para la transformacion de las tradiciones orales, a los que se
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4. Metodologia empleada en la recoleccién de testimonios.

El primer problema que se presentd para llevar a cabo la recoleccién de
materiales fue el modo de establecer contacto con la tradiciéon oral. La primera
llegada a Magdalena fue un momento de confusion y desamparo, seguramente
semejante a aquel verano de 1900 al que hace referencia Ramoén Menéndez Pidal
(1953 1I: 291). En primer término nos conectamos con las autoridades locales; el
intendente y el secretario de cultura nos relacionaron con los centros
tradicionalistas de la zona, donde supusieron que aun se recordarian poesias
antiguas. Alli charlamos con gauchos vigjos del lugar, pero, en el transcurso de las
entrevistas percibimos que no eran ellos los depositarios de la tradicion poética que
buscabamos. Como resultado de estas encuestas se reunié un rico anecdotario,
supersticiones, dichos, composiciones del cancionero tradicional criollo como
milongas camperas, relaciones, floreos, pero ningan romance o rima infantil.

Tangencialmente conversamos con esposas e hijas de los entrevistados, y
en estos casos los aportes fueron mas significativos. A partir de entonces
orientamos las entrevistas hacia mujeres de mediana y avanzada edad que

estuvieran arraigadas en la zona.

Tratando de salvar el primer error, en los viajes a Dolores y Gral.
Madariaga nos conectamos directamente con sefioras procedentes de familias
tradicionales de origen hispénico, y, una vez detectada la relaciéon de los géneros
poéticos que buscabamos con los juegos infantiles, entrevistamos también a nifios
y adolescentes, para observar posibles modificaciones operadas en el traspaso
generacional®. Siguiendo la experiencia realizada en Colombia por otra
romancista, Gisela Beutler (1977), visitamos cinco hogares de ancianos, tres en

Dolores y dos en Gral. Madariaga.

94. En una de las entrevistas tuvimos la posibilidad de observar el proceso de transmision
de un canto en tres generaciones. La Sra. Josefa de Montero, su hija Lupe Montero, y su
nieta Barbara Montero, residentes en Magdalena, dieron noticia de romances y canciones
de cuna, cada una incorporando variantes en las versiones.
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Las entrevistas a los informantes tuvieron dos modalidades. Trabajamos
principalmente con una red de contactos y referencias que dieron lugar a la
programacién de reuniones en domicilios particulares del pueblo y, menos
frecuentemente, en el campo; en estos casos fuimos siempre bien recibidos, aun
cuando los entrevistados no brindaban informacion. La segunda modalidad
consistio en hacer recorridas’ por las calles, tocar timbre y presentarse ante el
posible informante; este procedimiento en algunas ocasiones fue negativo porque
los lugarefios desconfiaban de nuestros propésitos y negaban saber algo referido
a lo que solicitdbamos. Pero las entrevistas improvisadas también depararon
sorpresas, como la visita a una panaderia de Magdalena que produjo una
performance espontinea de sefioras que cantaron diferentes rimas infantiles
mientras realizaban sus compras diarias. En esa oportunidad, al igual que en los
hogares de ancianos pudimos percibir como la presencia de un grupo anima a los
informantes y se motivan unos a otros para cantar.

En todos los casos se emple6 un formulario elaborado sobre la base del
modelo sugerido por Purcell (1979). La propuesta de Purcell fue modificada de
acuerdo con los requerimientos de nuestra investigacion, aunque se mantuvieron
la mayoria de los items tendientes a caracterizar la transmision del género. A los
datos personales del informante (nombre, edad, sexo, nacionalidad, lugar de
residencia, nivel de ihstruccién, ocupacién) agregamos la especificacion de
ascendencia, para establecer posibles raices hispanicas o de otra parte de Europa.
Como era de esperar los descendientes de espaiioles fueron los mejoreé
transmisores, aunque también pudimos observar la accion del fluir tradicional en
descendientes de italianos y franceses, comunidades todas de origen latino qué se

- encuentran en estrecha relacion en nuestro pais®.

Fueron apuntados los datos referidos a la transmision de poemas
tradicionales (cémo, cuando y donde lo aprendid, como, cuindo y donde lo

actualiza) con el propésito de determinar la procedencia de las versiones y el grado

95. En Dolores, una de las informantes, Nancy de Vilgré Lamadrid, de origen francés,
recordaba canciones infantiles como "Los tres Alpinos" o "La torre en guardia”, cuya
dispersion excede el ambito hispanico. Esta sefiora habia transmitido los cantos a sus hijas
en castellano y en francés.
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de vitalidad de las mismas. En Gltimo término incluimos los detalles del contexto
en que se produjo la emision del texto (cifcunstancia de actualizacion, actitud del
informante frente al grabador, actitud de respeto o descrédito frente a los
materiales, etc.) y pusimos especial atencion a la presencia del codigo musical que

acompafia al cédigo lingiiistico®.

Vale destacar también la funcién que cumplié en la tarea de recoleccion la
utilizacion de un manual de campo que contenia versos iniciales como ayuda
memoria. Cuando la persona entrevistada decia no recordar ningtin canto, o cuando
un informante después de haber cantado varias versiones, decia que habia acabado
su repertorio, tratdbamos de avivar su recuerdo recitando los primeros versos de
romances y rimas infantiles que presumiblemente circulaban en la zona. Esta
intervenciéon del entrevistador que quizds pudiera parecer coercitiva o

privilegiadora de una variante sobre otra, no actuaba de este modo. Muy

96. Modelo de entrevista:
NO
Zona:
Fecha:

Cassette: lado:  forma pocética: v

Informante

Nombre _ Edad
Lugar de residencia v Sexo
) Nivel de instruccion
Nacionalidad Ocupacion
Ascendencia Relacion con los mass media

Cémo, cudndo y donde lo aprendid
Cémo, cuando y dénde lo actualiza

Contexto

Actualizacién:  provocada/ espontinea
individual/grupal
afinado/desafinado

instrumento
Situacidn de entrevista:

Textos
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sugestivamente, el informante reconocia el tema, la melodia o la estructura
formulistica del incipit propuesto y, al dar su versién, lo modificaba utilizando la
variante conocida por él. En otras oportunidades quisimos intervenir para ayudar
a concluir una versién y nuestros versos motivaban el recuerdo nuevamente
modificados en los labios del informante. Por ejemplo, preguntando por el tipo
romancistico "Buscando novia", proponiamos:

"Hilo de oro, hilo de plata hilito de San Gabriel...",

y cantaban:

"A lo de oro, hilo de plata, estoy jugando al ajedrez".

El comienzo de la cancién de cuna "Sefiora Santana", se convertia en "Maria

Santana"?’.

Como ya habiamos enunciado, la aplicaciéon de un modelo de entrevista que
contemplara tanto la documentacién exhaustiva de los textos como toda la
circunstancia relativa a su produccion y transmision, tuvo por objeto no presentar
los romances como meros artefactos culturales aislados, sino insertados en un
contexto cultural en el que ineludiblemente tienen una funcién que posibilita su
existencia. Las consideraciones siguientes son el resultado de la integracién de los
datos que esta informacién accesoria nos brinda acerca del corpus reunido, y los

textos mismos.

5. Reseiia de romances documentados en el drea en la primera mitad del siglo.

El proceso de documentacién de romances en Argentina ha sido resefiado
en los capitulos IV y V de la Parte Primera. Cabe preguntarnos ahora qué registro
tiene el 4rea que nos ocupa, los distritos de Magdalena, Dolores y General
Madariaga de la Provincia de Buenos Aires, en el mapa bibliogréfico folklorico
de la Argentina.

97. Con respecto a la metodologia utilizada para la recoleccién de romances, véase el
esclarecedor aporte de Ana Valenciano (1987).
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Varias de las obras estudiédas incluyen romances del ambito bonaerense
(Bayo, 1913; Furt, 1923-25; Moya, 1941), pero en la mayoria de los casos

carecemos de referencias concretas concernientes a la localizacién de las versiones.

La unica documentacién precisa que se conserva del 4rea en cuestidn
procede de la Encuesta del Magisterio. La consulta directa de los pliegos
manuscritos de esa coleccion nos permitié detectar seis legajos procedentes de la
Escuela N° 92 de Dolores y uno de la Escuela N° 104 de Gral. Madariaga; entre
estos pliegos, sélo cuatro de Dolores contienen romances. También en el
Romancero de Moya encontramos referencias aisladas a versiones romancisticas

de Dolores. A continuacién consignamos una sintesis de los datos reunidos.

Partido de Dolores

1. Leg. N° 45: "Sefior don gato", p.26.

2. Leg. N° 60: "Aparicién de la amada muerta" (mencionado en el Catdlogo, faltan
las paginas correspondientes al texto).

3. Leg. N° 199: "Las sefias del esposo", p. 4.

4. Leg. N° 199: "Martirio de Santa Catalina", p.6.

5. Leg. N° 199: "Mambr(", p.6.

7. Leg. N° 199: "La esposa infiel", p.6. (de este ultimo romance se consignan
unos pocos versos, en forma de cancién infantil). -

8. Leg. N° 207: "Las sefias del esposo”, p. 9.

9. Leg. N° 207: "La pastora", p. 9.

10. Romancero: "Martirio de Santa Catalina", II, p. 200.

11. Romancero: "No me entierren en sagrado”, I, p. 144.

12. Romancero: "Romancillo de fray Diego", II, p. 175.

. Como se puede observar, la documentacién previa del area estudiada es
muy escasa e incompleta, ya que so6lo poseemos datos correspondientes a Dolores.
Las doce versiones halladas nos permiten constatar la difusion de la forma
romancistica en la zona y detectar un alto porcentaje de coincidencia entre los

tipos hallados en esa oportunidad y los recolectados en nuestro trabajo de campo.
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Después de la produccion bibliografica brevemente resefiada, no se han
llevado a cabo en fechas recientes nuevas recopilaciones de poesia tradicional que
detecten el grado de vigencia de los distintos géneros tradicionales. En lo que
respécta al romance comenzaron a esbozarse, los ultimos afios, lineas de
investigacion en diferentes regiones del pais (Arovich de Bogado, 19857?; Alberti-

Kleinbort, 1984), a las que sumamos esta documentacion bonaerense.

6. Corpus documentado y contexto de produccion

Como resultado de los. trabajos de campo efectuados se ha reunido un
corpus constituido por diez tipos romancisticos documentados en 41 versiones: 1.
"Aparicion de la amada muerta” (4 v.), 2. "Buscando novia" (4.v.), 3. "La pastora”
(1 v.), 4. "Las sefias del esposo” (11 v.), 5. "Mambra" (5 v.), 6. "Marinero tentado
por el demonio" (5 v.), 7. "Martirio de Santa Catalina" (2 v.), 8. "Muerte del Gral.
Prim" (2 v.), 9. ";Por qué no cantais, la bella? (a lo divino) (5 v.), 10. "Sr. don
gato" (2 v.).

El espectro tematico es, tal como podemos observar, reducido.
Manifestindose en concordancia con el resto de América, la tradicidén bonaerense
ha conservado temas novelescos y novelizados (Diaz Roig, 1990). Se han olvidado
los romances épicos, moriscos o de materia clasica y han perdurado, en cambio,
los poemas cuyo conflicto podemos calificar de universal. El amor feliz, el amor
desdichado, el incesto, la muerte, la separacion, la espera, serian rotulos que
denominan la problematica de nuestros textos. Atn los tipos que desarrollan una
intriga de origen histérico, como "Mambri" y "La aparicion de la amada muerta",
o religioso, como "El martirio de Santa Catalina" y "El marinero tentado por el
demonio", han privilegiado el elemento novelesco en desmedro de precisiones de

otro caracter.

Esta preeminencia de lo narrativo ficcional, marca quizas un momento
intermedio de un proceso mas complejo. En la mayoria de las versiones estamos
frente a desarrollos de intriga que ofrecen estructuras secuenciales simples y

reiteradas. Es dificil hallar variantes de importancia entre los distintos textos. Esta
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especie de "fijacion textual" de formulas y motivos, va unida a la presencia de
elementos liricos tales como repeticiones y estribillos, que lentamente integran al
romance al contexto poético de sus trasmisores.

El fenémeno de reduccion y fijacién de temas es normal y esta relacionado
con el modo de pervivencia del romance en el 4rea estudiada. El grupo de poemas
documentados se manifiesta incluido en un conjunto mayor del que forma parte,
el cancionero infantil (Pelegrin, 1989). Debido al proceso de indiferenciacién
genérica que se ha producido, los tipos romancisticos se cantan, en la tradicion
bonaerense, como una variedad de rimas infantiles. Junto con las versiones
romancisticas fueron halladas un nimero muy superior de canciones de diversa
procedencia. Unos y otros textos son considerados por los informantes como
pertenecientes a un mismo género, y por esta razén consideramos importante dejar
constancia de su convivencia, a pesar de las diferencias que se pueden sefialar
desde una optlca clasificatoria. La presen01a de 78 tipos de rimas infantiles
documentados en 226 versiones, evidencia claramente cémo el romance en la Pcia.
de Buenos Aires (representado por 10.tipos y 41 versiones), es un género poético
asimilado a otro, del cual forma parte. La diversidad tematica y formal entre unos
y otros, que se mantiene en ejes diacrénicos o -sincrénicos de diferentes
subtradiciones, ha sido olvidada en esta zona. Entre los tipos mas difundidos
podemos mencionar los siguientes: "Arroz con leche", "Estaba la pdjara pinta", "La

farolera", "Levéntate Juana", "Sefiora Santana" y "Tengo una mufieca".

98.En III. Rimas Infantiles publicamos una seleccion de los tipos mas difundidos de
rimas infantiles. A continuacién detallamos una lista completa de tipos y versiones
clasificadas alfabéticamente por los primeros versos: 1. Ahi viene la vaca (3 v. ), 2. Ahora
que tenemos tiempo (1 v.), 3. A la lata, al latero (1 v.), 4. A la nanita, nana (I v.), 5. A
la ronda de San Miguel (1 v.), A la ese ese a (1 v.), 7. A la vera, vera van (1 v), 8.
Alcanzame el tocador (1 v.), 9. Al pasar la barca (1 v.), 10. Angel de la guarda (3 v.), 11.
Apenas nace la aurora (1 v.), 12. Arre caballito (2 v.), 13. Arriba Juan (1 v.), 14. Arrorré
mi nifio (21 v.), 15. Arroyo clarg (1 v.), 16. Arroz con leche (14 v.), 17. Aserrin, aserran
(2 v.), 18. Ay guachi, guachi, guachi torito (1 v.), 19. Bajo la cama de tio Simén (1 v.),
20. Bajo6 un angel del cielo (1 v.), 21. Bichito colorado (2 v.), 22. Buenos dias su sefioria
(3 v.), 23. Corderito y corderén (3 v.), 24. Déjenla sola, solita y sola (5 v.), 25. De la
guerra del cafién (1 v.), 26. Dicen que Santa Teresa (2 v.), 27. Don Juan de las calzas
blancas (1 v.), 28. Dormite mi nifio Pedro (1 v.), 29. En coche va una nifia (3 v.), 30. En
el portal de Belén (5 v.), 31. En el puente de Aviiién (2 v.), 32. En la calle veinticinco
(1 v.), 33. En un convento (4 v.), 34. Eran tres alpinos (3 v.), 35. Era una vez un
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Pasemos ahora a considerar quiénes son los transmisores de romances y

cuales son los rasgos diferenciadores de la tradicion bonaerense.

Las versiones romancisticas fueron proporcionadas por 31 informantes. Las

caracteristicas del grupo son las siguientes:

_ Edad
0 - 15 afos ‘ 11,5%
16 - 35 afios ' 30, 8%
36 - 55 afios . 26, 9%
[ 56 - 90 afios 130,8%

ratoncito (1 v.), 36. Era un ratoncito (1 v.), 37. Eres chiquita y bonita (1 v.), 38. Estaba
la pajara pinta /la paloma blanca (15 v.), 39. Esta no me gusta (1 v.), 40. Feliciana no esta
en casa (1 v.), 41. Gorrioncito mio (1 v.), 42. Grillito jugueton (1 v.), 43. Hay abajo de
la cama (1 v.), 44. Juancito de Juan Moreira (1 v.), 45. El huevo podrido (I v.), 46.
Juguemos en el bosque (1 v.), 47. La farolera (13 v.), 48. La gallina blanca (1 v.), 49. La
loba (2 v.), 50. La luna esta encarolada (1 v.), 51. La mar estaba serena (1 v.), 52. La
negra Simona (1 v.), 53. La torre en guardia (2 v.), 54. La virgen del pilar dice (1 v.)??7,
55. La virgen lavaba (9 v.), 56. Levantate Juana (13 v.), 57. Maiiana domingo ( 2 v.), 58.
Maiiana, mafianita (1 v.), 59. Me levanta en una lancha (1 v.), 60. Mens{ camelo todo (2
v.), 61. Nana, nana linda (1 v.), 62. Pastores venid (1 v.), 63. Por aqui pasé Maria (1 v.),
64. Por la carretera sube-be (1 v.), 65. Qui-qui-ri-qui, canta el gallito (1 v.), 66. Ratin,
ratin (1 v.), 67. Se me ha perdido una nifia (7 v.), 68. Sefiora Santana (21 v.), 69. Soy el
chino capuchino (1 v.), 70. Tengo una muifieca (10 v.), 71. Todos los patitos (1 v.), 72.
Tortita, tortita (1 v.), 73. Una tarde verano (6 v.), 74. Un cocherito, leré (1 v.), 75. Un
dia una pastora (1 v.), 76. Un patito muy presumido (1 v.), 77. Un polichinela (1 v.), 78.
Vamos al baile, dijo el fraile (1 v.).
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Nivel de instruccion

Analfabetos 0%

Instrucciéon Primaria 57,6%
Instruccién Secundaria 26,9%
Instruccién Terciaria 15,5%

Sexo

Femenino 88,5%
Masculino - 11,5%

Estas variables nos permiten caracterizar a los transmisores de romances
como un grupo compuesto preferentemente por personas de sexo femenino,.

alfabetizadas, de variada edad.

Una vez diferenciado el grupo social en que circulan los poemas, nos
preguntamos: ;Cuél es la opinién de ese grupo sobre el objeto cultural que
transmite? ;Como lo relaciona con otros objetos lingiiisticos procedentes de una
formacién eminentemente signada por la escritura y la instruccién escolarizada?
¢ Qué aporte significativo representaria abordar estos textos inmersos en el circuito
comunicacional del que forman parte? ;Llegariamos a nuevas conclusiones
relativas a la vitalidad del género si nos planteamos un acercamiento a partir de
un analisis pragmatico? Trataremos de contestar estos interrogantes a través de la
consideracion de tres aspectos: a) relacion romancero-infancia-escuela, b) relacion -

entre texto y musica y c) alusiones de los informantes a la tradicion escrita.
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6.1. Relacion romancero - infancia - escuela

El romance hispanico vive en la Pcia. de Buenos Aires identificado con el
mundo de los nifios. Algunos tipos son cantados en el transcurso de juegos
infantiles como la ronda o el juego de palmas. "Las sefias del esposo”, conocido
en nuestra provincia como "Romance de la Catalinita", es sin duda el tipo mas
difundido; el canto de este romance acompafiado de palmas batidas es
frecuentisimo en nifias de edad escolar, y pervive entre adolescentes, jévenes y

mujeres de edad madura, como recuerdo de la infancia®.

El tipo "Buscando Novia", cuyo incipit en la zona es "Hilo de oro, hilo de
plata...", se juega como una dramatizacion en la que el principe va seleccionando
novia entre todas las nifias en fila. Documentamos una versiéon del romance
"Aparicion de la amada muerta" en la que la informante explica el modo en que
un grupo de nifias dramatiza las diferentes secuencias de la intriga romancistica:
busqueda de la amada, descripcion del entierro, aparicion de la amada, didlogo con
el amante, etc. (Chicote, 1986).

El romance es considerado por sus transmisores una cancion infantil, junto
con "La farolera", "Arroz con leche" o "Estaba la paloma blanca". Todos estos -
textos son concebidos por los portadores como un conjunto, y cuando son
interrogados, cantan unos u otros indistintamente. Esta identificacion del romance
con el cancionero infantil fue denominada por Jesus A. Cid "proceso de
infantilizaciéon" en el que cae el género, considerado como un riesgo de
"fosilizacion" que terminaria con la vida en variantes caracteristica del romance
(Cid, 1979). No creemos que se deba emplear un término tan categérico como
"fosilizacién" para explicar lo que ocurre en la tradicion bonaerense, pero si
podemos observar que no existe una importante vida en variantes que demuestre
recreaciones enriquecedoras. Los tipos romancisticos se transmiten en versiones

vulgata (Valenciano, 1987) que sélo ofrecen entre unas y otras variantes

99. Versiones recientes de este tipo documentadas en la zona, véanse en: Orduna (1983)
y Chicote (1988).
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formulisticas menores y supresion de motivos; esta forma de reproduccion nos

hace pensar en una movilidad escasa de la tradicién.

La transmision de romances estd unida al ambito de la infancia, ya sea
como practica del presente o como recuerdo del pasado, y esta ademas,
estrechamente relacionada con la escuela. Debe sefialarse el nexo fijado por los
informantes entre el romance y el mundo escolar. La mayoria menciond la
situacion de recreo, de juego extra-aulico, como el momento en que recibieron y
transmitieron romances. Paralelamente hemos hallado informantes maestros que

dijeron emplear los cantos aprendidos en su infancia para jugar con sus alumnos.

Romances y rimas infantiles transitan juntos, el mundo de los nifios, y este
fenémeno estd conectado con otro rasgo que caracteriza nuestro corpus: la
reduccion de motivos narrativos. El romance convertido en cancidn infantil se fija,
agrega estribillos, limita su vida en variantes. Los temas épicos castellanos y
carolingios pierden interés y se conservan los de caracter novelesco. La nueva
funcién -del romance ha reducido los temas, ha acortado el desarrollo de los
existentes, lentamente se opera en los textos una simplificacion de las estructuras
secuenciales y una amplificacion paralela de elementos liricos, tales como
repeticiones o estribillos. Para ejemplificar este proceso podemos mencionar los

versos iniciales de una versidon de "Mambr(";

Mambrt se fue a la guerra, chiribin chiribin chin chin,
Mambru se fue a la guerra, no sé cuando vendra.

A jaja, a ja ja, no se cudndo vendra. (V.1)
o del "Martirio de Santa Catalina":

En Galicia hay una nifia, en Galicia hay una nifia,

que Catalina se llama, si, si, que Catalina se 1lama. (VII.1.)

En estas versiones el recurso de la repeticion cobra relieve frente al relato
de las penurias de los protagonistas que ‘quedan inconclusas o son finalizadas
rapidamente.
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6.2. Relacién entre texto y miisica

No debemos olvidar la presencia de la musica como un elemento
constituyente del fendmeno de transmision romancistica. Habitualmente el romance
se canta. A pesar de esta realidad, no es fécil para el encuestador lograr que el
informante cante su version, sobre todo en presencia del grabador; generalmente
se avergﬁenza de su mala entonacién y prefiere recitarla. En ese momento se
produce un hecho destacable: hemos podido observar que en la mayoria de los
casos la supresi6n del discurso musical inhibe el recuerdo del discurso lingiiistico;
cuando el informante, dudoso, accede a entonar su version le resulta mucho mas
natural el recuerdo. Destacamos este hecho como una prueba mas de la interaccién
constante en que viven letra y musica en la poesia oral en tanto partes de un todo
al que pertenecen y que muchas veces pasa inadvertido para los enfoques
estrictamente literarios. La musica opera como un recurso mnemotécnico mas; la
melodia que se repite generalmente cada dos versos largos ayuda al recuerdo del
texto. Consideramos que este proceso en que codigo lingiiistico y codigo musical
aparecen entrelazados, corrobora la oralidad esencial de la transmisién del género,
aunque a veces se hace dificil su documentacion completa (Zumthor, 1989).

6.3. Alusiones de los informantes a la tradicién escrita

En dltimo termino diremos que esta recoleccion de romances estuvo tefiida
de constantes alusiones a la literatura escrita. En una oportunidad, una de nuestras
méas memoriosas informantes, la Sra. Maria Delia Quintana, de la ciudad de
Dolores, después de una fructifera entrevista dijo que trataria de recordar mas
versiones en su casa; al dia siguiente nos acerc cuatro carillas escritas a maquina
con romances y rimas infantiles. Los romances estaban copiados en estrofas de
cuatro versos octosilabicos, y algunas rimas infantiles iban seguidas por una nota
que indicaba su posible procedencia escrita ("un libro de poesias que usabamos en
la escuela").

Los informantes incorporaban a la transmisién de romances conceptos
aprendidos en la etapa de instruccién escolarizada, que, aunque ubicada en
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diferentes momentos de la vida de cada uno, gozaba de un prestigio tal que ejercia
su influencia sobre las canciones orales. Siempre que era posible la informacién
se completaba haciendo referencias a libros donde alguna vez habian leido las
mismas canciones cantadas por madres y maestras. También, en varias
oportunidades surgieron referencias a las versiones discograficas que circulan en
el medio, como una fuente que puede complementar lo aprendido oralmente ("Yo

s¢ esa cancion distinta de como la canta el conjunto Pro Musica de Rosario").

En Dolores, un anciano, comenzé a recitar los primeros versos de la
"Aparicion de la amada muerta", y se detuvo porque recordé que no lo sabia por
tradicién oral sino que lo habia leido en Flor nueva de romances viejos (Menéndez
Pidal, 1943).

Esta documentacion nos habla claramente de los parémetrds que rigen la
cultura de los informantes: la lefra escrita siempre es un elemento autorizado al
que se puede hacer referencia. No asi el bagaje oral que es subestimado y relegado
al ambito privado. Es dificil para las personas entrevistadas entender que en el tipo
de relacion establecida con los encuestadores, pueda tener interés lo intimo, lo
procedente del hogar. Los cantos fluyen, aunque no desprovistos de marcas de
escritura sélo cuando se ha superado este malentendido, cuando el entrevistador

ha logrado revalorizar el objeto ante los ojos del informante.

Los transmisores de romances de la Provincia de Buenos Aires se
manifiestan conscientes del peso que el libro y la instruccién impartida por la
escuela han tenido en su formacion, ya que la cultura de transmision escrita es el
eje en el que se incorporan las canciones aprendidas por tradicion oral. Si
debiéramos hallar un rasgo que diferencie este corpus romancistico de los
documentados en otras subtradiciones hispanicas, ese rasgo podria ser el grado de
conexion entre oralidad y escritura, que hemos detectado a través de referencias

contextuales.
7. Criterio de transcripcién de los textos

Los tipos romancisticos que presentamos a continuacion se ordenaron
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alfabéticamente, a partir de un titulo propuesto por nosotros y que trata de

conciliar las denominaciones internacionales con las que circulan en el érea.

En cada romance se consigna la correspondencia con la clasificaciones
propuestas por Diego Catalan (1982-84) (ej.: CGR 0178), Samuel Armistead
(1978) (ej.: ARM J-4) y Diaz Roig (1990) (ej.: RTAM XI), a las que se agrega la
correspondencia a nivel nacional con el Romancero Tradicional Argentino,
incluido en la Parte Segunda de la tesis. Asimismo se incluyen la referencia a
anteriores documentaciones en el 4rea. Los textos estan precedidos por una breve
introduccién en la que se exponen las caracteristicas generales del tipo en el 4rea
estudiada.

Se transcriben todas las versiones halladas de cada tipo, aun las que
evidencian estar incompletas. Los poemas se presentan en versos largos, y se
consigna si fueron o no cantados, habiéndose efectuado la transcripcién musical

en todos los casos posibles.

En dltimo término se agregan los datos' del modelo de entrevista que
aportaron elementos para la diferenciacion del contexto de produccion tales como
lugar, fecha e informante. Mientras que las especificaciones de ocasion de
aprendizaje, ocasion de transmision y actualizacién se procesaron en el desarrollo

de la presente introduccidn.

Debido a la constante interrelacién genérica entre romances y rimas
infantiles en el 4rea estudiada, hemos decidido publicar en una seccién

complementaria una seleccion de las rimas infantiles mas difundidas en la zona.

Presentamos a continuacion la decodificacion de los signos empleados en

la transcripcién de los poemas:
TRI: Titulo reconocido por el informante.

TPI: Titulo propuesto por el informante.

/~/: Variante propuesta por el informante.
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8. A modo de conclusién sobre el trabajo de campo

Los investigadores de la literatura tradicional, a semejanza de lingiiistas y
antropologos, estan en estrecho contacto con los depositarios de su objeto de
estudio. Cada dia se hace mas evidente que los productos culturales sélo existen
en un contexto concreto al que el investigador debe acercarse y tratar de
comprender. Entre los portadores de las formas literarias que, aunque mixtas,
proceden del mundo oral, fluye naturalmente una estructura cultural. Todo
"extrafio" que acceda a este "lenguaje” debe decodificarlo, generando asi, un
proceso de metacultura que abre otro universo de relaciones (Lotman, 1979).

(Coémo se acerca el investigador a los poemas tradicionales? ;Cémo es
considerado por los portadores de una tradicion? ;Existe actualmente alguna
posibilidad de contacto entre unos y otros, o cada cual se mueve en esferas
independientes? ;Pueden volver los esfuerzos de interpretacion sobre los objetos

y modificarlos?

Los transmisores de romances de la Pcia. de Buenos Aires, al igual que
otras dreas del mundo panhispanico, difieren mucho de sus antepasados de décadas
anteriores. Son en su mayoria personas alfabetizadas; en ellos el libro, la letra
escrita, tienen un fuerte peso institucional en convivencia con las tradiciones orales
que han recibido en la intimidad familiar, junto al repiqueteo constante de la

informacién impartida por los medios de comunicacién masiva.

El romance forma parte de un bagaje cultural cada vez mas complejo, y es
en la interrelacién de las distintas influencias que halla su camino de perduracion.
Los transmisores de romances ya no pertenecen a comunidades rurales, aisladas,
agrafas, desconectadas del mbito de irradiaciéon de la cultura urbana. Los mass
media integran su vida cotidiana. A través de ellos, los informantes comprenden
la tarea del recolector (inclusive a veces la han visto anunciada en un programa de
TV o radio), se reconocen a si mismos como portadores de una tradicion que
resulta ser un importante objeto de estudio y en ese sentido tratan de colaborar con
los especialistas, representantes de una cultura institucional compartida, en cierta

mediada, por todos.

275



En este marco de constantes interrelaciones no parece extrafio que se opere
un proceso de indiferenciacion genérica. El término romance esta desprovisto de
significado en la Pcia. de Buenos Aires, y también en el resto de América, fue
reemplazado por una constelacién de vocablos que lo designan, circulando

superpuestos, como historia, verso, corrido, cancién.

Quizas sea cancidn, y especialmente cancion infantil, la denominacién mas
difundida para estos poemas en el 4rea que nos ocupa. La relaciéon con el
cancionero infantil determina lo que hemos llamado infantilizacién del género, y
este concepto nos lleva inmediatamente a detectar la presencia de versiones vulgata

en las que se ha producido una progresiva reduccién de motivos narrativos.

Consideramos que éste es el estado de la tradicién romancistica en el area
estudiada. Si tuviéramos'que calificar nuestras documentaciones, seguramente no
las ubicariamos entre los aportes mas significativos de la recoleccion llevada a’
cabo en la tradicion oral rhoderna, pero si consideramos que estos textos, tal como
viven hoy -en Buenos Aires, pueden ofrecer elementos de interés para ser

confrontados con otras subtradiciones del mundo hispanico.

Resta extender la bisqueda de romances a otras regiones del pais, zonas
alejadas de los centros urbanos, comunidades del litoral o de la cordillera, pueblos
en los que la realidad socio-cultural tiene otros matices, y cuyo estudio nos permita
ampliar o modificar lo expuesto hasta ahora. La tarea es ardua, excede las
posibilidades de un grupo de las caracteristicas del nuestro, reducido y ademas
principiante. La plena conciencia de las limitaciones no nos hara flaquear el
impulso, sino que operara como aliciente para futuras indagaciones en la tradicion

oral argentina.



II. ROMANCES DE LA PROVINCIA DE BUENOS AIRES RECOGIDOS
EN EL TRABAJO DE CAMPO

1. APARICION DE LA AMADA MUERTA (i)
CGR 0168 ARM J-2 RTAMII, III RTA 1

Documentaciones anteriores en la zona:
1921. Encuesta Nacional de Folklore. Dolores, Legajo N° 60, 1 version (se ha
perdido el folio correspondiente).

Se han recogido versiones fragmentarias de este romance cuyas primeras
documentaciones datan de la segunda mitad del siglo XV (Chicote, 1986). El
motivo central del romance antiguo ("Romance del palmero"), la noticia de la
muerte de la amada y su aparicion, se transfiere a personajes histdricos del siglo
XIX, el rey Alfonso XII y su esposa Mercedes, debido a la presencia de un eje

fabulistico comun que permite la asimilacién producida.

Actualmente, el romance aparece en esta zona integrado al repertorio
infantil, con un desarrollo secuencial muy deteriorado. Hemos hallado referencias
a la dramatizacion del poema explicado como un juego de nifios en el que se lleva

en brazos a una nifia representando a la reina muerta, mientras los restantes cantan.

No se registran entre las versiones documentadas variantes de importancia,
pero hay pequefias modificaciones que podemos interpretar como indices de los
mecanismos propios de la memoria oral. En este sentido, las versiones 1.2 y 1.3
fueron dictadas por la misma persona en distintas ocasiones; en la primera
oportunidad la informante dijo no recordar como continuaba el romance, en la
segunda recordd un verso mas y reemplazd una palabra del segundo' hemistiquio
del segundo verso: "que ayer noche no la vi" por "que ayer tarde no la vi". La
informante no fue consciente de la modificacién operada en los significantes,
porque ésta no afecté al nivel del significado del sintagma; en este contexto no’

produce ninguna alteracién el hecho de que la bisqueda se hubiera efectuado a
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la tarde 6 a la noche, por lo tanto las palabras se pueden alternar (Ong, 1987: 62-
71).

I.1 Romance de la reina Mercedes (TPI)

1 -¢Donde vas Alfonso XII? ;donde vas triste de ti?
-Voy en busca de Mercedes que ayer tarde la perdi.
-Merceditas ya se ha muerto muerta esta que yo la vi,

la llevaban cuatro duques por las calles de Madrid.

Lupe Montero
Magdalena, 09-04-88.
La informante explicé como este romance se dramatizaba: juego de nifios en el que

se llevaba a una nifia, representando a la nifia muerta.

1.2

1 -;Dénde vas Alfonso XI1? ;donde vas triste de ti?
-Voy en busca de Mercedes que ayer noche no la vi.

L3.

1 -¢Donde vas Alfonso XII? ;dénde vas triste de ti?

-Voy en busca de Mercedes que ayer tarde no la vi.

-Si Mercedes ya estd muerta la pasaron por aqui.

Susana Cabrera de Pirali

Dolores, primera version: 25-02-89, segunda version 29-03-89.
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1.4.

1 -;Doénde vas Alfonso XII? ;donde vas triste de ti?
-Voy en busca de Mercedes que ayer tarde no la vi.

-Cuatro duques/~cruces/la llevaban por las calles de Madrid.

Emilia Fojaca
Madariaga, 02-04-89.
Cantado.

2. ESCOGIENDO NOVIA (é)
CGR 0224 ARMS-15 RTAM XVII RTA 22

Romance antiguo que perdura como juego infantil en Espafia y América.
Documentado por Menéndez Pidal en Buenos Aires a principios de siglo
(Menéndez Pidal 1938: 39-40), continia su camino tradicional en forma de
dramatizaciones en las que un nifio representa al pretendiente, una nifia a la madre

y un grupo de nifias a las posibles novias.

En la zona estudiada tiene difusion una version abreviada en la que
podemos observar la reduccion de motivos y secuencias narrativas. También el
incipit "A lo de oro, hilo de plata, que jugando al ajedrez", revela elementos

liricos relacionados con la cancién infantil.

II.1

1 -A lo de oro, hilo de plata, ;cuantas hijas tiene usted?
-Si las tengo o no las tengo yo la he de mantener
con el pan que Dios me ha dado comen ellas y yo también.
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-Yo me voy muy enojado a los palacios del rey,
5 a contarselo a la reina y al hijo del rey también.
-Vuelva, vuelva, pastorcillo, no me sea tan descortés,

de las tres hijas que tengo la mejor se la daré.

J=104

s=E=—
1 1

A lo deo -rohi-lo de pla-ta, seudn-tas  hi-jag fic- neus - ted?

Susana Cabrera de Pirali
Dolores, 25-02-89.

I1.2
1 -A lo de oro, hilo de plata, que jugando al ajedrez,
que me ha dicho una sefiora, qué bellas hijas tenéis.
-Si ]as tengo o no las tengo, yo las he de mantener,
con el pan que Dios me ha dado ellas comen y yo también.
l=488
fa) PP NN Py |
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Dora Suarez de Parente
Dolores, 24-02-89.

IL.3
1 -A lo de oro, hilo de plata, que jugandb al ajedrez,
que me ha dicho una sefiora qué lindas hijas tenés.
-Si las tengo o no las tengo yo las he de mantener,
con ¢l pan que Dios me ha dado comen ellas y yo también.
5 -Pues me voy muy enojada a los palacios del rey,
a contarselo a la reina y al hijo del rey también.
J=116
10.'  —— ttll N G W W
t @ j hvad h—t—e-—e .1 = QQEQ%‘L’%:?MH
14 r i 4
& A lo deorohi lo de  pla- md; que ju - gan-doal a - je - drléz, :
S. Vacca de Lamachia
Dolores, 24-02-89.
. 11.4
1 -A lo de oro, hilo de plata, que jugando al ajedrez,

que me ha dicho una sefiora qué lindas hijas tenés.
-Si las tengo o no las tengo, yo las he de mantener,

con el pan que Dios me ha dado ellas comen y yo también.

..............................
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Dolores, 24-02-89.

3. LA PASTORA (i-0)
ARM X-22

Documentacion del tipo en Argentina: existen cuatro versiones publicadas en las
siguientes obras: Bayo (1913: 33); Carrizo (1937 I: 394); Moya (1941 II: 247-
249).

Dispersién geogréfica: Buenos Aires (2 v.); Tucumén (1 v.); Santa Fe (1 v.).

Documentaciones anteriores en la zona:
1921. Encuesta Nacional de Folklore. Dolores, Legajo N° 207, 1 versién.

El romancillo infantil "La pastora"; no fue incluido en el Romancero
Tradicional Argentino, por que su configuracion discursiva no corresponde a la
estudiada para el romancero hispanico. El hecho de que el tipo, aparentemente
moderno, tenga mediana difusion en nuestro pais, ya que hemos rastreado cuatro
versiones publicadas y otras diez inéditas, una de las cuales procede de Dolores,
me ha decidido a incluirlo en este Apéndice, debido a su vitalidad en el area. El
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romance tampoco se incluye en el RT4AM, a pesar de que Moya (1941 1I: 248-49),
cita versiones de Argentina y México y Cruz Saenz (1986) documenta 13 versiones

en Costa Rica.

-Transcribimos a continuacién la version inédita de Dolores (1921. Encuesta
Nacional de Folklore; Legajo N° 207):

1 Un dia una pastora, lara, lara, larito,
un dia una pastora, hacia un quesito.
Con leche de su cabra, lara, lara, larito,
con leche de su cabra, hacia el quesito.

5 El gato la miraba, lara, lara, larito,
el gato la miraba, con ojos golositos.

_ La pastora enojada, lard, lara, larito,
la pastora enojada, mato6 a su gatito.
Se fue a confesar, lara, lara, larito,

10 se fue a confesar, la muerte del gatito.
De penitencia tuvo, lard, lard, larito,
de penitencia tuvo, que darle un besito.
El beso se lo dio, lara, lara, larito,
el beso se lo dio, la cancion se acabd.

I11.1. Habia una pastora (TPI)

1 Habia una pastora, lara, lara, larito,
habia una pastora, cuidando su rebatiito,
cuidando su rebafiito.
Y mientras lo cuidaba, lard, lard, larito,
y mientras lo cuidaba, fabricaba su quesito,
fabricaba su quesito.

5 El gatito la miraba, lara, lara, larito,

el gatito la miraba, con ojos golositos,
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con ojos golositos.
La pastora le decia, lar4, lara, larito,
la pastora le decia -no comas el quesito,

no comas el quesito.

Maria Delia Quintana de Ulke
Dolores, 23-02-89.

4. LAS SENAS DEL ESPOSO / CATALINA (¢)
CGR 0160 ARMI-3 RTAM XXX RTAS

Documentaciones anteriores en la zona:
1921. Encuesta Nacional de Folklore. Dolores, Legajo N° 199, 1 version; Legajo
N° 207, 1 version.

El romance de "Las sefias del Esposo" es el tipo mas difundido en la
tradicion argentina. Ampliamente documentado en la zona recorrida, circula en una

version vulgata que no ofrece variantes importantes.

En todas las versiones documentadas se mantiene el motivo central del
poema: el reencuentro de los esposos separados por la guerré, las pruebas de
fidelidad y el reconocimiento final. La versién IV.3 es la que registra mas
variantes en relacion con el resto de los textos (presencia del "cuartel" y del
"teniente coronel"); ello se debe a que la informante es una espafiola que llegd

recientemente a Buenos Aires, trayendo su romance de Galicia.
Los informantes adultos sefialaron que cantaban este romance en su infancia

como un juego de palmas que se desarrollaba entre nifias, y los informantes nifios
y adolescentes indicaron la misma modalidad en el presente.
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IV.1.

10

15

Estaba la Catalina sentada bajo un laurel,

mirando la frescura de las aguas al caer.

De pronto pas6 un soldado y lo hizo detener.
-Deténgase usted, soldado, una pregunta le voy a hacer:
¢, Usted ha visto a mi marido en la guerra alguna vez?
-Yo no he visto a su marido ni siquiera sé quién es.
-Mi marido es alto y rubio y buen mozo como usted,
y en la punta de la espada lleva escrito San Andrés.
-Ahora si que lo recuerdo su marido muerto es,

y me ha dejado dicho- que me case con usted.

-Eso si que no lo hago eso si que no lo haré,

he esperado siete aifios y otros siete esperaré.

Y al cabo de siete afios al convento yo me iré,

y a mis dos hijos varones a la patria entregaré,

y a mis dos hijas mujeres conmigo llevaré.

-Calla, calla, Catalina, calla, calla, de una vez,

que estas hablando con tu marido y no lo supiste reconocer.
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IV.2. Romance de la Catalina (TPI)

1 Estaba la Catalina sentada bajo un laurel,
mirando la frescura de las aguas al caer.
De pronto pas6 un soldado y lo hizo detener.
-Deténgélse mi soldado que una pregunta le quiero hacer:
5 ¢Usted no ha visto a mi marido en la guerra alguna vez?
-Yo no he visto a su marido ni tampoco sé quien es.
-Mi marido es alto y rubio y buen mozo como usted,
y en la punta de la espada lleva escrito San Andrés.
-Por la sefias que me ha dado su marido muerto es
10 y me ha dejado dicho que me case con usted.
-Eso si que no lo hago, eso si que lo hafé,
siete afios lo he esperado y otros siete esperaré,
y. si a los catorce no vuelve a un convento Ayo me iré,
a mis dos hijos varones a la patria lograré,
15 y a mis dos hijas mujeres conmigo llevaré.
-Calla, calla, Catalina, calla, calla, de una vez,
que estas hablando con tu marido, que no has podido reconocer

que estas hablando con tu marido, que no has podido reconocer.

Barbara Montero ,
Magdalena, 09-04-88.
Cantado.

IV.3. Romance de Isabelita (TPI)

1 Estaba la Isabelita en la puerta del cuartel,
esperando que llegara el teniente coronel.
Llegé y le dijo: -ipor quién espera usted?
-Espero por mi marido que es teniente coronel.

5 -Si no me da otra sefia no lo puedo conocer.

-Mi marido es alto y rubio, alto y rubio como usted,
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en la punta de la espada lleva las seiias del rey,

y en el casco del sombrero el retrato de Isabel.

-Ese hombre que usted dice lo mataron hace un mes,
10 lo mataron siete moros en el campo aragonés.

-Siete afios he esperado y otros siete esperaré,

si no viene a los catorce monjita me meteré,

y a las dos hijas que tengo monjitas las meteré.

Lupe Montero
Magdalena, 09-04-88.

IV.4. Romance de Catalinita (TPI)

1 Estaba la Catalina sentada bajo un laurel,
mirando la frescura de las aguas al caer.
De pronto pas6 un soldado y lo hizo detener.
-Deténgase, buen soldado, una pregunta le voy a hacer:
5 ¢Usted ha visto a mi marido en la guerra alguna vez?

-Yo no he visto a su marido ni tampoco sé quién /~codmo/ es.

-Mi marido es alto y rubio tan buen mozo/~mas o menos /como usted,

y en la punta de la espada/~del sombrero/ lleva escrito San Andrés.
-Por los datos que me ha dado su marido muerto estd/~es~fue/,

10 y me ha dejado dicho /~recomendado/ que me case con usted.
-Eso si que no lo haria, eso si que no lo haré,
he esperado siete afios y otros siete esperaré,
cuando lleguen los catorce en un convento me pondré,
y a mis dos hijos varones a la patria entregarg,
y a mis dos hijas mujeres conmigo /~al convento/ las llevaré.
—Calla, calla, Catalina, calla, calla de una vez,
hablando con tu marido y no lo sabes reconocer,

hablando con tu marido y no lo sabes reconocer.
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Maria Fernanda Ciappesoni, Carolina Lavaggi, Maria Fernanda Darriba, Roxana
- Monte de Oca y Maria Julieta Pereyrd '

Magdalena, 09-04-88.

Cantado.

IV.S. Romance de la Catalina (TPI)

1 Estaba la Catalina sentada bajo un laurel,

mirando la frescura de la aguas al correr.

De pronto pasé un soldado y lo hizo detener.

-Deténgase, buen soldado, que una pregunta le voy a hacer:
5 ¢No ha visto usted a mi marido que en la guerra ya se fue?

Es alto, rubio,.... 'y muy parecido a usted.

-Por los datos que me ha dado yo he visto a su marido

_ /~su marido muerto estd/

y me ha dejado dicho que me case con usted.

-Eso si que no lo hago eso si que no lo haré,
10 he esperado siete afios y otros siete esperaré,

si no vuelve a los catorce a un convento yo me iré,

a mis dos hijas mujeres conmigo las llevaré,

y a mis dos hijos varones a la patria entregaré.

-Calla, ca_lla, Catalina, calla, calla, de una vez

15 estas hablando con su marido y no supiste reconocer.
Maria del Carmen Videla

Magdalena, 20-02-88.
Cantado.
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IV.6. Estaba la Catalina (TPI)

Estaba la Catalina sentada bajo un laurel,

mirando la frescura de las aguas al correr.

De pronto pasé un soldado y lo hizo detener.

-Deténgase, buen soldado, que un pregunta le quiero hacer:
(Usted ha visto a mi marido, en la guerra alguna vez?
-Yo no he visto a su marido ni tampoco sé quién es.

-Mi marido es alto y rubio y buen mozo como usted,

y en ala del sombrero lleva escrito San Andrés. '

-Por los datos que me ha dado su marido muerto es,

10 y me ha dejado dicho, que me case con usted.

-Eso si que no lo hago, eso si que no lo haré,
siete afios he esperado y otros siete esperaré,
si a los siete €] no vuelve a un convento yo me iré,

y a mis tres hijas mujeres, conmigo las llevaré,

'y a mis tres hijos varones a la patria entregaré.

-Calla, calla, Catalina, calla, calla, de una vez,
que estas hablando con tu marido que no supiste reconocer.
Y asi termina la historia de esta infeliz mujer,

que hablando con su marido no lo supo reconocer.
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Dolores, 24-02-89.

IV.7. Estaba la Catalina (TPI)

1 Estaba la Catalina sentada bajo un laurel,
mirando como pasaban las aguas de San Miguel.
De pronto vino un soldado y lo hizo detener,
- -Deténgase mi soldado, que una pregunta le voy a hacer:
5 ¢(Usted ha visto a mi marido en la guerra alguna vez?
-Yo no he visto a su marido, ni tampoco sé quién es.
-Mi marido es alto y rubio y buen mozo como usted,
y en la punta del sombrero lleva escrito mi coronel.
-Calla, calla, Catalina, calla, calla, de una vez,

10 que estas hablando con tu marido y no lo supiste récon_ocer.
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1V.8.

1 Estaba la Catalina sentada bajo un laurel,
con los pies en la frescura viendo las aguas correr.
En eso pasé un soldado que ella quiso conocer,
-Deténgase buen soldado, que una pregunta le haré,

5 si no ha visto usted a mi marido alto, rubio, aragonés,

en la punta de la espada lleva un pafiuelo bordés.
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1V.9.

1 Estaba la Catalina sentada bajo un laurel,
con los pies en la frescura viendo las aguas correr.
. En eso pasd un soldado 'que ella quiso conocer,
Deténgase buen soldado, que una pregunta le haré,
‘5 si no ha visto a mi marido en la guerra alguna vez.
-No sefiora, no lo he visto ni tampoco sé quién es.
-Mi marido es un buen mozo alto, rubio, aragonés,

que en la punta..........
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Nota: la melodia coincide con la anterior.

Maria Delia Quintana de Ulke
Dolores, primera version 23-02-89, segunda versiéon 29-03-89.

1V.10.

1 Estaba la Catalina sentada bajo un laurel,
mirando la frescura de las aguas al caer.
De pronto pasé un soldado y lo hizo detener,
-Deténgase soldado, una pregunta le voy a hacer:
5 ¢Usted no ha visto a mi marido en la guerra alguna vez?
-Yo no he visto a su marido ni tampoco sé quién es.
-Mi marido es alto y rubio y buen mozo como usted,
que tiene un gorro blanco escrito en inglés.
-Ah sf si, ya lo conozco, y en la guerra muerto es,
10 y ha dejado en una carta que me case con usted.
-Eso si que no lo haria, eso si que no lo haré,
siete afios he espérado y otros siete esperaré,
a mis dos hijos varones a la guerra mandaré,
y a mis dos hijas mujeres al convento llevaré.
15 -Calla, calla, Catalina, calla, calla, de una vez.
que estas hablando con tu marido que no has sabido reconocer.
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Graciela
Madariaga, 31-03-89.

IV.11.

1 Estaba la Catalina sentada bajo un laurel,
tomando la frescura de las aguas al caer.
De pronto paso un soldado y lo quiso detener,
-Deténgase usted soldado que una pregunta le voy a hacer:
5 ¢Usted no ha visto a mi marido en la guerra alguna vez?
Mi marido es alto y rubio y buen mozo como usted,
y.en la punta del sombrero lleva escrito San Andrés. -
-Yo no he visto a su marido ni tampoco sé quién es,
pero me ha dado un mensaje que me case con usted.
10 -Eso si que no lo haria -eso si que no lo haré,
he esperado siete afios y otros siete esperaré,
si no viene a los catorce a un convento yo me iré,
y a mis dos hijas mujeres a un convento yo me iré,
y a mis dos hijos varones a 'la‘patria entregaré.
15 -Calla, calla, Catalina, calla, calla, de una vez

que estas hablando con tu marido y no lo has sabido reconocer.
Laura y Cecilia Lujan

Madariaga, 01-04-89.
Cantado.
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5. MAMBRU (a)
CGR 0178 ARM X-19- RTAM XXI RTA 26

Documentaciones anteriores en la zona: .
1921. Encuesta Nacional de Folklore. Dolores, Legajo N° 199, 1 version..

A pesar de su origen francés el poema de "Mambri" tiene gran difusién en
el mundo hispénico. Se destaca su caracter heptasilabico, raro en el género
romancistico, y la presencia de estribillos que acompatfian el desarrollo narrativo.
Estos estribillos varian en las distintas versiones; en nuestros textos aparecen:

"Chiribin, chiribin, chin, chin", "jQué dolor, qué dolor, qué pena!".

V.1.

1 Mambri se fue a la guerra, chiribin chiribin chin chin,
~ Mambri se fue a la guerra, no sé cuando vendrs,
a ja ja, a ja ja, no sé cuando vendra.
Vendra para la Pascua o para Trinidad.*
La trinidad se acaba Mambru no vuelve mas.*
Mambri ha muerto en guerra, lo llevan a enterrar*
5 Con cuatro oficiales y un cura sacristan.*
Arriba de su tumba un pajarito va.*
Cantando el pio pio el pio pio pa.*

*Todos los versos repiten la estructura del primero.
Clotilde Urzagaste

Magdalena, 10-06-89.

V.2,

1 Mambru se fue a la guerra, chiribin chiribin chin chin, |
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Mambru se fue a la guerra, no sé cuando vendra,

ajaja, a ja ja, no sé cuando vendra.

Vendra para la Pascua, o para Navidad.*
La Navidad se pasa y Mambrd no vuelve mas.*

*Todos los versos repiten la estructura del primero.

Eve Videla
Magdalena, 20-02-88.
Cantado.

V.3,

1 Mambri se fue a la guerra, chiribin chiribin chin chin,
Mambru se fue a la guerra y no sé cuando vendra,

ajaja, a ja ja, no sé cuando vendra.

Vendra para la Pascua o para Navidad.*
..................... Mambri no vuelve mas.*

Mambru se ha muerto en guerra y no vuelve nunca mas.*

*Todos los versos repiten la estructura del primero.
Mercedes Videla
Magdalena, 10-04-88.

V4.

1 Mambru se fue a la guerra, chiribin, chiribin, chin chin,

Mambru se fue a la guerra, y no sé cuando vendra,

a ja ja, a ja ja.
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Vendra para la Pascua, qué dolor, qué dolor, qué pena,

vendra para la Pascua, o para Trinidad,

aja ja, a ja ja.

La Trinidad se pasa, qué dolor, qué dolor, qué pena,
la Trinidad se pasa, y Mambra no vuelve mas,
ajaja, aja ja,

Mambru no vuelve mas.
Dora Sudrez de Parente

Dolores, 24-02-89.
Cantado.

V.5.

I Mambru se fue a la guerra, chiribin, chiribin, chin, chin,

Mambru se fue a la guerra, no sé cuando vendra,
a ja ja, a ja ja, no sé cuando vendra.
Vendré para la Pascua o para Trinidad.*

La Trinidad se pasa, Mambrii no vuelve més.*

Mambru se ha muerto en guerra y lo llevan a enterrar.*
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*Todos los versos repiten la estructura del primero.

Hilda Moya
Dolores, 25-02-89.

6. MARINERO TENTADO POR EL DEMONIO (e-v; a-a)
CGR 0180 ARM U-3 RTAM XXII RTA 28

Este romance circula completo en la zona estudiada. Cuatro de las cinco

versiones documentadas incluyen las secuencias basicas del tipo romancistico:

presentacion del barco milagroso, caida del marinero al agua, el demonio ofrece

salvarlo, el marinero concede sus riquezas, el demonio solicita el alma, negativa

del marinero.

No se registran variantes de importancia entre una y otra version.

Podriamos sefialar unicamente las vacilaciones del segundo verso:

"el barco era de plata, los mastiles de acero";

"el barco era de oro, y las esquinas de acero";
"el barco era de oro, con las orillas de acero";
"el barco era de plata y los timones de acero";

"el barco era de oro, las quillas /~los remos/ eran de acero".

Consideramos que - las variantes se producen debido a la escasa
funcionalidad de las diferentes partes del barco en el desarrollo de la intriga y al
desconocimiento en algunos casos del vocabulario especifico que es reemplazado

por "esquinas" u "orillas".
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VI.1.

1 Entre San Juan y San Pedro hicieron un barco nuevo,
el barco era de plata, los mastiles de acero.
En una noche de luna, - cayé un marinero al agua,
se le presentd el demonio diciéndole estas palabras:
5 -¢Qué me darés marinero, si yo te saco del agua?
-Yo te daré mi navio, cargado de oro y de plata.
- Yo no quiero tu navio, cargado de oro y de plata,
yo quiero que cuando mueras, a mi me entregues el alma.
-El alma la entrego a Dios y el cuerpo al agua salada,

10 y el corazdén que me queda a la virgen soberana.
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Maria Delia Quintana de Ulke
Dolores, 23-02-89.
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VI.2.

1 Entre San Juan y San Pedro hicieron un barco nuevo,
el barco era de oro, y las esquinas de acero.
Una noche muy oscura, cay6 un marinero al agua,
se le presentd el demonio diciéndole estas palabras.
5 -¢Qué me dards marinero si yo te salvo del agua?
-Te daré todos mis novillos, . cargados de oro y de plata.
-Yo no quiero tus novillos ni tu oro ni tu plata,
yo quiero que cuando mueras, a mi me entregues el alma.
-El alma se la entrego a Dios y el cuerpo a agua salada,

y el corazon que me queda a la virgen soberana.
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Rosa de Pirali
Magdalena, 30-03-89.
VIL.3. Entre San Juan y San Pedro (TRI)

1 Entre San Juan y San Pedro hicieron un barco nuevo,
el barco era de oro, con las orillas de acero.
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Una noche muy serena, cay6 el marinero al agua,
se le presentd el demonio diciéndole estas palabras:
5 -Si yo te saco del agua, (qué me dards marinero?
-Te doy todo mi navio, cargado de oro y de plata.
-Yo no quiero tu navio, ni tu oro ni tu plata,
yo quiero que cuando mueras, a mi me entregues el alma,
-El alma la entrego a Dios y el cuerpo al agua salada,

10 y mi mujer y mis hijos a la virgen soberana.

Maria Inés Ruiz de Fernandez
Dolores, 24-02-89:
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V14.

1 ~ Entre San Juan y San Pedro hicieron un barco nuevo,
el barco era de plata, y los timos de acero.
Una noche muy oscura, cayo6 un ‘marin‘er.o al agua,
-¢Qué me dards marinero, si yo te saco del agua?
5 -Yo te daré mi navio, cargado de oro y de plata.
" -Yo no quiero tu navio ni tu oro ni tu plata, .
" yo quiero que cuando mueras, a mi me entregues el alma.
-El alma la entrego a Dios y el cuerpo a agua salada

y el corazén que me queda a la virgen soberana.

Marta de Lujan
Madariaga, 01-04-89.

VLS.

1 Entre San Juan y San Pedro hicieron un barco nuevo,

el barco era de oro, las quillas/~los remos/eran de acero.

Maria Fernapda Ciappesoni, Carolina Lavaggi, Maria Fernanda Darriba, Roxané
Montes de Oca, Maria Julieta Pereyra
Magdalena, 09-04-88.

7. MARTIRIO DE SANTA CATALINA (a-a)
CGR 0126 ARM U-9 RTAM X RTA 34

Documentaciones anteriores en la zona: _
1921. Encuesta Nacional de Folklore. Dolores, Legajo N° 199, 1 version; Moya
(1941), 1 version. ’
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También perteneciente al mundo de la infancia, este romance estd muy
difundido en las dlstmtas tradiciones hispénicas. Las ver snones documentadas en
el 4rea llevan la marca del proceso de infantilizacién que se esta operando,

evidenciado en las constantes repeticiones y la presencia de estribillos.

VILI.

1 En Galicia hay una nifia, en Galicia hay una nifia,
que Catalina se llama, si, si, que Catalina se llama.
Todos los dias de fiesta, todos los dias de fiesta,
su padre la castigaba, si, si, su padre la castigaba.

5 Mandé hacer una rueda, mandé hacer una rueda,
de cuchillos y navajas, si, si, de cuchillos y navajas.
La .rueda ya estaba hecha, la rueda ya estaba hecha,

y Catalina lloraba, si, si, y Catalina lloraba.
Su padre era un perro moro, su padre era un perro moro,

10 su madre una renegada, si, si, su madre una rehegada.
-Sube, sube, Catalma sube, sube, Catalina,

que el rey del cielo te llama, si, si, que el rey del 01elo |

te llama.
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Cuqui Facio
Dolores, 23-02-89.

VIIL.2.

1 En Galicia hay una nifia, que le llaman Catalina,

que le llaman Catalina, si, si, que le llaman Catalina.
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Dora Suérez\ de Parente
Dolores, 24-02-89.

8. MUERTE DEL GRAL. PRIM ()
CGR 0154 RTAM, XXV

No hemos hallado en las colecciones de romances argentinas referencias a

este romance. Diaz Roig (1990: 211) indica la escasa difusion del tipo en América
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(seis versiones americanas procedentes de dos paises, México y Cuba) y lo limita
al acervo infantil. El motivo central, la muerte de Prim, procede de un hecho

histdrico del siglo XIX.

VIIIL.1.

1 En la calle del Turco lo mataron al general Prim,

sentadito en su coche, rodeado por la guardia civil.

.....................

César Vilgré Lamadrid
Dolores, 24-02-89.

VIII.2.

1 En la calle del Turco le mataron a Prim,

sentadito en un coche, con la guardia civil.

Salvador Fojaca -
Madariaga, 02-04-89.

9. (POR QUE NO CANTAIS, LA BELLA? (A LO DIV]NO) /LA
BUSQUEDA DE LA VIRGEN (e-a; 0-0) i
CGR 0098 ARM J-4 RTAM XXVII RTA 6

Este romance religioso estd construido a partir del motivo inicial del

romance ";Por qué no cantais, la bella?", la dama que se peina convertida en la
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Virgen Maria. En la zona recorrida hemos hallado sélo incipits del romance y una
version en la que dicho motivo aparece integrado a una cancién perteneciente al

ritual catdlico.

1X.1.

1 La virgen se estd peinando. con peineta de oro,

el nifio esta llorando ...........coeennn.
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© el ni-fio es-td llo -ran - -do.

Maria del Pilar Alvarez Garcia
Magdalena, 10-07-89.

I1X.2. Pero mira c6mo beben (TPI)

1 -Pero mira como beben los peces en el rio,
pero mira como beben al ver al Dios nacido.
Beben y beben y vuelven a beber,
los peces en el rio, por ver a Dios nacer.

5 La virgen se esta peinando, entre cortina y cortina,
los cabellos son de oro y el peine de plata fina.
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-Pero mira como beben los peces en el rio,
pero mira como beben al ver al Dios nacido,
beben y beben y vuelven a beber,

10 los peces en el rio, por ver al Dios nacer.

La virgen se estd lavando, con un trapito y jabon,

Ana Inés Alvarez Garcia y Maria del Pilar Alvarez Garcia
Magdalena, 10-06-89.
Cantado.

IX.3.

1 La virgen se esté peinando debajo de la alameda,

Carlos Prado
Magdalena, 18-02-88.
I1X.4.

1 La virgen se estd peinando con su peinecito de oro,

..........................

Maria del Carmen Videla
Magdalena, 20-02-88.

IX.5.

1 La virgen se estd peinando en un espejo de oro,
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Maria Inés Ruiz de Fernandez
Dolores, 24-02-89.

10. SENOR DON GATO (a-o0)
CGR 0144 ARM W-1 RTAM XIII RTA 15

Documentaciones anteriores en la zona: ‘
1921. Encuesta Nacional de Folklore. Dolores, Legajo N° 45, 1 version.

Este romance pertenece al repertorio infantil. Su tono es comico e incluye
detalles de las andanzas del gato que terminan con su muerte y entierro. Cabe

destacar la presencia de repeticiones y estribillos, ya sefialada en otros textos.

X.1. Romance del seiior Don Gato

1 Estaba el sefior Don Gato, estaba el sefior Don Gato,
en silla de oro sentado, miau, miau, mirrimiau, ‘
en silla de oro sentado,
calzando medias de seda y zapatito dorado.*

Cuando llegé la noticia que habia de ser casado,*
con una gatita parda, hija de un gato romano.*

5 El gato con alegria subi6 a bailar al tejado,*

mas con un palo le dieron y rodando vino abajo.*
Se rompié cuatro costillas y la puntita del rabo,*
llamaron a los doctores meédicos y cirujanos.*
Lo llevaron a enterrar al pobrecito Don Gato.*

10 Sobre la cajita iban siete ratones bailando,*

al ver que se habia muerto aquel enemigo malo.*

*Todos los versos repiten la estructura del primero.
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Maria Delia Quintana de Ulke
Dolores, 23-02-89.

X.2.
1 Estaba él gato Paquito con su gata Dorotea,
charlando lo més tranquilo sentado en la chimenea,
“al gato le dio la risa se cayé de arriba abajo,

se rompio6 veinte costillas y se hizo mil pedazos.

Maria Inés Ruiz de Ferniandez
Dolores, 24-02-89.
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111. RIMAS INFANTILES

1 Arre caballito, vamos para Belén,
que ha nacido un nifio, rubio como miel.

Arre caballito, vamos a Belén,

que mafiana es fiesta, y el otro también.

1. Arre cahallito
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Eve Videla
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2. Arrorré mi nifio

I1.1.

1 Arrorrd mi nifio, arroré mi sol,
arrorré pedazo de mi corazon.
Dormite mi nifio que las ocho son,
que alla viene Mitre con su batalion.

5 Déjalo que venga déjalo venir,

andate a tu casa y déjame dormir.

Dora Suérez de Parente
Dolores. 24-02-89.
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Nota: La misma informante repite el poema cambiando la melodia:
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1 Este nifio lindo se quiere dormir
y el picaro suefio no quiere venir.
Héganle una cuna en el toronjil,

y de cabecera poénganle un jazmin,
5 sabanas de rosa colchas de aleli,

para que mi nifio se pueda dormir.

Eve Videla
Magdalena, 20-02-88.



3. Arroz con leche

1 Arroz con leche me quiero casar
con una sefiorita de San Nicolas.
Que sepa tejer, que sepa bordar,
que sepa abrir la puerta para ir a jugar.
5 Yo soy la viudita del barrio del rey,
me quiero casar y no sé con quién.
Si eres tan hermosa, y no encuentras con quién,

elige la que quiera que aqui hay mas de cien.

Miriam Barrios
Magdalena, 10-06-89.
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4. Bichito colorado

1 Bichito colorado maté a su mujer
con un cuchillito de punta alfiler,
le saco las tripas, las puso a vender:
iA veinte, a veinte, las tripas calientes de mi mujer!

Marjorie Carnejo Olivera
Magdalena, 10-06-89.

La informante comenta que es un juego de palmas que juegan las nifias.

5. Buen dia su seiioria

1  Muy buen dia su sefioria, mantantirulirula,

1"

Qué queria su sefioria?,

Yo queria una de sus hijas,
Cuél de ellas quiere usted? "

"

5 Yo queria a Bernardita,

Y qué oficio le pondria,
La pondremos de cocinera, "
Ese oficio no me gusta, /~agrada/ "

La pondremos de bailarina,
10 Ese oficio si me gusta, "
Pues daremos la vuelta entera,

toda entera en general,

Corderito, corderén,
tan chiquito y tan ladrdn,
15 saca plata del cajon,

sin permiso del patron.

Alto pie, alto pie,
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sentadito me quedé,

en un tarro de café.
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Los ultimos tres versos son recitados.

Bernardita Alén
Dolores, 24-02-89.

6. Déjenla sola, solita y sola

1 Déjenla sola, solita y sola,
que la quiero ver bailar,
saltar y brincar
andar por los aires,

5y moverse con mucho donaire.
Déjenla sola, solita y sola,

que la quiero ver bailar,
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La informante indica que luego el texto se repite.
Lia del Carmen de Ruén
Madariaga, 01-04-89.
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7. En coche va una niiia

1 En coche va una niiia, carabin,
en coche va una nifia, carabin,
hija de un capitan, a la viruli, a la virula.

hija de un capitén, a la viruli, a la virula.

iQué hermoso pelo tiene!*
¢Quién se lo peinara?*
5 Se lo peina la reina*

con peine de cristal. *
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*Todos los versos repiten la estructura de los primeros.

Liliana N.
Dolores, 30-03-89.
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8. En ¢l portal de Belén

1 En el portal de Belén hay un arca chiquitita,
donde se viste el sefior para salir de visita.
Baila pastorcito, baila asi en Belén,

que Dios ha nacido, para nuestro bien.

5 En el portal de Belén hay una estrella 1‘édonda,
donde se sube el sefior para llegar a la gloria.
Baila pastorcito, baila en Belén,

que Dios ha nacido, para nuestro bien.
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Maria Inés Ruiz de Fernandez
Dolores, 24-01-89.
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9. En un convento

1 En un convento, borombombom

de San Francisco,

"

habia una negra,

con tres negritos,

5 Mientras la negra,

"

cebaba mate,

los tres negritos,

hacian bollitos,

El més chiquito,

10 hacia bollitos,

el mas mediano,

se hacia el marciano,"

y el:mas grandote,

se hacia el pavote,
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Majorie Carnejo Olivera
Magdalena, 10-06-89.

10. Eran tres alpinos -
Los tres alpinos (TPI)

1 Eran tres alpinos, que venian de la guerra.
Eran tres alpinos, que venian de la guerra,

aileri ra ta plan, que venian de la guerra.

El més chiquitin traia un ramo de flores.*

La hija del rey estaba en la ventana.*

-Oh bello alpin regalame tus flores,* '

5 -Te las daré cuando seas mi esposa.*
-Oh bello alpin, preguntale a mi padre.*
-Ola sefior rey, me caso con su hija.*
-Vete de aqui o te haré fusilar.*

Al dia siguiente fue fusilado.*
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*Todos los versos repiten la estructura del primero.

Las dos ultimas estrofas las cant6 la nieta de la informante.

Nancy de Vilgré Lamadrid
Dolores, 24-02-89.

11. Estaba la pdjara pinta

1 Estaba la pajara pinta
sentada en un verde limdn,
con las alas cortaba la rama,
con el pico cortaba la flor.

5 Ay, ay, ay, jcuando veré a mi amor?
Me arrodillo a los pies de tu amante,
me levanto constante, constante.
Dame una mano, dame la otra,
dame un besito sobre tu boca

10 Daré la media vuelta,'
daré la vuelta entera.

Haciendo un pasito atras,
haciendo la reverencia.
Pero no, pero no, pero no,

15 porque me da verglienza;

pero si, pero si, pero si,

porque te quiero a ti.

Maria Inés Ruiz de Fernindez
Dolores, 24-02-89.
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1

12. La farolera

La farolera tropezd

y en la calle se cayd,

y al pasar por un cuartel
se enamoro de un coronel.
Alcen las barreras

para que pase la farolera
de la puerta al sol,

sube la escalera

y enciende el farol

10 y a la media noche me puse a contar

Nota: los versos que siguen se cantan con los ultimos ocho compases.

y todas las cuentas me salieron mal.

Dos y dos son cuatro, cuatro y dos son seis,
seis ¥ dos son ocho y ocho dieciséis,

y ocho veinticuatro y ocho treinta y dos,

anima bendita me arrodillo en vos.

Liliana
Dolores, 30-03-89.
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3. La torre en guardia
1 La torre en guardia, la torre en guardia,
la vengo a destruir.
Pues yo no temo, pues yo no temo,
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ni a ti ni a tus soldados.
5 Pues vete a quejar, pues vete a quejar,
al gran rey de Borbon /~Borgoiia/.
Mi rey, mi principe, mi rey, mi principe,
me arrodillo a vuestros pies.
Mi capitan, mi coronel,
10 ¢Qué es lo que usted desea?
Lo que yo deseo, lo que yo deseo,
€s una guardia en vuestra torre.
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Nancy de Vilgré Lamadrid
Dolores, 24-02-89.

14. Lévantate Juana
 XIV.1.
1 Levantate Juana y enciende la vela
y fijate quien anda en tu cabecera.

Son los angelitos que andan de carrera

buscando al nifio para ir a la escuela.
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Maria Inés Ruiz de Fernandez
Dolores, 24-02-89.

X1v.2.

1 Levantate Mitre que las cuatro son
y ya viene Alsina con su batallon.
Déjalo que venga, déjalo venir,

que a fuerza de palos lo haremos salir.

César Vilgré Lamadrid
Dolores, 24-02-89.

El informante dice recordar estos versos porque los cantaba su tia. Su abuelo habia
venido con Mitre a la zona durante la Revolucién de 1874. Los hombres lo
cantaban al toque de diana, después se les cantaba a los hijos de los mitristas para

hacerlos dormir.



15. Se me ha perdido una niiia

1 Se me ha perdido una nifia, cataplin, cataplin, cataplero,

se me ha perdido una nifia en el fondo del jardin.
Yo la he encontrado, al fondo del jardin.*

Aqui se la traigo colgando, del fondo del jardin.*

Yo le doy a usted la gracias.............

*Todos los versos repiten la estructura del primero.
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Susana. Locatelli
Dolores, 23-02-89.

16. Seiiora Santana

1 Seifiora Santana ;por qué llora el nifio?

Por una manzana que se le ha perdido.
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Pasa por mi casa yo te daré dos,
una para el nifio y otra para vos,

5 la mitad que sobre para el nifio Dios.
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Maria Inés Ruiz de Ferndndez
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17. Tengo una muiieca

I  Tengo una muiieca vestida de azul,
de zapatos blancos y medias de tul.
La llevé a paseo y se me enfermd,
la puse en la cuna y llamé al doctor.

5 El doctor me dijo que tenia tos

que le dé jarabe con un tenedor.

Maria Inés Ruiz de Fernandez
Dolores, 24-02-89.

J=104
|
- n#—"' —— | e S, o d— (. —— 3 I
R e e
Y Ten-gou-na mu - fle - cn ver - fi - da den - ml,

e e e e e

¥y l ) Jo—
i

Jg‘
i

de  za - pn - los blan - cos r me -dm< de tl.

18. Una tarde verano

1 Una tarde verano, una tarde verano,

en el mes de abril, en el mes de abril,
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la encontré a mamita, regando el jardin.*
Yo le dije a mamita, si gusta venir,*
a la zapateria, de don Juan Manuel,*

5 a comprar una bota, que me ande bien.*
Yo no soy buena moza, ni lo quiero ser,*

porque las buenas mozas, se echan a perder.*

*Todos los versos repiten la estructura del primero.

Rosa de Pirali
Dolores, 30-03-89.
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CONCLUSIONES GENERALES.
RELACIONES ENTRE ORALIDAD Y ESCRITURA EN EL ROMANCERO
TRADICIONAL ARGENTINO. CODIGOS IMPLICADOS EN LOS
PROCESOS DE TRANSMISION Y FIJACION TEXTUAL

En el marco de los estudios oralistas, el fenémeno que denominamos
romancero se eleva como un objeto de estudio especialmente interesante porque
su dilatada extension espacio-temporal ofrece la posibilidad de establecer
confrontaciones entre textos escritos medievales y textos documentados

recientemente en la tradicién oral contemporinea.

Tal como hemos sefialado en el estudio preliminar, las interrelaciones
oralidad- escritura son detectables en la transmision de romances desde el primer
periodo de su fijacion escrita en los siglos XV y XVI. Esta primera etapa de
documentacién romancistica coincide, o mejor alin, integra, el momento
culminante del proceso en que la cultura romance medieval, preponderantemente
oral, es fijada por copistas y amanuenses, paré ingresar, poco tiempo después, al
mundo de la imprenta. A partir de entonces el corpus romancistico que llega hasta
nuestros dias tiene un caracter mixto o transicional, ya que incluye conjuntamente
la tradicién textual escrita, manuscrita o impresa, y las marcas del codigo de

oralidad que podemos extraer de ellas.'®

100 A partir de la toma de conciencia de esta realidad varios especialistas tratan de
resolver el problema, tan frecuente en el abordaje de obras medievales, de cémo aplicar
paramectros de anilisis propios del discurso oral a textos escritos. Surgen de este
modo las consideraciones de Zumthor (1989, 41-64) que propone rastrear la supuesta
oralidad en funcién de la interpretacion de indices internos, proporcionados por el texto
mismo, e indices externos, extraidos de otros documentos referidos al texto. De forma
semejante, Franz Baiiml (1984) proporciona un modelo de adaptacién de los conceptos
de Lord (1960), puntualizando que tdnicamente podemos hallar en el texto escrito
referencias a la supuesta tradicion oral de la que parte y no esa tradicion en
funcionamiento auténomo, ya que la puesta por escrito evidencia en si misma un proceso
de "traduccién” operado en el texto. Alan Deyermond (1988) acentiia el hecho de que el
estudioso de la literatura medieval se encuentra habitualmente ante textos ' mmtm en los
cuales se hace evidente una transicion estilistica y genérica.

Una puesta al dia de la problematica de la oralidad y su aplicacién a la literatura
espafiola, véase en: Antonio Sanchez Romeralo (1989).
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La mayor o menor preponderancia que uno de los codigos, oral o escrito,
ha tenido sobre el otro en las diferentes etapas en que se llevéd a cabo la
documentacién de romances a lo largo de su historia de fijacién textual determina

la caracterizacion especifica de los poemas.

Las fuentes orales tuvieron un lugar de preeminencia en las primeras
documentaciones, ya que es posible reconstruir el origen tradicional de los
romances incluidos en los cancioneros palaciegos, a pesar de las contrafacta y
demas galas de la poesfa cortesana que los acompafian. En el Siglo de Oro, en
cambio, es facilmente detectable la constante reedicion de pliegos sueltos y
cancioneros que denotan una tradicion textual apoyada en el ambito de la escritura
(Di Stefano, 1990), en un panorama que completan las reelaboraciones del género
romance efectuadas por los grandes escritores de la época, tales como Lope de
Vega, Cervantes, Calderon, Gongora y Quevedo, entre otros. Un proceso semejante
ha sido: considerado en ese periodo para la subtradiciéon americana, producto
conjunto de la memoria oral y libresca de los espaiioles que Hegaban al nuevo -
mundo y hallaban en el romancero una materia histérico - ficcional susceptible de

resemantizarse en el nuevo contexto.

Durante el siglo XVIII, en Espafia, el neoclasicismo afrancesado echa un
velo sobre la poesia tradicional vernicula, aunque siguen apareciendo pliegos
sueltos con romances de ciego que teslimonian su caracter contestatario,

enfrentados a los céanones de la cultura oficial.

El redescubrimiento de la tradicion romancistica se produce en el siglo
XIX, como resultado del interés demostrado por los escritores romanticos, pero es
en el transcurso de nuestro siglo que hemos asistido a la recoleccién de romances
en gran escala que testimonia su supervivencia en las diferentes regiones del

mundo panhispanico, ya sea en Espaiia, Portugal, América o el ambito sefardi'"".

101 Las Actas del I, 11, 11T y IV Coloquios Internacionales referidos al romancero
panhispéanico evidencian el auge que en las ultimas décadas han tenido los estudios
romancisticos - (las referencias completas se consignan en la seccion "Bibliografia
General").
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En el desarrollo de estas paginas ha sido reiteradamente sefialado el
impulso que Ramén Menéndez Pidal otorgé al estudio de la tradicién oral moderna
del romancero desde principios de siglo, quien partiendo de la filologia positivista,
incorpora los fundamentos del oralismo desarrollados por Milmam Parry y Albert
Lord (Lord, 1960; Menéndez Pidal, 1965-66).

La labor que ha desarrollado a partir de 1970 la Cédredra Seminario
Menéndez Pidal puso de manifiesto la necesidad de renovacién de los estudios,
habiendo constituido, tal como se ha destacado, el punto de partida de la presente
tesis. En lo que respecta a la recoleccion de romances tradicionales, el Seminario
instala en el panorama teérico - critico del 4rea un giro fundamental al incorporar
a sus fundamentos tedricos conceptos procedentes de la narratologia, la semiotica
y la pragmatica, y al presentar una metodologia de trabajo que integra los tltimos
avances de las ciencias de la comunicacién, desde los hoy primitivos grabadores

hasta las computadoras y los actuales equipos multimedia.'®

Hemos visto la forma en que la subtradicion americana ingresa en este
proyecto documental y al interrogarnos acerca de los factores distintivos
~ observables al enfocar la mira al ambito argentino, se ha sefialado un fenémeno
semejante. El pasaje del género romancistico desde el ambito de la oralidad al
universo de la escritura, se produce en nuestro pafs a partir de las primeras décadas
del siglo, en un proceso andlogo al de la literatura medieval roméanica. Alrededor '
de 1910 se desarrolla un interés creciente por parte de la clase culta, letrada, hacia

la cultura popular. Se divulga una normativa de recopilacién de textos a través de

102 En las dltimas décadas asistimos a la aparicion de un conjunto de trabajos que
esclarecen diferentes aspectos de la oralidad y su relacién con la escritura. EI mundo de
la expresion oral y el de la expresion escrita tienen una estructuracion lingiiistica propia
que se corresponde en cada caso, con una organizacion particular del pensamiento. La
linealidad del signo lingiiistico que se manifiesta en la dimensién espacial de la letra
escrita, es reemplazada en el ambito oral, por un devenir temporal en el que cada palabra,
cada frase, son irrepetibles (Ong, 1987, 38-80). Las palabras se convierten en hechos, en
actos de habla directos y en este sentido la oralidad se focaliza como el campo propicio -
para el desarrollo de estudios pragmaticos (Austin, 1971, van Dijk, 1980) y semidticos
(Lotman, 1979) que interpretan a partir de nuevas perspectivas, los diferentes procesos de
la historia de la cultura.
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los que se pretendia acceder a "la esencia del ser nacional", a "las hebras profundas

de la argentinidad" (confrontese Parte primera, capitulo IV).

El rastreo de las tradiciones folkléricas en su conjunto se efectué desde un
primer momento a través de instituciones gubernamentales (la Encuesta del
Magisterio o Coleccién de Folklore de 1921), y los cancioneros regionales,

producto de investigaciones particulares.

Tanto los cancioneros de este periodo, como la Coleccién de Folklore de
1921, documentan la tradicidn poética en su conjunto. Realizados sobre la base de
un criterio geografico, incluyen todas las especies documentadas en el 4rea
prefijada y dedican secciones especificas a los romances de origen hispanico, o
bien los intercalan entre poesias varias. Sera Ismael Moya el primero que cambiara
la perspectiva y considerara un género individual en su conjunto en el Romancero
de 1941, cuya evaluacion critica y la justificacion de sus carencias de orden teérico
- metodolégico ocup6 el desarrollo del capitulo IV de la Parte Primera.

Una vez llevado a cabo el estudio del Romancero Tradicional Argentino
efectuado en esla tesis, en este punto cabe preguntarnos qué caracteristicas tienen
los textos que nos ocupan, qué incidencia tuvieron en su fijaciéon tanto los
parametros orales de los que proceden como los parémetros.escritbs en los que se
traducen.

La Encuesta del 21 y los cancioneros regionales son el producto de la
primera mirada que hace la clase culta argentina hacia el universo. de la literatura
oral tradicional. Maestros, profesores, folkloristas, se ponen en contacto con las
tradiciones populares y las fijan, con distinto grado de comprension de los
fendmenos. En esta etapa la cultura ancestral, oral, milenaria, accede al mundo de’
la cultura institucional. Los copistas intentan fijar en la letra escrita la polifonia del
mundo oral y oscilan en varios puntos del problema: se plantean la pertinencia de
transcripciones  fonéticas, dudan en la fijacién de variantes morfoldgicas,
regularizan'®, buscan la norma, sin percibir, en este sentido, que la norma del’

103. Confréntese las citas de Ciro Bayo, en Parte Primera, capitulos 111 y 1V.
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romance consiste en su misma diversidad. Se documentan contaminaciones con
otros géneros tradicionales que circulan en nuestro pais'™ y aparecen descripciones
explicativas de las situaciones en que se actualizan los textos, siempre elaboradas
desde la perspectiva del entrevistador que representa el mundo racional, positivista
y cristiano, y se posiciona en un estrato més elevado con respecto al portador del

saber tradicional, magico, experimental y en algunos casos con raices paganas.'®®

El mundo oral del que partieron esos textos se filtra en las descripciones,
en las explicaciones de los folkloristas (tal como dan cuenta las notas y
comentarios que acompafian las descripciones de tipos en la Parte Segunda), pero
pertenecen a un segundo plano, importan mucho mas los textos en si mismos antes
que el contexto de produccion.

El corpus romancistico que presento en la Parte Segunda de esta tesis es
en su mayor parte el producto de la tarea de documentacion resefiada, que fue
procesado a partir de técnicas descriptivas e interpretativas que permiten una
evaluacién de los poemas. El romancero tradicional argentino, conformado por 35
tipos y 482 versiones, llega a nosotros gracias a ese esfuerzo recolector que lo fija
en textos impresos. Con la preponderancia absoluta de los temas de origen
novelesco y un desarrollo creciente de los elementos liricos que tienden a la
fijacion de las variantes, el corpus argentino contribuye a corroborar tendencias
destacadas en otras areas de la tradicién romancistica americana.

A partir de la década del 50 la tarea de recoleccion se interrumpié. ;Qué
ocurrié en los ultimos afios con la tradicién romancistica argentina? Este
interrogante no ha recibido hasta el momento respuestas certeras, ya que no se han
efectuado nuevas indagaciones de conjunto. En varias oportunidades he sefialado
la necesidad de volver sobre los textos publicados y confrontarlos con nuevas

versiones que revelen el grado de vigencia del género (Chicote, 1988 y 1989).

104. Confrontese la contaminacion citada en el Romance de Delgadina (N° 13).

105. Véase el romance de Blancaflor y Filomena, que narra el mito clasico de Progne y
Filomena, la tragica historia de la nifia violada por su cufiado.
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A pesar de qué carecemos de documentaciones recientes que abarquen el
ambito nacional, propongo completar la perspectiva ofrecida por las primeras
fijaciones textuales con observaciones surgidas de los trabajos de campo
desarrollados recientemente en la provincia de Buenos Aires, que conforman la
Parte Tercera de la tesis. El material reunido, 10 tipos romancisticos documentados
en 41 versiones, me parece apto para reconsiderar las relaciones del romance con
los universos de la oralidad y la escritura en el presente, debido a las
caracteristicas del grupo cultural que transmite los textos y a la funcidn social que

se les ha asignado.'®

En funcidn de esta perspectiva de anz’ilisis,' podemos afirmar que el romance
hispanico vive hoy identificado con el mundo de los nifios y conectado con el
proceso de instruccion escolar escrita. En este sentido, algunos tipos son cantados
en el transcurso de juegos infantiles como la ronda, el juego de palmas o
dramatizaciones. Sirvan como ejemplo de este fendmeno versiones actuales de Las
sefias del esposo, Buscando Novia, La Aparicion de la amada muerta, que
permiten observar un desarrollo significativo de elementos liricos, relacionados
también con la presencia del codigo musical que acompatia a los textos. Segiin se
estudia en la Parte Tercera de esta tesis, seﬁa]amos'que el romancero bonaerense
hallé su espacio de vigencia en el universo de la infancia, especialmente conectado
con la escuela. Sera el vinculo establecido con la instruccidn escolarizada el que
permita estrechar los lazos entre poesia tradicional oral y cultura escrita.

El romance concebido como una estructura abierta, nos introduce en una
red de conexiones entre texto y contexto. Viejos textos explican reelaboraciones
recientes y nuevos poemas retrotraen sus raices al universo oral medieval. El
poema narrativo tradicional debe ser estudiado a partir del proceso de
comunicacion que implica, inmerso en el circuito de oralidad en que se produce.
Cualquiera de las versiones recogidas hoy en la provincia de Buenos Aires solo
adquiere sentido en confrontacion con sus congéneres argentinos, americanos y

panhispéanicos del presente y del pasado. La vision sincronica del romancero oral,

106. La problematica del romancero en la tradicion oral contemporinea de la Pcia de
Buenos Aires esta detenidamente desarrollada en Chicote (1992).
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efectuada con objetivos estrictamente metodoldgicos, no puede obviar siete siglos
de evolucién del género. El recorte del objeto del estudio resulta, en este caso
como en tantos otros, una suerte de violentacién al objeto mismo. Nuestro
propésito en el presente estudio ha sido delimitar con especificidad ese objeto,
pero el caracter andmalo de esta "extirpacién" también se ha hecho manifiesta
reiteradamente en nuestro interés por dar cuenta del complejo universo de
relaciones transtemporales y transculturales que el romancero tradicional argentino

refleja.

La evaluacion del estado actual de la tradicion en la llanura bonaerense fue
iluminadora para establecer, aunque parcialmente, las condiciones dadas en la vida
del romance tradicional a fines del siglo XX. La confrontacién con la evaluacion
del corpus del romancero impreso en la primera mitad del siglo ha sido fructifera
y deja abierta la perspectiva de trabajo en otras areas. En este sentido, entiendo
que se han cumplido los objetivos de mi tema de tesis que superaron la necesaria
puesta al dia de nuestro conocimiento del romancero para mostrar la permanencia

de los procesos de interdiscursividad entre oralidad y escritura.
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