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INTRODUCCI ON

Las Comedias Birbaras, por su tema e interpretacibn,

resultan de particular intgrés dentro de la obra de Vg
lle Inclé&n. -

Para comprobar fehacientemente cbmo el autor ha for
jado su saga de la familia Montenegro basado en aconte
cimientos reales de la Galicia decimon6bnica, hubo que
adentrarse en campos extrinsccamente literarios. En
una prolongada estadfa en Santiago de Compostela, tuve
oportunidad de documentarme sobre la &poca en la que
Valle Incl&n sitGa sus Comedigs. Pude hacerlo en la bj
blioteca de la Universidad, en la del Instituto Padre
Sarmiento de Estudios Gallegos vy en bibliotecas partji
cul ares.

Logré asf la posibilidad de iniciar una investiga-
ciébn que diera por resultado la demostracién pormeno-
rizada de las relaciones entre la realidad hist6rica
v la realidad artfstico-literaria en estas obras.

Por la fndole del trabajo he debido, abundar en los
ejemplos textuales para poder |legar al fondo de algu-

nos aspectos, corriendo el riesgo de caer en la pesa-

s A



dez de tesis doctoral de la que se burlaba el propio Va
lle Inclé&n.

Los mé&todos utilizados en la investigaci®én han sido
los socio-histéricos, antropolbgicos y crftico-litera-
rios. En lo histbrico me apoy& fundamentalmente en la
escuela catalana de Vicent Vivea. Para los otros aspec
tos he consultado diversas fuentes tanto literarias co-
mo antropolbgicas,econbmnicas,sociolbgicas y jurfdicas.
También han sido importantes las fuentes orales recogi-
das en la miema Galicia v las fructfferas conversacio-
nes con condscedores de estos temas como |los profesores
Carballo Calero y Varela Jicome en Santiago vy el pintor
y escritor Luis Seocane en Buenos Aires y La Corufia.

La tesis tiene como idea centra! la de demostrar de
qué manera VYalle Incl&n reflej6 en esta trilogfa un mo-
mento de cambio social en su pafs.Se trata de los Gltj
mos "fidalgos” ya casi ornamentales pero aGn no extin-
guidos. Son los antiguos poderes tratando de perpetuap
se, son las nuevas generaciones desquiciadas por el cam
bio, son las nuevas clases nacientes en las que Valle
concentra s6lo aspectos negativos. Todo ello ubicado en
una geograffa limitada y en un tiempo preciso,utilizan-
do un lenguaje rico y representativo y valiéndose de tgo
dos los elementos necesarios para lograr una totalidad
que es como un friso en el que figura toda la Galicia
del siglo XIX. De aquf el tftulo del trabajo;ﬁi que te
dividido en tres partes. En la primera,hage una breve

resciia de la vida y obra de! autor, ubico las Comedias



dentro de la produccibn vaileinclanesca v muestro algu-
nos de los problemas que plantearon a la crftica la rea-
lidad histérica del momento al que las obras pertenecen.
En la segunda, presento la visibn de Gaiicia en las £ -
diag a través de sus instituciones, espacio, personas,cog
tumbres, lenguaje y folklore.En la tercera parte por fin,
trato de mostrar clmo se conjugan estos elementos en la
obra de Valle Incl&n;en esta parte vuelvo a unir lo que
se ha desarticulado,clemento por elemento,en la segunda.
Aquf se ven,en un todo,!a estructura,e! juego del tiempo,
las relaciones con otras obras de Valle Incl&n y los antg
cedentes literarios.Cada una de estas partes est§ dividi-
da en capftulos de los que se extrae una pequefia conclu-
8idn que apoyars la tesis general.Es interesante compro-
bar por e jemplo,cbmo el hé&roe central va evolucionando
desde las primeras obras anteriores a las Comedigg en las
que aparece,en coincidencia con la evolucibn que sufren
los hé&roes de Yalle Incl&n hacia el final de su vida y
con la evolucibn ideolbgica del propio autor.

Este personaje,Don Juan Manuel de Montenegro,adquiere
dimensiones precisas en esta obra.El sefior pueblerino ocy
pa el lugar del seiior feudal y nunca ocupar§ el del caci-
que.Esta"realiFicaciGn“de los personajes es una de las
conclusiones a las que se llega después de analizarlos.

Una Galicia real y dura a pesar de los paisajes mil ve
ces denominados “"dulces” y “risuefios” de las rfas bajas,
ocupa toda esta obra valleinclanescafﬁ la que se tratar§
como una unidad,o sea como lo que realﬁente es.El devenir

temporal tiene omisiones absolutamente comunes en la na-



rrativa vy el teatro contemporé&neos,por tanto no tiene que
considerarse ruptura de la continuidad los vacfos que hay
entre cada una de las tres Comediag.Por otra parte la va-
riacién de estilo que se observa en Cara de Plata, poste-
rior en catorce afios a Romance de lobog y en trece a z\guj_-
la de Blagén no alcanzan a desunirla de las otras dos.
También es esta una conclusibn, algo lateral por cierto,
que ha surgido de este estudio.

Volviendo a lo que decfa anteriormente, esa Galicia se
mi feudal en la que perduran legislaciones antiguas, regi-
da por una economfa precapitalista y cuyos rigurosos estg
mentos sociales se resquebrajan y se deforman, es la Galj
cia del siglo XIX y no una creacibn arcaizante del autor
y es ésta la conqﬂusibn m&s importante a |la que |lega es; »
tetrabajo .Por Gltimo, ese paisaje, no pormenorizado ni
estiT}zado, 86lo utilizado como marco preferencial, correg
ponde al paisaje gallego de la vida del autor.

He coincidido ampliamente con Obdulia Guerrero y con '~

Hormigbn en esta visi6n de las Comedias BSrbaras, y creo

completar con éste sus trabajos al respecto.Porque hay que
concluipr quélpoco comprensibles serfan estas Comediag sin
su contexto.ts éste el que explica |la soberbia y la arbi-
trariedad que mueve a sus personajes,el que ilumina sus pg
labras y actitudes, el que brinda claridad en situaciones,
al parecer .anacrbénicas o arcaicas.

Cierto es,por otra parte, que las obras de Valle Inclén

posteriores al momento modernista, exigen este tipo de es-

tudio. Es 1o que hace posible hallar explicacibn a la iro-



nfa del esperpento, a la de Tirano Banderas, a la del cj
clo isabelino.

En cuanto a las novelas carlistas y a las Comedian
Barbaras en las que VYalle Inclén ha presentado una realj
dad que le es casi contempor&nea, es fé&cil percibir en
ellas cbmo, revivificando antiguos valores, el autor mug
tra susresistencia a un presente que no lo conforme.

Ahora bien, les Valle Incl&n un escritor realista? La
expresibn realista no es unfvoca y puede suscitar confu-
siones. Sin duda, Valle no es realista en un sentido to- ]
tal de, por ejemplo, un Balzac o un Galdés. El no porme-
noriza, no escudrifia, pero sus apoyaturas son reales y
sus personajes tejen la trama literaria con sus actos
personales y peculiares, dominados por la realidad que
los circundat la Gltima mitad del siglo XIX, las tierras
de! Salnés y del Barbanza, el hidalgo con resabios feudg
les, el cura terrateniente, la generacibn de cambio, los
criados fieles, los arrendatarios aprovechados, los |abrg
dores sometidos a fueros despbticos, |os mendigos, las my
Jjeres sumisas y sojuzgadas por el poder de! hombre, los
locos, los chalanes, el mundo de |os pazos, las rectorg
les, los molinos y las aldeas.

Estos son los elementos con los que ha contado Valle
Inc!&n ppra forjar su saga gallega. En el curso de las si-

guientes p8ginas, se analizar§, de qué manera los utilizé6.
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CONSIDERACIONES GENERALES



CAPITULO 1

Sumaria presentacidn de la vida y personalidad del autor

Variadas son las biograffas de! autor, algunas casi un
simple anecdotario, otras meticulosas y pormenorizadas.Aquf
se trataré mediante escuetos datos, de dar una idea somera,
pero completa de lm su vida y la evolucibn de su obra,

Ram8n de! Valle Inci&n nace el 28 de octubre de 1866 en
Villanueva de Aposa (Pontevedra), hijo de Carlos Valle Bepr-
mGdez y de D .lores Pefia y Montenegro (1). Abuelo paterno fue
don Carlos, vecino de San Losenzo de Andr&s, casado con doiia
Juana BermGdez y Torrado Ponte y Andrade (2) y maternos don
Francisco Pefia Cardecid y dofia Josefa Montenegro y Saco Bola-
fio. El lncl&n que aiiadi6 a su apellido (3), ya habfa sido usg
do como compuesto por un antepasado, don Francisco de! Valle
Incl&n, nacido en 173€ y que ocupé importantes cargos en su
época.

Valle Incl&n utilizé los apellidos de su familia en sus
obras. As! aparece el Montenegro (uno de sus predilectos),ecl
Ponte y Andrade (ligeramente modificado, es ¢l apellido de la
esposa de don Juan Manue! Montenegro), y el Malvido.

La infancia de Ramén Valle Pefia fue corriente para el lugar
y la &poca. Hizo vida de nifio de villa (4).y aprendi6 a leer con
un cura de pueblot D. Carlos Pérez Noal, conocido como “Bichu-
quific”. En julio de 1377 hizo el ingreso al Bachillerato, que

cursé en Pontevedra. Se gradu8 en 1885 y siguib la carrera ce



Leyes en la Universidad compostelana , que abandon6 después
de la muerte de su padre en 1890. Es entonces cuando marcha
a Madrid.

En sus dfas de estudiante publicé un cuento en "Larjlus-
traci6n'jbérica",llamado A media noche (5) y aun antes, co-
mo documenta Bouza Brey (6) un relato: Bgbel y una poesfa to
davfa anterior en “Café con Gotas”. El relato est§ fechado el
Il de noviembre de 1888 y la poesfa, siete dfas antes.

Entre 1891 y 1892 publica seis artfculos y dos cuentos en
"El Globo” (7) y en este Gltimo afio parte deasde las costas gg
| legas hacfa Mé&xico. Este viaje tuvo -al decir de Valle Inclé&n-
variados motivos, desde el sentimental de ir a ver el &rbol de
!a Noche Triste donde un antepasado habfa consolado a Cortés
después de Otumba, hasta el paradbéjico de que Mé&xico se escrj
be con x, pasando por el realista dado por su mujer de que ha
bfa ido "a ver si ganaba unos centenes”. La verdad pareciera
ser que aprovech$é la presencia allf de unos parientes para pro
bar la aventura de la emigraciébn.

Vuelto a Espafia en 1394, publica al comienzo del siguiente
afio Femeninas, seis historias de amor: La Condesa de Cela, Oc-
tavia Santino, La nifa Chole, Tula Varona, La Generala y Rosa-
rito. Como se sabe, estaba lhudatoriamente prologado por Manuel
Murgufa que habfa sido amigo’de su padre. Se debe recordar aquf
la amistad que lg uniéb akjgza:hMuruais poseedor de una vastfsi-
ma biblioteca en su casa de Pontevedra donde se reunfan las Gl-
timas novedades de Parfs incluyendo las revistas de actualidad
literaria.

Las influencias literarias que se le atribuyen al Valle Ipn



clén de Femeninas son principalmente Barbey d’Aurevilly,
D’Annunzio y Ega de Queirsés.

Dos afios m&s tarde encontramos a Yalle instalado en Ma-
drid. AllIf forma parte de/algunas revistas |literarias como
I‘;\ » N { . ‘k. . . . . .
"La revista nueva” o “La vida literaria” dirigida por Bena-

vente, En ellas publica fragmentos o anticipos de sus libros.

Epitalamio v Cenizas son de esta é&poca.

Vendr§ luego una incursibn por las tablas asumiendo el pg
pel de Te6filo Everit en Lg comida de las fierag de Benaven-
te y también intervino en lLog reves en el destieprro arreglo
de Alejandro Sawa de una obra de Daudet.

En los lunes de "E| Imparcial” publica, ya en 1901, algy

nos fragmentos de Sonatg de Otofio que ver§ la luz en marzo
de 1902. Con un afio de diferencia entre ellas, aparecen las
restantes Sonatas (la de estfo, la de primavera y la de in-
vierno).

Este grupo de obras marca el momento culminante de la etg
pa en la que Valle lIncl&n se enrola en el modernismo litera-
rio.

A pesar del fracaso que habfa sufrido en 1900 en el con-

curso de "El Liberal” donde presentara Satan&s, vuelve a cop
cursar esta vez con Mglpocado y obtiene el segundo premio

(el primero se declara desierto). Colabora en "El Globo” vy Py

blica Corte de amor y Jardin Umbrfo (ambos en 1903). Un viejo

cuento, Adega, publicado en la “Revista Nueva”, se rehace cg
mo Flop de Santidad en 1904. Tomando elementos de Las Sonatas
de Otofio y Primavera y de Flor de Santidad, presenta en 1906,
El marqués de Bradomfn en el teatro Princesa, obra en la que
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interviene la que el aflo siguiente (e! 24 de agosto) va @
ser su mujer! Josefina Blanco Tejerina. En ese afio y en los
siguientes Valle Incl&n aprovecha y refunde relatos anterio-

res y asf aparecen Higtorias perversas, Cofre de séndalo v
u tept 2[iQ.

Las dos primeras Comediaa BSrbarag marcan el definitivo
abandono de la estética modernista (8). En 1907 aparece Agyi-
la de Blagén seguida en 1908 por Romance de Lobog.Con ellas
alternan Aromas de levenda (1907) y las novelas del ciclo cap
listat Los cruzados de la Causa (1908), El resplandor de la
hoguera y Serifaltea de antafioc en 1909. También dec 1908 es E|
yermo de las almas, una reelaboracién de Cenizana.

Estrena en 1910 La cabeza del dragbn y Cuento de abril

que también presenta en Buenos Aires en las fiestas del cen-
tenario. A propésito de este viaje, algunos bi8grafos mues-
tran a Valle Incl&n como entusiasmado con nuestra capital y
otros como despectivo hacia ella.

En el perfodo que va de 1910 a 1912 se publican VYoces de
aeata, La marquesa Rogalinda vy El embruiado.

En 1913 comienzan a salir las "Obras Completas” en una edj
ciébn cuidada particularmente por el autor.

Mientras tanto ha muerto la madre (1911), Valle Incl&n ha
vuelto a Galicia (1912) donde vive primero en Cambados y lue-
go,tras una breve estancia en Madrid, en una finca cercana a
la Puebla de! Caramifal.

La guerra del 14 lo pone del lado de los aliados. En 1916,
pocos meses después de recibir la noticia de la muerte de Ru-

bé&n Darfo, hace una visita al frente de batalla. Sobre esto



se ha de volver m&s adelante.
Vuelve a instalarse en Madrid, hace una corta incursibn

por la cftedra universitaria dictando Estética de las Bellas

Artes y publica La |Smpara maravilloea.
Otro aspecto de su estilo comienza con Lg pipa de Kif de
1919. Al afio siguiente, y como contraste El pasaierg,CClaves

Jiricas, donde reaparecen metros y vocablos modernistas pero
en el mismo afio se afirma en la nueva forma con lLg enamorada

del rey y sobre todo con Djvings Palabras. Adem&s aparecen en
revistas Farsa v licencia de la reina caatiza v Lucea de Bohe-
mia.

Vuelve a Mé&xico en 192! como huésped del gobierno durante
las fiestas conmemorativas de la independencia.

En ese afio nace su hijo Jaime y Valle Incl&n y su familia,
ahora de cuatro hijos (la mayor habfa nacido en Madrid, el se
gundo habfa muerto por accidente en Cambados, en !a finca de
La Merced habfan nacido Carlos y Mariquifia) se instalan en una
casa en la misma Puebla del Caramifial, abandonando la aventu-
ra agrfcola de La Merced,

Cn 1922 publica C de Pl en "La Pluma” y lo edita al
afio siguiente. Agravado en su dolencia se opera ese afio en
Santiago y vuelve a Madrid en 1924 afio en el que aparecen Lg
rosa de papel y La cabeza del Bguytjsta.

En 1926 se publica Liaazén y Los cuernos de dop Friolera
y la obra que marcp un suceso literario®: ITirano Banderag. De
1927 son Lg hija del Capjtdén, Retablo de la Avaricia, !a Lu-
Jduria v 1a Myerte (donde agrupa Ligazén,la rosa de papel, El
embgpiado y La cabeza del Baytigta) m&s un auto para siluetas®
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Sacrileaio v La corte de lom Mjlgaros, que es el primer tomo
del ciclo inconcluso de E] puedo ibérico. El segundo tomo, Vi

ya mi_dyefio aparece en 1928,

Conoce la c&rcel durante la dictadura de Primo de Rivera
en 1929 y al instaurarse la Rep@blica, recibe en 1933 un car-
go de tipo diplom8tico! director de la Academia Espafiola de
Bellas Artes en Roma. Para entonces ya estaba divorciado y di
versos testimonios lo muestran viviendo muy trabajosamente con
sus nifios en Madrid. 0e Roma vuelve a Espafa en 1935, para trg
tar su enfermedad en un sanatorio de Santiago de Compostela,

donde muere el 5 de enero de 1936. (9).
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NOTAS AL CAPITULO !

(1) Para los datos biogr&ficos he seguido principalmente

las biograffas de Melchor Fernéndex Almagro, Vida v 1i-
teratura de Valle Inclén (Taurus, M. 1966) y de Francig
co Madrid, La vida altiva de Valle Incisén (Poseidén, Bs.
As. 1943)., También la de Valentfn Paz-Andrade, L -
ciacién de Valle-Incisn. (Losada, Bs.As., 1967).

(2) Se recomienda para un estudio completo de la biograffa

de Valle Incl&n el interesante trabajo de Fr. José Sap

tiago Crespo Pozo (O.de M.), Datos geneal6aicos de loa
IncliSn v lop Valle-Incl&n (Rev. del Museo de Ponteve-
dra, 1966).

(3) idem-

(4) Cabanillas lo recuerda como un "rapacifio seforito”, en
una encantadora evocacién. Ver Ramé6n Cabanillas, O ne-

to de don Xoan Mancel Montenegro (CEG, S.de C., tomo
XXl, 65, 1966).

(5) Fichter, W., Pyblicaciones periodfaticas de don Ramén
del Valle Incl&n anteriores a 1895 (El Col. de Méx.

MGXI' '952)'



(6)

(7)

()

(9)
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Bouza Brey, F., Log escritos de Vglle Inclén en “Ca-
F c ” . s . ggg)'

(CEG, XXI, 65, 1966).
Fichter, op. cit.

Gonz&lez L6pez distingue tres fases en la produccién
de Valle Inclé&n; une en la =como &l dice- mal |iama-
da modernista, a la &poca decadente de, por ejemplo,

Cenizas y a la simbolista donde pone a las Comediass
la otra fasc es la expresionista de lirane Banderas.

Un Gltimo artfculo de Pita Romero (La Prensa, 23/12/
79), da el dato de una procedencia de la familia de

Valle Incl&n de la zona de Ortigueira (La Corufia).
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CAPITULO 11

L IIC d . B ” n . ' . .

Los problemas que han planteado a la erftica.

Bonsideraré en este capftulo, algunos de los problemas
que han planteado las Comedias de Valle lncl&n.Preliminar-
mente se ubicar§ la obra en la produccifn total del autor
para luego entrar en el problema del género, su dificultad
teatral, la razén de su tftulo y el famoso problema de la

unidad.

I) Ubicacién de las Comedias Birbaras en la obra total de

Valle Inclé&n.

Las Coredias B4rbargs de Ramén del Valle Incl&n, correg

ponden a un momonto de transicibn en la produccibn de este
autor. Romance de Lobos y Aguila de Blaggén (1908 y 1907),sig
nifican ya una ruptura con |la manera modernista y un antici-
po de la nueva forma expresionista que Valle Incl&n imprimi-
r§ a su obra en la década posterior (1). A su vez, Cara_ de
Plata (1922), ya es una obra inserta en este Gltimo perfodo.
La evolucién literaria de Valle Incl&n se corresponde con
su evolucibén ideolbgica. EI autor gallego va desde un deco-~
rativo carlismo a un socialismo ideal. Como perteneciente a
la generacién del 92 ha establecido, ya en las primeras Co-
medias, una serie de t6picos como la justicia social, la preg
cupacibén por Espafia y la crftica a los siglos anteriores (2).
Esta evolucién que transforma la realidad valleinclanesca,
que lleva a nuestro autor hasta el espejo cébncavo -nunca uti-

liz6 un espejo plano, siempre recreé artfsticamente el mundo
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que lo rodeaba-, hace que los héroes también se transfor-
men y que poco a poco se vayan convirtiendo en héroes po-
pul ares.

La produccibn anterior a los aflos 20 tiene e! sello de
un ideal tradicionalista y aristocrético que desaparece en
obras posteriores, Las dos primeras Comedias y las novelas
carlistas corresponden al momento en que adhiere a ese movj
miento. Como ya se sabe, el tradicionalismo (el carlismo cgo
mo movimiento polftico), est§ enraizado en el mundo agrario,
No puede extrafflar entonces que el ambiente de las obras de
este perfodo sea el agrfcola y rural donde alin se mueven elg
mentos tradicionales.

Valle Inclén ve la decadencia y el enca]!aﬁqmiento de esa
aristocracia rural (3) y lo ve como un fenbmeno que va a acg
bar de alguna forma violenta sin posibilidades de justicia.

Valle Incl&n defiende las estructuras del pasado. No ve,
en ese momento, los posibles cambios del futuro. S6lo ve la
decadencia y el emerger de una burguesfa cuyos valores le re
sultan despreciables. El trata de resolver las contradiccig
nes de su realidad mediante un retorno a las estructuras cg
ducas, a! pasado en el que el equilibrio social se mantiene
solo. Incluso é| mismo -como se viop,trata de retornar a la
tierra, pero su deseo de unir su labor intelectual a la de
un campesioo fracasa gracias a su ignorancia en las cosas
précticas de la agricultura y la ganaderfa.

Una sfntesis de su ideologfa de ese momento |a podemos
hallar en el tan mentado discurso a los mendigos en Romance
de lobog inspirado tal vez en la doctrina social de Leén XilI,



Ese discurso es "una exposicibn entre turbulenta, mfstica
y fraternal” (4).

Al 1Tegar la primera guerra mundial, Valle Incl&n, envig
do como cronista al frente, acentGa su crisis ideolbgica
con el impacto que le produce la visién del! campo de bata-
lla. La crisis de Valle se acompafia con la crisis de post-
guerra que cambia la faz de Europa. El primer manifiesto de
nuestro escritor es La pipade Kif dende por ejemplo, "La
infanzona de Medinica” es ya la ironizaci6n esperpéntica de
la nobleza rural en decadencia. Pero en realidad esta pieza
tiene su antecesora en las Cantiqgas de vellas publicadas en
1915 (5) donde ya aparece la protagonista y el tema.

Valle Incl&n tenfa por esos aRos muy claras sus preocupg
ciones sociales: ”,.. No debemos hacer arte ahora -decfa-
porque jugar en los tiempos que corren es una canallada.lay

que lograr primero una justicia social”,(6)

Es e! momento de Cara de Platg y aquf hay que detenerse.
Después vendrén Divinas Pglabras, |os esperpentos, lirano Ban-
deras v El puedo ibérico.

2) EI problema del género y de la dificultad teatral.

Valle Incl&n, ocioso parece repetirlo, es profundamente
antiburgués. Ese desprecio y esa desconfianza hacia la bur-
guesfa lo lleva primero a refugiarse en un aristocratismo
m&s o menos realista y luego en un ambiente popular. Su po-
co respeto por 'as normas se extiende a su teatro y hace
obrag, se ha dicho,técnicamente irrepresentables - se dirfa
ahora, de diffcil representacibn.

Mucho se ha discutido sobre el género al que pertenecen



las Comedigs BArbaras. Se las ha considerado novelas dialg

gadas, dramas sb8lo admisibles para ¢l teatro lefdo, se las

ha comparado con La Celesting v se ha sostenido que son m&s
aptas para la cinematograffa que para el escenario (7).

Sin embargo Valle Incl&n, para quien eran indudablemente
teatro, daba mucha importancia a lo que hace su dificultad o
sea al decorado y materialidad de la escena (8). Ahf est§
tal vez, la razén de sus magnfficas y cuidadosas acotacio-
nes. Pero estos decorados por su variaciébn y complejidad(vi
siones sobrenaturales, fuerzas desatadas de la naturaleza,
anmmales que transitan la escena -caballos, pcllinas, gatos,
bueyes, perros, gallinas, p8jaros enjaulados y vacas-, ha-
cen dificultosa la representacifn. A esto hay que aRadir la
superposicibn temporal de algunas escenas y el hecho de que
la acotacibn escénica resulta a veces esencial para el desg
rrollo dramético.

Valle Incl&n opinaba que para crear un teatro dramitico
"habr§ que hacer un teatro sin relatos, ni finicos decorados,
que sige el ejemplo del cine actual, que, sin palabras y sin
tono, finicamente valiéndose del dinamismo y la variedad de
im&genes, de escenarios, ha sabido triunfar en todo el mun-
do” (9).

En cuanto a la represenfabilidad de sus obras, Valle In-
cl&n opiné en 1927, en una carta a Enrique Fajardo (10) que
habfa escrito “algunas obras en di&logo. Pero observe usted
que las he publicado siempre con acotaciones que bastasen a
explicarlas por la lectura...”, pero en 1930 (agosto) decfa:

"Yo creo que mi teatro es perfectamente representable. M&s
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aGn: que al actor espafiol le va bien..,”(11).

Como se ve, Valle Incl&n demostr6 en su obra y en su vji
da personal la indiferencia que la opinién burguesa le mere
cfa y su teatro logra una estructura abierta nada de acuer-
do con lo de uso en su momento. El decfa que su maestro era

Shakespeare y algunos autores se han referidoaa este parti-
cular (12),

3) La raz6n del tftulo y su relacién con Balzac.

Quedarfa por dilucidar e! porqué del tftulo elegido por
Vaile Incl&n para su saga gallega. Por una parte tomamos la
palabra Comediat: “"Es obra hecha para teatro donde se repre-
sentaban antiguamente las acciones del! pueblo y de la vida
com@in, pero luego se llam8 asf a todo poema dram&tico que se

hace para representar en el teatro..... Segln la sentencia de

Tulio La Copedi initacién de la yid o de | )
tumbres ¢ imagen de lg yepdad...” (13).

En cuanto a B&rbaro-a, adem&s de signo de ignorancia, ru-

deza y groserfa, tiene la significacién de gruel, fiero, des-
piadado y también puede ser temerario. destemplado v precipj-
tado ¢ indondicionalmente violento (14).

Estas definiciones corresponden sin lugar a dudas al sig-
nificado que quiso darle nuestro autor al tftulo de su trilg
gfa.

Es una obra hecha pars el teatro, a lo menos asf lo de-
muestra su forma, pero adem&s responde a la sentencia de Tu-
lio tal como lo hace Balzac en su Comedia humana. En ella el

autor francés hace desfilar dos mil personajes de los cuales
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se repiten m&s de cuatrocientos. Los ciclos son varios y
comprenden diversas estructuras de la sociedad, escenas de
la vida privada, de provincia, parisina, polftica, militar
y de campafia.

El sistema de ciclos, caracterfstico de la &pica medie-
val, fue retomado por Balzac en pleno siglo XIX con el va-
lor que habfa perdido a partir de!l Renacimiento.

También Valle Incl&n escribe cfclicamente. Tres son las

obras para las que utiliza este sistema: las novelas carlig

tas, las Comedias Bfrhbaras y el inconcluso Ryedo Ibépico.;
Las primeras narran en tres tomas (L zad de lq C ,

El resplandor de la hoguyera v Serifaltes de antafio), !os ava

tarcs de la Gltima guerra carlista. Los personajes se repi-
ten y aparecen los de otros ciclos como don Juan Manuel Mop
tenegro y su hijo Miguel. E| Ryedo lbé&prico se ubica en los
amenes de la corte de Isabel Il, la |Isabelona, y su plan es
m&s ambicioso ya que Valle Incl&n habfa proyectado tres se-
ries! Los amenes de uyn preinado, Aleluvas de la gloriosa y La
restauracibn borbénica, con tres volGmenes cada una. De este
ciclo posecemos sb6lo los tres volGimenes de la primera serie?
La Corte de los Mjjaaroas, Yiva mi duefio y Baza de esoadas,pu
blicada como |ibro péstumamente.

Pero no 86lo en el tratamiento cfclico y en el uso del
término Comedia tiene que ver Valle Incl&n con Balzac. Tam-
bién los emparenta e! hecho de retomar personajes: Don Juan
Manuel Montenegro, que aparece en Femeninags, en El Marqués
de Bradomin, en las Sonatas, en el ciclo carlista, en las Co-

medi B ; el marqués de Bradomfn que |lega hasta El



ruedo lbérico y otros personajes y situaciones que se veré&n

m&s adelante.

Otra simil tud tienen el autor francés y el gallego: el
tradicionalismo de Valle Incl&n y el "royalismo” de Balzac
se sustentan en la misma base! el odio a la burguesfa naciep
te y el consecuente deseo de restaurar valores anteriores(15).

Las Comedias Bfrbaras engloban en tres obras, la historia
del cambio social al promediar la segunda mitad del siglo
XIX en Galicia. Valle Inclén lo logra a través de la histo-
ria de don Juan Manuel Montenegro y suefamilia y de la narrg
cibn de su decadencia. En pequeiia escala es tambi&n una “co-
mecdia humana” de los hombres gallegos, de! fidalgo, del abad,
del aldeano, del labrador, del mendigo, del criado, del! na-
ciente burgués, del prestamista a los que se ver&n con deta-

lle en el curso de las siguientes p8ginas.
4) E) problema de !a unidad.

Esta obra de Valle Incl&n, dividida como est§ en tres vol(
menes unitarios y dependientes al mismo tiempo, ha planteado
a la crftica diversos problemas que se resolvieron de diferep
tes maneras. Uno de cllos es e! ya visto dei gé&nero. El otro
eg el de la unidad,

Es absolutamente innegable la unidad tem&tica y argumental
de las tres Comedigs. Folklore, geograffa, lenguaje, institu-
ciones, costumbres y personas se alGnan para formar la histo-
ria de la decadencia de una familia noble gallega del siglo

XIX. La Iftnea argumental es simple. Don Juan Manuel Montcne-

gro es un viejo hidalgo con seis hi jos que vive desde hace un
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tiempo separado de hecho de su mujer. De esos seis hijos,
uno es el predilecto y el que hereda antiguas virtudes de
clase. Se trata de Miguel, enamorado de |sabel, ahi jada de
los sefiores Montenegro y que convive con la familia.los hi
Jos comparten ocasionalmente la casa paterna y se ocupan de
negociaciones relacionadas con el patrimonio familiar. Don
Juan Manuel seduce a su ahijada que pasa asf a ser su barra
gana. Este hecho enfrenta a Miguel con su padre y lo lleva
finalmente a marchar con los carlistes. Las relaciones del
progenitor y sus hi jos se deterioran paulatinamente y |leva
a &stos a buscar medios més o menos §llcitos para subsistir,
entre ellos el asalto a la casa del padre que perpetra Pe-~
dro, el mayor. Herido en dicho asalto, don Juan Menuel es vi
sitado por su mujer. La presencia de la madrina hace huir a
Isabel que intenta suicidarse. Dofia Marfa le perdona y la
|leva con ella obligando a su marido a abandonar la casa con
su nueva concubina. Finalmente dofia Marfa muere en Flavia
Longa donde vive con Isabel. Los hjjos saquean su casa. Don
Juan Manuel llega y arrepentido por haber hecho sufrir a su
mujer, desea s6lo el fin de su vida. Trata de proteger a los
mendigos que lo acompafian y halla la muerte a manos de sus
hi Jos.

Acompaiiando a esta trama se encuentran las relaciones con
flictuales entre el Abad y los Montenegro, los problemas con
el campesinado)y otros eleggntos con lga que Va[}e Inclén

—_—

convierte esta hlsioria en una obra dg arg.

El antiguo derecho de pas;.es ;l arranque de Cara de Pla-

a. Llevado por el deseo de jJusticia, Miguel niega el paso
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al Abad. De ahf en m&s, la soberbia del tonsurado provoca
el desenlace de la primera Comedig. En la estructura de Ca
ra de Platg aparece claramente la oposicibn campesinado -sg
fiorfo,y la lucha por el poder clero- sefiorfo. Todo en un to
no menor, circunscripto a un problema casi de aldea pero rg
presentativo de un estado mée amplio. El conflicto social,
basado en un hecho jurfdico que resulta indisoluble con el
primero, constituye la urdimbre en la que se tejen los he-
chos salientes de la obra (6). Por el fuero seforial se prg
duce el conflicto con el pueblo. Por demcstrar que es un de
recho justo y no un derecho arbitrario contra el campesina-
do, se produce el conflicto con el Abad. Por el conflicto
con el Abad cambia e! destino de |sabel. Por lsabel se ens

frentan Cara de Plata y el viejo Montenegro.

En Aguila de Blas6n se centra m8s e! tema de la decadep

cia de la familia Montenegro., Los hi jos se han vuelto sal-
teadores y ladrones. Don Juan Manuel acumula despéticamente
myjjeres: Dofia Marfa, Isabel, Liberata. Cara de Platg comiep
za con una |sabel "ahi jada” y termina con una Isabel "barrg
gana”, cambio que se produce entre la mafiana y la noche de
un mismo dfa. Agyila de Blagén se inicia con una Isabel “bg
rragana” y termina con un retorno a su condicibn de "ahi ja-
da”. La obra corre desde un don Juan Manuel que llega a su
casa tonante y altivo, rodeado de sus perros perdigueros,
amo y sefior de criaturas y situaciones, hasta, algunos dfas
después, otro que sale de su casa echado y humillado por su

legftima mujer.
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Aguila de Blagbn es, m&s aGn que las otras dos Comedias,

la presentacién de la ruptura de los 86rdenes feudales alin

imperantes en la Galicia decimonbnica.

Romance de lobog es una obra individualista. Su tema es

el arrepentimiento (desmesurado como todos sus sentimientos)
de don Juan Manuel Montenegro. Sin embargo, pese a ser una
obra en la que predomina el problema interno del! protagonis-
ta, sigue la imagen comGn a las tres Comediags. La misma Galj
cia, su geograffa y sus mendigos, sus estamentos y sus paisg
jes. En ella la decadencia es atin m&s ruidosa. Los hi jos wa
més ruines, |legan a saquear la casa de !a madre muerta, a
burlarse de su padre y finalmente, al parricidio.Asf como en
Aquila de Biagbn aparece el odio a la burguesfa y la preferep
cia del sefior por el pueblo y su desprecio por el burgués(l?)-
ta! como se vio en el episodio del escribano Malvido, se ha-
Ila en Romance de lobog el enfrentaqi::ﬁP entre la Espafia cg
lonial y la castrense de la que habld(sgéder (18). Dice tex-
tualmentet! "A veces la relacibn entre la Espafia colonial y

la castrense no es tan idflica. Recordemos la padgina de una
de las Comedias B&rbaras donde el mayorazge (sic) (castrep
se), se encuentra con la pandilla de sus hermanos (sic) naty
rales (coloniales trabajadores de la ribera Fértil))y después
de un di&logo picante y lleno de reticencias estallan en de-
nuestos, insultos y golpes. La alegrfa de! combate compensa
la miseria de la humillacibn para los coloniales pecheros”.

Se encuentran entonces a las Comedias B&rbaras, en el me

dio de la produccibn valleinclaneaca, en el momento en que



el pontevedrés abandona su manera modernista y, a través de
Cara de Platg, |l'egamos a la fase expresionista caracterfs-
tica del Valle Incl&n de los veinte. El hecho de escribir cf
clicamente, de hacer un gran fresco de personajes que confi-
guran una época y a loe que hace desfilar por su escenario,
lo unen a Balzac y a su peculiar tratamiento de la sociedad
francesa. El tftulo refleja fielmente lo que Valle Inclé&n
quiso lograr al escribir su comedia humana del hombre gallg
go. El género al que pertenecen es el dram&tico y se las pue

de considerar como una unidad.
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NOTAS AL CAPITULO I

(1) Cofr. Varela Jscome, Tgorfa del esperpento (CEG,XXI,
65,p. 328)
(2) Gonz&lez Lépez, E| arte dramético de Valle Inclén (Las

Américas Publishing Company, NY, 1967)

(3) Cofr. Hormigén, Ramép Marta del Valle Inclént La polf-
tica, la cultura, el realismo v el pueblo (Comunica-
cién, Serie B, M, 1972), p. 147.

(4) Hormigbn, op. cit. p. 149.

(5) Fueron publicadas en “Labor gallega” de La Habana.

Ver José Filgueira Valverde, Las " jarchas” aallegas
de Valle Incl&n (CEG, XXI, 65, p. 28%9).

Cofr. Rubia Barcia A bibliography and iconoaraphv of
Valle Inclén, pp. 99 y ss.

(6) Entrevista con Rivas Cherif publicada por El Sol, el
3 de septiembre de 1920, Cit. por Varela J&come, op.

cit., entre otros.

(7) Salvador de Madariaga (Semblanzas literarias contem-

poréneas) luo considera novelas dialogadas; Fern&ndez
Almagro (op. cit.) las compara con Lg Celestina; Brooks

(Los dramas de Valle Incl&n) considera que son m&s para



(8)

(9)

(10)

(11)

(12)

(13)

(14)

(15)
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la lectura que para la representaci6n; Barja (Libros

x_autores contemporfncos) las califica de dramas es-
cenificados; Gonz&lez Lépez (op. cit.) los |lama dra

mas escénicos.,

Sender, R., Yalle Inclén v Ja dificultad de la trage-
dia (Gredos, M, 1966) p. 31.

Citado por Francisco Madrid, op. cit. p. 342.

idem, pp. 350-51.

| dem.

Se ha comparado a don Juan Manue! Montenegro con el

rey Lear.

Diccionario de Autoridades (Ed, Fasc. M. Gredos, 1963)

»

| dem.

Adorno, T.W., Noten zur Literatur (”Balzac-lLekture”
Suhrkamp, F. 1961).

Ver también, Balzac, H. “Avant-Propos” en La Comédie
humaine, Partie |, Etudes de Moeurs, livre |, Scénes
de la vie privée (P, Calmann - Lévy s/a).
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(1€) Fernéndez Almagro, op. cit.: "De una cuestibn de de-
recho -cosa rara en Valle Inclé&n- arranca el asunto.
Pero la servidumbre de paso que grava el dominio de
Lantafiébn a beneficio de los intereses comunales no
importa, claro es, al autor desde un punto de vista
jurfdico, sino en lo social e histérico por cu nto
se enfrentan un concepto feudal de la propiedad y un

sentimiento popular de justicia”. (p. 200)

(17) Ver Sender, R., V | la difi
tragedia (Gredos, M., 1965 p. 86 .

(18) Sender, op. cit. p. 85.
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CAPITULO 111

L id igtérico-

En este cafpftulo se resumirén brevemente los aconteci-
mientos histéricos m&s importantes del siglo X|X espafol
y se expondrén |los aspectos econbmicos, jurfdicos y socig
les que aparecen en esta obra como por e jemplo la situa-~
cién social, |la estructura de la propiedad territorial,la
particularidad foral, los mayorazgos y vinculos, la pervj
vencia de privilegios sefioriales y el empobrecimiento de

la clase hidalga.

1) Bpreve resumen de los acontecimientos histéricos.

Una vez ubicada la obra dentro de la produccién de Va-
lle Inclén, es el momento de situarlo en su perfodo his-
térico que no es otro que el de las guerras carlistas, es
decir entre 1833, fecha en que comienza la primera y 1876
en que finaliza la Gltima.

En el texto de Valle Incl&n no aparecen los devenires
polfticos de |la época de una manera expresa pero se habla
ya de una guerra, por tanto se puede suponer que estamos
més all§ de 1840. El Gnico referente seguro lo constitu-
yen las palabras de Cara de Plata y un corto di&logo qn
Aguila de Blagén (2). Sin embargo, a lo largo de la obra
estf dada la atmébsfera polftico-social que configurd la
segunda mitad del siglo XI|X espafiol.

Este siglo se inicia con un fuerte predominio de las

fortunas_aararias_v, esporf&dicos_estallidos populares. En_
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la época de los Carlos estfn en vigencia derechos seforig
les y feudales como la legislacién del Mayorazgo y se cal
cula una poblacibn mendicante de ciento cincuenta a dos-
cientos mil individuos. M&s adelante, a rafz de la inva-
sib6n napolebnica y de otros elementos que serfa excesivo
enumerar en-un trabajo de esta—especie (3), se producen
cambios que desembocan en la progresista constitucién de
C&diz de 1812 (4) en la que se anulan derechos sefioriales
que vuelven a ser restaurados con Fernando ViI,

A partir de ese momento, con leves variantes, la situa
cién de los sefiorfos sigue siendo la misma, excepto en el
perfodo liberal de Riego (1820-23) y en e! intento de de-
samortizacién de los bienes del Clero en 1836 que fue aprg
vechado por los terratenientes de posibilidades adquisiti-
vas (5). Uno de los hechos salientes de este perfodo fue
la apariciédn del carlismo, cuya ideologfa prendi§ con es-
pecial vigor en el pueblo agrario ya que los |iberales hg
bfan actuado con muy poca visibn en cuantoapolftica ru-
ral.

Como se recordar§, el carlismo se originé cuando en 1832
y poco antes de morir Fernando Vll)dulcificé sus medidas
contra los |iberales & instancia de su Gltima mujer, Marfa
Cristina, quien necesitaba de ellos para defender |a sucg
8i6n de su hija lsabel, sucesifn que estaba dispuesta en
el testamento del Rey. Fue asf, que la reaccién se agrupb
alrededor del hermano de Fernando VIl, don Carlos, que as-
piraba a la corona. El carlismo tuvo una actitud reacciong

ria, tradicionalista donde se manifestaba el miedo al pro-
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greso y a los nuevos conocimeintos de tipo técnico y ciep
tffico. De cualquier manera, y tal como se desprende de
los textos especializados, el carlismo es un fenbmeno con
muchos puntos oscuros en la historia de Espafa. Lo cierto
es que en octubre de 1833, se sublevé el norte de Espafa a
favor de Carlos Marfa lsidro,iniciéndose ast la primera de
las guerras din&sticas.

Para hacer frente a este movimiento, sobre todo después
de!l levantamiento armado al que se ha hecho referencia, la
regente Marfa Cristina se vio obligada a enfatizar su vin-
culacién a los liberales. El caso fue que, sobre todo en
la teorfa, aparecieron una serie de medidas jurfdicas co-
mo la ya citada ley de desamortizacibn de Mendiz&bal que
marcaban un proceso de quiebra del sistema tradicional . Al
hundirse lo que quedaba de las estructuras sefioriales y
feudales, se abrié una serie de posibilidades a diversos
nGcleos de personas o grupos sociales. Se comienza asf una
etapa de movilidad social en la que, a lo menos en lo ju-
rfdico, no hay obst§culo para el paso de una clase a otra.

C- i emve Pt voo paretelr 1 o movinment ow hvwetauos cuyo

testimonio podrfa ser la Constituciédn de 1845, Terminada

la guerra carlista, se propugna unc conciliaciln entre el
mantenimiento de las formas tradicionales y las novedades
progresistas.

Otro de los hechos salientes fue e! Concordato de 1851

aue estableci8 la paz entre el Estado v _la lalesia v _con-
virtié a la segunda en dependencia administrativa de aquél
y al 8obierno en defensor de los derechos eclesifsticos.

En 1866 se produce un desastre econ6mico'><3que se consi- .
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dera clave en la historia del reinado de Isabel Il y un
antecedente de la revolucién de 1868 que destrona a la
reina.

Luego de este acontecimiento se suceden la elecci6fn
de Amadeo de Saboya y su posterior abdicacién, el breve

ensayo republicano de 1873 y la proclamacién de Alfonso

XIl en 1875.

A este estudio le interesa fundamentalmente, la &po-
ca que Yalle usa como escenario de su trilogfa y que en
realidad, no sufre grandes variaciones entre el momento
en que se desarrolla |la obra y el que vive el autor.

Conocidos son por todos, los resabios feudales en la
Galicia decimonbnica y de comienzos de este siglo(6).

Se debe recordar que la restauracibdn borbbnica de
1875 no fue absolutista en materia polftica, a lo menos
después de unos primeros momentos de represiébn. En 187€
se sacd una Constitucibn que recogfa algunos de los prip
cipios del liberalismo. Mientras tanto los republicanos
intentaron algunos golpes de estado hasta 1892. En 1885
habfa muerto el rey y dada la poca edad de 8!fonso XIII,
su madre Marfa Cristina, de la casa de Austria, dirigi6
el pafs en el perfodo que se conoce como Regencia y que
duré hasta 1902. Eg durante la Regencia que se produce

la pérdida de las Gltimas colonias americanas en la gue
rra de Cuba (1%9%).
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Este es, a grandes rasgos, el escenario en el que
se mueven Valle Incl&n y sus criaturas. En la trilogfa

b&rbara, todavfa no enfoca lo hist6rico con tanto desep

bozo como lo har§ m&s tarde en el Ruedo lbé&pico donde
aparecen personajes reales: |sabel |1, Espartero, Nar-

v&ez, 0’Donell, etc.

No obstante y a pesar de los pocos datos concretos
en los que se apoya, se halla en las Comedias, la cap-
tacibn exacta de un momento de la historia de Espafia.
En ese momento son muy fuertes los elementos sociales

y econ6micos)y es su estudio el que ocupar§ |las p&ginas

siguientes.

2) Lo social, lo jurfdico, lo econbmico
A) La situacibn social en Salicia

Sociol6gicamente, Galicia estaba dividida en estamen
tos.

Los sefiores, cuyos privilegios estuvieron, como se
vio en contfnuo vaivén durante el sigio XIX (7))eran,
junto con el clero, los propietarios de la tierra y por
ello, los seiiores "naturales”. Luego estaban los campe-

sinos, los artesanos, los criados y por fin, una clase
medicante (8).



En Galicia prevalecib como estructura agraria, una
propiedad territorial sefiorial-eclesidstica. La iglesia
tuvo mucho poder y la regién aparece como tlerra de aba
dengo.

Como ya se dijo al hacer el esbozo histérico de la &
poca, durante el siglo XIX se transforma el régimen de
la propiedad de la tierra, pero la desamortizacién cita
da atomiza las posesiones religiosas que pasan a la bur

guesfa, mientras el campesinado sigue siendo desposefdo
(9). Esos campesinos estén mal alimentados, peor vesti-
dos y tiranizados (10).

Esta situacibn junto con la fragmentacién de las he-
rencias y la particularidad foral, lleva a Galicia al
minifundio y acrecienta el problema de la emigracién ya

comenzada en el siglo XVI.

B) La estructura agraria de la propiedad termritorial;
la particularjdad foral; los mayorazgos y vincu-

los.

La propiedad de sefiorfo se conservaba a través de ma
yorazgos y vinculos que "eran entre nosotros como unos
mayorazgos minimos” (11).

El sefior,casi siempre territorial y jurisdiccional a

un tiempo, vivfia en su pazo o torre, rodeado de caseros
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y vasallos a quienes tenfa en tutela y dominio. A estos
sefiores campesinos se unfan los p&rrocos (abades), que
por sus riquezas en bienes y rentas eran otros tantos
sefiores terr{toriales que ”si no gozaban de la juris-
diccién civil y criminal, tenfan en cambio la espiri-
tual” (12).

Abad y sefior est&n en esta obra. Caseros, criados y
vasallos rodean a don Juan Manuel de Montenegro y su fa
milia. Los mendigos atraviesan sus p&ginas hasta adqui-

rir, al final, un valor resonante.

Es entonces razonable suponer que el "arcafsmo so-

1”, que se dice manifiesta Valle Inclén en sus obras,

cia
responde a su procedencia gallega (13), aunque en toda
Espafia predominaba la estructura agraria de ”lejana su-
pervivencia”.

Nuestro autor estaba inmerso en esta sociedad agrfco
la tradicional en que las "novedades burguesas tratan de
abrirse paso”.

El choque entre ambas formas de vida produce “pertur-
baciones y desfiguraciones”, que Valle Incl&n atribuye a
esta nueva sociedad,burguesa, capitalista,calculadora y
mecanizada y esto lo lleva a identificar la sociedad a-
grficola aréaica con la edad heroica. En elle est&n los
pazos de economfa cerrada, los mendigos con sus decires,

los campesinos con sus sentencias, las veladas aldeanas

con cuentos y picardfas, las curanderas con sus reme-
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dios, las saludadoras con sus hechizos, los viejcs mitos ¥

las antiguas virtudes.

c) L i cig d ivileqi eydales; el em -

imien | idalqa.

Ahora bien, esa sociedad casi bucblica estaba sumergida
en hondos problemas econbmicos que, aunque no aparezcan de
modo expreso en la obra,est&n actuando como constante trag
fondo. La desamortizacibn como fenbmeno de progreso, sbélo
rompi6 el régimen feudal sin ofrecer solucibn a los proble
mas del campesinado.lHasta bien entrado el siglo,en la es-
tructura agraria de la regibn,prevalecfa un auténtico latj
fundismo sefiorial~eclesidstico.Para ser mn8s exactos,el ma-
yor n@mero de tierras |lo posefa el clero.Mei jide Pardo ci-~
ta 741 lugares de abadengo contra 564 seculares,sin contar
7% episcopales y 38 de 6rdenes(14).Cuando en el siglo XIX
se producen las ya citadas desamortizaciones eclesifsticas,
la alta burguesfa no se atreve a comprar los bienes desamop
tizados y es la pequefia burguesfa la que los adquiere y pg

ra que la compra sea posible, se fragmentan los terrenos{15).

El campo pasa a tener una estructura capitalista en la
mayorfa del territorio espafiol, pero con vestigios feudales
en grandes zonas (16) .Esto hacfa wuy diffci! el juego del
progresismo(|7).Son estos fracasos los que,contrariamente a
lo deseado por Mendiz&bal y Iogﬁggxgs, ha de hacer que el |j

beralismo no prenda en el pueblo agrario y que el carlismo
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tenga, como ya se vio, tanto auge en el campesinado,

En esta sociedad de cambio se desarrollan las Comedias.
La simpatfa de Valle Incl&n es, como se ve, no sblo eg}é-
tica o clasista sino que est§ enraizads en una clara perg
pectiva de la realidad circundante. Los antiguos valores,
los antiguos estamentos no son reemplazados por otros. La
clase campesina sigue empobrecida y se vuelca aGn mis a
la emigracién ya comenzada como se vio en el siglo XVI
(no se tiene en cuenta la primera salida a Granada en el
siglo XV, por poco relevante) (18). No se gana en Galicia
cen el cambio. Esjinclu-o, un proceso de retroceso econb-
mico (19).

Esta es la realidad en la que se apoya Valle Inclén,
realidad que transmite con su peculiar lenguaje y con el
lengua je de sus personajes que cumple tambi&n un rol so-
ciolbgico (20). Cébmo ha tratado a esa realidad es lo que

se ver8 en los capftulos siguientes,
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NOTAS AL CAPITULO 111

(1) Seguiré en este capftulo fundamentalmente Vicent Vives, y

su escuela,

(2) AB, 111,2 y IV,2,

(3) Consultar Vicent Vives, Historia social de Eapafia v de
América, tomo V (B., 1966).
Antonio Jutglar, ldeologfas v clames en la Espafia con-
temporénea, tomo | (C para el di§logo, M., 1968)

(4) idem.

(5) idem.

(6) Es lo que |lama Hormigbn la “Galicia feudal, subdesa-

rrollada y mfsera”, op. cit. p. 58.

(7) Temames R., Estructura econémica de Espafia (Soc. de
Estudios y Publicaciones, M., 1960), Distingue cinco
etapas en el movimiento desamortizador del siglo XIX

entre 1813 y los gobiernos siguientes a septiembre de

1868,

(8) Mfguez, A., Galicia, &xodo v desarrollo (Cuadernos pa
ra de Di&logo, M., 1967) p. 1.



(9)

(10)

(11)

(12)

(13)

(14)

(15)
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Mftguez, op. cit. p. 112

P.A. S&nchez, Memoria sobre la policfa v régimen de
abastecimionto en la ciudad defSantiago p.45. Cita-
do por Mejide Pardo, La emigracién aalleaa intrape-

ninsular en el aiglo XVIIl (Inst. Belmes, CSIC, M.,
1960).

Murgufap M. El foro, sus orfgenes. su historia. sus
sondicionea (Librerfa de Bailly Baill@jre, M.,1882)
p. 204.

Murgufa, op. cit. p. 210,

Marava!l, La imagen de |5 sociedad arcaica en Valle
Inclsn (Rev. de Occidente, afio |V, nos.44-45, pp 225
yga)

Mei jide Pardo, op. cit.

"L.a pequefia burguesfa amontona propiedades fragmentg
das y minifundistas. Y, pese a las predicciones de
los liberales, el nuevo régimen es catastréfico para
la economfa campesina, La produccién baja. Los terre
nos cultivados ahora de modo irracional o simplemen-~
te abandonados por sus nuevos duefios, producen poco

y mal, Los campesinos notables inician a partir de



(16)

(17)

(18)

(19)

(20)
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mediados de siglo una maniobra tendiente a apoderarse
de las fincas sin cultivar. Se compra la tierra a pre

cios inverésimiles”. Miguez, op. cit. p. 107 y ss.

Franco Garcfa en E| desarrollo econbmico de Galicia

dice: "Los latifundios se sucedieron a los mayoraz-

gos y a los bienes de la lglesia y de los Ayuntamiep
tos. A los siervos emancipados sucedieron los brace-
ros y jornaleros, originéndose asf un vasto proleta-

riado agrfcola” (Galaxia, Vigo, 65-66) p.ll
Jutglar, op. cit. p. 116

Mfguez, op. cit. p. 107 y ss.

Confr. supra.

Ver capftulo referente al lenguaje.
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SEGUNDA PARTE

LA VISION DE GALICIA EN LAS COMEDIAS BARBARAS




- 42 -

CAPITULO |

Las ingtituciones aalleags

Se ha visto en p8ginas precedentes la situccibn econb-
mica, social y jurfdica de Galicia, de un modo general.
Los aspectos m&s interesantes de los casos particulares
transmutados a la obra de Valle Incl&n son ciertas situa-
ciones jurfdicas, la estructura econbmica de la sociedad
precapitalista y los estamentos sociales con sus antiguos

derechos y prerrogativas.

l) S.! N . [!.

A) El derecho de paso:

La obra con que se abre la trilogfa (l). comienza con
un privilegio sefiorial como lo es el derecho de paso
(... La puente de Lantafibn, reina en medio: A uno y otro
lado son orgullosas entradas, arcos barrocos con escudos y
cadenas”, CP, 1,3). Este derecho antiqufsimo fue sefialado
por Jovellanos en 1795 como uno de los mayores inconveniep
tes del desarrollo agrfcola (2). Tuvo su origen en la Edad
Media y estd contenido dentro de los”Pontazgos, portazgos,
peajes, rarcajes, ridas y castillerfas” y fue siempre fuep
te de numerosos conflictos (2).

Al comenzar C de P , la tropa de chalanes enfren-

tada a la negativa de paso, discute la situacién: Ha bhabido
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un pleito perdido por los Alcaldes y est& cerrado el paso
por Lantafién., (CP, 1,1),

Egta situacidn jurfdica (5), toma en la obra desmesurada
importancia porque la trama dram§tica parte justamente del
hecho que suscita, At

Es este uno de los derechos seRforiales que es abolido en
1813, en 1869 y en |98b y atn se segufa hablando de ellos en
1239 (€). La sentencia de ese afio hace referencia a los Jjui=-
cios exigidos por las leyes de sefiorfe de 1823 y 1837.

El lector de Capg de Platag encuentra la situacibén planteg
da y no conoce el origen de! pleito. Segtn el Yiejo de Cures
era una costumbre establecida de antiguoc el que se permitie-
ra el tr8nsito durante las ferias de Corpus ,Y Cara de Plata
le contesta que eso es lo que daba e! Viejo Montenegro)y sin
embargo, los campesinos habfan ido al pleito. De esto se pug
de deducir que deseaban el paso franco en toda época del aiio.
(cp,1,3)

Lo que se desprende de la historia de este derecho (7) es
que se cometieron tantos abusos que "fue necesario que nues-
tros monarcas pusiesen coto a las demasfas que se cometfan...”
Son notables a este respecto las leyes 5a. a 9a., tit. VI,
Part. 5a. que habla “de la prohibizién de exigirla sin mandg
to del Rey...” Y asf lo entienden los campesinos de Cgra de
Plata: “jEl! camino es del Rey! ;El paso es libn! jLibre es
el paso! jNo hay ley que lo cierre! (ep,1,3)

Mucho es el rodeo para la feria de Viana, pero la ley es
para todoe y un poder ~-el! del sefiorfo- enfrenta a otro poder

-el eclesmi&stico- representado por el Abad de Lantafién a quien
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Migue! de Montenegro impide el paso desencadenando la tra-

gedia.

B) Mavorazgoa v vinculos®

Los sefiorfos tuvieron en la historia de Egpafia entre 1812
y 1873, una constante fluctuacién (8). El mayorazgo era, co-
mo es sabido, una institucibn vincular, de bienes sujetos a
perpetuo dominio de una familia con prohibicibn de enajenar.
Estos mayorazgos se establecfan en su mayor parte por testa-
mento, a veces por contrato,y se probaban por escritura de
fundacién, con la de licencia de! Rey, en los posteriores a
la Real C&dula de! 14 de mayo de 1789, por testigos)y aGn por
la posesibn inmemorial de bienes con carécter de vinculados
(9). A partir de Carlos |1l ee inician reformas tendientes a
la supresibén de mayorazgos. De 1820 al 40 se dictaron leyes
al respecto de jando sin vinculacién a los bienes que los
constitufen (10).

Don Juan Manuel de Montenegro es un Mayorazgo como lo es
su hi jo Pedro. A veces se lo |lama, Vinculero) término apli-
cado también a Miguel , a pesar de que es un segundén ().

En otros momentos,don Juan Manuel es nombrado simplemente
con su tftulo de hidalgo. El autor habla a veces de &| como
vieio linaiudo, trasladando Al adjetivo la condicibn social.
Como personaje dram8tico es E| Caballero. Los hijos son deng
minados generalmente hidalgos (RL,11!,6)

Juvel lanos se expresa con claridad sobre los males de Ma-
yorazgos y Vinculaciones (12). Indica que es una institucién

repugnante a los principios de una legislacién justa y que,
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sin embargo, merece miramientos a los ojos de la sociedad.
"Es preciso confesar que el derecho de transmitir la propie
dad en la muerte no est§ contenido ni en los designios ni
en las leyes de la naturaleza...”(13).

Toda la exposicibn de Jovellanos es ilustrativa para cop
prender esta situacibn que &l juzga anormal y que dota al
individuo de una familia teniendo en cuenta 86lo la casualj
dad del nacimiento, sin tener en cuenta ni virtudes ni mérj
tos, cosas que considera repugnantes a “los dict&menes de la
razbn y a los sentimientos de la naturaleza... a los princi-
pios del pacto social, y a las m&ximas generales de la legig
lacién y polftica”(14). En un momento se considers al Mayo-
razgo como inseparable al concepto de nobleza)y se interroga
Jovelianos: "aCuél es pues e! favor que a la nobleza hizo eg
ta b&rbara ley?J(IS). Realmente este sistema producfa los fg
mosos hidalgos pobres, orgullosos e inGtiles, desdefiosos de
las profesiones e imposibilitados de sequir ilustres carre-
ras(16). En un momento sc reclamé para la causa pGblica que
los poseedores de mayorazgos tuvieran la pesibilidad de afgo
rar o arrendar a largo plazo y con esto entramos en otro tg

ma jurfdico econbmico de !'a realidad gallega.

C) ng forcs:

Este es tal vez el mayor problema de la economfa de Gali-
cia que subsiste hasts el siglo XX. El sistema foral no per-
tenece 86lo a la &poca de los Montenegro’sino también a la
&poca de Valle Incl&n. Es ampliamente conocido el perjuicio

que el sistema foral, pervivencia de los derechos de sefiorfo,
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ha ejercido en la economfa gallega.

Su origen es civil y religioso (17) y, hasta comienzos
del siglo XX, apenas habfa finca rGstica o urbana que no pa
gase pensibn por foro, La cuestién, que a primera vista po-

drfa parecer puramente econbmica es, en realidad un hondo

)
problema social.

Varias veces aparecen aludidos los foros en |la obra que
nos ocupa aunque no se hace hincapié en ellos. Con mayor clg
ridad aparecen los arrendamientos (18).

Beir&s en las p8ginas que dedica al estudio de los foros

(19), indica que en su comienzo fueron superados del F?def X
lismo y cita interesantes trabajos al respecto (20), entre
ellos el de Murgufa (21), en el que remont&ndose a los orf-
genes de esta institucibn agraria, sefiala que en Galicia hay
que distinguir entre arriendos hereditarios, que se dieron

a muchos a un tiempo como a sGbditos, con renta fi ja y bajo
condiciones propias, y los particulares, que fueron otorga-
dos como de duefio de tierra a Iqu;dor sin que de este he-
cho se derivasen més relaciones que las estipuladas. Afiade
Murguf~ que muchas fueron las corrientes contra los arriep
dos perpetuos y hereditarios y que el campesino luchaba por
librarse de! vasallaje, sus consecuencias y de la tributa-
cién del foro. (22).

Tal como se practicaba en esos momentos, el foro no pep
mitfa la libertad de la tierra. Los nuevos foreros se apo-
deraron de ella poco menos que por nada y ia subforaban por
lo que podfan. Seglin Murgufa, se segufa en plena Edad Media

y se pedfan a los |abradores todo gé&nero de prestaciones,
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servicios y derechos sefioriales incluyendo el de talla y
serviciosde costa.)y también el de fumazgo y luctuosas.lLlige
g6 el momento en el que se podfa decir que no se conocfa en
Galicia otra forma de poseer que la foral (23).
Otra relacifn._del mavorazag can.el foro fue _la _neceaidad _
o el deseo de sortear las condiciones vinculares que |leva-
ban a desprenderse de la tierra del! Gnico modo que podfan
hacerlo |os mayorazgos pobres o malbaratadores. Con estos
aforamientos a veces se pagaban algunos servicios de cierta
fndole y se apaciguaban conciencias, tanto “que se dieron cg
sos de aforar hasta el vinculo mismo con todos sus bienes y
prerrogativas” (24).

Por otra parte litigaban los campesinos constantementc
respecto a los foros cayendo en manos de escribanos y gente
de la curia “que 86lo vivla de la miseria y ruina del campe
sino” (25).

Muy f&cil resulta confundir el sistema foral con un are
calfsmo 8i, como atestigua este autor, se pagaba nc s8lo cn
dinero y especies sino tambi&n en servicios (26).

Fue tan comfin en Galicia el foro que hasta comienzos ‘le
este siglo apenas habfa en Galicia finca rural o urbana que
no pagase pensifn por foro (27). "Hoy, muchas de las que arg
vaban fincas réGsticas han desaparecido a consecuencia de
venta voluntaria de los duefios de las pensiones, que no siep
pre eran labradores, sino simples rentistas”(28). Es sabido
que la permanencia dJdel! sistema foral fue m8s bien debido a
un fFactor de poder pol!ftico o social que a una cuestibn ecg

n8mica. Por otra parte lcs que m8s perduraron en cuantoc a
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extensibn fueron los procedentes de algunas casas aristo-
crfticas como restos de antiguos sefiorfos jurisdiccionales
y los de la lglesia adquiridos durante la desamortizacién
por particulares y que son los que suelen alcanzar y gravar
mayor superficie.(29),

No se puede considerar al foro como una donacién ya que
el canon representa una parte de la utilidad. Bajo este ag
pecto quedarfa reducido a un arrendamiento a largo plazo en
el cual se le concederfan al arrendatario algunas facultades
ajenas al cardcter de aquel contrato (30). Su esencia es la
misma que la dethFiuusis, es decir que tiene como princi-
pal objeto convertir en cultivadas y fructf{feras las tie~
rras incultas y yermas, por lo cual el foratario adquiere la
obligacibn de trabajar y mejorar el terreno hasta donde le
sea posible, no dejando una sola porcibn sin roturar, sembrar
y trabajar, cediendo al suelo cuantas mejoras reciba éste.
El campesino tiene la seguridad de una larga tenescia y de
que puede pasar el foro a terceros y el propietario la de reg
cibir una puntual renta, de la que es garantfa la misma fip
ca, y de tener una tierra cultivada y cuidada (31).

Es asfqque en su primer aspecto el foro es simplemente un
contrato por el cual el propietario de un terreno cede a
otro todos los derechos inherentes al dominio excepto el do-
minio mismo, mediante el pago de una pensibn anual estipula
da (32). En cuanto a la temporalidad que los rige, un ligero
anidlisis de los m&s antiguos foros acuea en ellos la existep
cia Jde la condicibn reversiva, es decir, la temporalidad del

-~ / .
contrato. El aforante sefiala cominmente el tiemno de tpea ge-

X
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neraciones, de las yoces ¥ vidas de tres reves o la yida
de trea reves v veintiGn afios mis.

Parece ser que la temporalidad o perpetuidad no son
esencia del foro sino que esto queda al arbitrio de las
partes contratantes. En cambio'éﬁ“enfitéusis es perpetuo
(33). Contradiciendo a otros autores -por ejemplo lo que
se viode Murgufa-, Jove y Bravo da al! foro como un fené-
meno eccnbmico, indicando al enfitteusis como un fenbmeno
social (34).

Por otra parte, las tierras que pertenecfan a la lgle-
sia vy a la nobleza gozaban de privilegios que posiblemen-
te pasaran al que habfa de cultivarlas. Ya no eran tie-
rras enfitéuticas sino privilegiadas, amparadas por el
fuoro del sefior, de! maenasterio o de la ciudad, tierras
forales, dadas a fuero, forea (35).

Se considera econbmico el origen del foro porque al pg
recer fue instaurado para lograr repcblacibn y cultivo deg
pués -o durante- las guerras &rabes. Los sefiores y los mg
nasterios al percibir los cénones forales tuviercn recup
sos para aumentar los soldados de la Rezconquista. En rea-
licad ambos autores pueden interpretarse desde distintos
enfoques. Teniendo en cuenta su origen, el foro ecs un fen§ |
menos$ econdmico perc si se observan sus consecuencias, re-
sulté un fenbmeno social.

Otra situaci®n de cdependencia es la de los contratos en
los que una de las partes se “obliga a dar a la otra el uso
o goce de vna cosa por tiempo determinado y a precio ciepto”

(35).Hay tambié&n una especie de arrendamiento que consiste
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en percibir cierta parte proporcional de los frutos el co-

lono, y otra parte también proporcional el duefio, contrato

que se conoce como aparcerfa. Los arrendamientos que no tie-
nenedeterminacibn de tiempo pueden disolverse al arbitrio de
cualquiera de las dos partes y avisando a la otra con un afio
de anticipacibn.

@E_EE_EEEfﬂgldo en la descripcibn de estas formas de depepn
dencia porque creo que configuran una imagen bastante exacta
de! estado de la posesibn de la tierra en el siglo XIX y orip
cipios del XX, Foros y arrendamientos aparecen en la Galicia
de las Comedias. Aunque no abunden las citas directas, subyg
cen en un siqvﬁjn de situaciones. Muchas veces cstas situacig
nes jurfdico-econbmicas, tienen su origen e¢n actitudes socio-
I8gico-sentimentales. £E! Caballero paga de esta manera a2 los
maridos ofendidos.Una vez se le perdonan las rentas de! moli-
no de Lantafién a Pedro Rey y otra se aforan tierras a Ramiro
de Bealo cuyo hijo, Oliveros, es bastardo de don Juan Manuel.

Cn Aquila de Blaabn .donde el conflicto entre padre e hi jos
comienza & »erfilarse éraméticamente, el arriendc del molino
aiquie~e singular importancia. Este arrendamiento es uno de
los que tienen como forma de pago frutos y no dinero. (En reg
lidad pocas veces se ve dinero en las Comedias, demostrando
una vez mis que estamos realmente ante una sociedad precapi-
talista).

Con Pedrito acusa a Liberata, la mujer del molinero, de tg
ner ¢l molino casi de balde: ”... porque loce ferrados de tri
go y doce de mafz no son renta...” (AB,11,4)

Los ssgundones se encuentran en Romgnce de lLoboa con una

tropa de chalanes entre los que est§ Ramiro de Bealo y Olive-



ros que tiene gran semejanza con un padre natural, semejap
za e la que se sienten orgullosos madre e hi jo y gracias a
la cual "Ramiro de Bealo ha conseguido (...) que el viejo
linajudo le diese en parcerfa cuatro yuntas, y en aforo,las
tierras de Lantaiién” (RL,11.6)
Tambié&n percibe ese tipo de rentas Dofia Marfa. Cuando

muere y los hijos esquilman la casa,dice Don Farruquifio que
las trojes est8n vacfas pero que una semana atrés la madre

habfa cobrado "los forales de Andr&s y de Corén” (RL,I1I,1).
D)Ot .!a. . [I- :

Adem&s de los derechos seforiales, los foros y los arriep
dos, aparecen en las Comedias otras situaciones jurfdicas de
peso dram&tico como la de “mal casada” de Sabel (AB,I,! y
l||,5), las "mandas”, las herencias y los pleitos.

Al pasar de ahi jada a barragana de don Juan Manuel, |lsa-
bel cae en la consideracibn social pero adem&s se hace acree
dora a los recelos de los hi jos de! Vinculero.

La situacibn de las barraganas es considerada en el Fyero

Juzao, en e! Fuero Vieio y en el Fuyero Real (37). El nombte

se origina "de barra que es aravigo que quiere decir como fye-
ra: e gana que es por ganancia” y se definen como "otras mujg
. - . ”n

res que tienen los omes que no son de bendiciones , o sea ga-
nancia hecha fuera del mandato de la lglesia (38). El Fuero
Real llamaba traidor al que yacfa como mujer de su padre y
alevoso al que lo hacfa con su barragana. Al que yaciera con
mu jer o barragana de su hermano y el padre con mujer o barra-

gana de su hi jo son echados por e¢! Rey para siempre de sus
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tierras y sus bienes dados a sus herederos.

E! valor de Sabel como manceba es moral y no jurfdico
ya que no hace valer ningn tipo de derechos aunque cier-
tas palabras parecieran indicar lo contrario (39).

En cuanto a herencias y mandas, varias son las referep
cias en la obra. Dofia Marfa desea repartir la herencia en
vida y retirarse a un convento como sefiora de piso (40),
don Juan Manuel también desea repartir sus bienes en vida
(41) y de 1a misma opini6n es don Galsn (42). A veces !a
referencia es negativa: "... no heredar§s de m!f m&s que
piedras...(AB,11,4).

Las herencias y sus expectativas tienen en algunos mo-
mentos un especial peso dram&tico (43).

Las “"mandas” figuran ya en Las Siete Partidas (44)"Map-
das fazen las omes en sus testamentos por sus &nimas o por
fazer bien a algunos con quien han debido de amor o de pa-
rentesco...” Se habla de obligaciones y amonestaciones pa-
ra quienes no las cumplan pero no de excomuni6n. (45)

Don Juan Manuel deja como Gnica manda, caridad para los

pobreas (RL,11,5) y tambi&n dofia Marfa (RL,1,6).

En cuanto a las fundaciones que aparecen en Romance de
Loboa, una es la |&mpara que debe arder noche y dfa y la
otra, la comida a los mendigos (RL, 11,1 y 111,5),

Valle Incl&n no eludi6é referencias a algo tan tfpicamep
te gallego como lo son los pleitos. El nudo del conflicto
de Cara de Plgta lo constituye el cumplimiento de la reso-
lucién de un pleito ganado por don Juan Manuel (46). En la

misma obra hallamos testimonios falsos y enjuagues Jetrfis
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de la ley (47). Otras referencias a pleitos e ironfas con
respecto a las leyes y su aplicacibn, se encuentran en las
despbticas palabras de don Juan Manuel al escribano Malvido
en Aquila de Blaaén (48), y con el anuncio de un futuro plej
to, se cierra la trilogfta (49).

Al decir de Martfnez Barbeito (50), la aficiébn a litigar
que tienen los gallegos procede quiz8§ de la herencia romana,
y refleja no 86lo el genio jurfdico y la confianza en las sg
luciones que pueden dar la reflexibn y la inteligencia, sino
el vivo sentimiento de propiedad y la insularidad del galle-
go, tan celoso de sus derechos y pertenencias que a menudo
"no pelea por el huevo sino por el fuero”.

Ese afén de litigios en la familia de don Juan Manuel, Ij
tigios que se resuelven a veces "por propia mano”, se citan
tambié&n en el cap. XXIV de Log Cruyzados de la Causa y hace
aparecer lo que Risco denomina "lste me mo senso crftico e

inda reformador de xusticia como sustanza coleitiva” (51).

2) La estructura econbmica de la
e dad [talin

Se est$ en las Comedias B&rbaras, ante la descripcibn del

ambiente de una sociedad precapitalista (52), aunque con un

sistema no comunal de propiedad de la tierra (53). Teniendo

en cuenta ademés, que el capitalismo es un fenbmeno urbano,

deduce Paz Andrade que més de las cinco sextas partes de Ga-
licia siguen produciendo con métodos precapitalistas (54).

En las Comedias hay “brafias comunales” (CP,1,1)  don Juan
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Manue! Montenegro es un terrateniente para quien trabajan
los campesinos aln como siervos (55). Esa relacisn de domj
nacién y servidumbre es una relacién primitiva de produce
ci6n y propiedad. La disolucibn de esa relacibn servil! con
el suelo es la que se logra con la apariciébn del colono a-
rrendatario, campesino libre o pequefio propietario (Ramiro
de Bealo, Pedro Rey, etc.)

Don Juan Manuel Montenegro sigue teniendo algunas pre-
rrogativas como cierto ejercicio del dominio que no es so-
lamente el resultado de su personalidad autoritaria. Como
se observs, poca es la relacién a través del dinero en los
personajes. Siguen siendo primordiales los pagos en espe-
cies y en favores particulares. Sin embargo, la época que
nos hace transitar Valle Incl&n en estas obras, es una épg
ca de disolucibn. La nobleza terrateniente se ve empujada
y empobrecida. Ya lo dicen algunos personajes: Los tiempos
han cambiado y la casa de |os Montenegro ha de jado de ser
una casa rica. Los cambios de estructuras tradicionales
traen aprejados adem&s otros conflictos. El fin de los va-
sallajes y la reduccibn de la otrora enorme servidumbre,
fue posiblemente la mayor causa de la cohorte de mendigos
que juega un papel tan importante en las Comedias.(55).

Es un hecho que se da también en la época de la disolucibn
del feudalismo y la aparicién de las manufacturas (57),

En las Comedigs tenemos un proceso similar. No existfa
una industrializacién en Galicia, que absorbiera la mano
de obra que ya no encontraba su lugar en el campo. En reg

lidad en esta regibn, el fenbmeno se bifurcé en dos vertiep
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tes, la mendicidad para los m&s deshcradados y la emigracién
para los de mayores posibilidades o mayor empuje.

En cuanto a la clase terrateniente, la aparicibn del co-
mercio y la industria da origen a la burguestfa (grande y pe-
quefia) y desata una crisis de valores que encontramos refle-
jada en los personajes de las Comedias.

La estructura del mundo rural gallego es, entonces preca-
pitalista (5%) y en &| se practica una economfa de subsistep
cia en la que el campesino “no vende, cuando lo hace, para ob
tener una ganancia sino un ipngreao” (59). Para Beir&s no pue
de decirse que en el mundo gallego predomine la forma feudal,
pero sf se puede decir que perduran las caracterfsticas surgj
das al descomponerse dicho régimen sin que hubiese venido a
sustituirlo ninguna forma de organizacién moderna adaptada al
pats (60). Incluso hoy en dfa siguen manteniéndose caracterfg
ticas tan particulares que se puede decir que "Asistimos o
manexo duns incentivos pr8 aicibn industrial nunha comunidade
que na sGa maor parte segue posefndo as caracterfsticas dunha
sociedadeetradicional, cunha orgaizacibn econbmica na que bgo
ligan os elementos eminentemente precapitalistas” (61).

El caso es que los rasgos de la comunidad rural gallega pre
sentan alGn hoy en dfa propiedades arcaizantes. La sociedad
que contemplamos en las Comedias B&rbarag tiene como primacfa
la satisfacciédn de |las necesidades y no el afén de lucro de la
sociedad capitalista pero es, al mismo tiempo, una sociedad
estitica que no tiene en cuenta los fines de la comunidad.

E! minifundismo como exponente de la economfa disgregada

es una de las caracterfsticas de la Galicia agraria que no es



- 56 -

"peflejo de un pretendido atavismo individualista paisano,
sino de unas instituciones desacordes con |la estructura de
mogr&fica y agraria Jel pafs” (62).

Histéricamente, el campesino gallego estuvo a punto de
| iberarse tempranamente, (gracias al foro en su versibn prji
mitiva) de la servidumbre feudal (63) y, por otra, fue protg
gonista de la primera rebelibn social en pleno siglo XV (64).

La agricultura gallega es fundamentalmente de autoabaste
cimiento. Lo que se producfa para vender era el ganado. En
Carg de Plata venden ganado los hi jos de don Juan Manuel (CP,
11,1) v son las treinta portuguesas producto de la venta, el
motivo de la ruptura total entre pazo y rectoral. Raramente
se comeprciaba el grano.

En Cara de Plata (1,1) vemos la alusién a los montes co-
munalcs que tanta importancia tuvieron en el agro 9a||ego(65),
pero no hay referencias a comunidades de aguas, dependencias
agrarias de uso colectivo u otros usos comunalés corrientes

en Galicia,

3) Los estamentos sociales, Antiguos
derechos v prerroaativas.

La estructura de la clase rural tuvo tales peculiaridades
en Galicia que se pudo decir que la clase labradora estaba
explotada por otra clase casi tan pobre como ella (66). EI
régimen de propiedad de la tierra no tiene validez como cri-
terio general de delimitacibn de clases sociales ya que la mg
yorfa de los labriegos son,en alguna medida, propietarios pop

que el sentido de propiedad est§ infiltrado en ia mente de cg
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lonos y aparceros y porque el minifundismo acaba en gran
parte con la identificacibn de extensibn territorial y do-
minio en las relaciones de produccién (67).
Dos son en realidad las categorfas sociales: los "sefio-
res” y los "paisanos” con variantes secundarias en el segup
do estamento debido a estudios, dinero, etc. En el primero
se distingue la figura del 'Fidalgof,al que los paisanos han
diferenciado siempre del "seffor” a secas. Los "fidalgos” eg
tuvieron en el bando de los paisanos en las luchas sociales,
permanecieron en el mundo rural tras el &xodo de la aristo-
cracia y desempefaron un papel importante en la sociedad
campesina, hasta su completa ruina en el siglo XIX, Mfguez
ve a los “fidalgos” como sefiores de tierra y podef)y al la=
do o por debajo de los fidalgos propietarios, el aparato cg
ciquil y la clase media rura! (68).
Es a estos seRfores campesinos, a estos fidalgos que afn
heredaban por mayorazgos y vinculaciones, a los que Valle In
cl&n representa por medio de don Juan Manuel. El mismo autor
lo ha dicho? "Mi obra viene a reflejar la vida de un pueblo
en desaparicibn. Mi misién es anotarla antes de que desapa-
rezca. En mis comedias barbaras (sic) reflejo los mayoraz-
gos que desaparecieron en 1833, Conoct a muchos. Son la Glt}
ma expresibn de una idea, por lo que mis comedias tienen ciep
to valor histérico”. (69).
El problema de la emigraci6én est§ marginalmente tratado
por Valle Incl&n. En esta obra est§ representado por inter-

medio de un personaje absolutamente secundario. Es el India-
no que participa en el juego de naipes de Cara de Plata. No
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vamos a extendernos aqufl en este fenb6meno que tiene copig

sa bibliograffa.Se puede resumir con Paz Andrade que el fg
némeno se debe al hecho de que "la economfa del pafs viene
de antiguo dominada por el sector agropecuario, viciosamep
te encapsulado en la sociedad tradicional. Entonces, la op
cién dilemftica entre la pobreza heredada y la incertidum-~
bre del éxodo se resuelve preferentemente por esta vfa,con
las inevitables repercusiones en la estructura socioeconb-
mica del pafs” (79).

Los mendigos que, como ya se ha dicho, son producto de
momentos particulares de crisis regionales, abundan aln
hoy en Galicia donde "el menester de mendigo es una profe-
8ibn como otra cualquiera y no, como piensan algunos, una

simple divagacién literaria de Valle Incl&n y Castelao”

(7).

Sin relevancia -s8lo aparece en Romance de lobos e in-
cidentalmente en Aguila de Blagén~-, esté la otra fuerza

productiva de Galicia! los hombres de mar, los “marifei-
ros” de sudeste y botas, fuerza a la que Paz Andrade |lg
ma "la segunda ala del sector primario” (72). Este autor
hace una interesante historia del sector pesquero en Galj
cia desde la era protohistérica. En el momento que nos
ocupa aquf, es reflejo de una época preindustrial. Los mg
rineros que |levan a don Juan Manuel no usan el vapor,
aunque esto no signifique que no lo conocieran.

Como se ve, en la obra se est& ante la descripcibn de
una sociedad agraria, precapitalista cuyas caracterfsti-

cas jurfdicas y socio-econfmicas se han historiado y fun
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damentado en las p&ginas precedentes (73). En primer l|ugar
se ve que Valle Incl&n no ha inventado nada., Este parece
absolutamente obvio pero aGn alguna crft'ca lo ignora. En
segundo lugar, queda demostrado que no 88lo no son inven-
ciones sino que ni siquiera son arcafsmos.

En esa sociedad ubicamos al representante de la clase
dominante=aaon Juan Manue! Montenegro, "fidalgo” campesi-
no, no absentista y a su familia. Ellos poseen las habitg
ciones acordes a su categorfa:! casona, pazo y capilla. Los
colonos, antes vasallos (Ramiro de Bealo o el molinero),
los antiguos siryientes (como Micaela la Roja o Andrefﬁa),
los mendigos (el Ciego de Gondar, el Morcego, Paula), la
clase media profesional (el escribano Malvido), el clero
(el Abad, el seminarista, el Capellé&n, algtGn Fraile), los
artesanos (Benita la Costurera), los prestamistas (e! sefior
Ginero), los locos (Fuso Negro), los ladrones y bandoleros
(Juan Quinto), las mujeres de pueblo (Ludovica, Pichona,
las lavanderas), las sefioras aristocr&ticas (dofia Marfa),
pastores, aldeanos, chalanes, molineros, saludadoras, curap
deras, brujas.

Estos son los personajes que se mueven en ese fondo so-
cial que se acaba de describir y a los que se analizar§ en
detalle m&s adel!ante, pero antes serfa oportuno, ver cual

es el ambiente ffsico que los rodea.
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NOTAS AL CAPITULO |

(1) Por razones de método trataremos a Cara de Plata(CP),
como la primera de las obras teniendo en cuenta, no

la fecha de composicién sino la secuencia dramética.

(2) Jovellanos en el informe sobre la ley agraria, lo cj
ta como uno de los puntos fundamentales de los con-
flictos socio-econbmicos originados en las propieda-
des rurales (privilegios de la Mesta). Consultar, Jo

vellanos, M.G,, Informe sobre la ley agraria (Inst.
de Est. Polfticos, M., 1955) pp. 126-27, nota 7.

(3) La sentencia del 6 de abril de 1899 bajo el tftulo de
Pontazgos de origen jurisdicclonal o feudal, indica
”]a supresidn de un derecho de pontazgo cuya propie-
dad se atribuye a un particular, no puede concederle
el ser indemnizado si no demuestra que le fﬁe transmj
tido en la escritura que le sirve de apoyo a su pre-~
tendién y si no ha seguido y ganado el Juicio instruc
tivo exigido por las leyes de sefiorfa de 1823 y 1837,
Juiclo que para ser eficaz ha de haberse substancia-
do ante el Juzgado del lugar donde radiquen el puente
y el pontazgo”.

Para el estudjo de este derecho hemos seguido a Marce
lo Martfnez Alcubilla, M,, Diccionario de la Administra
cién espafiola (M., 1925). Citaré Alcubilla.



(4)

(5)

(6)

(7)

(8)

(9)
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Pedro Abuin hace referencia a la famosa guerra de los
hirmandifios, lucha del campesinado gallego contra los
abusos de la nobleza, durante el siglo XV. Ver entre
otros Vicetto, B. Historja del siglo XV en Galicia (No
va, Bs.As., 1944).

Aleubilla, op.cit. tomo XII.
Alcubilla, op. cit.
Alcubjlla, op. cit. tomo X1 (M., 1923).

Las leyes sc pueden ver, desde la de Toro hasta la de
Carlos IV en 1805, en Alcubilla, Cédigos antiguos de
Espaiia (M., 1885), t. |1, pp. 1701-1766, tit. XViI, li
bro X, leyes |=XX,

La propliedad de la tierra se fue concentrando en vir-
tud de dos #nstituciones que adquirieron una persona-
lidad muy diferenclada de las dem&s: la amortizacién
eclesifstica y el sistema de mayorazgos. No es que las
propiedades detentadas por la nobleza y los consejos
municipales dejen de tener su importancia, sino que es
m&s bien el paso al régimen de manos muertas, represen
tado por la propiedad inamovible de la lglesia y las
vinculaciones instituldas por ¢l sistema de mayorazgos.

Franco Garcfa, op. cit. p. 9.
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(1)

(12)

(13)

(14)

(15)

(16)

(17)

(1%)
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Ceoqrafia General del Revno de Galicia (ed. Alber-
to Martfn, dirigida por Carreras y Candi, Barcelo-

na, s/a)Parte general.

Cofr, CP, I; 111,4;RL,111,4; CP,1,5; 1,3, Para Mavo-
razgoj CP,1,3; 1,4; 1,5; i, AB, 1,01 11,6; 111,2;
11,4; 11,7; 1101,2; RL,10E,2; 111,3; 111,4; et passim.

Jovellanos, op. cit. p. 148,

Jovellanos, op. cit. p. 148,

Jovel lanos, op. cit. p. I5].

Jovel lanos, op. cit. p. 155.

... El m&s notable, sino el mayor de todos los dafios,
es el que sienten las mismas familias, en cuyo favor
se han instituido. Nada es m&s repugnante, que ver

sin establecimiento ni carrera y condenados a la pobrg
za, al celibato v a la ociosidad los individuos de las
familias nobles cuyos primogénitos disfrutan de pin-

glies mayorazgosa”. Jovellanos, op. cit. p. 162,

Ver la ya citada Geografia General! del Reyno de Ggli-
cia, Parte general. Citare GGRG,

Los arrendamientos son carfsimos.Cinco duros por fe-



(19)

(20)

(21)

(22)
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rrado (GGRG, 154).

Beir&s, J.M., E| problema del desarrclio en la Ga-
licia rural (Galaxia, V., 1967). En las pp. 57 y ss.
dice: "en su forma originaria, anterior a su degene-
racibn, no surtfa efectos desintegradores, sino al

.
contrario.

Rosén Pérez, A., Not egtudio d -

pogicién predial en Galicia, en Rev. de Economfa, N°
2 y Varela, A., Una supepvivencia feudal: los foros,

en Rev. de Economfa de Galicia, n® 19-20, 1961,
Murgufa, op. cit.

E! campesino trataba de que "a las contingencias de

la posegibn feudal y sus obligaciones no tuviese que
responder con sus dem8s bienes y también |ibrarse del
laudemio y dem§s cargas que sobre el foro particular

pesaban”, Murgufa, op. cit. p. 153

"Hemos dicho la propiedad de sefiorfo con toda inten-
cibn, porque en Galicia no se conocié otra fuera del
patrimonio privilegiado. En éste trataba de ir entrap
do la pequefia propiedad libre, por |la puerta de mayo-
razgos vy vlinculos... corn 1o cual las clases inferio-
res satisfacfan sus vivas ansias de alcanzar la nobleg

za y con ella los privilegios que le eran inherentes.
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El nGmero y calidad de seme jantes instituciones no
es para dicho, bastar$§ saber que gracias a elld la
tierra vino a quedar toda entera en Galicia en po-
der de manos muertas. Aquella otra propiedad libre
y s8in sefior que recordaba al ajodio de los tiempos
medios, era escasfsima por no decir nula. Cierto es
que al lado de la condicién foral se manifestaba
aquélla cuyo principal carfcter era el de un plero
dominto, pudiendo por lo tanto disponer !|ibremente
de! predio ycaultivarlo segln fuese su voluntad,
m8s afin as?, se vefa obligada 2 satisfacer al sefig
rfo las infinitas cargas que pesaban sobre esta pro
piedad comc v.gr., los quintos, terradgos, novida-
deg y dem8s (Murgufa, op. cit. pp.204 y 205),

Murgufa, op.cit. p. 221.
Murgufa, op.cit. p. 223,

”... hasta el derecho de hospitalidad se ejercfa y

reclamaba a la manera que en los tiempos medios”
(Murgufa, op.cit., pp.42-43).
GGRG, cofr. nota 10,

GGRG, Parte General, p. 152,

Ver Jovellanos scbre la amortizacién.Jovellanos, op.
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(31)

(32)

(33)
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cit. pp. 42-43.

Jove y Bravo, R. Log foros, Egtydio histérico vy doc-
trinal (en Sglicia v Asturias),Biblioteca Jurfdica de

Autores Espafioles, Vol. XIIl, M, 1883).

Jove y Bravo, op.cit. pp.I!8 y ss.

Jove y Bravo, op. cit. p. 20.

S6lo en el caso de que el enfiteuta dejara de pagar la
pensibn en el espacio de tres afios, tenfa derecho el
propietario a exigir que volviesen a é! todos los derg
chos que antes cediera y si pertenecfa a la lglesia 86
lo bastaban dos afios. En enfiteuta como cesionario de
todos los derechos del duefio, podfe traspasarlos a un
tercero; mas, cuando enajenaba por el tftulo de compra-
venta, le era forzoso prevenir al dueiio que, ejercitan-
do el tanteo adquirfa el dominio Gtil por igual prccio
con preferencia al comprador extrafio, ofreciéndolo en
e! té&rmino de dos meses y este derecho desaparecfa si
el contrato era una pepmuytg o denacibdin. Si la venta se
real izaba, €l nuevo adquirente debfa satisfacer al ge-
fior el 2 & del precio del inmueble, como reconocimiep
to del dominio directo que en é| residfa y a esto se
denominaba lgudemjo, vy finalmente el contrato se ex-
tingufa por la muerite del enfiteuta sin herederos y

por los modos generales Je extincibn que afectan a los



(34)

(35)

(36)

(37)

(38)

(39)

(40)

(41)

(42)

(43)
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dem&s contratos (Jove y Bravo, op. cit.p.7)
Jove y Bravo, op.cit. p. 7.

idem. p.9.

Alcubilla, op.cit. T.l. (1892), p. 692,

FJ, ley 7, tit.V, tib. 111; FV,1 y 2 tit. VI, 1ib.V;
FR,3, tit. Vill, lib, IV,

Las Siete Partidag, Part. IV, tit.XIV, leyes I,611 y
ill en Alcubilla, C de Egpafia (M. 1835,t.8).

"He dejado la casa de tu padre... La he dejado para
siempre... He querido devolveros !o que os habfa ro-

bado... Yo nunca conspiré contra vosotros...” (Pala-

bras de Sabel a Miguel, AB, I11,5)
AB, 111, 3.
RL,11,4.
AB, 11, 2.

"Yo les cedo mi herencia a quien hoy me entregue una
onza” (Miguel en AB,I11,3); "... Esperad a que |legue

vuestro padre y &l dar§ a cada uno lo que en herencia



(44)

(45)

(46)
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le corresponda” (E! Capells&n, RL,1,4); "Las casaa
m&s grandes se consumen como los cirios del velo-
rio, cuando los hi jos se alzan contra los padres
y pelean por las herencias” (El Pobre de San La&zg
ro, RL,11,3); “... Cuanto era mfo mafana ser$

vuestro...” (El Caballero, RL,11,5) y otras.
Part. €6a., tit. 11X, Alcubilla op. cit.

Se habla de excomunién en AB,111, 3¢

Don Farruquifiot ;Es muy grande la manda del Cape-
11&n?

Don Gonzalito?! Una misa de seis recales mientras
viva.
Queda encomendade a nuestra con-
ciencia el pagérsela, y mi madre
nos hace sobre esto grandes recg
mendaciones y hasta nos amensza
con la excomunibn.

Ramiro de Bealot No vale contraponerse. E! Vincu-
lero ganb el pleito que tenfa con
los alcaldes (CP,I,1).

El Viejo de Cures: Arrogancias nunca ganaron plej
tos ('d.)

Cara de Platat Eso os daba mi padre y fuisteis
al pleito (CP,1,3).

Doa Jeromita: Cu8ndo tendrd& fin ese pleito!
chp ',4).

Pedro Tovfo? Lo heredar&n nuestros hi jos (al
pleito) (td.)
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(48)

(49)

(50)

(51)
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Los chalanes indican que nada dir&n de lo que presep
ciaron (el ataque de! Abad a Cara de Plata). Se pue-
de resumir el di&logo en las palabras del Di&cono de
Les6n: "Esa es la m&xima! Ninguna cosa sabemos, ni he
mos visto cosa ninguna” y las palabras de Sebasti&n de

Xogas al despedirse: ”"jCelebrando no pase el caso a
papeles! (CP,11,3).

”... el Marqués, mi abuelo, |levaba muchos afios en p
pleito con los frailes dominicos, y un dfa, decidido

a ponerle remate, armb6 a sus criados, entr6 a saco en
el convento, matb a siete frailes que estaban en el co
ro y sus cabezas las clavé sobre la puerta de esta cg
sa. Yo(...)decidf transigir con parecidas razones todos

los pleitos de mi casa. jTreinta y dos pleitos que te-
nfamos! (AB,III,Z).

"lMaIditoo estamos! Y metidos en un pleito para veip

te afios!” (La voz de los hijos,RL,I11,esc. final).
Martfnez Barbeito, Gglicia (Destino, B., 1957) p.43.
Risco, S., Not i d ici i-

teratura aaleqa ("Aspectos econbmicos y jurfdicos de Gg
licia),Galaxia, V., s/a, col. Gprial, p.10).

La referencia a la guerra carlista que hace Risco, es-

t& en Los cruzados de la Causa (ed. E. Calpe, p.108),

donde don Juan Manuel dice: ”"jHablan de leyes como de
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(53)

(54)

(55)
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cosechas!... Yo, cuando siembro, todos los afios |las
espero me jores... Las leyes, desde que se escriben,
ya son malas. Cada pueblo debfa conservar sus usos

y regirse por ellos. Yo cuento sétenta afos, y jamis
acudf a ningin alguacil para que me hiciese justicia.
En otro tiempo mis abuelos tenfan una horca. El nie-~
to no tiene horca, pero tiene manos, y cuando la ra-
z6n est§ en su abono, sabe que no debe pedfrsela a

un juez. Pudiera acontecer que me la negase, y tener
entonces que cortarle la diestra, para que no firma-
se m&s sentencias injustas. La primera vez que com-
prendf esto, era yo joven, acababa de morir mi padre.
El marqués de Tor me habfa puesto pleito por una ca-
pellanfa, pleito que gané sin derecho. Entonces me
fui a donde estaba mi primo, y le di je: Toda la razén
era tuya, cbrtale la mano a ese juez y te entrego la

capel lanfa.

Paz Andrade, Salicia como tarea (Galicia,Bs.As.!1959)

id. Para el concepto de economfa prccapitalista o ar-
caica en el sentido en que aquf se utiliza , confr.
Karl Polanyi, Ppimitiv, archaic and modern Economies
(Beacon Press,Boston, 1971)

Paz Andrade, op. cit. p. 54.

Paz Andrade, La marainaciébn de Galicia (Siglo XXI,M,



(56)

(57)

(58)

(59)

(60)

(61)

(62)

(63)

(64)

(65)
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1970) pp. 227 y ss.

Labrada, J.L., Deacriocién econémica del Revno de
Galicia (Ferrol, 1804), pp. 149-50,

Sée, Henrie, Origen v evolucibn del capitaliamo mo-
derno (FIC.E.' Méx., '954) pp"os Yy 88.

Para ampliar el temase recomienda el citado trabajo
de Beirss.

Beirés, op. cit. p. 33.

Beirés, op. cit. pp. 40 y ss.

O problema de Salicia rural, en Economfa e Sociedade
en Galicig 1958-1967 (Galaxia, V., 1968 ) por el equi

po editorial de R.E.G, Se recomienda este trabajo pa-
ra quien quiera conocer detalles sobre la economfa ag

tual de esta regibn.
| dem.
Beir&s, op. cit. p. 58

Beir§s, op. cit. p. 61,

Noa referimos a la guerra de los Hirmandifios,ya citada.



(6€)

(67)

(68)

(69)

(70)

(71)

(72)

(73)
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Paz Ares, Réqj d t inale
en Galicig (Galaxia, V. 1966).

Martfnez Risco, El régimen jurldico de la propiedad
territorial (En Salicia a travée de sus institucio-
pea, Citania, Bs.As.,1968).

Beir&s, op. cit. p. 75.

Mfguez, A., Galimia. Exodo v desarrollo (Cuadernos
para el di&logo, M., 1967).

Paz Andrade, Lg maraqinacibn...; también se refieren

a este tema: Beir8s, op. cit. Mfguez, op.cit.y otros.
Citado por Francisco Madrid, op. cit. p. 15!,

Paz Andrade, La marginacién... p. 247 y ss.

Se recomienda para la especial compresi6ébn del tema sg
cio-econbmico, el citado libro de Paz Andrade, Ggli-

cig como tarea, especialmente en las p&ginas 67, 68,
86, 90, 105 y 120.
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CAPITULO 11

El_ecspacio gallego

Otro aspecto que se ha de tener en cuenta es la realidad
geogr&fica expresada en los toponfmicos y en las villas y al
deas que actGan como escenario de esa realidad histérica, sg
cial y econbmica que se acaba de analizar. Aunque esta reaj
dad geogr&fica ya ha sido fi jada con rigor y exactitud (l),
ser§ aquf ampliada en log que se refiere a las Comedias BSpr-
baras.

Se ha limitado este &mbito entre Santiago de Compostela,
Arosa, la Amahia, el bajo Ulla, el Barbanza y el Salnés (2).
Topogré&ficamente se puede extender un poco este mapa imagi-
nario |levlndolo hasta Brandomil, junto al rfo Jallas, e ip
cluso hasta Ortigueira, en la provincia de La Corufia, y hag
ta Rajo en la rfa de Pontevedra.

Volviendo a las Comedias BSrbaras, &stas se desarrollan
concretamente en el Salnés y en el Barbanza. Sin embargo,se
afirma que el paisaje de Yalle Incl&n no es el de "sus horj
zontes nativos”. “Cuando don Rambn describe el lugar de la
accibn, no piensa en los valles de la ribera,sino en lo que
Ilamamos los gallegos "la montafia” (3). Esta no es la Gnica
opinién al respecto tal como se puede comprobar releyendo
la bibliograffa especializada (4), aunque se puede contra-
decir en lo que atafie a las Comedias B&rbaras.

E! pazo de don Juan Manuel puede situarse en Lantafio.Los

pazos de esa zona han sido rastreados (5) cuidadosamente por
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Torrente Ballester. Dado este supuesto, se pueden situar
las Comedigs entre Puebla del De&n y Villanueva de Arosa.

Se debe tener en cuenta que Yalle incl&n, tal como lo
hizo en Tirano Banderag con la realidad geogr&fica ameri-

cana (6), desdibuja la situaci6bn real, la difumina, mez
clando toponfmicos y sintetiz&ndolos en un lugar que cobra
asf, car&cter imaginario. Pero no logra esto de un modo tg
tal en !a obra que se estudia ya que, a pesar de la dispep
8i6n de toponfmicos, la realidad de la zona del Salnés y
de la rfa de Arosa es innegable.

Los toponfmicos principales: Viana del Prior y Flavia
Longa, tienen una indudable inspiracién en Puebla del Deé&n
y Apealonga (Villagarcfa de Arosa).

Tanto Viana del Prior como Flavia Longa son "villas”.El
nGmero de habitantes de una villa oscila entre cinco y wein
técinco mil. Suelen ofrecer una gran riqueza monumental o
desarrol lar una intensa vida econbmica por ser centro agrf
cola, pesquero, minero, ferial o a veces simple nudo de co
municaciones. "En ninguna falta un erudito, unppoeta, una
rebotica ilustrada, una selecta biblioteca”. (7).

En cambio San Clemente de Brandeso, entre otres, es una
aldea. Las aldeas imprimen carfcter a Galicia entera.Treip
ta o cuarenta casas con una iglesia, quiz§ un pazo y una o
dos tabernas en las que, a m&s de beber se compra de todo.
A veces una escuela, a veces un médico. "La vida en la al-
dea gallega es ruda. Las comunicaciones malas; la instruc-
cibn escasfsima; la salubridad deficiente; la higiene y el

confort doméstico del todo ignorados. La clase propietaria,
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sefforial, practica un completo absentismo; menos mal que
gracias a la polftica de redencibn de foros vy a los natu-
rales avatares de la propiedad y de! dinero, muchos campe
sinos ~por no decir todos- son duefios de derecho o de he-
cho de las tierras que cultivan...”(8).

Carg de Plata se desarrolla en el pazo de Lantafién, y en
San Clemente de Brandeso y sus cercanfas.

Aguila do Blagén en Viana del Prior y San Clemente de
Brandeso.

Romance de lobog en Viana del Prior y Flavia Longa.

Las referencias en los textos se hallan a veces en boca
de! autor como en esta descripcibn de Viana del Prior:

Fue villa de seforfo como lo declaran sus piedras in-

siones...

jViana de! Prior! Feria renombrada en la Octava de

Corpus. (CP,11,L1),

Con &stas y otras descripciones (AB,I,1; 111,6; 1V, 6; 1V,
3), se puede imaginar una villa inspirada en varias villas
gallegas: sefiorial y antigua, tiene colegiata y seminario,
(9), iglesia barroca, una plaza con cipreses (IO), un ce-
menterio de la orden Tercera, y a su puerta hay un puente

romano (11),

Los personajes se limitan a nombrar a Viana de Prior, a

la que reducen comunmente a Viana (12).

La otra Villa, Flavia Longa (13), no se describe como Vig
na del Prior. Es, evidentemente, una villa m&s pequefia y me

nos importante. No llega a aldea. Est§ también junto al mar
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y la casa de familia de los Montenegro queda a la entrada

de la poblacibn.

Figuran también escenarios como Lantafio ¥ Lanta-

iién que fueron estudiados cuidadosamente por Torrente Ba-

llester (14) y que son el entorno de Carg de Plata (15).

Otros lugares aparecen como complemento de nombres: Ra-

miro de Beglo, Sebasti&n de Xogag, los de Cuyres y Yras Cu-

rea, los de Tgvejrén, los de Nigrén, el viejo de Cyres, el
di&cono de Lepbn, el ciego de Sopdar, la saludadora de Cé&l-
tigos (16).

Y también como simple referencia geogr&fica, asf: San
Quinto de Cuyres, Curea, Bealo, San Lorenzo de Andrss, Co-
eén, Raiov (playa), Bradomin, La B , Las Inag (arena-
les), Belyfa, Con del Frade, Corrubedo (cabo) (17).

A veces, una descripcibn breve y sugerente acompaifia a

la cita:?

“Entre luyaar de Condes y Luaar de Frevresg
(18) el pazo de Laptafibn. Brafias, castafia-

res, agros de pan. Lyagr de Condes en el

abrigo de la iglesia y, cavado en el monte,
Lugar de frevres. La puente de Lantafibn,
reina en medio...” (CP,1,3).

Estos toponfmicos que se han registrado en las Comedigs,
se desparraman por toda Galicia pero especialmente por las
provincias de Pontevedra y La Corufia tal como se documenta
en el correspondiente apéndice. Valle Incl&n los ha utili-

zado a veces en su forma exacta, a veces los ha modificado
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| i geramente pero siempre se apoy8® en una base real.
Dentro de! paisaje, el mar tiene también una especial

importancia. Violentfsimo en Romance de lobos acompafia la
violencia y la tortura de! personaje (I9), calmo en Agui-
la de Blaabn, sirve de espejo a la villa.

Esta realidad geogr&fica, estas villas, estas aldeas,
playas, corredeiras, pinares, y rfas, es el escenario en

el que ee mueven los personajes gallegos de estas obras.
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NOTAS AL CAPITULO |1

(1)

(2)

(3)

(4)

(5)

(6)

(7)

(3)

(9)

José Filgueira Yalverde, Valle Incl&n en sy paigaie
{(Rev. Jel Museo de Pontevedra, 1955, |X, pp.137-47).

Otero Pedrayo, Pogib! i Valle inc
(CEG, XX1,65, S.de C, 1966, pp.277-78)

Filgueira Valverde, op. cit. p. 145

Otero Pedrayo, Sufa de Galicia (Suc. de Gali, S.de
C, 1945, p. 386).

Torrente Ballester, Viai eda d -
do de Valle Ipncl&n (Insula, 236-37, 1966).

S. Pifeiro, op. cit.

Martfnez Barbeito, Galicia (Barcelona, Destino, 1957,

p. 40)
Martfnez Barbeito, op. cit. p. 40.

F. Valverde, op. cit. dice: "Viana del Prior quiere
traducir Puebla del De&n, pero |leva notas descripti-
vas trafdas de Mondofiedo, tanto en las alusiones nobj
liarias cuanto tipos, por ejemplo, los seminaristas con

tricornio” (p. 146).
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(1)

(12)

(13)

(14)
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Recordemos las palabras de A. Risco en La egtética
de Valle Incl8n (Gredos, M. 1966) "... e! &rbol que
Valle cita con m&s frecuencia en sus obras es el ci-

prés, que no es en modo alguno de |os comunes en esa

regién” (p. 157).

"H&llase a la entrada del viejo puente romano, y la

luna ilumina aquella cruz de piedra” (AB,111,6).
CP,1,2; 1,3:1,4; I1,1; 11,8)

Filgueira Yalverde, op. cit. "Flavia Longa une tam-
bién e! recuerdo de la vieja Aeralonga con el nombke

romano de Padrén” ( Se refiere a Iria-Flavia).

Torrente Ballester, op. cit.: “Elegimos un pazo en
Lantaén y otro en Lantafio. El primero queda cerca de
la carretera. Para !legar al segundo hay que meterse
por un camino vecinal «El de Lantafién no es, por su-
puesto, el de don Juan Manue!, ni pudo serlo... En Lap
taflo, de dos a la vista, elegimos el m&s préximo por
el reclamo de un inmenso &rbol, que, m&s de cerca, se
declara como un soberbio magnolio. El edificio est§
tras una tapia antigua, y lo que se ve de ia fachada
parece intacto, incluso las maderas de |las ventanas.
La torre es hermosa; la piedra tiene pétina verdadera,
y el conjunto, un no 88 qué de intimidad atractiva”

(p. 7).
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(16)

(17)

(1%)

(19)
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CP,1.1; 1,2; 1,3; 1,4; 11,3; AB,I11,4,
CP,I,1; RL,IM1,6; CP, 1,2,

cP,11,2; RL,1,6; RL,I1,6; RL,L,t; RL,1I,3; CP,I,I;
RL, 1,3; RL,I,6; RL, 11,2,

Es de destacar la coincidencia con la nomenclatura
dada a Las Marifas (regibn de La CoruRa), donde se
Ilaman adem&s de Marifas de Betanzos y Marifias de Capm
bre, Marifas dos Condes y Marifias dos Frades, por los
condes de Andrade y sus anteceseres, los de Traba, y
por los benedictinos de Bergondo y Cambre, o por los
Temp!arios, que tuvieron su priorato en Santa Marfa

del Temple entre Burgo y Cambre.

Otero Pedrayo considera que Yalle Incl&n ha logrado
me jor evocacidn de una tempestad atl&ntica que se ha
hecho en literatura (0.P., Posibles motivos sobre Vg-

lle Incl&n... (C.E.G., T.XXI, Fasc.65, 1966).
Gonzé&lez L6pez (op. cit.) también habla de este aspeg

to.



CAPITULO 111

Las personas gallegas

En este paisaje gallego, de rfa, a veces risuefio y otras,
hostil y violento, y con ese trasfonda social yeeconémico
que se ha visto, se mueven los personajes de diferentes es-
tratos desde la clase alta, la del hidalgo y su familia, hag
ta la m&s baja y desposefda, la del mendigo, pasando por las
gentes populares, |los campesinos, artesanos y marineros y
por los que se dedican a las nacientes profesiones |ibera-

les.

A) Don Jyan Manuel Montenearo.

Don Juan Manue! es, como se ha dicho, un hidalgo campesi-
no. No pertenece a la gran aristocracia aebsentista sino a la
pequefia aristocracia rural. Estd empobrecido por los cambios
econbmicos, por la desamortizacién y por las guerras. Soporta
el peso de ser el "Gltimo caballero de su sangre” y los valo-
res de su estirpe con &| se acaban. Los herederos de su nom-
bre no pueden incorporarse a la naciente burguesfa y no po-
dr&n jam§s, ser artesanos o labradores. Seis es adem&s un ng
mero grande para repartir la hacienda y buscan otros caminos

de pervivencia en su estado.
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Como hidalgo vive don Juan Manuel en pazos y casonas de
villa. En el pazo de Lantafién (CP), en la casona de Yiana
del Prior (AB) y en la casona con capilla de Flavia Longa
(RL).

Para los lectores de Valle Inclén es un viejo conocido.
Como Galdés y como Balzac, aunque de tan distinta manera y
con distinto objetivo, Valle Incl&n hace aparecer algunos
personajes en varias obras manteniendo sus caracterfsticas®
el carlista, decadente y elegante marqués de Bradomfn, alqu
nos mendigos como el Ciego de Gondar, algunos criados como
Micaela La Roja, algtn marinero como Abelardo, o costurera
como Benita, algunos perros como Carabel y Capitén. Persong
Jes a veces muy secundarios y a veces muy relevantes como en
el caso del Marqués o de don Juan Manuel.

Las caracterfsticas de este Gltimo se asimilan a las de
un tfo abuelo del autor, un Montenegro Saco de Andrade, mez-
clado con un capitén de Granaderos, Carlos Luis del Valle,su
abuelo paterno, emigrado a ltalia y a Portugal por sus ideas
liberales (1). Tambié&n parecen haber intervenido en la formg
cibn de don Juan Manuel, otras personas como don Juan Manuel
Pereira, un sefior de Orense muerto en 1892 (2).

En 1891 aparece esbozada la figura de un hidalgo que afin
no es Montenegro (3) cuya traza recordaba la de algunos re-
yes suevos de Galicia, con nariz aguilefia y pupilas verdes,
barba multicolor y rostro pecoso.

En "Rosarito” de Femeninas (1895), el personaje es conspj
rador liberal, amigo de poetas romé&nticos y exilado polftico.

Es también decadente, libertino y masén.
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Aqut tiene el varonil tipo suevo de los hidalgos de la
montafia gallega y al volver de la emigracibn,eacandaliza
a sus al legados al hacer picar las armas del frente de su
pazo, armas que ostentaban dieciséis cuarteles de nobleza
y una corona real en el jefe. A los treinta afios habfa mal
baratado su patrimonio y sb6lo conservaba las tierras del
vinculo, el pazo y una capellanfa (4).

Este don Juan Manuel tiene aGn muchas caracterfsticas
que lo emparentan con su sobrino el marqués, y vuelve a
aparecer algo m&s depurado en E]l Margués de Bradomfn.Colo-

guios roménticos, donde ha servido en la Guardia Noble de
la Real Persona y est8 casi en la miseria, rodeado de crig

dos a los que no puede pagar y haciendo vida de mayorazgo
campesino?! "chalaneando en las ferias, jugando en las vi-
Ilas y senténdose a la mesa de los curas en todas las fieg
tas "(5).

Dos elementos unen la presentacién de don Juan Manuel
en esta obra y en Sonata de Otofio. Una es que sucede por
boca del mismo paje: Florisel, y otrg es la idéntica cir-
cunstancia de detenerse un minuto solamente porque debe ir
a Viana a apalear a un escribano. En la Sonata de Otofio se
lo adjetiva "visionario y prédigo” (6) y Florisel habla de
&l como de un gran sefior al que temfan los criados del pa-
zo (7). Finalmente se encuentran tfo y sobrino, marqués e
hidalgo en una tarde brumosa y desapacible (8).

Se han hecho paralelos entre Bradomfn y Montenegro, en-
tre el viejo linajudo y el aristébcrata decadente., Uno de los

m&s interesantes es el establecido por Dfaz Plaja (9) quien
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cita también a Aubrey Bell para quien la figura de! map
qués estd eclipsada por la del hidalgo. Otros autores que
discuten el tema, disienten con esta teorfa indicando que
ambos persona jes configuran una figura ejemplar es decir ap
quetfpica (10).

Se podrfa afiadir, que al parentesco innegable de ambas
figuras (incluso al literario de tfo y sobrino) se une una
especie de divisi6n de roles. El "dandy” Bradomfn es una f]
gura cosmopolita y universal y el "hidalgo” Montenegro,una
encarnacibn peninsular y regional. El marqués tiene carac-
terfsticas modernistas: decadentismo, exaltacibn sensorial,
violenta inclinacifn por la lectura y cierta indiferencia
por las historias familiares. El hidalgo es rudo. Nada le
importa leer (11), conoce @l dedillo el pasado de la fami-
lia, se cifie a antiguos derechos, es despbtico y altisonap
te. Desde una perspectiva actual, es m8s "real” don Juan
Manuel aunque pareciera estar situado en un tiempo m&s remg
to (12).

Tambi&n figura este personaje en el ciclo carlista. Apg

rece en Log cruzados de la Causa como un hidalgo caritati-
vot "Ege mozo, hijo de pescadores era mi pré6jimo...” (Cap.
i),

Este don Juan Manuel, junto con la villa en que se desa-
rrolla el episodio (Viana del Prior), el conflicto entre &l
y Miguel por una mujer, don Ginero y otros elementos, recuep
da que Los Qruzados de la Causa vy Romance de Lobos son de
la misma &poca., Es aquf, el Vinculero por tradicibn y tiene
el ya repetido "hermoso y varonil tipo suevo de la montafia

gallega”. Su voz tiene "hueca resonancia” y -como en Aguila
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de Blggbn- se sientea a una mesa con mantel de |ino casero
(Cap. 111).

La seduccibn de la aarente Sabel, est& aquf violentamep
te expresada. La caridad hacia el marinero asesinado (m&s
que caridad, empatfa),recuerda las palabras de la arenga a
los mendigos en Romance de lobos. Su arrogancia y su valor
son heredados por Cara de Plata quien, exactamente como en
las Comedias, es el Gnico hi jo del que puede enorgul lecer-
se o, a lo menos, el Gnico del que no debe avergonzarse(13).

Tambi&n en El resplandor de la hoguera aparece la figy
ra del Vinculero unida a la de su hijo Miguel. Dice de &I
la madre lsabel, que vive desde hace muchos afios en pecado,
que tiene muchos defectos pero que sobresale por su valor
y su caridad, y afiade Miguel que sin esas virtudes de! pa-
dre los hijos serfan bandidos.(14). Y realmente llegaron a
serlo. Ni caridad ni valor para enfrentar la realidad. S6-
lo violencia y mezquindad. Ellos acaban con las virtudes
de una clase social.

Don Juan Manuel Montenegro es el personaje central de
las Comecica BSrbaras. Un personaje que ya no es sefior fey
dal pero tampoco cacique campesino. Hidalgo, como se di jo,
perteneciente a la pequefia aristocracia rural y no a la
gran aristocracia cortesana y absentista.

Un hidalgo difiere de un*cortesano en que vive “m&s deg
de sf y mas para todos”. Darfa por su seifor bienes y vida
pero est§ muy lejos de &l la consagraciédn minuciosa al pla
cer del sefior que es propia del cortesano (15).

Valdecasas da la etimologfa de hidalgo: hi jodalgo, hi jo



de algo, indicando que “algo” (Part. Il, tit.21,ley I1)
quiere decir "bien” o sea que fi josdalgo, fijos de bien

v sus descendientes hi jos dalgo, hi jos de bien, hi jos de
aque!l linaje bueno, de aquellos que siempre fueron buenos
e hicieron bien (16). La conducta de los hi jos contradice
en un todo la conducta de hidalgufa, no asf la de don
Juan Manuel.

Este es ademss . Vinculero y se vieron los alcances del
término. En la obra valleinclanesca “es el tipo m&s acaba
do de la concepcibn feudal de la nobleza. Por eso la més
radical caracterfstica de su psicologfa ~-la exageracibn,
la hybris- debe ser entendida como un mensaje meditado”
(17).

El aspecto rural de la hidalgufa de don Juan Manuel ex-
plica su proximidad con otros sectores de la poblaciébn (Fg
reros, campesinos, criados) y su total extrafamiento con
la clase media ciudadana. Los crfticos coinciden en los tép
minos con que describen a nuestro hidalgo: sefior feudal y
encarnacibn gigantesca de excesos b&rbaros y pasiones prj
mitivas (I@), anacrénico noble feudal de proporciones ar-
quetfpicas dado a birbaros excesos pero poseedor de un prg
fundo sentido del honor, un primitivo sentido de justicia
y un gran orgullo de casta. Don Juan Manuel, a pesar de ser
salvaje y blasfemo, es también sefiorial, majestuoso y leal.
“Un b&rbaro caballero cristiano, feroz y soberbio, maestro
del gesto grandilocuente, tanto &guila como lobo” (19).

Gonz&lez Lé6pez ve en don Juan Manue! la transformacibn

de un héroe decadente a otro "vinculado a una her&ldica y
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una raza” y unido a la tradicibn de su tierra. Toda su cop
cepcibn de la vida es feudal y esto incluye‘ﬁvsu sentido
erdtico y por eso en sus tratos amorosos cree e jercer un
viejo derecho sefiorial y protege a sus amantes con tierras
y prebendas para ellas y sus hi jos. "Algunas son verdadera-
mente mancebas o barraganas, al modo medieval, como su so-
brina (sic) Sabelita, que vive con &1...” Tambié&n mantiene
relacién con sus hi jos bastardos, de proteccién y ayuda(20).

Es un hombre de fuerte personalidad, conquistador y po-
seedor de una gran potencia humana que se demuestra también
en la lucha y en la actitud frente al peligro (21). Pero
més importante que su &xito en el amor, su extravagancia y
su violencia, es la victoria que sobre sf mismo alcanza en
Romance de lobos: “e! orgullo, el despotismo, la misma no-
bleza no bastan para superar los |Imites de lo posible.Ha-
cfa falta el Gltimo perfodo! el sufrimiento y la humilla-
cién...”(22). Con lo que lo acerca a don Qui jote, triunfg
dor no en la accibn, sino en el fracaso y la muerte.

Otra de las caracterfsticas del personaje es su amor
por la justicia. Este amor por la justicia, esta inclina-
cibn a "no torcer la vara”, lleva a dos situacibnes criti-
cas! Una, la del! paso por Lantafibn y otra, la separacibn
de Sabel. Ambas son de Cara de Plata...

En resumen, Valle Inclén ceea con Juan Manuel, un persg
naje hondamente dramético. Solitario en medio de sus ocasig
nales amorfos, representante de una clase en decadentia,
dominado por la soberbia, incapacitada su existencia para

seguir los antiguos patrones nobiliarios porque ya son
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otras las condiciones sociales, es -como dice Garcfa Pelg
yo~ (23) una tensibn entre su yo est&tico y un mundo din§
mico; entre su pazo quieto y la nueva sociedad,

El orgullo ha sido siempre un componente de la actitud
aristocrftica y se gana a través de cualidades y servi-
cios, Cuando no hay reconocimiento de esas cualidades o no
hby a quien servir, se transforma en vanidad, o en sober-
bia si el sujeto se valora realmente, Don Juan Manue! es
soberbio, pretende hacer justicia por sus manos, quisie-
ra, de una manera no coné?ente, que su forma de vida, la
de sus mayores, pervivie;a con sus valores en un tiempo
en el que no tienen vigencia. Su lucha es contra sus hi-
Jjos, o sea contra la decadencia de esa forma de vida.

Las caracterfsticas de don Juan Manuel, sus rasgos pep
sonales, sus intereses y aficiones, se manifiestan a ve-
ces por medio del autor y a veces por medio de otros pep
sona jes.

Valle Inclén lo pré.entqfcomo un caballero mujeriego

y despbtico en ejercicio de antiguos derechos (24), "rey

. suavo en su pazo de Lantafi6n”. Con la misma adjetivacién

aparece en Aguila de Blagén (25) donde se lo compara con
un retablo antiguo que se conserva en las villas ya muep
tas.

Don Juan Manue! suele estar acompafiado de atributos
cinegéticos, escopetas y galgos. A veces cazt)y otras, se
defiende.

Caza vencejos (AB,1V,1); se defiende de los ladrones

con pistolas de arzén (AB,I,S); prepara la escopeta para
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que la use el molinero contra don Pedrito (AB, IV, 7).

En algunes casos mide su aprecio por la posesibn de eg
tas virtudes, tal es el caso del capell8n de dofia Marfa
(26).

Entre sus rasgos ffsicos los que se destacan son la voz
en primer término, y luego los ojos, manos y cabeza. lLa
voz es engolada, magnffica, de gran sefior, soberana, tonap
te y llena de imperio (27). Los ojos suelen tener fulgor
de cblera, llamas de violencia o resplandores de burla, A
veces, furias y demencias (2%).

Su risa denota su condicién y su mudanza. Es en Aquila
de Blasép, "magnffica y feudal” (11,7), o "violenta y fey
dal” (1V, G1t.) y en Carg de Plata, "ruda risa feudal”(1,5)
(1,5), para convertirse en Romance de lobos en una Prisa
extrafia, de viejo loco, desengafiado y burlén” (I1,2).

También se ocupa el autor en destacar la barba blanca,
comparada con la nieve, trémula, o parecida a una ola.Bap
ba y cabellos lo semejan a un Rey Mago (29),

Don Juan Manuel Montenegro es vfctima de violentos sep
timientos que surgen una y otra vez en la obra. La cblera
lo ensombrece y lo exalta; aparece en el temblor de sus
manos y en el fulgor de sus pupilas y a veces inflama sus
venas que narecieran dibujar "tr&gicos caminos” o “ramos
azules” (30).

Este personaje, que se siente superior a los que lo rg
dean por su linaje v por su condiciébn de hombre, manifieg
ta desdén y despotismo, no s8lo con sus inferiores sino

hasta con su propia familia. El trato con don Gal&n es eg
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pecialmente insultante. Le arroja huesos, se rfe de &l,lo
trata como si fuera uno de sus perros. De la misma manera
se refiere a Liberata ("No ladres, cadela...”)

En cuanto a su familia, es con dofia Marfa afectuosamen
te irénico, burlén con el Capell&n, sarc&stico con sus hj
‘~yur gaeépdcruo-cul-rbade (1),

Su desd&n llega hasta la justicia burguesa. Se recuer-
da el tan citado episodio del escribano Malvido en Agujla
de Blagén (111,2) donde pasa del desdén a la total altivez.

Sin embargo y a pesar de sus aparentes &xitos, de sus
risas y de su bufén, es un personaje solitario y triste.
A veces su tristeza es acompafiada por el afecto, sobre tg
do en la relacién con su mujer.Alguna vez también se con-
duele en alta voz (32).

También de esa manera habla de su moral. Lo %Yice en el

famoso mon6logo de Romance de lobos y en el firal de Carg
de Plata (33). Se ve a sf mismo como lobo, tigre o lebn,

todos animales de fuerza y ataque.

Los otros personajes terminan de dar la imagen de don
Juan Manuel Montenegro)al que ya se conoce fTfsicamente
atractivo, de porte scfiorial, ojos seguramente verdes co-
mo los de sus hijos, algo calvo y con larga barba blanca
(como el propio Valle Incl&n), mujeriego, despbtico, afeg
tuoso, arbitrario, generoso, compasivo, complejo en sus
sentimientos, desengafiado y absolutamente dggpbicgdgrqn_eu
temporalidad. Se ha convertido en un elemento decorativo

imprescindible (se recuerdan las palabras de Fuso Negro

en RL,111,3). ElI Mayorazgo est§ en la villa como represepn
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tante de algo ya muerto, de antiguas virtudes que no fiqy
ran en una hipotética escala de valores. Sus descendientes,
irremediablemente en otra é&poca, tampoco pueden ubicarse.
El descenso fue brusco en Galicia., Los lobos Montenegro
son una t{pica familia noble "venida a menos” que no est$
preparada para |la nueva situacibn.

Los personajes también hablan sobre la inclinacibn de
don Juan Manue! por las mujeres. Lo hacen en diferentes ocg
siones. Dofia Rosita, doiia Marfa, La Roja, Sabel, Ludovina,
el Abad, algunos mozos, una vieja, el Sacristén y Fuso Ne-
aro (34).

AGn al! final de su vida hay quien cree en su poder de
seduccidn y en su libertinaje. Dice el Pobre de San L§zaro:
"All? guarda cinco mozas y no irfa si est§ totalmente arre-
pentido...”" (RL,I11),

También citan sus cualijdades sefioriales, su orgullo, sus
fueros, su altivez, su justicia y rectitud, su caridad, su
valentfa y lo comparan a veces con un rey (35).

Para los hi jos es una imagen de pabernidad deformada (36)
pero ¢ -a otros personajes de las Comedigs es una figura pa
ternal y protectora (37).

Esos mismos personajes son los que asisten a su arrepen-
timiento, su dolor y su muerte, a su desengaiio y a su redep
cién final (38).

Nadie osa, pese a lo que fuere hecho por don Juan Manuel,
Juzgarlo mal o criticarlo. Los Gnicos que se dirigen a &l
en forma descomedida o irrespetuosa, con ironfa burda y grg

sera, son sus propios hijos en la Gltima escena de Romance
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de lobog. Cuando el anciano retorna a la casa en medio de
su corte de mendigos a los que |lama "hi jos” y para los
que exige amparo, lo atacan verbalmente haciéndolo pasar
por borracho (RL,I111,G1t.).

Don Juan Manuel llega a la gracia mendiante el sufpi-
miento. Se considera un pecador y un verdugo de su mujer.
Sus pecados han sido la lujuria, la altivez desmedida y
el despotismo. Su castigo es la maldicibn que significan
escs hijos, su redencibn se da a través del deseo de jus-~
ticia social y de la angustia.

Cierto es que ese deseco cde justicia social no suprinme
diferencias. Es en realidad una caridad cristiana con elg
mentos rebeldes. Maraval!l ha |lamado & eata actitud "arig
tocratismo de ecos nietzschianos” y Garcfa Pelayo “curio-
sa sfntesis de nietzschianisno y cristianismo” (3C). Es
rcalmente una justicia "cbsmica”, una violenciam{stica.
Don Juan Manuel alude & una rebelibn: "quemar siembras,
envenenar fuentes” pero una rebelibn conducida por los
que nacieron sefiores (40), Cierto es que por omisibn se
alude a la burguesfa naciente, a los usureros y a los que
r&pi demente se enriquecieron aprovechando la coyuntura de
la desamortizacibén..

Don Juan Manuel!, nimbado por el simb6lico fuego puri-
ficador (41) de la Gltima escena, tiene realmente un halo

mesi&nico (42).

Este es el protagonista de las Comedias Bsrbaras, su
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eje dram&tico. Un personaje basado en la realidad, aunque
sea una realidad estilizada como sostiene Carballo Calero,
quien reconoce empero que "S6 quen no conozca verdadeiras-
mente a vida sefiorial galega a finds don XIX, pode negar

apoiatura real a ises fidalgos e a ises abades” (43).

ﬁltimo representante de una noble familia en decadencia,
con una poderosa personalidad con cuyos valores se identi-
fica el propio Valle Inclén (44), don Juan Manuel Monteng
gro, atractivo aGin en su vejez, "magnffico y soberanc”, de
ja paso a sus hijos. Ellos son seis y no se los puede es-
tudiar sin separar a Cara de Plata por un lado, y a los

otros cinco por el otro.

B) Log hi.jos de don Juan Manue!

a) Cara de Platat
Cara de Plata posee a6n las virtudes paternas (”...
Nieves paternas para el hi jo espejos...”, le dice el Viejo
de Cures (45) y sus actitudes son gmnerosas. Est& enamorado
de Sabe! hasta el punto de que "bodas sel lan paces” (46).
Este personaje "Don Miguel de Montenegro, el hermosoc se-

gundén” ... "al que por su buena gracia, los suyos y los

ajenos le dicen Cara de Plata” (47), centra la Gltima (la
pr imera narrativamente), de !as Comedias BSrbaras.

Han pasado algunos afios desde Romance de |obom y Valle

Incl&n ha pulido sus recursos dram8ticos y ha |legado a una

economfa e jemplar.
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El personaje se presenta a caballo (48), como también
lo hace en Aquila de Blagén. Como su padre, ests§ cercado
de galgos y perdigueros (49) "Tiene el cabello de oro,los
ojos de alegre verde, la nariz de 8guila imperial”, est§
delante de su padre con “la boca seria y un alegre fmpetu
en el verde cristal de los ojos” (50).

Miguel es el protagonista de una de las pocas escenas

afectuosas de las Comedias Birbaras que basta para dejar

establecida claramente la relacibn que tiene con su padre
(51).

Es realmente el heredero de muchas cualidades de don
Juan Manuel que siente por &1 una afeccibn que el autor
denomina "indulgente y ruda” (52). Por ejemplo, la justi
cia y la hidalgufa que caracterizan a su padre, aparecen
en su enfrentamiento con el Abad y en su defensa a |sa-
be! (53).

Por otra parte, las relaciones con Isabel y su familia
son conflictivas. Para el Abad, Cara de Plata es un "carg
juelo” y "tiene aGn la leche en los labios” (54), pero
fundamentalmente constituye la provocacién de la explo-
8i6n de envidia, soberbia y demencia que anidaban en el
tonsurado.

A veces se le adjudican cual idades negativas utilizan-
do términos de connotacibn diab6lica o siniestra: Asf se
lo |lama Barrabss, (Dofia Jeromita) o Luzbel, Lucifer, sg
berbio Tarquino, Soberbio Absalén, Desalmado o Réprobo
(E1 Abad) (55).

Su amor por Sabel es poco definido. Oscila entre la
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broma y la seriedad. La amenaza bromeando y ella responde
"Si me quieres, quféreme honesta” (56) con lo que al lec-
tor le quedan dudas sobre la re’lidad de la broma cuyo te
ma, evidentemente, no era nuevo entre los dos j6venes.
Cuando le propone matrimonio, responde Isabel: "Tarde del
amor acordaste” con lo que se reafirma la primera impre-
sibn. (57).

Por otra parte lsabel misma colabora en confundir la
situaciént "Son ventoleras” le dice a don Juan Manuel; ;"IN
ventos!” le contesta a dofia Jeromita (58).

La negativa de Sabel lleva a Cara de Plata a la bebida
y a los brazos de una mujer "ligera” en el ventorrillo de
Ludovina. Es justamente esta mujer, Pichona la Bisbisera,
la que al ver pasar en la noche al Yinculero llevando a la
desmayada |sabel, dice: "{Si el padre y el hijo se encuep
tran!”, Pero a6n Cara de Plata no sabe. Lo sabr& sélo cuap
do Fuso Negro lo diga desde la chimenea de Pichona, donde
oficia de voz fantasmal y agorera (59).

De ahf en m&s cambia la vida de Miguel. Primero trata
de vengarse de su padre y va hacia el pazo armado con el
hacha de la casa de Pichona, luego trata de defender su de
recho sobre lsabel, pero realmente no tiene ninguno, y en
la siguiente escena, después de que su padre prohibe el pg
so al Santolio, con el grito de ;"Dé6nde est§ e! rayo que a
todos nos abrase!”, huye Cara de Plata y pierde a lsabel
para siempre,

Dofia Marfa distingue a este hiJo/al que le reconoce que

ha sido siempre un caballero, y del que se despide con do-
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lor al marchar &1 hacia la guerra cumpliendo con una de
las poeibilidades de los hidalgos segundones (60).
Después de esta escena, Cara di Plata desaparece y es
ajeno totalmente a la monstruosa delincuencia de Romance
de lobom, y en esta obra, don Juan Manuel hablar§ sblo de

cinco monstruos.

En las obras de!l ciclo carlista también est& Cara de

Plata. De sus primeros pasos como "cruzado” en lLog cruza-

dom do la Causa, josterior en Un afio a Agujla de Blagén vy
contemporénea a Romance de lobog y se puede imaginar una

especie de nexo de situaciones entre Cara de Plata vy Agyi-
|la de Blagbn, o sea, entre la instalacién de Isabel como
barragana del! Caballero y su huida a la |legada de dofa
Marfa.

Puestos dentro de la ficcidn se puede suponer que los
hi jos han seguido viendo al padre mientras lsabel era su
barragana, situacibn que ha creado tensiones entre padre
e hijo y de |la que se queja el viejo Montenegro. Su Rodrj
go pudiera haber sido Cara de Plata de no haber mediado
una mujer. Ahora todo esté perdido.

El padre resume la situacién con una frese similar a
una de Carg de Plata. Dice en el ciclo carlistat "... ;Y
todo por una mujer, cuando hay tantas!” (61) y en las Co-
medigs: "... Todas las horas nacen mujeres a miles, y pa-
dre no hay m&s que uno” (62).

Por supuesto que estas conexiones no son rigurosamente

exactas. VYalle Incl8n nunca se esforzé por la aparente
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"pealidad” de sus personajes. Reaparecen en diferentes
obras, mantienen ciertas caracterf{sticas, a veces evolu-
cionan o se modifican |igeramente. pero su ubicacibn es-
pacio~-temporal no preocupa al autor. Se sefialé la simili-
tud con Balzac. étte?bomo Galdés en Espafa, marca a sus
personajes una trayectoria coherente,ajena a los de Valle

Incl&n. Un hecho por cierto que recuerda una vez m&s, que

)
Valle Inclé&n dista de ser un escritor realista.

En Llog cruzadog..., no se dice en ningGn momento que

la barragana sea lsabel. Son las coincidencias y ciertas
frases las que permiten suponerlo a pesar de que las cip
cunstancias de seduccibn en ambas obras son totalmente dj
ferentes.

En El resplandor de la hoauera, Cara de Plata "con los
ojos luminosos y una sonrisa atrevida”, habla de los valg
res heredados. "El valor y la caridad son los fundamen=~

tos de una raza” -dice- (63).

Evidentemente 86lo Miguel, Cara de Plata, hereda las
condiciones hidalgas de sus mayores. Esto hace suponer
que no todo est§ perdido y que al tomar el camino de tap
tos segundones: la guerra, ser§ en ella esforzado y va-
liente como corresponde “a su sangre”, rescatando las vip
tudes paternas. Se habla de un dinamismo moral en este pep
sonaje (64), en quien don Juan Manue!l tiene puesta su es-

peranza y quien m&s se le parece (65).



- 97 -

b) Los otros hi jos

Los otros hi jos son representda;t'de la ya citada
quiebra entre la nobleza terrateniente y la burguesfa en
ascenso.

La estructura estamental ya no existe pero tampoco eg
t& atn realizada la sociedad capitalista. Se recuerda
que en las Comedips se vende y se compra poco ya que se
trata de una sociedad basada en remuneraciones = bienes
de consumo (66).

Los hi jos disponen de escaso dinero. Excepto las por-
tuguesas producto de la venta del ganado de don Juan Ma-

nuel! en Cara de Plata, alguna ganancia de juego, lo que
podrfa haberse obtenido de la venta del cadéver en Agyj-

la de Blagbn, que no llega a realizarse, y la breve apa-
ricibn del usurero, los hijos se manejan con trigos, mafl
ces y rentas de ese tipo. Para lograrlo se valen de los
medios m&s deplorables! et engafio, el robo y el crimen.

Se recuerda que el hidalgo es heredero)ante todo’para
los cargos. S6lo al cumplir los deberes inherentes a ser
hidalgo, merece serlo. En cambio "el que no se comporta
en la forma a la que le obliga el ejemplo de sus mayores,
es doblemente vil y despreciable” (67).

Don Juan Manue! le pide a Cara de Plata que obedezca
en todo "a las obligaciones de la sangre” (68), pero nup
ca pide nada a sus otros hi jos que son lobos sin nada de

&guilas, "desprovistos de todo sentido del honor, deber o

respeto, son unos degenerados que buscan comerse |o mate-
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rial de su herencia antes de la muerte de su padre, y que
en la Gltima instancia |levan a cabo esa muerte con sus

propias manos en uno de los mds b&rbaros actos criminales

de todos” (69).

Todos los hermanos se parecen entre sf, tienen ojos vep
des y nariz aguilefia.

Algunos se distinguen: don Farruquifio que luce tricor-
nio y beca, divisas de los colegiales del seminario de Vig
na del Prior (70), don Pedrito, el primogénito, protagonig
ta enmascarado de! asalto a la casona en Rguilg de Blaaén,
don Mauro, "un gigante bermejo y atribiliario” (71), forzy

do y arrojado. M&s desdibujados aparecen don Rosendo y don

Gonzalo.
En Capa de Plata irrumpen en la feria de Viana y Valle

Incl&n los presenta?

Sefiora de feudo y espuelas una tropa de seis
Jinetes, galanes achalanados, entra por la
Quintana y a la puerta de! mesén descabalga.
Son Cara de Plata y sus hermanos, Don Pedro,
Don Rosendo, Don Mauro, Don Gonzalo y Don Fg
rruquifio,el menor de los seis, que luce tri-
cornio...(72).
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Estos hermanos tienen diferente peso dram&tico en ca-
da una de las tres Comedigs. Esta gravitacibn se puede e

ecquematizar de |la siguiente manura:d

Cara de Plata Aguila de Blasén Romance de lobos

| Miguel Pedro Farruqui fio
2 Mauro Migue! Pedro

3 Farruqui fo Farruqui fio Mauro

4 Pedro Mauro Gonzalo

5 Rosendo Rosendo Rosendo

6 Gonzalo Gonzalo

En Carg de Plata es Miguel el que concita el peso na-
rrativo y es el Gnico que actGa como personaje importante.
Sin embargo, los otros hermanos aparecen también con mayor
o menor relevancia en la escena del juego y la feria. Es
también Miguel quien actGa como hijo querido, como amante
y como enamorado, centrando en sf las diferentes acciones?
el paso y su conflicto; el amor de Sabel y su perdicibn;
las portuguesas y la soberbia del Abad; la seduccién de

Isabel y el enfrentamiento con el padre.
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En xggi!g de Blapbn_es Pedro quien protagoniza las sj
tuaciones?® &! centra a robar en la casa de su padre y es
por &l reconocido; &! es quien vicla a Liberata y promug
ve el conflicto con el molino. En resumen, €| es quien
més violentamente se rebela contra su padre y quien més
fieramente lo agrede. Los otros hermanos s8lo tienen im-
portancia en cuanto a la herencia. Cara de Plata resalta
en cuatro ocasiones! su encuentro con don Ginero, el fa-
moso episodio del cadfver que comparte con don Farruqui-

fio, la despedida de su madre y el diélogo con |sabel,

En Romance de lobos, es don Farruquifio quien, al vio-
lar la capilla siendo ya sacerdote, centra en sf todo un
episodio de sacrilegio y delito, Aunque Pedro lo acompa-
fa, suya es la idea (73) y &1 la pone en pré&ctica. Pedro
es 86lo un espectéidor y tiene su particular castigo al
ver a su madre levantarse de la tumba. Estas alucinacio-
nes (74), lo llevan a una especie de salvaciébn final, a
lo menos por elusibn en la muerte de su padre. Dos son
las apariciones de doffla Marfa a su primogénito! la ya
mencionada en la Capilla (75) y 1a que tiene cuando al
huir, se encuentra con su padre y lo enfrenta. Se re-
cuerda brevemente la escena! El Caballero, luego de un
violento cambio de palabras con don Pedrito , lo apa-
|e./§| hi jo, arrancando el bordén del leproso, avanza
amenazante hacia su padre; entre los dos se interpone
la figura de! pobre de San L&zaro y detrés, apa?éce do-

\
)
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fia Marfa (76), don Pedrito, aterrorizado, hablando solo,
busca su caballo que pace m&s all&§ de una siembra, monta
y desaparece al galope.

En Rguilg de Blagbp se presenta con la gavilla de Juan
Quinto en la escena del robo a la casa paterna. Oficia de
entregador, est8 enmascarado y es reconocido por los pe-~
rros a los que |lama por su nombre (77). En la escena de!
molino se muestra como un "caballero cazador”, "rfe con
riea de lobo” y en una estampa saivaje y primitiva, azuza
a sus alanos contra |la molinera que queda desnuda y bajo
una centenaria vid, como una reminiscencia de antiguas
im&genes, dando por sentado su poderfo y derecho”, "son-
riente y cruel, con una expresibn que evoca el recuerdo
del viejo linajudo”, Pedro viola a la molinera dej&ndola
luego atada a un poyo con lo que resta de su ropa (78).

De todos los hermanos es posiblemente el que goza de
peor fama. De &l opinan las gentes de pueblo, las sefioras
de villa y sus propios hermanos con parecidos juicios(79).

Por su parte, su padre lo maldice y lo rechaza (80).

Don Pedrito y don Farruquifio son los m&s inteligentes
y también los m&s pervertidos de entre los hermanos. Don

Farruquifio afiade a sus fechorfas un matiz sacrflego. Se-

minarista en C de Plata y en Aquila de Blagadén, se ha-
Ila ya tonsurado en Romance de lobos (81). Es fundamenta]l

mente un canalla cfnico. Cfnico ante la muerte de su ma-

dre (RL,11,1); ante la religion (RL,11,1); (AB,I11,3);ante
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Sabe! (AB,111,6); ante sus hermanos (AB,111,3); ante el
usurero (AB,111,3); ante Pichona (AB,1V,5); ante el esta
do sacerdotal (fd.); ante las surerticiones popul ares
(td.); ante la muerte (AB,1V,7); ante e! amor (fd.).

Aunque Yalle Inclén no describe fisicamente a estos
persona jes, excepto las caracterfsticas comunes ya men-
cionadas, algunas de sus peculiaridades (como el ser pg
lirrojo, Mauro) se muestran en répidas pinceladas. Por
ejemplo el hecho que Farruquifio tenga la cara picada de
viruelas se dice a través de las jocundas palabras de
Pichona: "A usted tampoco le gustarfa que le di jesen
don Repenico. Y lo es, y habr& de serlo toda la vida
que para eso tiene la cara toda repenicada de viruelas
... (82),

Don Farruquifo hace gala de cierta cultura. Llama a
Pichona Euménide y Lucrecia. A Cara de Plata lo |lama
Craso (83).

Los dem&s tampoco tienen muy buena opinién de &1.Pi-
chona lo llama lscariote y dice que es malo "como verdy
go de Jerusalén” (AB,1V,7). Pero las reales expresiones
duras se hallan en boca de don Juan Manue! y del Cape-
118n de doka Marfa (RL,1,4).

Don Mauro a diferencia de sus hermanos ,cuyo domici-
lio se ignora, vive en Bealo (84). Como ya se ha dicho
aparecen ciertas particularidades flsicas de don Mauro.
Se repite en varias ocasiones su tamafio, su color y tap

bi&n su fuerza (gigante bermejo; rojo gigante) (85)., Pe
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lea con sus hermanos, amenaza, hace alarde de fiereza
(86). Es también €|, el protagonista de la pelea con
los chalanes descripta con tanta morosidad en la esce
na 6 de la jornada || de Romance de |obos donde el pep
sona je de don Mauro cobra cierta grandeza que desaparg
ce en la escena final donde es justamente este hi jo el
sutor material de la muerte de su padre.

Primero es la ya vista ironfa contra don Juan Manuel!
luego la violencia contra los mendigos, de palabra
(...ijPronto! ;Fuera de aquf! jA pedir por los caminos!
iA robar en las cercas! jA espiojarse al sol!”) y de he
cho ("E! segundén atropella a los mendigos y los estru-
ja contra la puerta, con un impulso violento y fiero,
que acompafian voces de gigante...") y, en esta escalada

I legamos al parricidio:

E!l segundbn con un aullido, hunde la maza
de su pufio sobre la frente del Viejo Yin-
culero, que cae con el rostro contra la
tierra ” (87).

En la pl&stica apoteosis final, el leproso y el se-
gundén luchan abrazados hasta caer juntos en las |lamas
del hogar. Don Mauro es la gran figura de esta escena
pero su fuerza es solamente criminal (88).

Don Mauro, don Rosendo y don Gonzalito forman uno de
los bandos en la pelea por la herencia, mejor dicho, en
la rapifia que sucede a |la muerte de dofla Marfa; en el

otra bando est&n el primogénito y el tonsurado, como se
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vio, m&s h8biles e inteligentes.

Don Rosendo y don Gonzalito son,por cierto, figuras
desvafdas que actGan un poco por reflejo. Participan en
las acciones (verbi gratia la lucha con los chalanes)
pero nunca se destacan. Tienen palabras de recuerdo pa-
ra su madre (89) en un corto momento de algo parecido
al arrepentimiento, pero en la escena final escarnecen
a don Juan Manuel como el mismo Mauro o Farruquifo (90).

Entre los Montenegro se podrfan establecer tres gru-

pos:i
Farruquifio y Pedro Virtudes demonfacas de cruel
dad y engafio amparadas en
una mayor inteligencia.
Mauro Fuerza bruta. Crueldad ffsj
ca y criminal.
Gonzalo y Rosendo Desdibujados, intrigantes pe

ro sin bastante imaginacién.
Ninguna grandeza, ni siquie-

ra en el delito.
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Es notable como casi sin buscarlo, el lector podrfa
reconocer a cada uno de los hi jos (menos en el Gltimo
caso), incluso sin ser nombrados. Y es notable porque
Valle Incl&n no se ha esforzado mucho en individualizap
los. Se manejan generalmente en grupo y tienen pareci-
das preocupaciones e iguales ambiciones. Todos juegan,
todos trampean, todos utilizan a su madre, todos odian
al "viejo genitor”, todos roban.

Cuando muere la madre, "los hi_jos han hecho campafia
en la sala y rifan al son que se reparten lo que afang;
ron al saquear la casa”, Don Rosendo y don Pedrito pa-
san del insulto a las manos y, en medio de este escén-
dalo, aparece el capel(én)quien los apostrofa (cafnes,
cuervos, lobos, perros). Don Pedrito es nominado como
el mayor cuervo y el mayor lobs aludiendo doblemente
a su condicibn de mayorazgo y de mayor ruindad. Don Fa
rruquifio utiliza el mismo argumento que luego dar8n
para escarnecer a don Juan Manuel: acusa al capel!l&n de
estar bebido (91).

Todos desconffan de todos: Don Farruquifio y don Pg
drito sospechan de! robo del trigo y del mafz (92),don
Gonzalito se refiere a sus suposiciones de que los
otroa le han ganado de mano en el saqueo de la capilla,
y don Mauro sostiene que han disputado obligados por
las circunstancias ya que si no lo hacfan, los otros

los dejaban "sin una hilacha” (92).
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Asf se ve como las relaciones familiares de don Juan
Manuel son harto comple jas. La identificacibn de los hi-
Jos con la figura paterna ha sido defectuosa, las condi-
ciones econbmicas han contribuido al deterioro de la re-
lacibn y s6lo se encuentran en los hi jos como degradacio
nes de virtudes o exageraciones de defectos. Econémica-
mente dependientes, incapaces de una adaptacibn a la rea-
lidad, vacuamente orgullosos de una sangre que no vacilan
en mancillar, totalmente confusos entre apellidos y he-~
chos, los hijos no son higosdalgo, valga el juego de pa-
labras. No responden a las obligaciones de un caballero
(93).

El progresivo deterioro entre una autoridad patriab-
cal arbitraria y fuerte, y unos dependientes inGtiles y
soberbios, habfa dado como resultado la separacién. Asf
se lo dice el caballero a dofia Marfa. Les habfa ofrecido
al imentos fuera de la casa, harto del saqueo que de ella
hacfan pero e¢llos habfan tratado de forzar esa puerta
que se les habfa cerrado (94). Don Juan Manue! habla por
todos}pero,en realidad e8lo Pedro habfa participado en
el robo a la casona de Viana.

El discurso de! Vinculero a este respecto, algo reté-
rico tal vez, es una clave dentro de la trilogfa. La si-
tuacibn comenzada tiempo antes y que en &| se enuncia,se
r& la que concluye con la muerte de don Juan Manuel. Mu-
chas son las referencias en la obra a las tensiones famj
liares y a esa relacibn dolorosa e irrecuperable entre el

padre y los hi jos. Por ejemplo, después del robo de fa gg
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villa de Juan Quinto, don Gal&n informa al Caballero ag
bre los rumores que corren en la villa, de que han sido
jos propios hijos los que han entrado en la casa. Tam-

bi&n hay un di§logo con la Roja en que la vieja criada

trata de defenderlos ante las actuales palabras del Vip
culero (AB, 11,2 y 11,3). En el molino se comenta asfmig
mo este revolverse de los hi jos contra su padre (AB,II,
5) y después de la muerte de doiia Marfa, decide el pa-

dre repartirles la herencia en vida para quec no acaben

en la horca (RL,I1,5),

En esas circunstancias, cllos bajan de! monte "como
lobos” para repartirse la herencia. Asf lo glosan los
criados quienes afiaden: "Desde hoy son nuestros amos”
(RL,111,2),

Estos hi joa de don Juan Manuel son citados como expg
nentes del fin de una &poca, de! momento histérico en
el que desaparece una clase, al que ya se ha hecho refg
rencia. Dice una viejai "iDan dolor esos ejemplos en fg
milias de tanto linaje!” ”;C6mo se acaban las noblezas!”
(AB,11,5), Para don Juan Manuel, lo peor no es que se
acabe la nobleza sino que degenera:? "I Yo engendré seis
hi jos que son seis ladrones cobardes!” (AB,I111,2),

En !'a escena 4 de ia jornada |1l de Romance de lobos,
los hijos aparecen como demonios (Hi jos del Demonio Ma-
yor, que cinco veces estuvo en la cama con aquella que
ya dej6 el mundo, dice Fuso Negro). EZsos cinco hi jos,
esos "cinco cirios, cinco rabos, cinco demonios corong

dos”, han cerrado ya la puerta a los pobres; no respe-
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tan ni la caridad de fundacibn del plato de berzas a las
doce, porque como dice el Manco Leonés, no heredaron los
hi jos la honrada ley de los padres y por sus acciones tep
dr&n "sillas de espinas” en el infierno. En esta escena
(RL,III,S) es por medio de los mendigos, que funcionarén
como coro, que se sabe que los hermanos Montenegro diepy
tan y no dejan entrar a los desvalidos a la casona de Flg
via Longa.

La actitud de Micaela La Roja es cmriosa. A pesar de
ser echada junto con la Recogida y don Gal&n, no odia a
los hijos, ni siquiera los juzga mal. Cono si desde su
condicién de criada antiqua de la casa, no pudiera, no ty
viera el derecho de juzgar, s8lo el deber de la fidelidacd.
Primero hace algunas reflexiones sobre la caducidad de las
cosas humanas y la decadencia de las grandes familias(%..
Y lo mucho es poco cuandc se reparte! ;Y si los rcinos
se deshacen, qué no ser§ de las casas!... jEsta casa fue
muy grande, m&s agora repartida no ser& nada...) Y llega
a responderle a don Gal&n: Son leones y de mucha nobleza,
cuando &! afirma que eran lobos y ellos, ovejas.(RL,111,5),

Hay que tener en cuenta el momento social que vivi8 Mi-
caela La Roja y también el hecho de "que va & cumplir el
ciento”, para tratar de comprender una freésc que a primera
vista pareciera tan absurda y desubicada.

Al fina! de su vida, el Caballero considera a sus hi jos,
a los que llama "hi jos de Satan&s”, como el justo castige
por sus pecados. En realidad la muerte de don Juan Manuel

” . . . ” » .
es la crftica total a las ilusiones” (... de su conciencia
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individual) en que vivib, a su romanticismo nost4lgico
de orden patriarcal” (95).

E! puente entre don Juan Manuel y sus hi_jos fue dofia
Marfa, como asf tambié&n fueron ellos, la uniébn entre sus

separados padres.

C) Lap muijeres en la familia Monteneagro

a) La sefiora de provincias! Dofia Marfa

Dofia Marfa es tfpicamente deciqggﬁnica, espafiola y
aristocrftica. Ama, vive, sufre y muere, intensa y recatg
damente.

La religién es su consuelo y su norte. Gracias a ella,
v por ella, perdona y comprende. No pierde el buen tono en
ninguna circunstancia. No exige, no esgrime derechos. Ls
so juzgada, engafiada, ofendida y abandonada por su marido;
robada, estafada y usada por sus hi jos; su ahi jada se vuel
ve su rival; su hi_jo predilecto marcha a la guerra; los

otros son el oprobio de su sangre. No obstante_sigue su

\
martirologio hasta el fin, sin una queja. Una sola vez se
rebela y es en Aquilg de Blagén cuando al regresar con Sg

bel moribunda, entra al momedor, permanece "muda y altiva
ante la farsa carnavalesca del marido que emconde a la map
ceba debajo de la mesa...”(96) ylo echa de la casa.

En el comienzo de Cgra de Plgta, est4 el matrimonio se
parado de hecho. Don Juan Manuel vive en Lantafién y dofia
Marfa en Yiana del Prior de donde viene Cara de Plata.

En realidad su vida es casi conventual. Se la ve en
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Rggila de Blagén vistiendo h&bito franciscano y rezando
durante la travesfa hacia Yiana del Prior y su frase ap
te la idea de la presencia de Sabel en la casa de Viana
es "Dios Nuestro Sefior, aceptar& este sacrificio de mi

orgullo en descargo de mis pecados” (97). En esta cir-

cunstancia est§ acomnafiada por don Manuelito, el Cape-

I18n, que al decir de don Juan Manuel, edifica su alma.
Se hace cruces ante palabras atrevidas de su marido,di

(98), dice que el pecado tiene su reino en la casa, al

comentar la situacibén irregular que mantiene aquél; ap

te el arrepentimiento de Sabel, considera que ha hecho

bien porque asf salvar& el alma (99).

Rezando la encuentra Miguel cuando va a despedirse
de ella y ahoga su pena ante la partida del hijo con
un "Hfgase la voluntad de Dios” y cuando Miguel se va,
"ee. vuelve a entrar en la alcoba, se arrodilla y re-
za” (100).

En la tercera escena de esta jornada (la cuarta),
dofia Marfa tiene una tierna e infantil visién del ni-
fio JesGs con quien dialoga y quien la amenaza y le di
ce que por ser mala sufre el castigo de que el mejor
de sus hi jos vaya a la guerra donde hallar8 la muerte.

En esta escena hay uﬁytialumbre de cierta dicotomfa
en la personalidad de dofia Marfa: por una parte es una
mu jer fuerte y serenaaperorpor otra\se vuelve medrosa
y hasta pusil&nime por miedo al castigo divino.

El castigo consiste, justamente, en privarla de lo

que m&s ama. Esta concepcibn religiosa, rayana en lo



superticioso, tiene como una pérdida de perspectiva en la
relacibébn hombre-Dios. A esto hay que afladir los conceptos
de estar en la tierra para sufrir y considerar a la misma
86lo como "un valle de |§grimas”, y el de que la felici-
dad s6lo se hallar§ en la otra vida (101).

Por sus actitudes se la denomina varias veces “santa”.

Se lo dice don Juan Manuel en Rggi|§ de Blagén (v,61¢.) y
en Romange de lobos (1,6). También la Roja en Aguila de

Blagén (1V,8 y 11,3),

Dofia Marfa es un personaje totalmente est&tico cuyas
acciones son producto de las acciones de otros personajes:
abandona su retiro ante una presunta gravedad de don Juan
Manuel, habla con éste de sus hi jos por instigacién de los
mismos, echa a su marido y su manceba después del intento
de suicidio de lsabel. En cuanto a su reclusibn y su trig
teza, son el resultado del abandono de don Juan Manue! y
del reprobable comportamiento de los hi jos.

Teniendo en cuenta su representatividad, dofia Marfa
responde en un todo a |las caracterfsticas de una sefiora

de provincias del siglo XIX,

b) La victima de los prejuicios: Sabel

Sabelita, Sabel, |sabel, sufre el descenso de don-

cella a manceba. Muy j8ven, “rubia de mieles”, “rubia co
. ~n ” . . . ” ” . .

mo una espiga , "infantil y risuefia”, con "ojos ingenuos

y francos como los de una nifka”, "el cabello en dos trepn
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zas, la frente bombada y pulida”, viste el h&bito nazare
no (CP,1,2) Ilamado también el “hgbito morado” (CP,1,5).
M&s tarde se la ver§ en atavfo aldeano (AB,V,3). Ya en
Carg de Plata tiene una expresibn triste que el autor
compara a la de las dalias en los floreros (CP,I,5) y ha
cia el final de la trilogfa se habla de la rosa marchita
de su boca (RL,!11,1) con lo que se alude también al pa-
se del tiempo.

Ees denominada con términos acordes a ta dulzura y map
sedumbre de su carfcter, a su belleza y también a su po-
sici6n ("carabel hermoso”, 'palomd}écorderai'balpma del
palomar del Rey”, ”"la triste, 1a mal casada” (102),

La descripci8n de la manceba de Log cruzadog de la
Cauga, se asemeja a las de Sabel: "tenfa los ojos azules
y céndidos con algo de flor, era casi una nika” y se pue
de identificar a ambos personajes en uno solo (103).

Isabe! no tiene padres. Por su parentesco con el Abad
se conoce la clase a la que pertenece. Es ignorante,dul-
ce y sometida. Su cualidad sobresaliente es la bondad.
Es bondadosa hasta con los que |la per judican.

Sabe! se enamora incestuosamente del viejo VYinculero.
A la veneracibn que le insplra su padrino y protector,
se une casi sin notarse, el matiz erbtico que la lleva
a convertirse en su amante. Tal vez en ningGn otro per-
sonaje de las Comedi g5, juegue el azar un rol tan pre-
ponderante.

La evoluci6bn de Sabel va desde su papel de ahi jada

que puede estar en el pazo o en la villa, con el "pa-
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drifo” o con la “"madrifia” seglin cuadre a su protector, al
de barragana.

En Cara de Platg tiene escarceos amorosos con Miguel,
Hay en el juego cierta aceptacibn técita ([Loco! iNo seas
pirata!, jQué tengas sentido Carita de Plata!). E! diglo-
go, muy simple, muestra un elemental galanteo con afirma-
ciones y negaciones, y a las atrevidas palabras de Miguel,
quien |la amenaza con echarle abajo la puerta de la alco-
ba y deshacerle |la cama, le responde que si la quiere,la
quiera honesta (104),

Los hombres signan la vida de |sabel: Miguel, enamorg
do, joven y apuesto, serfa su pareja |6gica y el azar lo
convierte en lo imposible; el Vinculero, figura patriar-
cal, ejerce su seducciédn y arruina su vida; Fuso Negro,
el loco, con su aparicién demencial en la |!,4 de Cara
de Plata, define la situaci6bn, Dos hombres desean a lsg
bel y el m&s poderoso la consigue pero no sin la inter-
vencibn del azar, encarnado en la lujuria de un tercero.

Don Juan Manuel ya insin@a sus inclinaciones por la
joven al comienzo de la obra (CP,1,2) y cuando la nifa
parte con la hermana del Abad de Lantafién (CP,1,5), lea
bel muestra el apego -a los Montenegro y provoca el fag
tidio de dofa Jeromita que la acusa de preferirlos a su
propia familia. Entre tfa y sobrina se cuestiona e! in-
flujo que Isabel cree tener sobre Miguel. Otra vez la
ambigliedad de un afecto que tal vez, de mediar otras
circunstancias, pudiera haber |legado a amor. Muchas

son las contras para Sabellsu propia timidez, su educg
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cién, el miedo religioso por los aparentes sacrilegios
de Cara de Plata, las opiniones de sus parientes y el
temor que siente por el Vinculero.

Las proféticas palabras de don Juan Manuel en la es
cena 4 de la Jornada |l se cumplen por fin y en una es
calada de violencia se suceden el amor (Miguel), la lu
juria demencial (Fuso Negro) y el rapto y la seduccién
(don Juan Manuel).

El rapto da lugar a confusiones. En la Rectoral se
piensa que el autor ha sido Cara de Plata y en esos
términos es la reclamacién del Abad al Vinculero ("Mal
pensé de tf, b&rbaro Montenegro, ;jmal y con saia! ;Nun
ca tan bajo que acogieses a las mancebas de tus hi jos
y cenases con ellas!”), En cambio Pichona se da cuenta
enseguida de la situacién, indicando adem&s que el ena
moramiento de Miguel era bastante conocido (105).

Isabel ya est§ en el pazo. Asf se inicia la jorna-
da Ill. La figura de la joven se encoge en una espe-
cie de fatalismo, de hechizo maligno que anula su vo-
luntad, en un desesperarse sin objete y sin verdadera
rebeldfa (106), en el que se muestra como presa de un
influjo saténico.

Lo que ella llama su “perdicibn” lo es realmente.
La sociedad la rechaza y la relacién con don Juan Ma-
nuel dista mucho de ser ideal. Asf la hallamos en éggi-

la de Blasén donde la pobre Sabel padece vergienza, hu

millacién y tribulaciones sin fin.

En la primera escena es anatemizada por fray Jeré-
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nimo de Argenjola durante la novena de la Piedad que se
reza en la iglesia de Yiana donde vive ahora el Vincule
ro.

En su sermbn, el fraile franciscano que predica, utj
liza tépicos corrientes en la &poca: El cuerpo como al-
go impuro, el amor carnal como demonfaco (... es la s
sierpe del pecado que toma formas tentadoras”; ”;Todas
las noches muerde vuestra boca, la boca pestilente del
enemigo!”)y la muerte sorprendiendo al pecador (AB,1,1).

Isabel siente que las palabras le est8n dirigidas
("Fray Jer6nimo me miraba desde el pGlpito. ;Yo sentfa
aquellos ojos de brasa fijos en mf..!”) y debe soportar
adem&s |as murmuraciones del pueblo para quien es "la
mal casada”.

Finalmente se desmaya y es |levada a su casa por dos
amigas, madre e hi ja. Es la madre, dofia Rosita, la que
indica el cambio sufrido por Isabel. Dice doRa Rosita:
"Quien te ha conocido en casa de tu madrina tan alta y
tan respetada” (AB,I,Z).

Pero su verdadera condicibn est& en palabras de la

misma Sabel:

Me trata como una esclava, me fende
con cuantas mujeres ve, y no puedo de
jar de quererle. {Por &| condenaré mi
alma! (1d.)

que explican su real relacién con el Vinculero.
Por otra parte est§ en ella el miedo religioso al

castigo?
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... Estoy en pecado mortal y asf me co-
ger8 la muerte... (1d.)

En cuanto & su situacibn social, Sabel se queja de

estar siempre encerrada con verguenza de que la vean

(AB,1,2).

Si salgo es como hoy, para ir a la igle-
sia, tapada con la mantilla. ;Y hasta de
la iglesia me arrojan! (1d.)

Don Juan Manuel Montenegro no tiene ninguna conside
racibn por ella. La trata con desapego y brusquedad.
Asf, cuando por protegerlo de los ladrones les fran-
que la puerta,recibe un insultofkperra salida!“y al
creerlo malherido y abrazarse a &1 “con gritos de ena-
morada”, recibe otro: "Hija del Demonio” (AB,1,4).

Es humillada ante inferiores como Pedro Rey, vive
atemorizada y sin embargo tiene fuerza para amenazar
con irse (AB,11,3) en una lamentable escena que por te
ner testigos (don Gal&n y el Molinero), resulta a6n
més humillante.Esa misma noche,a la hora de la cena,Sa
bel es |lamada por el Caballero quien le dice que si
quiere servirle ella, comer§, y no lo har§, si ella se
niega. Ante esto, Isabel muestra su sumisién (AB,11,7).

En esta situacibn la halla dofia Marfa. La |legada de
la madrifia marca otro vuelco en la existencia de Isabel.
Al verla aparecer, “con los ojos angustiados retrocede

hasta el fondo de la estancia”. En ese movimiento de re
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troceso abandona la vida compartida con don Juan Manuel,.
La pobre muchacha siente su alma Ilena de angustia de

—ee

lante de la sefiora envejecida que |lora sus mismas penas,
y huye. Su partida es comentada por los criados en la cg
cina (AB,111,1), A través de las palabras de don Gal&n
se deduce que fue una m&s en una seri%ry que pronto seré$§
reemplazada por otra, inferior social—y espiritualmente.
Sin embargo los criados establecen diferencias. Tienen
en cuenta la posicién social de Sabel (107) y recuerdan
los desprecios que sufrib de los de su clase. Adem&s de
la glosa de criados se hallan en esta escena las desvep
gonzadas palabras de don Gal&n alabando la blancura de
la piel de Sabel (108).

Las conversaciones de los criados concluyen con las
palabras de Juana La Manchada: “"Mas a m! se me figura
que no la echa el amo, sino que ella se huye por no ver
que otra le roba su sitio”.

Como se ve, los criados en general tienenuna visibn
bastante pedestre y objetiva de la relaciébn de don Juan
Manuel y Sabel, pero en el mundo de la joven, otras son
las motivaciones de su huida y son ellas las que la mue-
ven a volver para implorar el perdbn de dofia Marfa. Lle-~

ga en el momento en que ésta dialoga con Micaela la Roja

)

y Sabel se arrastra de rodillas mientras su vo- tiene
los acentos dram&ticos “con que las almas acosadas de re
mordimientos confiesan sus pecados”.

Como se puede imaginar, el di&logo entre ambas mu je-

res es penoso y desgajado, Las une el mismo amor; ese
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amor las ha separado; hay una culpable y una ofendida;
hay arrepentimiento y dolor,

Estos personajes femeninos de las Comedias carecen de
toda alegrfa. Est4n signados por la soledad, el pecado,el
arrepentimiento y la desesperanza. Son aujeres doblemente
sometidas? al poder :!:1 hombre y a los temores religiosos.

Sabe! abandona !a casona, corre por las calles de Viana,
tiene un Gltimo -y triste~ encuentro con Cara de Plata a
quien le expresa su situacién actual “Soy una pobre mujer
abandonada” (AB,111,5) y finalmente, en la sexta escena, ad
quiere otra dimensi8n. Es como un nexo entre la antigua y
la nueva condiciébn. Envuelta en la magia de la superticibn
traba relacibn con los aldeanos (Abuelo, Suegra, Prefiada,
Marido, Rapaz) con los que luego convivir§.

Mientras tanto, en la casa solariega, rezan por ella el
Caballero y dofia Marfa. Don Gal&n entera a esta Gltima de
que ha visto a su ahi jada vestida con mantelo y madrefias.
En un juego de doble visién de la realidad, mientras se
produce la impetracibn religiosa en las salas interiores
de la casa (AB,1V,8), en una antesala se prepara el ritual
superticioso! Liberata pide un objeto de Sabel para que hg
ga un hechizo, la saludadora de C&Itigos y obtiene por una
de las criadas, un pafiuelo (AB,V,I).

Mientras tanto, | sabel ha quedado con los aldeanosla quig
nes la une el parentesco de "comadre” después del bautismo
propiciatorio y anticipado. Es la que guarda la vaca y no
obstante su trabajo y su escaso gasto, se¢ ha vuelto un pe-

g0 econdmico para los aldeanos que desean pedir socorros a
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don Juan Manuel.

El los piensan que Isabel tuvo un hijo del viejo hidal
go y que se est§ criando en una aldea, y dan como motivo
de su hufda el no haber querido "partir la vara” con la
mujer de Pedro Rey. La Suegra piensa ue debiera haber
tenido paciencia ya que "el mavor sonrojo” lo habfa pasg
do.

Esta concepcibn aldeana de la situacién es, como se ve,
bastante poco prejuiciosa. Ya a lo préctico o sea a la sg
lucibn de tipo econbmico., La dignidad u otros valores pa-
san a segundo té&rmino.

Sabel, convertida como se di jo en moza de guardar va-
cas, vestida con humildad y oculta asf de los Montenegro,
al verse descubierta por don Gal&n, intenta suicidarse
conformando con esta actitud tanto a la concepcibn reli-
giosa de castigo por !a falta cometida, como a la superf
ticibn del hechizo ya que, en efecto, le sobreviene un
mal (109).

Pero lIsabel en realidad s6lo huye de dofila Marfa. Dofia
Marfa por su presencia constante ha despertado en ella
una veeguenza ahora irrefranable.la hace sentir usurpadg
ra, la pone ante sf misma como una m§s, como muchas antes
y muchas después. Sin embargo, |sabel ocupa =-por su edu-
cacibn, por su nacimiento y por su afecto- un lugar par-
ticular en la vida de don Juan Manuel Montenegro, por eso
resultan humillantes los conceptos de loe criados y de la
Suegra, aunque sean objetivamente realistas.,

Valle Incl&n ha dado el tono exacto a este personaje-
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Lo ha hecho desde difercntes puntos de vista. Desde el
punto de vista dram&tico y religioso de dofia Marfa y de
la misma |sabel,desde e! punto de vista fan&tico de Fpray
Jerbnimo de la Argensola, desde el punto de vista descop
fiado de los hijos de Montenegro, de e! desolado y desen
gafia<lo de Cara de Plata, del grosero y basto de los crig
dos,

En la escena dzl suicidio ofician de relatoras la Vi-

soja vy la Gazula que no son otras que las hermanas "ppip

cipcsas” de don Galsn,de las que se hablara en Agyila de
Blagén (11,7). Gracias a ellas, a sus gritos y alarmas,

Isabe! es zalvada por el barquero.

Cuando !'a van a conducir a la villa donde "tuvo el rg
galo de una reina, m8s hoy no tiene ni unas pajas donde
morir”, la encuentra dofia Marfa, la lleva consigo, la
perdona y la vuelve a considerar su hija.

En Romapnce de lobos, desaparece la figura de |sabel.

Ha vivido en casa de doiia Marfa hasta la nuerte de la sg
fiora en Flavia Longa. De allf la echan los Montenegro sin
permitirle siguiera recoger una pafioleta de luto de su
archn.

Se la ve en la iglesia, rogada por la Roja para que ip
terceda ante el Mayorazgo que se ha encerrado a morir,

Isabel teme el pecado,pero finalmente decide ayudar a
su padrifio. Camino @ la casona encuentra a don Juan Manuel
quien la apostrofa duramente y le reprocha el haberlo abap
donado. Termina dicté&ndole! “lgabel, tG para mf te |lamas

remordimiento” (RL, [11,3).
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En este punto de la narracibn queda |sabel, persona.je
abierto cuyo destino no podemos aventurar.

Esta figura pertenece a una sociedad beata, cerrada y
prejuiciosa. Incapaz de seguir sus propios impulsos, te
merosa y algo mojigata, |sabel equivoca su vida y se so-
mete al papel que la moral imperante le asigna. Es real-

mente, una victima.

c) Las familiares menos allegacdas: Dofia Jeromita y Do

fia Moncha.

En realidad dofia Moncha es una sobrina, no se sabe
en qué grado de dofia Marfa. E! parentesco de dofia Jeromi-
ta es mucho més lejano. Por educacién, por posicibn y rap
go, creo prudente incluirlas en el &mbito familiar de los

Montenearo.

c.!) Dofa Jeromita, hermana del Abad de Lantafién.

Sin pertenecer exactamente a la familia de los
Montenegro, los une un cierto parentesco que ha |levado
a que la sobrina sea ahi jada y protegida de los sefiores
del pazo.

Este personaje aparece en Cgra de Plata vy, como la de
su hermano, su descripcibn es ya esperpéntica. Es una sol
terona interesada y espamentosa, "duefia pilonga, muy hal-
duda que con la rueca en la cintura tuerce ei huso y escy
pe en el dedo” (CP,1,4) ”"... con la rueca en la cinta y

los brazos en aspa, baja la escalera del patfn...” ia dug

-t
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fia pilonga, con la rueda en la cinta y el huso bail&ndo-
le en el flanco, se espantes en el ruedo del halda, los
brazos abiertos, aspadas |as manos” (id.).

Sus gestos son siempre los de una marioneta o de figy
ra de retablo de ciego (110) y su lenguaje est§ lleno de
inter jecciones: jJesGs mil veces!” es repetido constante
mente, m&s de una docena de veces en una sola escena. Su
hermano la llama "serpiente”, “"bruja” y como personaje
cumple una funcién de equilibrio al resaltar las cualidg
des negativas del Abad, hacerse cargo de hablar con don
Juan Manuel y terciar, sensatamente (aunque no rectamen-

te), en el destino de la bolsa de las monedas de oro.

c.2) Dofa Moncha

Sobrina de dofia Marfa, "a'ta, seca, con los cabg
llos en mechones blancos vy los ojos en |lamas negras"(RL,
|,5), contrasta con Benita 'a Costurera personaje con el
que aparece, por su severo silencio y su continente sefig
rial. Su presencia en la obra est8 unida a la muerte de
su tfa v es el Gnico elemento digno en esa escena de co-
rrupcibn e irreverencia.

Estas mujeres valleinclanescas gue pertenccen a "bue-
nas familias” son mujeres, como se dijo, privadas de to-
da alegrfa. Excepto dofia Jeromita que mueve al pidfculo,
no inspiran sino compasibn.,

Cada una de ellas representa un estado dentro de ese
estamento social. Asf dofia Marfa es la dama de alcurnia,

digna y abandonada; Isabel, la protegida por alguien mis
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poderoso, seduclida y perjudicada; dofia Moncha encarna la
severidad de las costumbres y dofia Jeromita, algo més vul
gar quiz8, la ambicién y el aspaviento.

Contrariamente a las mujeres burguesas del siglo XIX,
no hay en ellas ningGn sentimiento arraigado de tipo do-
méstico. No parece ser su centro ni el hogar, ni la vida
social,

No hay en Valle Inclén ninglin detalle de los que po-
dfan caracterizar a las familias burguesas del siglo XIX:
no hay excursiones familiares, festividades domésticas ni
siquiera se va juntos a la iglesia. En este sentido las
Comedias son profundamente aristocr&ticas ya que la arig
tocracia resulta en esta época, menos devota de! ideal
de hogar y femilia.

Son mujeres que tienden al misticismo y a la soledad.
Frecuente era en esa clase la vocacibn religiosa. Rara
la familia en la que no habfa una tfa abadesa o una her-
mana monja. Esto es también el producto de la falta de
reconocimiento, o m&s bien de la ocultacfén de la emo=~
cionalidad y por supuesto, de la sexualidad femeninas.
Econbmicamente, socialmente y legalmente, !la mujer galle
ga del siglo XIX estaba sometida a un rol subalterno y
también lo estaba en un plano emocional.

En las Comedias, estas mujeres de “cuna”, no tienen
prohibido el amor; lo que tienen prohibfdo es realizar-
lo, Siempre hay un obst&culo. De jando de lado los perso-
najes secundarios de dofia Jeromita y dofia Moncha que nip

guna relevancia tienen en este aspecto, se ve a dofia Ma-
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rfa con un matrimonio fracasado por los apetitos desmedi-~
dos de don Juan Manuel y por su propia y algo masoquista
actitud. DoRa Marfa no lucha, no se rebela, simplemente
se resigna. Similar es la actitud de lsabel. Fracasa su
amor con Cara de Plata porque aparece el "intermediario”
que lo impide. Valle Incl&n parece prohibir el amor con
futuro a sus mujeres de ciase alta. Miguel fue posible y
se convierte, por obra de un obstéculo, en un posible ip
posible,

El destino de estas mujeres, sin ser tr&gico, es dolg
roso, son realmente sfmbolos de un momento muy determing
do, influido grandemente por la religiosidad y los prejuj
cios.

Un e jemplo parecido se halla en la Nucha de Log pazos
de U] loa aunque este personaje se mueve més |ibremente e
incluso toma determinaciones més all§ de los prejuicios.

Valle Incl&én es audaz al poner a una mujer de la posj
ci6n de lgabelita ("una sefiora principal”) en ¢l papel de
amancebada. La Pardo Baz&n reserva ese rol a una simple
criada. Marcelina resulta en realidad una suma de dofia Mg
rfa e Isabel y condice con lo que se ha sefialado con an-
terioridad. Se ha casado para dar gusto a su padre, ha re
suelto amar y obedecer por deber y en realidad su deseo
hubiera sido, una vez terminada su tarea de velar por su
padre y hermano, entrar en un convento, Otra vez se est§
ante la negacién de lo emocional y sexual y su sublima-

cibn religiosa.
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Eate es el mundo familiar de don Juan Manue! Montene-
gro. Aquf estén los hijos, la mujer, la amante, los pa-
rientes. S6lo restan los considerados sin derechos, |os

ilegftimos, los bastardos.

D) Log bastardos de don Juan Mapuel
Dos son los que aparecen y ambos en Romance de |o-

bos. Uno deeellos es Oliveros, el hijo mayor de Ramiro
de Bealo y otra es Aptemisa la del Casal.

Se debe tener en cuenta que la distinciébn entre hi jos
legftimos e Ilegftimos y la discriminacién negativa con
respecto a los Gltimos, adquiere plena vigencia con la mg
ral burguesa. En la sociedad preburguesa los hi jos bastap
dos eran estimados teniendo en cuenta més los vinculos de

sangre que las reglas jurfdicas (1n).

Artemisa la del Casal es una moza "blanca y rubia,
briosa y rozagante con manteo cercado de velludo y capotj
llo marifién...". Aparece en la escena segunda de la jorng
da |11, para preguntar por la salud de! hidalgo y |leva
de la mano a un gracioso nifio que es su hi jo. Es ante su
presencia que estalla el Vinculero y huye para que lo de-

Jen morir en paz.

La escena en la que aparece Oliveros, es la sexta de la
Il jornada! "Oliveros, el mayor de los hi jos, tiene el no-

ble y varonil tipo suevo del hidalgo montafiés. La barba de
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cobre, los ojos de esmeralda y el corvar de la nariz so-
berbio, algo que evoca, con un vago recuerdo, la juventud
putafiera de don Juan Manuel! Montenegro...”

Oliveros es altanero y enfrenta a los segundones: "De
su eangre me vendr4 la sarna” (a don Rosendo), ”jHambre
de morder!” (a don Mauro); "De la nobleza que vengan, vep
go yo”" (a su padre) y finalmente ante las palabras de don
Rosendo: "Por detr&s de la lglesia no hay nobleza, sino hj
jos de puta” y las de don Mauro: "Tu siempre ser&s hijo de
un cuerno de Ramiro de Bealo (112), responde: "Ni de puta
ni de cabrén soy nacido, ni nunca dos veces me lo di jeron”
frase con la que se inicia la lucha morosamente descripta
por Valle Inclén.

La ideologfa que sustenta esta escena, es una ideologfa
de tipo tradicionalista. Oliveros pese a su fiereza, su vg
lentfa y su arrojo, es vencido por don Mauro y no le impop
ta porque “para eso son hidalgos y sefiores de torre!”.

Por otra parte, en la sociedad campesina, precapitalig
ta, no es un desdorc ni un estorbo para el matrimonio que
la mujer haya tenido anteriormente un hi jo. Al contrario,

es muestra de fecundidad,

El bastardo se adelanta blandiendo su pica y comienza
la lucha que est8 narrada como una unidad de tono épico,
por supuesto en pequefia escala,donde don Mauro lanza su
grito “como un gigante antiguo, desnudo y vencedor” y tap

bi&n aparece con la cabeza desnuda, |as manos ensangrentg

das, fuerte y soberbio “como e! héroe de un combate primj
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tivo en un viejo romance de Castilla”.

Hay aquf,dentrodde los !|fmites de 1o que no deja de ser
una pelea comin, una cierta grandeza dada por el autor a
los personajes. Estéticamente, Valle Incl&n se regodea en
la descripcibn minuciosa y colorida de la lucha a la que
define como "brava, bella, rugiente” donde el grito de don
Mauro sobresale entre el restallar de las picas y el " con-

cavo tundir de los pufios...”

Al parecer no son sélo estos los bastardos de don Juan
Manuel. En Romance de lobos (1,6), dice el Vinculero que
tiene hi jos en todas las aldeas de dernedor a quienes no
ha podido dar su nombre y afade hiperb6licamente ";Yo mig
mo no puedo contarlos!”. También da como causa de que sus
hi jos hayan tratado de robarlo y matarlo(?) c1 miedo de
perder la herencia por su amor a los bastardos.

Eeste amor, si existe, no aparece nunca explfcito ni sj
quiera entre |fneas en la obra. Tampoco parecen ser esos
los temores de los hi jos.

Lo que aquf importa es la comprobacibén de que en la
obra aparecen bastardos a |los cuales, asf como a sus ma-
dres, su padre natural favorece y protege y a quienes la
sociedad acepta naturalmente.

Con esto se termina la revisibn de los personajes que
pertenecen directa o indirectamente a la familia Monteng
gro. Ellos configuran los e jemplos animados de un deter-
minado estadio social en la Galicia decimon8nica. El hi-

dalgo en decadencia, la mujer recatada, la mujer objeto,
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degradada, los hi jos delincuentes, los bastardos, son sip
plemente estilizaciones del hidalgo de pueblo, de la sefig
ra de provincias, de la mujer joven ignorante y sometida,
de una nueva generacibn que no puede avenirse a vivir de
otra manera totalmente diferente, porque se acaba el mun-
do de las rentas y las deferencias. Las virtudes también
se acaban y mueren junto con la época en que las noblezas
campesinas van siendo empujadas por la monarqufa més absgo
lutista y la burquesfa en ascenso. Montenegro es en tanto,
congervador fiel de la antigua concepcibn de la nobleza,
es una figura paterna! y prestigiosa en su mundo rural en
el cual todavfa es amo y sefior y también juez, cuando es
menester. Sus hi jos para los cuales el prestigio est§ ba
sado en e! apellido heredado pero no en los hechos indivi
duales, han descendido moralmente. Ya no son sefiores sino
par§sitos sociales, sin rol determinado en la sociedad;rg
pifian, mienten, se aprovechan y finalmente matan sin més
interés, sin m&s meta, que la de conservar sin esfuerzo
una situacibn de privilegio.

En cuanto a las mujeres, se puede resumir de ellas que
pertenecen a una clase sometida por varios puntos: por
los hombres, por las vonvenciones sociales, fortfsimas en
la época, y, finalmente, por la ya observada preponderan-
cia de una exacerbada religiosidad.

La hermana del Abad, menos importante, muestra en cam-
bio una exageracibn de todas esas caracterfsticas |legan-
do asf a la caricatura.

Los bastardos son claros exponentes del estadio preca-

pitalista de la sociedad en la que se mueven.
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Saliendo de la familia de don Juan Manuel,se entra en un
mundo rico y variado de prepresentantes de diversos estratos
sociales; gente de pueblo,campesino representantes del clero
y de la burguesfa naciente,marineros.Entre estos personajes
ocupan un lugar importante las figuras femeninas que se verén

en primer término.

2. Los personajes no pertenecientes

a la familia del hidalgo.

A) Las mujeres del pueblo

a) Ludovina, la duefia del ventorrillo:

Es citada también en Divinas Palabras. Dice la vecina:

”:San Blas, lo que pudimos reir con ella estos tiempos pasados

en el ventorrillo de Ludovina!”... y aparece en La rosa de pa-

pel (113) y (114). Nuestra Ludovina tiene un ventorrillo donde
adem8s se juega. Es bjen conocida por los hijos de don Juan Ma.
nuel. Es complaciente y decidora ("Seiior Carita de Plata, los
virgos y el buen vino se acabaron en este quintero” CP,I1,5) y

amigo de Pichona la Bisbisera.
b) Pichona la Bisbisera:

Es un personaje desenfadado y tierno que aparece en tres
situaciones: Durante el conflicto del derecho de paso (CP,I1,2);
como feriante en Viana (CP,11,1); y relacionada con Miguel,pri-
mero en el ventorrillo de Ludovina (CP,11,5) y después en su bu
rata de Cures (CP,11,7 y 111,4). En égulla de Blasén dialoga
con don Farruquiiio en |V,5 ¥ est8 presente en el tan mentado

episodio del cadsver robado y hervido (AB,1V,7).
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Su apodo proviene de su actividad como vendedora(vep
de naipes, rosarios, alfileres, agua de rogas, petacas y
rifa "a cuarto la suerte”) ya que en gallego Bigbis sig-
nifica baratillo ambulante, rifa callejera de barati jas.
En otras palabras, nombre y apellido de! personaje son
desconocidos. Se conocen sus sobrenombres y actividades¥%

Las relaciones entre Pichona y Miguel son absolutamen
te claras. Pichona es una "mujer de placer” y sus objet]
vos y expectativas los expresa ella misma en el diflogo
que mantiene en C de P con Miguel (11,5),

En los textos hallamss a Pichona respecto a Miguel:
entusiasmada (CP, 11,5 y 11,7) sumisa y ansiosa (fdem:
“... jPégame! jAlé&grate! jAbr&zame, tesorfn..!”) quejo-
sa por el abandono (AB,1V,5) (115) y enamorada (AB,61V,7)

Miguel siente ternura por ella y le apena dejarla
cuando marcha con los carlistas (AB,1V,6) pero no |lega
a enamorarse e incluso se muestra cfnico al decirle a Fg
rruqui fio que podrfa dejérsela a los usureros para pago
de deudas (fd.).

Cocina de piso de tierra, caldero, gremallera, cama pg
bre es el escenario de los amores de Miguel y la Pichona.
Ella comparte su pobre casuca aldeana con gallinas y ga-
tos (116).

Valle Incl8n se detiene en la descripcibn de la mance-
ba. Ffsicamente es garrida y buena moza, su lenguaje es pin
toresco y desenfadado (117) y afiade a sus actividades que
ya se vieron en la feria de Viana, la aptitud de adivinar

la suerte por medio de las cartas (...Virs la color de la
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cera porque le sefialaba el tres de copas contrapuesto al
siete...”2CP,1V,5). Hace encaje de Camarifas (... Pone
la almohadilla en el regazo y mientras desenreda |los bo-
lillos, tiene en la boca los alfileres que luego va cla-
vando en la onda del encaje” (CP,1V,5), actividad tradi-
cional de Galicia en diversos estratos socliales,y agrada
a los hombres (“Es mujer lozana y de buen donaire para las
trapisondas...”AB,1V,5),

Ninguna pretensién de mudanza o de ascenso social se
atisba en este personaje. Es como es y como se supone que

sea, en su contexto y en su época.

c) Ginera, la Bigardona,y su madre

De otro estilo es la hija de Blas de Mf§uez. Vive
con sus padres y es, en cierta manera, controlada por
ellos. Hereda de su madre la exagerada aficién al anfs.
Aparece en Carg de Plagta, |!1,3 remendando un manteo ba-
jo la luz del candil. No quiere beber porque ”“luego los
mozos me sienten el aliento”. Su madre le responde "jTen
la boca desapartada gran sinverguenza! Arrfmate mucho a
los mozos y ver8s lo que sacas! jAy que condicibn m&s rg
negada la tuya! Si te hacen una barriga, vas para fuera
de casa...”

La madre es una borrachina empedernida. Grosera y abap
donada, ha dejado que en su casa imperen la mugre y la de

sidia. Valle Incl&n la describe como una vieja encuerada
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que se espulga junto al hogar. Luego vuelve a beber apu-
rando el pichel “morosa y deleitada”. Es ya un esperpen-
to que acompasa sus gritos repicando las tenazas sobre
las asustadas cabezas del retablo (sus hi jos) que se des-
barata”. Su lenguaje es expresivamente vulgar y configura

el personaje femenino de m&s bajo nivel,

d) Liberata la Blanca, la molinera.

Pertenece a otra categorfa. Es la mujer de Pedro
Rey, el moiinero. No tiene reparos en convertirse en la
barragana de don Juan Manuel! por conveniencia. Ella y su
marido asf lo ambicionan. Tampoco los tiene en lograr la
ayuda de una "bruja” para apartar a Isabel. lnescrupulosa,
vulgar, aparece en ngila de Blapén y desaparece en la Gl
tima p8gina. Primero surge en la conversacién entre el Mo
linero y don Juan Manuel (AB,11,3); luego protagoniza la
escena de violencia y violacién por parte de don Pedrito.
En esta escena, 11,4, Liberata maniobra para ponerse fue-
ra del alcance del primogénito! Pretende ir en busca de
higos, ordefar la vaca, desaparecer, en fin, de la vista
de quien la llama "zorra parda”; m&s tarde se instala en
la casa del amo donde a través de di&logos con don Galin
(1V,4), y con las criadas (V,1), se sabe que ya es "l
ama” en la casa y que ha acudido a la saludadora de Céltj
gos para lograr un encantamiento que haga al amo olvidar
a Sabel; finalmente sufre el desalojo de su posicién al

ser echada de la casa de don Juan Manuel por su legftima my
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jer. En esta escena (V,Glt.), es tratada por el Vincule-
ro como un perro, la llama can y cadela y también zorra
en las Gltimas palabras que se le escuchan al Caballero,
mientras huye en la noche,

Marginalmente aparece la madre de Liberata en AB,V,5
que es una vieja que gumsrda cabras y que dice! "Soy Libe-
rata la Magnffica...” “Aquf venfa algunas tardes con la
vaca (se refiere a Sabel), y un dfa contbme que conocla a
mi hija y al caballero que la tiene con el regalo de una
reina en un molino suyo”.

Liberata 1a Blanca es por fin, la que le presenta a
don Juan Manue! la queja de que su Bi jo Miguel! ha cruzado
el rfo montado en una vaca propiedad del molinero. Valle
Inncl &n parece haber aprovechado aquf una anécdota real

que utiliza con ligeras variantes en Carg de Plata y en
Aguila de Blasén. (118).

e) La Gazula y la Visoja

Son también mujeres de pueblo y hermanas de don Gg
1&n. Estos personajes ofician como relatoras del frustrg
do suicidio de Isabel. Es también por e!las que se sabe

que lsabel no ha muerto.

B) Lom campesinos

El mundo campesino que se ha visto en capftulos an-

teriores, est§ representado en las Comedigs por el sefior
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terrateniente y por los arrendatarios y pequefios agricul__
tores.

Entre los arrendatarios est& Pedro Rey el molinero,al
que se presente como "un viejo aldeano |leno de malicias,
con mujer moza, galana y encendida” (AB,11,3). Es a causa
de esa mujer y de las debilidades sexuales de! Vinculero,
que se trata de un arrendatario favorecido que tiene el
molino "casi de balde” como dice don Pedrito. Este Pedro
Rey, personaje cazurro, malicioso, interesado y sin escrg
pulos, aparece en el momento en que don Juan Manuel con-
valece de las heridas recibidas en el asalto a la casona
y es citado ctambién en Carg de Plata al dialogar el Vin-
culero y el segundén sobre la gituacién creada por Miguel
al cruzar el rfo montado en una vaca (119).

A causa de la vengativa afrenta que le inflige don Pe-
drito al molinero a través de su mujer, nos presenta Vae
lle Incl&n una velada en el molino plena de sugestién y
de belleza,

Con armoniosa estructura aGna creencias populares (la
salubridad de la saliva canina, la ponzofia de los lobos,
jabalfes y lagartos, el efecto de las dentelladas de los
libicanes, las bondades de las yerbas), cuentos y dichos
picarescos (los sefiores tras las aldeanas, los mozos tep
tando a las mozas) y reflexiones de contenido social (de
cadencia de las grandes familias, ejemplos vergonzosos
de sus miembros, etc.)

La escena es dos veces interrumpida y demorada por

pl&sticas descripciones!®
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"La fragancia del vino que hierve con e! ro-
mero se difunde por la corte como un b&lsa-
mo oloroso y rGstico, de aldeanos y pasto-
res que guardasen la tradicibn de una edad
remota, crédula y feliz (...)(120),

"La luna se levanta sobre los pinares y blap
quea en la puerta de! molino, donde mozas y
mozos divierten la vela con cuentos de |a-
drones, de duendes y de &nimas. En los agros
vecinos |ladran los perros como si vagasen
en la noche los fantasmas de aquellos cuen-
tos aldeanos y vol sen en el claro de luna
las brujas con sus escobas” (AB,11,5)
Estas citas dan el entorno de los personajes de! mundo
rural gallego. Aparece aquf la solaridad aldeana, la su-
perticibn poética tan cara al alma gallega, los remedios

antiguos y las tradicionales costumbres.

Los campesinos son agricultores, chalanes, feriantes,
-algunos de ellos foreros de! Vinculero-, y configuran un
movimiento social que es m§s intenso en Cara de Plata que
en las otras Comediga. “Junto a hidalgos, criados y bastap
dos, hay una poblacibn campesina, en general humilde y su-
misa, pero a veces sacudida por impulsos de rebeldfa, con-
tenidos por la prudencia y los h§bitos ancestrales de sumj
s8ibn y en las que se muestra el tipico sistema de represepn
taciones de las clases inferiores que comienzan a estar ip
satisfechas con su destino! el temor, la conciencia de la
injusticia de! presente, la necesidad de la solidaridad, la

esperanza basada en cosas que ya pasaron y puesta en lo que
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ha de venir y, como resultado de la represibn de los im~
pulsos de venganza, el resentimiento” (121).

Tal como se vio,esta clase campesina centraliza el
conflicto del derecho de paso (122). Esta ley tan anti-
gua, es una injusticia consagrada (123) y a talinjusti-
cia reacciona el campesinado de diferente manera, o
bien contemporizando como Quinto de Cures (”"Donde hay
sentencia de juez, mala o buena, tuerta ¢ derecha le
toca perder al rebeldel...”” Arrogancias nunca ganaron
pleitos” “Acercarnos a las puertas del pazo y pedirle
su venia al vinculero” "Esperar una mudanza de su ge-
nie. TG propones juntarnos para la reteldfa. jAsf es!
Yo para las mediaciones que transigen guerras...”” Ten-
go una carga de afios y os confirmo que m8s ganaremos
cor palabras de polftica que con acciones rebeldes”;
”1Amén! Sin concordia entre altos y bajos el mundo no
se gobierna"> o bien con la posicibn realista de Ramj
ro de Bealo (...”Perdieron el pleito los alcaldes y no
vale contraponerse”; "No te metas a pleito con hombre
de almenas”; “No vale contraponerse. E! Vinculero ga-
né el pleito que tenfa con los alcaldes”; "Es el fuero
que tiene”),o con diferentes grados de rebeldfa: En Pe

dro Abufn que insta a la unibn contra el podert

”.e. 8i todos nos junt§semos...; Y todos a
una...; no tiene poder contra todos...,etc.”

y recuerda la rebelién de los Hirmandifos:”S|{ como di-
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cen hubo y tiempos donde fueron quemadae |as casas
de torre...” (124).

En Sebasti§n de Xogas que es m&s prudente y conoce-~
dor de costumbres y leyes!

+s« Conforme al texto de los pasados, nos
debe servidumbre e! dominio de Lantafién...
(...) Busquemos la vida en la feria sin
contratiempos, que a la vuelta lugar hay
de abanderarnos contra la sentencia del
Vinculero”

En e! pastor cuya rebelién es total (125).

®eee No hay otra salvacibn que quemarle los

campos ! (126)

Al tener estas dificultades con el poder terrate-
niente, los campesinos buscan apoyo ern el otro poder,el
eclesiSstico (CP,1,4). Es asf que se reGinen en la Rectg
ral, Sebasti&n de Xogas, Ramirc de Bealo, Pedro Abufn y
Manue!l Tovfo. Se repiten las posiciones de sensatez de
Ramiro de Bealo (E| sefior Mayorazgo, si le rogamos muda~
r§ de idea. Hay que esperar una virazén de su genio), .'e
prudencia de Sebasti&n de Xogas (Y a todos nos conviene
egse parigual, en tanto transcurren estas grandes ferias
de Viana. Después ee ver8d”: ".,.. no hay cordura donde fal
ta prudencia...”) y la rebeldfa de Pedro -Abufn (” Todo
es visto, Hay que meter los ganados por Lantafibn. Hay que

meterlos y venga lo que venga!”)
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Estos personajes son los que representan el sector
rural del que Valle Inclén da testimonio, reflejéndolo
con su poética intuicibn. Son los campesinos oscilantes
entre la independencia y_ la antigua dependencia,|os que
poseen aGn formas rituales de comunidad y entre los cug
les los ancianos tienen el predicamento de la experien-
cia y la sabidurfa.

Este mundo campesino aparece con mayor fuerza en la
postrer comedia pero no est§ ausente en las otras.

En Rggi!a de Blagbn, los chalanes que van a la feria
de Viana comparten el galeén con dofia Marfa. Son ellos,
Manue!l Tovfo, Pedro Abufn y Manuel Fonseca, Hablan en-
tre sf comentando el robo de Quinto de Cures a don Juan
Manue!. Sus palabras indican admiracién por el valor del
Vinculero (AB,11,6),

En Romance de lobos reaparecen los chalanes en tropa.
Son los ya conocidos®! Manuel Tovfo, Manuel Fonseca, Pe-
dro Abufn, Sebasti&n de Xogas y Ramiro de Bealo con sus
dos hi jos, uno de los cuales -~Oliveros el mayor, bastap
do del Caballero- promueve el conflicto con los segundg
nes. Yuelve la prudencia de Ramiro de Bealo: “"Rapaz, ten
miramiento que son m&s que t6”; "Que ellos son caballe-
ros, rapaz”. Mas pese a sus palabras, la lucha,-descrip
ta, como ya se vio morosamente por VYalle Incl&n- se prg
duce, y cuando termina: "Como una r&faga la hueste de
chalanes siente el triunfo de los s gundones. En un t&§-
cito acuerdo comienzan a cejar,... sin verguenza de ser

vencidos por aquellos tres hidalgosH(RL,||,6).
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Como se ve, la viei6bn de la sociedad es aGn estamental
en casi todos estos personajes campesinos. Ellos aparecen
en el mundo de las Comadiag no de! modo combativo en que
lo hacen por ejemplo en Curros Enrfquez -quien ademé&s es-
cribfa en gallego y con otro objetivo~ sino como un ele-
mento m&s dentro del amplio fresco de la sociedad gallega
Logra lo que Varela J§come |lama "la bipolarizacibn arig
tocraticismo~ popularismo campesino” pero, como acota el
mismo autor, esta oposicibn no est& planteada en forma rg
dical; "no es un pensamiento simplista del escritor. Es
una proyeccién de la realidad sobre cinco sectores de dig
tinto nivel econbmico social! la nobleza rural, los cria-
dos, los pequefios |abradores, los vendedores ambulantes y
los mendigos” (127).

Algunos de los campe inos de Valle Incl&n son aldeanos
tfpicos, de telar y vaca, duefios de una casa, bondadosos
y de economfa cuidadosa. Son los que recogen a lsabel! Juan
da Vila y su familia viven en "la otra banda del rfo, cug
tro leguas desviado de San Clemente de Brandeso”. Los hop
bres visten de estamefa, con montera y calzén corto. Las
mu jeres van "tocadas con sus mantelos”(AB,111,6).

Es a través de estos personajes que se asoma la econo-
mfa aldeana (*...Bien est§ una caridad, mas no podemos te
nerla siempre como una recogida, que hartos trabajos cueg
ta vivir, y una boca mfs en todas las ocasiones es un pan
m&s fuera del horno y un cuenco més de la fabada” y la mg
ral aldeana(”Yo bien la aconsejo: Hay que tener paciencia

en este mundo y el mayor sonrojo ya lo habfa pasado..:7
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(AB,V,2).

En la casa labradora, con su oscura techumbre de cas-
tafio, donde se cuelgan los racimos de la vendimia, hay
una especie de autoabastecimiento en un ctrculo de econg
mfa familiar! se teje, se cultiva, se crfa y se conserva
Valle Incl&n logra dar una impresibn de estatismo bucélj
co con este grupo familiar donde hay una mujer encinta y
una casa |lena de rumores pede aromas, abierta a un pai-
saje Ifmpido y sereno (128).

El mundo campesino de Yalle Incl&n gira en torno de
la casa sefiorial de |los Montenegro como en los viejos
tiempos feudales. 'Es también en esa casa donde se cobj

jan los criados y adonde acuden los mendigos.
C) Loa criados®

Del conjunto de criados y servidores de la casa de
los Montenegro, dos son los que sobresalen. Son Don Ga-

14n y Micaela la Roja.

a) Don Gal&n:

Es casi irreal. No es normal "un hombre de piacer”
en la nobleza rural. Es alao aque pertenece a la vida cor-
tesana. Liamando a las cosas por su nombre, don Gal&n es
un simple criado de confianza (y confianzudo) que a fuer
de ingenioso, logr6 una posicibébn entre valet y bufén. Sa-

be de burlas, burlerfas y malicias (AB,111,1; 1V,4).
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En Cara de Platg, la comedia escrita en Giltimo lugar,
don Gal&n aparece poco y su peso cbmico y esperpéntico
pasa a Blas de Mfguez. Sin embargo, hacia el final acop
pafia a don Juan Manuel haciéndole bromas para que rfa?
Exagera una cojera, se burla de su amo (?jujﬁ! Viejo ena
morado, corazbn enlutado!) y lo sigue en un di&logo que
es en realidad un monb6logo algo interrumpido en el que

el viejo Vinculero se arrepiente de antemano por la se-
duccién de Isabel (CP,I11,61t,)

En Romance de lobos sus intervenciones son muy fuga-
ces. Aparece en boca del Caballero "Despierta a Don Ga-
18n para que la meta en la cuadra";RLl,Z) y m&s tarde se
escucha “rosmar de voces en el comedor” y “llegan rifan-
do la vieja criada y Don Gal&n” (1d.)

No est§ Don Gal&n jocundo en esta comedia. Sus prime-
ras frases (Truena y lostrega que pone miedo”.,.”"Son las
risadas del trasgo del viento”), son interrumpidas por la
dram&tica aparicibn del marinero portador de las malas
nuevas de Flavia Longa.

Hasta la tercera jornada no vuelve a aparecer. A tra-
vés de la Roja se sabe que ha llegado por tierra a Flavia.
En la segunda escena, es un criado entre los muchos reunj
dos en una sala y hablando sobre el estado del amo. Esta
glosa de criados es seguida por un di§logo corriente so-
bre la tarea que tienen entre manos: desgranar mafz. Al
decir la Rebola que tiene un buen carozo para desgranar,
acota Don Galsn: ”"Si me lo regalas te doy palabra de ca-

samiento” y continGa un di&logo picaresco que recuerda pi
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lidamente al Don Gal&n de Aguila de Blasén.

En la quinta escena de la tercera jornada es expulsa-
do de la casona, junto con Micaela y la Recogida, por los
segundones. AGn conserva cierto espfritu festivo: "iremos
los tres por luengas tierras pidiendo una !imosna. A mf
| levaréisme en un carreté6n”. La Roja le dice que ojal$§
ella pudiera, como 61, trabajar y le responde Don Galén
que no posee voluntad. La Gltima intervencibn la tiene al
comentar el regreso de don Juan Manuel: "No es el pastor,
sino el mastfn! Veredes que dientes le muestra a los lo-~
bos”.

Es en Rguilg de Blagbn donde este criado adquiere im-
portancia. No es un personaje positivo. No se puede dudar
de su lealtad pero su figura es si no repulsiva, a lo me-
nos poco simp&tica. Y no por sus "burlas” sino por su ob-
secuencia, por permitir el insulto y el desprecio como cop
diciones naturales en su vida,

E! autor lo presenta en la escena segunda de la |l Jop
nada como el criado que cuida de los hurones y de los pe-
rros. Duerme a la puerta de su amoy es viejo y feo, em-
bustero y miedoso. Sabe muchas historias que cuenta con mg
licia y hace adem8s el oficio de bufén. Lo |laman “por
burlas”, don Gal4n.

En Los cruzados de la Causg (Cap.3),también lo |lamaban
asf “en burlas”. Aquf se dice que era nacido en la casa,
"giboso y bufonesco a la manera antigua”.

Sus relaciones se establecen en diferentes planos segln

cual sea el personaje con el que las establece.
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Con el amo es una relaci8n despectiva y afectuosa a la
vez., Es insultado (imbécil, necio, insolente), pero a ve-
ces es tratado con carifio (... Con la diestra tendida le
sefiala la puerta, y su voz estd |lena de afecto paternal
.. (AB,111,2),

Don Juan Manuel lo define como su hombre de placer vy
como la voz de su conciencia. Dice a dofia Marfa que don
Gal&n edifica su alma como el Capell&n la de ella y que
asf como don Manuelito rocfa las verdades amargas con
agua bendita, su bufén lo hace con vino (AB,I11,2),

Con dofia Marfa la relacién es de descén y compasién
por parte de la dama (AB,111,2), En cuanto a Isabel, pe-
se a quesse permita en ocasiones hablar de ellas sin reg
peto ( AB,111,1), Don Gal&n siente por la joven admira-
cién y ternura (AB,1V,8), la Ilama "cordera” "paloma del
palomar®del rey”, le lleva comida y primicias frutales y
llora por ella (AB,V,3),

Con los otros criados mantiene una relacién cordial.
Ellos festejan sus donaires y lo insultan bonachonamente!
”1Gran maricallo” (Andreffa, RL,111,2); "... gran raposo”
(La Manchada AB,111,1); "... desvergonzado” (Andreffa,AB,
i, ).

Con los hijos establece una relacién de temor. En log

Cruzados de la Cauga (cap.l!l), se dice que temblaba ante

los segundones; en'égthLJijﬂslgn aconse ja a su amo que
les reparta la hacienda; en Romance de lobosg !os sefiala co
mo lobos que vienen a ensefiar los dientes (AB,11,2)(RL, 111,

5).
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Pero la relaciébn de igualdad la mantiene Don Gal&n
con los perros. Esta particularidad queda establecida
tanto por &] mismo como por los restantes personajes.
E! los !|lama "hermanos” (AB,11,3; 1V,4) o se |lama a
sf mismo can (AB,111 2; 1V, 4),

Por su oficio de guardién de canes y de hurones,my
cho es el trato que con ellos tiene.

Los recursos estéticos que maneja Valle Incl&n pa-
ra presentar a este personaje son variados. Algunos
de ellos prefiguran al esperpento: La risa bufonesca
brota sobre el belfo reluciente como en una fuente rGg
tica brota el agua” sobre el belfo |imoso de una fuep
te de piedra” (AB,1V,8)., Su imagen aparece en el fon-
do de un espejo reflejando su torpeza de borracho. Utj
liza "carnavalesca cortesfa” (AB,1V,8 y 11,3).

Valle Inclén lo hace arrastrarse, |amer platos, sep
tarse en el suelo, decir donaires, soportar insultos,
hacer gracias, pcnerse en ridfculo, etc.Un verdadero
bufén, un personaje tal vez de equilibrio pero cuya
ausencia no perturba las dos obras escritas en Gltimo
lugar.

En realidad, caracterize m&s al villano que al cria-
do y el autor lo resalta: "Tienes sangre villana, Don
Gal&n”(El Caballero AB,11,2); "Don Gal&n y el Molinero
se miran a hurto, con malicia villanesca” (AB,II,3).

Su destino est& unido al de su amo y cuando don
Juan Manuel cae muerto a manos de su hi jo, don Galé&n
queda desamparado y sin runbo. Es un ser inaGtil cuya

existencia dependfa de la del Caballero.
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b) Micgela !'a Roia:

Es la criada tradicional, centenaria, apegada a
la familia, aferrada a su rol. Persona de confianza,
” N ” .
nacida en la casa , leal y consecuente, interviene en
las preocupaciones y problemas de los Montenegro. Tie-

ne el mismo destino literario que Don Gal&n. Mucho pa-

pel en Agquila de Blagbn, escasas apariciones en Romance
de lobos y nula o casi nula intervencibn en Carg de Pla-

ta. Estos dos personajes son los m&s representativos en
cuanto a lenguaje galaicado se refiere (ver capftulo co
rrespondiente).

Taubién como Don Gal&n, aparece en los Cpuzgdos de
la_Cauag, donde conjura al Demonio y hace ensalmos (132)
En la trilogfa b&rbara se presenta en Aggi]g de Blas6n,

chocleando sus madrefias haciendo oir su voz cascada (AB,
1,2).

Un personaje dice de ella: ";Cbmo se conserva esta
Micaela la Roja! Debe andar con el siglo, pero es de
esas naturalezas antiguas...” (AB,1,2). Ys en esa época
son raros los criados que se sucdden en las familias (AB,
1,2) y Micaela ha conocido a los difuntos sefiores (AB, ¢,
2) (130).

Esta criada ha visto nacer a todos los hiics de don
Juan Manuel e incluso cierra los ojos ante actitudes na-
da nobles diciendo: "Son leones y de mucha nobleza” (RL,
111,5). Esta visi6n de la sociedad estamental que ya se

observé en la escena de la lucha entre el bastardo y los
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segundones, responde a la resistencia que atGn tiene Va-
lle Inclén “a extraer las Gltimas consecuencias liquidg
doras de la degradaci6n nobiliaria” (131).

En la escena del asalto a la casa de don Juan Manue!
(AB,1,5), es maltratada por los ladrones y salvada por
su amo quien resulta a su vez, herido: ”;Sefior!...iMi
gran Sefior! jNo me dir&s quien te quité la noble vida!
v..}Por mft la perdiste. mi gran sefior!.

Ese afecto envuelve a todos los Montenegro, a los ip
dignos (los hijos) o a los "a medias” (lsabel). Asf co-
mo don Juan Manuel es el Gltimo representante de la no-
bleza rural, es Micaela la Roja la Gltima represen-
tante de los viejos y fieles servidores. Dice el Caba-
llero: "Conmigo se va el Gltimo caballero de mi sangre
y contigo la lealtad de los viejos criados” (AB,I1,3).

De personalidad bondadosa e indulgente, defiende y
disculpa a los hijos a los que ella ha de respetar pop
que "en una parte” son sus amos (AB,11,3) y también ;
|sabel por la que siente una reverente ternura y a quien
disculpa ante dofia Marfa (AB,11]1,4) y defiende ante don
Juan Manue! (AB,I1,3).

Admira a su ama a la que trata con veneracibdn y fami-
liaridad (AB,111,4 y 1V,8), Es su sefiora, su gran sefiora,
su ama. Y es en sus recordaciones nost&lgicas durante sus
di&logos con dojia Marfa, en las que el lector se acerca
a la época de esplendor de ta familia Montenegro"...éfa-
mos doce criados los que a diario nos reunfamos a la re-

donda de la lumbre, como los santos apbstoles. Y en la
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siega y en las vendimias éramos més de cincuenta.Cuen-
tos que allf se contaban, risas que habfa, cantares de

la mocedad, loquear sin pena!” (AB,111,4),

En e! mundillo de los criados, ocupa un lugar espe-
cial. Ella los trata con autoridad (“grufie con su autorj
dad de criada antigua” AB ,1V,8) y es considerada y reg
petada por ellos.

Como se vio al observar su paso por el ciclo carlista,
es religiosa y superticiosa. Estos rasgos aparecen fundg

mentalmente en Romance de lobos. Al saber que don Juan

Manue! vio la Santa CompaMa dice:” jArrené&gote, Demonio!
«e.", al oir el caballo que el amo dej6 fuera: "jlLa besg
tia del trasgo!”; a causa de la tormenta desea encender
un anaco de cera bendito (RL,1,2).

Micaela la Roja es un magnffico personaje. Se puede
escuchar el ruido de sus madrefas en los corredores va-
cfos, e imaginarla tocada con su manteo “a modo de ca~
puz”, "muy vieja, toda arrugada, con ese color oscuro
que tienen las nueces de los nogales centenarios”,acop
pafiando en su ruina y decadencia a la casa a la que ep
tr6 "de rapaza de las vacas por el yantar y el vestido”

(132). Asf como don Galdn resulta un tanto artificioso,

resulta Micaela |a Roja, deliciosamente natural.

c) Los otros criados:

Ofician de personajes de fondo. No aparecen en

Carg de Plata. Funcionan como coro en Aquila de Blaaén

y son ello Andrefiia, la Manchada, Rosalva y Bieito, el
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rapaz de las vacas.

En Romance de lobog figuran Andrefia, la Rebola, la
Recogida y el zagal de las vacas. La @Gnica con relev n-
cia es Andreffia que es la encubridora -interesada- de la

rapacidad de los hi jos de don Juan Manuel. La Recogida

acompafia en su éxodo a Don Galdn y la Roja. (RL,lll,S).
En Aqujla de Blagén los que tienen cierta importancia

dram&tica son Rosalva y Juana (La Manchada) que dialogan
con Liberata (V,1) a quien Rosalva le da la prenda de
Isabel para efectuar el hechizo.

Los criados se agrupan junto al fuesgo en la cocina o
en una antesala, desgranan mazorcas (RL,I111,2; AB,1,3 y
111,1), tienen "rostros aldeanos tostados en las semente
ras y en las vendimias”, comen sentados en torno del ho-
gar, vy dan “fin a sus cuencos de fabada y sorben las Gl-
timas berzas pegadas a las cucharas de boj”, hablan y
chancean sobre los acontecimientos de la familia Monte-
negro o sobre los sucesos del lugar. A veces, a través
de sus comentarios, el lector se informa del desarrollo
de un hecho importante como sucede con el estado de don
Juan Manuel en Romance de lobos.

Algunos de estos criados son muy antiguos, como An-
drefiia “una vieja que entré a servir a los difuntos se-
fores” (AB,111,1), otros tienen especial idades, como Jug
na la Manchada "que sabe los guisos escritos en las rap
cias recetas de las monjas” y otros, como Rosalva, sir-

ven sb6lo “por el yantar y el vestido” (AB,I11,1),
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Esta grey de criados dependientes de una familia, ase
gurados por ello la comida y el vestido,apegados a una
casa determinada, sufren también las mudanzas sociales
de sus amos. Al derrumbarse la familia a la que sirven
quedan desga jados y es asf como, si no hallan otra ocy
pacién y al no haber sido nunca independientes, pasan a

engrosar el mundo de los marginados.

D) _‘los marainados

a) La pasa de marainadost Los mendiaocs

Ya se ha visto como la desamortizaciébn, entre
otras cosas, aument6 el nGmero de mendigos dentro del
proletariado campesino. Al transformaree, la sociedad
agraria produce un cambio de vasallos |iberados a men-
digos. Estos mendigos pueblan muchas de las obras de Vg
Ile Inclén. En la trilogfa b&rbara:sobresalen en R -
ce _de lobos donde aparecen como una masa de marginados.

A pesar de que los |lamo marginados, hay que tener en
cuenta la hipbtesis de que no estén al margen de la go-
ciedad, sino que aparezcan integrados a un mundo que ne-
cesita de ellos para mantener su orden social, para que
el rico tenga caridad y el pobre sometimiento y grati-
tud (133). Resulta asf que el mendigo pertenece a un gru-
po estructuralmente coherente en la sociedad arcaica y ry
ral que presenta Valle Incl&n. Es Ia imagen de la é&poca
preburguesa en la que !la mendicidad es un estamento con

sus ocupaciones y funciones (134).



- 150 -

Los mendigos conocen su ley! unos deben ser pobres y
otros ricos. Esta es adem&s la perspectiva histérica de
la sociedad precapitalista.

Los mendigos de Valle Incl&n caminan los caminos y
los senderos, golpean a la puerta de pazos y casonas,tig
nen su lugar junto a la lumbre, saben de embrujos, cono-
cen cuentos y decires, son duchos en la genealogfa de
las familias de la comarca.

Ellos no viven en relacibn de dependencia como se ha
visto al hablar de los criados o de los arrendatarios
campesinos. Son algo asf como un pretexto para que el se
fior manifieste su generosidad y su riqueza (135). Son
"una masa pasiva y amorfa de desheredados y desval idos”.
Estos desheredados, esta masa coral pasiva y est§tica,cg
menta la movilidad social en la clase de los sefiores, vy
su catistrofe.

Ro ce de lobos es !a obra donde los mendigos adquie
ren dram&tica importancia., Convirtiéndose en uno de
ellos, es como espera don Juan Manue! de Montenegro al-
canzar la redencibn. Los mendigos protagonizan sus Glti-
mas cscenas. Don Juan Manuel va a ser su padre, ellos
son -ser&n- sus verdaderos hi jos. Padecen pues junto con
su padre el escarnio de |los segundones.

La aparicibn de estos mendigos se produce en una no-
che de tormenta. Don Juan Manuel ha vagado en la oscuri-
dad desde que abandonara la barca de Abelardo. A la luz
de los rel&mpagos divisa unas canteras y al acercarse

. » r
descubre una hueste de mendigos a los que ve con “la va-
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guedad de un suefio”. Todo se desfigura en esta escena,

el roquedo "finge ruinas de quimera donde hubiese por

carcelero un alado dragén”, las voces contrahechas por

el viento "son de una oscuridad embrujada y grotesca”.

Todo es fantasmal en esa visibn de los patriarcas hara_
pientos, las mujeres escu§lidas y los lisiados. Con
ellos se guarece e! Caballero, con esos mendigos que van
a una romerfa. "Racimo de gusanos que se arrastra por el
polvo de los caminos y se deggrana en los mercados y fe-
riales de las villas salm>diando cuitas y padrenuestros.
En todos los casales los conocen v ellos conocen todas
las puertas de caridad: Son siempre los mismos: El Man-
co de Gondar; el Tullido de Cé&ltigos; Paula la Reina,
que da de mamar a un nifio; Andreffia la Sorda; Dominga
de Gémez; el Menco Leoné&s; el seficr Cidri&n el Morcego
y la mujer del Morcego” (RL,1,6).

Estos mendigos son los que aparecen en otras ﬁobras
de Valle Incl&n, casi textualmente en E| Mgggggg»dg Bra-
domfn (136).

£l Ciego de Gondar, uno de los predilectos de Valle,
aparece también en Divinas Palabras (137).

Don Juan Manue! no proclama para ellos ninguna revo-
lucidn total, les recuerda que nacieron pobres y nunca
nodrsn rebelarse contra ese destino, aunque luego afirma
que el dfa en que los pobres se juntasen para quemar las
siembras y envenenar las fuentes ese serfa el dla de la
gran justicia (RL,|,6).

La solucibén que da es respetuosa de los estamentos
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(" La redencibn de los humildes hemos de hacerla los que
nacimos con Impetu de sefores”).

Esta es la realidad que plantea Valle Inclén. Esos mep
digos a los que G8mez Marfn halla gracianescos por su va-
loracibn de la experiencia, que les ha enseflado la resig-
nacién como el camino m&s Gti! (138), esa hueste, como
gusta nombrar e! autor, abunda en la patria gal!lega "don-
de e! menester de mendigo es una profesibn como otra cual
quiera, y no, como piensan algunos, una simple divagacibn

literaria de Valle Incl&n y Castelao” (139).

b) Otros marginados

Tambi&n aparecen los bandoleros. Excedentes de la
sociedad, tienen un halo de misterio y a veces de nobleza.
En este caso se trata de Juan Quinto y sus secuaces.Se pare
cen en ASHLULJiiJEUNﬂﬁb asaltando la casona de Yiana y
teniendo a don Pedrito como entregador.

Juan Quinto es el tftulo de uno de los relatos de Jar-
din Unbri{o. Al terminar e! relato, la narradora comGn de
los cuentos que configuran este volumen, Micaela la Galg
na (140) recuerda la genealogfa del bandido: "Epa de bue-
nas familias. Hi jo de Remigio de Bealo, nieto de Pedro,
que acompafié al difunto sefior en la batalla de Puente San
Payo...”

1Qutén era Juan Quinto? Era un bigardo que "tenfa es-
tremecida la tierra de Salnés”. Es evidente que Valle In-
cl8n se inspird en un personaje que habfa pasado, como

tantos otros bandoleros, a ser leyends, y lo incorporé a
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su galerfa de personajes gallegos.

c) Los marginados individuales: el loco Fuso Negro

En todas las villas tiene de haber un loco y un ma-
yorazgo”, dice Fuso Negro (RL,111,3), justificando de es-
te modo su existencia. A pesar de ello algunos dudan de
su locura. El mismo don Juan Manuel, interroga después de
una reflexién del loco: “;Por qué dir&n que est&s !oco,fy
so Negro? y dice la mujer dei Morcego: "Dfcelo &1 por no
trabajar” y replica el loco: “"Lo dicen los rapaces por pg

der tirarme piedras...” (RL,I111,3).

Este personaje figura en Cgra de Platg v en Romance de
lobos. En la primera ~en la que es m&s " loco”, m&s perfeg
to en su caracterizacibn, menos solemne y més vital, jue-
ga un papel de resorte dram&tico; en la segunda, acompafia
a don Juan Manuel en su fTilosofar de padre fracasado frep
te al mar embravecido.

En Romance de lobog aparece el loco en la escena 3 de
la jornada 111, Don Juan HManue! ha huido de su casa, ha
cruzado las angostas calles de la villa, he tenido un en-
cuentro con la Roja y Sabei y bsja a !'!a playa por donde
caminan tres negras figuras, que son tres mendigos buscap
do lo que el mar pudo arrojar a la arena en una noche de
resaca. lino de ellos es Fuso Negro. En conversacibén con
el Vinculero, Fuso Negro dice horribles, poéticas y go-
vyescas verdades a don Juan Manuel! Le presentarfa a los
hi jos la cabeza del hidaigo en una fuente de plata y uno

pedirfa la lengua, otro, los ojos que le chascarfan bajo
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los dientes! el corazén es como la nifia de un ojo que mira
lo que tiene en el fondo, a veces es fuente y otras roca,
dientes de lobo,un respiandor.

Pero la verdadera relacién entre el loco y el hidalgo se
establece cuando se encuentran en la cueva frente al mar
(RL,III,4), cueva que es la habitaci6n de Fuso Negro y que
el Mayorazgo habfa elegido para esperar la muerte en sole-
dad “como un viejo leb6n”. La llegada del loco se anuncia
con un ";Tou!” embribn del “Touporroutou” de Caprg de Plata.
E! dislogo entre ambos es fantasmagbrico, con alusiones a
la paternidad del Demonio Mayor de loz hi jos del! Mayoraz-
go. Llega uin momento de alucinaciébn v de delirio en el que
enlaza ideas ¢ im8genes |levado por un inagotable flujo
de conciencia (141). E! fantasmal diSlogo se interrumpe
con la llegada de la viuda de uno de los n&ufragos de la
barca Jde Abelardo cuyas pal=bras vuelven a la accién al Mg
yOoPrazgo (RL,|||,5),

En Cara de Plgta tiene comec se dijo un juego dram&tico
mucho meyor. Valle Incl&n lo presenta con recursos del eg
perpento en !a escena 2 de la jornada |: “En el lindero
del atrio, atGlla con tuertos visajes un mendigo alunado.
Aque! Fuso Negro, roto, grefiude v cism&tico, que,)leno de
gui jarros el bonete, corrfa los caminos entre Lugar de Cop
des v Lugar de Freyres”. Su grito de guerra es el onomato-
péyico “jTouporroutou!”, que tiene algo de baile, de atury

xo, de fiesta popuiar.
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"Fuso Negro se esguinza con un espantado,
sacando la lengua. Una nalga negruzca,le
palpita entre jirones de remiendos. ;Toy
porroutou! De pronto se vuelve y comien-
za abailar, trenzando las piernas. }Toy
porroutou! (CP,1,2).

Las apariciones de Fuso Negro en esta obra son particu-
larmente efectivas en el desarrollo dram§tico. Esta prime-
ra aparicibn se produce justamente después del di&logo en-
tre lsabel y e! Vinculero, en el cual &ste muestra ya su
interés por la joven. La préxima aparic 6n est§ vinculada
al rapto, por llamarlo de algfin modo, de Sabel por don
Juan Manuel .0 sea, coincide con el momento en que ese ve-
lado interés del viejo Montenegro se manifiesta claramen-

te.

En la rom8nica iglesita de Freyres entra Fuso Negro

con su bonete lleno de piedras justo en el momento en que
” . .

se extingue el sonoro galope con que se aleja Cgra de
Platg”. Esta vez, como la anterior, la aparici6n del loco

sigue a la desaparicién de escena de Miguel de Montenegro.
El galanteo atrevido de la escena segunda se habfa convep
tido en formal ("Bodas sellan paces”). Entre el hijo ena-
morado y el padre apasionado, aparece e! loco cortejando
burda y procazmente a la asustada Sabel (142) y lanzado
a una serie de reflexiones sobre lo que el mundo serfa qo
bernado por Sat&n, caso en el que las mujeres andarfan en
cueros y "de punta de viernes a punta de viernes, beber y
comer con fornicamiento”, hasta que finalmente y ante la

asustada |sabel, "... en el romdnica pbrtico, bajo los
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santos de piedra, el f&lico triunfo, la risa en balandros,
los ojos en lubre, la greiia frenética...” (CP,11,4) (143)

Este ejemplo muestra como Fuso Negro, que se identifica
a sf mismo con Satan&s en CP,111,3, se debe considerar ya,
un persona je esperpéntico.

En la noche a la que se hace referencia, busca mujer y
aparece en la fingida agonfa de Blas de Mfguez para conse-
guir a Ginera ofreciendo para ello las treinta portuguesas
mal habidas por e! Abad y halladas por &! en el camino (CP,
111,3). M&s tarde y con idénticas intenciones sube al teja
do de Pichona la Bisbisera (CP,111,4). En el primer caso
se trata de una aparicibn fugz y en el segundo, el loco
cubre el papel de testigo, partfcipe y anunciador de malas
nuevas. Invita a Pichona a que eche de la casa al "galico-
s80” que la ocupa, ya que tiene para ella un bolso de "ama-
rillas redondas”. A partir de ese momento, se desarrolla
una conversacibn de la cama al tejado donde se cruzan las
frases m&s absurdas y en ese di§logo, se mezcla lo metafb-
rico (aQuién te bir!6 la moza, Perico?” "Un gallo turqués
que se metib por medio”... "Baj6 revestido de negra cente-
I1a”) con lo basto {"Date cuspe en las perillas, Pichoneta,
sube y echamos un baile a la luna. jTouporroutou! Sube, ca
misa escandrillada!””jTouporroutou! En cirolas estoy para
repenicar un fandango!” "Echa de la cama a ese puto!”” Si
en la cama te meas, quiebras el lazo”), hasta llegar a la
revelaci6n pobtica de la realidad ("El girasol de su solg
na, un gallo turqués ests a piteirarlo"...”Ya el virgo de

la sobrina se lo llevé e! ladrén Vinculero”...”Desnuda,en
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Lantaiién. jEI gallo turqués estd a piteirar sobre la pita
blanca!” (CP,111,4).

Fuso Negro, una especie de disminuido Licenciado Vi-
driera en Romgnce de lobos y un fantoche clarividente en
Cara de Plata, es el detonante del m&s fntimo de los dra-
mas de |os Montenegro. Otro hubiera sido el destino de Sg
bel y de Miguel si su lujuria demente no hubiera precipi-
tado los acontecimientos. Pero es asf como pasa lsabel de
ahi jada a barragana, Miguel de enamorado despreocupado a
casi parricida, para finalmente sepultarse en la milicia.
Don Juan Manuel en esto permanece inmutable.

Siguiendo el orden dram&tico, se puede decir que el lo
co acompafia al mmyorazgo en los momentos culminantes. En
Carg de Platg aparece en una escena casi premonitoria en
el momento en que se insinGa por primera vez el interés
sentimental del Vinculero por su ahijada (144); luego es-
tS presente en la situacibn del rapto (145) y por fin,en
Romance de lobos, participa de las divagaciones del Caba-
| lero sobre sus hi jos, su vida y su muerte en la noche

aciaga de tormentas y dolor (146).

E) El poder de la icle.ia

No estarfa completo este mosaico de personajes ga-
Ilegos sin la representacibn de! clero que tanta importap
cia tuvo en ese momento, tal como se ha visto. Valle In-

cl8&n describe casi todos los estratos, como lo hace con
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los seglares. Asf como no aparecen titulados tampoco apa-
recen jerarqufas eclesi§sticas. S6lo el sefior de pueblo y
su equivalente, el cura de pueblo: el Abade. De ahf para
abajo: el seminarista, el clérigo de aldea y el humilde
aldeano llevado a sacristén, personajes que equivalen a
los hi jos, a los campesinos y al criado-bufén que ya se
han estudiado.

Tampoco ha olvidado a los tfpicos oradores de novenas,

los frailes de retérica f&cil y perturbadora como el que

aparece en Aguila de Blaabn.

a) ElI Abad de Lantafién

No es benigno Valle Incl&n con este personaje (di-
ce Sebastf&n de Xogas: “La curia es la peor ralea”,CP,I1,
3). Es tramposo, jugador, blasfemo, sacrflego. Estilfsti-
camente esperpéntico, representa el otro poder que, junto
con la nobleza terrateniente, sojuzgaba al campesinado gg
llego. Ambos poderes son enfrentados, pero al Abad de Lap
tafibn le falta la grandeza del mayorazgo.

El comienzo del conflicto surge en el momento en que
es impedido su paso por el puente. Lo que para Miguel es
Jjusticia, resulta para él, afrenta. La consecuencia inme-
diata de este hecho es el retiro de lsabel del Pazo de los
Montenegro estando mientras tanto el Abad "con un arreba-
to de sangre” (CP,1,5). Aquf ya se presenta como un ser co
|&rico y autoritario.
Como un hecho aparte y que se enlaza fuertemente con

la situacibn anterior, aparece la trampa en el juego. Es
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la feria de Viana. En un mesén juega e! Abad. Segfin los
segundones es un fullero que tira con e! naipe narcado.
El abad gana con trampa. Es un tahur.

El conflicto de! paso y la trampa en el juego se unen
en las figuras de Sebasti&n de Xogas y e! Viejo de Cures.
En un di8logo cazurro, tfpico de aldeano gallego, en el
que todo se dice sin decir nada, acuerdan ponerse contra
los Montenegro si hubiera pleito. Ellos no han visto na-
da, ni la trampa, ni la violencia (El Abad habfa disparg
do contra Miguel).

El Abad compara su fiereza y su soberbia -que es des-
comunal y patolbgica- con las de don Juan Manue!, y desea
ardientemente humillar a la familia del hidalgo(CP,11,3).
Es por esto que el Abad se niega a hacer las paces con Mj
guel (”Si &1 es altivo, yo lo soy m&s...”) Dofia Jeromita
pone de relieve estas cualidades de su hermano, su orgu-
Ilo desmedido, su altanerfa (CP,11,3).

Cuando lsabel es raptada, el Abad concurre al pazo de
Lantaf6n. Allf se encuentra con don Juan Manuel. El di§lg
go entre ambos hombres (entre ambos poderes), es abundan-

te en epftetost

El Abad a don Juan Manuel: Rey Farabn,bsp
baro Montenegro, Bl asfemo brujo,
Vade retro (Satén).

Don Juan Manuel al Abad: Clé&rigo bellaco,
sacrflego, el diablo te lleve.

El di&logo culmina con una amenaza de! Abad: es capaz
de encenderle una vela al diablo (CP,I111,1),

Esta amenaza se materializa en la escena siguientel,
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cuando golpe&ndose las mejillas le dice a Satanis que le
vender§ su alma si le vale en esa hora. No le espanta el
sacrilegio. Maquina la burda parodia de la muerte del Sg
crist&n y para lograr su buen fin entrega su alma(%.. Sa
tands por t! rezaré el negro breviario! jDe Cristo renig
go y en tf comulgo! jRey del infierno, desencadena tus a-
quilones! jEnciende tus serpientes! jSacude tus furias!
jAcGdeme Satanés!”).

Esa misma noche se produce el sacrilegio del esperpép
tico Abad que cruza e! puente en litigio bajo el palio,
“la capa de pafios de oro, cuatro cuernos el benete, y en
las manos, como garras negras, la copa de plata con el
pan del Sacramento”.

A la trampa del tonsurado ("mal ordenado”; "sacrflego
Abad”), responde el Mayorazgo arranacando el copén de las
manos del clérigo “con resolucién soberbia” (CP,I11I,G6l1t.)

Es esta la Gnica obra en la que aparece e! Abad de Lap
tafién. Se sabe de su posterior muerte por un diflogo en
Aquila de Blaatin (147).

E! Abad de Lantafién tiene especial importancia en la
trama de las Comedigms (148) ya que influye, en un momento,
en el destino de lsabel, Miguel y e! propio Vinculero. Es
representativo de un clero poderoso al que VYalle Inclé&n
trata mal. En cambio, suele ser complaciente con los clérj

gos de aldea.

b) EI Capell&n de dofia Marfa
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Entre éstos estd el Cape!l&n de dofia Marfa, don Ma-
nuelito. El se salva de la crftica cruel que pone de mani-
fiesto los atroces defectos y vicios del Abad de Lantafibn
y de don Farruquifio. No s8lo goza de las simpatfas del ay
tor, sino también de las de don Juan Manuel. Yalle Inclén
lo presenta como un aldeano malicioso. “Es un viejo seco
y tosco, membrudo de cuerpo y velludo de manos. Lleva una
sotana verdeante que al andar se le enreda en las espuelas
y un sombrero castorefioc”. El viejo Montenegro lo aprecia
por dos galgos corredores que tiene y por compartir los
mismos Ideales polfticos (el carlismo) (AB,III,Z). Don Mg
nuelito es discreto, entusiasta, leal. Hay que tener en
cuenta que no es un poderoso Abad, no es un aristécrata
aclerigado. Es un cura de aldea, humilde, sabio en su sep
cillez, discreto, pero valliente y fiero cuando se trata
de defender la justicia. él enfrenta m&s de una vez a los

|obos-hi jos pero, como todos, nada puede.

c) E! humitlde sacristsn

El sacristin es un personaje mfnimo dentro de la es-
tructura clerical. Es un seglar, sin prestigio ni cultura,
que cumple funciones de criado en los ritos. Sacristén es
tambié&n Pedro Gailo, el personaje de Divinaas Palabras que
salva a su mujer de las iras populares con un rezo "en el
latfn ignoto de las divinas palabras”.

El sacristén de Cara de Plata, marido de una borracha y

padre de un "coro de crianzas” a m&s de la Bigardona, confji
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gura un personaje esperpéntico. Al decir esperpéntico se
dice expresionista con lo que vuelve a quedar claro el mo-
mento al que pertenece esta Comedia dentro de la obra to-
tal de Valle Incl&n. En realidad, el Sacristin es al Abad,
lo que don Gal&n al Vinculero. Basta para probar esto la
frase que aparece en la escena 2 de la Jornada |ll, “Blas
de Mfguez se encoge como un perro sobre la sombra alargada
de! tonsurado”. Obligado por e! Abad, debe fingirse mori-
bundo, |legando a transformar la escena 3 de la Jornada
I1l en una divertida parodia donde se mezclan el nivel ag
quirido del lenguaje altisonante, con el nivel natural

del lenguaje vulgarfsimo.

F) Reprepentaci6n del artesanado, los hombres de mar v
las profesionea liberales,

Esa sociedad de cambio habfa formado ya sus profesig
nes |iberales. Estos profesionales eran burgueses, vivfan
en las ciudades o en las villas, Por debajo de ellos esta-
ban los artesanos de vieja data y, al mismo nivel de! capm
pesinado, los marineros. Tambié&n se ocupa Valle Incl&n de
mostrar el elemento que aprovecha la coyuntura econbmica?
el usurero enriquecido que forma parte de una nueva clase

poderosa.

a) Los artesanos

Representante del artesanado es Benita, la Costure-

ra. Cursi, arrimada a “sefiorita”, Valle Incl&n la presen-
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ta "menuda, compungida y melosa” (RL,|,5). Es activa, dig
puesta, llena de sabidurfa respecto al tratamiento de ca-
d&veres. Habla utilizando diminutivos (Dofia Monchita, ba-
rriguifa, santifia). Todas sus tareas las acompafia de un
incesante parloteo y -segln dofia Moncha- trae mala suerte.
(Dofa Monchas... Todo lo aque tG coses son mortaias.”...
"Yo no me pondrfa una hilacha que hubieran cosido tus ma-
nos...! jTienen la sal!”)

Benita la Costurera es un personaje de breve actuaci®6n

pero |llena un importante hueco en el friso social de las
Comadias Birbaraa. También aparece con similares caracte-
rfsticas en Divinap Palabras (149).

b) Los marineros

Agricultores y marineros son los componentes de las
dos realidades socio-econbmicas que presenta,Galicia. Va=-
lle Incl8&n ha elegido la representacién de la primera, m&s
rica en sugerencias y situaciones y m8s apropiada para |a
exprcsibn de la sociedad de cambio por sus mayores contras-
tes y movilidad.

Los marineros se reducen a las costas y a algunos puntos
determinados y no corresponde aquf dedicarles mayor aten-

cibn que la que se debe a la breve intervencibn de Abelar-

do y sus hombres en Romance de lobog. Abelardo,el patrén,
ya habfa aparecido eb E| Mapqués de Bradomfn (150). Este

hombre y sus marineros tienen las virtudes caracterfsticas

adjudicadas a la tradicibn marinera: prudencia y valentfa.
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La noche en la que llega la barca procedente de Flavia
Longa, es una noche de tormenta. Las mujeres esperan en la
playa el regreso de las barcas pesqueras (ISl), los nifos
| loran, las gaviotas graznan. El marinero explica la impo~
sibilidad de hacerse a la mar y a las palabras sardbnicas
de don Juan Manuel responde que justamente por ser marine-
ros, miran los peligros que apareja la travesfa. "Al mar,
cuanto m&s se le conoce, m&s se le teme”. También frente
al patré6n de la barca continfa don Juan Manuel con sus irg
nfas: ;TG no morir&s como tu padre! TG tienes que pedir
permiso al tiempo para hacerte a la mar”... (RL,1,3). Los
marineros se resisten a salir pero a la voz del patrén ";A
embarcar, redibs! jMeter a bordo el rizén!”, saltan a bop
do con un “posmar de protesta”. Abelardo manda aparejar la
vela y prepara en la popa la cafia del timén. "Después se
santigua. La barca se columpia en la cresta de una ola.
Comienza la travesfa.” (fdem).

Cuando vuelven a aparecer los marineros, ya no son
ellos sino sus viudas, los huérfanos, el naufragio. "En tg
da la largura de la playa s6lamente se oyen las voces de
las mujeres y de las criaturas” (RL,11,3). Lo comentan los
mendigos que acompafiaron a don Juan Manuel, lo menciona lsg
be!l rezando una Salve por ellos (RL. 111,3), lo clama la my
jer de uno de los ahogados, apostrofando al viejo Vinculero

(;"Av Montenegro, negro de corazén!... Cuando seafs mozos,

reclamarle cuentas mis hijos...”,RL,111,4)
En Aguila de Blagsn también aparecen marineros. Esta vez

es un mar tranquilo de rfa donde navega con nordeste fresco,
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un galebn. E) barco va hacia Viana del Prior donde, como

en Cara de Plata, es tiempo de feria. Es la Gnica descrip
ci6n marinera de todo el texto de las Comedian. "Vamos a

tener virazén”, dice un marinero y otro acota”Gaviotas por

tierra, viento sur a la vela”., Y luegos

"El gale6bn navega en bolina, Se oye el crujir
marinero de las cuadernas, se ciernen las gg
viotas sobre los m&stiles, y quiebran el es-
pejo de |las aguas, dando tumbos, loe delfi-

nes. Por la banda de babor entra un salsero
de espuma...(AB,11,6) (152),

c) Las profesiones liberales

El eacribano Malvidg: Notorio fue el fastidio de Vg
Ile Incl&n por las nacientessprofesiones |iberales, aunque
&] mismo haya intentado ser abogado. Su representante en
este caso, el escribano Malvido, est§ tratado muy triste-
mente. (153).

Al principio, se lo ve algo grandilocuente, pero piep
de toda dignidad al ser empequefiecido por la figura de don
Juan Manuel, quien primero ce burla de &l y luego lo ultrg
Jja.

El escribano dice pepresentar al juez, y luego al Rey,
a lo que responde don Juan Manuel diciendo que &l es el
juez y el Rey. Este di&§logo tiene su punto culminante cuap
do el hidalgo arroja por la ventana el tintero del escribg
no. Este y el alguaci| se retiran prudentes “como dos zg
rros viejos” y don Juan Manuel habla de ellos como "villg

nos” y condena al fuego la silla utilizada por Malvido por
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ley de caballerfa.
El Jdesdén habfa aparecido ya &l comienzo de la escena,

cuando responde coin altanerfa a la cortssfa un tanto exa-

gerada y poco natural Jdel escribano (AB,111,2),
En Sopata de Otofio (154) y en E} Mapgués de Bradomin

(155), también se habla de apalear a un escribano. Lo m8s
notable, ee la falta de categorfa que Valle Incl&n imprp

mié a estos profesionales.

d) Los que aprovechan la coyuntura econfmicat! Los usy

reros.

Este menester est§ representado por el sefior Ginero
que aparece también en Log cruzados de la Caypa:”jSon los
usureros los acabadores de las casas!” dice la mujer de
Pedro del Vermo (Cap. VI) y Cara de Plata: “|Ese hombre
ser§ el heredero de nuestra casa!” (cap. 1X).

Se puede definir al usurero como representante de una
futura ol!igarqufa rural, “obsequioso y humilde con los sy
periores a los que se dispone a desplumar y frente a los
que trata de mostrarse insolente cuando caen bajo sus ga-
rras’ . Sabe que la actitud de los hidalgos no tiene sustep
tacibn, sabe que tarde o temprano sus haciendas caerén en
sus manos. No tiene ansias de venganza ni sed de justi-
cia, simplemente, "intuicién de la casualidad social” (156)

Nuestro usurero viste antiparras, sombrero de copa y
bastén de cafia de indias. Se define a sf mismo como cris-
tiano viejo e hidalgo sin escudo. Latd seguro de que per-

di6 su dinero al prestirselo a Migue!l porque mejor paga un
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pobre que un sefior y enfrenta a los hermanos: “"Todos esos
fueros de soberbia son hurio vy lo ser&n m&s. Se abajan los
adarves y se alzan los muladares...” (AB,I111,3).

Palabras rencorosas y proféticas si las hay. £s el pa-

ralelo del Primitivo de Loa pazog de Ulloa: Solapado, ma-
fioso y aprovechado. Aunque tal vez el Jor parelelo se

pueda establecer con Pedro del Vermo, el mayordomo de Log
Cruzados... (cap. VI).

Estos usureros son el exponente de la clase en ascenso
a punto de desp!azar al antiguo poderfo terrateniente. Es
este tipo de situaciones, en las que la sociedad hasta en-
tonces estdtica, comienza a movilizarse, y en las que el
movimiento renovador resulta deleznable y mezquino, lo que
produce en Yalle Inclén la nostalgia de! pasado que envuel
ve muchas de sus obras. Ya que el presente es caricatures-

cc y despreciable, hay que mirar hacia atrss (157).

Se podrfa decir que Valle Incl&n no ha dejado de tocar
ni una sola de las personas que cenfiguran la sociedacd ga-
llega del siglo XIX., La Gnica omisibn, que tampoco llega a
serlo porque hay una breve menci6n en Cara de Plata (€1,2),
es la del emigrante. Ee cierto que en la &poca en que se de
sarrol lan las Comediga, no tenfa tanto auge la emigracibn
como en dé&cadas posteriores. El caso es que Valle Incl&n ha
ce desfilar alrededor del hidalgo campesino a los represepn
tantes de l& nobleza en decadencia, de las nujeres de clase
alta trabadas por prejuicios, a las mujeres de pucblo pintg

rescas y desenfadadas, a los aldeanos cauteiosos, a los



campesinos deseosos de un cambio social, a los aprovecha-
dos usureros, & los marineros de sudeate y botas, a los
criados fieles y tradicionales, a los clérigos soberbios,
a los artesanos que afin no osaban mezclarse en el mundo
de los sefiores, a las nuevas profesiones, a los locos, a
los mendigos, a todo an fin, lo que poblaba la Galicia de

cimonbnica en la que &| situd su gesta hidalga.
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NOTAS AL CAPITULO 111

(1)

(2)

(3)

(4)

(5)

(6)

(7)

(®)

(9)

Fern&ndez Alnagro, op. cit. p. 59

Otero Fedrayo, R., El viaje a Orenge de don Ramén del
Valle Incl&n (Insula, 236-37, p.3).

Cfr. Fichter,mop.cit. v Speratti PifReiro, E., Génesis

y evolucién de la Sonata de Otofio (RHM, enero-abril,
1959)

Ver pp. 175-76, de la edicibn de Granier (P.1908),edi
ci6n algo modificada ya que excluye a La Generala e

incluye a otros cuentos. Su tftulo, también modifica-

do, es Hiatorias de amor.

E] Marqués de Bradomfn, Jornada Il,pp. 69 y 75-76 (ed.
0.C.)

Sonata de Otofio (p. 70, ed. Op. Omn.)

Sonata de Otofio, ed. cit. p. 75.

td. pp. 106-7.

Dfaz Plaja. Las eatéticas de Valle Inclfn (M.Gredos,
1965).
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(19) Gémez de 'a Serna, D id | e o d
por el dandy (CHA, julio-agosto, 1966) "Por esto no eg
toy de acuerdo con G, Dfaz Plaja de que mientras Mon
tenegro es un personaje mitificado visto "desde aba-
jo o de rodillas”, Bradomfn sca contemplado cara a
cara y "ya desde una concepciébn farsesca”... Pues lo
que sostengo es que no se trata de dos persona jes
distintos sino de dos secuencias de un tipo fundamen
tal -el hidalgo, el propio Valle~ visto desde dos

perspectivas diferentes, pero siempre desde abajo...

(p.166).
(11) Cofr. Dtaz Plaja, op. cit. pp.190 y ss.

(12) Para mayor amplitud remito al excelente artfculo ya

citado de G, Gémez de la Serna.

(13) Los Cruzados de la Causa, cap. VIl y cap. 111,

(14) El resplandor de la hoguera, cap. XII.

(15) Valdecasas, El hidalgo v el honor (M., Rev.de Occ.,
1948) p-10,

(16) Se recomienda la lectura del libro de Valdecasas pg

ra la ampliacién de este concepto.

(17) G. Mapin, La jdea de i edad v I



(M.Taurus, 1967).

(1%) Gpeenfield, S.M., R M ! Valle | Anae
tomia de un teatro problem&tico (Fundamentos,Caracas,
1972) p. €3.

(19) Sreenfield, on.cit. p. A6.

(209) Gonz&lez Lopez, El arte dramftico de Valle Inclgn(ias
Amé&ricas, Publishing Company, N.Y., 1967)p. 80 y SI.

(21) Borel, J.P, El teatro de lo imposible (Guadarrama,M.
1966) o. 200,

(22) Borel, op.cit. p. 205.

(23) Garcta Pelayo, S e d i i -
ra de Valle Inclgn (R, de Occ. M,, 1966) p.269. Ex-

pongo brevemente |os conceptos de vanidad y soberbia

como derivaciones de orgullo que se exponen aquf.

(24) CP,1,1 y 11,22 "Es un hidalgo mujeriego v despésito,
hospitalario y violento, rey suavo en su pazo de Lap

tandn.

(25) AB, 1,2.

(26) Aprecia el Capell&n de dofia Marfa "por dos galgos

muy corredores que tiene” (AB,111,2).
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(27) AB,1,2; 1,4; V1,73 111,2; b, AL 111,4.

(28) AB,11,7; V10,25 111,8; RLUIL,2 y VI, final.

(29) RL, 111,25 111,5; V1), final; AB,IV,7.

(30) AB,11,2; 11,3.

(31)

(32)

(33)

Para dofia Marfas El 8aballero tienz una llama de iro
nfa en los ojos” (AB,11},2); "El viejo hidalgo asien
te con gravedad burlona (AB,11,7); "Don Juan Manuel
la contempla con una llama de irénico y compasivo
afecto...(fd.) Para el Capellsnt "Don Juan Manuel le
interroga campanudo y burlén” (AB,111,2); Para sus hi
Jost "En su boce colérica asoma una sonrisa !lena de
tristeza y de sarcasmo (AB,111,2). Para Isabelt” EI
hidalgo rié con cruel y despético desdefio (AR, 11,3).

“No ha pensado que me dejeba solo, sumido en la tris-~
teza cuando voy para viejo! No, no me hubiera abando-
nado si yo tuviera diez afios menos” (AB,IV, ).

”. ...y si vuelvo mis ojos al pasado no encuentro en
mi vida otro pecado que haber hecho un mértir de mi
pobre mujer. Debf haberle ocultacdo que tenfa otros

amores. Pero yo no sé engafiar, yo no sé mentir...!

;Cusntos pecados! ;Mji alma est& llena de ellos!. ..

(RL,1,1) "... Soy el peor de los hombres. Ninguno



(34)

(35)
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més |levado de naipes, de vino y mujeres. Satands ha
sido siempre mi patrono. No puedo despojarme de vi-
cios. Me abraso en ellos. Nunca reconocl! ley ajena
para mi gobierno. Saliendo & mozo, maté a un Jjugador
por disputa de juego. Violenté la voluntad de una her
mana para hacerla monja. A mi mujer la afrenté con
cien mujeres.;Este he sido!;Cambiar no espero! De mi-
lagros y santos arrepentidos pesaron ya los tiempos...
(CP,1I1,Glt.) ”;Tengo miedo de ser el diablo!”(fd.)

Doiia Rositat Dofia Marfa no concibe que pueda existir
una mujer que no esté loca por don Juan Manuel (AB,I,
1); La Rojaz...zY la prendi$ como prendié a tantas!
(AB,1l1,4) Doia Marfat "... Y nunca tuvo, como ahora
esa fuerza para cegar a las mujeres...” (AB,11,4);Llu
dovinat ;Viejo mis gallo! (CP,11,5) EI Sacristén:
{Oué gallo el Vinculero (CP,111,2) La Voz de la Chi-
menea lo llama "gallo turqués” varias veces (CP, 111,
4); Sabel le dice a su madrifias Ll padrifio, all§ en

el fondo de su alma, s6lo la quiere a usted. .. (AB,

111,40).

Asf lo hacen los chalanes en CP,i,l y 1,4; el Sacris
t&n en la sigulente escena. Sabelita también en CP, |,
53 el Molinero <y un viejo en A3,1,5; Manuel Tovfo en
AB,1,6; el escribano en AB,111,2. Don Farruquiiio en
RL,1,2; Doiia Rosita en AB,1,l. Algunos de los mendj-
gos en RL,111,5,11,3; criados, RL,111,2; el Abad en
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CP, 11,1 y la mujer del marinero ahogado en RL,111,4).

(36) Dice don Farruquifio: Entonces (si somos hijos de Sa-
tanés) somos bien hijos de don Juan Manuel Montenegro
(RL111,6G1¢.)

(37) RL, 111,5.
(38) RL, 111, 0z VIL,2 y 111,5.

(39) Garcfa Pelayo, op. cit. p. 273 y Maravall, op. cit. p.
250.

(40) Por su importancia, se reproduce aquf el texto com-

pleto de las palabras de don Juan Manuel:

?”... Todo 2] mafz que hay en le trojec se re-
partiré entre vosotros. €s una restitucién que
os hago, ya que sbis tan miserables que no se-
béis recobrar lo que debfa ser vuestro. Ténéis
mareada el alma con el hierro de los esclavos,
y 86is mendigos porque debéis serlo. £l dfa

que los pobres se juntasen para quemar las siem
bras, para envenenar las fuentes, serfa el dfa
de la gran Jjusticia... ese dfa llegar8 y el sol,
sol de incendio y de sangre, tendré la faz de
Dios. Las casas en |lamas serén hornos mejores
para vuestro hambre que hornos de pan. ;Y las
mujeres, y los nifos, y los viejos y los enfer=-
mos, gritarén entre el fuego, y vosotros canta-
réis y yo también, porque seré yo quien os gufe!
Nacfstels pobres, y no podréis rchelaros nunca
contra vuestro destino. La redencién de los hu-
mildes hemos de hacerla los que nacimos con fm-
petu de sefiores cuando se haga la luz en nues-



- 175 -

tras conciencias. ;En la mfa se hace esa luz
de tempestad! Ahora, entre vosotros, me figu
ro que soy vuestro hermano y que debo ir por
el mundo con una mano extendida, y como nacf
seiior, me encuentro con més &nimo de bandole
ro que de mendigo. |Pobres miserables, almas
resignadas, hi jos de esclavos, los sefiores os
salvaremos cuando nos hagamos cristianos!(RL,

1,6).

(41) Ver Frazer, La rama dorada (FCE,Méx.1951) p. 700 y

(42) “El Caballero interpone su figura resplanden
ciente de nobleza: Los ojos |llenos de furias
y demencias, ¥y en el rostro la altivez de un
rey y la palidex de un Cristo. Su mano abofe
tea laz faz del segundén. Las |lamas del ho-
gar ponen su reflejo sangriento, y el segun-
don, con un aullido, hunde la maza de su pu-

fio sobre la frente del del viejo Vinculero..
(RL, 111,41¢.)

(43) Carballo Calero, R., A tematica galega na obra de Va-
lle Inclén (Grial, n. 3, 1964, pp. 6 y 7).

(44) ... polo de agora spoia a sia estética nunha estéti-
ca nobiliaria. Non pode ifiorar, naturalmente, aos al-
deéns, e non 88 lles concede un lugar en sda obra, sen
nén que mesmo escribe obras nas que enchen totalmente
a escena. Veos, endebén, en todo caso con ollos de se

Ror. Non & a sda unha |literatura redentorjista. Cando
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(47)

(48)

(49)

(50)

(51)
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don Juan Manuel agoniza en Romance de |ohos, |é&mbra

se da redencibn dos miserabres, e sofia epis6dicamen
te con ela para un futuro impresisabre” (C. Calero,

op. cit. p,7).

cp,1,3.
CP,11,4.
cp, 1,2,
CP,1,2.
idem.
idem.

”... No te pido que seasun santo, cada edad reclama lo

suyo, pero no olvides las obligaciones de su sangre,cg
mo hacen los otros perversos.

El linajudo acab6 de hablar con un gran suspiro, los
brazos sobre los hombros del! mancebo, que pronto y li-
beral se arranca y besa la mano del viejo.

E! hermoso segundbn, desata el caballo... y sale al ga

lope bajo la mirada orgullosa del viejo genitor (CP,1,
2).
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(52) idem.

(53) cp, 11,2 y 11,3,

(54) CP,1,4 y 11,5 .

(55) CP, 1,45y 11,2; 11,3,

(s6) cpP,1,2,

(27) La relaci6bn entre los J6venes es ambigua en grado sumo.
Miguel no termina de decidirse mientras puede hacerlo

y ella tampoco. S6lo la seduccibn del viejo, aclarar$

fa situacibn.
(Sg) CP,|,2y l'Sl

(59) ;Ya e! virgo de la sobrina se 1o llevé el ladrén Vin-
culero! (CP,111,3).

(60) AB,1V,2,
(€1) Los cruzados..., cap. XVII,
(62) Cara de Plata, I, dGlt.

(€3) EI_resplandor de lg hoauera, cap. XiI.
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(64) G, de la Serna, op. cit. p. 156

(65) Miguel pareciera heredar las virtudes que se atriby
yen a la familia Montenegro. Hay muchas referencias
a ellas en los textos, no sblo por parte de don Juan

Manuel, sino también de los mendigos y de los campe-

sinos. Recordar, por ejemplo, la velada en el molino

(AB,11,5).
(66) Ver Garcta Pelayo, op. cit. pp.44-45.
(67) Valdecasas, op. cit. pp.16-17.
(6%) cp,1,3.

(69) Gpreenfield, op. cit. p. 66.

(70) cp, 11,1,
(71) cp, 11,1,
(72) cp, 11,1,
(73) RL,I1,1.

(74) RL, 11,1 y 11,2,

(75)iNo pises sobre su sepultura! ;Que se levanta!...jQue



(76)

(77)

(78)

(79)

(30)

(21)

(32)

(83)

(34)
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se levanta!” y m&s adelante:”.,.. Le has puesto el
pie sobre el pecho. Yo la vi levantarse en la caja,
con las dos manos apretadas sobre el corazén, y lo
tiene lleno de espadas como la Virgen de los Dolo-
res. Tambié&én son de plata, Farruquifio. jNo las de-

jes!'iNo las dejes! "et passim (RL,11,1)

RL, 11,2,

”:Canoso! jMorita!”, AB,I,5,

AB,11,4.

Ur, mozo dice que tiene malas entrafias (AB.||,5); !
Dofia Rosita lo juzga un bandolero que tiene esclg
va a su madre (AB,!,2) Sus hermanos don Mauro y Mj
guel lo acusan de haber sido el ladré6n de la casg
na (AB, 11,3 y 1¥,2),

RL, 11,2,

Segin las palabras de! Capell&n (RL,1,4).

AB, 1V, 5.

AB,IV,5 y IV,6.

174 7”
;El sefior don Mauro camina para su casa de Bealo?

(RL,11,6).



(85)

(86)

(27)

(883)

(89)*

/4 .
Cuando se tiene una pena no se est& para recordar.

(90)

(o1
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CP, 11,1 y 11,2,

"Ser§ preciso que alguien me pusiese la mano en la

boca, y aGn no ha nacido... Ni la mano, ni el pufio,
ni el aire. Yo digo aquello que me_jor me parece y a
quien no guste de oirlo se camina a otra parte (Am-

bas respuestas a don Gonzalito en AB,I11},3),

Don Mauro sufre una escalada de violencia. Primero
son las palabras y luego los hechos. Su reaccibn crj
minal es ante una bofetada de su padre. Responde al

golpe con el golpe mortal.

Es un personaje primitivo y en el que nunca se vis-

lumbra una chispa de inteligencia.

i Pobre madre! Ella acudfa a todos, y tenfamos un am-
paro... Pero ahora, ;qué serd de nosotros?... Hemos
amargado sus Gltimos momentos con nuestras disputas.

i Somos como Fieras!”(RL,ll,é)

”ioué valor da el vino! (RL,1,4)

También lo acusan de haber bebido.

(92)7Esa plata que nos hemos repartido es una miseria...

;Pero el trigo, y el mafz y el centeno? Las trojes
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est8n hoy vacfas y no hace una semana estaban |le-
nas porque mi madre habfa cobrado los forales de Ap
drés y de Corbn. ;Quién las ha robado? jEllos y s6-

lo elios!” (Don Farruquifio a don Pedrito, RL,I1,1),

(93) Remito nuevamente al libro de Valdecasas.

(94) AB,111,2,

(95) Hormigbn, op. cit. p.76. Tambié&n importantes las P&
ginas que Gémez Marin dedica a este tema: G, Marin,
op. cit. pp. 44-46,

(96) AB.V, alt.

(97) AB,11,6.

(98) AB, 11,2,

(99) AB, 11,4,

(100) AB,1V,2,

(IOI)”EI Nifio JesGs: No has querido ampararla (a Sabel)
porque eres muy mala, dofia Marfa. En el cielo estén
eno jados contigo pues de jaste que la mujer arrepen-

tida volviese a caer en el pecado. Eres muy mala y

por serlo tanto, sufres el castigo de que el mejor
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de tus hijos se vaya a la guerra, donde hallaré la

muerte”.

(102) cp,11,3; AB, 11,13 AB,V,3; AB,V,2 y AB,1,1).

(103) Los cruzados..., cap. |.

(104) Ver nota 56.

(105) ";Si el padre y el hijo se encuentran!” (CP,I1,5).

(106) "Mi destino es llorar... ;jNo me averguence, padrino!
«+«s« No me ates en estos umbrales, im&n del infierno!
«s» Rey del cielo desencadéname, que aquf me pierdo!
... iMi alma condeno!... A Satanfs se la entrego...
iPadrino, no me pierda!... ;Elijo mi muerte!... Los
pies me atan. Andar no puedo. ;Estoy dafiada del ma-
lo!... Tengo grillos. jLos pies me atan!... ;Padrino
no me ponga cadenas! ;Rompa el negro imén con que me
prende! ;Déjeme libre! ;Libérteme!... ;Bérrate espan
to! ;Alma mfa, avaliéntate! ;Supérate! ;Padrino, rom
pa este atribulado cautiverio! Y si no lo rompe, or-

dene que me queda, si es m} suerte perderme!” (CP,III,

1).

(107) AB,11l,1. La Manchada: ” Mirad ahf, una sefiora tan
principal perdida por el amor de un hombre”. Andref

fias ”;Ni sus mismas familias querfan oir hablar de



(108)

(109)

(110)

(111)

(112)

(113)

(114)

(115)
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ella!”"Rosalva:” Y desprecios que le hacfan los sefig
res de su clase! ”
Y refiriéndose a la Ilegada de Liberata dice André&f

ia:* jSiquiera dofia Sabelita era una sefiora principal!”
AB, 11,1,

El mal le es producido por la saludadora de C&lti-
gos a través del pafiuelo proporcionado por Rosalva.
Di jera Rosalva: ;Vendr&le algGn mal a dofia Sabelita?
y contesta la M nchada: Yo no cargara mi alma con
ese recelo. (AB,V,1)

[ 4

... cae de rodillas abriendo los brazos” (CP,I1,3)
Cofr. Garcfa Pelayo, op. cit. p. 46.

En Carg de Plata se alude a esta situacién: Dice el
pastor a Ramiro de Bealc: "Pues Ilévale (a! Vinculg
ro) una vaca Je tu corte” y acota Pedro Abufn: "Ya

se la habfa |levado” a lo que replica Ramiro de Beg

lo: “Un rayo que os parta” (CP,I,1)

Divinas Palabras, !!,1.

La rosa de papel, en Retable de la gvaricia, la Ju-
juria v la muerte. (Op. Omn. t.1V, pp.55-107).

"En todo el santo dfa no lo han visto mis ojos.Ago-
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ra tiene algGn divertimento que me lo roba. ;De por
fuerza! Me querfa por los quereres del mundo, y al-
guna bruja le hizo mal de ojo pues se pasan para mf
los dfas sin probar la de su parte un consuelo de
amor. Parece, talmente, olvidado que soy mujer y mg
za. Me crea o no, en todo el mes no hemos deshecho
esa cama. ;Ha visto la brasa en el hogar, que es tal
como un sol pequefio, y la meten en un c8ntaro y sale
hecha un carbén oscuro como la noche? Tal le ha suce
dido con sus ardores al rey de mi alma, y también
rey de mi cuerpo, pues no vale que &1 lo desprecie

para que no sea suyo” (AB,1V,5),

“"Una gallina clueca escarba la tierra del piso en mg
dio de amarillenta pollada, y como distintivo de su
duefia, luce calzas de bayetén colorado, que anduvo
largo tiempo en un refajo de la Pichona...(AB,I1V,5)
”... se agarima debajo una clueca”...(CP,1},7)
"oy en el cfrculo de la penumbra el gato abre el
sacrilegio de sus ojos verdes” (CP,11,7).

p

vss En la sombra de la chimenea el gato, tiznado de

ceniza maGlla y encarna el lomo...” (AB,1V,5 )
Este lengua je desenfadado es uno de los detalles que
indican la tardfa composicién de Cara de Plagta. Ver

AB,1V,5 donde ya lo utiliza.,

Dice Liberata: Dejé allf su caballo y llevbse las



(119)

(120)

(121)

dos vacas. Montado en una, del revés, con el prabo

sirviéndole de freno, pasé el rfo” (AB,V,Glt.)

"E] Caballero: No son esas mis noticias. Parece ser

que tG has montado sobre la vaca, y que contigo en-
cima se sumergib y tragb tanta agua que ha muerto bg

jo el puente” (CP,|,|)

Ver nota anterior.

AB,11,5.”Si alguna moza se duerme en la vela, luego
la tienta un mozo parletano. Entre el reir de los vig
Jos y el rosmar de las viejas, las manos atrevidas hy
ronean bajo las faldas.lLa curandera sopla e! hervor

que levanta el vino...

Maravall, op. cit. p. 277.

(122)”"En Cara_de Platg... los chalanes entran en conflicto

(123)

(124)

con el antiguo sefiorfo, convertido por las nuevas lg
yes en propiedad particular, para defender su derecho
de paso: tienen ya el derecho a protestar, pero de he-
csho, la infraestructura de la propiedad de la tierra
en nada ha cambiado” (Hormigén, op. cit. p.63).

Son los té&rminos que usa G. Marfn, op. cit. p. 9I.

Hay otra alusién a la guerra de los Hirmandifios en bg

ca de Fuso Negro: ”;Touporroutou! |Se junté la tropa



(125)

(12€)

(127)

(129)

de Hirmandifios!... jlLa torre entre todos nos han de

quemar!...” (CP,I,Z)

"Un pastor escotero y remoto sobre una pefia, asiste
al concilio haciendo cfrculos con el regatén del! ca-

yado en los Ifquenes milenios (sic) del roquedo” (CP,

1,1)

Todos estos textos pertenecen a Cara de Platg, |I,1.

Varela J&come. E| mundo campesino, Presenci !
SkLﬁhlLEihi- Agr'adezco al Prof. Benito Varela Jacome

el haberme facilitado el original de este trabajo y

e! de El mundo rural en las Comedjas BSrbargs.

Para estudiar la economfa de este sector ver, Paz Ap
drade, op. cit., especialmente los capftulos dedica-

dos a la depresibn econbmica, entre otros autores.

":Yo te conjuro, si eres el diafio mayor, a que te eg
pantes de aquf y diez leguas alrededor! ;Yo te conjy
ro, a la una por la cara de la luna! Yo te conjuro,
a las dos, por el resplandor del sol! ;Yo te conju-
ro, a las tres, por las tablas de Moisés!. Call6 eg
tremecida, atenta a los rumores de la noche... Ya no
dudé que fuese alma en pena. Epra sabedora, como to-
das las viejas, y cavilb que a ser burla del demonio,

terminado el ensalmo hubiérase escuchado un gran
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trueno y toda la casa se |lenara de humo de azufre.
Comenz8 otro ensalmo para las &nimas: jPalabra de
nisal, |&mpara de altar, tu corona de |lamas que-
brantarén! Yo te conjuro, &nima bendita, para que

de jes este mundo y te tornes al tuyo (Cap. XVill),

Evidentemente se trata de andar por el siglo, pop
que ei anduviera gop el siglo, Micaela no podrfa te
ner mucho m&s de setenta afios ya que 1876 se termi-

nan las guerras carlistas.

Cémez Marfn, op. cit. p. 46.

Estas citas corresponden a la descripcibdn que se ha-
ce en RL, Ill,1. En el ciclo carlista era nacida en

la casa.

Hol‘migbn, op. citl p- 75-

Garcfa Pelayo, op. cit. p. 278 y ss.

Maravall, op. cit. p. 240.

"En la puerta del jardfn asoma una hueste de mendi-

gos. Patriarcas haraposos, mujeres escuflidas, mozos
lisiados...En todos los casales los conocen y ellos

conocen todas las puertas de caridad. Son siempre

los mismos: el Manco de Gondar, el Tullido de Cé&lti-
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(141)"

‘Los cinco mancebos son hi jos de su conciencia conde

- 188 -

gos, Paula la Reina, que da de mamar a un nifio, la
Inocente de Brandeso, Dominga de Gémez, e! sefior

Amaro, el sefior Cidr&n el Morcego y la Mujer del Mop

n
cego .
Aparece en la segunda escena de la Jornada |l de Dj-
vinas Palagbras, pero ya habfa sido nombrado por la

Vecina en la jornada anterior.

Gtmez Marfn, op. cit. pp. 84-85.

Mfguez, Sglicia: &xodo v desarrollo (Cuadernos para
el Di&logo, M, 1068) p. 86.

“Tonfa mi abuela una doncella muy vieja que se |la-
maba Micaela la Galana3 Murib siendo vo todavfa nifio?
Recuerdo que pasaba las horas hilando en el hueco de
una ventana, y que sabfa muchas historias de santos,
de almas en pena, de duendes y de ladrones. Ahora yo

cuento lo que ella me contaba (Jardin Umbrfe,Prefa-

cio).

nada. jArreniégola! jArreniégola!... De la su mano
derecha a cada cual dibéle un dedo con su ufia, para
que rebufiasen en el corazén de mi hermano el SeRor
Mayorazgo. Hermano de este dfa por parte de los cg

minos y de pedir por las puertas, y de la cveva pa-
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ra morir... Hermano de este dfa...ijTou! ;Tou!...

Van por un camino toda la vida los hermanos y no se
reconocen,,.

El gran ladrén se hace moza para que demos nuestra
sangre encendida de lujuria, y luego, dej8ndonos dop
midos, vuela por los aires...Con |la misma apariencia
de!l marido se presenta a la mujer y se acuesta con
ella. jCata la trampa porque entonces tiene la calor
del hombre la flor de su sangre y puede emprefiar!

Al sefior Mayorazgo gustSbanle las mozas, y por aquel

gusto el Diablo hactalo cabrén”...

(142) "Esta noche voy en el caballo del viento, trabajo

contigo y a ella la degiello” "Si no me das para 'n
vaso, enséfame |as piernasf El le habfa dicho;kmué.
trame |las piernas, puﬁela!”|"Touporroutou! jQué
blanca eres! Dame una vicada, concho! (Madre santf-
sima, que virgo tienes!” "{Concho, que te como la

"
lengua!

(|43)“0ué buena de mala idea, soltar el vino todo que hay
en el mundo, todo a correr en una fuente de cien mil
tornos! |Qué idea m&s buena! |Y que las vacas, en
vez de bostas, vertiesen panes por debajo del rabo!
jOtra buena idea! jPero de mérito! Todo anda mal.El
mundo va descaminado. Yo 86 el remedio y otros lo
sabent ninguno lo declara. Al primero que hable,cug

tro tiros, mandamiento del cabrén gobierno. Satanés
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podfa gobernar el mundo a satisfacciédn de unos y
otros. jTouporroutou! Siendo como es, tan lagarto,

podfa darse con todos la lengua...” (CP,11,4).
(144) cp, 1,2,
(145) CP, 11,4,
(14€) RL,111,4.

(147) Una sefora; Quién era?
El crdado: Parecibme la mal casada.

La otra sefiora: ;La sobrina del difunto Arcipreste
de Lantafién?... (AB,111,5),

(143) No estoy de acuerdo con la interpretaci6n de Green-
field (op. cit. p. 181), seglin el cual “la crédula
mente gallega de! Abad” ve en los Montenegro a Satin
como su adversario personal, El Abad es simplemente
un clérigo soberbio y ambicioso, interesado, trampo-
s0o y sin egerGpulos, cuyo orgullo y capricho lo lle-
va al sacrilegio. Su conflicto con el Caballero, es
un conflicto de poderes, de imponer la propia volupn

tad sobre la del! otro,

(149) Divinas Palgbras. Di&logo entre Simonifia y Benita la

Costurera en la escena 3 de la Jornada Il1.
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Dofia Malvina: ;Quién es?
El marinero: Abelardo, e! patrén de la barca (jor-
nada 1)

En Galicia subsisten hermosas tradiciones como la

de hacer sonar una caracola para advertir a las bap
cas en medio de la niebla. En una conferencia dictg
da en Buenos Aires el musicélogo Mauricio Kage!l, ci
t6 entre otros instrumentos primitivos a esa caracg
la (hoy utilizada como anuncio de las pe-cadora.),

pero no ubicada en Galicia. Valle Incl&n también hg

bla de esta costumbre, como aviso de la |legada de

fas barcas, en La lSmpara maravillosa.

Muchos son los autores que se han ocupado de la si-
tuacibn de la economfa marftima en Galicia. Se recg
mienda Paz Andrade, La marainacién de CGalicia (S.XX!,
M. 1970) donde se lee: “La segunda ala del sector
primario de Calicia se extiende sobre el mar. Pudig
ra decirse que la produccidn sin suelo se ha desa-
rrol lado aquf como respuesta a la producciébn del
suelo...” (p. 247). Para la historia de la pesca en
Galicia consultar el cap. XXIll, p. 245, donde ade-

més se enumera una interesante bibliograffa.

Malvido es un apellido de la familia de Valle Inclé&n!
"D, Miguel Incl&n, bo. En Santa Marfa la Antigua, de

la villa del Caramifial, en 1968, sefior de la casa de
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la Raa Nova por su casamiento con dofia Rosa Malvido
y de la Raa” (hija de D, Andrés Malvido y de dofia
Francisca Rico de la RGa); en Fray José& Santiago
Crespo Pozo, 0. de M., Datog genealégicos de loa In-
clén v lop Valle Inclfn, Rev. de! Museo de Ponteve-
dra, 1955, 11X, p. 150,

Sonata de Otofio: Dice don Juan Manuel: ” -No puedo

detenerme, voy a Yiana de! Prior. Tengo que apalear

un escribano” (p. 108, ed. Op.Omn.M. 1918),

I d&nticas palabras en la Jornada |1 de £l nmarqués de
Bradomin.

Garcfa Pelayo, op. cit. pp. 77-78.

(157) Para este tema, ver Maravall, op.cit. pp. 131-132.



- 193 -

CAPITULO IV

La@8s costumbres gallegas

Las costumbres gallegas del siglo XIX se reflejan en
las Comedias Birbaras en las diferentes viviendas que hg
bitan los personajes, las ferias y fiestas a las que se
menciona,, las comidas y vinos que se nombran y la vestj

menta que se describe.

. Laa diferentes viviendas

En capftulos anteriores se pasd revista a la serie de
personajes que pueblan la Galicia decimonbnica de las Co-

diga. Para lograr una ambientacién total de ese conglo-
merado humano, habr8§ que referirse a sus viviendas que
son acordes a la condicibn social de sus ocupantes.

A) Pazoa v casonas:

El pazo (Lantafién), la casona de villa (Viana y
Flavia Longa), la casucha de aldea (1a casa de Pichona en
Cures), la casa rectoral (Brandeso), la casa aldeana(Cua-
tro leguas Je Brandeso), el molino, todas estas viviendas
aparecen en las Comedias. No figuran en absoluto las ca-
sas burguesas o ciudadanas, ni existe la descripcibn de
la "vivienda destartalada entre la cuadra y el corral” (1)

El descripto tal vez, con m&s detalle, es el! pazo.Tap
to el pazo como el lugar "acasarado” constituyeron tfpj

cas unidades de |la produccibn agraria (2). El pazo fue la
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vivienda caracterfstica de la nobleza gallega. Es la vi-
vienda de campo, fuera de la de la villa o ciudad. Por lo
general se trata de un edificio bellfsimo que, con el co-
rrer de los afios y con la orientacién de los descendiep
tes de los dueRos hacia profesiones |liberales, se trans-
formaron en lugares de veraneo o rincones de descanso de
la alta burguesfa urbana (3).

Cara de Plata se desarrolla en gran parte en el pazo
de Lantafién que tiene las caracterfsticas propias de di-
cho tipo de viviendas: solana, arcos, entarimado de cag

tafio, torre, escudos y cadenas, escaleras de piedra (4).

En ngi!g de Blagén recuerda e! pazo Micaela la Roja
(5) y aGn se nombra en Romance de lobos (6).

El de Lantaf6n es un pazo amplio, cerca de un rfo. Ya
se ha visto como fueron buscados |os pazos de esta zona a
fin de establecer la inspiracién real del de los Montene-
gro (7).

También doRa Rosita en ésuilg_gg_ﬁlglgn, Ilama "pazo”
a la casona de Flavia Longa (8).

Se distingue entre la casa “hidalga” y la casa "labrig
ga” (9). La primera de dos pisos, con patios empedrados,
balcones y cristaleras, suelo y maderamen de castafio y cg
cina de hierro. En la segunda por lo general, se hallan
paredes de canterfa, una puerta, pocas ventanas, no hay
solana ni escalera, noc suele haber chimenea, a veces un
"sobrado” para dormitorios. El suelo de la primera plan-
ta es de tierra, la lareira o cocina es de piedra y colgg

da sobre ella est§ el pote. "Que en una casa haya "pote”
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’

quere decir que la situacibn es estable. Las casas sin
fuego son casa de miseria”.

Dos son las casonas de villat una en Viana del Prior,
situada en una plaza (10), es el escenario de éggllg_gg
Blasén. La de Flavia Longa, donde se desarrolla Romance
de lobos, ests en las afueras de la villa y cerca del
mar (11),

La primera es una tfpica casa hidalga con zaguén de
piedra, escalera y huerto. Otra de las caracterfsticas
de la casa hidalga es el balcén. En este caso es un ba]
cébn de piedra, plateresco, donde maduran |os membri llos
(12).

La entrada de la casa de Viana se describe en Roman-
se de lobog donde aparece una torre que no se habfa vig

Ld

to en Agujla de Blagén (13). También aquf figura la pls

za con cipreses (14).

Salas y antesalas son grandes y desmante!adas. No son
casas muy alhajadas las que habitan los Montenegro; tie-
nen temblorosas tarimas de castafio, sus vidrieras se
abren sobre |la plaza o sobre el huerto, que a veces es
reemplazado por "el jardin”, aunque evidentemente el
huerto es la palabra que m&s se adecua (15).

La cocina es grande, con ancha campana de hogar y eg
cafios donde se sientan los criados, y chimenea de piedra
"que recuerda esos cuentos campesinos y grote.co."(l6).

Un detalle de la antiguedad de! edificio o dan las
puertas que son "de vieja tracerfa y floreado cerrojo”

(17).

En la segunda casa hay algunas variaciones. Como se dj
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jo, est§ a la entrada de Flavia Longa. Sus ventanas, que
son antiguas ventanas de montante ”labradas como confeso
narios en lo hondo de un muro, y flanqueadas por poyos
de piedra...”(18), se abren al mar y no a una plaza (19)
Esta casa tiene capilla (20) que est§ bajo la advocacibn
de San Miguel. En la ficcibn, Miguel es el nombre del hj
jo predilecto de los Montenegro y se puede establecer
una conexibn entre ambos hechos, pero la conexién con la
real idad es mucho mayor. En San Lorenzo de Andr&s, el Pg
zo de la Raa Nueva, habitado atn por la familia de Valle
Incl&n, tiene una capilla de San Miguel (21),

La capilla de Flavia ests descripta durante el robo
de don Farruquifio y don Pedrito. Ei uno desde la triby
na, el otro desde abajo, dialogan sobre lo que hurtan:
copbn y patena de oro, |&mpara de plata, retaklo con la
figura de San Miguel que |leva espada también de plata.
Hay adem&s un San Roque, la sepultura de doRa Marfa y un
presbiterio que tiene escafios de respaldar de velludo y
clavos de bronce (22).

Importante entrada, huerto, ancho zagu&n y balcén de
piedra, vuelven a sefialar el nivel social de la vivien~
da (23).

También la cocina indica la categorfa de la casona
(Dice el Morcego: jQué gran cocina!”, aRade su mujer:
"Parece la de un convento...” y tercia el Ciego de Gon-
dar: "Como corresponde a la grandeza de la casa” (24).

El mobiliario de las casas seRforiales, pazos y caso-

nas, abunda en arcones, camas de nogal tallado y lustrg
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so, a veces con cortinajes de damasco carmesf (25). Los
ornamentos son espejos ("La imagen del bufén aparece en
el fondo de un espejo”; "Como el nebuloso cristal del
espejo”)(26)), estampas (Sobre el muro se desenvuelve
en estampas que ostentan larga leyenda al pie, la histg
ria amorosa de la sefiorita de la Valiera”) (27), imé&ge-
nes religiosas ("Un nifio Jestis con tGnica blanca borda-
da de plata parece volar sobre 'a consola, entre los
floreros cargados de azucenas”... “"Apenas esclarece la
lamparilla de aceite que alumbra bajo morado dose! |os
Ifvidos y ensangrentados pies de un crucifijo")(ZR),jau
las, de cafias con mirlo, de mimbre con té6rtolas (29).
La vajilla es de plata, loe manteles de hilo, los vg
sos de cristal. (El recado es de plata antigua, y los
manteles son de lino casero, con una cenefa roja... ;

"En uno de esos grandes y portugueses vasos de cristal
tallado...”) (30).

Pazos y casonas son habitados por los Montenegro y
sus pares sociales. Estas casas han corrido en Galicia
diversos destinos. El m&s triste, y el m&s actual, es
su desaparicibn a manos interesadas que las “moderni-
zan” en el mejor de los casos, o las echan abajo. Los
descendientes de los antiguos propietarios son, o muy
numerosos o han perdido el interés por habitar en la vi

lla o en el campo.
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B) La casa labradora
Aparece en AQHila de Blgsén (3!). Tiene un zaguén

con techumbre oscura de castafio, en la viga que la atra-
viesa cuelga la abuela los racimos de uva. A través de

la puerta se ven las colinas y los rebafios. Desde el ipn
terior se escucha un telar. Nada m&s afiade Valle Inclén.

D& m&s que la descripcibn, la atmbsfera de esta vivien-

da:

"Aquella estancia con su oscura techumbre
de castafio, y el telar que llena la casa,
tiene esa paz famil; r, ingenua y campe-
sina que se siente como un aroma de oto-

fiales manzanas, conservadas para la com-
pota de Noche Buena” (32).

Este tipo de casa estaba habitada por el a'deano acg
modado, propietario de algunas parcelas, tal vez de un

pinar y de una vaca y cuya economfa era casi de oikos.

C) La _caga-aldeana

Son en realidad dos: una mas pobre tal vez que la
otra. La primera es la de Blas de Mfguez: una casa solj
taria de la que sale a través de las tejas el humo de
la pinocha que arde en el hogar(”donde una vieja encue-
rada se espulga”) y el olor de las sardinas asadas (33).

También la casuca de Pichona queda algo apartada.

Ella lallama "mi buratifia”, o sea que es consciente de

la inferioridady, su vivienda en donde el humo también
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sale por”los resquicios de la tejavana”, la cocina es
“terreiia”, y un cafiizo separa la parte de dormir donde
hay un jergén de panocha sobre dos caballetes "emborrg
nados de azul”, s8banas de estopa y manta de remiendos.
Un caldero de cobre pende de la gremallera. En estas
casas el menaje est§, por supuesto, en otro estadioien
lugar de vasos de cristal, platerfa y manteles de lino,
se usan potes rGsticos, picheles pringosos, colchas pop

tuguesas, jergones (34).

Estas son las casas que habitan los personajes més
humildes de las Comedigs v todos los detalles denotan

la pobreza en la que viven,

D) Otras viviendas

La Rectoral de Cara_de Plata de la que sblo se

ven los exteriores o el zagudn, es una tipica rectoral
gallega con verde quintana, solana de dorados sillares,
arcas antafionas, escalera y patfn (35).

Verde, dorado y negro con algo de blanco, le bastan
a Valle Incl&n para describir este ambiente con una ecg

nomfa de elementos que recuerda, otra vez, la fecha de

composicibn de Cara de Platg.
El molino de Rgui|g de Blasbn muestra s6lo su exte-

rior: las ruedas, el parral, algfin poyo de piedra. El
interior no se describe a pesar de transcurrir en éI

una escena completa. S6lo se habla de la luz de un cap
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di! que cuelga de una viga ahumada y de la lumbre en la

que hierve el vino con romerc (36).

Estas viviendas est§n absolutamente consubstanciadas

con el quehacer de sus habitantes.

E) Mesopes y ventgs

En Cara de Plata aparece una venta en la feria de
Viana del Prior. En su huerto se produce ei juego de nai-
pes que dar§ motivo al conflicto de la bolsa Jde oro (37).
También en Carg de Platg figura el ventorrillo de Ludo-
vina.

"Medio postigo alcahuete entorna sobre el cg
mino la luz del zagu&n tabernerc. Un quin-
qué de latén,rajado el tubo, y e! cuerno de
la luz amarillo y negro, alumbra colgado sg
bre el mostrador que rezxuma a clores de vi-

no y aguardiente. Detr8s, pueblan el sé6rdi-

do anaquel, velas de sebo y serones de higo,

L‘*"6otérnerre;‘éspecués‘y“cdcnucs55!??\ O/

La importancia de estos ambientes es escasa. En el jue
go dram§tico, uno es escenario, como se di jo, de la ene-
mistad del Abad con Miguel, y el otro, en la noche de!
mismo dfa, del inicio de la relaci6bn de Cara de Plata con

Pichona la Bisbisera.

2. Lag fiestas populares

La feria de Viana del! Prior es también elemento de Dj-



-~ 201 -

vinas Palabras donde se la fecha en agosto. En agosto
hay muchas fiestas en Galicia. En la Puebla de! Carami-
inal del 16 al 18, en Villagarcfa, del 15 al 20. En Cgq-
ra de Platg la feria de Viana se sitGa en la octava de
Corpus. Cualquier feria gal lega grande, ofrecfa, y aGn
ofrece, el colorido que Valle pone a la de Vianat! Verde,
pardo, amarillo, grana, azul, brillo de espejos, nava-

Jas, collares; unafiesta de luminosidad y cromatismo

(39).

El campo verde con robledo recuerda la vfvida des-
cripcibn que de una ferla actual, hace Alvaro Cunqueiro

(40).

La fiesta se prolonga en la noche gal lega?

"Nocturnos cantos ruanos, lejanas risas de
foliadas, panderos, brincos y aturujos re
penicados...” (41).

Hay también en esta feria tipos pintorescos o estra-
falarios. Un pregonero que vende O Cipprianillo, un ven-
dedor de sangui juelas, uno de |ienzos y mantas zamoranas,
Pichona la Bisbisera quien, como su nombre lo indica, se
dedica a la venta de barati jas y a echar la suerte, un

Penitente, y otros personajes conocidos como el Ciego de

Gondar y el Maragato.
3. Las comidag v el vino

Galicia es un pafs donde se come y se bebe bien, No

podfan entonces faltar referentes a ese respecto, en eg
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ta obra.

Los vinos aparecen en forma constante. A veces son ng
minados y otras, an6nimos. Beben todas las categorfas so-
ciales. En la clase alta, son los hombres |los que beben:
mucho vino el Mayorazgo, su bufén, los hijos, el sacris-
tan (42). En las clases bajas también beben las mujeres
(1a Bigardona y su madre) pero no vino sino anfs, bebi-
da muy corriente en Galicia (43).

Los vinos nominados son los de la Alzuela (AB,11,7),
el Rivero (CP,I11,1) y el Espadeiro de Salnés (1d))(44).

Los criados comen fabada (45) y “sorben las Gltimas
berzas pegadas en las cucharas de boj’ (AB,11},1); lo mig
mo se come en la casa labradora (AB.V.2), El caldo de un_

to es comida de pobre (AB,V,3); se come pan, palomas, bep
zas (RL, 11,4 y 111,5).

De la comida de los sefiores no se habla, excepto pa-
lomas que se mandan matar para los pobres pero que son,
evidentemente, para el consumo de los amos. Simplemente

se habla de "manjares” (AB,V,Glt.)

4. Lla vestimenta

Valle Incl&n no hace ninguna descripcién morosa de la
vestimenta de sus personajes. No obstante, algungs deta-

|les revelan clase social, religiosidad y oficio.

Sabel viste h§bito nazareno en Cara de Plata (1,1),

L4

mantilta (11,3),manteo en Aguijla de Blagén (11,1) y luce

como aldeana en la misma obra: camisa de estopa, refajo
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remendado y madrefias” (V,3). Dofia Marfa viste h&bito
franciscano (AB,11,6). Micaela la Roja lleva traje al=
deano con madrefias (AB,1,1) y manteo con capuz (RL, 111,
1.

Artemisa la del Casal tawbién lleva traje aldeano pe
ro m&s elegante! “"manteo cercado de velludo y capotillo
marifian...” (RL,111,2),

Pichona la Bisbisera usa ropa desenfadada, desprendj
da, a veces justillo y zagalejo, pafioleta a medio atar,
etc. (CP,AB),

E! marinero de Romance de Iobos se cubre con sudeste
y traje de aguas (RL,1,2). El caballero porta escopeta
y se le puede suponer traje de caza (CP;AB). Los chala-
nes |levan picas; varas, capes y monteras los vie jos
campesinos (CP,RL), Los pastores, cayados; sotana y bo
nete de cuatro cuernos, el cura de Carag de Plata. Doifia
Jeromita usa rueca en la cintura, falda ampulosa y map
to.

Don Farruquifio tiene los atributos caracterfsticos

de los seminaristas de Viana® tricornio y manteo (CP,

11,1; AB,111,3).

Detalles r&pidos en lugar de descripciones minucio-
sas son las caracterfsticas de este aspecto de la pre-
sentacibén de los personajes, pero quedan claros los a-
tributos del agro gallego, la religiosidad de las mu-~

jeres, las preferencias de los hombres, etc.
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Se han agrupado en este capftulo, los elementos
que hacen a lo cotidiano de los personajes: habitacibn,
vestido y yantar. Como se ve, ellos contribuyen a ubi-
car a las Conedigg en su momento y lugar. Esto hace su
tan mentada "atemporalidad” m&s que discutible, como
también sucede con el lenguaje tal como se ver§ en el

siguiente capftulo.
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NOTAS AL CAPITULO 1V

(1) Paz Andrade, La marginacién... p. 228

(2) 1d. p. 232

(3)

(4)

(5)

(6)

(7)

Mfguez, op. cit. p. 86

" A lo lejos en el cristal de la mafana, un vuelo
de palomas abre sus cfrculos sobre la Torre de Lan-
tanion “(CP,1,1) "Sobre el atrio de |imoneros, la ar-
cada de una solana con escalera de piedra”(cp,|,2);
"La ringla de mujerucas penetra en el atrio por el
gran arco con escudo y cadena” (fd.), ”... y sobre
las piedras viejas de la solana”(fd.) ”... entran
por el gran arco feudal con escudos y cadenas” (CP,
1,5); "El mayorazgo, al salir por la puerts de su
torre...” (CP,1,5), "... A uno y otro lado son orgy
| losas entradas, arcos barrocos con escudos y cade
nas” (1d.), et passim.

”.ee jCuéntas veces tuve intentos de ir a calentar

estas manos ateridas, en aquella cocina del pazo
de Lantafén!... (AB,111,4)

(RL, 111, 5)

Torrente Ballester, op. cit. Este trabajo de Torrepn
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(1)

- 206 -

te Ballester, recomendable bajo muchos aspectos,mues-
tra ademés otro de los temas que se estudian, el de
la decadencia hidalga, y lo hace con la misma familia
de Valle Incl&n. Dice Torrente: "Quiero ver en aquel
incidente una manifestaciébn inesperada de la rivali-
dad entre el aldeano pujante y el hidalgo cafdo (se
refiere @ un VYalle Incl&n y a un aldeano casado con
una Valle Inclé&n, habitantes de las alas derecha e iz
quierda respectivamente del pazo de San Lorenzo de An
dr&s) ruralizado en todo, hasta en su atuendo, y sin
esperanza de resencibtn. Por otra parte, el tipo se da
mucho en Galicia y, salvo ciertas cualidades morales,
a é| pertenecfa ya don Juan Manuel de Montenegro, en

quien se iniciaba el proceso”.
"Me fui a verla en su pazo de Flavia...” (AB,1,2)
Mfguez siguiendo a Risco, op. cit. pp. 96 y ss.

"Al final de la calle hay una plaza desierta, sombreg
da por cipreses, como los vie jos cementerios” (AB,1,2),
€s el momento de recordar las crfticas que ha recibi-
do Valle Incl8n por su uso abundante de los cipreses.
Alvaro Cunqueiro le reprocha no citar los camelios,

muy comunes en Galicia, en un artfculo publicado en
el ABC del 26 de marzo de 1966, Ver también RL,I,2,

.». una caea hidalga a la entrada de Flavia lLonga.

La hueste de mendigos descansa al! sol ante el portal
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de la casona y se tiende por la orilla de! camino al-

deﬂno- . -" (RL' ' ' ',5)-

(12)"... el ancho balctn de piedra donde aroman los men-
brillos puestos a madurar” (1,2); "Desde el balcon sg
lanero, donde maduran loe membrillos...” (1,5); "Flo-
ta en el aire el bale&mico aroma de los membrillos

puestos a madurar en aquel! gran balcébn plateresco con

balaustral de piedra” (|l|,4).

(13) ”“Don Juan Manuel iiama con grandes voces ante el por-
t6n de su casa. Ladran los perros atados en el huerto,
bajo la parra. Una ventana se abre en lo alto de la

torre...” (RL,1,2).

(14) ”... Los rel&mpagos iluminan la plaza desierta, fos

cipreses que cabecean desesperados...” (RL,1,2).
(15) Otras referencias al huerto en AB,I11,2; jardfnt "E|
Caballero se divierte tirando a los vencejos... so-
bre el oscuro jardfn de mirtos (AB,1V,L)
(16) AB, 11,1,

(17) RL, 1,2

(18) RL, 1,5
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(19) "La ventana se abre sobre el mar, un vasto mar ver-
doso y temeroso” (RL,!,5).

(20) "Una sala con tribuna sobre la capilla, en la casg
na de Flavia Longa...” (RL,I1,2),

(21) Torrente Ballester, op. cit.
(22) RL, 11,1 y 4,

(23) "Se abre un postigo en el gran portén de la casona

«e.” (RL,111,5), "Resuenan en el ancho zaguén...”
(td.) "... en aque! balcén de piedra que remata
con el escudo de armas: jAguilas y lobos!”(RL,II1,
3).

(24) "Veinte criados caben a la redonda del hogar y otro
tiempo se juntaban...” (RL,611,3)

(25) AB,11,2; IV,2 y RL, 11,5,
(26) AB,IV,1,

(27) Luise de La Yalliére, primera amante de Luis X1V,
que tuvo tres hi _jos con el monarca y profesé |uego

como carmelita en 1674 (Voltaire, Le piécle de Louis
X1V, Garnier, P., 1930, p. 252)



(28)

(29)

(30)

(31)

(32)

(33)
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AB,I1,1; 1IV,2,

AB,111,2; V,1.

AB,11,7.

"Una casa labradora sobre un viejo camino...” (AB,

v,2)

(idem.)

"Quintén de San Martifo. Almiares y tejados lune-

(34)

(35)

(3€)

(37)

(38)

(39)

r't')’t? cs-una-chsa botar &4~ cdnl un“ixe"t‘quu nt’éro. ve

(cp,111,3).

CP,IV,7 y AB,1V,5.

cP,11,3; 1,4.
AB, 11,5,
cP, 11,2,
cP,11,5.

CP,11,1., Es parecida la descripcibn que se hace en

Divinas Palabras (11,3) ya cercana a ciertas des-
cripciones de Tirano Banderasa.
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(42)
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"En ArzGa, pofio por caso, debaixo dos carballos, e
xa secan follas nos arbres, e son os dfas mornos
con algo de vendaval, o verancifio de San Martfn, i
est8s pinchando un torifio de pulpo e ven unha folla
e cldiche no plato, ou sintes remexer as follas xa
caidas por entre os teus pes, e diche o sol, e aloy
mffiate, e pasa unha nuben e dache a sombra, que sin
tes que te refresca, i entén regblaste cun un vaso
m&is de vifio i est§s vendo a feira e mbis os tratos,
a pacencia alde&n, o demoro no regate, o ir e vir
das mentes no negocio, a parla xenerosa do que media,
que parez que fose o inventor da equidade romana...”

(Alvaro Cunqueiro, A cocifia galegs, Galaxia, Vigo,
1973) p. 85.

Algunos e jemplos: "Era famoso el vino de la Recto-
ral” (CP,1,4); "El Mayorazgo en su sillén, levanta
la copa...” (CP,I11,1); "Cena con apetito y bebe con
largura” (AB,11,7); ”... Sabelita le escancia el vi-
no en uno de esos grandes y portugueses vasos de
cristal tallado” (AB,I11,7); "... Nueve vasos van mi
amo, y esa no es ley de Dios...” (AB,11,7); "... con
las tazas de vino en la mano...”(CP,11,1) ;Me das pa

ra un vaso? (CP,I|,4).

"{Cémo est§ de alumbrada, mi madre!
Ya que el pecado me recuerdas, voy a tirarle del
teto.

La vieja apura el pichel, morosa y deleitada....
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Ee anfs doble, condenaci6n! Bebe un trago,rapaza...
Ginera, atate las enaguas y ve por un cortadillo
iHolanda o anisado?

Anisadq grandfsima bribona!

(Di&logo entre la Sacristana y la Bigardona)(CP,I1I,

3).

Dice don Farruquifio al Maragato: “Cada vino reclama
su sacramento. Rueda blanco, propio para acompafar
una tortilla de chorizos. Espadeiro de Salnes, bueno
para refrescar en el monte, o en una romerfa, o en
un juego de bolos. Rivero de Avia, para las empana-

das de lamprea y las magras de Lugo...(CP,I11,1)

(44) Fabada no es palabra gallega sino asturiana.
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CAPITULO V

El lenguaje

Como este es un tema controvertido por la crftica, he
drefdo oportuno hacer una breve presentaci6n del status
quast ionis antes de entrar en el estudio de los galaicig
mos en el vocabulario y la sintaxis, los americanismos y
neologismas y las expresiones y cantos gal legos.

A pesar de saber lo tediosa que resulta una acumula-
cibn de ejemplos, la creo imprescindible en este capftu-
lo porque son los que sefialan de un modo indiscutible la
utilizaci6n consciente que Yalle Incl&n ha hecho de este
elemento, la relacibn lengua -estrato social y lengua-
realidad estilizada. Pido disculpas por seguir este cri-

terio, que espero resulte de utilidad.

I. Bpeye presentaci6n del

t a ionis.

En el lenguaje utilizado por Valle Incl&n en las Come-
digs Birbaras, hay bastante m&s que una simple voluntad
estética. Se encuentran en &l connotaciones que apuntan
a o@iros valores y una superposicibn de planos sociales
que lo enriquece notablemente, Es en esta obra donde co-
mienza una "sensible convulsibén del lenguaje” (1) en Va-
lle Inclé&n.

. » ”
La lengua que utiliza este autor no es una lengua "ap
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tificial”. El hecho de que se aparte del espafiol corr
rriente no justifica el superficial concepto de arti-

ficialidad, Esto se aplica incluso a obras de lengua-

je tan elaborado como Ijrano Banderas,y que aGn en eg

tas circunstancias, y desde el caso de lo que se ha

| lamado "Sfntesis geogrsfica'(Z), el lenguaje no res-

ponde a un manierismo estilfstico, a una artificiali-

dad chocante, sino a la idea de la situacibn esencial

mente histbrica que el autor trata de exponer.

En el caso de las Comedias B&rbaras, !a mayor par-
te de! sabor "arcaizante” del texto, no est& dado por
arcafsmos sino por simples galaicismos. Se pueden fi-
char un centenar de vocablos y giros (3) y también of
servar que su empleo responde a determinaciones culty~

rales-sociales sGmamante precisas.

El lenguaje de VYalle Inclén ha sido materia de mu-
chos estudios. Unamuno habl6 de un "castellano galai-
co, propiamente gallego de su nifiez y de su mocedad ”/
(4). De aquf se va a un aspecto de Valle Incl&n que
ha sido ampliamente discutido por los galleguistas.
El que sea o no, un escritor gallego y el por qué de
su uso del castel'ano, etc. Carballo Calero (5), ad-
vierte que el galleguismo en Yalle Incl8n se presta a
confusiones inevitables y que cabe estudiar los moti-~
vos gallegos en su obra, tanto en la tem&tica como en

el lenguaje. Los galleguistas han enjuiciado la obra
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de Valle Incl&n y los testimonios ditados comienzan con
el de Murgufa, en un juicio falto de objetividad que es
més bien una expresibn de deseos y que se apoya en peque
fios detalles que el crftico agiganta y de alglin modo,fal
sea. Como bien concluye Carballo Calero, "la crftica de
Murgufa est§ dominada por |a preocupacibn galleghdsta”.
El otro testimonio citado es el de! poeta Manuel Antonio,
donde se halla el otro extremo! Jjuicios apurados y ofen-
sivos y una postura radical en demasfa, producto tal vez
del momento polftico que se estaba viviendo. Denuncia un
"antigalleguismo”de Valle Inclén, que en realidad parece
poco importante y poco conducente. En definitiva, y si e
es realista, en caso de que VYalle hubiera escrito sb6lo
en gallego, su pGblico hubiese quedado reducido al norg
este de la penfnsula ibérica. El Gltimo testimonio, mu-
cho m&s objetivo y moderado es el de Blanco Amor que si-
tta a Valle Incl&n en una categorfa a la que denomina
"galleguizante”. Estos testimonios son interesantes por
manifestar diferentesosiciones d¢ coterréneos del escrl
tor pontevedrés.

Por una parte se lo acusa de haber escrito en caste-
| lano, pero por otra no se puede negar que ha usado los
términos gallegos como se usan los de un lenguaje entra
fable. Este gallego castellanizado de la obra vallieinclg
nesca nunca puede ser acusado de falsedad. Es un tipo de

lengua je que se oye cominmente en las zonas de bilinglig

mo (6).
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Varios autores se ocuparon de manera preferencial de
las influencias propiamente gallegas en la obra de Valle
Incl&n. Aparte del conocido trabajo de Rubia Barcia (7),
hay uno de Gonz&lez L6pez (8), que insiste en que debe el
enfoque del drama campesino gallego,a Curros Enrfquez.

Creo importante dar una breve visién de las opinio-
nes respecto al lenguaje valleinclanesco: Para Azorin,
Valle Inclén utiliza un lenguaje primitivo pero sin ar-
cafsmos y ese primitivismo est§ basado en el lenguaje
de! pueblo, pero no en lo que tenga de parla baja, sino
en lo establecido ya en el pasado "un pasado que pone
en las palabras y en los giros una noble p&tina” (9).

Fern8ndez Almagro indica que los personajes de Valle
Incl&n, concretamente se refiere a los de las Comedias
Bsrbaras,"hablan como tienen forzosamente que hablar,dg
da su naturaleza, y la locucibn mé&s cruda adquiere un
sorprendente valor de representacibn, apurando cada vo-
cablo su sentido hasta la rafz en un habla que se man-
tiene a tono con la sombrfa imaginacibn y enérgico rea-
lismo de la patética caricatura que son las Comedias
Bsrbaras (10). Coincidiendo con Almagro, habla Sender
de la "exactitud del idioma”. A veces las observaciones
de Sender son muy agudas como en e! caso del uso del pap
ticipio que "tiene la tendencia de detener la accibn y a
figerla con un _juicio de valor” y considera que no hay
afectacién de antiguedad en el lenguaje de Valle Inclén

sino que se trata de algo natural. "Asf hablasban hace
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cuatro siglos, -afirma - y asf hablan hoy todavfa (11).
Dtaz Plaja indica que la conducta lingiifstica de Va-
lle Incl&n se apoya en consideraciones sociolbgicas (12).
Hace referencia también al ritmo de la prosa, tema estu-
diado en su momento por Amado Alonso quien hizo hincapfé
en la articulacién melb6dica de la frase, la dominante y
la técnica del ritmo como figura din&mica (13). Estos as
pectos en las Comedias B§rbaras fueron expuestos por Be-

nftez Claros (14).

En cuanto a las palabras gallegas, hubo estudios dedi
cados a Valle Incl&n, notablemente ignorantes que dieron
como arcafsmos a dichas palabras (14).

Se ha dicho a veces que Valle Inclan traducta literal
mente del gallego. Lo afirma Castelao (I5) y lo corrobo-
ra Bouza Brey (16). Otros autores est&n en una posicibn
m&s objetiva y, posiblemente, m&s real. Asf dice Paz An-
drade que el trasvasar voces, giros y formas sint&cticas
de un idioma a otro, llevé a Valle "a extremos de belleza
y plasticidad insospechadas” (17). Luis Seocane indica que
aunque 88lo escribi6 en gallego un poema o dos, Valle"me-
ché de palabras'éf\castellano que us8 para escribir” (18)
y también RaGl! Castagnino afirma en este sentido que en
el castellano de Valle Incl&n se encuentran "giros insé6ii
tos”, "usos tfpicos de tiempos verbales provenientes del
ancestro gallego, capacidad de nombrar seres y cosas con
motes singulares y definitivos...” (19),

No se puede olvidar la voluntad estética de!l autor. Va



lle Incl&n estudiaba el uso de un vocable hasta lograr el
efecto deseado. Egtén sus testimonios al respecto en Lg
13mpara margvillosa, y hay otros testimonios como el que
corresponde a su preocupacidn por el adjetivo "soturno”
(que figura justamente en las Comedias), palabra de uso
en Portugal y en la que hallaba "delicados matices sem&p
ticos_ v musicales_en relacibn con lo oculto., lo_miaterio_
so y lo estético” (20).

En cuanto a la eleccibn del castellano como idioma en
el que escribib sus obras, Carballo Calero sostiene que
en un primer momento, el autor pontevedrés estuvo atraf-
do por dos centros: el modernismo y el regionalismo y
que al elegir el moderniemo, no pudo evitar la presencia
de Galicia como factor importante en su obra (21). Una
posible razén para la efeccibn del! castellano puede ser
el monolinguismo literario y cultural de la Espafia de la
&poca o un "sentido ecuménico de su obra de escritor” (22)
sobre todo después de haber viajado por América y de ha-
ber descubierto la amplitud del &mbito de! castellano.lL§
gicamente, en el uso del! castellano se nota la permanen-
cia del sustrato gallego y esto produce consecuencias eg
téticas. La primera de ellas es lo que Soto |lama "con-
cepcibn vital del idioma”, al utilizar galaicismos, arcafg
mos, jergas, heologismos, solecismos, etc. La otra consg
cuencia estética serfa “una visiébn intemporal del mate-
rial linglifstico”. Y por supuesto, en el caso de las
obras de Smbito gallego, la tercera consecuencia es la ex

presibn del entorno.
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E! propio Valle Incl&n se refiri6 al problema de la
eleccibn del idioma. Fue en el discurso pronunciado en
un banquete que le habfan ofrecido en junio de 1932, con
motivo del é&xito de Tirano Banderas (23).

En definitiva, el profuso uso del idioma gallego in-
dica un galleguismo en Valle Incl&n aunque apartado de
las pautas regionalistas (24).

Este uso de! gallego ha sido estudiado en forma
exhaustiva por Amor y V&zques (24). Este autor indica
que mediante la insercibn de galaicismos en el castellg
no, Valle Inclén contribufa a la revalorizacibn de la
lengua gallega. Los galaicismos aparecen en las prime-
ras obras, atin en aquellas que fueron recogidas en el

trabajo de Fichter (25) y, por supuesto, llegan a su a

pogeo en las obras ambientadas en Galicia como Flop de
Santidad, Divinas Palabrag vy las Comedias Birbaras. Amor

y V&zquez destaca el uso de galaicismos en acotaciones,
di§logos, como indicador de lo extranjero en obras que
no se relacionan directamente con Galicia, para lograr
consonancias, como jerga, para lograr mayor efecto des-
criptivo o mayor delicadeza de expresién, como eufemis-
mo y, por fin, como manifestaciones inconscientes de la
influencia regional.

Otra divisibn sefala los galaicismo morfolbgicos, fopr
mas verbales, diminutivos; galaicismos sint&cticos, el
imperfecto de subjuntivo por el pluscuamperfectc de in-

dicativo, la preposicibn g con infinitivo, entre otros.

. ” 13
En cuanto al”sonido” en la prosa valleinclanesca, es
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interesante y valioso el ya citado de Benftez Claros. Lg
caliza meteicismos en el di&logo, los rastrea en fé6rmulas
y sentencias¥ Aprogancias nunca/ganaron pleitos (CP), en
repeticiones: Sefior Abad, tuerza el caballo/,../Sefior
Abad, que no hay vereda! (CP). Para Benftez, Valle Incl&n
emplea el recurso conociendo su importancia y efectividad
estética. También considera las alteraciones de la cons-
truccibn normal y las estructuras galaicas. Como bien ob
serva, la sintaxis gallega ya ofrece de por sf posibilidg
des musicales. Cataloga verbos en posicibn inusual, el
pronombre enclftico, frases m&s o menos galaicas como mep
tira pedre, la conservacibn de la dental ercaica en la sg
gunda olural, (Veredes que dientes/le muestra » los lobos)
Los caracteres métricos los divide en pentasflabcs, he
xasf |l abos, versos partidos, seguidillas, combinaciones de

heptasflabos y pentasflabos.

Resumiendo los conceptos que se han expuesto, se concly
ye que Valle Incl&n es un escritor de zona de bilingtlismo
y que escribe en la lengua "literaria” sin dejar las alu-
siones a la lengua "local” (26). Logra asf un lenguaje pap
ticular (27) en donde se hallan dos niveles claramente di-

ferenciados (niveles diastr&ticos). Por otra parte, del

mismo modo que sucede en Iirano Bapderas con los america-
nismos (28),!03 galaicismos de las Comedigs B&rbaras apa-

recen con m&s frecuencia en el di&logo aunque no se excly
yen en la parte narrativa. Légicamente es la expresibdn cg

loquial la que usa de ellos con m&s frecuencia.
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2. Galaicismos en_el vocabulario

En este capftulo se van a considerar problemas de voca-
bulario (en los que se hallar&n abundantes galaicismos fren
te a pocos reales arcafsmos y en cu~nto a los neologismos,
quitado alguna excepcibn, no se puede aventurar mucho sobre
ellos, ya que se puede estar ante un error de imprenta que
perdurd a través de las ediciones), problemas de morfologfa
y sintaxis y por fin, se considerar§ el valor expresivo de
todo este material usado tan ricamente por el autor estudig
do.

En el aspecto del vocabulario se han incluido, contra el
criterio de Amor y Vazquez, las formas que son comunes a am
bos idiomas.

Los galaiciemos est&n generalmente en boca de las gentes
humildes y 86lo excepcionalmente en boca de los sefiores. Po
cos son los galaicismos y/o arcafsmos que hallamos en boca
de! Vinculero o de los suyos.

Al gunos ejemplos} &n boca de dofia Marfa: V§late v ago-
nfes en AB,IV,2, En la de el Caballero: cadela, rapaz, man-
teo, la Hyegte, ninguna puente (20), (30), cativo (AB,V,alt.;
cP,1,2; RL, 1,2; RL,11,4). En Sabelita: madrifia, padrifio
(CP y AB en varias oportunidades). Dofia Jeromita usa mora
(31). Don Farruquifio habla de forales (RL,11,1). Don Rosen
do utiliza la palabra cadelo (RL,11,6) Don Pedrifio usa el
diminutivo gantifio (RL,11,1) y el Abad dice rapaz.

Un claro ejemplo de arcafsmo aparece en Aguila de Bla-
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86n en un di&logo entre los cbnyuges:

Dofia Marfa: Tenemos que hablar, marido.

El Caballero: Sf, tenemos que hablar, dueia (l11,2).
Por la cercanfa con marido, no puede quedar duda de que
se trata del antiguo sefiora o mujer principal casada.

El resto de los galaicismos o arcafsmos se ven en las
acotaciones escénicas con valor ambiental -tanto ffsico
como psicolbgico- de personajes, situaciones y paisajes
y, como se anticipbd, en !a masa de individuos que van
desde la costurera hasta el nordiosero, pasando por los
servidores, los campesinos, molineros, chalanes, ferian
tes, marineros, sacristanes y termina con esa hueste que
forman los tullidos, los ciegos, los leprosos que confi-
guran, como se vio, el gran friso de contrastes sociales,
econbmicos y culturales que conforman las Comediags B&rba-
ras.

El estudio del lenguaje es un medio también de demos-
trar que este friso contrastante no responde a un simple
juego estetizante, sino que lo hace a una voluntad del
autor de resaltar el estado de la sociedad arcaica, pre-
capitalista, de la Galicia de principios de siglo.

En los personajes de valor social subalterno se van a
hallar la mayor parte de los giros gallegos y/o arcafs-
cos.

Para mostrarlo resulta inprescindible la ejemplifica-
cibn a la que se tratar$ de agilizar, dividiéndola de la

siguiente manera:?
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A) Systantivos v gdietivos

Pentro de la casa de don Juan Manuel, se hallan ex-

presiones nominales en boca de Don Galén:

- ... que os tocara aquella boca de carabel (AB,1V,R).

- ... Yo la he visto con mantelo y madrefigs (AB,1V,8).

En este personaje también se encuentran |os usos del
mismo adjetivo de valor antiguo en castellano, no asf
en gallego: luengge tierras y luenao descanso: (RL,111,2

y 111,5) y un arcafsmo: Repartirles la facienda...(AB,1II,
2).

En boca de Micaela la Roja se hallan los siguientes

e jemplos?

- ... un anaco de cirio... (RL,1,2)

- ... por ese mor... (RL,I11,1)
- Ni que le de en la sroca (RL,1,2)

- ... velatorio de mi gurmana... (RL,1,2)

Y también el adjetivo luenga en Romance de lobosg,!!l,!.

Si se observa el lenguaje de los otros criados, se
ve que Andreffia utiliza el adjetivo gcativa y La Rebola

el sustantivo lagr vy la construcci6n popr mor (RL,I111,2)

También fuera de la casa de Montenegro, se hallan

ejemplos de estos usos, asf Liberata dice:
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andrémenas (AB,1V,4), por aque!l mor y utiliza el adjeti-
vo cuitada (AB,1V,4) (AB,I1,5),

y su marido el molinero habla de no dejar sola 'a facien-
da... (AB,11,3) (32).

En cuanto a los campesinos, Sebasti&n de Xogas dice:
- jCon saludifia se mantenga! (CP,11,3)

y el Viejo de Cures:

- ... para aquel que no labra un mal fgg:gdg...(CP,ll,3)

o Ramiro de Bealo:

- Dios le otorgue su santa gonformidade (RL,!11,6)
- ... de no hallarnos con un buey gscordade (RL,I1!,6)

En ambientes inferiores, la Sacristana pide a su hija

que encienda un fachizo (CP,t11,3)
y el Sacrist&n exclama:

- jMentira peodre!... (CP,111,3)

Otros personajes que ejemplifican estos galaicismos

son Ludovina:

-... me hace gachizas e! furricallo (CP,I11,5)

Péchona la Bisgbisera:

- Arreneqado sea el pecado (CP.||:5); vas a hundirme la

chimenea con tus gargalladas (CP,111,4); No ponga al-
sufios que luego quedan. A usted tampoco le gustarfa que
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le dijese don Repenico... (AB,1V,5), A un curmang de
mi madre... le aparecib la Santa_Compajia (AB, 1V,5),
Como le incites tenemos lepia (cP,111,4); ... (A car-

tifio rabelo! (CP,11,1).

Un ¥iejo:

-~ Como era anochecido buscaba compafia (AB,11,5).

y la vieja una

- ... Que No soy ciega de ngcencia... (AB,V,5)
y otpra?l

- Sabelifia... era una despeinada Madanela (CP,11,6)

En cuanto a los mendigos, se hallan expresiones de este
tipo en boca de El Morcego:

- iYo que esperaba comer compango! (AB,Il,5).

de la mujer del Morcego:

- ... la vida es como una fontela... (RL, 111,3).

o de una voz anbnima?

- La campana ghocg de Andrss... (RL,I,6).

Agsimismo sustantivos y adjetivos gallegos son utiliza-

dos por Fuso Negro:

En Cara de Plata usa hirmandifios (CP,1,2), vicada (I1,4)
piteprar vy pita (111,4)y como Voz de la Chimeneat 16g-
trego, rula, cirolas, cuspe, escandrillada, Abade, coscas

En Romance de Lobos: costas y cocho (1r1,4).
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También e! narrador utiliza galaicismos en:

a) descripcibn, presentaci6bn y accibn de personajes:

... el clérigo se mete por una puerta y asoma, apuntap
do el trabuco, en el ventano del fgyado (CP,11,1)

««+ Algunas mujerucas... cubiertas con negros mgnteos

(RL,1,3).

Sabel ita cubierta con el papteo (AB,11,1)

El manteo la cubre como un capuz (1d.)

Vuelven a oirse en el comedor las madrefiags de Micaela

la Roja (AB,1,1).

Artemisa la del Casal... con mgnteo cercado de velludo
y capotillo marifgn... (RL,I111,2).

... casi desnuda, fulva y blanca (cp,11,7).

... baja la escalera del patfn (cp,1,4)

... se reparte por el murete de la guintang (CP,1,4).

b) Presentacién de interiores:

... por la gremallera abajo (AB,111,1),
.+« gran caldero de cobre pendiente de |la gremallera

(ABI 'vl 7)-
... se ggarima debajo una clueca (CP,I11,7).

c) Descripcidn de exteriorest

Un campo verde con robledo. Velarios. Gentfo. Ganado...
(ce,11,1) (35).

Sobre la veleta del hérreo... (RL,I11,5).

Nocturnos cantos puanog, lejanas risas de foliadag, pan-
deros, brincos y gturuios repenicados (CP,11,7).
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En algunos casos utiliza Valle Incl&n términos espe-

ciales para dar sensacibn de arcafsmo y lejanfa!

... haciendo cfrculos con e! cayado en los | fquenes mi-
lenarios (CP,1,1); ... la yerba sagrada de las célticas
mgmoas (1d.)

Sabelita est§ sentada a la sombra de unas piedrag célti-
cas, doradas por lfquenes milenariogs. Desde el umbral de
la casa se la divisa guardando una vaca en lo alto de la

colina druidica... (AB,V,3).

..+ sobre aquellas piedras de una tosquedad céltica (AB,
I"4).

y también utiliza para ese efecto un franco arcafsmo:

Es paraje en el que hacen huelgo los caminantes... (RL,

11,6).

Para no abusar de los ejemplos lexicogr&ficos se ha in
clufdo un vocabulario como apéndice. No obstante fue nece
sario exponer varios e jemplos en diversos personajes para
asf demostrar que los galaicismos recorren toda la gama
social de las Comediag B§rbarag desde la poca abundancia
en boca de los sefiores a |la abundancia en la de los despo

sefdos-

B) Pronombres

Entre los pronombres gallegos, est§ aguesto que es
en castellano de uso antiguo y en galleco se siente ya,

como sus formas similares como un arcafsmo (36).
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La curandera:... Pero hay muchos que ignoran agyegto.

M&s frecuentes son los ejemplos en el grupo de pronombres
personales. Con la tercera persona de respeto: Usted, en

fugar de la forma gallega vostede, aparece la e paragbgi-
ca (37).

La Pichonat: A ustede... (AB,1V,7)

Muy abundantes son los e jemplos de |la segunda y tercera

persona del plural, enclfticos o no?

Romance de |obosg: Mejar est§ que nos! (11,3); Nos, hubig
ramos cumplido... (11,6); ;Yo dolersn los pies...! (RL,
(111,4); yos daré asados... (11,3) Dar&snos loe aguinaldos
oo (11,3).

Rguila de Blasbn: Pues yo yos digo... (I11,1); y por eso
denantes yos decfa...(l1,5); estaryog quietos... (I1V,5)
Cara de Plata: ... que yos est§ edificando; voy a picarvos

el cuello...; callaryog ladrones y poneryos de rodillas

(111,3).

También aparece el uso de la forma para el dativo sin

preposicién: LLE (3%)

... franquealle... (RL,III, 1 y 1,2)

Figura adem&s un ejemplo con LLO, pronombre personal, pro-
ducto de la constraccién de se y lo (39).
Dice Anddeffia: Fue quien sabfa agradecello (RL,!1,3).

Pero Yalle Inclé&n utiliza adem8&s |la forma castellana

LE: Rosalva: jVendrale algtn mal... (AB,V,I),



- 228 -

c) Verbos

Hay una forma claramente arcaica! yide que aparece
dicho por don Gals&n (AB,11,2 y 1V,8) y que se repite en
la Sacristana (CP,111,3) y en Bieito (AB,11,1), La forma
gallega serfa VIN (2a. singular VICHES) y la D aparecerfa
s6lo en la 2a. persona de plural. (40).

En cambio se encuentra el futuro de indicativo en co-

rrecto gallego, también en boca de don Gal&n: Veredes

(RL, 111,5) (41).

En boca de! narrador se encuentran galaicismos verba

les como?l

... salen de la cocina rogmando amenazas (RL,I!,3)

Cara de Plata y Pichona esté&n a falagarse... (CP,111,4)
(33).

Los hi jos han hecho campaiia en la sala y pifan al son

que se reparten lo que gfanaron al saquear la casa (RL,
I'4) (34)-

«:. pogmar de voces en el corredor. Llegan pjfando...
(RL, 1,2).

La hueste se grrecuada con una queja humilde... (RL,
11,61¢.)
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M&s abundantes son los ejemplos de! imperativo. En pri-
mer lugar, en boca de la Roja y de los criados en las esce
nas del probo de Rgui[g de Blasén: jAcudide vecinoa! (AB,I,
5) (Paradigma: decide). Por otra parte el Ciego de Gondar
(RL,11,3) utiliza la forma RIADES (No riades rapaces...),
2a. pers, pres. Subj. con valor de imperativo (Paradigma
fuxades) (42).

Otros usos del impeprativo?

Dominga de G6mez: Mjrgy que suerte la suya...! Deigime que
Ilegue... (RL,11,3); Don Gelsn: Apday ... (AB,111,2); La
Mujer de! Morcego: Catgilos los amos (RL,I111,8).

El imperativo tiene en el singular como en el plural su
propia flexién, la del plural es en general en i! cantai,
sincopado de cantade; dicei, sincopado de dicede; ellai,sip
copado de ellade, etc. (43).

Tambi&n de este fenbmeno se ocupa Mené&ndez Pidal al trg

tar al imperativo en sy Gram8tica histérica (44).

D) Adverbios

a) Vulgarismos como en el caso de gntier (AB,IV,1) y
de glyeqo (RL1||13)'

b) Formas gallegas pero tambi&n de! castellano primitivo:

Aaora (AB,V,4; lv, 5; RL,I11,5; passim)
Talpente (AB,IV,8; 11,5; IV,5; RL,111,5; CP,111,3)
Asina (AB,11,3)

Denantes (RL,I,2)
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c) Formas exc!usivamente gal legas?

Aipda (kL,1,3)

Inda (RL,110,4; 11,3; AB,V,5; 111,6; 11,3),
Nop (RL,11,3)

Migmo (RL,11,3) (45).

E) lUsga eapeciales:

/

El de perfecto de traer. La Sacristana de Cgrg de
Platg usa truijo (111,3), en singular. Para el plura) usa
el cintera de Agni!g de Blasén (11,6), truiimoa.

La forma gallega de traer es trouxo (46) y por tanto
se podrfa pensar en un traslado al castellano. Sin embar-
go ya el Diccionario de Autoridades, indica textualmente
que” ... y en los pretéritos muda la b en x fuerte como
aquel traxo, vosotros traxisteis; algunos mudan también
en logs mismos 1a A en U y dicen truxe y truxeren, pero
no hay razén de tal mudanza”.

tga forma, de uso corriente en el mundo cl8sico, ha
quedado como vulgarismo en todo el 8&mbito de lengua his-~
pa&nica (47).

Otros vulgarismos los hallamos en la format! ghajar
(gall. abaxar; forma rGistica castellana abajar) (AB,II1,
3) v en la formacibn del plural: La Curandera... Lobos,
iabalimes... (AB,11,5); Don Gal&n: ... dos sefioras prin-
sipesas... (AB,11,7),
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3. Galaicismoas sint&cticos

A) Pronombres enclfticos:

En el caso de que el verbo sea de la oracibn pripn
cipal, el pronombre &tono (personal) sigue, inmediatamep
te al verbo (48): Daraspos (RL,11,3); picervos, callar-
xoa, poneryos (CP,111,3); estaryos (AB,V,5), Valate (AB,
IV,2); Visteislo (49).

B) Arttculo delante de los posesivos:?

Es una construcciébn caracterfstica del gallego.Vg

lle Inclén toma la forma pero no las palabras (50);

Liberata: ... cuando pasares por la mi vera (AB,1V,4).
La Suegra’ ... La sefiora vivib mucho tiempo en lg sy

compafia... (AB,V,2).
Fuso Negro: De_la su mano derecha a cada cual (RL,111,4)

C) Adelantamiento de pronombres personales:

La Vieja: Los hijos sb6lo sirven para pog condenar

D) Uso de! infinitivo por el imperativo:
Se encuentra este uso en personajes de bajo fndi-
ce cultural (51). Como en castellano es un vulgarismo

rechazado por la lengua culta (52).

Lo usa el patrén de la lancha en Romance de lobos ” A

embarcar, redi6s! Meter a bordo e! rizén” (1,3).
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Muy repetido con el enclftico VOS: gentarvos; pepartir-
vos (RL,111,4) y por la sacristana y el sacrist&n en
en l{a esperpéntica escena de Cara de Plagta (I11,3): po-
pervos, arredillarvos, cgllarvos, picarvos:; por medio

I 4

de don Gal&n figuran en Aguila de Blasén: estarvos,acor-
dapvos (AB,V,5)

E) Infinitivo con valor de gerundio:

Lleva entonces la preposicibén g precediéndolo
(53). Cara de Plata y Pichona est&n a_falaaarse bajo el
parafso de una colcha portuguesa (CP,I111,4).
Pichona la Bisbisera: ;Qué estss g_escuchar? (CP,111,4)

F) Régimen especial con IR:

Segtn Cotarelo y Valador (54), uno de los regfme
nes viciosos de ir en el castellano de Galicia, es la
supresibn de la preposicibn cuando rige a un infinitivo.

Dice Andreffia: Agora mesmo yoy ver (RL,I1,3)

G) Registrado por el mismo Cotarelo y Vallador (55)
el uso de acordar como reflexivo sin preposicibn ni prg
nombre:

”

... da voces aquella vieja que acuerdg el tiempo de

los seﬁores".(AB,l,S).

H) Dativo de solidaridad:

Es caracterfstico del gallego y designa en e! di&-
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logo "a un interlocutor que no sufre ni directa ni indi-
rectamente la accibn verbal, ni tiene influencia en ella
pero al que efectivamente interesamos o implicamos en
los hechos que enunciamos, como d&ndole simp&ticamente
participaciébn en los mismos (56).

E! zagalt ”"... Eranje siete hombres con las caras...(AB,

1,1).

1) Intercalacién de la preposicién de entre el adje-

tivo y el sustantivo.

Esta intercalacibn es frecuente en el idioma ga-
I1ego (57). En el caso que se encuentra en las Comedias,
se trata de un pronombre demostrativo en funcién adjetj
val y un infinitivo sustantivado!

El Ciego de Gondar: ... Y los ojos nunca cansos en su

aquel de mirar v contemplar (CP,II,1)

J) Se registran dos usos sint&cticos arcaicos. Uno
en la perifr8stica de obligacibn y otro en sustitucibn

preposicional?

a) Perifr&stica de obligaciént
Fuso Negroi... En todas las villas tiene de haber

un loco y un mayorazgo (RL,I1I11,3).
Hay dos casos de tener de en boca de Liberata la Blap
ca en Agujla de Blga6n a los que no se registra teniendo

en cuenta que la Academia no juzga arcafsmo la primera

persona de presente de indicativo (AB,V,1), Todavfa Libe
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rata da otros ejemplos: Fue por aquel mor de saber si tg

nia de eapeparme o si tenfa de irme (58).

b) Sustitucibn o equivalencia entre por y para.El ejem
plo est§ dado por don Gal4n: ... y subié de la cueva por

pe dg!ﬂtgl:l e (AB' v, 3)

El Ifmite entre para y por en su valor final es muy
diffcil de establecer sobre todo en la lengua medieval y
cl&sica. "En nuestpos dfas se ha consumado casi totalmen-
te la distincibn entre el sentido final de para y e! cau-
sal de por” (59).

Otro uso no registrado como arcaico aparece en las Lo~
medigs, es el de popque introduciendo proposiciones fina-
les. Dice La Roja: "Denantes |laméndole estuve porgque ba
jase a abrir (RL,1,2) (60).

4. Americanismos v neologigmos®

Hasta aquf el uso de galaicismos y arcafsmos pero a
ello se puede afiadir la aparicibn de americanismos, y pa-

labras sin registrar:

A) Americanismos: Son muy poco abundantes y todos ellos
est&n en boca del mismo personaje! el Indiano que partici-
pa en el juego de naipes durante la fiesta de Viana del
Prior (CP,I1,1).

Horita quebrs el juego... (61)
Qué jueguecito, ch&! jRecién quebr6 con el Rey! (62)(63)



Estaba oyéndonos el pendejo (64)

B) Palabras sin registrar en diccionario. Son ellas:
a) Palabras sin aparente antecedente:?

Hospiciana: ... y se balancea al extremo de una cip
ta azul que !laman hospiciana (RL,!,5).
Porbable origen: Similitud por el color con uniforme de
hospicio. Sin documentar.
Sisionea: Cuando lo supo, cayb con sisiones (AB,I1,3).
Puede ser derivado de SISO (sentido).

b) Deformaciones de palabras:

Tabangue por tabanco (Tabanque: “rueda del torno d
del alfarero”; Tabanco:’puesto o tienda que se pone en
las calles, donde se vende de comer, etc.” (DRAE v
D de A).

"Bajo grandes parascles tienen el tabangue tunos buhone

ros que el barato y la suerte pregonan...” (CP,II1,1),

c) Deprivaciones de palabras:

”"Si alguna moza se duerme en la vela, luego la
tienta un mozo parletano (AB,11,5).
Parletano® evidente derivacibn de parla.
"Colgado de un rincén del horno alumbra un gainero can-
dilejo (CP,11,7).
Aquf Valle Incl&n deriva un adjetivo del sustantivo

SAIN que figura tanto en diccionarios castellanos{(DRAE,
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D de A, etc.) como en gallegos (FG,EG,DGdaR)

"En la concavidad de! egcab8n parece aletear un gran péjg
ro invisible que acordase su vuelo con la voz del viento”
(RL, 111,4).

Esta palabra con B y con 5, se aleja de excavar, cavi-
da.!, etc., pero en DRAE figura un verbo del agro: ESCAVA-
NAR (Por escavonar de excavbn) pero el supuesto excavén,
no figura.

El contexto es lo suficientemente claro como para ha-

cer &«idente el origen.

d) Composicibn?

Santolio: Evidente composiciébn de Santos Oleos de
uso no documentado.
"Si como iba a encomendar un zlma, hubiera !levado el Sgn-

tolio... (CP,1,4) y tambié&n dice el Sacrist&n: "C&llate eg

tos textos hasta que me visite el Saptolio (CP,111,3),
5. Expresiones v cantos aalleqos

En el texto de las Comedias aparecen también expresio-

nes v cantos gallegos?

Negro con Paylifig (CP,111,61t.) Mentira podre (CP,I11,
3y 4), Fundete Demo (CP,111,4), jAsas! (RL,11,3); las
frases de! coro de crianzas en Capa de Plata (111,3):”;Ay,

o noso paisifio!” "jAy pay!”.
Por tres veces aparecen canciones en gallego. La prime

ra en Cara de Plata.
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Voz de Ruada:

Noite, noitifia de meigas e trasnos
fun a o muifio d’o meu compadre;

fun po!’ o vento, vin pol’ o aire

(cp,i11,4).

La segunda en ASHilé.&ijﬂjﬁﬁnz
Liberata:
Vexo Cangas; vexo Vigo
temen vexo Redondela
{Vexo a ponte de San Payo

Camifo da mifia terra!

(AB, 11,4).

La Gltima en Romance de lobog:

Paula la Reina:®

{Eh; menifo, eh!...
Pra Santo Tomé...
iTeu pai quen foi?
;Tua nay quen e?
jEh, menifio, eh!...

(RL,11,3)

También son interesantes los plantos que figuran en Rg

pmance de lobos, el de los mendigos (1,6) y el de los crig
dos (11,3).

Asimismo apaecen plantos en Cara de Plata (La hija del
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Sacrist&n, 111,3) en este caso sin valor y en boca de
la Roja y los criados en Aguila de Blagén (1,5). La ip

portancia de estos plantos es fundamentalmente estilf{s-

tica aunque atestiguen una costumbre.

Resumiendo: El ienguaje valleinclanesco en las Come-~
dias Barbaras es un fenbmeno no sblo esté&tico sino tap
bién social. De galaicismos, de algunos arcafsmos, se
valen las gentes de clase social inferior, los econbmi-
camente dependientes, los desposefdos. Esto sucede fren
te al castellano usado por los seffores (65). Por supueg
to que existe una impureza de lenguaje. No es, desde
luego, gallego. Es un castellano a veces con té&rminos,a
veces con giros gallegos. Por otra parte el gallego utj
lizado no es literario, es el coloquial m&s o menos cag
tellanizado. Adem&s no hay que perder de vista el momep
to histébrico en que escribfa Valle lIncl&n, momento en
el que, a pesar del! movimiento regionalista, el gallego
como idioma era "inferior” y que la clase alta o media,
aunque lo conociera, no lo hablaba normalmente,

Las cosas han cambiado y ya su uso es en muchos as-
pectos “signo de aristocracia intelectual, y ya no sig
no inequfvoco de rusticidad” (66).

Pero af lo era en los albges del siglo, cuando don
Ramén esceibfa su saga sobre la decadencia de la noblg

za rural.
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NOTAS AL CAPITULO V

(1) Rafael Soto, El lenguaje de Valle Incl&n (CHA, 199~
200, 1966).

(2) Cofr. Emma Speratti Pifieiro, op. cit.

(3) Amor y VSzquez en su valioso artfculo, Los aalai-
cismom en la estética valleinclanesca (RHM,XXIV,
enero 1968, n.l), ha hecho un estudio exhaustivo
que, de alguna manera, harfa prescindible el vocg
bulario que se adjunta en apéndice, no obstante,

y habiendo hecho una investigacibn restringida a

las Comediams B&rbargs, creo no ocioso incluirlo.
(4) Unamuno, M. Obras Completas, tomo V (Aguado,Barce

|On8, '958, PP 527 Yy 3')-

(5) Carballo Calero, R. Algunos testimonios sobre el
galleguismo de Valle Incl&n (CEG, XXI1,66,pp 304 y

88).

(6) EI fenbmeno se da por ejemplo en el gur de Alema-
nia y en Suiza entre el shyzerditsch y el hoch-
deutsch.

(7) Rubia Barcia, V | iterat allew
ga (RHM, 126-93, 1955, 204-315).
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(8) Gonz&lez Lépez, E., Valle Incl&n v Curroa Enrfguez
(RHM, X1, 3/4, 1045, p. 215 y ss.)

(9) Azorfn, Préiogo a las Obras Completas de Valle In-
clan (Plenitud, M, 1958).

(10) Melchor Fern&ndez Almagro, op.cit.

(11) Ramén Sender, Valle Incl8n v la dificultad de la
tragedia (Sredos, M., 1965).

(12) "Conviene insistir en el trasfondo galaico de su
lengua general ya sefialada (se refiere al cit.artf
culo de Amor y V&zquez)... Nos encontramos pues,
con un cierto dualismo lingufstico que llega en al
gunos momentos a la expresibn bilingﬁe") op. cit.

p. 55).

(13) Amado Alonso, "La musicalidad en la prosa de Valle

Inc1&n” en Materia vy forma en poeafa (Sredos,M.1960)

(14) Benftez Claros, “Metricismos en las Comedias Bsrba-
ras”, en Vipion de la literatura capafiola (Rialp,M.,
1963).

(15) "Su romance maravilloso es el resultado de traducir
|iteralmente del gallego a'castellano, de tomar los

giros y las expresiones de nuestros trotamundos, de



(1€)

(17)

(18)

(21)
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nuestros hidalgos en ruina, Jde nuestros borrachos
de vino nuevo y de libros afiejos, de nuestros mep
digos de romerfa, de nuestras becatas piojosas, de
nuestros goliardescos abades, de nuestros carabing
ros y contrabandistas, de nuestros vie jos soldados
y marineros, de nuestros pescadores y navegantes;en
fin, de todo cuanto conaerva calor v sabor de vida
gallega”, Alfonso Castelao, Salicia v Valle Inclan
(Tomo Homenaje publicado por la Facultad de Humani

dades de la Universidad de La Plata, 1967).

Bouza Brey, F. Los escritoms de Valle Incl&n en “Ca-
fé con aotas” v su primera poesfa (Santiago 1883)

(CEG, XXI,65, 1 9GE).

Paz Andrade, La anunciacién de Valle Incl§n, Losa-
da, Bs.As., 1967.

Secane, L. Artfculo en el NGmero Homenaje de la Unj

versidad de la Plata.

Castagnino, R., lIm8acenes de Valle Inclén, fd.

Bouza Brey, op. cit.

Carballo Calero, A tem&tica qaleaa na obra de Vg-
lle Incl&n (Grial, n® 3, febreiro-marzo,!954, pp.
Iy ss).
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(22) Soto Rafael, op. cit.

(23) “Nosotros los autores cestellanos que venimos de rg
giones dialectales, nos batimos con grandes enemi-
gos. No es el primero ni el mayor que hablemos un
mal castellano. En Galicia no se habla gallego sino
lengua contaminada de castellano. Llegar a saber
castellano es nuestra mayor dificultad. Cuando el
Jjoven gallego, catal&n o vasco siente la aspira-~
cién de escribir, aparece una sirena que le dice!
”Si hablas tu lengua regional ser& un genio. En la
lengua regional no hay que luchar con veinte nacio
nes, bessta luchar, simplemente, con cuatro provin-
cias.” Ser genio es demasiado f&cil. Yo me negué a
ser genio en mi cdialecto y quise competir con cien
millones de hombres y lo que es m&s con cinco si-
glos de herofsmo de lengua castellana.... Yo que
vengo de Galicia, regién de campo cdulce y bello,
he pretendido darle al castellano el sentido la-
briego que no tiene... (Discurso recogido por
Francisco Madrid, La vida altiva de Valle Inclén
(Poseidén, Bs.As., 1943,p.p. 101-103)

Hay que observar que en este texto, Valle Inclé&n
habla de! gallego como “"dialecto”. Era lo comGn
en la época. Incluso el DRAE, en la ed. de 1889
da, entre los significados el de “dialecto de los

gal legos”.



(24)

(25)

(26)

(27)

(29)

(29)

(30)

(31)
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Cofr. Obdulia Guerrero, Sobre las Comedias Bérba-
ras & Valle Inci&n {(CHA,199-200, julio-agosto, 966
pp 467-431.)

Fichter, Willian L. Publicaciones perjodiaticas de
don Ramén del Vaile Inci&n, anteriores a 1895 (El
Colegio de Méxicos, Méx. 1952).

Estos conceptos son plenamente conocidos a partip
de la teorfa de Saussure. Aquf tendrfamos que ha-

blar de lengua "oficial”.

. - . /4 . [
Se dirfa m&s bien "nos comunica” un lenguaje partji
cular, ya que c¢l autor no se comunica por medio de

un lenguaje, sino que comunica un lenguaje (Martf-
nez Bonatti, la estructura de la obra litersrisa,
Univ. de Chite, S., s/a.)

Cofr. Speratti Pifieiro, E., op. cit.

Rapaz es un caso de bilingiismo.

En castellano es poco frecuente el uso de puente
como femenino. En calleco es siempre femenino: a

ponte.

tdem a nota 29.
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(32) Como nota 29, pero en castellano, de uso antiguo.
(33) En cast. uso antiguo.

(34) Ambos verbos tienen aquf el significado gallego.

Ver apéndice.

(35) El texto parece sugerir una transformaci6n del ga-

llego. Confr. anéndice.

(3€) Cofr. Garcfa de Diego, Manual de digctoloala espa-
fiola (ICH, M, 194€). Se citar&: Garcta de Diego,Ma-

pual. Asf lo expresa Carballo Calero en su Oramiti-
ca elemental del oalliego comGn (Galaxia,V., 1968)

p. 136. Se citar§: C.Calero, Gram.

(37) Para este fendmeno de la e paragbgica se pueden
consultar, José de Santiago y Gémez, Fjloloafa de
la lenaua galleqa (Tip. del eco franciscano, 918)
p. 201. Cit. Santiago y Gémez, Fjl. También: Cotg

relo y Valledor, El cagtellano de Salicia (BRAE,
XIV, t. XIV, 1927) p. 89, Cit.Cotarelo, El cast.

(32) Carballo Calero, Spam.p.!30; Garcfa de Diego, Ma-
nual, p.97. Para pronombres en general: C.Calero,

Gram&tica, p. 126-138.

(39) C. Calern, GOpan. » . 134.



(40)

(41)

(42)

(43)

(44)

(45)
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Bello y Cuervo, Gram§tica de la lenaua castellana
(Blot, P, 1936): "Las irregularidades en la la.,3a.

y S5a. familia de formas afines, son tanto m&s nume
rosas y m&s parecidas a los orfgenes latinos cuan-
to m&s remota es la edad de los escritores... En
veer o ver, yo vide; tG vidiste; &1 vido (P.159-

611). Carballo Calero, Spam. p. 185.

Bello y Cuervo catalogan veredes entre los arcals-

mos verbales (Op. cit. p. 159, 604.)

Para la conservacién de la D, cofr. Santiago y G6-

mez, Fil. p. 152,
Santiago y Gémez, Fil. p. 20}.

... El leon&s aGn conserva la e, edade, fazede,
salide, forma que, naturalmente, existi6 también
en el castellano primitivo, y de la cual derivan
sai, facei, sali, vulgares en ciertas partes de
Castilla y muy usadas en leonés, gallego y portu-
gués” (Manual de Gramitica histérica espafiola, Es-

paiia Calpe, M., 1958) p. 231.

Cotarelo, E] Cagt.: "Es comGn usar el adjetivo
migmo de un modo no admitido en la lengua caste-
llanat Mismo parecfa loco..., corrfa mismo como

una liebre...” (p..9%).



(46)

(47)

(48)

(49)

(50)

(s51)

(52)

(53)
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Para x=j, cofr. Garcfa de Diego, Manusl, p. 5I.

No hace mucho tiempo que los verbos en ducir se cop
jugaban en las formas de primera familia con la
rafz dyzq (Conduzgo); como traer y sus compuestos
con la rafz tray en las mismas formas (trayo)..., y
adefi§s con la rafz tpyj en las formas de la quinta
(truje, trujese, trujera, trujere). La plebe sucle
todavfa conjugar zsf estos verbos (Bello y Cuervo,
Spam. p. 146, %58.)

Cofr. C. Calero, Gpam. p. 227. Ejemplos: dixeme moi-
tas cousas, querenos muito; entendevos ben, entre

otros.
Consultar, Santiago y Gémez, Fil. p. 243.

Para este uso, confr. Carballo Calero, Spam.p.24! vy
ss; Santiago y Séwez, Fjl. p. 248; Cotarelo, El
caat.p. 98.

Cofr. Santiago y Gémez, Fil. p. 20l y 251; Cotare-

'0, !'! cﬂgt' pn 95-
Confr. C. Calero, Gpam. p. 253.

Confr. Cotarelo! El_cagt. p. 99: Si ei verbo toma

significado de gerundio, suele ponerse !a preposi-



(54)

(55)

(56)

(57)

(53)

(59)

(60)

- 247 -

cibn a antes de dicho verbo: Anda a pedir, estén a

comer, estoy a dormir.

Cotarelo, El camst. p. 97. Su uso es de! dominio del
gallego confpr. C. Calero, Gpram. pp 268 y 269,

Cotarelo, E] cagt. p. 98

Carballo Calero, Opap. p. 223, Sobre el mismo tema:
Santiago y G8mez, Fjl. p. 250 y Cotarelo, E| cast.
p. 99.

Ssntiago y Gémez, Fil. p. 247.

Gi! y Gaya en su Curso Superior de Sintaxis espafio-
la (Spes, Barcelona, 1955) dice refiriéndose a esta
frese: "... La frase intermedia tener de se formé
por cruce de las dos anteriores (se refiere a haber
de y a tener que). Se halla algunas veces en los ay
tores cl§sicos, pero es muy rara en la actualidad.
La Academia (rn.®) dice que hoy se siente tener de
como anticuado, salvo en la primera persona singular

de presente de Indicativo (p. .96).
Gil y Gaya, op. cit. p. 232, r.193, 5°,

Gil y Gaya, op. cit. r.223, p. 270 y Bello y Cuervo,
op. cit. p. 264, r.994 (g).
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(63)

(64)

(65)
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México "ahora, en este momento”.

Argentina, Uruguay, Bolivia y Paraguay! voz que se

usa para |lamar a una persona.

El uso de recié&n seguido de verbos es comin en toda

América sin distincibn de clases culturales.

Expresibn poco decente de significado variable. En
M&xico, "estlpido”, en Antillas "tonto”, en Argen-

tina "mozalbete”, etc.

Carballo Calero dice’ Entre la lengua hablada por

el pueblo y la lengua de los escritores hay diferep
cias marcadas. La lengua espont8nea, que es sblo un
instrumento préctico de comunicacibn, se ha resentj
do mucho como consecuencia de la presibn de la lep
gua oficial. El castellano aparece al labrador ga-
llego como la lengua de los poderosos. En castella-
no est8n redactados los recibos de contribucién,las
sentencias del Jjuzgado, los edictos del alcalde y
|los sermones del cura. El gallego no se ensefia en
las escuelas. Se ensefia el castellano. Ello parece
indicar que ésta Gltima es una lengua culta que im-
porta saber; y aquélla un habla rGstica que no impop
ta olvidar...(Cram. p. 36)

De manera parecida se expresa JeslGis Alonso Montero
en su Realiemo v congiencia crftica en la literatura
aalleqaa (Ciencia Nueva, M., 1968) pp 37 y ss.
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(66) C, Calero, Sram. p. 36.
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CAPITULO VI

El folKlore galleqo

Se ver&n en este capftulo las supersticiones que apare
cen en la trilogfa barbara. No son muchas pero bastan pa-
ra ejemplificar las que tienen que ver con maleficios,cul
tos supérfluos e indebidos, adivinacibn, suefios presenti-

mientos y visiones y fantasfas religiosas.

Las clases sociales, que fueron objeto de an§lisis en
capftulos precedentes, participan de creencias tradicio-
nales ya que Galicia es uno de los pueblos m&s ricos en
esos elementos folklbricos.

Innumerables supersticiones y leyendas, desde las pri-
mitivas célticas hasta las que fueron aportadas por los
peregrinos jacobeos, pasando por las que dejaron las su-
cesivas invasiones de romanos, suevos y normandos, han
de jado su huella en amuletos y conjuros. Muchas de ellas
han sido conocidas a través de Luis Secane, a veces plag
madas en su obra,ﬁ;ﬁ.el transcurso de su vonversacibn amg
na y erudita. A &1 se le debe mucha informacibn de la que
aquf se expone, adem&s de la recogida en la bibliograffa

especializada.

Las fuentes populares de las supersticiones que apare-

cen en las Comedias B&rbaras, figuran en trabajos de Rita
Posse (1), quien agrupa en Cara de Plata?l la Santa Compa-
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Ra, endemoniados, trasgos, brujas, condenaciones, maldj
ciones y luna. En AﬂthLJﬁLjﬂllﬂﬂv el bautismo antici-
patiorio, y de forma mlds velada, el 1ébishome y la Santa
Compafia, sello de Salomébn, trasgos y aparecidos. En Rg-
mance_de lobos, interpretacién de la Santa Compafia, plap
tos, trasgos, brujas, poder protector de la higa, sacrg
lidad del! fuego, etc.

Para un estudio breve y restringido como el que se hg
r& en este capftulo, tal vez lo més sencillo sea agrupar
las supersticiones que aparecen a lo largo de la trilo-

gfa, en temas.
|.M|E.o

A) Bpujas, trasgos y fantasmas.

Varias son las acusaciones de brujerfa, el mismo
Caballero la sufre por boca del Abad: ”jMontenegro, po-
der de brujo tienes..!” (CP,111,1), Tambi&én es tachada
de bruja Micaela la Roja (RL,11,3), pero el texto m&s sy
gerente es el referente a Andreffia, quien es |lamada asf
una vez por el autor (RL,I11,5); otra, se lo dice don
Mauro (RL,11,3) y otra el Caballero: "Enciende el horno
se+ Si no hay harina que cocer, te quemaremos a tf por
bruja“(fd.) a lo que esponde Andreffa: ®.eeiBruja! Nadie
en e! mundo me di jo ese texto, que vengo de muy buenos pg
dres, y no habr& cristisno que me haya visto escupir en

la puerta de la iglesia, ni hacer los cuernos en la misa

mayor.. .”(RL, td.)
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Los trasgos, duendes, (trasnos en ga!lego), tienen un

algo de diab68lico y son enredadores. Los de las Copmedias,
usan zuecos. Aparecen Capg de Plagta: (111,4) en dos ocasig
nes y en una copla de ruada. Ep Rguiln de Blagabnp en |, 1| ¥y
en Ronance do lobos (I1,1) (2).

Brujas, trasgos y fantasmas se aGnan a veces (AB,11,5)
(3).
En tanto los fantasmas y las almas en pena aparecen en

algunos di&logos como aliento frfo o sombras (AB,ll,l) (4).

B) La Santa Compafia

Llamada también La Hueste, es una de las supersticig
nes m&s caracterfsticas de Galicia y es citada por numero-
sos autores (Noriega Varela, Curros Enrfquez, Novo y Gar-
cta, Barcia Caballero, entre otros). La Santa Compafia que
se describe en textos especializados como e! de Rodrfguez
Lépez (5), aparece algo modificada con respecto a la de
Romance de lobom. Aquf la visién de la Hueste inicia las
alucioaciones del Caballero y sefiala la muerte de dofia Mg
rfa. El potro se encabrita ante el retumbar de untrueno y
entre maizales brillan las luces de la Santa Compaiia. Se
oyen gemidos y ruidos de cadenas que se arrastran.”la
blanca procesibn pasa como una niebl; sobre los maizales”
Las &nimas rodean al Caballero que se encuentra sosteniep
do un cirio en su mano.

Esta Santa Compafia tiene algo de brujerfa que recuerda

a la escena del Macho Cabrfo en Divinas Palabras. Las &nj
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mas salmodian frases rftmicas y casi surrealistas: ...
jLa madre tifiosa, tifiosa raposa, que se mea en la hogue
ra y guarda el cuerno del carnero en la faltriquera, y
de! cuerno hizo un alfiletero!... (RL,!,1). EI Caballero
es |levado por el aire como Mari Gaila (6) mientras que
por la orilla de un rfo avanza un entierro y en la otra,
depprten las brujas. Empieza a clarear y las brujas de-
jando caer la piedra que |levaban para terminar un puep
te, huyen convertidas en murci&lagos; el entierro desg

parece en la niebla, el embrujo acaba.

C) Ramo Cativo

El ramo cativo es un “mal histérico que padecen al
gunas j6venes |abradoras, haciéndolas creer que estén po
sesas o que tiene el diablo en el cuerpo” (7). Sabel no
es una joven |abradora y tampoco su histerismo es fuerte,
sin embargo, en Carg de Platy Isabel dice: “Los pies me
atan. Andar no puedo. [Estoy daflada de! malo!...” "Padri
no, no me ponga cadenas! jRompa el negro im&n con que me
prende! (D& jeme |ibre! jLibérteme!”... y otras expresio-
nes seme jantes que indican una especie de encantamiento
(CP,111,1). También otros personajes aluden a esta condi-

cidn de Isabel: "De por fuerza est& adolecida”... (AB,V,

2) (8).
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D) Mala suepte

Hay personas que traen mala suerte. En el texto, esa
caracterfstica se aplica a Benita la Costurera: "Yo no me

pondrfa una hilacha que hubiesen cosido tus manos..! ;Tie

nen la sal!”, le dice doiia Moncha en Romance de lobos,!,S5.
E) Mal de oo

Consiste la creencia en el mal de ojo, en suponer
que e! hombre con ayuda o intervencifn del demonio, es ca
paz de producir males materiales, por influencia de su mj
rada sobre el individuo, sobre los animales y aGn sobre la
hacienda (9). No aparece de forma muy explfcita como en
otras obras de Valle Inclén (10). En Rguilg de Blagén du-
rante la velada del molino la curandera adoba yerbas del
monte “que tienen virtud para curar el mal de ojo a las
prefiadas” (11,5). A veces se produce a través de una map

zana reinety , como le ha sucedido a la Prefiada (AB,I11,

6).

F) Saludadores

En las obras de VYalle Incl&n los que e jercen este
menester son personajes femeninos. En este sentido, est$§
alejado de la definicibn que sostiene que el saludador
es un séptimo hi jo vardn con seis varones seguidos de-

tr&s, que tiene una cruz en el cielo de la boca o bajo
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la lengua y que su saliva tiene virtud curativa (11).Valle

Incl4n utiliza saludadoras. La de C&lItigos aparece en las

Comedias v en Jardin Upbrio ("Beatriz”). Sabelita dice de
sf misma: "No soy saludadora” (CP,1,2). En Aayjlg de Blg-

s6n es convocada por Liberata, la saludadora de Céltigos,
que también prepara pbcimas (AB,V,1). La Manchada dice de
ella que tiene remedios para congojas de amores y sabe pg
labras de conjuro. Rosalva cuenta que una moza que habfa

en su aldea fue a verla para que le diera un hechizo con

que retener a un hombre casado y que el resultado fue tal
que la que era su mujer murib abrasada. Cuando aparece la

saludadora, su aspecto es de bruja encapuchada con el map

teo.
G) Cylto a la lung
Aparece muy veladamente este culto antiguo en las
Comedias pero estd presente en los conjuros de dofia Jero-

mita: jLuna sin ansias, ya podfas esconderte en una nube
negra! jLuna cism&tica! (CP,11,6). También en la escena
de! sacrilegio aparece "el encaje lunario de! emparrado”
y La Bigardona advierte ”jHay luna!” (CP,I111,3). Fuso Ng
gro/gﬁ "mendigo alunado”, o sea loco a causa de la luna
(CP,1,2). La noche de Carg de Plata es noche de luna llg
na y adquiere por ello, una particular magia: " jAve Marfa!
jToma la luna, toma el sefior Mayorazgo! jBien la luna se
lo premie! Desde aquf parece un Apbstol vestido de plata!l

salmodia una vieja invocando a la luna como a una divini-



dad, (CP,I111,61t.), tambi&n Miguel recibe los efectos mé&-
gicos de la luna (fdem) (CP,I11,7). Otras referencias. (CP,
11,5y 6; 111,2 y 3).

H) Yirtudes de animales v hierbas:
En la velada del molino en la escena 5 de la Il jor
nada de Agujla de Blaaén, se habla de las virtudes curatj

vas de la saliva de los canes, de las caracterfsticas de
las mordeduras de los lobos (que infunden su ser bravfo),
de lo perjudicial de las mordidas de los lobicanes (”...
inda su dentellada serfa peor. Como son los lobicanes hj
jos de cadela y lobo, no tienen en su saliva ni safia ni
virtud, porque las dos sangres al juntarse, se pelean, y
sucede que pierden |as dos”). También tiene que ver en su
ferocidad, la luna. En aquella que se corresponde con la
que fueron engendrados sienten despertarse en ellos "co-
mo un ramo de locura” y si muerden en ese momento, lo hg
cen como lobos, pero los que i gnoran esto, atribuyen el
enconamiento de la herida, "a humores de la persona”. Y
termina la curanderat ”... Lobos, jaballises, lagartos, tgo
dos emponzofian”. No asf los canes que tienen virtudes cy

rativas en su saliva (12).

También se habla de las virtudes de las hierbas. El
romero se hierve junto con el vino, se adoban hierbas pg
ra curar el mal de ojo a las prefadas. La Curandera dice

que "no hay mal en el mundo que no tenga su medicina en
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una yerba” y que los moros lo que m&s conocen son los vg
nemoe y las hierbas para dormir. Tambi&n se habla de las

propiedades curativas de la miel.

2. Lulto v pricticas superfluas
A) Jemoros eacondidos, El Ciopianillo.

E! libro de San Ciprf&n, conocido como O Cipr jani-
llo, indica los medios de que ha de valerse un desep
cantador de tesoros ocultos: oraciones, exorcismos, con-
Juros, letanfas, reglas de conducta y un triéngulo con
la palabra AGLA, cabalfstica. "Se supone que es el acrba
tico de "Adad Gabor Leolan Adonai” (Eres poderoso para
siempre Sefior) (13).

"En muchas partes de Galicia hay la creencia de que
existe un libro, titulado O Ciprianlllo, que tiene la
propiedad de hacer por mcdio de su lectura que los gencapn-
tos, que existen en los castros, traigan los tesores que
tienen escondidos” (14). Curros Enrfquez le dedicé un pog
ma ("0 Ciprianillo”) en el que comienza por burlarse de
un supuesto Xan de Deza “bon labrego” que abandona todo

para dedicarse a buscar tesoros:®

"Entre as follas, revesgadas
Uese libro, danse sefias
De tesouros
E riquezas enterradas
Pe d’ os rfoe e d’ as braifias

Po! os mouros” (15)
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Al parecer, no es un libro tan f&cil de obtener como
se podrfa suponer a través del ofrecimiento de! pregén
en la feria de Viana de! Ppior: jEI Ciprianillo! jLibro
para toda casa y persona! (CP,11,!), aunque es muy cong

cido.

B) Cultos sucerflucs

Entre loa cultos superfluos se cuentan oraciones,
encender velas durante las tormentas, etc. En Romance
de lobog hay un di&logo entre Micaela la Roja y don Ga-
18n en el que ella mse queja de no tener un anaco de ci-

rio bendito para encender en esa noche de tormenta (RL,

1,2) (16).

C) Culto indebido: El bautiamo anticipatorio

Se podrfa situar entre las supersticiones que Ro-

driguez Lépez |lama "de culto indebido”, pero el bautis-

mo anticipatorio que figura en Aguila de Blaa8n, acumula

varios elementos de amaleficio y cultos superfluos. Son

ellos:

a) mal de ojo: "... Tengo una hija que no logra femi-
lia por mal de ojo que le hicieron siendo moza” (AB,
111,6).

b) Conjuro del mal de ojo ("... y nos han dicho que solg
mente se rompfa el embrujo viniendo a una puente donde

hubiere una cruz, bautizando con el agua del rfo des-



c)
d)
e)
£)

a)

h)
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pués de las doce de la noche... Pues sabr§ mi sefiora,
que para ser roto el embrujo no ha de cruzar la puen-
te,hasta hecho e! bautizo, ni can, ni gato, ni persona
humana”).

Lugar geogr&fico! Puente con cruz,

Tiempo! doce de !a noche.

Elemento desencantador: Agua de! rfo.

Brujas? "jMi ama! Era una bruja aquel can y con tal bry
jerfa quisc ver si nos cans8bamos y tornfbamos a nues-
tra aldea”

Saludadoras y trasgoaiq... y una saludadora nos di jo
que para arredrar el trasgo, y lo mismo a las brujas,
en cada cabo de la puente pusiésemos un ochavo moreno
de los que tienen el cifrculo del Rey Salomén”.

Oracibn! “Sabelita repite en a lta voz las palabras que
el abuelo dicta en voz baja:! La férmula sagrada que rop

pe el hechizo” (17).

Esta es posiblemente, la escecna m8s sugerente por la

acumulacibn de formas supersticiosas que presenta. Lo es

también por la presencia de la credulidad y fe aldeanas y

por la plasticidad que logra transmitir el autor.

3. Adivinacién

La adivinacidn es posiblemente una de las actividades

m8s antiguas en la historia de la humanidad. Todos los pug

blos tuvieron adivinos, augures, visionarios y consultaron
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el vuelo de las aves, las entrafias de las victimas, etc.
De esas antiguas costumbres, ha perdurado en Galicia cg
mo cosa corriente el”consultar el porvenir con los as-
tros, con la suerte o con los naipes” (18). Entre las
diversas formas de adivinacibn, como horéscopos, buena-
ventura, aullidos de perros, graznidos de aves nocturnas,
ver a un zorro en ayunas, etc., aparece como muy habitual
el echar las cartas.

Es justamente este menester el que ejerce Pichona la
Bisbisera en Cara de Plats y en Rguila de Blasén. En la
feria de Viana, echa la suerte "a cartifio rabelo” (CP,I1,
1), en el ventorrillo de Ludovina, narra a &sta cébmo le
salieron los naipes al Indiano: "Vir6 la color de la cera
porque le sefialaba el tres de copas contrapuesto con el
siete, que son médicos” (CP,11,5). También le echa los
naipes a Miguel (CP,I!,7) de un modo proféticot”,.. Este
caballo de oros es un enamorado. Si no eres tG, otro no
veo. Lsta sota de espadas cabeza para abajo es una |loro-
sa Madanela... Y este cinco de copas es licencia, y peca-
do con este rey de palos de bastos, que vino encima de tg
das las cartas...” (19).

También al comunicarle Miguel a Pichona que marcha con
los carlistas, &sta responde que ya lo sabfa. "aﬁuién pudo
decirtelo si lo decidi esta noche?”interroga Miguel. "Las
cartas de la baraja me lo dijeron” responde Pichona (AB,

IV,7). Estas premoniciones de Pichona son como anticipacig

nes del personaje de Lupita |a Rom&ntica en Iirano Bande-
LAas.
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4. Suefios, presentimientos
. . .

Los suefios, los oscuros presentimientos y las visio-
nes proporcionan un clima de misterio supersticioso. Sue
fios tiene el Sacrist&n (con jureles asados) que indican
malos aconteceres (CP,11,3 y 11,6); presentimientos tiene
la aldeana respecto a los pesares de Sabel (AB,111,6);!las
visiones son de dofia Marta (con el nifio JestGs) y de don
Pedrito (con su madre levant&ndose de la tumba) (AB,1V,3
y RL, 1L, 1 y 2).

5. Fantasfas religiosas

Las fantasfas religiosas corporizan en este caso, a
elementos espirituales.

Recorren las tres Conediag las alusiones al poder sa-
tanico o las comparaciones con dicho poder. Desde el Vip
culero que teme ser el Demonio (CP,1l1,61t.) hasta consj
derar hi jos de Satan&s a los segundones (RL,111,5), pasap
do por las invocaciones del Abad sacrflego que le da su
alma al Malo en Carg Jde Plats (“"Satan&s ayGdame y el alma
te entrego! jAyGdame, Rey del Infierno, que todo el mal
puedes! jSatan&s, te llamo con votos! jSatan&s, por tf rg

zaré el negro breviario! jDe Cristo reniego y en tf comul
go!... (CP,111,2),

Como se ve, faltan muchas de las supersticiones galle-
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gas. No es por cierto, un catflogo de las mismas, no se
ha preocupado e! autor por transmitirlas. Han surgido eg
pont8neamente de los personajes y de las situaciones, y
es por ello que son representativas de larealidad gallega

que sec refleja en estas obras.



NOTAS AL CAPITULO VI

(1)

(2)

Posse, R. Notas sobre el folklore galleao en Valle In-
clén (CHA, julio-agosto 1966, p. 493 y OIJ Dice la au-
tora! "Sers necesario llegar a su segunda etapa de eg
critor para encontrar en su obra una aproximacibn a lo
popular con una separacibn de su inicial aristocratis-
mo; esta aproximacibn hacia lo popular se realiza gra-
cias al regionalismo! en este aspecto, Valle Inclén
describe una Galicia desgarrada, rica en tipos, evoca-
cibn, tal vez, de los cuentos oidos en su nifiez de bo-
ca de las viejas sirvientas y ampliados después por
lecturas y fabulosas imaginaciébn. También lo que me dj
ce Ramén del Valle Incl&n sobre "Hechizoa” (CEG, XXI,N°
65, 1966)".

En Carg de Plata: ;Quién piensas tG que sea? pregunta
la Pichona, y contesta Cara de Plata: "El trasgo con
los zuecos”.

“Los zuecos del trasgo quiebran las tejas” (CP,111,4).
"Noite noitifia de meigas e trasnos...” (Voz de Ruada

en la misma escena).

' 4
En Agyila de Blgaén jComo no sea el trasgo! dice don

Gal&n, a lo que responde la Roja: ”{Qué mas trasgo que
tG, don Gal&n! (AB,!,3) y en Romance de Lobos, en la
escena 2 de la jornada | Micaela la Roja habla de la
bestia del trasgo, con Galén de las risadas del trag

go del viento y el Caballero pide una escopeta para



(3)

(4)

(5)

(6)

(7)

(8)

(9)
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dejar cojo al trasgo.

En los agros vecinos ladran los perros, como si vagg
sen en la noche los fantasmas de aquellos cuentos al-
deanos, y volasen en el claro de luna las brujas sobre

”
sus escobas.

Isabel: ,.. Yo alguna vez, pensando en las almas del
otro mundo he sentido un alientc frfo en la cara .

La Roja: Yo también... Y otras veces, sentf que una
puerta se abrfa detr8s de mf, y que una sombra se in-

c!inaba sobre mis hombros (AB,11,1).

Rodrfguez Lépez, Superaticiones de Galicia (Nova,Bs.
As, 1943)

Divinas Palabras, Jornada ll, escena 8.

Luis Franco Grande, Diccionario aaleqo-casteldn, Ga-
laxia, V. 1968. La misma definici6n la da Marcial Va
| ladares NGiiez en su Dicciopnario aalleqo, segtin cita

Rita Posse, op. cit. p. 497.

Por supuesto, el ramp cativo no llega aquf a la alty

ra dram&tica que alcanza en Flop de Sapntidad o algu-
144
nos ejemplos en Japdin Umbpfo ("Mi hermana Antonia,

” ”
Beatl“i z, )

Rodrfguez L6pez,op. cit. p. 149.
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(11)

(12)

(13)

(14)
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Mal de ojo m&s claro aparece en obras como Begtriz

(Jardin Umbrfo) o E] Embryiado.
Rodrfguez Lépez, op. cit. p. 117.

La Curandera cuenta la siguiente Ieyenda=¢cuando
Nuestro Sefior Jesuctisto andaba por el mundo, su-
cedib que cierto dfa, después de una jornada muy
larga por caminos de monte, se le abrieron en los
pies las heridas del clavo de la cruz., A un lado
del camino estaba el palacio de un rico que se llg
maba Centuri6ébn. Nuestro Sefior pidié allf una sed

de agua, y el rico, como era gentil, que viene a
ser talmente como moro, mandé a unos criados ne-
gros que le echasen los perros, y &l lo miraba deg
de su balcén holg&ndose con las mozas que tenfa. Pe
ro los canes, lejos de morder, lamieron los divinos
pies, poniendo un gran frescor en las heridas. Nueg
tro Sefior entonces los bendi jo, y por eso denantes
vos decfa que entre cuantos animales hay en el mup
do los solos que tienen en la lengua virtud de cu-

7
rar son los canes...

Rita Posse, consultar op. cit. pp. 5!11-14 especial-
mente entre 512 y513. El trabajo es muy interesante

en su totalidad.

Rodrfguez Lépez, op. cit. pp.ll1=12,
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(15) Curros Enrfquez, Aires d’a mifia terra, (Hernando,M., :
1903) p. 30-4.

7

(16) Conservar el resto de vela que alumbré en los sagrg
rios durante los oficios del Jueves Santo, en la
creencia de que, encendido, tiene la virtud de disi-

par tempestades” (R, L8pez, op. cit. p. 66).

(17) ”"Yo te bautizo con agua santa del Jord&n, como al! Sg
fior Jesucristo bautizé el sefior San Juan. Yo te bau-
tizo y te pongo el nombre bendito que porta la santi-
dad y la sanidad consigo. Si nifRa hubieres de nacer,
el nombre de la Virgen Santfsima habr4s de tener, y
si de varén hubieses la condicibn,tendrfs el nombre
de San Amaro Glorios ,que se sienta a la mesa de Dios

Nuestro Sefior Todo Poderoso, Am&n JesGs (AB,111,6).

(12) Rodrfguez L6pez, op. cit. p. 22 y 75 ss.

(19) Al ser interrogada por Miguel: :De qué bruja aprendig
te tu arte? Contesta la Pichona: "No fue de bruja nip
guna. Lo aprendf de una companera de casa de la Mon-
Fortina?

Pichona inicia el rito con una especie de introduc-
cibn, casi una asalmodia®! “"Dame lo secreto libro de
Villano, 8i no quieres que lo pida a las rayas de la

mano. Sefala caminos, alumbra destinos, por las vari-

llas de Mosén, 8&brete naipe para que lea el mal y el
bien” (CP,11,7).
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CAPITULO |

Relacién de las Comediag, con otras obras del autor y con

—_—

antecedentes de la literatura gallega.

Son muy interesantes |las aproximaciones a otras obras
de Valle Incl&n, fundamentalmente a las de ciclo carlis-

ta, a Divinas Palabras v a Iirano Banderas. En cuanto a

la literatura gallega, dos han sido las obras mencionadas

por la crfticaj la roméntica Loa hidalgoa de Monforte vy

la realista Los pazos de Ulloa, como antecedentes |iterg

rios de Las Comediaas B&rbaras. Estas coincidencias serén

el objeto de las siguientes pSginas.

1) R i C di r de
autor.

Los parientes m&s cercanos de Aguila de Blamén v
Romance de lobos son, indudablemente, las novelas del ci-

clo carlista.

No se tiene en cuenta los elementos tem&ticos sino mis
bien el estilo y cierta "atmbésfera”. De la misma manera,
Carg de Plata se acerca a lTiranog Banderas vy a Divinaas Pa-
labras.

La claridad risuefia, el colorido de las descripciones
de Cara de Plata, no se halla en las dos Comedigs anterig
res, m&s oscuras, aunque en Romance de |obos se puede ver

alguna estampa de color en la lucha enti-e segundones y bag

tardos. Esto pudiera parecer algo aventurado, sin embargo



toda una concepcibn del mundo aparece en este cambio de
actitud aparentemente 86lo estético. Lo mismo sucede con
las figuras: lsabel aGn nifia en Cara de Plata, "rubia de
mieles™ sonriente; Miguel, hermoso y alegre, Don Juan Mg
nuel, carifioso y bien humorado, difieren de su propia
imagen en las otras dos Comedigg donde lsabel aparece reg
signada, desesperada, avergonzada y arrepentida, a Cara
de Plata se lo ve huyendo y trampeando y don Juan Manuel
es atrabiliario y est§ en decadencia. Hasta en los otros
hi jos hay diferencias ya que en Carg de Plata aparecen
Jjugadores y turbulentos y en las otras, descienden a la-
drones y asesinos.

En realidad, se debe tener en cuenta que la postrera
Comedig, pertenece a otro perfodo valleinclanesco y lo
muestra en su factura. No obstante resulta diffcil com-
partir la teorfa de una separacibn total entre los dos
grupos () ya que en el sentido argumental estricto Cara
de Platg es, aunque no imprescindible, francamente justj
ficable. Presenta como una “edad de oro” de los Montene-
gro! el pazo de Lantaiibn, la feria, la lucha de soberbia
contra soberbia entre los dos poderes, los antiguos derg
chos, la familia aGn algo unida, Migue! hermoso y des-
preocupado, |sabel ingénua y casi feliz, el viejo aGn vi

goroso y respetado, los grotescos como el Sacrist&n y su

familia (2) y la locura (mucho m&s jocunda que en Roman-
ce de lobog)de Fuso Negro. El Abad es m&s que un persong

je fF&rsico, un personaje arrebatado por la soberbia y al

que Valle Incl&n esperpentiza con los recursos que anti-
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cipan en esta obra los utilizados en Tirano Banderas. Es

también esperpéntico Blas de Mfguez ie iguales rasgos se
encuentran en la "duefia pilonga” y algunos aspectos de
Fuso Negro. Esperpento total es la fingida muerte del sa
cristén,

Creo oportuno adjuntar algunos ejemplos ilustrativos:
El Abad es visto:

... "negro, zancudo, angosto”, “negro y
escueto” (1,4); "acastillado y enjuto,
la nariz torcida, la boca dibujada como
una boca de piedra...” (11,2); ... las
manos, como garras negras...(l11,G61t.)

Tirano Banderas:

«e. "tenfa siempre el prestigio de un
p&jaro nocherniego” (1,7); ”... agari-
tado en la ventana... acrecentaba su
prestigio de p&§jaro sagrado” (1,8) ...
con un gesto de calavera humorfstica”

(1,3,6 ep).

Dofia Jeromita:

" duefia pilonga”(|,4);4:.. con los brg
Zos en aspa, cacarea una escala de eg
pantos” (11,3) "con la rueca en la cip
ta y el huso bail&ndole al! flanco, se
espanta en el ruedo del halda, los br

zos abiertus, aspadas |as manos” (|,4§(3)

Bien dice Fern&ndez Almagro que en Ilirano Banderas
"todo lo inmediatamente anterior se desenvuelve con m§

xima amplitud” (4).
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Lo mismo sucede con las descripciones. Ya en Cara de
Platg se perfila la economfa de vocables, la luminosidad,
laaljetivacibn que se hallar8 luego en Iirano Banderas.
Tambié&n se puede, en este aspecto, tender una !fnea con
Divinas Paigbras (5). Hallamos el miemo robledo, el mes6n
los rumores idénticos en las dos obras de ambiente galle-
go v los tendere‘es y tabancos y la policromfa en la de

ambiente americano (6).

Por otra parte, Rg“i!g de Blagén vy Romance de loboa se
emparentan con las novelas del ciclo carlista o ain con
obras anteriores como E| Maraués de Bradomin. En los Cpy-
zadoa de la Causa, Cara de Plata abandona la casa paterna
y va a luchar junto a los carlistas. Hay tambié&n una mu-

jer de por medio, como se vio, mujer que se aseme ja mucho

a la lsabel de las Copedias. Por otra parte, la misma
villa es escenario de Loa cruzados y de Aauila de Blaaén.

Aparecen también en el ciclo carlista, la decadencia de
las familias nobles y el paso de sus bienes a la nueva
clase en ascenso de mayordomos y prestamistas.

Las relaciones con obras como El Margués de Bradomin,
son menores pero reflejan ciertas im&genes realistas que
Valle Incl&n repite, como por ejemplo el nifio que lleva
"guede jas trasquiladas sobre la frente por tonsura casi
monacal” y que aparece (es otro el nifio por supuesto)
"con la guedeja trasquilada sobre la frente con tonsura

casi medieval” en RL, 11,3,
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Se puede decir recalmente, que las Comedias B&rbaras esa

t&n en el centro de la produccibn valleinclanesca. La Gltj
ma de ellas ya cerca del Valle Incl&n de ideas de avanzada,
las dos primeras m&s cerca del Yalle tradicionalista. Cong
tituyen, como se ver& m&s adelante, una unidad tem&tica ip
negable y se apoyan como se ha demostrado, en una descrip-
cibn realista,o tal vez sea mejor decir basada en la realj

dad, para no prestarse a equfvocos, de la Galicia del si-

glo XIX (7).

2) Aptece ] it a

Los antecedentes en la literatura gallega son, sin

lugar a dudas, dos. La atm8sfera de las Comediga recuerda
a la de Lop hidalgos de Monforte (8). Benito Vicetto pre-

senta unos sefiores de horca y cuchillo (los condes de Le-
mos y de Monterrey) y, por otra parte al Mariscal Pardo de
Cela. Muestra dem&e una serie de hidalgos como Pedro de
Tor, fatuo y orgulloso, Sancho de Renesar, &ticamente misg
rable, Rodrigo de Canaval (hirmandifio), Mauro de Lecin
(primero hirmandifio y luego arrepentido de su actitud),
Amaro de Villamele ecnamorado yleal y otros muchos. Ubica
estos personajes en Monforte (Orenée) en el afio 1480, da
una imagen novelesca de las luchas de ese momento y habla
de "la anarqufa horrorosa que resultaba de aquella trini-
dad de poderes, clero, nobleza y pueblo” (9). También apa-

recen los orfgenes oscuros y delictivos de algunas noble-

zas (El conde de Lemos convence al doctor Vilela para que



deje morir a Villamelle durante una amputaciébn y le ofrece
por ello “"cien ferrados de tierra”, ser "hidalgo de Cas-
troncelos” y también el vfnculo e hidalgufa de Sotordey, y
aclara el autor: "Egta escritura fue el origen de una de
las familias pnobleg de Espaia” (10).

Interesa la alusibn que Vicetto hace a momentos poste-
riores de la historia gallega cuando dicet ... en 1846,
Galicia se vio agitada por iguales descos de independen-
cia... Desde 1480 a 194€ habfan transcurrido cuatro si-
glos...! Por una singular coincidencia, en 1480 reinaba
Isabe! |, en 1846, lsabel 11”7 (11).

La preocupacibn histé6rica de Vicetto es absolutamente
voluntaria, cosa que no sucede con la de Valle Inclén.
Creo que pocas son las influencias que se pueden rescatar
en una comparacibn entre ambas obras pero se ha insistido
mucho en la figura de Pedro de Tor, como antecedente del
Montenegro valleinclanesco, posiblemente por el persona-
je aludido en las Cartas Galicianaa. Sin embargo, ambos
persona_jes son esencialmente diferentes. Pedro de Tor es
“bello” y vanidoso, es traidor, gana a las mujeres con ep
gafios, es culpable de la muerte de Beatriz y este hecho
~-junto con e! cfnico intento de rapto de la condesa lldg
ra- (IZ), lo hacen repugnante, cosa que no sucede con don
Juan Manuel.

Coinciden otros elementos como los conflictos y levap
tamientos contra el seforfo, el poder del clero, etc. pe-
ro hay que tener en cuenta que la novela de Vicetto, es

una novela esencialmente histérica,
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Otra obra gallega que la erftica ha unido a las Comedi
Barbaras, es Loa pazog de Ullog de la condesa de Pardo Ba-
z&n (I3), y realmente hay similitudes entre personajes, apm
bientea y temas. Por e jemplo las hay entre Pedro Moscoso y
don Juan Manuel. Ambos son buenos cazadores, familiares y
despbticos con los inferiores y de vigorosa risa (14). Tap
bié&n Moscoso es desconsiderado con su mujer, tiene amantes
de manor rango social y es robado y esquilmado (en su caso
por los criados). En la obra de la condesa aparece tambié&n
el movimiento social que lleva la riqueza de la clase sefig
rial a la de los aprovechados arribistas (Primitivo). El op
gullo de clase une asimismo a los protagonistas (15). E1 fi
nal de la obra muestra al hijo bastardo vestido entre "al-
deann acomodado y sefiorito”, a la hija legftima "cubierta
con un vestido de percal, asaz viejo”, llevando "los zapa-
tos tan rotos, que pudiera decirse que iba descalza” (16).

En resumen: Ambas cbras tienen personajes que pueden re

lacionarse con don Juan Manuel. Algo de la rebelibn de Log

hidalaoa de Monforte aparece en Cara de Plata y la decadep
cia de las familias nobles acerca @ Loa pazos de Ullog a
Aquila de Bloaén v a Romance de lobog. Pero no se puede hg

blar de una mayor relacibn entre la novela naturalista de
Pardo Baz&n, la novela histérica de Vicetto y la obra de Vg

lle Incl8n, que la que se ha expuesto.
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NOTAS AL CAPITULO |

(1)

(2)

(3)

Alberich considera innecesaria Cara de Plata en el cop
junto de las Comedigs (Cofr. Alberich, “Cara de Plata,

fuera de serie (BHS,XLV,68,299-708).

Greenfield, op. cit. p. 180,hace la siguiente clasifj
caci6nt "El Abad de Lantafién (el absurdo f&rsico), el
Sacrist&n Blas de Mfguez (la parodia)y Fuso Negro (lo

grotesco).

Otros ejemplos: Ef Abad: ... y su Abad negro y escue-
to”; ... negro y escueto en la sotana”; "... Torcido
el bonete, escueto .y ensotanado el clérigo...”; "EI
bonete espanta sus cuatro cuernos en el ventanuco”
(11,3) "... Pasea el tonsurado: Trabuco, sotana, bo-
neteq(ll,G);”El Abad, negro y escueto, est§ en el up
bral. Bonete, trabuco, sotana”; "Por la puerta lunera,
escueto y negro, el tonsurado atropella”; "Sale el
tonsurado como una r&faga negra por la puerta lunera”
"III,I); "...”La capa de pafios de oro, cuatro cuernos

el bonete...”(|||, ait.)
Tirano Banderas® ... Inmévil y taciturno, agaritado de

perfil... “Tirano banderas con olisca de rata Fi-gonaq
(lll,l) ®... con su paso menudo de rata fisgona, asolg
padndoge el levitén de clérigo..f(G p. 1,3); "... extre
maba su mueca verde” (Eptlogo, I11).

Dofig Jeromitg® Dofia Jeromita, con la rueca en la cinty



(4)

(5)
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ra y los brazos en aspa...”; "aparece una duefia pilon
ga, muy halduda” (1,4) "Dofia Jeromita abre los brazos

para alcanzar el cielo...” (1d).

Fern&ndez Almagro, op. cit. p. 216.

Cara de Plata® "... Viejas casonas, viejos linajes, pep
gaminos viejos, escudos en arcos, pregonan las géticas
f&bulas de la Armerfa galaica. (Viana del Prior! Femia
renombrada en la Octava de Corpus. Nunca faltan lusos

y caste!!anos. Un campo con robledo. Velarios. Gentfo.
Ganados. Vistosos tendales. Portugueses talabartes, jal
mas zemoranas, pardas estamefias. En las bayetas de los
refajos cantan amarillos, verdes y granas. El azul en
las calzas, y en los recortes de! sayo. Tenderetes de
espe jillos, navajas y sartales, fulgen al sol, y bajan
en dos carreros por la cuesta enlosada con prosapia ro-
mana, y aun trasponen el arco que comunica la iglesia de
un convento y un palacio. Bajo grandes parasoles, tienen
el tabanque tunos buhoneros que el barato y la suerte pre
gonan y con arte gitana engaifian a los varavillados aldeg
nos. Ciegos y lazarillos cantan sus romances (CP,I11,1).
Hay coincidencia con el escenario de Log cruzados,..:"lLa
casa del Vinculero daba también a una plaza verde y si-
lenciosa, donde algunos clé&rigos paseaban al sol! del in-
viernc. Tenfa una gran puerta blasonada y un arco que co
municaba con la iglesia de un convento...”(Cap.XVII1).Dj

vings Palabrast... Claros de sol entre repentinas !luvias.



(6)

(7)

(8)
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Tiempo de ferias en Viana del Prior. Rinconada de la Cg
legiata. Sombras de robles con ganados. A las puertas
del mesbn, alboroque de vaqueros, alegrfa de mozos, re-

franes de viejos, prosas y letanfas de mendicantes...
(op,11,3).

Tirano Banderag:... La ciudad se encendfa de reflejos
sobre la marina esmeralda. La brisa era fragante, plena
de azahares y tamarindos. En el cielo, remoto y desierto
subfan globos de verbena, con cauda de luces. Santa Fe
ce!ebraba sus ferias otofiales... La ciudad, pueril, aje
drezada de blancas y rosadas azoteas, tenfa una lumino-
sa palpitacibn, acastillada en la curva del puerto. La
marina era llena de cabrilleos, y en la desolacibn azul,
toda zaul, de la tarde, encendfan su roja |lamarada las
cornetas de los cuarteles...” (iib. 1|,VIl),

"Santos y difuntos. En este tiempo, era luminosa y vi-
brante de tabanquillos y tenderetes la Calzada de la Vi

rreina...” (Lib.2,11),

La fecha de Divinas Palabras es 1920

Conte, Rafael, Valle Inclén v la reglidad (CHA, 199,
200, M. 1966) p. 54.

Benito Vicetto, Log hidglgos de Monforte (Corufia, Im-
prenta del Hospicio, 1856).
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(9) Los hidalgos de Monforte, 2° Tomo, pp. 31-32.
(10) Los hidalgos... pp.933, 90 y 9I.

(11) Los hidalgos de Monforte, p. 236, 2° Tomo.

(12) 1V parte, cap. 11,

(13) Emilia Pardo Bazé&n, L zog de Ulloa, (seg.ed.Ad-
ministracibn, M, s/a. tercer tomo de las Obras Com-

pletas).
(14) Los pgzog de Ulloa, pp. 13 y 4.
(15) idem, p. 86,

(16) idem, p. 335.
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CAPITULO I

E . . d ct .

estética de Valle Inclén.

Se ver§ en este capftulo el tratamiento del tiempo narrg

tivo en Cara de Plata, Agujla de Blasén, y Romance de !obos,
y este tema |leva necesariamente a la doctrina estética va-

Ileinclanesca, que ser§ vista muy someramente, tal como apg

rece en La l8mpara maravillogsa, donde el tiempo es justa-

mente uno de los t8picos m&s importantes.

1) El tratamiento del tiempo.
Al desarrollar las tres Comedias, Valle Incl&n no ha
eludido la secuencia en el tiempo. Desde C P a Ro-
mance de lobos, los personajes y las situaciones evolucio-

nan cronolbgicamente.

C de P se desarrolla en verano, en la octava de
Corpus. Su tiempo narrativo es el tiempo en la angostura
que el Greco lograba en el espacio como dice el propio Va-
lle Incl&n (1). Va desde el alba a la medianoche y el autor
se preocupa en dar en las acotaciones escénicas, el paso de
las horas: "alegres albores”, "... y contra el sol”; "resal
ta... sobre el sol poniente”; "huerto de luceros la tarde”;
”... se est4n transportando a la clave del morado los cami

. ) ”
nos que afin son la creptisculo almagres y cadmios”; "En la

[ ” ” ” ”
niebla lunar...” ; " nocturnos cantos ruanos la luna ar-
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genté una vidiera”, son algunos e jemplos entre muchos PO

sibles.

El otofio es la época de Aguila de Blasén. Los membri-

| los estén puestos a madurar, el zaguldn huele a mosto, el
Cabal lero va a probar el vino de una pipa que avillan esa
tarde.

El tiempo no esta comprimido como en Cara de Plata. Se
des!iza en una sucesibn de dfas que pueden |legar a ocho o
a diez (posiblemente lbloiéj. Hay diversas noches y amane-
ceres. Las murmuraciones en la villa, hacen contar uno o
dos dfas después del asalto; la |legada de dofia Marfa, tal
vez un dfa m&s, la instalacién de lsabel en casa de los lg
bradores y su recuperacibn, otros cuatro o cinco, deduci-
bles de las palabras de la Suegra. Termina en una noche y

se ha iniciado en un atardecer.

E! invierno gallego, hGmedo y tormentoso, es el marco
de Romance de lobos., Se presenta aquf el mayor problema
del tiempo narrativo en las Comedias. Es en realidad un
"gazapo” valleinclanesco. Seglin el texto, durante una no-
che muere dofa Marfa y su marido ve la Santa Compafia. Llg
ga el marinero, sale don Juan Manue!. Al amanecer pelean
los hijos en la casona y es amortajada dofia Marfa. AGn de
mafiana |lega don Juan Manuel con los mendigoe que encon-
+tr6 en su camino, .pero dofia Marfa ya ha sido sepultada pop
que "se corrompfa toda”.

Es posible que Valle Incl&n haya necesitado el uso del
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sepulcro como efecto dram&tico y pasé por alto el problg
ma temporal que en realidad, es insoluble. Poco dura es-

ta obra: Dos noches, un dfa completo y parte de! otro.

El uso del tiempo est§ fntimamente enlazado con la eg
tructura dram&tica.Por ejemplo en Cara de Plata esa es-
tructura es unitaria y en el transcurso de ese dfa de
feria estival, se desarrollan varios conflictos parale-
los: uno es la historia sentimental que tiene |sabel co-
mo eje; otro, el conflicto del paso que no tiene desenl!a-
ce y otmo, la lucha sorda de poderes entre don Juan Ma-
nue! y el Abad.

Externamente se divide en tres Jornadas, la primera
con cinco escenas, la segunda con siete y la tercera con
cinco. El nudo del conflicto se produce justamente en la
Jornada m&s larga, logr8&ndose de este modo un equilibrio
dram&tico con el alargamiento de! centro de la obra. En
la primera Jornada se plantea el conflicto del paso, la
relaciébn de lsabel con Miguel y el choque con el Abad
que culmina con la partida de Isabel hacia la Rectoral.
En la segunda se suceden la feria, el juego de naipes en
el mes6bn, la trampa del Abad, el trabucazo y el ahonda-
miento del conflicto. Los campesinos se alian al segundo
poder, o sea al de la lglesia. Ya casi en la noche, Mi-
guel devuelve las monedas, y luego Valle lIncl&n hace a-
rrancar la escena en San Martifio donde se suceden para
Sabel, la propuesta de matrimonio de Miguel, e! intento

de violaciébn de Fuso Negro y el rapto por el Vinculero.
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Mientras Migue! llega al ventorrillo de Ludovina, la Vie-
ja llega a la Rectoral anunciando e! rapto de |sabel. Es-
tas dos escenas se superponen temporalmente. Lo mismo su-
cede entre la séptima escena y la primera de la Jornada
tercera (Pichona lee el futuro de Cara de Plata en los
naipes y el Abad irrumpe en el pazo en busca de lsabe!).
La Jornada tiene como figura al Abad. E! tonsurado lanza
sus anatemas, maldice, llega al sacrilegio en un rapto de
soberbia y maquina su venganza contra los Montenegro. Co-
mo consecuencia se asiste a |la muerte fingida de! Sacris-
t4&n, en p&ginas magistrales donde Valle Incl&n superpone
el lenguaje alambicado y grandilocuente con algGn descep
so a la familiaridad, y el pintoresco lenguaje habitual,
a veces en solo pérrafo (2 ). Esta escena totalmente es-
perpéntica e irbnica es como un respiro en el mundo de pg
siones que se agita en Cara de Plata (3). En la cuarta
escena, el centto pasa a Fuso Negro que, como Yoz de la
Chimenea, oficia de revelador de verdades. Por fin, en la
Gltima, el peso cae en el sacrilegio de ambos poderes, el
eclesifstico y el terrateniente. Primero el Abad y luego
el Caballero.

Algo nada medieval, para contradecer a los que encuen-
tran todo medieval en la trilogfa, es la posicién del pue-
blo que acompafia al Santolio. Nadie se pone de parte del
Vinculero,. Lo apedrean, lo |laman excomulgado. La iglesia
gallega del siglo XIX tenfa m&s popularidad que el sefo-
rfo. Ya se vio como los campesinos acuden al Abad por el

conflicto del paso, y est&n dispuestos a tapar su intento
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de ;asesinato?, En realidad el siglo XIX y el primer cuap
to del veinte fueron en Galicia fuertemente religiosos.

Es de notar que los sucesos de Cara de Plata van cobran-
do sabor trfgico hacia la noche. A pesar de la espenpenti-
zacién de algunuc personajes y de la parodia de la muerte
de! Sacristén, que es realmente cbmica, no veo como Greep
field @ ), tanta "épica burlesca” tanta "puesta en solfa”
y tanto "chiste”. A este crftico le falta el conocimiento
del contexto histérico y por eso, no conociendo evidente-
mente el poder del clero en la Galicia decimonbnica, in-
siste en hablar de la”"crédula mente gallega” del Abad, al
que presenta como “simple” y "tonto” cuando en realidad
es un personaje complejo y astuto aunque su soberbia lo
|leve a actos estGpidos. Pero esos actos -en la religiosa
Galicia decimonbnica- @ ), no son tan tontos si se com-
prende que deseaba un efecto contundente. S6lo que e! Abad
no tuvo en cuenta la impiedad del Vinculero, que al! decir
de Vaile Incl&n es la impiedad gallega, que es irreverente
aGn con los muertos 6 ).

Esta vez triunfa e! poder terrateniente, pero ya estos
triunfos son en realidad s6lo de palabra. Al hidalgo le
quedan 86!0 huecos poderes. La sociedad se va aburguesando
y una dJde sus caracterfsticas es respetar mis la religibn,
que el sefiorfo y sus fueros.

Algo m&s.me resisto a admitir la seriedad de la idea de
que el Abad imagine al Demonio encarnado en los Montenegro.
Son €rases hechas, im&genes de! mal, pero todo se reduce a
la aparicibn de pecados capitales: lujuria, soberbia, ira y

dodicia,
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E! personaje del Abad especula con su estado para ga-
nar, llega a la trampa y al saecrilegio, no veo en &l ni
simpleza ni credulidad,

A pesar de coincidir en mucho con Greenfield, creo que
la obra est§ ensamblada en la trilogta y separada de ella
s88lo por la nueva visibn estética de Valle Incl&n, pero
que esta nueva visibn esté&tica no llega al “chiste” (para
usar la expresibn de este crftico), de los esperpentos fy
turos.

Valle Incl&n dice de Cara de Plata: "Es un juego con
la muerte, un disparar pistolones, un revolverser airados
de unos a otros, una mojiganga de entregar el alma que hg
ce el Sacristén... Pero a fuerza de hacer el fantasma se

acaba siéndolo...(7 ).

Aguila de Blogén desarrolla cinco Jornadas divididas

de cinco a ocho escenas cada una. Se desarrolla en Viana
del Prior. La primera ve desde el atarceder, hora de nove
na en la lglesia, hasta la noche con el asalto a la caso-
na. La segunda comienza temprano en la mafiana siguiente,
por la tarde se superponen las escenas de la viaita del
Molinero al amo y la violaci6bn de Liberata en el molino
por el primogénito. Por la noche, se relata la velada en
el molino. Al parecer, en el atardecer siguiente es cuap
do llega dofia Marfa Sbice don Galan: (“Ayer engafieme por
catarlo en el vaso de Pedro Rey...”) , y con su aparicibn
termina ia Jornada. En la tercera se agrupan mucho suce-

sos® la partida de lsabel comentada por los criados; el
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episodio del escribano; la entrevista de dofia Marfa y don
Juan Manuel, de dofia Marfa e Isabel; la partida dfinitiva
de |sabel, su encuentro con los aldeanos y el bautismo ap
ticipatorio. Todo esto puede desarrollarse entre la maha-
na y la noche de un mismo dfa, Otro dfa es el eacenario

de la cuarta Jornada donde se narran la llegada de Liberg
ta la Blanca a la casona, la partida de Cara de Plata con
los carlistas, las visiones de dofia Marfa, el picaresco
diglogo entre don Gal&n y la molinera, el robo del cad&-
ver, la escena del caldero.

En otro escenario, los amos y el criado rezan por el
degtino de lsabel, Otro dfa llena la Jornada quinta en la
que aparece la saludadora de Céltigos, se presenta la ca-
sa labradora y e! intento de suicidio de !sabel. Perdong
da por dofia Marfa vuelve a la casa de donde don Juan Ma-
nuel es obligado a partir, junto con Liberata y don Gal&n,
en medio de la noche.

Don Juan Manuel es, en esta obra, m&s arbitrario y deg
pbtico, pero |las acciones convergen hacia &l como hacia
un eje: es amado, es robado, es expulsado. Es un cl&sico
caso de protagonista pasivo. lodo lo que hace es en realj
dad hecho por otros. Por ejemplo, en la seducci6bn de Libg
rata, hay mucho del interés del molinero para que aef sea.
Se puede decir que se la "dona” a cambio del uso sin ren-
ta del mblino (La relacibn viene de largo seglin sc des-
prende de las palabras de Liberatat "A tf tengo de regalap
te aquella gargantilla Jde los corales que me merchd el amo

cuando aGn estaba rapaza” ;WB,|V,I).
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En esta obra tiene don Juan Manuel su apellido con hig
toria, su arrogancia (episodio del escribanos y su valor
(episodio de! asalto) pero son las acciones de los otros
las que hacia &l convergen. Son ellas! la situacibén persg
na! de Isabel; el robo y la discusién por la herencia y el
el regreso de |sabel a su condicién de ahi jada.

Como unidades cerradas en sf mismas se encuentran la eg
cena con el escribano ~desde la espera durante la cual hay
una estupenda conversaci6n entre éste y el Alguaci! sobre
los frutales de la huerta (111,2) hasta que se retiran pry
dentemente luego de la expul 8i6n de Montenegro-; la violg
cién de Lliberata y la velada en el molino. (11,4 y 11,5).

Como ya se ha acotado en m&s de una oportunidad, la tég
nica es cinematogr&fica con alejamiento y acercamiento de
cSmara. Asf aparecen la iglesia, la plaza, las calles de
la villa, la villa desde la rfa, |la casa hidalga, la casa
labradora, el puente y el rfoy la misma rfa, la casa al-
deana y hasta el cementerio,

Una diversidad de escenarios que no se dan en las otras
dos obras. Cuidadosamente elaborada, es también la m&s em-
peiiada en resaltar arcafsmos sensoriales y lingifsticos.A
pesar de resultar la m&és "atemporal”, es justamente la que

sitGa la saga de los Montenegro en las guerras carlistas.

Romance de lobos tiene, como Cara de Platg, tres Jorna-
das. Cada una de ellas est§ dividida en seis escenas y es-
ta simetrfa se combina con la unidad dram§tica.

La primera Jjornada comienza camino a Flavia Longa, con
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la visiébn de la Santa Compafia. Ya en la villa, |lega Abg
lardo y luego se narran tres escenas simulténeas: la dig
cusibn con los marineros en la playa, |a pelea de los
hermanos Montenegro y el amortajamlento de dofia Marfa.la
Gitima escena narra la Ilega/de don Juan Manuel a tierra
y su encuentro con los mendigos. Comienza a amanecer.

En la segunda Jornada las acciones se desarrollan en
Flavia Longa: Don Farruquifio y don Pedrito roban la Capi-
lla pero don Pedrito tiene una visién de su madre que lo
hace huir. En su hufda se encuentra con su padre con
quien no |lega a enfrentarse porque vuelve a ver el espeg
tro de su madre. Liega e! Caballero a la casa y huyen los
segundones. Mientras ellos huyen, el Caballero se entrega
al arrepentimiento y al dolor. Los segundones se encuen-
tran con los chalanes y se produce la pelea con e! bastap
do Oliveros. La tercera Jornada se abre con una escena en
la iglesia donde se encuentra Micaela a |sabel; mientras
tanto los criados conversan entre ellos y aparece otra
bastarda del Caballero. Huye don Juan Manuel y vuelven
los hijos. El comienzo de esta escena es simulténeo con
la escena anterior. En su hufda don Juan Manuel se encuep
tra con la criada y la ahi jada y luego sigue hacia la plg
ya donde toparé con los mendigos entre los que se halla
Fuso Negro. La escena siguiente es una prolongacién de ég
ta en la que se incluye un fantasmal di&logo entre el lo~
co y el hidalgo hasta que irrumpe la realidad en la persg
na de la viudad y sus hi jos. Eote hecho provoca los dltj

mos sucesos de las escenas quinta y sexta; el regreso de
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don Juan Manuel y el parricidio.

En esta Comedia hay una escena casi naturalista: el a-
morta jamiento de dofia Marfa. Yo no dirfa que responde a
"un gusto decadente del autor” (8 ), sino que es un bro-
chazo de realismo tal vez innecesario cuya Gnica justifi-
cacibn serfa la introduccibn del personaje cursi de la
costurera. Greenfield lo da como un detalle "medieval” cg
mo da como “antimedieval” la rebelién de los pobres que
no |legan a rebelarse. Supongo que tiene en cuenta las rg
beliones de los hirmandifios en Galicia, de los Comuneros
en Castilla, de los campesinos alemanes en las postrime-
rfas del nedioevo Es cierto que en Romance da lobog hay
elementos caracterfsticos de la Edad Media que “Valle In-
cl&n percibe todavfa presentes en su Galicia natal”, pero
hay que aclarar que esos detalles gxistian y no s6lo en la
percepcibn del artista.

Er. Romance de lobos la accibn es limitada. La parédbola
del arrepentimiento y muerte del hidalgo, est§ interrumpi-
da 86lc por cortos ep odios: el robo en la Capilla y la
breve unidad &pica de la lucha con el bastardo. El Gnico
persona je desencadenante es la viuda. Fuso Negro, que tan-
to pesbé en este aspecto en Cara de Platg, sirve aquf como
interlocutor de! viejo Montenegro, en un largo y demencial
di&logo en el que eat8n muy cerca, el hidalgo y el loco.

Los mendigos en funcibn de coro, y a veces como persong
jee aislados, se convierten en masa. Son una "hueste” que
se agrupa, tiene un murmullo de gracias, descansa al sol

ante el portal, se tiende por la orilla del camino aldeano,
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se arrecauda con una queja humilde, pegada a los quicios,
inicia la retirada, se dispersa con un murmullo de oracig
nes. O bien se agrupan, hablan en voz baja, permanecen cg
bardes, mudos y quietos. Son un "racimo de gusanos” y ”
"van en caravana”. Alguna vez, el autor despega un grano
del racimo, lo separa y le da vida individual (E! Pobre

de San L&zaro, el Ciego de Gondar, Paula la Reina), luego,
lo vuelve a incluir en el todo, Los mendigos de Romance de
lobos, tienen una fuerza desesperanzada. Valle Inclén no
permite que su Montenegro deje de conducir, aGn hundido en
la desesperacibn.

La obra, de lenguaje tal vez menos rico en sugerencias
pero més denso que en W. cobra dimensién
verdaderamente trégica con el parricidio. Inmediatamente,
como violento contraste, como un remache al fondo del! tema
de la trilogfa que es, & grandes rasgos, |la decadencia de
una clase social, aparecen las palabras casi domésticas y
cotidianas de los segundones? ;Malditos estamos! Y metidos
en un pleito para veinte afos!”. Formidable cierre para

esa escena (9).
B) La doctrina estética de Valle !nclén en las Comediaa.

No se pretende aquf hacer una interpretacibn de Lg
lSmoara maravillosa, !|ibro por dem&s complejo y diffcil,
que darfa lugar a todo un estudio particular y meticuloso.
Simplemente se quiere demostrar algunas de las corporiza-

ciones de su teorfa en la obra que se estudia.
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La teorfa estética expresada por Valle Incl&n en La L&p-
Dara maravillosa tiene su correspondencia en la obra estu-
diada. La interpretaci6n del tiempo narrativo, el sentimiep
to de contraste entre |log permanente y lo cambiante, de lo
actual y lo histérico, el concepto del lenguaje como inter-
pretacién del pueblo que lo nutre, la idea del castellano
en el Siglo de Oro como extrafamiento de la lengua popular
~idea por lo demés tfpica de la generacibn del 98-, todo
puede ser hallado, apenas se pone un poco de atencién, en
las Comedias Brbaras. Las palabras que Valle Incl&n aplica
ast mismo! “Maté la vanidad y exalté el orgullo”(10), co-
rresponden a la interpretacién que da delhhidalgo gallego,
-con el que al parecer se identifica-,en su ocaso. Ninguna
vanidad, ninguna pompa acompafian al viejo Vinculero. Nada
ée interesa el efecto o la resonancia que pueda producir o
hallar en los demés, 88l0 se advierte en &1 una orgullosa
soledad,

Segfin el texto de La lé&mpara .maravillosa, Valle Incl&n
tuvo predileccibn por la historia de los capitanes aventu-
reros, “violenta y fiera”, y sobre todo admiré el temple
de esas almas y consideraba que ese hecho habfa contribui-
do a la formaciébn de su disciplina estética (11). Si se ob
serva al personaje Montenegro, se ve que cumple con las cop
diciones exigidas. Hay en don Juan Manuel una parquedad y
una dignidad que coinciden con los pensamientos de Valle Ip
clén en su teorfa estética. Hay en &| un orgullo basado no
s6lo en el pasado ~un pasado d» poderfo y fuerza- sino en

el presente encarnado en &l mismo, en su lucha solitaria por
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mantener virtudes innatas de una clase que no podfa permj
tiree actos indignos o innobles (12),

Otros temas primordiales de la estética valleinclan s-
ca son el tiempo, la intuicién de eternidad, el cfrculo
temporal. Declara el autor, una y otra vez, de qué manera
habfa aprendido a escuchar las voces lejanas: "... mi vi-
da y todas las vidas se descomponfan por volver a su pri-
mer instante, depuradas del tiempo” (13). Con los ojos
vueltos al pasado -dice~ yo lograba romper el enigma del
tiempo. Yuelve al pasade evoc8ndolo y d&ndole actualidad.
Don Juan Manuel y su familia situados en el pasado inme-
diato, rodeados de un ambiente milenario de piedras, lep
guaje y arquitectura de siglos, comunican al lector un
problema de siempre! la sociedad en cambio, la decadencia
de valores que se ha visto en p8ginas enteriores.

Por otra parte, al tratar el tiempo narrativo con jue-
gos de simultaneidad, logra que un instante esté "prefiado
de eternidad”.

Posiblemente, la confusién entre atemporalidad y eter-
nidad, que se ha dado al! tratar la obra de VYalle Inclé&n
-sobre todo la de tema gallego~, se deba a no haber teni-
do en cuenta su propia doctrina estética. "E| arte es be-
| lo porque suma en las formas actuales evocaciones anti-
guas y sacude la cadena de siglos, haciendo palpitar rit-
mos eternos de amor y de armonfa” (14). lsabelita, vesti-
da de aldeana, sentada en las céltigas mémoas, es una fi-
gura eterna y un personaje temporal,

En las ciudades petrificadas huye la idea del tiempo.



Dice Valle Incl8n de Santiago de Compostelat “No parece ap
tigua, sino eterna”. Esa inmovilidad de pledra se puede
trasladar a la villa recreada de Yiana del Prior (15).

Por otra parte, Valle Inclén nombra en La lampara mara-
Yilloaa una serie de lugares -que son |os suyos- que apa-
recen también en las Copedias, como lugar de Condes, Ping
res del Rey, el Salnés (16) con lo que se comprueba, si al
guna duda quedaba, de qué mamera tan intensa conjugé Valle
Incl&n su obra literaria con sus paisajes nativos,

El lenguaje ocupa muchas p8ginas de su doctrina estéti-
ca. Las ideas fundamentales son que cada lengua contiene
el pasado de la gente que la habla, que los idiomas tienen
su origen en el pusblo? "Los idiomas son hijos del arado”
(17) y establece una relacién entre accibn y palabra. "De
la baja substancia de |las palabras est&n hechas las accig
nes”. Defiende una lengua incontamidada,auténtica, severa.
Critica el espafiol del Siglo de Oro que olvidé su esencia
para copiar la prosa latina y considera que esa imitacién
es la culpable de una prosa castiza hueca a la que &|,deg
de su oficio de escritor, ha tratado de enterrar "Tres rg
mances son en las Espafias! Galaico de l|abradores, Castellg
no de sojuzgadores, Catal&n de navegantes” (18), Valle In-
clé&n absolutamente coherente entre la teorfa y la préctica
utiliza en las Comediag Bérbaras ., no el latfn galaico del
que habla, sino el castellano galaico que produce una espg
cial sensacibn estética ademés de fundamentar una expre-
sibn social,

Y por Gltimo, hay que reconocer, que a través de los



personajes que se han analizado, de las costumbres a las
que se ha hecho referencia, del lenguaje que se ha deta-
Ilado, de la geograffa, de la difuminacién de toda esa
realidad, llega a plasmar la afirmacién de La |&mpara ma-
cavillosa?! "Yo, para mi ordenacién tengo como precepto no

ser histérico ni actual...” (|9).



NOTAS AL CAPITULO |1

(1)

(2)

(3)

4)

(5)

Carta de Valle Incl&n a Alfoneo Reyes, en A. Reyes,
Tertulia en Madrid (E,Calpe, B.A,,1949,p. 76).

Algunos e jemplos: De lenguaje alambicados jMi ben-
dicién te doy, hija amada, y juntamente a emos tres
nifios véstagos...”; de familiaridad! " {Me roe los
cadriles, Madre Soberana! (Dolor de i jada repentino
es el apelativo que aquf damos, Mater Inmaculata!”.
Lenguaje habitual? " jno me faltes en este trance,py
fela!” "iConcho, que tunda te daba!”, Mezcla de ni-
veles en el mismo parlamento®! jVoy a picarvos el cug
{lo, malvados! Témplame una gota de vino con canela,

piadosa mujer desconsolada”.

Greenfield hace una fina comparacifén entre esta eg

cena como parodia de novela cl§sica.
Greenfield, op. cit.

Valie Incl&n también utiliza el recurso del sortile -

gio religioso en Divinaa Palabraa.
(6) "He querido renovar lo que tiene de galaica la leyep

da de don Juan, que yo divido en tres tiempos! impig
dad, matonerfa y mujeres... El impfo es el gallego...

El convidado de Piedras, es, por s6lo ser bulto de



(7)

(8)

(9)

(10)

(11)

G

)

piedra, gallego. Aqufl la impiedad es la impiedad gg
tlega; no niega ningGn dogma, no descree de Dios,es

irreverente con ios muertos” (A, Reyes, op.cit.p.75)
A. Reyes, op. cit. p. 75.
Confr. Greenfield, op. cit. p. 91,

"A fuerza de descreer de la muerte, de provocarla y
de fingiria, la muerte llega. Y comienza Romange de
lobos. La muerte [lega con sus luces, con sus ague-
ros, con sus naufragios y orfandades, con sus castj
gos y arrepentimientos. Este fondo del primer don
Juan... es lo perseguido con mayor empefio, por lo
que tengo por !'a Gltima decantacibn del alma galle-
ga” (Carta de Valle lnclén a Alfonso Reyes, A. Re-
yes, op. cit. p. 75).

La I&mpara maravillosa (E,Calpe,B.As.,1948),p. 18.
p. 17

Dfaz Plaja ha situado esta estética valleinclanesca
en el perfodo que 8! denomina “visiébn mftica”...Sin
entrar a analizar aquf coincidencias ni discrepan-
cias, se recomiendanestas pSginas de La eatética de
Yalle Incldn como una muy buena introduccién para

astos temas,
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(13) p. 29 y ss.

(14) p. 55

(15) p. 101 y ss.

(16) p. 23 y ss.i p. 138.
(17) p.48

(18) p. 49

(19) p. 54
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C ONCL US| ONE S

El estudio de la obra literaria con sus supuestos po-
Ifticos y sociales, es tema polémico. Por cierto, la obra
literaria tiene un mundo propio con su propia escala de
valores y sus reglas particulares, pero no es razonable
de jar de reconocer la influencia que la realidad e jerce
en la ficciébn, teniendo siempre en cuenta que esta realj
dad corresponde a la interpretacibn del estado de una sg
ciedad en un momento determinado de su evolucién histéri-
ca y esté metamorfoseada por valores estilfsticos e imagj
nativos.

Ahora bien, en esta interpretacibn de lo real que se
da en la obra literaria, se pueden presentar situaciones
que producen confusién. Asf puede ocurrir, que una literg
tura aparezcy como arcaizante cuando en realidad es una
|iteratura que trata de proteger a una sociedad amenazada
por la falsedad, la impostura o el caos. Este es el caso
que se comprueba en la obra estudiada en esta investiga-

cién.
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Se debe tener en cuenta que la obra literaria abarca
dos planos. Uno es eminentemente social y recrea el uni-
verso preexistente. En este caso se tomo como se vio, la
Galicia decimonbnica, sus instituciones, sus habitantes,
sus costumbres y sus problemas socio-econ8micos. El otro
crea un universo inaginario! el estilizado paisaje en el
que no aparece fealdad, que jamfs estd desordenado; los
personajes perfectos, de hermosura ffsica (incluso en el
leproso); e! atractivo de elementos tradicionales y en-~
trafiables a una cultura; la significacién de un folklore
al que se le afladen detalles que lo poetizan como sucede
en |a escena del bautismo anticipatorio.

Esos dos planos se entrelazan y entrecruzan y |legan
a unificarse en la obra y es trabajo del crftico, de! eg
tudioso de la |iteratura, el no perder de vista a esta
unidad, A veces ha sucedido que la tarea se bifurca de
tal modo que queda centrada exageradamente en uno de los
dos planos cuando hay que buscar justamente la unidad da
da por esa interpretacién de la vida en su movimiento y
su concrecibn en la obra., Es asf que al dar forma a si-
tuaciones ejemplares y a individuos particulares se orj
gina el mundo propio de la creacién (1). Ese mundo pro-
pio posee cual idades que no corresponden a otra obra de
arte y que tampoco son de la realidad cotidiana. Es asf
como puede decir Balzac que su Comedia humana tiene su
propia geograffa, genealogfa, familias, heréldica, campg
sinos, dandies, nobles, burgueses, etc. Y lo mismo podrfa

decir Yalle Incl&n de sus obras de ambiente gallego o de
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las del ciclo carlista y del Ruedo Ibérico, En el primer
caso apoy$ ese mundo en una realidad que conocfa muy
bien, la realidad de su Galicia natal. La transfigura pe
ro no la cambia ni mucho menos, la inventa. Asf se ha
visto en las p8ginas precedentes, cbmo el l|lenguaje aga-
laicado responde a una voluntad estética y sociol8gica
de! autor. El lenguaje actGa como desnivelador social,cg
mo elemento mensurador en lo econbmico y, al mismo tiem-
po, tal como lo enuncia el propio Valle en La_|&mpara ma-
ravillosa, !ogra desterrar un idioma que coresponde al
mundo desaparecido de las conquistas y de las guerras y
en los hechos afirma el concepto de que "los idiomas nos
hacen y nosotros hemos de deshacerlos”.

En conclusibn, el lenguaje est§ |leno de palabras ga-
|legas, no de arcafsmos. Lo que ocurre es, aunque resulte
obvio decirlo, que el gallego es un lenguaje arcaico en
relacién con el castellano, cuya evolucibn, al partir
de! latfn comGn, fue mucho mayor.

También se ha estudiado el modo con que el autor se
ha valido de la realidad geogr&fica recrefndola y armonj
z&ndola con el te#to pero, como en el caso del! lenguaje,
sin perder de vista el sustrato real que sustenta la obra,
por eso las villas, las aldeas, son villas y aldeas gallge
gas y también por eso, los nombres utilizados, existen o
est8én levemente modificados sobre los existentes, en La
Corufia y Pontevedra.

lgual poder evocador de la realidad tienen otros ele-

mentos como el folklore con sus supersticiones, caras al
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espfritu gallego, un pafs donde atin hoy existen los “ny
beiros” y donde los peregrinos a San Andrés de Teixido
ponen en camino a la cumbre a lagarti jas u otras alima-
fias porque es sabido que quien no va al santo en vida,
lo hace de muerto.

En las costumbres faltan muchas cosas pero hay algu-
nas! las ferias, algunas comidas, los vinos, el ahora
perdido traje aldeano, |la exacerbada religiosidad, el
temor al pecado.

Ahora bien el sondeo de los elementos que aparecen en
una obra literaria y que est&n basados en la realidad |lg
va a descubrir el sentido Gltimo y la intencifn, a veces
inconsciente, de un autor. Asf{ ocurre en las Comedias Bar-
baraa. Valle Inclén al escribir su saga gallega demues-
tra como en el pafs de estructura precapitalista estaba
desapareciendo una clase social, la de los hidalgos campg
sinos, hombres de abolengo y de prestigio, empobrecidos y
cbmo, al no saber trabajar ni tener profesiones, se iban cg
miendo sus rentas, hipotecando sus tierras y casas, que-
dando sin patrimonio. Muestra, ademfs, cémo en lo que avg
cinaba -la burguesfa, e! poder del! dinero- ya no habfa
grandeza, c8mo se podfa llegar a la corrupcibn y hasta el
crimen,

Logra de esta manera, una obra art{stica que relata la
historia de una familia en decadencia en la Galicia deci-
monSnica de las guerras carlistas.

Por lo general se hizo hincapié en los valores de esta

obra como objeto imaginativo que presentaba un pafs feu-



