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RO RTINS

ADVERTENCIA PRELIMINAR

1. Ediciones de las obras y de los escolios

Salvo indicacién contraria se utilizaran, para las seis comedias analizadas,

los siguientes textos:?

Acarnienses: OLSON, S. D. (2002) (ed.) Aristophanes’ Acharnians. Edited
with Introduction and Commentary by S. D. Olson, Oxford.

Caballeros: SOMMERSTEIN, A. H. (1981) (ed.) The Comedies of Aristophanes,
vol. 2. Knights. Edited with translation and notes by A. H.
Sommerstein, Warminster. _

Nubes: Dovir, K. J. (1968) (ed.) Aristophanes’ Clouds. Edited with
Introduction and Commentary by K. J. Dover, Oxford.

Avispas: MACDOWELL, D. M. (1971) (ed.) Aristophanes’ Wasps, Edited with
Introduction and Commentary by D. M. MacDowell, Oxford.

Paz: OLSON, S. D. (1998) (ed.) Aristophanes’ Peace. Edited with Introduction
and Commentary by S. D, Olson, Oxford.

Aves: DUNBAR, N. (1995) (ed.) Aristophanes’ Birds. Edited with Introduction
and Commentary by N. Dunbar, Oxford.

Para el resto de las comedias aristofanicas completas y fragmentarias, se

siguen fundamentalmente las siguientes ediciones:

1 Se trata de las ediciones comentadas de Oxford, con la excepcién de Caballeros, por no
hallarse atn publicado el volumen correspondiente.
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Lisistrata: SOMMERSTEIN, A.H. (1990) (ed.) The Comedies of Aristophanes,
vol. 7. Lysistrata. Edited with translation and notes by Alan H.
Sommerstein, Warminster.

Tesmoforiantes: AUSTIN, C. & D. OLSON (2004) (edd.) Aristophanes’
Thesmophoriazusae, Edited with Introduction and Commentary by C.
Austin and D. Olson, Oxford.

Ranas: DovVER, K. (2002) (ed.) Aristophanes’ Frogs, Edited with an

~ Introduction and Commentary by K. J. Dover, Oxford [1993].
| Asambleistas: SOMMERSTEIN, A. H. (1998) (ed.) The Comedies of
Aristophanes, vol. 10. Ecclesiazusae. Edited with translation and

notes by A. H. Sommerstein, Warminster. ‘

Riqueza: SOMMERSTEIN, A.H. (2001) (ed.) The Comedies of Aristophanes, vol.
11. Wealth. Edited with translation and notes by Alan H. Sommerstein,
Warminster.

Comensales: Cassio, A. C. (1977) Banchettanti (Aaitalns), I frammenti
(Biblioteca degli Studi Classici e Orientali, 8), Pisa.

Fragmentos: KASSEL, R. & C. AUSTIN (1984) Poetae Comici Gfa_eci, Berlin &
New York (Vol. I11.2).

Eventualmente, se hara referencia a otras ediciones indicadas en el listado
bibliografico final. Con respecto a los escolios, hemos seguido las nuevas
ediciones dirigidas por KOSTER, W. J. W. & D. HOLWERDA (1960-) (edd.) Scholia
in Aristophanem, Groningen, en caso de haber sido ya editadas. '

Para el resto de los autores griegos citados, se ha tomado la edicion

consignada en la bibliografia.
2. Traducciones

Dado que esta tesis propone un estudio interdisciplinario de la comedia
aristofanica que abrird un campo de reflexién valido para filologos clasicos e
historiadores del derecho, hemos optado por incluir junto a los textos griegos la
traduccion castellana correspondiente. Se aclara que todas las traducciones de
autores antiguos incluidas en la tesis, colocadas casi siempre a pie de p4gina, nos
'pertenecen. A los efectos de evitar reiteraciones innecesarias, solamente hemos

evitado recurrir a las traducciones cuando se trata de palabras aisladas,
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- explicadas en el contexto, o bien cuando son oraciones breves objeto de

parafrasis.

3. Neologismos y vocabulario técnico

Nos hemos tomado la atribucion de utilizar neologismos derivados de la
jerga técnica que estudia el derecho, muchos de los cuales corresponden a
traducciones castellanas de voces extranjeras. Es el caso, por ejemplo, de

sustantivos como “litigiosidad” o adjetivos como “dicastico”.

4. Citas bibliograficas

Por regla general, las citas bibliograficas abreviadas (apellido de autor,
afio de la edicion utilizada y ndmero de pagina/s en caso de ser necesario) han
sido colocadas en notas a pie de pagina, salvo las escasas ocasiones en las que
resulté mas claro incorporarlas en el cuerpo del texto pfincipal. La cita completa
de la obra se puede consultar en la bibliografia final.

Los diccionarios, obras de consulta y demas instrumenta studiorum se
mencionan por apellido del editor y afio de la edicién consultada.

En el caso de que dos autores compartan un mismo apellido, en las citas
del trabajo se incluyen las iniciales del nombre para su identificacion. Las
ediciones de los autores antiguos se incorporan en el listado bibliografico,
ordenadas por apellido del editor. Se menciona siempre el afio de publicacién del
texto consultado.

Salvo indicacion contraria, las fechas que se relacionan con autores

antiguos y su contexto histérico remiten a la época antes de Cristo.

5. Trasliteraciones

En las trasliteraciones adoptamos un criterio de tipo fonético, indicando

las. aspiraciones con la letra “h” y el sonido gutural sordo, identificado en griego
con el grafema %, como “kh”. Asimismo, no hemos hecho distincién entre

vocales largas y breves. La transliteracion respeta la acentuaciéon de la palabra en

griego clasico. Para los nombres propios y términos usados habitualmente en su
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forma espafiola, hemos seguido las formas propuestas por VICUNA & SANZ DE

ALMARZA (1998).
6. Abreviaturas utilizadas

Las referencias a los autores clasicos y sus obras remiten a las
abreviaturas canénicas de LipDELL, H. G. & R. SCOTT (1996) [1843] “Aids to the
reader”, en A Greek-English Lexicon. Revised and augmented throughout by H.
S. Jones, with the assistance of R. McKenzie, with a revised ‘s,upplement, Oxford;
XV-XX0XViiD). - |

En cuanto a las publicaciones periédicaé, tomamos por base las
convenciones seguidas por el “Index des Périodiques Dépouillés” de L'Année
Philologique. Bibliographie critique et analitique de UAntiquité gréco-latine,
Paris. Con respecto a las revistas juridicas, nos guiamos p(;r el Apéndice 3
. “Abbreviation of Journals” del Chicago Journal of International Law Style
Sheet. Los nombres de las revistas que no se encuentran en dichos liétados

aparecen completos.
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INTRODUCCION

1. El planteo vy la naturaleza del broblema

En toda sociedad, la cuestion juridica es, sin duda, uno de los aspectos
mas anclados en la realidad coyuntural, tanto antigua como moderna, y por lo
tanto su importancia es crucial para comprender el sustento politico-
institucional que estructura a todo nicleo social. En el caso de la cultura griega
clasica, las fuentes que generalmente han sido analizadas para brindar una
visién de conjunto sobre dichas cuestiones (al menos para el caso de Atenas, de
donde poseemos mayores datos) son las literarias y, a pesar de ello, quizds uno
de los campos de reflexién menos transitados por helenistas, criticos literarios,
historiadores y juristas es el constituido por la vinculacién entre derecho y
literatura en el mundo helénico.

Si partimos de la base de que resulta interesante encarar el trabajo con los
textos antiguos desde una optica centrada en el relevamiento de los elementos
estrictamente vinculados al derecho, es cierto que cabria pensarse si todo género
literario en la antigiiedad griega resulta accesible desde una perspectiva como la
propuesta. Es evidente que hay ciertos tipos textuales que, indudablemente,
ejercen un atractivo especial para esta clase de inquietudes. Creemos que el
teatro, como entretenimiento inescindible de la vida publica de la region atica y
mecanismo de juicio sobre sus propios principios y caracteristicas, puede
resultarnos de gran utilidad para descubrir los alcances de esta relacién
tradicionalmente inadvertida en el contexto de produccién ateniense de fines del
siglo V.

- Si el drama (entendie;ldo el término en un sentido amplio) constituye en

Atenas un espectaculo central de la ciudad, que gozaba en ese entorno de una
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importancia medular en tanto reproductor de valores del 4mbito social y en
tanto medio de divulgacion de saberes e imaginarios y mecanismo de
centralizacién cultural comunitaria, no parece dificil concluir que la exploracién
de sus referencias juridicas adquiere una trascendencia espeéial. Pero las mises
en scéne teatrales son diversas, y sus principales exponentes -la tragedia y la
comedia- se construyen sobre estrategias diferenciadas.

En efecto, en el caso del discurso tragico, la funcion civica “paidéutica” es
indiscutible. Sabemos que en las péleis griegas era de vital importancia la puesta

en escena de obras tragicas que el p'ﬁblico identificaba, comprendia y disfrutaba
a partir de un juego con el conocimiento sélido y profundo de las estructuras
miticas que se encontraban en la base de las representaciones. La actualizacion
de dicho trasfondo legendario en un contexto de época es, tal vez, una de las
propiedades esenciales de la tragedia atica. Frente a la presentaciéon de estas
piezas, que respondia claramente a un bagaje de imaginario social historico-
religioso capaz de ser rastreado hasta las fuentes primeras de los mitos griegos y
recuperado a partir de ellos, el juego con la realidad postulado por el género
cOmico encuentra otras bases, en tanto sus arguméntos, esencialmente, se
fundaban en los sucesos contemporaneos, compartidos por la audiencia a través
de su inmediatez, y la comedia se caracterizaba, por ello, por trabajar sobre un
material concreto y coyuntural. A partir de dicha actualidad, el género comico
proyectaba sus estrategias de subversién y sus recursos humoristicos. |

En funcién de estas reflexiones, el eje de la investigacion que proponemos
en nuestra tesis consiste en analizar como, respecto de un corpus literario en
particular —~como es el caso de las obras de Aristéfanes de la primera etapa (esto
es, desde Comensales hasta Aves)- la comedia antigua presenta una vision muy
particular —y ciertamente Gnica- acerca de la justicia y del derecho en tanto
valores propios de la comunidad dentro de la cual se inscribe como fen6meno
- cultural y socio-politico.

Tal como lo planteamos, el propoésito interdisciplinario de esta
investigacién radica en dos aspectos: en primer lugar, observar de qué manera
existe en las comedias preservadas y en los fragmentos de Aristéfanes de dicha
época una abundancia de referencias a este campo seméntico-literario; en
segundo lugar, procuraremos generar una nueva lectura -fundada en el analisis
de dichas alusiones textuales explicitas e implicitas- que discuta como se afirma

este tratamiento discursivo dentro del género, generando una red de-
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significaciones, y de qué modo se imbrica el pensamiento juridico en la
produccién dramatica, caracterizandola y condicionandola a la vez.

En definitiva, este propdsito que se plantea presupone tomar en
consideracion las tres modalidades esenciales en las que —consideramos- resulta

posible establecer vinculos concretos entre el drama comico y el derecho:

e Por un lado, analizar el rol del drama en el derecho, esto es, la
importancia de que puede estar investido el discurso cémico como
base para el estudio y la reconstruccién del derecho 4tico; desde esta
perspectiva, mostraremos cémo la comediografia aristofanica
constituye una fuente que no puede ignorarsé a la hora de procurar
comprender aspectos centrales de la praxis juridica de los atenienses;
para ello, se postula aqui un estudio abarcativo y razonado de las
alusiones al derecho que surgen de la totalidad de los textos
aristofanicos preservados en su primera etapa devprodlicci(')n.

e En segundo lugar, tomar los testimonios de la comedia para estudiar
los vinculos que se tienden entre el ejercicio de la justicia y el
espectaculo teatral, en tanto se trata de dos instituciones civicas
semejantes en términos politico-sociales y signadas por mecanismos
semejantes de estructuraciéon ritual.

e En tercer lugar, y en intima relacién con los dos primeros accesos al
cruce derecho/drama, estudiar el rol del derecho en la comedia, esto
es, el papel fundamental que cumplen las alusiones juridicas dentro de
la trama de cada obra; a partir de este punto de vista, nos dedicaremos
a explorar hasta qué punto las referencias relevadas en el corpus
investigado son esenciales para dar cuenta de algunos aspectos

especificos del argumento literario que cada pieza presenta.

Asi, teniendo en cuenta las caracteristicas peculiares del discurso comico
y siguiendo el orden de reflexiones postulado, proponemos dilucidar -a partir de
la propia construccién literaria, de su contexto e intertextualidades- el uso de
términos y expresiones vinculados a los planos de la legalidad y de la juridicidad,
para comprender si efectivamente resultan operaciones de reformulacién y de
inversién de las categorias establecidas convencionalmente para la sociedad

ateniense de la época.
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- Como desarrollaremos enseguida, la originalidad de nuestro planteo
queda revelada por el hecho de que no existen, ni en el campo de la filologia
griega ni en el estrictamente juridico, investigaciones que se dediquen en forma
global a un trabajo interdisciplinario sobre el tema. El derecho griego, en
general, y el ateniense, en particular, estan excluidos de los curricula académicos
de gran parte de las universidades, nacionales o extranjeras —a pesar de un
interés creciente en el tema, que se advierte en la bibliografia y quefrevelaremos
al dar cuenta del status quaestionis- y, dentro de los estudios en el 'campo de la
literatura o del teatro antiguo, salvo escasas excepciones, la -referencia
sistematica a las cuestiones juridicas es obviada o, en el peor de los casos,
desconocida.!

Nuestro propoésito intenta superar, por primera vez, esas deficiencias y
sugerir una via comprensiva de acceso al derecho ateniense desde la lente comica

y, simultaneamente, al material comico desde la 6ptica del derecho.

2. La metodologia de trabajo

Faltos (y liberados) de un esquema teérico rigido impuesto por estudios
criticos precedentes -nuevamente por el todavia escaso desarrollo del campo de
analisis- optamos por lo que, pensamos, conviene para un trabajo de
investigaciones con las presentes caracteristicas. o

Nos basaremos en un estudio de caracter textual y de tipo filolégico,
analizando el texto en su version original en lengua griega. Estamos plenamente
convencidos de que el método de lectura en idioma original resulta la tnica via
posible para descubrir los alcances de la comedia y sus significaciones.

En cuanto a la bisqueda de elementos del discurso legislativo y judicial que
se consideraron relevantes para la investigacion propuesta, hemos estructurado
metodoldgicamente nuestro trabajo de acuerdo a los siguientes criterios:

* LEXICO: trabajo a partir de rastreos lexicales que permiten analizar las
remisiones a valencias etimoldgicas o presentan casos de polisemia funcio-
nal, etc. |

* SINTAXIS: anélisis de frecuencia de determinadas estructuras sintacticas

propias del discurso juridico, y su sentido en el plan del pasaje.

1 Precisamente, dedicaremos a este tema los capitulos siguientes.
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= SEMANTICA: irhportancia del aspecto en las construcciones verbales, miltiple

"logos" y efectos ironicos, la apelacién al mundo de lo "gnémico", etc.

* RETORICA: interpretacién de los recursos puestos en juego y efectos de

sentido generados.

Se ha prestado atencién también a los referentes extratextuales -en funcion de
los datos y enfoques que los estudios histéricos y socio-antropolégicos pueden
~ ofrecer para una correcta interpretacién de los textos- y por otro lado,. las
referencias intertéxtuales, particularmente en el cruce entre las distintas piezas
desde una visién comparativa.

Se tuvo en cuenta la constitucién de un modelo comparativo basado en los
ejes sémicos de la grilla de variables relevada en las obras, a partir de un estudio
filolégico, sin abandonar el imprescindible aporte teérico ofrecido por el analisis
del discurso, la teoria del género, la semantica y las nuevas investigaciones en el
campo de la retérica y -fundamentalmente en un prbyecto de caracter
interdisciplinario como el presente- la filosofia del derecho, la sociologia legal y la
antropologia juridica.

En sintesis, a la tradicional metodologia propia de la filologia clasica para el
estudio y la comprensién de los textos antiguos, hemos propueéto enriquecer
nuestra forma de acceso a los textos a partir de la aportacién de metodologias
provenientes de otras disciplinas relacionadas con el estudio de la éultu_ra antigua
en su conjunto, como el derecho, la sociologia y la antropologia, la historia de las

religiones, de los mitos, entre otras.

3. La hipdtesis de nuestra tesis

Este trabajo de investigacion se funda en cuatro hipétesis intimamente

relacionadas:

a) La comedia aristofanica constituye un género capaz de servir como fuente
extrajuridica esencial para nuestro conocimiento del derecho ateniense de
fines dels. V.

b) La elevada frecuencia de las alusiones legales en los textos aristofanicos
puede dar cuenta del papel social del derecho en la Atenas de la época y de la

experiencia judicial del ptblico teatral.
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¢) El conocimiento del derecho ateniense del siglo V a. C., por lo tanto,
deviene fundamental para la comprensién cabal de las obras comicas del
periodo.
d) Para conseguir su objetivo de provocar risa en el auditorio, Aristéfanes
hace uso del derecho ateniense y lo somete a una verdadera poética comica
de la justicia que se funda en una suerte de doble estrategia, dado que recurre
a: | ,
1) la explotacién risible de las referencias juridicas: mediante la
puesta en escena de la litigiosidad, lo cual 'se vincula con la
exageracién como recurso propio del género (llamaremos a esta
estrategia el recurso de HIPERBOLIZACION de las normas vy, |
preceptos juridicos); ,
2) la DESCONTEXTUALIZACION de las alusiones legales, lograda a
través de: -

e el desplazamiento de sus normas y principios hacia la
irrealidad, operando un verdadero proceso de
“ficcionalizacién” del derecho (situaciones en las que el
derecho no responde a la realidad de las leyes
atenienses); la comicidad estia dada en estos casos por la -
distancia entre el contenido del derecho conocido por los
espectadores y el contenido del derecho invocado sobre
el escenario (llaméremos a esta estrategia el recurso de
DISTORSION de las normas y preceptos juridicos);

e la aplicacién de su contenido a situaciones inadecuadas o
respecto de individuos que estan excluidos del campo de
actuacién del derecho en la practica extra-escénica
(situaciones en las que el derecho se aparta
frecuentemente de la realidad de las leyes atenienses). La
comicidad esta dada en estos casos por la invocacién de
un derecho conocido por los espectadores pero en un
marco que lo vuelve ridiculo (llamaremos a esta
estrategia el recurso de TRANSCONTEXTUALIZACION de las

normas y preceptos juridicos).

4. Los objetivos de nuestra tesis
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En cuanto a los objetivos especificos, nos hemos propuesto:

» Justificar la importancia de un trabajo minuciosamente filolgico de las
comedias de Aristofanes, con el objeto de adquirir una vision mas
acabada de la comediografia antigua en Atenas.

* Relevar las alusiones al derecho en el corpus temprano del autor,
brindando por primera vez un plahteo exhaustivo del mismo desde una
perspectiva politico-juridica.

*» Advertir la importancia de estas referencias en un ntmero limitado de
comedias, especialmente frente a la utilizaciéon del sustrato legal
ateniense que introducen.

= Estudiar la funcionalidad cémica y los mecanismos de apafici()n de las
alusiones legales y judiciales en dichas obras seleccionadas, comparando
estrategias poéticas individuales e identificando semejénzas en el

tratamiento literario del material juridico.
Con ello, los objetivos generales propuestos son:

* Evaluar, desde una lectura transdisciplinaria, la importancia que revisten
las referencias juridicas presentes a lo largo de la primera comediografia
antigua (datable en el periodo 427-414), con el fin de utilizarlas como
fuentes capaces de contribuir a la reconstruccion de los aspectos practicos
del derecho ateniense de fines del siglo V. |

. Consolidar, a partir de este trabajo, las bases para un estudio profundo
destinado a establecer las multiples relaciones establecidas entre derecho

y literatura en la Atenas clasica.

5. La seleccién del objeto de estudio.

Tal como acabamos de mencionar, nuestro objetivo mediato, revelado a
 través dela hipétesis desarrollada, consiste en poner en relacion el fenémeno del
derecho ateniense y la comedia aristofanica. Sin embargo, dada la amplitud del
planteo, nuestros primeros pasos son menos ambiciosos. Es evidente que,
partiendo de las dos vertientes de nuestra hipoétesis, resulta imposible en un

primer trabajo agotar todas las referencias que se encuentran en las once
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comedias aristofanicas preservadas de manera completa. Se hace necesario,
entonces, optar por un objeto de estudio mas acotado —hemos seleccionado las
primeras seis comedias preservadas completas-, de manera que, a través de un
analisis pormenorizado, sirvan de muestra y nos ayuden a comprobar, aun de
manera parcial, las profundas vinculaciones entre el discurso cémico y el
derecho.

Por las caracteristicas especiales de la investigacion, no se ha considerado
metodologicamente conveniente encarar un muestreo aleatorio. Al contrario,
para proceder a la extraccion de la muestra se ha estimado imprescindible actuar
de acuerdo con un motivo consciente que diera sustento en la investigacion
misma a nuestras ideas. Asi, hemos propuesto una muestra intencional, escogida
por criterios cronoldgicos. De las once comedias conservadas de modo completo
hasta nuestros dias, nos centraremos, en este trabajo, en el estudio de las
primeras seis: Acarnienses, Caballeros, Avispas, Paz, Nubes y Aves. Esta
seleccién ha permitido, por un lado, advertir el tratamiento diferenciado de la
materia juridica en varias obras y, por el otro, suministrar alguna visiéon de
conjunto que permita entender los procedimientos literarios llevados a cabo por
el dramaturgo en la primera mitad de su produccion poética (hasta el 414).

La justificaciéon de las seis obras que proponemos examinar, en el
contexto de la totalidad de la comediografia aristofanica, se éomprende bien si
tenemos en cuenta que todas ellas estin organizadas argumentalmente en torno

de personajes que representan a ciudadanos atenienses varones, en virtud de que
sus protagonistas son alli moAitail. Las cinco comedias tardias que dejamos de

lado, en cambio, presentan cambios notorios: tres estan centradas en mujeres (es
el caso de las comedias llamadas femeninas: Lisistrata, Tesmoforiantes y
Asambleistas), una es protagonizada por un dios (es el caso de Ranas, en la que
incluso -de los tres personajes que siguen en importancia dentro de la obra- uno
es un esclavo y dos estin muertos), mientras que la restante, quueza es una
pieza bastante atipica dentro del trabajo de Arist6fanes.2

Por un lado, siendo tan extensa en el tiempo la labor compositiva de

Arist6fanes —desde su primera obra hasta la tltima se han producido numerosos

2 Podria quizds pensarse que no es menos atipica que otras de las piezas que integran el
corpus. Sin embargo, es evidente que las particularidades de Riqueza son considerables: por
lo pronto, el coro tiene aparentemente poca participacién y, por su temdtica y estructura, se
acerca méas a la comedia media del siglo IV. Sobre el caracter especial de la obra, remitimos a
CAVALLERO, P., M. J. CoscoLLA, D. FRENKEL & J. GALLEGO (2002), asi como a la tesis de’
FERNANDEZ (2002)
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cambios formales y conceptuales dentro del género- ha resultado también
altamente conveniente dedicarse a un corpus, como el de sus obras tempranas,
que no se aparte de las caracteristicas tipicas de la arkhaia komoidia y, por
tanto, que no se tifian de las novedades implementadas en la mése, mas
préximas en tiempo y forma a lo que sera luego la comediografia nueva de
Menandro.3
Por otro lado, es preciso destacar que el trabajo realizado sobre las
comedias seleccionadas se justifica en el hecho de que pervivencia completa se
deba a una extensa tradiciéon de manuscritos,4 lo cual nos permite analizar las
obras teniendo en cuenta la totalidad del argumento imaginado por el autor con
un importante grado de certeza, poco comin cuando se trata de analizar
testimonios literarios de hace mas de dos milenios. Corresponde aqui aclarar, no
obstante, que se complementa el estudio de las comedias citadas con un trabajo
particular (incluido como Anexo I de la tesis) respecto de la primera comedia
conocida ~conservada en forma fragmentaria-, los Comensales (daitalns), que
resulta de especial interés a la hora de examinar las alusiones juridicas y su
importancia en el marco de la comediografia aristofanica temprana.
~ Con este recorte del objeto de estudio, hemos intentado encontrar un
balance concreto entre un trabajo genérico (y por lo tanto menos profundo) y un
estudio detallado (necesariamente limitado a una menor cantidad de versos): en
efecto, en el relevamiento del vocabulario juridico hemos procurado centrarnos
en las obras seleccionadas pero en notas procuramos incluir las alusiones en
todas las comedias preservadas de Aristéfanes; en una segunda etapa, en
cambio, procedemos a efectuar un anélisis concreto de la utilizacion cémica del
derecho en cada una de las seis comedias escogidas, para mostrar que en cada
una de ellas el autor consigue llevar adelante un trabajo diferente con la materia

_ juridica.s

3 Para una visién general sobre el tema de la comedia media y nueva, que no desarrollaremos
en esta tesis, remitimos al tratado general de WEBSTER (1953!). Sobre una aproximacion
introductoria pero profunda a la problematica de la investigacion acerca de la comedia media
y las caracteristicas de las tltimas comedias aristofinicas, ver NESSELRATH (1990).

4 Cf.N. G. WILSON (2007: 1-14).

* Desde este punto de vista, hay que tener en cuenta que cada uno de sus textos presenta una
individualidad y el an4lisis genérico de una produccién que se extiende a lo largo de cuatro
décadas no puede confiar en generalizaciones: “Some modern discussions of Aristophanes
suffer from a desire to fit all his plays into a single pattern (...) Really there is no special
reason why he should have held the same views throughout a dramatic career of about forty -
years, or have written the same kind of play again and again” (MACDOWELL [1995: 6]).



Respecto del estudio 1éxico, hemos considerado que un trabajo menos
general resultaria insuficiente para brindar un panorama amplio de la frecuencia
de uso de la terminologia juridica en la comedia antigua. En cuanto a la
exploracién del derecho en cada una de las obras, creemos que s6lo un estudio
detallado y textual de cada comedia individual propuesta puéde contribuir a la -
confrontacion inicial de nuestra hipétesis de manera mucho mas acabada que un
rapido recorrido por varias obras. Y, finalmente, debemos reiterar —aun a riesgo
de parecer redundantes- que solo concebimos este anélisis como un punto de
partida, el priniero, en una serie de investigaciones que podran eventualmente
abarcar todas las comedias de Aristofanes e incluso extenderse a otros autores

fragmentarios de la arkhaia, como Cratino o Eupolis.

6. La organizacion de la tesis en partes y capitulos

’

Los capitulos iniciales versardn sobre los puntos de contacto entre el
derecho y el drama, paftiendo de la relacién estrecha entre el teatro, la Asamblea
y los tribunales en tanto especticulos de practicas sociales performativas.
Haremos un analisis preciso de los elementos rituales compartidos por las tres
instancias civicas, destacando la existencia de espacios marcados, de roles
prefijados y de una participacién clara del espectador-auditor. Existia en la
mentalidad ateniense una profunda imbricacién entre los distintos eventos y de
ello se infiere la importancia del conocimiento compartido del universo judicial
(competencia o enciclopedia del espectador en materia legal), que ser4 clave para
la decodificacién de la comicidad aristofanica.

Tras estas reflexiones introductorias, el cuerpo del trabajo se estructura en
tres partes esenciales. La PRIMERA PARTE, llamada “El léxico juridico en las
comedias”, estd consagrada al relevamiento del vocabulario vinculado con €l
derecho dentro de la comediografia. En verdad poseemos muy pocas fuentes que
sirvan para brindar una imagen fidedigna del derecho ateniense del s. V'y, por ello,
este estudio resulta relevante (es preciso recordar que —salvo algunas excepciones,
como Antifonte- la oratoria florecerd como género tan s6lo a comienzos del siglo

siguiente). En esta seccién del trabajo, nos ocuparemos de dar cuenta de las
 alusiones juridicas a lo largo del corpus aristofanico seleccionado y clasificarlas
(incluyendo en notas, a titulo comparativo y para ofrecer una visién de conjunto
mas acabada, referencias al resto de la produccién aristofinica méas tardia), de

modo de brindar un panorama interrelacionado de los pasajes en el seno de la
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produccién de Aristofanes.

La presentacién’ de este relevamiento se hard en funcién de la
organizacion de las distintas tematicas abarcadas. Asi, comenzaremos con las
nociones genéricas de la justicia, la argumeptacién y la retorica; luego
analizaremos el vocabulario referido a los aspectos de forma (alusiones a los
procesos judiciales: cuestiones estaticas —espacios y objetos judiciales- y
dindmicas -—individuos involucrados en los juicios —jueces, magistrados,
litigantes, sicofantes-) y finalmente las referencias al derecho de fondo o
sustancial (delitos previstos en la normativa atica: homicidio, violencia, hijbris,
violacién, seduccién, hurtos, etc.). El estudio de estas alusiones al univérso
judicial ha servido para introducir la nocién de parodia juridica, categoria que
proponemos aqui pues resulta 1til para explicar la manipulacién del sustrato
legal por parte del comedidgrafo. En efecto, se ha prestado é’special atéencion al
modo en que muchos pasajes de contenido juridico apuntah a jugar con las
formalidades reconocidas de leyes o decretos, con referencias mas o menos
explicitas a la naturaleza escrita del documento legal (esto se advierte a partir de
la comparacién de los versos cémicos con los testimonios brindados por la
epigrafia atica contemporanea). En este sentido, se muestra que los diversos
personajes en escena a quienes el autor hace pronunciar las formulas juridicas
insisten en el hecho de que no se trata de normas improvisadas sino de
verdaderas fuentes legales cuyos términos y estipulaciones han sido acordados y
volcados por escrito, y luego reproducidos exactamente frente a los otros, en un
verdadero énfasis en el traslado de un texto trascripto a la oralidad dramatica.
En conjunto, las referencias proporcionan un marco a las citas literales y un
sélido respaldo a los decretos reproducidos. La autoridad de las normas,
sugerida por la fijacion de sus preceptos en un texto nico, otorga a los decretos
y a las leyes —conocidas muchas por el auditorio- una validez formal que termina
oponiéndose en la escena al contenido ridiculo de sus disposiciones. De este
modo, mostramos la existencia de una parodia juridica que —en tanto estrategia
de comicidad- permite explicar céomo las referencias a los documentos
legislativos y forenses conﬁguran ‘una estrategia comica utilizada por Arist6fanes
para conseguir objetivos humoristicos concretos. Mediante la ‘reproduccién (y
distorsién) de los esquemas de creacion e implementaéic’m de la ley, se deja en
evidencia como el autor logra descontextualizar su solemnidad y llamar la
atencion de los atenienses hacia las discusiones actuales respecto de su

ordenamiento normativo.
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Si a lo largo del proceso legislativo en Atenas los ciudadanos debian
avanzar desde la argumentacion legal en el Consejo hasta la inscripcién final de
los textos legales en los pilares pablicos, para garantizar su autoridad, nuestro
planteo deja entrever que la recuperacién de dicho material normativo por parte
de la comedia implica, pues, el camino contrario. Los documentos escritos son
leidos por los personajes en el teatro, un espectaculo democratico semejante al
de la Asamblea legislativa originaria, para ser cuestionados en un nuevo espacio
de discusién. En tanto los documentos epigraficos dejan traducir un interés en
mantener viva la memoria socio-juridica para las generaciones siguientes, las
producciones draméticas consiguen actualizar esos recuerdos desde otro lugar.
Recordando y jugando en escena con las experiencias previas de los espectadores
en el &mbito del derecho —a través de una compleja interacciéon entre texto
escrito y discurso performativo— , Aristofanes consigue hacerse valer de las
alusiones legales como un recurso cémico privilegiado. .

En la SEGUNDA PARTE, que lleva por titulo “Del derecho ateniense a la
representacion comica”, explicamos que la presencia de elementos compositivos
y estilisticos comunes entre la retérica judicial de los tribunales atenienses y los
discursos persuasivos que elaboran los personajes cémicos en el teatro no son los
nicos puntos de contacto entre la realidad de los procesos judiciales y la ficcién
escénica de la comedia. En el caso de la produccion dramética de Arist6fanes,
numerosas alusiones apuntan a la identificacién por parte de los espectadores de
situaciones vinculadas a practicas forenses atenienses, algunas de las cuales
involucran incluso al propio comedibgrafo. Aqui pﬁes, en términos del cruce
extra-escénico, se analiza la explicacién suministrada por el escolio al v. 378 de
Acarnienses, que sefiala una referencia significativa: a través del protagonista, el
autor afirma haber sido arrastrado por Cledén ante el Consejo luego del estreno
de Babilonios, su comedia anterior. En este punto, nos dedicamos a comparar el
comentario de este escolio con otros testimonios que mencionan también la
posibilidad de que Cledn le haya iniciado algin proceso judicial al poeta o
incluso al productor de la obra, para advertir su compatibilidad o evaluar sus
contradicciones. A partir de este relevamiento, se concluye que en realidad Cleén
debid haber intentado una denuncia ante el Consejo —a partir de una accioén de
eisangelia- pero que no llegd a configurar una instancia de intervencién judicial.
Este punto nos habilita una evaluacién concreta acerca de la' verdadera
" naturaleza de la libertad de expresién de que gozaba la comedia frente a la

existencia discutida de posibles instancias juridicas que habilitaban su
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restriccién o sancién y nos abre las puertas para ‘examinar, en la seccién
siguiente, la realidad del derecho ya no como condicionante del espectaculo
dramatico sino més bien como aspecto central de las tramas cémicas. _

En la TERCERA PARTE, titulada “El derecho en escena”, hos centramos en
un estudio puntual del papel del derecho ateniense en cada una de las comedias
aristofanicas del periodo seleccionado (Acarnienses, Caballeros; Avispas, Paz,
Nubes y Aves) para advertir sus usos y abusos concretos. Dos anexos, que
complementan nuestra interpretacién, se incorporaran tras las reflexiones
finales, el primero referido a los fragmentos de Comensales y el otro vinculado
con la representacion visual de una escena juridica en la llamada “cratera de la
oca”. Con todo ello, procuraremos dar a conocer la riqueza de estrategias que

presenta la poética comica de la justicia que propone Aristéfanes.. -

7. Justificacién de la organizacion de la tesis

La divisién en tres partes se explica en virtud de nuestros propoésitos. Asi,
por un lado, como corolario de lo trabajado en la PRIMERA PARTE, estaremos en
condiciones de demostrar la importancia del testimonio del corpus aristofanico
para nuestro conocimiento del derecho ateniense de fines del s. V.

La SEGUNDA PARTE nos permitira ver las relaciones que se establecen entre
el derecho conocido por los espectadores y la comedia como género
condicionado por ciertas reglas de control institucional. A partir de esto,
examinar las posibles causas judiciales sufridas por el propio Aristéfanes en
manos de politicos y demagogos contefnporéneos es util para entender la
vigencia de un sistema juridico particular -como el de la Atenas clasica- en el que
la comedia se inserta como espectéculo regulado. 4

Finalmente, en funcién de lo examinado en la TERCERA PARTE, se
identificaran las funciones que reviste el derecho como recurso e¢émico a partir
de lo descubierto en el interior de cada obra. En este sentido, retomaremos
nuestra hipétesis inicial de que los grandes usos del derecho atico en las
comedias responden, en esencia, a dos modelos o variantes cémicas: por un lado,
la explotacién exagerada de la ‘litigiosidad’ (hiperbolizacién del derecho); por el
otro, la inclusién del derecho en contextos de inversion propios del género:
inclusion de un derecho modificado a los efectos de la ficcion (disforsio’n del

derecho) o aplicabilidad del derecho atico a los tradicionalmente excluidos:
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mujeres, esclavos, extranjeros, héroes y dioses (transcontextualizacién del
derecho).

La tesis concluira, en definitiva, con la consideracic’in' de si es posible
pensar que esta utilizacion del derecho responde a una razén histérica; en todo
caso, a la luz de lo analizado, mostraremos que en la implementacion dramética
de una verdadera poética comica de la justicia -fundada en la exageracion, la
deformacién y la inversiéon del mundo legal- puede leerse una advertencia
humoristica de Aristéfanes sobre los peligros inherentes al relativismo y a la
manipulacién del derecho positivo, propios de las ensefianzas contemporaneas

de la sofistica.
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LA COMEDIA ARISTOFANICA Y EL DERECHO ATENIENSE:
Una revision de sus estudios e interpretaciones

1. La comedia de Aristéfanes: status quaestionis

Suele decirse que el teatro es un espejo del mundo y que la vida es “puro
teatro”. Si la realidad es una gran puesta en escena, la produccion dramatica
tiene por funcién la de reproducir en otra clave su propio universo mediante
estrategias concretas de representacién, dando cuenta de un sistema propio que
se vincula y a la vez aparta del mundo cotidiano. El teatro como fenémeno social
es, por su naturaleza, un lugar intermedio por excelencia, donde una débil
frontera separa actores de espectadores, donde un escenario expone los
productos de la mente de un autor para enfrentarlos a un afuera conformado por
el ptblico. Espacio del pasaje, del cambio, del cruce de voluntades, de codigos
desencriptados, de mensajes leidos, de silencios repuestos, el teatro ha sido
durante siglos objeto de innumerables aproximaciones tedricas.

Si los textos clasicos mas canénicos, como los que conforman el corpus
épico o la tragedia, vuelven una y otra vez sobre el planteo del castigo de las
pasiones humanas, la sancién divina de las conductas impiadosas, la suprema
lucha entre dioses magnanimos y hombres en rebeldia, la comedia se encarga de
darnos otra visién al destruir los lugares comunes de la literatura. En estas
particularidades se ha centrado la critica mayoritaria de los filélogos. En general, -
la comedia antigua ha sido estudiada de modo amplio, en tratados introductorios
que pretenden dar cuenta de sus particularidades esenciales.* Estos trabajos han

mostrado, con mayor o menor acierto, hasta qué punto ella juega con los otros
' géneros, fos toma, parafrasea, imita, parodia, critica, pone en ridiculo, pero al

mismo tiempo los valora como parte de una realidad existente. La comedia como

1 Cf. G. MURRAY (1933), DOVER (1972), USSHER (1979), MASTROMARCO (1994), MACDOWELL
(1995), GIL (1996), ZIMMERMANN (1998), THIERCY (1999), VON MOLLENDORFF (2002).
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género se centra en la cotidianeidad, responde a un auditorio porque funda su
razén de ser en lo que le sucede al piblico.

Todo trabajo sobre la produccién cémica que pretéhde analizar sus
aspectos y caracteristicas, cualquiera sea su objetivo basico en particular, suele
comenzar definiendo, o al menos presentando, qué se entiende por “comicidad”
y cudl es su funcién.2 Evidentemente, a poco que uno comience a indagar sobre
este concepto comienzan las dificultades y asistimos a una multiplicidad de
sentidos, como si hablar del “humor” implicara necesariamente una absoluta
polivalencia que debemos desmenuzar para redefinir su sentido primordial.3 Los
efectos que provoca lo risible en el marco de la comedia antigua (principalmehte,
Aristéfanes)4 han sido relevados desde una visién global de estas cualidades
genéricas. Autores antiguos como Aristételes, por ejemplo, se encargaban de
sefialar que la comicidad derivaba, esencialmente, tanto de la accién o del
argumento de la comedia, por un lado, cuanto de la forma de locucion, por el
otro.5 Ambos recursos, que la critica se ha encargado de explorar desde una
pluralidad de lecturas, se orientaban hacia ‘una inversién repentina, capaz de
acarrear la incomodidad -y a su vez la indescriptible atraccién- que llevan
siempre consigo las desencajadas apreciaciones de un espejo que solo acepta los
contornos de los defectos.

Un buen nimero de trabajos se han encargado de sefialar hasta qué punto
el corpus aristofanico se funda en el cruce entre un objetivo tipicamente
humoristico (producir risa entre los espectadores) y una finalidad seria, tema
recorrido —por ejemplo- en las diversas contribuciones presentes en el volumen
de ERCOLANI (2002a) sobre el valor de lo serio-comico. Intentando dar una
definicién de la comedia a partir de la vision del autor sobre su propia obra, SILK
(2000a: 301—349) también ha realizado un aporte acerca de escenificacién

comica de los asuntos serios de la pélis. Mas recientemente, ORFANOS (2006) ha

2 Ver, por ejemplo, las aproximaciones de GREEN (1936) o GIL (1993).

3 Cf. los trabajos sobre la risa entre los griegos en DESCLOS (2000), ademas de ARNOULD
(1990) y TREDE & HOFFMANN (1998). HALLIWELL (2008) acaba de publicar un volumen
comprensivo sobre el mismo asunto.

4 Tengamos en cuenta que se trata del Gnico autor de la arkhaia del que se han preservado
comedias completas. Acerca de la relacién entre Aristéfanes y sus principales “rivales”
literarios (Cratino y Eupolis), ¢f. REDFIELD (1990), HEATH (1990), BETA (2002) y
especialmente el volumen colectivo de HARVEY & WILKINS (2000).

5 Arist. Pol. 1449a19; ver GIL (1993: 31), quien denomina a estos conceptos, respectivamente,
humor situacional y humor verbal. Esta misma distincién es la que retomarén los retéricos
latinos al distinguir lo cémico proveniente in re de aquel otro que surge in verbo.

=
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mostrado hasta qué punto existe en Aristéfanes una suerte de pedagogia de la
risa, que instaura elv aparato comico como un instrumento didactico (cf. THIERCY
[19861). | |

Pero el reir presupone siempre un conocimiento compartido del mundo
real sin el cual las bromas pierden su fundamento y su eficacia, y la comedia
antigua se afianza en una verdadera dimensién civico-politica compleja que
corresponde a la Atenas extraescénica. Este condicionamiento externo, no
obstante, ha dado lugar a interpretaciones variadas entre los autores.

Una perspectiva orientada hacia el relevamiento del vinculo que instaura
la comedia antigua con la realidad politica, por caso, ha sido particularmente
explotada por el trabajo seminal de MURRAY (1933). Es frente a esta postura que
reacciona GOMME (1938), quien —por su parte- procura demostrar que no habia
una relacién estrecha entre Aristéfanes y la politica.6 Enfocado en la misma
problematica, HENDERSON (1998b) ha sostenido, en contra de la postura
antipolitica, que el corﬁediégrafo utiliz6 el género dramatico como un
instrumento de protesta civica y —a la vez- de instrucciéon del pueblo. Llevando
esta lectura politica al extremo, por su parte, VICKERS (1997) ha pretendido
entender toda la comediografia antigua a la luz de los acontecimientos histéricos
de la ciudad en plena guerra del Peloponeso, identificando figuras reales como
Alcibiades o Pericles detras de cada uno de los personajes del drama. Posturas
mas intermédias, como la sostenida por DE STE. CROIX (1972), reconocen un
conservadurismo moderado en Aristéfanes que utilizé6 la comedia —incluso
teniendo en cuenta su finalidad primaria- como un vehiculo de expresién para
sus propias apreciaciones politicas.”

Sin duda, la comedia antigua presenta como una particularidad especial
esa estrecha vinculacién con la comunidad de su tiempo. De alli que la critica
haya considerado que sus ejes tematicos mas recurrentes puedan explicarse a la
luz de las circunstancias culturales y sociales de la época de su produccién. Una

preocupacién constante por el universo de la mohis, que se habia ya asentado

6 En esta linea se posiciona también HEATH (1987), quien sostuvo que, tratdndose de un
mecanismo de comicidad, el corpus aristofdnico no puede entenderse como un alegato
politico con sustento verdadero sino como una mera ‘forma-de entretenimiento’. Sobre este
tema, cf. también MCGLEW (2002).

7 Acerca de la relacién de Aristéfanes con la politica, ¢f. ERBSE (1982) y SPIELVOGEL (2003).
VAN STEEN (2007) realiza una sintesis del estado de la cuestién, opinando que, en el fondo, el
autor ataca los defectos y puntos flacos de la democracia sin criticar sus fundamentos
esenciales; sin embargo, deja en claro que, metodoldgicamente, el corpus comico no autoriza
‘un anlisis uniforme ni permite llegar a conclusiones definitivas.
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como el modo de organizacién politica democratica por antonomasia, subyace a
cada una de las obras aristofanicas. Tan estrecho, por cierto, es el punto de
contacto entre la consagracién de la comedia antigua como género popular y la
supremacia de la ciudad-estado que algunos los conciben como fenémenos
interdependientes. Segn las palabras de LESKY (1976: 447), frente a una
denominaciéon de comedia antigua, que solo da idea de una periodizacion
histérica, era incluso preferible en algunos contextos recurrir a la nocién de
comedia politica ya que con ella se traduce el “enlace intimo entre estas piezas y
la vida integra de la polis, enlace tan estrecho como no se encuentra en otras
esferas de la produccion literaria de los griegos”.

Lo cierto es que, mas alla del nexo especifico con la realidad histérica y
del trasfondo politico que late detris cada obra y que traduce cada trama, las
piezas aristofanicas constituyen un reservorio de recursos de comicidad, capaz
de permitir una variedad en las gamas de burlas y chistes frente al auditorio. De
hecho, los recursos verbales y el trabajo humoristico con las palabras que
pronuncian los personajes han sido, quizas, algunas de las perspectivas de
analisis més explotadas por la critica.

Muchos autores se han dedicado a relevar la importancia del uso creativo

| del lenguaje y la técnica poética, como ha sido el caso de MouLTON (1981),
HARRIOTT (1986), Kross (2001), WILLI (2002, 2003) y BETA (2004). En
particular, estos estudios han demostrado con fundamento la trascendencia
especial que cobra el discurso en la obra, explicando los diversos usos de los
niveles de lengua (incluyendo, en lo que a nuestra hipétesis interesa, el trabajo
con cierto vocabulario técnico),8 que convierten al género en un mosaico de
hablas y en un juego permanente con el l6gos.? En el marco de dichos estudios,
HENDERSON (1975) y LOPEZ EIRE (1996) se han encargado de describir la
naturaleza genuina del lenguaje coloquial y escatdlogico, partiendo de la base de
que las alusiones obscenas y los dobles sentidos en materia de léxico sexual
constituyen un pilar destacable de la construccion comica; avanzando sobre este

ambito, HALLIWELL (2004) ha explorado el vinculo entre comicidad y

8 Acerca del vocabulario técnico en Aristéfanes, DENNISTON (1927); algunos estudios
particulares se han dedicado a relevar el léxico médico (MILLER [1945], BYL [1990]), atlético
(CAMPAGNER [2001] y su resefia en HUMMEL [2003]) y erético (KOMORNICKA [1981]), para
poner unos ejemplos. No hay ningiin trabajo que estudie de manera especial el lenguaje-
juridico, con excepcidn de algunas paginas en WILLI (2003: 72-79), sobre las que volveremos
en la Primera Parte de la tesis. '

9 COLVIN (1999), por su parte, se ha encargado de estudiar la problematica de los dialectos en
 la comediografia aristofanica.
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aiskhrologia. Algunos anilisis més especificos sobre cuestiones lingiiisticas y
estilisticas fueron llevados a cabo por LEVER (1953), NEWIGER (1957) ¥y
KOMORNICKA (1964), que se centraron esencialmente en torno del uso comico de
las metaforas.1o

La parodia, como elemento vertebrador del discurso cémico, ha sido
frecuentemente encarada como caracteristica del género," especiaﬂmente
teniendo en cuenta el trabajo con el sustrato épico (DE LAMBERTERIE [1998]), con
el universo tragico —la llamada paratragedia, que ha sido encarada por RAu
(1967) y BONANNO (1987)— y con el discurso religioso de las plegarias -HORN
(1970)-.22 En este sentido, el cruce de la comedia con otros géneros literarios, que
la convierte en un espacio de tensiones intertéxtuales,13 ha constituido campo
fértil de trabajo para los tedricos de la intertextualidad, como han mostrado los
estudios sobre critica literaria de SOUSA E SILvVA (1987) y SouTo DELIBES (2000).

En un trabajo Ginico por sus caracteristicas, TAILLARDAT (1962) ha
sefialado la importancia de lo que el lenguaje deja entrever en materia de
imaginerfa, dando cuenta —a través del relevamiento de variados ejes
semanticos— de qué manera las piezas elaboran en sus versos un complejo
sistema de referencias tematicas interesantes que permiten dar cuenta de un
“procedimiento consciente de alusiones destinadas al ptblico.

El contacto de la comedia con la realidad extradramatica ha generado
interesantes contribuciones.’ Partidarios muchos de la existencia de un

verdadero quiebre de la ilusién dramatica —o de su plena inexistencia-,’s se han

10 Sobre el lenguaje en particular, son interesantes las contribuciones de LOPEZ EIRE (1986,
1996). Las interacciones de los personajes fueron analizadas por DICKEY (1995) y los
juramentos de los personajes por DILLON (1995). Hay estudios especificos sobre el uso
comico de adjetivos (Diaz DE CeRIO DIEZ [1997]) y sustantivos (HANDLEY {1953]),
especialmente en cuanto a las terminaciones (cf. PEPPLER [1902, 1910, 1916, 1918]). Sobre los
dipla onémata puede consultarse DA COSTA RAMALHO (1952). Entre las estrategias
humoristicas sobre el lenguaje, corresponde puntualmente relevar el aprosdoketon,
estudiado por FILIPPO (2001-2002) y NAPOLITANO (2007). Acerca de la acumulacién verbal,
SPYROPOULOS (1974). Una atencién especial merece el tratamiento aristofanico de los

nombres propios, del que dan cuenta los textos de GHIRON-BISTAGNE (1989) y OLSON (1992);

sobre el juego con los tednimos, cf. GIL (1997).

1 Ya desde los tradicionales anélisis de A. T. MURRAY (1891) y HOPE (1906).
12 Ver también SCHLESINGER (1937). '
13 Como sefiala PLATTER (2007).

14 L.ASSO DE LA VEGA (1972) se ha encargado de explorar la compleja relacién entre ficcion y
realidad que postula la comedia antigua.

15 En este problema se han concentrado, particularmente, SIFAKIS (1971) en sus comentarios
introductorios, BAIN (1977), MUECKE (1977), CHANCELLOR (1979), CHAPMAN (1983) y SLATER
(1995). -
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reconocido en las obras espacios privilegiados para la apelacion al auditorio.
Desde este lugar, las invectivas personales, como mecanismo c6mico de violencia
verbal hacia los politicos y asistentes del teatro y como disparador de la accion
dramatica hacia el pablico, también representan una ‘estrategia consolidada y
han sido estudiadas por ROSEN (1988) —quien analiza la proximidad compositiva
de la comedia con la yambografia-, DEGANI ('1987, 1993), TREU (1999), STARK
(2004) y SAETTA COTTONE (2005). Son abundantes, asimismo, los trabajos que
versan sobre la nocién de onomasti komoidein y sus implicancias en la poiesis
aristofanica.6

En la Atenas clasica, la practica teatral era vital al funcionamiento de la
polis. La (aparentemente) masiva asistencia a las representaciones dramaticas?”
daba cuenta de que el espectaculo comico no era un mero entrétem'miento, sino
un verdadero instrumento de publicidad colectiva.’® La riqueza de las obras
coHmicas permitia explotar esta interaccion con el ptblico, de modo que el género
durante el siglo V se habia vuelto una suerte de comic de lo que sucedia en la
época, reflejo de personajes, costumbres y sucesos. Las obras de la comedia
antigua nos sirven, por ello, no sblo para advertir el lugar que ocupaba' el género
en el ambito urbano sino, y principalmente, para dar cuenta de la sociedad
misma en que las piezas se inscribian, nuevamente como un espejo que nos
permite distinguir los entretelones de la vida cotidiana de la antigiiedad.

La obra de EHRENBERG (1957 [1943]) marc6 un hito esencial en el intento
por problematizar en la comedia las tensiones de los distintos estratos de la
sociedad en la Atenas contemporénea, utilizando los textos como fuentes para la
comprension de la realidad econémico-social en que los espectadores de las

piezas estaban inmersos. KONSTAN (1995) ha logrado mostrar, en una actitud

16 Cf. HALLIWELL (1984, 1991a); SOMMERSTEIN (1986, 1996b); ROSEN (1988); ATKINSON
(1992); CAREY (1994a); STOREY (1998); TREU (1999); AMMENDOLA (2001-2); NAPOLITANO
(2002); BIERL (2002); MASTROMARCO (2002); STARK (2004); SAETTA COTTONE (2005).

7 Decimos “aparentemente” pues algunos autores han discutido recientemente esta
afirmacién; acerca de los costos altos de las entradas y de la relativamente escasa capacidad
de asientos, ver CSAPO (2007: 97-100) y las reflexiones complementarias que aporta GOETTE
(2007: 116-121). Por supuesto, podria decirse que una cantidad de cinco o siete mil personas
es de todos modos elevada (puede afirmarse que, hacia el 411, el nimero maximo de
asistentes en la tkkAnoia era de cinco mil). M4s alla del diferente nivel de participacion en el
teatro y en los tribunales, lo cierto es que los personajes y el coro de la comedia suelen
dirigirse al ptiblico como si pudiera identificarse ese colectivo con el démos ateniense.

18 Muchos autores contemporaneos se han visto tentados a plantear un paralelismo entre el
teatro ateniense y nuestros medios masivos de comunicacion, en cuanto a la publicidad y a
una suerte de posicionamiento politico determinado. Cf. la lectura critica y escéptica de
- HALLIWELL (1993).
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superadora, que si bien existen importantes condicionantes sociales que
aparecen como latentes en las tramas de Aristéfanes lo cierto es que no €s
~ posible valerse de los testimonios que ofrece el género para reconstruir el marco
social coyuntural.?9 :

En la década de los 90, los estudios de género también han sido utilizados
como modos de interpretaciéon de la comedia antigua, y en este sentido los
trabajos de TAAFFE (1993) y FINNEGAN (1995) han elaborado intereSantes
aproximaciones al rol de las mujeres sobre el escenario desde una perspectiva
feminista, dando cuenta de la imagen de los papeles femeninos y de su
construccion teatral, respectivamente.2°

Simultaneamente, también han cobrado especial importancia los estudios
que, reinterpretando la imagen de la realidad ateniense que subyace en las obras,
se han preocupado por marcar la inversiéon que plantea la comediografia." Estas
posiciones parten del hecho de que la comedia, como género, se imbrica en ese
procedimiento permanente de transformacion y trastorno, como si en escena se
recreara un universo contrario al que se vive habitualmente.2! Asi, la escritura
comica se consolida a partir de la existencia de otra logica distinta a la logica
real, que triunfa en la representacion, enfrente y en contra de los espectadores.

Esta particular caracteristica de la comicidad pareciera llevar en su
desarrollo una negacién insita de los espacios culturales y sociales
preestablecidos, del establishment comunitario; sin embargo, dentro de la
sociedad se brindan los &mbitos necesarios de revolucién, y la comedia

encuentra en espacios condicionados y previstos una aceptaciéon que en nada se

opone al conservadurismo tradicional. En términos bajtinianos, y aun cuando el

critico ruso no menciona la comedia antigua, autores como CARRIERE (1979),
SUAREZ (1987), GOLDHILL (1991), ROSLER & ZIMMERMANN (1991), EDWARDS (1993),
* PLATTER (1993) y VON MOLLENDORFF (1995) se han referido a la comedia antigua

como un espectaculo ‘carnavalizado’, amparado bajo ciertas condiciones en un

19 Sobre la relacién de la comedia aristofanica con la sociedad, se han manifestado también
R. CANTARELLA (1969) y O. LONGO (1987).

z0 Cf, LEvVY (1976). También corresponde hacer referencia a trabajos més puntuales respecto
de la representacion comica de las mujeres, en las tres piezas femeninas; cf. SAID (1979),
AUGER (1979), FOLEY (1982); ZEITLIN (1985); MCCLURE (1999).

21 LASSO DE LA VEGA (1972); ROSELLINI (1979: 26). THIERCY (1986: 95) sostiene que en la
comedia se ponen en evidencia “les rapports et les contrastes entre deux plans: la réalité
quotidienne qui reste 4 l'arriére-plan, et une fiction scénique présentée sur scéne comme une
nouvelle réalité qui n’obéit plus aux normes habituelles, ces deux plans s’entrelagant tout au
long de la comédie.”
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drea plena de liberacién y de puesta en crisis de los valores que el sistema
impone, pero que sin embargo no cede su perfil institucionalizado (HENDERSON
[1993: 314]). Asi, el carnaval permite una superacién temporaria de las
jerarquias, supone un replant.eode lo serio-cémico en un verdadero mundo al
revés (FARIOLI [2001]), en el que la comedia se nos presenta como una segunda
vida, un rito no oficial, paralelo, negador y afirmador; sin embargo, es inherente
a la oficialidad de la pélis. La comedia, entonces, nos introduce en un mundo
invertido que echa luz sobre los componentes basicos de la cotidianeidad desde
un punto de vista antagdnico y contradictorio.2?

Siguiendo la linea de CORNFORD (1914), esas contradicciones pueden
explicarse en funcién del origen ritual-religioso del género. En efecto, la
profunda imbricacién de la comedia con sus origenes religiosos se percibe en un
juego permanente con el sustrato mitico (A. M. BOWIE [1993]) y, puntualmente,
con la légica subversiva proveniente de las celebraciones dionisiacas, como
intentan mostrar RECKFORD (1987) y R1U (1999).

El trasfondo dionisiaco también se explica en la ritualidad de la
presentacién del especticulo comico en las festividades dramét_icas, como ha
estudiado en varios trabajos PICKARD-CAMBRIDGE (1927, 1946, 1968). En ese
sentido, la comedia fue interpretada como un espacio fisico delimitado y
concreto que, a través de la propia escena, estructura y define categorias.
También estos aspectos fueron objeto de estudio por parte de una critica
interesada, esencialmente, en la semiética espacial del teatro®3 y en la
problemética especifica de la escenificacion comica y del ambiente en que se
desarrolla la accién de la pieza (DEARDEN [1976]).

'Los individuos involucrados con la puesta en escena cumplen, de acuerdo
con la bibliografia, un papel central. Asi, en ese contexto de representacion,
muchos han advertido que -frente a la figura del autor, que es tnica y central-
parecen construirse dos multiplicidades enfrentadas pero complenientarias: los
actores-personajes y los espectadores. En cuanto a los personajes, por caso, es

preciso destacar el libro de WHITMAN (1964) que. caracteriza la figura del héroe

22 Sobre las particularidades de la construccién cémica de un mundo utbpico, c¢f. AUGER
(1979); BERTELLI (1983); RUFFELL (2000); SOMMERSTEIN (2005b), inter alia.

23 Acerca del espacio de actuacién y de representacion como categorias importantes en la
comedia antigua —un tema de desarrollo relativamente reciente en la critica-, encontramos,
tras el trabajo liminar de RUSSO (1994 [1962]), los aportes de RONCORONI (1994), MARZULLO
(1989), O. LONGO (1989), LANZA (2000), LOPEZ EIRE (2000), THIERCY (2000), JAY-ROBERT
(2003), SANCHEZ GARCIA (2006) y N. J, LOWE (2006), entre otros.
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cémico a lo largo del corpus aristofanico.24 En un juego con el disfraz, también se
han relevado mecanismos de comicidad en Arist6fanes vinculados con la
“explotacion de las vestimentas y modos de presentacion de los actores sobre el
escenario, como han estudiado STONE (1977) y MUECKE (1982). Los actores
coémico, por su parte, han sido objeto de estudio por parte de LANZA (1989) y
VETTA (2003). 25

Si bien no podemos hablar de los personajes de la comediografia
aristofanica como verdaderos “caracteres” en el sentido de Teofrasto, la critica ha
encontrado —en cambio- algunas figuras prototipicas en la comedia antigua.2¢
Asi, por ejemplo, la limitada presencia de actores en escena llevaba a una
reiteracion del esquema general de distribucién de personajes y, a pesar de sus
aparentes diferencias en superficie, puede reconstruirse un patrén de acciones
que se reitera, a muy grandes rasgos, a lo largo de las obras: la primacia de un
protagonistés o primer actor, secundado habitualmente por un deuteragonistés
y contrapuesto a personajes menores que pondrin en crisis a lo largo de la
comedia su superioridad y su triunfo final.2”

Continuando con los diversos roles cémicos desempefiados sobre el
escenario, BIERL (2001), por su parte, ha logrado hacer hincapié en la
importancia fundamental del coro en la comedia antigua, que también cumplia
una funcién significativa dentro de la puesta en escena. En efecto, el coro

- constituia un elemento fundamental, como un instrumento propio del universo
teatral, para establecer el limite que el drama como institucién se ve forzado a
marcar entre los actores y el pablico. Los coreutas, asi, concretaban esa
expectativa de enlazar los intereses de los asistentes al teatro con las palabras de

los personajes, involucrandolos y haciéndolos participes del espectéculo.28

24 También puede citarse a DEL CORNO (1997). Acerca de los problemas de distribucién de
lineas entre los propios personajes, LOWE (1962) y THIERCY (1992). Sobre el papel central del
protagonista, ver GRILLI (1992).

25 Acerca de los actores en la comedia, ¢f. MACDOWELL (1994); en términos generales y no
limitados al género, pueden consultarse ademas los volimenes colectivos de EASTERLING &
HALL (2002) y HUGONIOT, HURLET & MILANEZI (2004).

26 USSHER (1977). A pesar de ello, un estudio de la caracterizacién de los personajes
draméticos puede ser 1til para comprender los tipos de la comedia antigua que forman parte
de su estructura como género (SIFAKIS [1992: 135]).

27 Para un cuadro con la distribucién de los personajes en las once comedlas aristofanicas,
ver TREU (1999: 22).

8 THIERCY (1999), por ejemplo, ha afirmado que-la relacién con el publico se establece
cuando los coreutas componen personajes identificables con los espectadores, mientras que -
en cuanto representan figuras no-atenienses- se impedia integrar a la audiencia a la obra, lo
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La accién dramatica, pues, se consolidaba en un intércambio verbal y
gestual entre los actores y el coro, y de éstos hacia los ciudadanos.?9 La
participacién del puablico ha sido relevada como ‘un presupuesto para el
funcionamiento del género (WaLcot [1971], P. D. ARNOTf [1989], WALLACE
[1997]; SLATER [1999]; FERNANDEZ [2000]), y sin embargo en el caso del
auditorio que concurria a ver las obras tal vez encontramos iguales o mayores
problemas a la hora de arribar a generalizaciones. Poco puede afirmarse con
certeza acerca de la composicion del pablico teatral en tiempos de Aristéfanes,3°
pero nadie deja de sefialar su importancia esencial para la produccion comica;
nuevas tendencias tienden a estudiar el género no tanto desde la practica del
autor sino més bien desde la instancia de recepcién (P. WILSON [2000]),3!
explorando los alcances de la competencia de los espectadores para decodificar
las referencias incorporadas en las obras.3?

Una nueva perspectiva de analisis se alcanz6 en esta ultima década a
través del reconocimiento del espectaculo comico como performance. A partir de
los tradicionales avances de TAPLIN (en especial, 1977), aplicados a la comedia,33
un namero de estudiosos se ha dedicado a discutir las propiedades inherentes al
género a la luz de la dinamicidad propia de la puesta dramética.34 Los trabajos de
SLATER (2002), MCGLEW (2002), FERNANDEZ (2002) y REVERMANN (2006) se
orientan en esta linea, que presta especial atencién al fenémeno teatral y a sus

sentidos para la comprension de las obras. Estrechamente vinculadas con este

cual no obligaba sin embargo a renunciar a la interpelacién de quienes presenciaban la
comedia.

29 Respecto de la relacién entre la comunicacién interna en la comedia de Aristéfanes (entre
personajes) y la comunicacién externa (entre personajes y piblico), consultar KOwzAN
(1983: 90-91).

30 Sobre el pablico, cf. GOLDHILL (1997a) —quien trabaja sobre tragedia pero cuyas
observaciones pueden extrapolarse al género comico- THIERCY (1987), SOMMERSTEIN (1998).
Frente a quienes sostienen que las mujeres concurrian al teatro (¢f. PODLECKI [1990]; GERO &
JOHNSSON [2001]), otros niegan el hecho (cf. N. G. WILSON [1982]; THIERCY [1987]). Acerca
del tema, ver también GOLDHILL (1994) y ANDRISANO & PAVINI (2007).

3t Sobre las expectativas de la audiencia, ver también MACDOWELL (1995).
32 Cf. HARRIOTT (1962); FRANCO (1988).

33 Cf. TAPLIN (1993), que estudia la dimensién visual de la comedia a partir de las imégenes
que acerca de la representacién dramética han transmitido los vasos.

34 Cf. WILES [2000], para el teatro griego en general.
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eje de la critica hallamos algunas lecturas que relevan la técnica teatral (THIERCY
[1986]) y las instancias de metateatralidad que presenta el corpus comico. 35

Otra serie de trabajos, por su parte, se ha orientado hacia la exploracion
tedrica y sistematica de los aspectos intrinsecamente formales y estructurales de
las comedias. Siguiendo la linea instaurada ya por ZIELINSKI (1885),36 MAZON
(1904) y PICKARD-CAMBRIDGE (1927), se dan a conocer, a partir de la
identificacion de las diversas partes esenciales de la comedia (¢f. ZIMMERMANN
[1987], SIFAKIS [1992] y RODRIGUEZ ALFAGEME [2008]), estudios especificos sobre
el agéon -GELZER (1960)-,37 la parodos —ZIMMERMANN (1996)- la parabasis -
SIFAKIS (1971), DA SILVA DUARTE (2000) y los excelentes estudios de HUBBARD
(1991) e IMPERIO (2004) que permiten advertir los significados de estos pasajes
en el contexto de cada trama- y la segunda parabasis en los casos en que apérece
-TOTARO (1999)-. Acerca de los pasajes liricos en general han trabajado PRATO
(1962), MOULTON (1981), ZIMMERMANN (1984-7), MCEVILLEY (1970), SILK (1980),
PRETAGOSTINI (1989), KUGELMEIER (1996) y L. P. E. PARKER (1997).38

El teatro comico en Atenas se presenta, de acuerdo con lo ya sefialado,
como una manifestacion esporadica de las antipodas de los esquemas de valores
reconocidos en la sociedad, y de alli su naturaleza Gnica.39 La critica, en general,
ha coincidido en destacar que la realidad del auditorio se ve, por esta inica vez,

desplazada en funcién de una contra-realidad escénica donde toda convencion es

35 Ver KOWZAN (1983: 83). “Old Comedy is ubiquitously self-referential: Aristophanes is
probably the most metatheatrical playwright before Pirandello” (TAPLIN [1996: 11-12]).
Acerca de la gran reflexividad de Arist6fanes sobre su propio trabajo como arte, ver BREMER
(1991). Sin embargo, muchas veces algunos comentarios de Aristéfanes sobre su arte no
parecieran deberse a una voluntad expresa de reflexion seria sino més bien a la voluntad de
provocar risa (MURRAY [1987]).

36 Este autor fue quien estableci6 las nueve partes constitutivas del agén, fundandose en
trabajos previos de ROSSBACH y WESTPHAL.

37 Este es, en términos generales, el tinico texto que se dedica a un trabajo completo del agén
en la comedia, frente a aquellos que encaran su estudio en la tragedia, entre los cuales
hallamos las aproximaciones diferenciadas de DUCHEMIN (1945) y M. LLOYD (1992).

38 Sobre la musica en la comedia antigua, mas especificamente, ver ZIMMERMANN (1988) y
MOUTSOPOULOS (2000).

39 Es interesante dar cuenta de los diversos estudios sobre proyeccion de la comediografia
antigua en la literatura posterior, especialmente teniendo en cuenta la dificultad de recrear
mediante una adaptacién al contexto del momento de produccion; cf. SOLOMOS (1974); VAN
STEEN (2000), quien se ocupd de estudiar las representaciones en la Grecia moderna,
HOLTERMANN (2004) en la Alemania del s. XIX y HALL & WRIGLEY (2007), en el marco de un
proyecto mayor vinculado con un estudio de las versiones teatrales basadas en Aristofanes
alrededor del mundo. '
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reemplazada por su antitesis.4° El mundo al revés y la exageracion como recurso
que implanta el especticulo de la comedia permiten expresar un reposo
dinamico en el marco del régimen de una estatica de poder y tienden a aplacar
las disconformidades y brindar un pequefio intersticio para la critica mordaz,
intolerable en cualquier otra situacién. Se trata, podria afirmarse, de un cambio
que nos enfrenta a la feliz relatividad de todo ordenamiento, y a la ruptura
definitiva de las fronteras creadas.

Es en este sentido y en el marco del sendero avanzado por los fildlogos y
especialistas que creemos que deviene interesante preguntarse por la
manipulacién del sustrato juridico y sus potenciales efectos cémicos en
Aristofanes. A pesar del interés que puede suscitar dicha empresa, lo cierto es
que advertimos muy pocos trabajos sobre el derecho entre los textos dedicados a
relevar las caracteristicas salientes de la comedia antigua.4! En efecto, es notoria
la ausencia de monografias o estudios generales abocados a explorar los vinculos
establecidos entre la risa y la justicia ateniense o centrados en reflexiones
concretas sobre el conjunto de las representaciones comicas acerca del universo

juridico.4

40 Este procedimiento es constante, y nos enfrenta con la lectura de estos nuevos valores que
«_.)a comédie d’Aristophane présente comme une force capable de perturber sournoisement
de lintérieur le fonctionnement réglé des codes qui régissent la vie de la cité” (ROSELLINI
[1979: 28)).

41 Destaquemos aqui, simplemente, que —si bien no se trata de trabajos sobre el ejercicio de
la justicia- hay algunos trabajos que presentan reflexiones acerca de la relacion entre la
comediografia antigua y la retérica; ademas de GELZER (1960), puede mencionarse a
BURKHARDT (1924), MURPHY (1938), LONG (1972), HARDING (1994), USHER (1999: 20-1) ¥
ZANETTO (1999). De acuerdo con SAETTA COTTONE (2005: 54), Aristofanes ofrece una parodia
del discurso retérico: “La commedia si costituisce anche in dialogo con la retorica, ma il
rapporto che essa stabilisce con tale pratica discorsiva non puo essere descritto nei termini
della semplice analogia. La parodia ¢ forse uno dei concetti pilt appropriati a definire la
situazione, ma mostra anch’essa i suoi limiti alla prova dell’analisi dei testi”. Con respecto a
la relacién del autor con el relativismo juridico promovido por la sofistica, ver DE CARLI
(1971), CAREY (2000b), y MUREDDU & NIEDDU (2000). '

42 Esto lo ha relevado recientemente, de manera genérica, SOUSA E SILVA (2008a), aunque
trabaja tanto con testimonios comicos como tragicos. Distinto es el caso de la comedia nueva,
tal vez por la posible influencia de estas alusiones legales en la comediografia latina y las
consecuentes discusiones respecto de la utilizacién del derecho romano o atico en autores
como Plauto, las referencias menandreas al derecho han sido objeto de discusién en
numerosas oportunidades. Podemos mencionar, entre otros hitos bibliograficos, los trabajos
de NOSEL (1924) TAUBENSCHLAG (1924), PREAUX (1960), PAOLI (1961), KARNEZIS (1977),

' MACDOWELL (1982b), MACBROWN (1983) KLINGENBERG (1984) y, mds recientemente, el
prolijo trabajo de SCAFURO (1997) inspirado por las recientes tendencias que ven en el
derecho 4tico un sistema juridico més vinculado al procedimiento que a la sustancia.
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Con la comprensible excepcién de algunas tesis de grddo 0 maestria -
incompletas y parciales-,43 de ciertos articulos especificos sobre Avispas44 y de
otros pocos trabajos muy aislados sobre pasajes de diversas comedias, a
nuestro entender solamente CAREY (2000a) ha brindado recientemente una
vision de conjuhto sobre la importancia del vocabulario juridico en el corpus
aristofanico, aunque en pocas péginas y sin una sistematizacion que permita
generar una conclusién fundada.4¢ El interesante capitulo de WALLACE (2005) en
el Cambridge Companion to Ancient Greek Law s6lo se focaliza en los asuntos
legales que surgen de la libertad de expresiéon comica y no avanza en el estudio
del 1léxico forense.47 Asimismo, puede advertirse finalmente que el dltimo
volumen publicado sobre las relaciones entre teatro y derecho en el mundo
grecorromano (E. CANTARELLA & GAGLIARDI [2007]) tampoco contiene, a pesar

del titulo, trabajos que se dediquen a la comedia antigua.

2. El derecho ateniense: status guaestionis

Si bien existen algunos intentos aislados previos,4® podria decirse que los
primeros pasos que proyectaron sistematicamente al derecho griego como
disciplina de estudio se remontan a fines del s. XIX y comienzos del XX.49 En
Francia se vpublica la monumental obra de BEAUCHET (1897) y en Alemania los

volimenes del trabajo de Lipsius (1905-1915), que brindaron por primera vez

43 Cf. SCARDUELL! (1995-6), quien ha trabajado con exclusividad sobre los aspectos
estrictamente judiciales (sin hacer un relevamiento ni proponer interpretaciones de las
piezas) y FAVREAU (1995), que estudi6 los diferentes aspectos de la idea de justicia en el
conjunto de las obras.

44 Sobre Avispas, por ejemplo, podemos citar los articulos de BOEGEHOLD (1967), BOROWITZ
(2001), el libro de PADUANO (1974) o el volumen colectivo de CUSSET & HAMMOU (1999).
Ademas, por supuesto, las notas a la completa edicion critica de MACDOWELL (1971).

45 Es el caso, por ejemplo, de la tesis doctoral de SENS (1991), que se encarga de relevar las
alusiones juridicas en Asambleistas. En torno de Acarnienses, BORTHWICK (2000) ha
prestado atencién a la alusiones literarias de un juicio real; sobre Aves, puede citarse el
trabajo de TURATO (1971-2) acerca de las normas no escritas; sobre Nubes, el de HARRIS
(2002) que revela la importancia de la terminologia legislativa en unos versos en boca de
Fidipides y el trabajo todavia inédito de MACDOWELL (2010) sobre la problematica juridica
de las deudas.

46 SOUSA E SILVA (2005b); por su parte, ha trabajado la cuestion de las normas y disposiciones
aplicables a la regulacién del sexo en la comediografia. También ofrece algin aporte parcial
el reciente trabajo de DEKAZOU-STEPHANOPOULOU (2005).

47 Sobre el tema, ver también SOMMERSTEIN (2004a, 2004b, 2005¢).
48 Cf. THUR (1991),
49 TALAMANCA (1994).
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una visién de conjunto respecto de las problematicas de base vinculadas con el
derecho ateniense.5° No obstante, es preciso dar cuenta del perfil profundamente
romanistico de estos esfuerzos, que intentaron explicar la naturaleza del derecho
atico a la luz de los conocimientos sistematizados del derecho romano. Un
ejemplo de esta imbricacién tedrica, proyectada pronto a la Atenas clésica, se
percibe en la gran obra de MITTEIS (1891), que aborda el andlisis de los papiros
del periodo alejandrino para descubrir un cruce de elementos grecorromanos en
el derecho vigente en el Egipto ptolemaico. -

El siglo XX experimenta desde sus primeros afios el surgimiento de las
escuelas nacionales de estudio del derecho griego, especialmente a partir de la
figura representativa de GERNET 5! en Francia y de PAoLI52 en Italia. Por su parte,
también autores alemanes comenzaron a explorar diversos aspectos puntuales
del derecho, produciendo monografias tanto de derecho publicos3 como
privado.54 A partir del surgimiento de diversas tradiciones nacionales, el estudio
del derecho griego fue encontrando sostén en diversos contextos de produccion’
tedrica. Mientras que la tradicion francesa se fundamenté esencialmente en una
visién del derecho esencialmente signada por su contexto social de aparicion (a
través de una suerte de antropologia juridica de la historia antigua), las escuelas
italiana y alemana canalizaron el interés por el universo judicial de los atenienses
a partir de los centros de investigacion especificos en derecho y fueron los
juristas sus principales cultores.55 '

El afio 1971 marca un hito en los estudios “iusgrecisticos” porque indica la
primera reunién de un selecto grupo de estudiosos de la disciplina en Rheda
(Bielefeld), Alemania, convocado por Hans Julius WOLFF, en un Symposion
sobre historia del derecho griego y helenistico, que en sus casi cuarenta afios de

trayectoria constituyé un foro de trascendencia en el desarrollo de la materia.s®

so Es interesante destacar, siguiendo a MAFFI (2006, 2007), que precisamente en esta época
se produjeron dos grandes descubrimientos que provocaron un interés concreto en la
_ cuestién juridica dentro de la historia griega: la Constitucién de los Atenienses, atribuida a
Aristételes (1891), y el llamado Cddigo de Gortina en Creta (1882).

51 GERNET (1917, 1955).

52 PAOLI (1930, 1933, 1976).

53 BUSOLT & SWOBODA (1920-26); KAHRSTEDT (1922, 1934).

54 PARTSCH (1909); LATTE (1920); WEISS (1923); STEINWENTER (1925). ‘

55 En Alemania, podemos recordar a PRINGSHEIM (1950) y a TAUBENSCHLAG (1955).

56 Acerca de un balance de la importancia de estos encuentros y de sus correspondientes
publicaciones, ver E. CANTARELLA (2006). Desde hace diez afios, el estudio del derecho atico
se ha visto impulsado por la creacién de una revista especializada, Dike. Rivista di storia del
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En los origenes de dicha sociedad también figuraban los nombres de MELEZE-
MODREJEWSKI —que promovid en Francia los estudios papirologicos y los trabajos
sobre derecho helenistico- y BISCARDI, sucesor de PAOLI en Italia. Estos autores
son los representantes de lo que podriamos llamar una aproximacién disciplinar
juridica al fenémeno del derecho ateniense; esta orientacion fue seguida de cerca
por la escuela germana (THUR, RUPPRECHT) y por los juristas de la escuela
italiana, que han ampliado sus trabajos hacia el derecho griego como
consecuencia de sus intereses e investigaciones previas vinculadas con el derecho
romano (CANTARELLA, TALAMANCA, AMELOTTI, MARTINI, MAFFI). '

Frente a esta modalidad de trabajo, hallamos una tendencia
contemporanea focalizada en wuna aproximacién disciplinar historico-
antropolégica, con sede fundamentalmente en Francia (a partir de los estudios
pioneros' de GLOTZ y GERNET, seguidos en distintas escalas y con diferentes
alcances por autores como VAN EFFENTERRE, BERTRAND]. La tradicion griega, por
su parte, ha sido llevada adelante en esencia por juristas especializados en
historia del derecho (NIKOLAIDES, TSAMES, NAKOS, ARNAOUTOGLOU,
KYRIAKOPOULOS y los trabajos realizados en el seno de la Academia de Atenas).

Un punto de inflexién interesante en el desarrollo de los estudios en
materia de derecho griego se produjo a partir del VIII Symposion, que tuvo lugar
en California en 1990. Junto con una perspectiva tradicional claramente '
europea, signada por una interpretacién de las disposiciones juridicas helénicas
a partir de una lectura estrictamente juridica —en las escuelas italianas y .
alemanas- o antropologica —en el caso de las escuelas francesas-, pero siempre
justificada en un centrismo continental, aparece a partir de esta ocasién una
serie de estudios novedosos que postulan una vision distinta, introducida por
expertos anglosajones. Figuras como las de CARTLEDGE, HUNTER, COHEN,
GAGARIN, BOEGEHOLD, SCAFURO, FOXHALL, MIRHADY, HARRIS,57 RUBINSTEIN,
CAREY, ALLEN, BERS, LANNI, entre otros, proviénen de la sociologia del derecho, la
ciencia politica, la historia politica y de las instituciones o los estudios culturales.

En general, estos autores consiguen mostrar hasta qué punto el derecho en la
/

diritto greco ed ellenistico, vol. I-VIL. (E. CANTARELLA & A. MAFFI [edd.]) Milano [ISSN
1128-8221], y por la puesta en linea de un sitio web con informacién actualizada sobre la
bibliografia que se publica sobre el tema; nos referimos a la pagina Nomos. Bibliography on
Ancient Greek Law (D. MIRHADY & I. ARNAOUTOGLOU [edd.]), disponible en
http://www.sfu.ca/nomoi/.

57 Quiz4s HARRIS (2005) constituya un caso més cercano al punto de vista continental, como
sugiere MAFFI (2007). '
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antigiiedad griega debe comprenderse como un producto social, condicionado
por la comunidad en la que se inscribe; representan —en nuestra opinién- una
suerte de aproximacién disciplinar politico-sociolégica al estudio del derecho
griego. |

Cabe sefialar que esta pluralidad de aproximaciones al mismo objeto de
estudio se explica por la falta de organizacién tedrica del material juridico entre
los propios antiguos, a diferencia del progresivo desarrollo sistematico y
codificado del sistema romanistico durante los siglos posteriores al nacimiento
de Cristo. En efecto, la heterogeneidad de los métodos de acceso al material y el
relativo desinterés suscitado por el derecho griego como objeto de estudio hasta
el s. XX se explican por la escasa proyecciéon del pensamiento juridico helénico
en la posteridad y por el estado fragmentario de la informacién que poseemos,
puesto que los testimonios son escasos y cada ciudad-estado se manejaba con su
propia normativa.s8

Lo cierto es que las tres grandes obras monogréﬁcas que reinstalan la
discusion en la materia en las dltimas décadas —nos referimos a los manuales de
A. R. W. HARRISON (1968, 1971) y MACDOWELL (1978), asi como al trabajo de S. C.
ToDpD (1993)-59 se ocupan con exclusividad del derecho 4tico.t° La explicacion de
esto es clara en nuestra opinién: es precisamente de la ciudad de Atenas de
donde poseemos hoy mayor informacién, principalmente del periodo clasico
(siglos Vy IV)'.61 Los trabajos de TALAMANCA (1981) y BISCARDI (1982), por caso,
también se concentraron en relevar las particularidades del. ordenamiento

juridico ateniense.52

58 Cf. MOSSE (2007: 133).

59 En el caso de S. C. TopD (1993), preciso es decirlo, no advertimos un tratamiento
comprensivo de los distintos temas que abarca el derecho 4tico, sino més bien un panorama
bastante selecto de algunas de sus problematicas. En particular, se trata de una obra que
cumple bien la funcién de explorar de modo novedoso la “forma” del derecho ateniense, pero
que no tiene por objetivo constituir un volumen de referencia.

60 Los estudios sobre derecho griego de la escuela anglosajona, es preciso aclararlo, ya se
habian iniciado con los libros de BONNER (1905, 1927), CALHOUN (1913, 1927) y BONNER &
SMITH (1938).

61 De estos dos siglos, a su vez, reconocemos que son muchos més los testimonios del siglo IV
que hacen referencia al universo juridico: la abundancia de pasajes en que los autores de ese
siglo se dedican a examinar el derecho de la época, asi como la cantidad de bibliografia critica
sobre ellos, es sin duda mucho mayor que la que corresponden al siglo V. En el siglo IV, por
eJemplo, sobre todo a partir de la filosofia de Platon, Aristoteles y Teofrasto, encontramos la
expresion peri némon para hacer alusién a los comentarios sobre el tema (ROSSETTI [1999:
680]). :

62 Precisamente es lo que sucede también con el reciente estudio de PALAO HERRERO (2007),
que es la primera monografia en castellano sobre derecho ateniense.
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Sin embargo, la critica reciente parece plenamente convencida de que el
estudio del derecho ateniense no puede realizarse, en su conjunto, de manera
totalmente aislada de la realidad del resto de las péleis griegas: el hecho de su
mayor desarrollo politico-econémico comparativo y de que tengamos hoy
mayores testimonios no autoriza a aislarla de un contexto juridico de época.63
Siguiendo esta linea de pensamiento, y signados por una suerte de rechazo
voluntario del tradicional atenocentrismo, autores como MARTINI (2001) o
STOLFI (2006) han preferido hablar de “derechos griegos”, mientras que en los
@ltimos afios se han observado algunos estudios aislados que procuran encarar el
estudio del derecho vigen’Ee en otras ciudades-estado, como Esparta® o
Gortina.%

Esta critica habitual al estudio del derecho &tico encuentra espacios
alternativos de investigaciéon en el trabajo sobre otros periodos histéricos, que
apartandose de los siglos V y IV se han ocupado del periodo preclasico y de los
tiempos del helenismo.

En cuanto al periodo arcaico (cuyo derecho es especialmente objeto de
analisis por parte de GAGARIN [1986]), resulta interesante destacar —a partir del
trabajo liminar de PLATNER (1819)- los aportes efectuados esencialmente por
BONNER (1911) y E. CANTARELLA (1988a, 1994, 2002b) en.torno del universo
judicial homérico%¢ y los diversos articulos publicados alrededor de la idea del
‘derecho en el contexto hesiédico (BONNER [1912]; BEALL [2005-2606])_. Una gran
cantidad de textos se ha orientado hacia el relevamiento de la técnica legislativa

de la historia arcaica de las péleis, esencialmente focalizando la polémica figura

63 Por ello, consideramos un poco arriesgada la afirmaci6én del “Prélogo” de CARTLEDGE, S. C.
TopD & MILLETT (1990: xii) cuando sostienen: “All our contributors believe that classical
Athenian law is best studied in its own right, as the legal system of a unique and political
entity, rather than as a part of a general study of the development of Greek legal doctrines”.
Creemos, por nuestra parte, que si bien un examen especifico de la situacion ateniense
permite sin duda una mayor profundidad, en algunos aspectos la descontextualizacién puede
acarrear serias dificultades.

64 Nos referimos al tradicional estudio de MACDOWELL (1986) y a los trabajos de LINK (1994)
y PAPANOGOPOULOS (1995).

65 Cf. LIPSIUS (1909); WILLETTS (1967); PAOLI (1968); GAGARIN (1988); MAFFI (1997), inter
alia.

66 Debe decirse que, sin duda, el pasaje que generé un mayor nimero de estudios desde una
perspectiva juridica corresponde a la escena judicial descripta en el escudo de Aquiles (Il.
18.497-508); cf. GLOTZ (1904); A. CROISET (1919); WOLFF (1946); GERNET (1948); GAGARIN
(1986); WESTBROOK (1992); THUR (1970, 1996a); E. CANTARELLA (2002a); SCHEID-TISSINIER
(1994). Sobre la idea del matrimonio, ver TAMASSIA (1893) y WESTBROOK (2005), y los
comentarios hechos por E. CANTARELLA (2005b). Sobre el derecho internacional y sus
primeras referencias en Homero, cf. SORGENFREY (1871) y WEIL (1885).
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de los legisladores legendarios y sus contribuciones al desarrollo del derecho
(GERLACH [1858]; LERMINER [1852]; MUHL [1933]; SZEGEDY-MASzAK [1978]; R.
| THOMAS [1994]; L1oU-GILLE [2000] y, muy especialmente, -los trabajos de
HOLKESKAMP [1992, 1995, 1999]).57 Es el caso de los estudios puntuales sobre
Zaleuco,®8 Carondas,% Licurgo,” Demetrio de Falero,”” Dracén7? y —muy
especialmente- Solén.”3 | ‘

Del periodo helenistico —cuyas normas juridicas han sido recopiladas por
LENGER (1964)- se han ocupado, muy particularmente, MODRZEJEWSKI (1995),
RUPPRECHT (1994), aunque todavia hoy continiia tratindose de un terreno de
estudio poco frecuentado. Sin embargo, méas alla de estos avances, lo cierto es
que los volimenes generales que se encargan de brindar una vision genérica del
“derecho griego”, como es el caso de TRIANTAPHYLLOPOULOS (1985), SELB (1993) o
THUR (2003) suelen destinar gran parte de sus capitulos a relevar la situacién
ateniense en tiempos clasicos.
| El “derecho ateniense”, al que nos dedicaremos en nuestra tesis, abarca
todo el complejo sistema de normas de cardcter obligatorio y prdcticas
Jjuridicas, tanto en sus aspectos procesales cuanto de fondo, que se aplicaron en
Atenas a lo largo del periodo clasico. No es ocioso volver sobre algunas
consideraciones elaboradas por la doctrina y la critica: cuando los autores se
refieren a normas y précticas, se procura brindar un panorama que se refiera no
solo a los planteos tedricos y escritos sobre las leyes y decretos vigentes? sino
también a su aplicacion préctica. Por su parte, al hablar de “aplicacién”, debemos

ser cuidadosos puesto que la légica cotidiana del derecho en Atenas no consistia

67 Acerca de los legisladores en el mundo antiguo, puede consultarse recientemente el
volumen colectivo editado por SINEUX (2005).

68 CAMASSA (1986); VAN COMPERNOLLE (1981), LINK (1992), ZUNINO (1998).
69 REINA (1906). '

70 ATTINGER (1892); M. H. E. MEIER (1847); VON SCHILLER (1946); HOOKER (1988), SPADA
(2000). ,

71 TRAVIS & DOW (1943); DREIZEHNTER (1978); O’SULLIVAN (2001).
72 ZIEHEN (1899); LEDL (1911); STROUD (1968, 1979) y GAGARIN (1981).

73 Entre los cuantiosos trabajos sobre Solén publicados desde la célebre monografia de
SCHELLING (1842), baste citar a aquellos que nos parecen mas importantes: aparte de los
libros de MASARACCHIA (1958), DOMINGUEZ MONEDERO (2001) y el excelente volumen
colectivo de BLOK & LARDINOIS (2006), se destacan los trabajos de SEALEY (1978); OLIVA
(1983); IMMERWAHR (1985); ROBERTSON (1986); RIHLL (1989), HOLZ (1992) y LEAO (2001,
2005a).

74 Sobre la distincién fundamental —vigente en el s. V- entre némos y pséphisma, cf. QUASS
(1971). En lo que se refiere al s. IV, ver HANSEN (1978a).
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tanto en aplicar. el derecho cuanto en relacionarlo con cada disputa en
particular.7s ,

La ﬁreeminencia del aspecto procedimental, puesta de manifiesto a partir
del novedoso trabajo de S. C. TopD (1993), se ve manifiesta en tanto para
determinados “delitos” existian varias accionés posibles que la victima o quien
estuviese legitimado podia presentar ante la corte. Esta versatilidad ofrecida a
los querellantes -sea porque tras la violacién de una ley existia la opcién de
escoger entre varias acciones a la hora de iniciar un juicio,”® o porque eran
numerosos los hechos que podian constituir violaciones segin cada ley-77 hizo
que los criticos reconocieran la trascendencia social de la actividad judicial frente
al derecho de fondo”8 y que advirtieran que todo tramite ante los jueces tenia por
fundamento una casuistica vinculada més que con el principio de legalidad con
la idea de una equidad y justicia para el caso concreto.

La determinacién de llevar una disputa a los tribunales correspondia al
propio afectado, y .en general respondia a una marcada tendencia a la
litigiosidad;7 la ausencia de fiscales y de un sistema estructurado de
especialistas en abogacia hacia que nada en principio obligara a quien estuviese
envuelto en una controversia a resolverla pablicamente. Los motivos, entonces,
que hacian que un hombre llevase su caso a la corte eran variados, y en todos las
situaciones la decision de hacerlo -o la de abstenerse de ello- constituia un claro
movimiento estratégico.8°

No obstante, esta reflexién y cotejo de conveniencias tampoco estd
ausente de las tacticas que actualmente se llevan a cabo en los tribunales
respecto de las tramitaciones privadas, y la exagerada interpretacién del hecho

ha llevado a conclusiones a veces apresuradas: HARRIS (1994: 133), por ejemplo,

75 JOHNSTONE (1999: 1).
76 R. OSBORNE (1985).
77 JOHNSTONE (1999: 7).

78 Esto explica el enorme caudal de textos dedicados al analisis concreto de las distintas
acciones previstas en el derecho 4atico (cf. HANSEN [1976]): acerca de las acciones privadas —
dikai- frente a las acciones ptiblicas —graphai-, ver RUSCHENBUSCH (1969). Otros estudios se
focalizan en la eisangelia (solamente en las tltimas décadas, podemos citar a HANSEN [1975,
1976, 1980a], RHODES [1979], CARAWAN [1985], ANDRIOLO [1995-6], DIMOPOULOS [2001], O.
LONGO [2002]), la antidosis (THALHEIM [1877, 1884], M. FRAENKEL [1883], FRANCOTTE
[1895], GABRIELSEN [1987]), la phdsis (MACDOWELL [1991}, WALLACE [2003]), la apagogé
(VOLONAKI [2000]), la paragraphé (WOLFF [1966a]) y la épheszs (PaoL1 [1950b],
RUSCHENBUSCH [1961], M. JUST [1965]), entre otros.

79 Sobre este tema, CHRIST (1998).
80 JOHNSTONE (1999: 4 et seq.).
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ha sostenido recientemente que los tribunales en Atenas servian para reforzar y
proteger la ley en vez de para terminar disputas, y COHEN (1995) concluye
sefialando el fracaso de los tribunales a la hora de brindar soluciones a los
conflictos.8t

Es cierto que en general los casos que se presentaban ante los jueces
respondian en su gran mayoria a antagonismos de larga data y que, por ende,
una sentencia no lograba poner fin al enfrentamiento —ni ése representaba el
objetivo buscado por las partes- pero consideramos que ello esta lejos de querer
decir qile no existian “soluciones” esperables. El propio JOHNSTONE (1999: 8), en
su libro reciente sobre las consecuencias de los litigios en la antigua Atenas,
establece por su lado que no puede suponerse que las disputas se terminaran en
arreglos establecidos judicialmente: las cortes funcionaban como modo de
continuacién de las disputas por otros medios, y en ellas se recurria a un
enfrentamiento retérico destinado a convencer a los jueces respecto de la propia
integridad y de la responsabilidad ajena. Los tribunales eran utilizados como
lugar de discusién publica, y resulta evidente que los litigantes procuraban hacer
uso de los mecanismos juridicos establecidos para perseguir sus propios
intereses.82 La falta de profesionalizacién de la actividad litigiosa permitia, en
cierto punto, este modus operandi y condicionaba el ejercicio forense.83

La centralidad de la labor procedimental en el sistema de justicia
ateniense es, quizas, el punto de mayor desarrollo en la bibliografia publicada
sobre derecho griego clasico. Partiendo de la importancia fundamental de la

retorica judicial en la vida de la ciudad,34 la administracién del ejercicio del

81 “Thus, to a significant degree the Athenian courts “failed” in suppressing private conflict by
providing binding and final resolutions of disputes. By their very nature they could not do so,
for whereas disputes over particular transactions might be finally resolved, the feuds and
rivalries played out before the courts were by their nature ongoing” (D. COHEN [1995: 194]).

82 Esto queda evidenciado en los testimonios que poseemos acerca de la existencia de
sanciones a los procedimientos judiciales sin sustento: “The message conveyed by the
penalties for frivolous prosecution should be clear: the Athenians did not want litigants to
view the procedures created to prosecute public cases as just another means of pursuing
private vendettas” (HARRIS [1999: 138]). Si esto es asi —como creemos- se desprende que la
utilizacion de los tribunales para la satisfaccion de beneficios politicos personales constituia
un serio problema.

83 Teniendo en cuenta, entonces, que el derecho ateniense era un producto del amateurismo,
pues, resulta problematico advertir hasta qué punto existia una verdadera jerga técnica en el
contexto tribunalicio. Nos ocuparemos de este problema en la Primera Parte de la tesis; baste
adelantar aqui que postulamos que el lenguaje del derecho era diferente del empleo vulgar de
los términos y que en Atenas habia un léxico especial -semitécnico cuanto menos- cuya
presencia en los testimonios preservados se hace evidente en su contexto de aparicion.

84 Cf. BUTTI DE LIMA (1996), JOHNSTONE (1999), S. C. TODD (2005b). La litigiosidad ateniense
es un tépos frecuente en la critica, como sefiala DE ROMILLY (1991).
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poder punitivo ha dado lugar a numerosos trabajos qﬁe destacan las
caracteristicas de la praxis forense, como es el caso de los trabajos de
TRIANTAPHYLLOPOULOS (1966), LORAUX (1995), HUMPHREYS (1983) y de los
recientes aportes de HARRIS & RUBINSTEIN (2004), E. CANTARELLA (2005¢) v
LANNI (2006). Una multiplicidad de trabajos se han orientado hacia tematicas
vinculadas con la dindmica de los juicios en Atenas, analizando o los individuos .
involucrados®s o explorando aspectos de la formalidad de los tramites sometidos
a tratamiento judicial 86 También han cobrado especial interés en las ultimas
décadas los trabajbs sobre métodos alternativos de solucién de controversias (cf.
HARTER-UIBOPUU [2002]), esp.ecialmente el arbitraje.87

Con relacion al derecho piblico 4tico, que regulaba los diferentes 6rganos
de funcionamiento de la ciudad, han escrito obras genéricas BUSOLT & SWOBODA
(1920-1926), KAHRSTEDT (1922, 1934), HANSEN (1991a), MEIER (1993), BLEICKEN
(19942) y E. E. COHEN (2000), quienes —a pesar de sus distancias- intentan
mostrar la importancia de las normas juridicas en la conformacién de las
instituciones politicas y el control administrativo ejercido por las autoridades

con respecto a las actividades publicas de los ciudadanos. Tanto AYMARD (1954)

85 Acerca de los litigantes, sus actitudes y comportamientos frente a los ‘adversarios’
forenses, ver S. C. TODD (2002) y CARAWAN (1983). RUBINSTEIN (2000) ha escrito un libro
brillante sobre los synégoroi u oradores de apoyo. BERS (1985), S. C. TobD (1990a) y
TOULOUMAKOS (1969) se refieren a aspectos especificos de la labor y de la figura de los jueces
o dikastai. Finalmente, también hay estudios llevados a cabo para comprender el papel de los
espectadores en los tribunales, como es el caso del articulo de LANNI (1997).

86 Un prolifico autor especializado en esta temética procesal —aunque hoy en dia parte de sus
interpretaciones han sido revisadas-ha sido DORJAHN (1928, 1930, 1935, 1937, 1938, 1941,
1952, 1953). Con relacién a los inconvenientes concretos respecto de la discusién sobre el
carécter escrito u oral de los alegatos, cf. CALHOUN (1919), D. COHEN (2003), RYDBERG-COX
(2003), HARRIS (2007) y LAVENCY (2007). PAoOLI (1935) ha intentado demostrar el caracter
inescindible de los juicios en Atenas, GERNET (1937) ha estudiado la naturaleza de las
sentencias y varios autores —entre ellos, KINDSTRAND (1985), WORTHINGTON (1989, 2003) y
MACDOWELL (2000b)- se han dedicado a examinar la duracién de las diversas etapas del
proceso. La problematica de la regla de relevancia en la argumentacion judicial de las partes
en el conflicto ha promovido interesantes reflexiones en RODGERS (1985), RHODES (2004a),
LANNI (2005, 2006). BONNER (1905), SOUBIE (1973, 1974), S. C. TopD (1990b), MIRHADY
(1991a), J.-Ph. LEVY (1992, 1996) y CAREY (1994b, 1996) han producido estudios
fundamentales que analizan los medios de prueba disponibles para los litigantes; la funciéon
de la declaracién de los testigos ha merecido estudios individuales como los de HUMPHREYS
(1985), CAREY (1995b), MIRHADY (2002), RUBINSTEIN (2005) Y THUR (2005). Sobre la tortura
judicial de esclavos —mecanismo para que pudieran brindar un testimonio vilido- pueden
leerse en conjunto las interpretaciones divergentes de HEADLAM (1893, 1894), C. V.
THOMPSON (1894), DORJAHN (1952, 1953, 1971), GAGARIN (1996), MIRHADY (1996, 2001) y la
respuesta de THUR (1996b). Finalmente, CALLAWAY (1993), MIRHADY (1991b), THUR (1996a) y
GAGARIN (2007) han publicado textos acerca de los juramentos forenses.

87 Sobre el arbitraje en general puede leerse ROEBUCK (2001). El arbitraje privado ha sido
objeto de estudio de BONNER (1907, 1916), CAIMO (1928) y VELISSAROPOULOS-KARAKOSTAS
(2000); el arbitraje publico, por su parte, ha sido desarrollado por HARRELL (1936) y —muy
especialmente- por GERNET (1939).
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como BERTRAND (1992) y BRULE (1994) se han encargado, por su parte, de sefalar
de modo expreso el sustento legal en la constitucion de la pélis, mientras que
trabajos como los de MazzALORSO (1907) se han centrado en la subjetividad legal
otorgada a los individuos por parte de la propia ciudad.

Acerca de la toma de decisién politica y sus condicionantes juridicos se
han expresado OSTWALD (1969), LAIX (1973'), HANSEN (1974, 1987) y RUZE (1997),
mostrando la importancia de la labor deliberativa en el contexto de la
democracia clasica.88 Por su parte, algunoé trabajos recientes, encabezados por
el volumen de BROCK & HODKINSON (2000), han propuesto apartarse del
atenocentrismo para postular el juego con sistemas juridico-institucionales
alternativos en la mentalidad griega.

Algunas instituciones de derecho piblico han merecido especial atenciéon
y han sido analizadas de modo individual en las Gltimas décadas, como es el caso
de ‘la Boulé (eje del trabajo de RHODES [1972]), la Ekklesia (estudiada
esencialmente por HANSEN [1984, 1987], quien a su vez ofrece una recopilacién
de la bibliografia previa en HANSEN [1983 y 1989]), la Pnyx (FORSEN & STANTON
[1996]), el Pritaneo (S. G. MILLER [1978]) y los tribunales (aqui corresponde citar
el completo volumen de BOEGEHOLD [1995]).89 La proliferacion de cortes
especializadas —fundamentalmente en lo que se refiere a los distintos tipos de
homicidio- ha sido examinada por SEALEY (1983) y ha dado lugar. a trabajos
especificos sobre el Aredpago,®® la Heliea,9* el tribunal de la Phreattd,9 el
Palladion 93y la jurisdiccidn de los efetas,%4 entre otros muchos.

Al derecho internacional en el mundo helénico se refieren —de manera

genérica- los textos de PHILLIPSON (1911), ToD (1913), BICKERMAN (1950),

88 Existen algunos trabajos especificos sobre la democracia ateniense que se focalizan en una
metodologia que toma en cuenta particularmente el derecho; cf. A. H. M. JONES (1957),
SEALEY (1987), SINCLAIR (1988) y el volumen colectivo editado por BULTRIGHINI (2005). Sobre
el rol juridico de los magistrados atenienses y la relacién de los politicos y demagogos con la
justicia, es posible hacer referencia a ROBERTS (1982); DEVELIN (1989) y CONNOR (1971).

89 Sobre los tribunales populares o dikastéria, cf. G. SMITH (1927).

90 Desde los tradicionales estudios de DUGIT (1867) y GLEUE (1894) hasta los mas recientes
de RYAN (1999), ROSSELLI DELLA ROVERE (1999) y SCHUBERT (2000), pasando por G. SMITH
(1927), CAWKWELL (1988), DE BRUYN (1995), WALLACE (1974 y -muy especialmente- 1989).

91 KozLOWSKI (1835), HOMMEL (1927), - RUSCHENSBUSCH (1965a) y, sobre la proyeccion de la
institucién en tiempos futuros, ZARRIS (1989).

92 La expresion habitual para indicar esta corte era to ev ®peatrtol (D. 23.77, 78, Arist. Pol.
1300b29); ¢f. MILES (1950a), EPIPHANES (1961), CARAWAN (1990a).

93 TRAVLOS (1974).
94 G. SMITH (1924), TSITSIKLES (1984), CARAWAN (1991).
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TENEKIDES (1956, 1993), KARAVITES (1982), CaTtALDI (1983), BALTRUSCH (1994),
BEDERMAN (2001) —quien reinstalé el tema como objeto de estudio en la tltima
década- CHANIOTIS (2004) y ALONSO TRONCOSO (2007), entre otros.’ El reciente
trabajo de Low (2007) analiza las relaciones juridicas interestatales desde una
perspectiva politica. '

El juego entre la realidad juridica ateniense y los extranjeros ha sido
también objeto de atencién por parte de autores que trabajan el derecho publico,
como es el caso de VATIN (1984), GAUTHIER (1972) y BrRavo (1980). .

Algunas obras se dedican a mostrar los vinculos juridicos de la ciudadania
y del estatus de los moAitau: frente a los trabajos genéricos sobre el tema de
PaoL1 (1976a: 197-9), LANG (2004) y los voliimenes colectivos de BOEGEHOLD &
ScAFURO (1993), HUNTER & EDMONSON (2001) y COUVENHES & MILANEZI (2007),
existen estudios especificos sobre la ley de Pericles del 451-0 (GOMME [1934],
PATTERSON [1981], WALTERS [1983] y FRENCH [1994]), sobre la bastardia
(PATTERSON [1990], OGDEN [1996]) y la naturalizacién de éxtranjeros y la
adquisicién de la condicién de nacionales (PRANDI [1982] y sobre todo M. J.
OSBORNE [1981-3]).96

Estos trabajos se complementan con algunos volimenes publicados en
materia de la subjetividad legal y el tratamiento de los libertos (CALDERINI
[1953]),97 de los extranjeros (AYMARD [1958], GAUTHIER [1934],vBASLEZ [1984]) y
especialmente de la categoria de los metecos (CLERC [1893], FRANCOTTE [1903],
WHITEHEAD [1977] y, con respecto a los s. IV al II, NIku [2007]).
| En términos de derecho privado, frente a la figura central de los
ciudadanos varones, ciertos textos rastrean las fuentes para describir el papel de
la mujer en la sociedad ateniense (c¢f. SCHAPS [1979], GOULD [1980], SEALEY
[1986], JusT [1989], R. QSBORNE [1997a], GAGARIN [1998], E. CANTARELLA

[2005a], entre otros).

95 MONCEAUX (1886) y los trabajos recopilados por VIRGILIO (1969) se han centrado en la
nocién de proxenia. Hay estudios especificos, por lo demés, sobre los tratados como acuerdos
de voluntades en las relaciones entre péleis: CALDERINI (1951), CHROUST (1954) y el listado de
ALONSO TRONCOSO (2001).

96 Algtin material se ha enfrentado al problema de la naturaleza juridica de las asociaciones y
fundaciones integradas por estos ciudadanos, que para algunos autores actuaban de manera
independiente de sus propios miembros y representaban una realidad habitual en la pélis; cf.
CALHOUN (1913); SARTORI (1957); N. F. JONES (1999).

97 Entre los muchos trabaJos ]llI‘ldlCOS sobre la esclavitud, se destaca GARLAN (1988) y, sobre
los esclavos publicos, el ya viejo trabajo de JACOB (1928).
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Autores como CIccoTTI (1886), ROUSSEL (1950), BRINDESI (1961), LACEY
(1968), LITTMAN (1979), MACDOWELL (1989), FOXHALL (1989) y LEAO (2005a) y
MAFFI (2005)- han suministrado deséripciones de las normas del derecho
ateniense aplicables a la familia y han abierto el panorama a investigaciones més
puntuales sobre aspectos especificos del tema. ‘

En Popo (1'957), LEDUC (1998),‘ RUBINSTEIN (1993) y, sobre todo, el tomo
completo de COBETTO GHIGGIA (1999) surgen interesantes reflexiones sobre la
adopéic’)n; el derecho sucesorio atico —desde el trabajo decimonoénico de SEIFERT
(1842)- es descripto especialmente por PAOLI (1936) y GAGLIARDI (2002) y el caso
de la hija epikleros fue abordado por KARABELIAS (2002).98

El derecho matrimonial, por su parte, ha sido analizado por ERDMANN
(1934), WoOLFF (1944, 1952), BICKERMAN (1968, 1975), PATTERSON (1991) y
VERILHAC & VIAL (1998).99

También los especialistas han encarado el concepto de propiedad desde
una perspectiva juridica: respecto de esta nocion se han encafgado de trabajar
KASER (1944), ARCHI (1959), FINLEY (1985) y HARRIS (1993); con un criterio
romanistico, KRANZLEIN (1963) ha procurado establecer una distincién entre
propiedad y posesion. Algunos historiadores de estos problemas en el mundo
griego se han ocupado tanto del dominio de bienes muebles como de la
clasificacién de las cosas en el derecho ateniense (c¢f. GERNET [1956],10°
GABRIELSEN [1986]). Ciertos autores como CASSOLA (1973), CATAUDELLA (1976) o
FINLEY (1968), por su parte, han discutido la naturaleza juridica del control del
suelo y la existencia de una propiedad privada, fundindose en los pensamientos
preliminares del célebre texto de GUIRAUD (1893).101

La compraventa en el derecho ateniense encuentra su principal estudio en
PRINGSHEIM (1950)1°? y fue también objeto de anélisis por parte de DEMEYERE
(1952, 1953). La locacién fue trabajada de modo genérico por MILLETT (1991) y

98 Acerca de la sucesion ab intestato, cf. A. R. W. HARRISON (1947), MILES (1950b), KAMEZIS
(1978) y KARABELIAS (1990); en cambio, acerca del testamento como acto de Gltima voluntad,
hallamos a GERNET (1920) y KARABELIAS (1992).

99 El tema Vparticular de la dote fue objetd de reflexiones independientes (¢f. CAILLEMER
[1867]; BISCARDI [1934] y DIMAKIS [1959]; tanto COHN-HAFT (1995) como Buis (2003d) se
ocupan del divorcio en el derecho atico.

100 Sobre la nocién de propiedad y los estudios al respecto llevados adelante por GERNET, ver
D1 DoNATO (1980).

101 Acerca de la propiedad en Esparta, hallamos el interesante volumen de HODKINSON
(2000). Sobre la idea de énktesis en Atenas, PECIRKA (1966).

10z Comentado en GERNET (1951a) y en FINLEY (1951).
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mAs recientemente por SHIPTON (2000), mientras que MIGEOTI‘E (1984) ha

recopilado sus reflexiones acerca del préstamo. Un area de cuantiosos estudios —

en virtud de su influencia en el derecho romano- tiene que ver con el derecho '
hipotecario, las garantias y servidumbres (¢f. DARESTE [1908], BASTID [1917],

PaoLI[1932], FINE [1951], S. G. MILLER [1972] y HARRIS [1988]).

El derecho de las obligaciones también tiene sus obras de referencia, a
partir del ya antiguo trabajo de BEASLEY (1902) sobre la fianza:
VELISSAROPOULOS-KARAKOSTAS  (1998) ha hecho un relevamiento sobre la
responsabilidad civil en la antigiiedad griega, mientras que sobre el régimen
contractual se encuentran los textos de WOLFF (1957, 1966b), KUusSMAUL (1969),
MIRHADY (2004b) y los Gltimos aportes de CARAWAN (2006, 2007b).

Otro ambito de especial interés para los juristas e historiadores ha sido el
derecho comercial, cuya trascendencia ya fue relevada por GERNET (1938, 1951b)
y que en la actualidad fue revisado por E. E. COHEN (2005). Las dikai emporikat
fueron examinadas por PAOLI (1929) y, a su vez, BOGAERT (1968), W. E.
THOMPSON (1979) y E. E. COHEN (1990, 1992) han tratado el sistema bancario y
sus regulaciohes en Atenas. E. E. COHEN (1973) sigue constituyendo hoy el
trabajo de referencia en materia de derecho maritimo, seguido de cerca por los
aportes realizados por DE STE. CROIX (1974) y IOANNIDOU (2005).103

El derecho penal ha generado trabajos de gran precision, que analizan
desde la cuestién de su evolucidn histéricaio4 hasta sus particularidades en el |
periodo clasico de Atenass y la naturaleza y alcance de las penas.6

Estrechamente vinculado con la cuestién religiosa,7 el homicidio ha sido objeto

103 MILLETT (1983) ha estudiado los préstamos maritimos, mientras que CASTRESANA (1982)
muestra la evolucién de las instituciones de derecho nautico en el ordenamiento juridico
romano del {us gentium. '

104 Los origenes del derecho criminal en Grecia han sido explorados por GLOTZ (1904),
CALHOUN (1921, 1927), GIOFFREDI (1974) y E. CANTARELLA (1979), inter alia.

105 Entre los manuales generales sobre el tema, ¢f. THONISSEN (1876), LATTE (1931), PAOLI
(1959), RUSCHENBUSCH (1968) y FARSEDAKIS (1978).

106 Aparte del libro de ALLEN (2000) y de los articulo de KARABELIAS (1991) y DEBRUNNER
HALL (1998), hallamos bibliografia especifica sobre las diversas sanciones impuestas a lo
largo de la historia del derecho ateniense: la pena de muerte -con sus distintas modalidades-
(CANTARELLA [1987, 1988b y especialmente 1991], GERNET [1981]), la prisién (BARKAN [1936],
ALLEN [1997], HUNTER [1997]), la confiscacion de bienes (VILLARD [1884], PICCIRILLI [1996])
y, quizés las mas frecuentes en tiempos clasicos, la atimia (VLEMINCK [1981], HANSEN [1973])
y el exilio (FORSDYKE [2005]).

107 Acerca de la relacién —en términos globales- entre derecho penal y religién, cf. RANULF
(1933) sobre los celos divinos y el siempre citado trabajo de R. PARKER (1983),
complementado por las observaciones de ARNAOUTOGLOU (1993) sobre la contaminacién
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de numerosas monografias y de una interesante serie de articulos
especializados.1o8 La lista de los otros delitos que han recibido tratamientos
individuales por parte de la critica incluye la hybris,o9 las ofensas de orden
sexualic -tales como el adulterio,’* la homosexualidad!? y la violacion-13, las.
lesiones,4 el hurto®s y la impiedad.16

Precisamente, en relacién a esta Gltima transgresion del orden legal, un
lugar especial merece la temética de la religic’)ﬁ en los estudios de derecho &tico,
especialmente en lo que se refiere a las leyes sagradas, al valor de las stplicas 0 a
la legislacion en materia de ceremonias fiinebres y respéto por los muertos.17

Todos estos estudios sobre los aspectos procesales y sustanciales del
derecho ateniense se complementan con una serie de trabajos que se ocupan de
relevar las fuentes que resultan ftiles para nuestro conocimiento del
ordenamiento juridico clasico. En este sentido, se hace necesario destacar que,
para el s. V, los testimonios directos resultan escasos, como se advierte a partir
de la lectura del exiguo material teérico disponible en materia de epigrafia
juridica.18 Ante esta dificultad, se ha reconocido hace tiempo que las principales

bases para la reconstruccion de la teoria y practica del derecho atico se

generada por la mancha de sangre en los homicidios. El estudio de este tema en la tragedia
fue encarado recientemente por SCHIRRIPA (2003).

108 En general, estos trabajos se encargan de estudiar la legislacién draconiana en la materia
y su implementacién en el contexto ateniense clasico; cf. RUSCHENBUSCH (1960),
MACDOWELL (1963), STROUD (1968), E. CANTARELLA (1972, 1976), GAGARIN (1979a, 1981),
HANSEN (1981), MARABELIAS (1998). TULIN (1996) ha estudiado el aspecto procesal de la dike
phénou.

109 RUSCHENBUSCH (1965b), MACDOWELL (1976), GAGARIN (1979b), O. MURRAY (1987), D.
COHEN (1991b) y ~fundamentalmente- los trabajos de FISHER (1987, 1992, 1999).

ue Cf, COLE (1984), D. COHEN (19912, 1991b).

m PAoLI (1950a), D. COHEN (1984, 1985), CAREY (1995a), KAPPARIS (1995, 1996), SCHMITZ
(1997).

112 COHEN (1987), MACDOWELL (2000a).

13 Ademaés de los textos ya citados sobre la homosexualidad, ver HARRIS (1990, 2004c) y el
reciente —pero muy criticado- libro de OMITOWOJU (2002); SOMMERSTEIN (2006) objeta gran
parte de ese trabajo monografico.

14 Recientemente, PHILLIPS (2007).
u5 D, COHEN (1983), MONETTI (1991, 2001), WHITEHEAD (2007).
16 RUDHARDT (1960), MARASCO (1976).

17 Los autores aqui suelen partir del famoso trabajo de LATTE (1920), todavia vigente para
muchos de los temas. En los Gltimas dos décadas, destacamos TAKARABATE (1992), SURIKOV
(2002), PATTERSON (2002), PARKER (2004, 2005) y —sobre un analisis estrictamente juridico
de los actos de stiplica- NAIDEN (2004). '

18 Cf. MAFFI (1983). Respecto de las fuentes epigraficas, ver KORNER (1993); VAN EFFENTERRE
& RUZzE (1994-1995); THUR & TAEUBER (1994).
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encuentran en las fuentes indirectas, principalmente las provenientes de la
literatura. '

Al examinar la bibliografia correspondiente, no resulta sorprendente que
el género literario mayormente estudiado por los interesados en la problematica
juridica sea la oratoria, dado que los discursos forenses transmitidos constituyen
un ejemplo concreto de alegatos judiciales que dejan al descubierto la riqueza de
la retérica judicial (cf. YUNIS [2005]).19 Sin embargo, partiendo de su profunda
vinculacién con la oratoria,*?° la tragedia también ha recibido lecturas desde una
Optica interesada en el derecho, interpretaciones que dan cuenta de analisis
juridicos especificos sobre diversas obras o pasajes correspondientes a Esquilo,
Soéfocles o Euripides. 2

La comedia, en cambio, no recibié un tratamiento semejante por parte de
los estudiosos del derecho atico, con excepcién tal vez de los trabajos aislados
que discuten la polémica figura del delator (sykophdntes),22 y ello dado que se

trata de un personaje habitual en la escena aristofanica.

3. Las relaciones entre derecho y literatura: status quaestionis

Acabamos de advertir que el crucé entre, por un lado, los estudios acerca
de la comedia aristofanica y, por el otro, aquellos focalizados en el derecho
ateniense no han sido explotados suficientemente por la critica. Encuadrada en
una modalidad interdisciplinaria, nuestra propuesta intenta saldar esta cuenta

pendiente y se orienta —como ya aclaramos— hacia un planteo sisteméatico que

u9 Entre los estudios generales sobre la oratoria como género, pueden destacarse CANFORA
(1978), WORTHINGTON (1994), USHER (1999) y el nuevo libro editado por CARAWAN (2007a).
Hay trabajos considerados centrales a la hora de analizar los diferentes oradores desde una
perspectiva que haga hincapié en la cuestién juridica, como sucede con los textos de GAGARIN
(2002) sobre Antifonte, BATEMAN (1958), DOVER (1968b) y S. C. TopD (2007) sobre Lisias,
WORTHINGTON (2000) sobre Deméstenes, KENNEDY (1958) sobre Andécides, AVRAMOVIC
(1997) sobre Iseo y WHITEHEAD (2000) sobre Hipérides.

120 EDEN (1986) y BERS (1994).

21 A mero titulo de racconto, entre los distintos estudios parciales sobre las referencias

juridicas en la tragedia podemos indicar: BAKEWELL (1997); ALLEN (2005); BURNETT (1976);

CARAWAN (1999, 2000); CARRARA (2007) ; CERRI (1979) ; GAGARIN (1975); GAMBON (2003);

GARDIKAS (1923); GASTALDI (2001, 20053, 2005b); GODDE (2003); HARRIS (2004a); JELLAMO
(2005); LEAO (2005b); MIRHADY (2004a); MOORE (2005) ; SCABUZZO (1999, 2003); SOUSA E

SILVIA (2005a);.S. C. ToDD (2005a) y TSIKRIKAS (1995).

122 Cabe hacer alusion aqui al libro de LOFBERG (1917) -y su articulo posterior (1920)-, al ya
célebre contrapunto de opiniones entre HARVEY (1990) y R. OSBORNE (1990) y a los trabajos
de DOGANIS (2001, 2007) sobre las caracteristicas de la figura del delator que pueden
inferirse a partir de la imagen brindada por los testimonios de Aristofanes.



Comedia y derecho en Atenas: status quaestionis

ofrezca una visién de conjunto respecto del doble vinculo que se establece entre
ambos campos de estudio: en primer lugar, mostrar la utilidad de tomar en
consideracién la comedia antigua para dar cuenta de la naturaleza y
particularidades del derecho 4tico de fines del s. V; en segundo lugar, explorar
los recursos cémicos que habilitan en Arist6fanes una verdadera poética comica
de la justicia estructurada en torno del abuso de las normas juridicas y de su
desplazamiehto en términos de  hiperbolizacién, distorsion o
transcontextualizacién. | -

El marco tedrico basico que nos permite avanzar en la discusion de
nuestra hipétesis encuentra fundamento en el inmenso caudal bibliografico del
movimiento critico que estudia los vinculos entre el derecho y la literatura en
general. Como veremos, es precisamente a partir del interés que manifestaron
quienes se han dedicado a explorar esa relacién (en nuestro caso, al hablar de
literatura nos orientaremos a la ficciéon del drama coémico) que hoy resulta
posible sustentar un proyecto como el que encaramos. Respecto de este marco
tedrico basico, cuyos principales lineamientos describiremos aqui, postularemos
la necesidad de hacer hincapié en la nocién de performance, que consideramos
fundamental para comprender la naturaleza concreta del teatro cémico,
especialmente en su relacién con el mundo judicial, sobre el teléon de fondo que-
proporciona el universo sociocultural y la cosmovisién democratica de los
atenienses.

No han faltado, a decir verdad, las posturas negativas respécto del
establecimiento de algiin posible nexo entre el mundo de la justicia y la ficcién
literaria. Como se sabe bien, desde la logica del positivismo la relacién entre
derecho y literatura resultaba imposible, por tratarse esencialmente de dos
campos de investigacién desprovistos de una construccién légica o racional
capaz de sustentarlos. Segin esta posicion critica, sélo la ciencia abstracta podia
verdaderamente convertirse en objeto de interrogaciéon académica. Los textos
literarios y las normas legales s6lo respondian a criterios sociales y humanos
circunstanciales, ajenos por lo tanto-al escrutinio preciso del analisis cientifico.
‘Esta perspectiva, claro esta, fue progresivamente superada por nuevas
interpretaciones. A medida que comenzaron a surgir reflexiones aisladas acerca
de la posibilidad de estudiar las interrelaciones entre el derecho y la literatura,
hicieron su apariciéon algunas lineas de pensamiento que de a poco plantearon
serias dudas respecto de la perspectiva positivista extrema. Tan solo con el paso

del tiempo (y nos referimos al s. XX) afloré como posibilidad la explotacién del
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vinculo entre estas dos-areas de estudio diferenciadas, nexo que ya hoy no puede
ser ignorado por los estudiosos de la literatura, la historia y el derecho.

Estas tendencias favorables al trabajo conjunto de los especialistas han
encontrado un sustento adecuado en el reconocimiento del valor metodolégico
de las propuestas interdisciplinarias.’23 La interdisciplinariedad, en efecto, se
propone comprender de qué modo interactian dos esferas independientes del
conocimiento; desde ya posicionarse en el espacio liminar de dos areas distintas
es dificil desde el punto de vista de cualquier observador y, en muchos casos, la
pretensiéon de encarar un proyecto interdisciplinario se ha convertido en una
experiencia fallida por no poder partir de un examen detallado de ambos
aspectos, cuyo equilibrio en términos de objetos de conocimiento es esencial
para afianzar los alcances del estudio comparativo.124 '

Diversas escuelas han tendido redes para el trabajo interdisciplinario
desde principios del s. XX. En Italia, por ejemplo, D’AMATO (1936) abri6 el
camino para la identificacién de dos modalidades distintas del vinculo entre los
dos campos de estudio que nos interesan: por un lado, concibid la naturaleza
particular que representa la problematica de la literatura en el derecho, esto es,
la naturaleza discursiva y ficcional de las normas juridicas;?5 por el otro,
identific6 los inconvenientes que surgen del analisis del derecho en la literatura,
es decir, de las representaciones del universo legal y judicial en los testimonios

literarios. Con posterioridad, el jurista PERGOLESI ha marcado el rumbo de la

123 MART (1999: 259) ilustraba sus propios interrogantes acerca del trabajo interdisciplinario
a través de la discusién sobre los testimonios disponibles: “Llegados a este punto, una
pregunta se hace visible: éacaso el enlace que se quiere ver entre derecho y literatura no sera
un simple expediente para mitigar esa mala impresién que poetas de la talla de los
mencionados [i.e. Goethe, Shakespeare, entre otros], y quizid en impensada revancha
histérica contra Platén que los excluia de la ciencia, tenian del derecho y los juristas? ¢Un
balsamo quizi frente a ese negativo dictamen no sélo de estos poetas, sino también de una -
opinién piblica muy generalizada? Creo, no obstante, que algo més ronda alrededor de esta
propuesta y esta relacionada con las cuestiones teéricas que venimos anunciando. De hecho
la literatura se encuentra inundada de casos en que cuestiones legales cobran cuerpo (...)
Entre el derecho y la literatura, no menos que en el teatro, pues muchas de sus obras han
sido llevadas a la escena, se tejen lineas elaboradas con hilo procedente de la otra bovina”.

124 “In summary, what has kept law and literature, and ‘law and’ more generally, from having
the impact that they otherwise might have had in the legal academy has been insufficient
thoughtfulness about interdisciplinarity. Like other ‘law ands’, the law-and-literature
enterprise purports to connect two disciplinary domains, but it has not questioned how those
domains are defined and bounded. It has thus missed opportunities to raise and address
important questions that would seem central to the ‘law and’ project, that is, questions about
how we distinguish ‘legal’ from other sorts of knowledge and about our cultural investment
in viewing law as an autonomous discipline” (BARON [1999: 1082]).

125 En este punto corresponde sefialar, no obstante, el trabajo previo de TUMIATI (1927).
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escuela italiana, especialmente en las décadas entre 1940 y 1960,2¢ y ha
sefialado la importancia de la literatura para la historia practica del derecho.
Interesante destacar que este autor ha prestado especial atencion a la naturaleza
concreta del género dramético, distinguiendo sus particularidades de aquellas
que caracterizan el discurso narrativo.127

En Suiza, por su parte, los trabajos seminales de FEHR (1931, 1936) se
focalizaron en la concepcién de la existencia de una Kulturerscheinung comun a
las dos disciplinas, a tal punto que se concibe las obras literarias como una
“Erschliefung des Rechts”. Por su parte, al hablar de la impronta poética del
derecho, por su parte, el autor se dedica a relevar las caracteristicas simbolicas
del derecho germano y la jurisprudencia romana.2® Le siguen en Alemania las
importantes contribuciones de WOLF (1946) y WOHLHAUPTER (1953-7), que son
escoltadas por estudios més puntuales que, en general, tienden a desarrollar en
concreto los aspectos vinculados con el proceso criminal y el derecho L‘penal.m

En Estados Unidos los primeros intentos por abordar el estudio conjunto
de ambos campos de saber fueron realizados por WIGMORE (1900, 1907) —en lo
que hace al derecho en la literatura- y CARDOZO (1924-5) —en lo referido al

derecho como literatura.13° Si debemos sintetizar las tendencias més afianzadas

126 Hombre de gran formacién en varias ramas de la disciplina juridica, public6 su primera
obra sobre el derecho en la literatura en plena década del 20 (PERGOLESI [1927]), aunque la
mayor parte de su produccién sobre el tema se ubica en torno del afio 1950, como lo indican
sus cuantiosas publicaciones: PERGOLESI (1947) y (1951), para mencionar solamente los
trabajos genéricos mis representativos.

127 Algunos estudiosos italianos han contribuido con interesantes reflexiones acerca de
aspectos concretos de la relacién; es el caso, por ejemplo, de los libros publicados por QUADRI
(1936) o DEL GRANDE (1947).

128 Contemporaneamente, RADBRUCH (1938) daba cuenta de una suerte de psicologia del
sentimiento juridico de los pueblos, cuya expresién se vislumbra en la literatura. En el
ambito aleman, es particularmente importante citar, en términos histéricos, el ensayo de
JELLINEK (1911). En tiempos recientes, MULLER-DIETZ (1990), un digno representante de la
escuela germanoparlante de la disciplina, se ha expresado a favor de la concepciéon de una
verdadera “simbiosis” entre ambos terrenos.

129 Cf. SANSONE (2001: 33-4). En lengua castellana hay trabajos aislados que, de modo
general, han procurado trabajar la relacién entre derecho y literatura: HERNANDEZ Diaz
(1991), FINA (1993), ENRIQUE (1997) y OSSORIO MORALES (2003), por ejemplo.

130 PAGE (1986: 392) y en el mismo afio POSNER (1986). Del mismo modo, PANTAZAKOS (1995:
38) considera también a estos dos autores como verdaderos fundadores de las. areas
principales de la disciplina: “With Wigmore thus focussing on the legal themes in works of
literature, and Cardozo examining the literary stylistics of legal texts, the standard law and
literature division -and make no mistake, judging from the work of both its pioneers and
current proponents, it is a movement thriving on the recognition of subdivisions- came into
being, namely, Law in Literature and Law as Literature, the former a direct outgrowth of
Wigmore's preliminary study of the Great Books of Western literature, the latter born of
Cardozo's interest in the modes of expression found in appellate opinions”. Acerca de los
precursores del movimiento, ¢f. SANSONE (2001: 18).
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en las aproximaciones criticas del movimiento académico anglosajén conocido
como “Law and Literature”, podemos sostener que la mayor parte de los
autores, probablemente interesados en la interpretacion de las éentencias como
modos especificos y concretos de manifestaciones lingiiisticas,3! han centrado su
atencién en el estudio de los aspectos literarios de los discursos legislativo y
judicial.’32 De este modo, se ha destacado que literatura y derecho comparten un
fundamento central en el lenguaje y que en particular estan signados, como
disciplinas, por un sentido estético subyacente:33 resultan ambos
construcciones artisticas que encuentran —en definitiva- su riqueza y su
significacién tltima en la posibilidad de crear lenguaje en la interaccion
humana.134

Luego de algunas aproximaciones realizadas por BoyD WHITE (1972,
'1985), POSNER (1998 [19881]) focalizé su interés en la concepcién de las normas
como textos ficcionales; si bien este autor, desde una escuela ‘economicista’, sblo
ve la utilidad de este paralelo en la comprensién e interpretacion de leyes o
veredictos como resultados de un proceso de creacion lingiiistica, lo cierto es que
se ocupa de justificar este vinculo en el sustento que ambos terrenos hallan en
las palabras,'35 y en la imaginacién que los cimienta.’36 Sin embargo, sostiene
que las diferencias que se reconocen entre ambas disciplinas son considerables e
impedirian en definitiva avanzar sobre este aspecto: desde su perspectiva,

mientras que la literatura es un producto creativo e inconsciente de la estética, la

13t Numerosos fueron los autores que se ocuparon-de esta relacion, sobre todo en lo referido
al examen de los aspectos literarios de las decisiones judiciales; cf. WEISBERG (1979). Las
actuales perspectivas en la materia pueden ser consultadas en WARD (1995). Pueden
advertirse aproximaciones diferentes en los recientes trabajos de BINDER & WEISBERG
(2000), BROOKS (2000), CROTTY (2001), GERARD, OST, VAN DE KERCHOVE & VAN EYNDE
‘(2001). :

132 Cf. HEALD (1998) y ALLEN (2005: 374).
133 L. H. CARTER (1985).
134 BoyD WHITE (1985: xii).

135 ARISTODEMOU (2000: 1); BOYD WHITE (1982);‘ RICHMOND (1988: 89): “More than any
other two disciplines, law and literature depend for their very existence on the word”.

136 DWORKIN (1996 [19931]) encuentra algunos puntos de contacto interesantes entre las
interpretaciones judicial y literaria, que resultan filosoficamente complementarias (cf.
PAPADOPOULOS [1998]). También COVER (2002) afirma que la interpretacién legal puede
sugerir la construccién social de la realidad a través del lenguaje, dado que la ley puede servir
como puente para unificar el ‘mundo real’ con la imaginacion. Sobre la importancia de la
hermenéutica en las discusiones sobre las representaciones juridicas y artisticas, la influencia
de GADAMER (1960) es innegable. '
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ley es una técnica de regulacion.3” Las semejanzas, pues, no alcanzan para
.explicar la funcién eminentemente social que desempefian las normas positivas
del derecho, el ejercicio burocratico de la justicia o sus consecuencias practicas
en los procedimientos forenses.!38 .

A pesar de la critica a la relacion entre el derecho y la literatura, o
precisamente a causa de ella, el planteo de POSNER abrié camino para la
consagracién exitosa de los estudios literarios en el seno de la reflexién
académica sobre el derecho y la justicia. Una reaccién contraria llevé a que la
literatura como objeto de estudio fuera incorpordndose de modo progresivo en
los cursos de derecho con el fin de comprender el razonamiento juridico en
atenciéon a su forma discursiva.’39 La importancia de la lectura de textos
ficcionales en los seminarios destinados a juristas fue entonces reconocida por su
utilidad en diferentes sentidos.4° Se ha sostenido que la literatura puede ser 1til
para ensefar c6mo es percibido el abogado o el sistema legal a partir de “otra”
visién —la del escritor- o bien para poner énfasis en las caracteristicas comunes
fundamentales de las normas juridicas y de las decisiones judiciales, para

mejorar la reflexion critica,’4! desarrollar habilidades legales,!42 ilustrar acerca

137 Esta oposicién puede interpretarse en varios sentidos. Asi, algunos autores se inclinan por
confirmar que la literatura ve al derecho como una construccion técnica de gran rigidez: “My
belief is that when literature deals with law, it does so with a tendency to confirm its own
superiority, which it achieves by means of a partial or distorting view of law’s premises,

" operations and consequences (...) [Literature] tends to construct law as a clumsily inflexible
system which is incapable of making the kinds of sensitive discrimination that are the
province of literature alone” (SHARPE [1999: 91]).

138 La vision excesivamente positivista y técnica de POSNER ha motivado las agudas criticas de
BoyD WHITE (1989).

139 Cf. DUNLOP (1991). COOK (1988) considera que la literatura en el aula puede ser
interesante y revestir una utilidad considerable, en tanto permitiria compensar y
descomprimir una disciplina que se ha vuelto progresivamente demasiado técnica. Para
solucionar este problema, algunos profesores de derecho han optado por introducir recursos
novedosas que permitan superar estas falencias; la posibilidad de llevar adelante en clase
juicios simulados que involucran a personajes literarios es, por ejemplo, una respuesta
concreta (VELIE & DAVIS [2001]).

140 GEMMETTE (1995b).

141 “The inclusion of imaginative literature in a jurisprudence course produced at least one
other significant value. This was our constant opportunity to engage in reflection, as one
must when one engages in any reading, discussing or writing about imaginative literature. To
understand characters, events or plot structures, we were continually pausing or regrouping,
as it were, to reflect upon possible meanings, possible causes and possible relationships, and
this reflective practice can only make us better lawyers. Reflections of these sorts are
essential both to the imaginative and critical reading of legal texts and to effective legal
writing” (KissaM [1998: 348]).

142 BELL (1996).
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del concepto de lo justo,3 explicar el proceso de ejercicio judicial y de toma de
decisiones desde una perspectiva ética,44 enriquecer el conocimiento de la
interpretacién legal, o —incluso- para comprender el modo de vida de quienes se
dedican al derecho tal como lo presenta la ficcién. s Sea cual fuere su utilidad
concreta en este mosaico de lecturas, lo cierto es que -sin una teoria que
sustentara ain el cruce entre ambas disciplinas- en la practica el vinculo se
estaba gestando.

Si bien puede pensarse que la ‘ley’ en abstracto es un mecanismo de
imposicién de poder, como pensaba POSNER, de hecho su creaciéon e
implementacién la convierten en el resultado de una verdadera actividad
compositiva.l46 Estos procesos mentales —~que se sostienen sobre nociones como
metafora o ficcién—147 permiten describir el método de creacion legal que ponen
en juego los legisladores al sugerir una norma o los jueces al dictar sentencia.14?
A través de este procedimiento, precisamente, la narrativa en la literatura y en el
derecho representa un ejercicio de control social y consagra el poder discursivo
de la autoridad que —en su posicién privilegiada- crea y aprovecha esos espacios
de lenguaje.149

NussBauM (1997 [1995]), a pesar de las criticas severas que dirige a las
hipétesis de POSNER, le dedica su libro principal en Ja materia. Mientras el blanco
de sus ataques es fundamentalmente la perspectiva economicista desde la que se
estudia el fendmeno, ella consagra el estudio del derecho “como rama de la
literatura”. En un sentido amplio, concibe el derecho como una construccion
narrativa,’s° considerando que la fantasia literaria puede contribuir a la creacién
racional de argumentos juridicos y a aumentar —mediante el fomento de la

imaginacién- nuestra sensibilidad frente a la opresion social y a las injusticias.

143 WEISBERG (1988).

144 LOESCH (1926); MENKEL-MEADOW (2000). Ya HITCHLER (1928), por su parte, sostenia que
la literatura es capaz de ayudar en busqueda de las emociones més profundas del alma y
permitir asi un mejor desempefio en la administracion de justicia.

145 DOMNARSKI (2003).

146 BOYD WHITE (1996: 5): “In fact I think that a proper ground for judgment is implicit in the
understanding of law and literature alike as compositional activities”.

147 Sobre la nocién de ficcién en el derecho, cf. FULLER (1967), MAR{ (2003).

148 Para ver un desarrollo extenso de la relacién entre la literatura y la jurisprudencia, es
conveniente acudir a WEISBERG (1992). '

149 R, L. WEST (1988, 1993), LA RUE (1995).
150 Sobre esta nocién de “narrativa”, cf. BAL (1985).
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En su opinidn, el estudio del derecho “como” literatura puede enriquecer nuestro
entendimiento de la interpretacion legal, la retorica legal y la narrativa legal a
partir de las teorias y practicas mas generales sobre la interpretacion, la retérica
y la narrativa en las que abrevan otras disciplinas, a los efectos de contrastarlas
con la teoria y la praxis juridica. | ,

La novela, en este sentido, se convierte para NUSSBAUM en el género
literario por excelencia para explicitar esta relacién. La determinacion y
seleccion de la novela —en un examen de los impactos sociales que puede tener la
ficcion narrativa hoy- se funda, esencialmente, en criterios histéricos (1997: 31).
En este sentido, la relacién entre derecho y literatura se nos muestra como
determinada, necesariamente, por la variable del tiempo. Es evidente, asi, que ni
la literatura ni el derecho pueden ser comprendidos fuera de su contexto social:
se configuran, indudablemente, como procesos histéricos, si tenemos en cuenta
que su naturaleza y propésito dependen del momento en el cual se imbrican.’s?
Asi como —en opinién de NUSSBAUM- la novela permite centralizar hoy, desde lo
literario, las preocupaciones juridicas contemporaneas, es evidente que en el
pasado eran otras las modalidades literarias que ocupaban de hecho ese espacio
privilegiado de la creacion y la fantasia.’s2 Nuestro interés, precisamente,
consiste en trasladar estos pensamientos hacia la Atenas del s. V, donde el
vinculo entre literatura y derecho se manifiesta como especialmente interesante.

En las altimas décadas, la relacién entre law y literature se ha convertido
en un objeto de estudio privilegiado para los criticos estadounidenses e
ingleses.’53 A través de un analisis estructurado, autores como JULIUS (1999) han
sistematizado de manera clara los aspectos que entran en juego a la hora de

postular las posibles relaciones entre derecho y literatura distinguiendo cuatro

151 RICHMOND (1988: 89) subraya que “most of those involved in legal education
acknowledge, whether tacitly or otherwise, the (...) inevitable intertwining of law and history.
The development of common and statutory laws has not existed in a vacuum, but rather has
symptomatized the overall historical and cultural events in force at the time courts decide
cases”.

152 La relacion entre derecho y literatura debe ser pensada como algo esencialmente dinamico
en el tiempo. Esto es, precisamente, lo que deja entrever ROCKWOOD (1999: 267) al presentar
1a necesidad de incorporar hoy en las discusiones a los booms literarios como las obras de
ciencia ficcion: “The power of law and literature to ‘illuminate our way to the future’,
however, is lessened by the present tendency to focus on canonical literature, rather than
literature that is more widely read. Science Fiction, while referred to in some law and
literature collections and criticism, remains a largely unmined mother-load for expanding
our understanding of law” '

153 “The law and literature movement is at the cutting edge of contemporary legal thought”
(CAMILLERI [1990: 557]).
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modos de imbricacion: el derecho de la literatura, el derecho como literatura, la

hermenéutica juridico-literaria y el derecho en la literatura. En sus palabras,

...the project of relating law to literature, as an interdisciplinary
undertaking (or ‘activity’) with institutional support is commonly
taken to have four elements. There is the study of the law relating
to literature (the law of literature).i54 There is the study of the
literary properties of legal texts (law as literature —as a ‘branch of
literature’). There is the study of the method of interpretation of
legal and literary texts (legal and literary hermeneutics)ss. Last,
there is the study of the representation of law and legal processes

in literature (law in literature).156

La proyeccién de estas consideraciones de trabajo interdisciplinario sobre
los textos literarios de la antigiiedad griega, con el objeto de realizar un analisis
de los mismos en el marco del contexto de produccién y circulacién del derecho -
vigente, deviene interesante teniendo en cuenta los marcos teéricos descriptos.57
Sin embargo, estos estudios no han sido propuestos de modo sistemético o
uniforme por los especialistas. Esto es llamativo, sobre todo si tenemos en.
cuenta que muchos de los fundamentos que sustentan la estrecha relacién entre
trabajo literario y actividad judicial ya encuentran un origen remoto en el mundo

helénico.158 Por lo demas, examinar de qué modo se configura este vinculo en el

154 Sobre la aplicacion de las leyes de censura a la ficcion literaria, ver BARENDT (1999).
155 Cf. MAILLOUX & LEVINSON (1988).

156 JULIUS (1999: xiii). Se trata tal vez de una de las ramas inas antiguas de la disciplina, si
tenemos en cuenta los trabajos de BROWNE (1883) o GEST (1913). Una clas1f1cac1on semejante
la ofrece MALAURIE (1997: 7).

157 Ya D’AMATO (1936: 10), que como vimos fue el gran fundador de este tipo de estudios
interdisciplinarios, consideraba que “il pensiero si mostré sempre propenso a considerare la
letteratura antica como un materiale prezioso, per se stesso capace di spiegare le origini e
I'evolversi dei vari istituti legislativi”. En idéntico sentido se expresa PERGOLESI (1949: 16-19).
GAUDENZI (1883), por su parte, ya habia mostrado que existia una similitud considerable (en
términos de origen, evoluciéon y naturaleza de la lengua) entre el derecho y la literatura en la
antigiiedad, puesto que ¢l sustrato miticoy rehgloso compartido generaba una misma unidad
que los poemas épicos y los legisladores arcaicos representan bien.

158 PANTAZAKOS (1995: 46) dejaba en claro que “the example of the Sophists, therefore, if I
may be excused for engaging in a typology, appears as the immediate precursor of our
modern law and literature proponents. The concerns of the Sophists - the study of literature
for moral edification and political empowerment, the formulation of reasoned hermeneutical
methodologies, the zeal to awaken the communal conscience to persons shut out from social
interaction and equality - seem to coincide exactly with those of the law and literature
movement”.
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universo de la pdélis ofrece la posibilidad de enfrentar la problematica sin el
trasfondo filoséfico del debate que hoy tifie las posiciones sobre el tema. Como

sostiene WARD (1995: 59),

In the light of the growing controversy over the ‘political’
ambition of law and literature, perhaps the least controversial
area in which it can be suggested that literature is of value in legal
studies is that of legal history. I would suggest that the study of
“law in history -is unarguable. Rather curiously, it is not an
approach which has attracted much attention from the law and
literature scholars (...) Possibly, this is precisely because of its
relatively uncontroversial, and un-philosophical, perspective. This
is not to say, of course, that historical literature has'n‘ot already

been used precisely as such a supplement.

Desde este punto de vista, el drama cumple un papel de preeminencia,
-dado que es el caso mas concreto de la puesta en acto del texto literario. Nuestra
propuesta aqlii radica en mostrar como las piezas teatréles, estudiadas en el
marco de su contexto de escenificacién, pueden promover nuevas lecturas de la
comparaciéon entre derecho y literatura, que permitan a su vez poténciar y
mejorar nuestros conocimientos en ambos campos. A su vez, la aplicacion de las
conclusiones de los trabajos recientes sobre la vinculacién ‘entre el universo
judicial y la produccién literaria puede ser ilustrétiva para reﬁs_ar desde una

nueva Optica los textos antiguos.1s9

4. Elteatro ylos tribunales en Atenas: bases para una puesta en escena de la
justicia en la Atenas clasica

Un ritual es un complejo codificado de conductas sistematicas y
reiteradas;6° las normas que le dan sustento y origen tienen por objeto recrear y

promover una serie de valores esenciales en el marco de una sociedad dada. El

159 Un ejemplo de la ausencia de estudios sobre la antigiiedad griega a partir de esta
perspectiva de “Law and Literature” puede advertirse en los dos voliimenes publicados por
CORCOs (2000), donde solamente se dedican a Grecia tres paginas (149-151) de su total de
casi mil trescientas. Sobre esta prospectiva de la relacion entre derecho y literatura desde la
vertiente de la historia y la antropologia juridica de la antigliedad, ver SANSONE (2001: 112-5).

160 KERTZER (1988: 9).
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procedimiento judicial, entonces, se convierte en un ritual secular por excelencia,
ya que tiende a consagrar un orden conservador, a imponer el esquema
tradicionalmente sostenido de poder y a la reafirmar la ideologia oficial.*6* Las
representaciones dramaticas también constituyen instancias rituales,
ceremonias en donde cada uno ocupa un lugar predeterminado,62 donde los
actores y el ptablico aparecen como claramente separados e identificados en el
seno de un escenario preparado donde se distribuyen los espacios
solemnemente;3 la linea divisoria entre unos y otros, que da lugar a la ilusion
dramatica, funciona como limite entre la realidad cotidiana y la logica
argumental. Desde este punto de vista, el ritual es basicamente una actividad
performativa¢4 y ello es fundamental para comprender la naturaleza del ejercicio
judicial y las representaciones dramaticas en el contexto atico clasico.165
" En funcién de todo ello, procuramos expandir la perspectiva tradicional
acerca de la representacién del derecho en la literatura, que se ocupa de
descubrir las alusiones juridicas dentro de las obras, y del derecho como
literatura, para explorar un vinculo quizas mucho mas representativo en Atenas
entre la practica legal y el fendmeno literario del drama. Corresponde, en nuestra
opinién, identificar un pardmetro adecuado de anélisis comparativo en el
relevamiento de las estrategias argumentativas, la organizacioén estructural y
la dimensién performativa que comparten ambos espectaculos ritualizados.
Durante los siglos V y IV, es claro que el derecho y el teatro en Atenas
conformaron areas privilegiadas para la argumentacion politica. Tanto en los
tribunales como sobre el escenario, los atenienses hacian efectivas sus
habilidades de persuasion para atraer a la audiencia y a los jueces. En los dos
ambitos, la imposicién de cierta representacion social conducia a la ejecucion de

acciones deliberadas para convencer, esto es, para motivar a los interlocutores a

161 Of, FOUCAULT (1975); GARAPON (1985); GARLAND (1990).

162 Sobre el espacio fisico como ambiente ritualizado que otorga sentido a acciones que de
otro modo resultarian vacias, ver J. Z. SMITH (1987).

163 DUVIGNAUD (1965).
N\
164 RAPPAPORT (1979: 175-6), BELL (1992: 37-46), JAMESON (1999: 321).

1% Precisamente, podriamos concebir el teatro y la justicia en la praxis civica ateniense como
verdaderos « rituales politicos » si seguimos la definicién de BELL (1997 : 128) : “Political
rituals can be said to comprise those ceremonial practices that specifically construct, display
and promote the power of political institutions (...) or the political interests of distinct
constituencies and subgroups”. Contra, SCULLION (2002), quien presenta una opinién mucho
mas restrictiva de la nocién de ‘ritual’ al considerar inapropiada una expansiéon semantica
capaz de incluir bajo el mismo término al drama y a todo un complejo de actividades muy
distintas entre si. ‘

‘
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adoptar un comportamiento particular.' Se desprende de aqui que la interaccién
forense de alegatos legales y las discusiones agonisticals entre personajes frente a
un publico, construida sobre una presentacién logica y meditada de posiciones
incompatibles, estan igualmente signadas por recursos argumentativos.66

El término “agdén” resulta util para caracterizar el enfrentamiento

discursivo que a lo largo del siglo V se conforma en torno de las antilogias
retoricas. Este pasaje del vocabulario atlético de la lucha, simultineamente,
hacia el territorio de la guerra y de la dialéctica propia de la cosmovision
sofistica’6” nos permite comprender la referencia a los agénes para indicar el
contrapunto verbal central de las piezas teatrales, siguiendo una estructura
codificada.’® En una comunidad “agonistica” como la griega, caracterizada por
los concursos y las competencias, el debate se convierte pues en el hilo conducter
de la vida social. Los tribunales traducen esta oposicidon dial6gica en una
dimensién de litigiosidad. Y la escena teatral, por su parte, se convierte en un
espacio de privilegio para representar entre sus personajes una disputa de
intereses o visiones, que progresivamente se va convirtiendo en una dimensién
inherente al propio género dramatico.69

Creemos que la influencia mutua entre los pleitos y los fextos dramaticos
s6lo se comprende si ambas 'éctuaci’ones se enmarcan en un verdadero esprit de
I’époque. En tiempos democraticos, se pone en evidencia que la accién civil podia
ejercitarse a través de la puesta en escena de discursos pﬁblicos en los espacios
abiertos de participaciéon popular. El teatro y las cortes, en este sentido, son dos
ambitos que pueden conectarse, claramente, dentro del territorio de la actividad

politica.17° El juicio es comprendido como una suerte de espectaculo teatralizado,

166 PARDO (1996 [19921]: 117), DUCROT (1972: 12). Sobre la naturaleza de la argumentacion, su
funcién y sus limites dentro del discurso legal, puede consultarse el Capitulo I “What is
Argumentation?” en RYBACKI & RYBACKI (2000).

167 MAZON (1904: 173)

168 F] vocablo encuentra ya este sentido en los propios testimonios dramadticos: Eur. Supp
427-428; Ar. Ach. 392, 481, Nu. 958, V. 533, Ra. 867, 873, 884.

169 Sobre el rol de esta cultura agonistica en la tragedia, en particular, ver el célebre trabajo
de DUCHEMIN (1945).

170 Esta relacién no sélo ocurre en la antigiiedad. De hecho, muchos aspectos pueden ser
relevados si se compara el teatro con la préctica del derecho en cualquier época dada:
“..drama itself is a vital part of the tissue of experience that develops our ideas and
expectations of justice” (LARNER [1998: 17]); LASTER (2000). Mientras que la tragedia es
probablemente la experiencia draméatica mas estrechamente vinculada con el ejercicio de la
justicia, no puede dejarse de lado la comedia al establecer este paralelo: “The action of a civil
society is what on stage is known as comedy—that form of drama which displays how
individuals grow and learn, and how societies integrate youth and age, the conventional and



Comedia y derecho en Atenas: status quaestionis

en el que se inscribe un mensaje politico —tomado este adjetivo lato sensu- que,
mas o menos indirectamente, se orienta hacia el auditorio. En el centro del
altercado, los litigantes/actores representan sus papeles.””? En estos juegos
agonisticos de personajes,72 se logra y compromete toda una dimensién publica:
el teatro y los tribunales constituyen medios en que se encarnan eventos
colectivos y simbolicos en la esfera piblica.?”3 Los dos espectéculos, pues, operan
como rituales sociales'74; ciertos elementos convencionales que comparten'7s los
vuelven —en algin sentido- ceremonias profundamente estructuradas desde el
punto de vista formal, que a su vez las deja cerca —como experiencias- de su
origen religioso.

La organizacién de ambos especticulos puede también ofrecer algunas
semejanzas, dado que las tragedias podrian derivar parte de su estructura formal
de los ambitos legales. En general, nos encontramos con dos individuos
enfrentados entre si,'76 cada uno de los cuales pronuncia un discurso de
aproximadamente igual longitud.’”7 Mé&s ain, se han reconocido también otras

similitudes entre las audiencias publicas en la esfera judicial y aquellas

the rebellious, the ordinary and the odd, into community” (LARNER, 1999a: 209-210); “...we
see how integral the development of cultural conceptions of justice are to the very fabric and
essence of the drama, and how, for more than two thousand years, we have found the
essential forms of those ideas in the tissues of our drama where its tragic and comic
sensibilities collide, conflict, and connect” (LARNER [1999b: 429]).

171 Resulta interesante, en este punto, remarcar que la palabra latina para referirse al
personaje, persona, es el término utilizado en la justicia para expresar que un determinado
individuo est4 investido de personalidad juridica. En este sentido, todo litigante representa
un rol establecido frente a los jueces, del mismo modo que un actor representa un personaje
enmascarado frente a los espectadores.

172 “The significance of storytelling in the courtroom is grounded in an important parallel
between our system of jurisprudence and fables: both are driven by a personal and thematic
‘protagonist vs. antagonist’ structure. The common law system is adversarial; parties square
off against one another seeking victory, not compromise” (STACHENFELD & NICHOLSON [1996:
904)).

173 SOULIER (1991: 17).

174 Sobre la importancia de la ‘comunidad’ y el teatro en tanto “a public event par excellence”,
ver LONGO (1989). '

175 Acerca de las convenciones teatrales, c¢f. DEDOUSSI (1995).

176 De modo voluntario en el teatro; en un juicio, en cambio, se parte de la base de que la
parte denunciada suele ser renuente a participar del enfrentamiento.

177 Como identifica WILES (2000) al describir que los hablantes en un tribunal podian
interrogar a sus oponentes, los intercambios verbales, breves pero intensos, eran una
caracteristica comtin del drama y solian aparecer luego de los discursos enfrentados.
Respecto de este testimonio, no obstante, conviene tener en cuenta que el cuestionamiento

de los argumentos del adversario suele producirse en el medio del discurso, y no tanto hacia
el final. : ,



Comedia y derecho en Atenas: status quaestionis

representadas por los ciudadanos en el teatro.7® Tanto los juicios como los
festivales dramaticos eran vistos y escuchados por un gran publico de
espectadores/oyentes, 7 que se veia envuelto en la dindmica de la accién,’®° y en
ambos espectaculos los recursos performativos del litigante o actuante tenian
por objetivo convencer y atraer hacia si la decisién mayoritaria del jurado
respecto del ganador.81

Digamos en este punto, no obstante, que las semejanzas evidentes no
.deben opacar las divergencias que, claramente, se perciben también entre ambos
espacios: mientras que en el caso del teatro el papel de los espectadores era
central (como se advierte incluso en la etimologia de la palabra 8Beatpov) y
excedian en ntimero a las partes y a los jueces, en un tribunal el pablico carecia
de una funcién definida, a tal punto que alli ni siquiera habia asientos para que
se ubicaran. A pesar de que todo juicio debia ser abierto a la audiencia, lo cierto
es que la presencia de ciudadanos no era requisito indispensable para el ritual
judicial. Del mismo modo, mientras que en los festivales dramaticos los jueces
eran solamente diez (seguramente escogidos entre aquellos que eran propuestos
por quienes intervenian en el certamen), en el caso de las cortes los cientos de
jueces se elegian de manera azarosa entre los ciudadanos.82
' Ello no afecta, empero, las bases comunes que hemos destacado. En
efecto, tengamos en cuenta que los discursos pronunciados en los tribunales eran
fundamentalmente dramdticos porque se ejecutaban como si se tratase de una
verdadera mise en scéne: los actores y litigantes debian ensayar con anticipacion,

memorizando el discurso y simulando luego improvisar. El querellante y el

178 WILES (2000: 131); OBER & STRAUSS (1990: 237).

179 WALLACE (1997) nos habla de una “theatrocracy” en Atenas, y de este modo avanza en su
interpretacién acerca de la importancia cultural del pablico en las performances sociales
tales como el drama y las practicas asociadas.

180 En el teatro, los espectadores suelen identificarse —en ciertos contextos- con el coro,
puesto que es comfin que se involucren con la ficcién dramatica a través de la actuacion
civica de los coreutas (CALAME [1999: 149]).

181 Aparte de todos estos puntos, también resulta posible comparar a los actores con los
testigos de los casos judiciales: “Attorneys sum up the whole story in their closing arguments
before the court, after having called witnesses of their own choosing to testify in behalf of
their client’s case (...) Witnesses are akin to actors in a staged drama, and adversary lawyers
-match their witnesses against each other. We can see why playwrights find the courtroom a
congenial mise-en-scéne or why lawyers ham it up when they can” (BRUNER [2002: 41]).

182 Por lo demas, en el teatro, los jueces tenfan otorgado un sitio predeterminado dentro de la
distribucién espacial que —en oposicién a lo que sucedia con los jurados de las cortes-
formaba parte del lugar disponible para todos los espectadores; estaba colocado alli junto a
otros sectores concedidos a los sacerdotes, asambleistas y otros magistrados y oficiales de la
oAs.
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acusado, de pie en dos plataformas que miraban al ptblico, se involucraban en
un “process of self-dramatization”.183 En este sentido, la relacion entre derecho y
literatura a través de estas manifestaciones descriptas, puede concebirse como
doble: si, por un lado, es plausible afirmar que los tribunales funcionaban como
espectaculos dramaticos, debe ser reconocido también que las tragedias y las
comedias pueden ser vistas, aparte de como ficciones literariés‘,_como un espacio
politico —abierto- donde las opiniones se presentaban democraticamente en
contradiccién mutua y donde se resolvian las controversias. En época clasica es
donde el poder democratico se ejercita, y también se vuelve patente la autoridad

politica del démos:

Above all, both institutions [law-courts and theatre] were means of
‘gaining status and authority within the political realm of the city,
and thus such performances became key instruments of power.
The political subject is constituted in and by performance, and
citizens require self-conscious manipulation of performance in the

pursuit of power.184

Enmarcadas dentro del sistema institucional, estas actitudes y practicas
que resultan parte integrante de la sociedad 4tica de la época resultan
ilustrativas de la cultura de la democracia.’85 Se convierten en instancias sociales
de representacién: un texto dramético, o un argumento legal, esta pensado para
ser trasladado desde el papel escrito hacia el espacio actoral, donde ser4 llevado

a la practica frente al resto.86

183 WILES (2000: 57).

184 GOLDHILL (1999: 25) sigue a OBER (1989) en su razonamiento. Si bien en los tribunales
pareciera légico imaginar que se produce un enfrentamiento orientado a que cada una de las
partes del pleito consagrara el respeto de su honor, resulta menos evidente que lo mismo
sucederia en el teatro: con la excepcién ocasional de algunos khoregoif draméticos y de
algunos politicos que tenian a ciertos dramaturgos como protegidos (pensemos, por caso, en
Cimoén con Séfocles), parece. dificil concluir de manera genérica que las representaciones
teatrales funcionaban como mecanismo de obtencion de prestigio social.

185 Cf. GOLDHILL (1999:1). En la Atenas clasica, como entendié GARNER (1987: 97), “...these
legal and dramatic verbal contests shared various details of procedure and administration
which suggested their equivalence to democratic audiences. Some of the resemblances were
elaborately specific”.

186 Con ello no queremos indicar que, en ambos espectaculos, la l6gica del pasaje de un texto
escrito hacia la oralidad tenga la misma fundamentacién; én efecto, mientras que el guion en
un drama proviene de una sola persona (el autor), un litigio es “redactado” por ambas partes.
En otras palabras, mientras en el teatro todo estd disefiado para contribuir a un dnico
objetivo (el éxito en la competencia), las experiencias visuales y auditivas de una instancia
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En esta puesta en acto de los valores civicos y del afianzamiento o critica
de la democracia y sus instituciones puede reconocerse un sentido performativo.
La performance, en su reciente teorizacion,7 ha sido entendida como un valor
cultural que pretende explicar —de manera muy amplia- las modalidades segiin
las cuales los sujetos se relacionan de modo practico con las normas sociales
dentro del espectro de una comunidad. El reconocimiento de esta dimension
subjetiva de la Atenas clasica nos revela que tanto la obra dramatica como el
derecho deben ser percibidos como creaciones piblicas y socialmente dinadmicas;
el teatro, los festivales, los ritos y los espectaculos constituyen todos instancias
culturales,88 que se actualizan sobre los escenarios prefijados frente a una
audiencia que comparte con sus protagonistas una ideologia comin que
consolida el poder del démos. Los rituales performativos se orientan hacia la
reproducciéon y discusion de esos valores por parte de los ciudadanos,
actualizando en la interaccion de voces y en la polifonia de personajes su propia
conciencia y reflexiones. |

El derecho y la literatura son territorios de la palabra, pero si limitaramos
su estudio a ella perderiamos mucho de su esencia; la performance es
basicamente visual;89 numerosas indicaciones fisicas en la arquitectura de los
tribunales y del teatro ayudan a los espectadores a identificar, en ambos
contextos, a los participantes y difere‘nciarlosv de los jueces. La disposicion
espacial origina los diferentes roles, los distribuye y, por ende, los opone. De
acuerdo con su ubicacion, los demandantes y los acusados son visibles, y los
actores y el coro se separan en una puesta en escena especialmente disefiada
para ser escuchados y vistos.!9° Una obra tragica o comica no es mas que la viva
interaccion de palabras y gestos; un juicio no es slo un proceso que se desarrolla
en una corte, sino la imagen y el sonido de ese proceso. El caracter visual

convierte a la situacién de juzgar un paisaje comin mediante la recurrencia a

forense estin determinadas por dos componentes que implican propésitos directamente
contrapuestos.

187 Sobre la teoria de la performance como nuevo campo de estudio, ver DOLAN (1933),
SCHECHNER (1977), ZARILLI (1986), DIAMOND (1996) y CARLSON (1996), entre otros.

188 Cf. MACALOON (1984).

189 KAVOULAKI (1999: 294): “...processional ritual shares with theatrical performances -
performances par excellence- an explicitly declared emphasis on viewing”.

190 Ver y escuchar resultan los dos aspectos esenciales de toda experiencia dramatica (GREEN
& HANDLEY [1995: 11-13]). La voz era, sin duda, el elemento méis trascendente: “A performer,
whether actor or orator, with an outstanding, professionally trained voice could give intense
pleasure to large audiences in open-air theatres and places of assembly...” (EASTERLING
[1999: 160]).
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patrones convencionales que la audiencia comparte. La justicia es performance
en todos sus sentidos y también lo es la representaciéon del drama en el ambito
teatral.19

No coincidimos con la posicién de WISE (1998) cuando argumenta que en
Atenas los problemas teatrales y las limitaciones escénicas corrompian el texto
original de las obras; aun cuando sea cierto que la forma original del drama era
la escritura, no puede olvidarse que el teatro es —en si mismo- aquello que
termina representindose en escena. En Atenas, donde el pasaje de una
comunidad oral a una cultura literaria ha llevado tiempo, una pieza teatral no era
compuesta para ser leida, sino para ser representada. El uso de recursos de
comunicacién extra-verbal en la experiencia de los tribunales y los escenarios
dramaéticos, como parte de un espectaculo hablado y actuado, puede incluso ser
leido como otro aspecto performativo que comparten ambas précticas sociales.19

Como afirma HIBBITS (1992),

In performance cultures, the basic communicative idiom is very
different. Instead of suppressing certain media or keeping them
separate, members of preliterate or marginally literate societies
continually combine media. In their highest forms of cultural and
intellectual expression, speech routinely gives voice to gesture and
gesture gives shape to speech; music gives sound to sculpture,
while sculpture gives substance to music. Law is simultaneously
heard, seen, and sometimes even felt and savored. Ultimately, the
meaning of significant cultural and legal messages resides less in
the individual components of communication (although these

must be recognized) than in their synthesis, performance.

191 HALL (1995).

192 “As in the court-room, the clustering of signs in the theatre challenges the:centrality of the
word with signs other than the text contributing to the making of meaning. Although
academically we read law as a text, in the court-room law is also a collection of images,
performances, signs that influence if not determine the outcome. In this con-text, rather than
text, the ‘word’ may be made to mean something different through the intervention and
disruption by other linguistic and non-linguistic signs. In the theatre as in the court-room,
musical, pictorial and gesticular forms, the choice of actors, the choice of audience, stage-
sets, costumes, lightings, not only illustrate, decorate or accompany the written text but can
disrupt the text, reveal its fragility, and deliver a different message. The performance of the
text can explore, exceed, and even explode the text, and even dislocate the meanings
suggested by any reading. It can explore the margins and limits of the text and of classical
theatre, and in the process demystify, even kill the text and the author and his author-ity”
(ARISTODEMOU [2000: 77]).
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_ La comparacion entre actividad teatral y ejercicio tribunalicio muestra
que el derecho tiene mas que ver con la literatura que lo que puede suponerse,
dado que ambas actividades, organizadas dentro de una comunidad, estin
reglamentadas por condicionamientos culturales que afectan e imponen su
significado y propésito social en un determinado momento. La profunda
simbiosis de la accidén escénica y la vida civica en Atenas durante los s. Vy IV
exige una nueva mirada sobre algunas de las nociones tradicionales de los
estudios sobre derecho y literatura. Las competencias draméticas y judiciales
deben ser examinadas como instancias performativas. Los especticulos teatrales
se estructuran como un pleito judicial, donde una acusacion escrita (el texto) es
actuada y alli es juzgada por una audiencia masiva.193

A la cita de JULIUS (1999), que identifica cuatro aspectos en el vinculo
entre texto juridico y texto literario, podemos afiadir ahora un quinto elemento
que complementa y expande aquellas dimensiones reconocidas: se trata del
estudio del derecho y el teatro como instancias performativas. Esta tltima
consideracién permite reafirmar la relacién entre las actuaciones forenses y la
escenificacién de ficciones literarias en el contexto social en que se inscriben. 194
Es solamente en el marco de esta interaccién subjetiva que podemos evaluar las
instancias judiciales y draméticas, y los individuos que participan de ellas. Y es
s6lo sobre ese teléon de fondo, percibido y afianzado por el propio puablico que
asistia a los certimenes dramaéticos, que adquiere su plena importancia el
estudio de los vinculos entre la praxis del derecho y la representacién comica en

el corpus temprano de Arist6fanes, tema de nuestro estudio.

193 WILES (2000: 135).

194 Incluso mas alla del género dramético, la literatura como tal, en cualquiera de sus
manifestaciones, termina estructurdndose a partir de un esquema tridimensional de
comunicacién performativa, como observan BALKIN & LEVINSON (1999): “..legal practice
features a triangular relationship between the institutions that create law, the institutions
that interpret law, and the persons affected by the interpretation (...) In the performing arts,
there is also a triangular relationship between the creator of the text, the performer and the
audience”.
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EL VOCABULARIO JURIDICO EN LA COMEDIA ARISTOFANICA TEMPRANA
Un relevamiento 1éxico del derecho en las obras estudiadas

1. Introduccién

Como detallamos en las paginas introductorias de este trabajo, investigar
acerca del sistema 1ega1 de los atenienses implica explorar un terreno muy fértil. En
efecto, una de las particularidades inherentes al desarrollo de la pélis durante los

‘siglos V y IV fueron la consolidacion de un progresivo crecimiento de las
inquietudes ligadas al derecho y, como consecuencia de ello, un aumento
exponencial del fenémeno de la litigiosidad. La Atenas democratica se convirtio
rapidamente en un espacio privilegiado de debate y en un lugar productivo para
quienes se dedicaban a las tramitaciones judiciales. No debe extrafiarnos, entonces,
que la comedia aristofinica -construida como un especticulo arraigado en lo
publico y popular- resulte un testimonio evidente de la riqueza de ese complejo
universo judicial atico y de la constante preocupacion de los ciudadanos por el
problema de los juicios y los pleitos.* |

En general, el hecho de que las estadisticas demuestren qﬁe virtualmente
todos los varones de méas de treinta afios debieron en algin punto desempeiiar el
gjercicio de una magistratura o entender en un asunto como jueces ha creado la
sensacién de que, en rigor de cuentas, el derecho se volvié una experiencia tan

frecuente en la vida civica que pas6 a estar inexorablemente ligado a los otros

1 “The Athenians of the fifth and fourth centuries devoted so much time to litigation that their
litigiousness became proverbial” (BONNER [1933: 39]). Esto, claramente, se manifiesta en
Arist6fanes como uno de los aspectos mas negativos de la ToMis: “In una Atene in cui i cittadini
oudev Spcdor mATw Sikalouot, l'essenza della giustizia & naturalmente profanata, i diritti
conculcati...” (GIGANTE [1948: 21]).

t
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Ambitos medulares de la cultura de la mwohis, como la religi()h o la economia.2
Necesario aclarar, en este punto, que la falta de experticia en la tramitacion de las
causas contenciosas y la aparente democratizacién del ejercicio forense no
implicaron, empero, la ausencia de un léxico propio en el seno de los juicios, que los
logbgrafos y clientes empezaron rapidamente a feproducir para conseguir triufifos
rotundos mediante el convencimiento retérico de los jurados. Enseguida hizo su
aparicion una suerte de vocabulario particular, relacionado con la funcién de las
cortes y fundado en los términos habituales del griego atico, aunque recubierto de
una significaciéon progresivamente mas acotada y menos laxa en el espacio
tribunalicio. Muchos de los términos fueron adquiriendo un perfil semantico
especial y pasaron a ser usados con dichos alcances casi con exclusividad en
conexién con los procedimientos legales. De ese modo, si bien el criterio de la
inteligibilidad seguia siendo importante, la considerable experiencia popular en la
labor de los juicios y la solemnidad de la que solian estar revestidos los actos en
todo el mundo mediterraneo antiguo explican bien la paulatina existencia de un
reconocimiento generalizado de ciertas expresiones “juridicas” y, sobre ese telon de
fondo, la conformacién con el tiempo de un nimero de expertos mas familiarizados
con la jerga de las cortes. '

La pregunta de si podemos hablar de un verdadero lengliaje técnico, al
referirnos al campo del derecho ateniense, lleva a un debate todavia abierto. CAREY
(1994: 178), por ejemplo, representa una de las vertientes mas criticas al afirmar
que no existié en Atenas ninguna terminologia especifica.3 En un tono similar,
TopD (1993: 61) sostuvo en un comienzo que los atenienses nunca desarrollaron un
vocabulario técnico referido al funcionamiento de las cortes; a lo sumo hablaba
timidamente de la aparicion de una suerte de léxico semi-técnico.4 Ello en parte
puede ser cierto si se tiene en cuenta que en Atenas no existian mecanismos
formales que impusieran una interpretacion autorizada de las normas en juego: no

habia leyes capaces de consagrar el sentido Gnico de los términos (que, por otra

2 Precisamos tener en cuenta que la participacién en las magistraturas no era obligatoria, puesto

.que no existi6 ninguna instancia que impusiera con caracter forzoso la inscripcién de los
nombres en el sorteo de los cargos ; no obstante el dato, el nimero de integrantes de los jurados
y la frecuencia de los juicios (publicos y privados) da una pauta bastante precisa para concluir
que habia una masiva participacién.

3 “...there is a marked absence of specifically legal terminology” (CAREY [1994c: 178]).

4 S. C. ToDD (1993: 61, n. 14) manifiesta que “...Athens never developed a technical but at most
only a semi-technical vocabulary”; a su vez, el autor afirma en S. C. TopD & MILLETT (1990: 17)
que “the language of the street was the language of the law”, mientras en S. C. ToDD (1996: 121)
sostiene, quiz4s con mas criterio, que “the language of the law was the language of the street”.
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parte, eran extremadamente vagos y dependian de la exégesis particular de cada
litigante), no habia juristas reconocidos que desarrollaran opiniones vinculantes ni
“habfa jueces que —mediante la validez de los precedentes- orientaran a los
ciudadanos hacia una significacién “modelo” del contenido de las leyes y decretos.
Pero todo eso constituye, en definitiva, una visién parcializada de la problematica
de la naturaleza del lenguaje técnico. En efecto, el propio ToDD volvera sobre sus
interpretaciones, en un trabajo posterior, para redefinir su postura y concluir que
hablar de una falta de rigurosidad técnica en Atenas es, cuanto menos, exagerado si
se pretende una visién cabal del fendmeno: en realidad, en el marco del ejercicio
tribunalicio, las palabras comunes comenzaron a adquirir cierto caracter propio y
cada vez mas auténomo.s

En un estudio minucioso respecto de la superposiciéon de distintos tipos de
niveles y registros lingiiisticos en Arist6fanes, WILLI (2003) discute la naturaleza
del lenguaje técnico, en general, y los mecanismos de su uso en la comedia antigua.
A los efectos de poder identificar las propiedades que permitan distinguir en el
vocabulario especifico de la disciplina un sentido técnico, identifica algunos
criterios para evaluar si efectivamente un item léxico entra en dicha categoria. En
primer lugar, WILLI (2003: 69) sostiene que es preciso que todo lenguaje técnico se
vincule con una disciplina de especializacién; ademaés, observa que el término en
cuestion debe ser contextualmente independiente dentro del ambito de esa
disciplina, su uso deberia estar estandarizado (idealmente deberia tratarse de una
palabra monosémica), ser neutral en cuanto a su valor de expresividad, estar
vinculado' con un campo de especializacion claro en caso de presentarse ubicado en
un discurso no técnico y, finalmente, no debe ser empleado habitualmente por
quienes no dominan el tema (consecuentemente, un hablante nativo de la lengua
deberia ser capaz de clasificar el vocablo como técnico). .

‘En el caso del ¥éxico juridico en Aristéfanes, corresponde aclarar que, a
priori, no se cumple con muchos de estos puntos sefialados, especialmente en lo
que se refiere a la monosemia y a la identificacién de un vocabulario perteneciente a
‘una jerga distinta del habla cotidiana.b La naturaleza ambigua y particular del
ejercicio forense en la Atenas clasica —que, por un lado, recaia en manos de unos

pocos educados en los patrones de la nueva educacién sofistica, mientras que por el

58S. C TobD (2000: 32).

6 Pensemos que, segln el propio WILLI (2003: 72), “legal language has perhaps the most difficult
task of all technical languages. It should ideally be comprehensible to a wide circle of non-
specialists, but at the same time it must be extremely precise in order to exclude loopholes”.
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otro permanecia naturalmente abierta a todos- coloca al derecho (y en especial a las
palabras que describen las acciones juridicas) en una situacién, si no ﬁnicé, al
menos extrafia. Esto se traduce, con notoria claridad, en el 'problema de la
identificacion del vocabulario correspondiente a la esfera civica de la actividad
legal.

| Metodologicamente, hay que tomar en consideracion la necesidad de definir
de modo preciso el ambito de influencia del derecho como disciplina. En efecto, si
el derecho —como concepto amplio ligado a la regulacion de las relaciones sociales-
abarca no solamente las tramitaciones judiciales o las normas legales, sino todo un
abanico de actividades y de elementos, consideramos que un 'éhélisis cabal de la
imagen de la justicia en la comedia antigua no puede restringir el relevamiento
léxico a la cuestién estrictamente procesal. Asi, es nuestro punto de partida que no
es posible comprender de manera genérica el fenémeno del léxico juridico si
_solamente se estudian las palabras estrictamente vinculadas con la labor de los
tribunales. Conceptos méas amplios como “derecho”, “justicia”, “ley” o “decreto”
deben ser tenidos en cuenta y analizados, con el propdsito de generar una imageh
mas adecuada a la realidad (y diversidad) de las visiones que sobre el mundo
juridico tenian los atenienses.

Esta distincién entre un vocabulario directamente conecfa-do con la praxis
judicial y otros conceptos més generales sobre lo justo o lo legal, si bien no es
tajante, al menos sirve para plantear algunas cuestiones acerca de los tecnicismos
en griego. Esto es asi porque, como veremos, los items léxicos que describen en
detalle la tramitacién de causas judiciales delante de los paneles de jueces (como
sﬁcede, por caso, con los términos empleados para describir la arquitectura de las
cortes o las acciones procesales concretas) presentan a menudo un perfil
monosemantico que resulta muy diferente de los amplios alcances de sentido que
presentan palabras menos especificas como vopos, 8ikn, ypon o mpdyua. De
hecho, lo que sucede con estos tltimos vocablos —es claro con los cuatro que
tomamos como ejemplos- es que, procediendo del habla cotidiana, no siempre
adquieren un valor juridico; es a causa de ese factor, precisamente, que resulta
imprescindible entender el elemento contextual a la hora de definir el uso técnico
de un lexema o expresién. A los efectos de nuestro estudio 1éxico, dejamos aclarado
que solamente hemos incorporado como vocabulario relacionado con el derecho las
palabras que (incluso revistiendo un caracter polisémico) adquieren una
connotacién juridica de acuerdo con las pautas, modalidades y situaciones de su

enunciacién. Asi, para recurrir a un nuevo ejemplo, si aparece en el pasaje de un
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texto comico el verbo Stwkeo, partimos de la base de que solamente corresponderia
entender que se trata de un término técnico (en la acepcién posible de “acusar
judicialmente” y no en su sentido laxo de “perseguir”) cuando las palabras que
aparecen en el resto de la oracién (o bien los personajes involucrados en la escena,
o las circunstancias en que dicha referencia es hecha), son relevantes desde una
perspectiva juridica (por caso, si aparece acompafiado de un sustantivo en genitivo
que resulte un posible crimen entre los atenienses y que pueda funcionar como el
delito objeto de la denuncia ~€j. Sicokw UBpews- o silo pronuncia un sicofanta, para
poner dos opciones recurrentes en la propia comedia aristofanica).”

Otro elemento que debe ser tenido en cuenta tiene que ver con una
diferencia esencial existente entre las particularidades del derecho atico y la
estructura del vocabulario técnico juridico al que estamos habituados en la
actualidad. En efecto, en general hoy concebimos que el 1éxico judicial se expresa en
sustantivos, y que los verbos suelen acompafiar el caracter especiﬁco y particular de
esos términos. Asi, en nuestro sistema juridico actual la palabra “denuncia” es
claramente técnica en el 4&mbito de los tribunales, pero no asi las acciones que la
acompaifian: si bien es habitual utilizar el verbo “interponer”, lo cierto es que, a fin
de cuentas, el peso del caricter técnico recae en el objeto y no en el
comportamiento (a tal punto que, por otra parte, podria expresarse en otros
vocablos, como “presentar una demanda”, “iniciar una demanda”, etc.). Lo mismo
sucede hoy en el derecho penal con la determinacién precisa de los delitos: es
importante discutir y comprender la definicién concreta de “homicidio” (término
técnico), pero no resultan relevantes ni el verbo que la acompafia (ej. “cometer
homicidio”, “llevar a cabo un homicidio”, “consumar un homicidio”, etc.) ni la
existencia de otras palabras que, en la prictica, representan la misma accioén fisica

” < » o«

pero no adquieren significado legal: “asesinato”, “muerte”, “crimen”.

En el caso del griego antiguo, corremos el riesgo de no advertir que, en
muchos casos, no existe un término preciso que —frente al resto- tenga
necesariamente una vinculacion con el 1éxico esperable en los tribunales. Esto se .
percibe al darnos cuenta de la habitualidad con la que, por ejemplo, en los
contextos juridicos aparecen verbos que, al pasarlos a las lenguas modernas, se
convierten erréneamente en sustantivos. Es extremadamente frecuente, asi, que en

las normas juridicas griegas los actos ilicitos o las acciones procesales se enuncien

7 Ello, por supuesto, no supone un método infalible. Asi, por ejemplo, dificil saber si una
expresion como SiwxBets amepuye significa que alguien fue absuelto luego de ser acusado
(sentido juridico) o que alguien huyo luego de ser perseguido (sentido no especifico).
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como verbos: se suele traducir el verbo uBpilco como “cometer UBpis” o ypadouat
como “interponer una ypoén”. Semejante transferencia de un idioma a otro puede
conducir (y de hecho lo ha hecho a menudo) a dos inconvenientes que procuramos
superar: el primero es la dificultad que surge al creer reconocer un término técnico
‘en donde, a decir verdad, los atenienses no alcanzaban necesariamente a
percibirlo;8 el segundo -igualmente peligroso- radica en que a veces puede
ignorarse el caracter juridicamente relevante que subyace en un pasaje al advertir
que se trata —al leer las obras en lengua original- de simples verbos usados en sus
alcances corrientes (esto sucede mas seguido de lo que puede pensarse, puesto que
los editores no necesariamente poseen las competencias adecuadas para descubrir
el trasfondo legal de un pasaje determinado o, en caso de poseerlo, no suelen leer la
obra desde una Optica interesada en rescatar el sustrato juridico). El
reconocimiento de este aspecto es, por tanto, vital para vislumbrar la verdadera
l6gica que subyace a los tecnicismos lingiiisticos en los textos griegos clasicos.?

En cuanto a la comedia aristofinica como reservorio de términos técnicos,
WILLI (2003: 736) se ha ocupado de presentar un breve cuadro en el que se
enuncian los lexemas fundamentales que hacen referencias a los procesos, a las
partes del litigio y a los implementos de los tribunales que aparecen en Avispas. De
manera expresa, el autor ha descartado la inclusion de las palabras genéricas; a
partir de una lectura de la lista, concluye que hay una falta considerable de patrones
formales y que no siempre son claras las implicancias “técnicas” de los términos
mencionados.
, Nos interesa, en particular, hacer alusién aqui a los problemas que —en’
cierto modo- se generan cuando se concibe la division entre aquello que es técnico 'y
aquello que no lo es de manera muy categérica en el contexto de una comedia.
Cuando se refiere a palabras como amodeufls o mpookAnois (sustantivos que .

examinaremos en nuestro propio relevamiento), WILLI (2003: 77) indica que no

8 “Greek, with its mixture of nouns and cognate verbs, is much less formulaic than our English
translations of such texts” (S. C. TopD [2000: 33]).

9 Se impone aqui, en nuestra opinién, una comparacion que permita entender mejor la cuestion
del vocabulario legal en el contexto ateniense. Se trataria de una situacién semejante a la que en
la actualidad ocurre con la terminologia empleada en el deporte. Asi, por caso, no podemos decir
que exista un «léxico técnico» del futbol, con excepeién de los vocablos (relativamente pocos)
que se definen en los reglamentos del juego. Sin embargo, en todas las lenguas hay un gran
bagaje de palabras que se emplean de modo regular cuando se hace alusién al deporte y que a
menudo tienen sentidos muy bien definidos en el contexto futbolistico. Estos términos, incluso,
adquieren significaciones a menudo distintas de las que tienen en el lenguaje comin y, en
muchos casos, resultan incomprensibles para quienes no . tienen interés en el juego. Otras
palabras (en el caso del fatbol, generalmente extranjeras) ni siquiera son utilizadas en absoluto
en el habla cotidiana.
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deben ser consideradas “technical terms” por dos motivos: en primer lugar, porque
el sufijo —ots no es Gnicamente productivo en el lenguaje forense; en segundo
lugar, dado que son mencionadas a veces por personajes que no deben ser tenidos
por “especialistas” en la materia (mujeres, esclavos, etc.). Ninguno de los dos
argumentos, consideramos, es suficiente para descartar el perfil técnico-juridico de
los vocablos. Al contrario, la 'riquezé comica de que se conciban como palabras
tipicamente judiciales es evidente, precisamente porque Aristofanes éxplota
parédicamente los infijos y sufijos caracteristicos del 1éxico judicial (para revertirlos
o reforzarlos) y, ademas, porque uno de los resortes tipicos que identificaremos en
la comedia antigua radica en colocar discursos de tenor juridico en boca de quienes,
en la realidad ateniense, carecen de capacidad y legitimidad para actuar ante los
jurados.

El relevamiento léxico que proponemos tiene por expectativa una superacion
de las limitaciones en que los estudios previos incurren. En nuestro caso, nos
hemos focalizado en las seis comedias estudiadas y en todos los casos, siguiendo lo
planteado, hemos no solamente rastreado la terminologia estrictamente técnica del
proceso sino también otras palabras que resultan ambiguas o vagas o cuyos
alcances, si bien pueden corresponder tanto al léxico vulgar como al vocabulario
especifico de las cortes, se relaciona en nuestra lectura con el contexto del derecho.
En el caso del vocabulario estrictamente técnico, como es el caso de las acciones
procesales y de los espacios, participantes y tiempos forenses (léxico que no suele
ser utilizado como parte de otros campos seménticos diferentes del que se vincula
con el ejercicio judicial)- en nota a pie de pagina reenviamos también a otros
pasajes relevantes de las comedias no incluidas en nuestra tesis, de modo de
brindar un panorama general de la frecuencia de su aparicion en el corpus
preservado.
| Aclaramos, asimismo, que nos hemos basado generalmente en familias de
palabras, centrandonos en un término principal e incluyendo, en relacion con él, las
palabras relacionadas y expresiones derivadas 0 vinculadas desde un punto de vista
morfologico o desde la frecuencia contextual (como verbos, adverbios, locuciones,
colocaciones, etc.). Por lo demas, y puesto que ya hemos en nuestro status
quaestionis un exhaustivo recorrido por los diferentes autores que han trabajado
sobre distintos aspectos del derecho ateniense, nos limitaremos aqui a presentar los

términos sin dar cuenta excesiva de su tratamiento teérico; generalmente
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remitiremos s6lo a la bibliografia adicional correspondiente o explicaremos el
significado de algunos conceptos no discutidos previamente.°

En virtud de la complejidad sefialada del 1éxico juridico y de su naturaleza,
proponemos en las siguientes paginas una suerte de muestrario global de
expresiones y términos. Hemos optado por distribuir la presentacién del
vocabulario de acuerdo con un criterio racional, partiendo de los términos mas
genéricos acerca de la justicia, luego explorando la terminologia de la retorica
juridica, a continuacién las palabras y expresiones referidas a los procesos
judiciales (acciones, etapas del proceso desde su inicio hasta su conclusién,
espacios, objetos, actores, delitos) y, ﬁnalmente, incluimos un breve apartado que
permite abrir reflexiones futuras respecto de los usos metaféricos del derecho. En la
presentacion de los pasajes relevados, hemos seguido maybrmente la metodologia
propuesta por LOPEZ EIRE (1994) en su trabajo sobre la lengua coloquial de la
comedia aristofanica.* En dicha obra se presenta el conjunto de citas
corresp'ondientes bajo cada uno de los apartados, debidamente contextualizadas.
Las referencias asi consignadas pueden servir como una suerte de glosario que
procura organizar y sistematizar la informacion recabada, aun bajo el riesgo de
sacrificar estilo y simpleza de redaccion.

Nuestro objetivo en este capitulo, tal como se ha adelantado ya en la parte
introductoria de la tesis, radica en mostrar que la comediografia aristofanica
temprana constituye una fuente de saber incomparable acerca del derecho 4tico, si
tenemos en cuenta la cantidad de referencias y su variedad temaética. Sin tener
pretensiones de exhaustividad en un 4rea en la que —dicho esta- los limites entre

tecnicismo y habla cotidiana son discutibles, el relevamiento que ofrecemos

10 Del mismo modo, y salvo en aquellas ocasiones en que la cantidad de referencias lo impidio,
hemos intentado evitar en nuestro relevamiento los listados de versos; en la medida de lo
posible, reproducimos o parafraseamos los pasajes en los que aparecen los términos
consignados, a los efectos de mostrar la importancia del contexto para la comprension del
sentido juridico correspondiente. Esta contextualizacion, que puede tornar tediosa la lectura
continua, reposa necesariamente sobre un conocimiento previo de la trama de cada obra y de los .
diferentes personajes de cada pieza, puesto que para comprender los pasajes muchas veces se
torna preciso reponer la situacion dramatica. Dado que la inclusién de alusiones detalladas para
explicar cada cita hubiera desnaturalizado la idea del relevamiento, para el caso de las comedias
examinadas en la tesis remitimos a los capitulos respectivos de la Tercera Parte, en los que se
discute mayormente el rol de las referencias juridicas dentro de cada obra. Tampoco colocamos
aqui, para los pasajes incluidos en el relevamiento, las traducciones, dado que (1) generalmente
los textos se desarrollan y explican en la parafrasis y que (2) mas adelante incorporaremos las
traducciones al analizar las comedias por separado (capitulos III a VIII).

1 De hecho, puede incluso pensarse nuestro relevamiento como un trabajo complementario, en
lo que se refiere al registro del lenguaje del derecho, al que se propone en dicha obra.
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pretende servir como muestrario de la riqueza que ofrece el género comico para

conocer las palabras relacionadas con el universo juridico ateniense.

2. El relevamiento léxico

[EL LEXICO DEL DERECHO, LA JUSTICIA Y LA ARGUMENTACION _ |

NOCIONES GENERALES VINCULADAS CON EL DERECHO Y LA JUSTICIA
VOLOS — VOLOL:

Utilizado en singular, el término vouos puede referirse al derecho o conjunto
de normas, o bien a la costumbre acordada por comportamientos sistematicos y
acordados (de alli la relacion con la convencion y las leyes acordadas por la
costumbre). Cuando en Nubes Fidipides afirma al salir del Pensadero que los
acreedores no saben lo que quiere decir la ley (hablando especificamente de la que
se refiere al dia viejo'y nuevo) utiliza Tov vopov (1185). El corifeo de Aves, por su
parte, sostiene que hay cosas prohibidas en Atenas de acuerdo con la ley (vouc, 755
y también en 757), pero que ellas estan permitidas en la nueva ciudad de las nubes.
Al igual que las aves, los atenienses buscan alimento en el derecho (em vopov,
1287), recalan en los anuncios y devoran los decretos. |

En plural, claramente indica las normas juridicas. Asi, en Nubes el
Argumento Inferior afirma que se va a oponer a las leyes (Tolotv vopois, Nu. 1940).
El vendedor de decretos aparece en Aves para ofrecer nuevas leyes (vopous veous,
1037). Pisetero le insiste para que se las lleve (amoiceis Tous vouous; en el v. 1044)
y, para propinarle un golpe, dice que le mostrara normas amargas (ikpous gy ool
Tnuepov Seifwo vopous, 1045). El eventual parricida llega a escena afirmando que
desea las leyes de los péjaros: KamOUHY TV vouwv (1345),:2 pero enseguida
Pisetero le pregunta cuales leyes son las que quiere (moiwv vouwv;, 1346) puesto
que hay muchas entre las aves (ToA\o1 yap opvifcov vouol, 1346). Especialmente, el
protagonista dird que hay una ley antigua (vouos / maAaios, 1353-4) acerca de la

prohibicién del maltrato a los padres, inscripta en las tablas de las cigiiefias: gv Tols

12 En Av. 1343, un verso que se supone espurio, ailadido posteriormente para aclarar la misma
idea, le hace decir al personaje que ama las leyes de los pajaros (Tev gv opvifeov vopcov).
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TV meAapywv kupBeotv (1354), refiriéndose con el término K\j'pBEvlS a los pilares en
que se colocaban las leyes solonianas.3

El caso de Aves es particularmente significativo puesto que alli se menciona
de manera textual la ley soloniana sobre los hijos bastardos. Pisetero le aclara
primero a Heracles que, dado que no es hijo legitimo, no podra heredar los bienes
paternos de acuerdo con las normas juridicas que regulan la materia (kata Tous
vouous, 1650). La disposicién no autoriza a que Zeus le traspase los bienes: o vopos
auTOV oUk €4 (1656). Por si quedan dudas, el protagonista decide citar su contenido
(Tov ZSAwvds ... vopov, 1676).

La expresién vSpov Tibnut es utilizada en el sentido de “fijar o establecer una
ley”. En general es habitual que la norma legal se vea acompafiada por el verbo
Tibnut para indicar que los hombres la han impuesto, como ocurre con &Tifet
" vdpous (Ach. 532). El coro de Avispas acusa a Bdelicleén de comportarse como un
tirano cuando retiene a Filocleén, dado que rechaza las leyes que la propia ciudad
estableci6 (Twv vopwv ... dv tOnkev N wOAis, V. 467). En Nubes, las leyes
establecidas son indicadas como kabeaTwTwY Viuwvy (1400). Fidipides afirma que
quien estableci6 la ley que prohibe golpear al padre (tov vouov 6€is, 1420) supo
persuadir a los antiguos; asi, para él sera igualmente facil establecer una ley nueva
(B€lvar vopov, 1423, cf. Tov vipov Tebivay, 1425). )

Asimismo, en el contexto de eSta misma obra, el verbo vopiloua (siempre
en voz pasiva, para indicar “ser permitido o impuesto por la ley”, “ser obligatoria
" segtin la ley”) se usa para indicar la aprobacién o fijacién de una norma juridica:
ese es el sentido que adquiere, por ejemplo, en la forma perfecta vevopotar (Nu.
1184), con un claro valor resultativo. Del mismo modo, Estrepsiades indica, en su
defensa, que en ninguna parte esta legislado (vopileTon, Nu. 1419) que un padre
sufra golpes por parte de su hijo. Contrariamente, para indicar el désprecio de una
ley se recurre al verbo umepdpovéw (vipcov Umepdpoveiv, 1440).
| El adjetivo vouipos, por su parte, abarca todo aquello que se considera
adecuado y permitido de acuerdo con el derecho, aunque no siempre presente un
valor técnico; asi, Pisetero en Aves intenta convencer al sicofanta de que deje su
actividad para encaminarse hacia un trabajo justo (licito): mpos épyov vopipov

(1449). En una sociedad donde impera un sistema juridico justo, estamos en

13 Con respecto a estos pilares grabados, también' es posible mencionar Nu. 448. Muy
posiblemente, en tiempos de Arist6fanes las kipBeis se hallaban en el Bouleutriptov o en la zona
del 4gora; ¢f. RUSCHENBUSCH (1966).
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. b . . p ”’ .
presencia de una verdadera sbvopia; la descripcién de Basileia en Aves, entre otros

valores positivos, incluye ese buen manejo del derecho: Thv elvopiav (Av. 1540).
feopos:

Las aves dicen que, al traicionarlas, la Abubilla ha violado las antiguas leyes
(mopePn uev Beopous apxaious, Av. 331) y sus propios juramentos (mapifn &
opkous OpviBeov, 332)."* Evidente que la palabra 6eouds se vincula
etimolégicamente con la nocién de Béuis; este tltimo término —si bien en abstracto
hace referencia a la justicia como valor religioso- no encuentra en la comediografia
temprana de Aristéfanes ningtn uso técnico. Asi, el estudiante del Phrontistérion le
dir4 a Estrepsiades que no es licito segin el culto divulgar cosas de la escuela: o
Bems (Nu. 140), aunque después el protagonista afirme en cambio que si el licito y
que —si no llega a serlo- que se cague: ket i 8¢ FoTi— xeceiw (Nu. 295). Se trata
de una expresién que no adquiere significacién juridica alguna, sino mas bien el
sentido de “adecuado a los preceptos religiosos”. Con la misma base morfolégica,
encontramos en Paz un interesante adjetivo: citando un pasaje de Homero (Il. 9.
63-4), Trigeo recuerda que luego de una guerra intestina no hay clan, justicia

(&BepioTos) ni hogar (1097).
Yridroua:

En general, la palabra yn¢ioua se usa como “decreto” en un sentido juridico
y politico, pero a veces puede indicar simplemente una resolucién: asi, en Avispas,
el coro apoya el escape de Filocledn indicando que hay que respetar las decisiones
sagradas de los dioses (Tedv Becdv Ynblopata, 378).15 Una vez mas advertimos que
el vocabulario de lo juridico se plasma en relacién con la imposicién de normas
provenientes de los dioses. En un plano alejado del divino, para justificar la ley

nueva que le permite maltratar a su padre, Fidipides asegura en Nubes que no hay

14 Advertimos que el verbo mapaBaives sirve para mostrar la accién de infringir una norma
juridica: en Av. 461, por ejemplo, se habla de violar los pactos con la expresién TapaBcipev Tas
omovdas.

15 Cf. Emp. 115: 8ecdv Yridiopa madatdv. En su edicion, SOMMERSTEIN (1983) opta por la variante
Tatv Beatv Yndiopata, reproduciendo la lectura de los codices V' y J. SOMMERSTEIN (1983: 179)
sostiene que —al sustituir en este pasaje el término puotrpia por Yndiuata- puede ser una

referencia al juicio de Di4dgoras de Melos por burlarse de los misterios de Eleusis, por lo cual fue
juzgado y condenado en ausencia.
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diferencias entre los seres humanos y los gallos, salvo por el hecho de que los
animales no redactan decretos (Yn¢louat’ ot ypdadousiv, 1429).

Cuando adquiere un sentido mayormente juridico, corresponde afirmar que
no presenta diferencias significativas con la nocién de vdpos. Unas referencias
concretas al Decreto de Mégara (Ach. 524-36 y Pax 605-11) permiten pensar hasta
qué punto la comedia basa parte de sus reflexiones en normas juridicas especiﬁéas
conocidas por los espectadores; estas citas, ademas, son ttiles desde un punto de
vista léxico: testimonian que la palabra para referirse a la derogacién o
modificacién es petaoTpéd (Ach. 537). En Aves también se hace alusién a dos
Yndiopata reales, el Decreto de Di4goras de Melos (quien, acusado de impiedad,
huyé de Atenas y cuya captura seria recompensada, Av. 1073) y el de los
Pisistratidas (1074-5). Otra referencia interesante a un decreto de la Asamblea
aparece en Aves cuando el inspector menciona el rollo que contiene su designacién
(1024-5). No advertimos en ese contexto, sin embargo, una alusién explicita al
sustantivo (ndiopa; se trata en verdad de un BiBMov Tehéou.”” La relacion entre el
decreto y el rollo se vislumbra en otro pasaje de la comedia, en la que el primer
heraldo afirma que, cuando amanece, los atenienses buscan alimentos en el
derecho, se dirigen a los rollos (¢is T BifAic, 1288) y alli devoran los decretos (T&
Ynoiopata, 1289).

Dos interesantes textos de decretos (en realidad descriptos como vopous en
el v. 1037) son también introducidos de manera directa en boca del vendedor de
normas juridicas que entra en escena: por un lado, cuando menciona la primera
parte de una ley referida a la comisién de actos ilicitos de los habitantes de
Nephelokokkygia contra los atenienses (“eav & 0 Nedehokokkuyieus Tov ~ Abnvaiov
&8iKA..., 1035), advertimos ecos de otra normativa de la época que nos transmite la

epigrafia atica contemporénea.’8 Por el otro lado, el personaje se introduce una ley

16 QUASS (1971).
17 Se desconoce quién es este Teleas, también mencionado en Av. 50.

18 Los testimonios epigraficos que datan del mismo periodo de la historia ateniense permiten sin
dudas arrojar luz sobre este pasaje y de este modo contribuyen a ilustrar el mecanismo cémico
empleado por el autor (cf. MAFFI [1983]). En un texto publicado en IG I3 19 (de 450) (cf.
KIRCHNER [1913]), en el que se concede la proxenia a un tal Aquelayo, hallamos un vocabulario
semejante al que contiene la propuesta citada. De hecho, las lineas 2-7 del texto establecen las
sanciones que se imponen para quienes cometan injusticias contra su persona: tow & Umo
[aSikeitlar ‘Axehaio[v. Otros decretos también incluyen cliusulas que comienzan con el
condicional tav 8¢ Tis adiky, tales como, por ejemplo, IG I8 34, 1l 31-32: e 8¢ Tis *AB[nvaios &
Xouppaxos aSikel mept To]v pdpov. Del mismo modo, el decreto para la ciudad de Calcis (446-5),
trascripto en una estela de marmol en el sur de la Acrépolis de Atenas (IG I3 40), incluye el texto
de un juramento que debia ser prestado por los ciudadanos de Eubea. Una de las obligaciones
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referida a la utilizacién por parte de la nueva ciudad de las mismas medidas, pesos

y decretos que los olofixios (“xpficBat Nedehokkuyids Tols autols pétpoiot / kol
otabuoior kol Ymdiopact kabamep OloduEior”), que por su redaccién y contenido
también puede leerse desde los saberes previos referidos a las normas
contemporaneas.’ Se trataria, en nuestra opiniéon, de dos casos especiales de
parodia juridica, recurso utilizado por el comediégrafo para jugar en su
composicién poética con los conocimientos previos de los espectadores en materia
legal.20

Una nueva mencién indirecta a los yndiocuata aparece cuando el vendedor
de decretos menciona el texto de una norma qﬁe establece una sancion para aquel
que expulse magistrados y no los reciba de acuerdo con la columna inscripta: kata
v oA (1050).2* El tratamiento poco respetuoso de los decretos se observa
cuando el inspector recuerda que Pisetero se cagaba de noche en esa columna (s

oThANS, 1054).

(1. 29-31) establecia que debian proteger a los aliados _y defenderlos en caso de que algulen
cometlera un delito contra el pueblo ateniense (kat Tot S¢por Tor ‘Abevaiov BoeBéo—/o kol
aHuYo, Eav Tis aSikel Tov Sepov Tov / *ABevaiov); Cf. también X. Hell. 1. 7.20. Como se advierte,
los patrones se repiten, tanto en lo que hace a la estructura cuanto al vocabulario.

19 Asi, a los oidos entrenados del auditorio debia resonar claramente el paralelismo con el
famoso decreto ateniense de cerca del 423 (cf. Top [1985 163 -6, n°® 67]), que habia establecido
criterios uniformes de medidas y pesos para todo el imperio. En efecto, la inscripcién —ahora
perdida pero copiada ya en Esmirna por A. BAUMEISTER y editada en 1969 por ERXLEBEN-
contenia una clédusula en la que se disponia que si una ciudad utilizaba monedas extranjeras y
no respetaba el sistema monetario, de pesos y de medidas de los atenienses, seria condenada y
sancionada segiin el decreto previo propuesto por Clearco: ... uJn xpftat vou[iouaciv Tols
"Abnva]icov 1) otabpots 1) peT—[pots... Una vez mads, el efecto comico es obvio. No solamente
utiliza Aristéfanes una variatio humoristica para reemplazar uno de los tres elementos de la
enumeracion (los decretos —\pn¢l'oua'ra- en lugar de las monedas -vopiopata—), sino que
ademés es capaz de recurrir a un nuevo juego de palabras. La analogia con la situacién de los
olofixios (kabamep *Oho¢uiol, 1040) autoriza una nueva burla entre el nombre del pueblo,
situado en la peninsula de Atos, y el término cdtotuEiotr, que retoma en su rafz la idea del dolor
(cdtoTot). Hasta el uso de construcciones comparativas (kaBamep) es un elemento recurrente en
los textos juridicos de la época, como puede apreciarse, para citar el caso de una inscripcién que
ya hemos mencionado en la expresién T pev dMa kabamep’ A—/vtikhes (IG I3 19, 1. 70-1) o,
poco después, en ev XaAkidi kabamep *Ad~ /svscw (1. 72-3); sobre otros usos semejantes de
kaBamep, en la epigrafia ateniense, podemos mencionar IG I3 46 (1l. 38-40), IG I3 127 (11. 17-18).

% KOMORNICKA (1967: 66) sefiala que una de los recursos parédicos propios de Aristofanes
consiste en descontextualizar el vocabulario legal: “C’est 4 ce domaine de parodie
qu’appartiennent les scénes et les vers ol Aristophane ridiculise la langue des harangues tenues
devant le tribunal, a4 1’assemblée du peuple et au Conseil, ainsi que nombre de formules
empruntes aux actes pubhcs aux lois d’ Etat, bref tout un verbiage juridique”. No sera, pues, ni
mas ni menos que uno de los miltiples lenguajes técnicos cuyo vocabulario incorpora con
efectos comicos —DOVER (1970: 8)-. La poca familiaridad que supone el sentido técnico de
ciertas palabras constituye, segiin DENNISTON (1927: 113), un elemento preciado para las bromas
del humorista.

21 Seglin DUNBAR (1995 : 574, ad loc.), los decretos solian ser publicados en estas inscripciones
publicas.
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Una visién peyorativa de los decretos es clara en Caballeros, cuando Démos
rejuvenecido propone que los jovenes salgan a cazar y los dejen de lado
(mauoapévous yndiopateov, Eq. 1383). Describiendo a aquellos individuos que
reciben la peor educacion, el Argumento Superior dice en Nubes que —junto con los
hombros pequefios y un gran miembro- tendran un gran decreto (Wridiopa pakpdv,
1019).‘ '

El verbo ym¢topan aparece en V. 591 (syridioTat) y se usa alli para indicar la
decision de la Boulé de entregar los criminales a los jueces cuando se trata de un
asunto importante. También se consigna la forma yndicacte en Ach. 714. Hacia el
final de Aves, fuera del contexto juridico y nuevamente en el plano de lo religioso
(aunque ya se trate de dos &mbitos superpuestos e interdependientes si tenemos en
cuenta que Pisetero est4 por desplazar del poder a Zeus), es el verbo que utilizan los
dioses para votar respecto de la propuesta de Pisetero: ynéiCopct (Heracles en el v.
1603 y 1626) y, en un sentido contrario respecto de la decisién adoptada, TavovTia
yndioopai (Poseidén en el v. 1676).

Bikn:

El término 8ikn es plurivalente y nuclea una de las familias de palabras mas
extensas y productivas en la comedia aristofinica; segin su contexto, puede
significar “justicia”, “juicio”, “procedimiento judicial” o incluso “accién privada”.22
No pretendemos aqui realizar una enumeracién taxativa de su frecuencia de
aparicién o de todas las ocasiones en las que se menciona, pero procuraremos
brindar una imagen amplia de la variedad contextual y de la polisemia que
representan el término y sus vocablos relacionados, muchas veces constituyendo
términos técnicos en derecho. Desde una perspectiva genérica, comencemos
diciendo que una de sus acepciones més laxas se vincula con una nocién amplia y
abstracta de la “justicia”. Asi aparece, por ejemplo, en Ach. 684 (Tfis 8ikns) cuando
se introduce una referencia a la luz de la justicia que, de alguna manera, deja en
tinieblas a los ancianos que no pueden defenderse.23 La Aixn aparece personificada,
por su parte, en el discurso del Argumento Inferior de Nubes cuando se discute

acerca de su existencia (902). En Aves, parodiando el discurso tragico, la diosa Iris

22 Cf. A. R. W. HARRISON (1971: 74-75).

23 Sobre el mismo tema, cf. E. fr. 555, Supp. 564, A. Ag. 773. La forma Sikcv aparece en Ach.
847.
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le dice a Pisetero que no despierte la colera de los dioses para que la Justicia (Atkn),
asi personificada, no destruya su funesto linaje (1240).

En su acepci6én genérica de “juicio”,24 el término Sikn suele presentarse en
contextos negativos, si tenemos en cuenta el punto de vista del poeta y del
auditorio.2s Los atenienses cantan toda la vida sobre los juicios (em Tc3v Sikcdv, Av.
41). En Acarnienses se empaqueta a un sicofante y Dicebpolis afirma que puede

servir para muchos propoésitos, como una cratera de males y un mortero de juicios

(tpimrmpe Sikadv, 937). En Caballeros se hace referencia a una suerte de bazar de

Jjuicios (gv Tc) SelypoT T Sikcdv, 979); alli el morcillero le pregunta a Démos qué

hara si se presiona a los jueces en un caso concreto (tautnv T Sikny, Eq. 1360).
En Avispas, el coro decide avisarle a Cledn que estan maltratando a Filocledn tras
un intento fallido de escape; se trata de un hombre que propone que no juzguen
Juicios (un Sikalev Sikas, 414). Poco antes, para poner de manifiesto su locura
judicial, Filocleén es golpeado por los esclavos que lo descubren huyendo con una
cuerda y apela a cuatro personas —seguramente entre el auditorio- para que lo
defiendan: se trata de aquellos que van a presentar casos forenses (Sixai) durante
ese afio (400). En la obra, Filipo, el hijo de Gorgias, es mencionado por Bdelicledn
al mirar los aguijones del coro; se dice que fue aniquilado por ellos en un juicio
(amesheoav Pilrmov ev Sikn tov Mopylou, 421).26

En el didlogo que, en Nubes, sostieneri Estrepsiades y Socrates se habla de
qué harian eventualmente en un Juicio’y reiteran el empleo del sustantivo Sikn en
los vv. 758, 770, 772. Fidipides saldrd del Pensadero listo para defenderse de
cualquier juicio qué quiera (qvtiv’ av BouAn Sixnv, Nu. 1151). Del mismo modo,
Estrepsiades dice poco después que lo envidiaran cuando gane los juicios hablando
(tas Sikas, 1212). El Argumento Inferior, por su parte, se afirma en una posicién
tipicamente sofistica al alegar, con orgullo, haber sido el primero en oponerse a las
leyes y a las tramitaciones judiciales (tais Sikais, 1040). En Avispas se repite el
término con el mismo sentido cuando se aclara que los Jjuicios (tas Sikas, 801) se
juzgaran en cada casa. Alli mismo Filocleon sale del banquete y, hastiado del

aparato jurisdiccional, sostiene que ni siquiera puede oir hablar de juicios (cos oUS’

24 No haremos referencia aqui a todas las expresiones vinculadas con iniciar un juicio,
terminarlo, vencer, perder, etc., dado que nos dedicaremos a ellas cuando nos ocupemos de las
etapas de la tramitacién judicial.

25 Queremos decir con esto que, en boca de algunos personajes en la escena, la palabra puede
adquirir un significado positivo; es lo que sucede, por ejemplo, en V. 414.

%A favor del sentido judicial de la expresion &v Siky, ver MACDOWELL (1971: 192; n. 421).
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akoUwv Avexoual / Sikwyv, 1337-8); poco después, no obstante, dice que su hijo se
comeria un juicio (8iknv) en vinagre (V. 1366). A causa del vind, la comedia deja en
claro que sera ahora Filocleén quien deber4 pronto sobrellevar procesos y juicios
(Sikas, V. 1392). ’

El vocablo Sikai, generalmente en plural, también puede hacer referencia en
los testimonios aristofanicos al escrito correspondiente en que se tramita un caso,
esto es, a lo que llamariamos el expediente judicial: el delator en Aves afirma que
quiere alas para poder desplazarse de isla en isla acusando gente, luego de tragarse
cada vez muchas causas (ToAas kaTameTokws Sikas, 1429).

El diminutivo SikiSiov también aparece en Aristofanes, y tiene la funcién de
consagrar una vision despectiva o de desmerecer la entidad de algiin juicio. Asi, en
Avispas, frente a su hijo que quiere convencerlo de asistir a un banquete, Filocle6n
dice que quiere comer un casito judicial (8ixidiov ouikpov, V. 511). El diminutivo en
este caso seria de afecto.?” Con un tono maés agresivo, en Caballeros Paflagonio
releva la inexperiencia del morcillero diciendo que sélo se encargé de un juicio de
poca monta (3ixiSiov) en Eq. 347. En Nubes, Estrepsiades quiere que el Argumento
Inferior le de una punta afilada a su hijo para lidiar con juicios pequerios (SikiSiots,
Nu. 1109) y, a la vez, con asuntos mayores (ugifco mpoypata, Nu. 1110)

El adjetivo Sikaios y su antoénimo adikos aparecen con altisima frecuencia

en todas las comedias.?8 Puede suceder que se presenten conjuntamente, como en

la expresion ko Sikaia kot g8ika (Ach. 374; cf. Eq. 256, Nu. 99). En Nubes el
empleo de ambos adjectivos es comin, si tenemos en cuenta que el Argumento
Superior alega que dice aquello que es justo (T Sikauia Aéycov, 900, 962) mientras
que el Argumento Inferior puede vencer diciendo cosas muy injustas: vikGv
AéyovTa oot TadikeITEQN (115); es interesante que en el v. 99 también se muestra
junto con la idea de vencer al hablar (Aeyovta vikéav). Estrepsiades quiere que su
hijo aprenda el Argurriento Inferior para poder argumentar en una causa injusta
(tadika Aéycwov avatpemel, 884), reiterandose el adjetivo en el verso siguiente (tov
yolv adikov maoq Téxvn). En 888, también el protagonista promete oponerse a
todo reclamo justo (mrpds mavTa To Sikon’), pero frente a las posibles acciones de
sus acreedores ofrece un pago parcial como ejemplo de lo que él considera algo

medido y conforme a lo justo (uetpia kot Stkar’, Nu. 1137). En Acarnienses, los

# MACDOWELL (1971: 202) y SOMMERSTEIN (1983: 53) traducen ambos “a nice little trial” y “a
nice little lawsuit”, respectivamente.

28 La nocién de &Sikia sera estudiada mas adelante, cuando avancemos acerca del vocabulario
relativo a los delitos.
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terminos Sixaios y &dikos también resultan muy frecuentes para caracterizar,
mediante un contrapunto, el discurso de Dicedpolis frente a la injusticia ajené (500,
501, 644-5, 661). Del mismo modo, aprovechando las posibilidades extra-.
dramaticas que ofrece la parabasis, el corifeo de Caballeros dice que el poeta se ha
atrevido a decir lo justo (Aéysiv Tt Sikana, Eq. 510), Muchas veces Sikaios se
manifiesta en contextos claramente juridicos (por ejemplo, es lo que sucede en Ach.
561-2, donde aparece poco después de la referencia a un sicofanta en el v. 559).
Volviendo a Nubes, se nos dice que Fidipides aprendié a decir argumentos
contrarios a lo justo (yvwpuas gvavTias | Aéyswv / Tolow Sikaiols, 1314-5) y a
contradecir lo justo (tolo Sikaiois avTiAéyetv, 1339), aunque el corifeo le recuerde

que debe actuar como si dijese cosas justas (0mws Sofeis Aéyetv Sikaia, 1398). En

efecto, va a mostrar que .es justo (Sikaiov) castigar al padre (1404) indicando,
mediante ciertos argumentos, los motivos que lo llevan a considerar el caracter
Jjusto de la propuesta (Sikaiov, 1411). Estrepsiades terminara reconociendo que su

hijo dice cosas que son Sikaia (1437) y que corresponde qhe lloren quienes, en

cambio, no hacen lo justo (un Sikaia Spcdpev, 1439). El mismo protagonista, por lo
pronto, dira en 1462-3 que -al ser castigado- sufre cosas malas (movnpa) pero justas
(Sikanw). _

En un contexto que no concebirfamos como juridico, en Paz, Trigeo busca a
alguien justo (Sikaios, 877) para que devuelva a Teoria al Consejo. La Abubilla
manifestara en Aves que es Sikaiov (384) que las aves depongan su violencia para
escuchar la propuesta de Pisetero; el contenido del adjetivo va adquiriendo una
valencia semantica distinta de acuerdo con el personaje que lo pronuncia, como
advertimos poco después en la obra cuando se relata que, lejos de la justicia que
imponen los dioses, Iris fue capturada de modo extremadamente justo (SikaioTat’,
1222) por haber entrado ilicitamente en la nueva polis. Con ello, Pisetero da a
conocer las particularidades de su poder, puesto que él mismo es quien determina
qué debe ser tenido por justo y qué no. Asi, por ejemplo, cuando llega el sicofanta
como visitanfe, conocemos la opinién del protagonista: el oficio de delator no es
digno y por eso le sugiere que elija un trabajo qﬁe tenga una base mas acorde con la
justicia (ex ToU Sikaiou, 1435). Unos versos mas adelante, el protagonista sostendra

que quiere sellar la paz con los dioses siempre y cuando éstos estén dispuestos a

obrar con justicia (to Sikatov ... Sp&'v,' 1598), considerando en todo momento que
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su exigencia de reclamar el cetro es de lo més justa (ta 8t Sikai’ toTIv Tadi, 1599).29

El adjetivo Sikaos se usa también para indicar que se tiene derecho a hacer algo,
como es el caso un verso de Nubes en que Estrepsiades asegura que tiene derecho a
castigar a Fidipides por ser su hijo: Sikaids €1y’ tycd kohaleiv (1434).

Algunas expresiones adverbiales relacionadas merecen ser consideradas en
este apartado, si bien su uso no es necesariamente técnico y solamente nos aportan
una visién mas global respecto de la nocién de justicia que Aristéfanes introduce
como elemento en sus comedias. Nos referimos al adverbio deverbativo Sikaicos
(mencionado en Nu. 339 y 1378) y, particularmente, a la expresion &v 8iky. Con
respecto a esta tltima, por ejemplo, Fidipides alega que va a demostrar que golpea a
su padre justamente (ev Sikn, Nu. 1333, 1334, 1379). En Caballeros, también,
después de que Paflagonio recurre a un discurso juridico, el coro usa el mismo 'giro
ev 8ikn. En Paz, con justicia (ev Sikn, 628) dice Trigeo que quienes cortaron su
higuera merecen un castigo. Cuando en Avispas Bdelicledn termine su discurso
alegando que €l no es un conspirador ni pretende ser un tirano, Filocle6n alegara
que merece que lo acusen en un juicio (v Al’, tv Sikn y’, 508).3° A veces, en
algunos pasajes, ev iy puede ser sinénimo de Sikaiooyvn.3t

El verbo Sikoppadeiv deviene importante pues da cuenta de una visién
bastante grafica acerca de los entramados litigiosos en Atenas. Se encuentra
testimoniado dos veces. Al final de Nubes, Hermes le recomendara al protagonista
(1483) que, en vez de iniciarle acciones legales a los discipulos de Sécrates, no
hilvane ningtn juicio (Sikoppadeiv);32 en su segunda ocurrencia, se utiliza
negativamente para mostrar que el delator ‘urde procesos’ en Aves: Sikoppadeiv

(1435).

29 Al adjetivo Sixatos, que examinamos, corresponde vincular el término Sixavikds, estudiado
-por CHANTRAINE (1954). En Paz, Hermes comenta que a Teoria no le agradan los discursito
“judiciales” (Sikavikcdv, 534). ‘

30 Contrariamente a nuestra lectura, SOMMERSTEIN (1983: 53) no otorga a la expresién &v 8ikn un
sentido juridico y traduce “It’s what you deserve, by Zeus”.

3t DOVER (1968: 211).

32 A pesar de sus dos apariciones en la comedia, no consideramos que el verbo haya existido
indendientemente con un sentido habitual. Se trata, en nuestra opinién, de un neologismo
posiblemente acuiiado por Aristofanes, al estilo de tantos otros.
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Derechos v prohibiciones:

El verbo que suele emplearse para indicar que determinada accién se
encuentra juridicamente prohibida es &mayopetco. Asi, por caso, en Av. 556, se
prohibe (ameimeiv) a los dioses atravesar el territorio de la nueva ciudad. El término
no es exclusivo, sin embargo, para indicar las acciones recriminadas por la
legislacion; de hecho aparece mezclado con otras expresiones igualmente validas.
Muchas veces, cuando se trata de pasajes no técnicos, suele ocurrir que lo contrario
a lo permitido sea descripto como aioxpds, que tiene el sentido de aquello que-
siendo vergonzoso y opuesto a lo que corresponde- indica lo que no est4 autorizado
¥, por lo tanto, lo que es contrario al derecho. En Nubes, el Argumento Superior le
cuenta a Fidipides que, si lo elige, aprendera a avergonzarse de lo vergonzoso o
malo (ko Tols oloxpols dloyiveaBal, 992) y, por lo tanto, a no hacer nada malo o
en contra de la ley (cMo Te pndev oloxpov molely, 995); alega, a su vez, que el -
Argumento Inferior intentara convencerlo de que lo malo es bueno y viceversa: kat
o’avameioel / TO Hev oloxpov dmov kahov NyelaBan / To kahdv & olioxpov (1019-21).
Estas palabras traducen el mismo tenor de las palabras del corifeo en Aves, cuando
sostiene que todo lo que es vergonzoso o malo («1oxp&) entre los atenienses, seglin
la ley, sera considerado bello o bueno-(KaN\u) entre las aves (755-6). |

Generalmente, cuando en lugér de una prohibicién se afirma una obligacién
impuesta desde una norma juridica no hay término especifico: para poner
solamente un ejemplo, en las ley de las cigiiefias citada por Pisetero en Aves aparece

el verbo impersonal 8¢1 (1357).

CONOCIMIENTO JUDICIAL Y CHICANER{A FORENSE

La juridicidad excesiva

El mundo politico ateniense esta marcado y signado por el ejercicio judicial,
de modo que no debe sorprender que la comedia antigua —un género incorporado
en su contexto social- recurra cémicamente a un retrato de los abusos
representados por la manipulacion permanente del aparato legal de la ciudad. En
Avispas, lo sabemos, la litigiosidad se encuentra en el corazén de la trama. La
pasion de Filocleén por ser un heliasta es interpretada por los esclavos que develan

el contenido de la pieza ante el pablico como una enfermedad extraordinaria (71):
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afirman que se trata de una dolencia muy particular, y descartan sucesivamente —

mediante estrategias jocosas de Sosias- que se trate de filocubismo, filoalcoholismo
o filoxenia. Se trata de uh Sfiloheliasta ($rAnhiacTns, 87-8), término inventado por
el propio Arist6fanes para cargar las tintas sobre la desmesura de la insania judicial.
Cuando Bdelicleon se defiende y dice que €l no es un tirano sino que solo quiere que
su padre se recupere de su mania, describe los habitos de Filoclebn con un
néologismo que apunta también a una mezcla de conceptos forenses que traduce a
la perfeccion la sensacibn de desmesura y sobreabundancia de litigios:
opBpodoi TooukodpavToSikoAaimeipeav TpdTwy (V. 505). También en Nubes, un
Estrepsiades que pretende ser habilidoso'para actuar en justicia quiere tener a
mano un catalogo de términos abusivos para enfrentar a los oponentes engafiosos
en los litigios (445-61):33 en ese pasaje se presentan algunos vocablos de interés, en
una enumeracion hiperboélica que pretende aunar los rasgos méas caracteristicos del
universo judicial: dice, por ejemplo, que va a parecer un picapleitos (mepiTpippc
Sikadv, 447) y un cbdigo de leyes (kUpPis, 448),34 ejemplos éstos entre entre otros
también graciosos que echan mano a términos provenientes del ambito del
derecho. ‘ | N
A estas alusiones que dan cuenta de la exagerada pasién de los ciudadanos
de Atenas por vincularse con los pleitos es posible incorporar el motivo de la huida
de Pisetero y Evélpides en Aves: luego de decir que los atenienses siempre cantan
sobre los juicios (Em Tc3v Sikcdv, Av. 41), Pisetero afirma que esta buscando, junto .
con su compafiero, un lugar libre de ese tipo de asuntos politico-juridicos: ntouve
TOmoV ampaypova (44). Para contribuir a configurar este panorama ricamente
recreado acerca de la juridicidad extrema de los ciudadanos, debemos afiadir a la
declaracién de Pisetero un famoso pasaje de Nubes en que Estrepsiades sostiene,
mirando un mapa, que no logra encontrar la ubicacién de Atenas porque no ve
Jueces sentados en ningin lado: ol meifopan / emel SikaoTas ol opc3 kabnuEvous
(Nu. 207-8).35 Completando el cuadro, en Paz, por su parte, Hermes dice que los
atenienses no hacen otra cosa mas que juzgar: obdev yap &hho Sp&te TAY SikcleTe

(505).

33 Cf. Antipho. 195; ¢f. DOVER (1968: 157).

34 Que sabe las leyes muy bien; ¢f. DOVER (1968: 157), a partir de las xUpBels. SOMMERSTEIN
(19913: 184) habla de un “walking statute-book”.

¥ Cf. Nu. 494 et seq., 520, Av. 109.
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La mohutrpaypoouvn es, sin lugar a dudas, una de las caracteristicas mas
relevantes de Atenas,3¢ capaz de identificarla frente a las otras péleis.
Estrictamente vinculada con esta excesiva litigiosidad, como veremos, hallamos la
figura de los sicofantas, personajes habituales en la escena comica; representan, en
el rol social que personifican, la excesiva actividad tribunalicia; por ejemplo, el
delator que aparece en escena en Aves se define a si mismo como lo que es, un
picapleitos (mpaypaTodidns, 1424). Sobre semejante telon de fondo, la ciudadania
parece quedar definida de acuerdo con la mayor o menor participacién en los
asuntos de justicia. Arist6fanes entonces logra identificar, frente a los sicofantas y
abogados litigiosos, a todo un grupo de invididuos a los que califica de inexpertos
(toiow &npdyuoow, V. 1040) y que, entre sus caracteristicas, ven con temor las
actividades forenses. Esta categorfa, en el universo cémico que plantean los
argumentos del corpus aristofanico, puede ser objeto de burla por parte de
personajes que asumen un papel judicial activo. En Aves, asi, Pisetero critica a
Evélpides diciendo que no conoce las fabulas de Esopo porque es un ignorante y no
se ocupa de los casos juridico-politicos: Guabns yop gyus kou moAuTpaypcv (Av.
471). Es evidente que, desde esta Optica invertida que plantea el género cc').mico, la
ausencia de moAumpaypoouvny se vincula en ciertos contextos como éste,
humoristicamente, no con un mundo ideal alejado de 1as disputas —como se

pretendia al principio- sino con una carencia absoluta de conocimientos.
4
TPAYHOTA:

El sustantivo mpdayupata, tomado en plural, se presenta habitualmente en el
género comico para indicar los asuntos propios de la ciudad y las actuaciones
politicas y legales; no obstante, i)reciso es sefialar que no siempre tiene un sentido
juridico. Hay determinados pasajes en los que resulta evidente que el término deja

entrever un valor semantico directamente relacionado con el mundo forense, como

es el caso de Ach. 939, en que la referencia a batir asuntos (mpayuat’ eykukdobai)
aparece en un contexto vinculado de modo efectivo con la actividad de los

sicofantas y los juicios.37

36 EHRENBERG (1947).

37 También en Eq. 344, el vocablo traduce la idea de “caso judicial”; ¢f. Hdt. 5.124.1, TAILLARDAT
(1962: 412-3, §707y 505, §898). :
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Cuando en Nubes el coro imagina que Estrepsiades ser4 un habil defensor
(470-5), se habla de la gente que ird a verlo para consultarle sobre sus asuntos
(mpaypoTe). En un posible contexto judicial, con el aprendizaje del Pensadero,
Fidipides reconoce 'que es agradable juntarse con asuntos nuevos y diestros
(kaivols mpayuacv kai Se€iois, 1399), despreciando las leyes fijadas. También con

una significacion un tanto vaga (si tenemos en cuenta el propésito de Estrepsiades

en la obra), las nubes del coro habian prometido que, cuando entrara en el
Pensadero, el personaje se tefiiria de nuevos asuntos (vecoTepols ... mpayuoot, Nu.
515-6) y practicaria la sabiduria (codiav emackel, 517). A pesar de no tener un
sentido estrictamente judicial, es importante prestar atencién a la reiteracién
permanente del término cuando se trata de definir el tipo de educacién que ofrece
el Phrontistérion. Asi, frente a los casitos de menor envergadora (SikiSiois),
Estrepsiades destaca los asuntos més importantes (ueifc mpaypata, 1110). A las
nubes confiesa haberles volcado todos sus asuntos (Gmavta TAUX TPAYUATA, 1453)
y el coro le responde que él se orientd hacia asuntos sucios (€15 Tovnp& mpdyuaTa,
1455), al ser un amante de ese tipo de cuestiones (wovnpdv SVT’ EpacTnV
TEAYHOTWY, 1459). También sirve aqui la presencia de un diminutivo para denigrar
los excesos: el Argumento Superior confirma que el joven pasara tiempo en el
gimnasio y no charlando en el agora ni siendo arrastrado hacia un asuntito
.pegajoso, contencioso y lamentable: mep1 mpaypaTiou y}\ldxpa\m)\oysf,emTpinTou
(1004).

En Avispas se releva un sentido técnico del lexema. Bdelicleén le dice a su
padre que, a causa del vino, debera enfrentar asuntos judiciales (mpdypat’) y
juicios (1392-3), y el acusador de Filocledn, por su parte, declara que, en verdad, no
estd interesado ni en juicios ni en asuntos litigiosos (SikcSv yap ou Séou’ oude
TPAYHOTWY, 1426).38 Un juego semejante, en relacién con la negaciéon del mundo
del derecho, aparece en Paz: al 1legzir ante Hermes, Trigeo explica que, en contra de
lo esperable, €] no es ni un sicofanta ni un amante de los asuntos judiciales (oU

oukopavTns oud’ EpaCTHS TPAYUMOTwv, 191).39 Significativamente, la frase se

38 Llamativamente, unos pocos versos antes (en V. 1424) el sustantivo mpaypaTos no se refiere a
un caso judicial, porque precisamente es mencionado por Filocleén cuando le pregunta al
personaje del denunciante como puede arreglarse para no ir a juicio; no obstante, como bien
1dent1f1ca MACDOWELL (1971 316, ad loc.) se trata de un genitivo de 1mputac10n como con
“juzgar por el delito de” o “ser condenado por”; cf. Ec. 663. :

39 Cf. Hdt. 5.124.1, TAILLARDAT (1962: 412-3, §707 ¥ 505, §898). Con relacién al término
TpayHaTa, en toda la obra hay una gran cantidad de alusiones al apartamiento de los asuntos
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construye como paralelamente antitética al verso de Nu. 1459 que acabamos de
reproducir y marca bien dos actitudes contrarias (las de Estrepsiades y Trigeo) con

respecto a la manipulacién de los resortes del derecho.

Argumentacién judicial

La importancia de los recursos argumentativos para consolidar una posicién
ante los tribunales es fundamental, especialmente si tenemos en cuenta la profunda
imbricacién entre derecho y retérica que tiene lugar en la Atenas clasica.La comedia
aristofinica da cuenta cabal de este fenémeno. Avispas quizds representa el
ejemplo mas evidente de la factura de un discurso judicial cuando, en el agon entre
padre e hijo, se dejan al descubierto las estrategias de los oradores. Cuando el coro
se queja de Bdelicleon y lo trata de tirano, le recrimina no permitir que se apliquen
las leyes acordadas por la ciudad sin brindar justificacién alguna (oUte TIvV’ Excov
Tpodaciv, 468) ni ningin argumento bien definido (olte Adyov eltpdmedov, 469).
Ademas, se aclaran luego las estrategias implementadas, dado que se hace patente
que Bdelicle6n discutié todo (ravt’ emeAnAubev, 637-8), no dejé pasar nada de lado
(xoudev mapnABev, 639), hizo que todos crecieran de orgullo y placer al escucharlo

(nuEavouny akovwv, 637-8) v que disfrutaran de su discurso (18uevos AéyovT,

641). En definitiva, le sugieren a Bdelicleén que utilice todo tipo de estrategias

(ravTolas TAEkew ... TaAapds) para conseguir la absolucién (644-5).
Persuasion

Si la argumentaciéon es fundamental en todo discurso judicial, como nos
ensefian los testimonios comicos, lo cierto es que ella siempre estd destinada a
conseguir el apoyo de quienes ocupan el lugar de la toma de decision final (estos
son, en el caso de los pleitos, obviamente los jueces). Aristéfanes superpone esta
dimension del convencimiento estrictamente forense a otras instancias de
persuasic')n: adecuadas a la finalidad didactica del género dramético. En
Acarnienses, para sefialar algunos ejemplos, el corifeo sostiene que Dicedpolis
vencié con palabra y convencié (uetameife) al pueblo acerca del tratado de paz

(626-7). La forma tomeioapuny en boca del protagonista aparece para referirse a la

publicos (cf. vv. 293, 347-8, 352-3, 1347) ; nos ocuparemos en detalle de esas alusiones en
nuestro capitulo acerca de la poética comica de la justicia en Paz.
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estela donde se redact6 esa tregua (727). En Caballeros, Paflagonio le dice al
morcillero que no lograr4 persuadir a Démos: oot pev oudev meigetan (Eq. 712).
Recurriendo a un vocabulario tipico de la retérica, en Nubes Sécrates se pregunta
como hard Fidipides para aprender -ademés de las defensas forenses y la
convocatoria a juicio- la persuasién por ablandamiento (xaUveacv avameiaTnpiav,
875). El Argumento Superior, por su parte, dird que su adversario persuadira
(avameioel) al joven de creer que lo vergonzoso es bueno (1019-21). Fidipides, a su
vez, va a persuadir a su padre (Gvomeioetv, 1340, y 1342) de que es justo ser
golpeado; la accién violenta se explica porque, a su vez, él mismo fue convencido
antes, como indica el propio coro (’memotBeiv, 1347). El coro menciona que el
convencimiento se produce con'el parloteo : AaAcdv avaireioet (1394) y, finalmente,
le dice a Fidipides que es preciso que encuentre alguna persuasién de modo tal que
le permita decir cosas justas (meifw Tiva {nTEiv, Omes SSEeis Aéyew Sikara, Nu.
1398). _
Avispas presenta otros ejemplos relevantes para entender el papel de peso

que tienen las estrategias persuasivas. Filocledn dice, asi, que una heredera tinica
podria ser entregada a quien sea capaz de convencer (avameion) mediante stplicas
(586). También se persuade (Emefe, Nu. 1421) cuando se fija una ley, como explica
Fidipides respecto de la norma sobre maltrato a los padres. Finalmente, en Aves el
poder de la palabra persuasiva es fundamental desde la etimologia del nombre del
protagonista, Peis-étairos, que estudiaremos cuando nos ocupemos de la comedia
en términos puntuales.4° Por el momento, relevemos aqui que la Abubilla les indica
a los pajaros que Pisetero los convencera con la paIabra (rpociB& Aeywv, 425) y,
poco tiempo después, el propio corifeo depone la agresiéon para pedirle al
protagonista que persuada explicando el motivo de su propuesta: Tqv onv ...

yvaunv avameiowy (460).
yveun:

El término yveopn remite a una pluralidad de significaciones en Aristéfanes.
Nos interesa advertir, concretamente, que suele ser empleado para referirse a las
propuestas que se hacen en la Asamblea, como sucede en un pasaje de Avispas (kav
T& MU yvwuny oudels MTOT’ tviknoev, 594). Parece ser vikdw el verbo

adecuado para indicar el hecho de tener éxito con una aprobacién legislativa. En el

40 Esto lo haremos en el capitulo VIII .
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mismo sentido, pero ante el Consejo en vez de la Ekklesia, en Caballeros se habla
de yveounv éAeEev (654) y en Nubes el sustantivo se relaciona con el Consejo de
manera directa: ev Tc3 Snpc (432).

Tal vez pueda relacionarse ademés esta nocién con la idea fraudulenta que
busca imaginar Estrepsiades en la pieza (yvwunv &mootntpida, 730) y que luego
reconoce haber encontrado respecto de su propésito de evitar los intereses de la
deuda: éxco Tokou yvaiunv GmooTepnTikiv (747). En el agon entre los dos Adyor, el
Inferior se refiere al hallazgo de una nueva serie de principios (yYvduas kovas
e€eupiokwv, 896) y, con un claro valor de fundamento juridico, consigna que va a
destruir a su adversario por medio de ellos (UTd Tc3v yvwuwvy, 948), empleando
‘contra-argumentos (evavTions yvauaial, 1037). El mismo Adyos le preguntari
también a su contricante en qué fundamento (tiva yvwuny gxcv) basa su oposicién
a los bafios calientes (1045); a la inversa, el Argumento Superior inquiere por un
argumento valido (€€e1 Tiva yveuny) en caso de que un adtltero sea penado por el
delito cometido (1084). El coro de Nubes afirma que Estrepsiades va a encontrar lo
que siempre quiso, que su hijo diga sentencias contrarias a lo justo (yveuas
EVOVTIOS ... ToiCIY Sikaitors, 1314-5). El corifeo también habla en la obra de
inquietudes que acuﬁaﬁ argumentos, (yvwuoTumols uep_iuvms, 952), lo cual se
pone en relacién con los discursos muy inteligentes mencionados en los versos
anteriores (Tois mepideliooiv -/ Aoyoiot kol dpovticl). En Nu. 1403, los
drgumentos sutiles (yvwpais ... Ae mTals) aparecen al lado de unas referencias a los .
discursos (Aoyois) y a las reflexiones (pepijivais). .Fidipides, a su vez, le muestra a
su padre otra argumentacién (xaTépav ETt yvwpuny) para justificar que también su
madre sera agredida. Aves, finalmente, muestra un empleo semejante de los
términos. En este sentido, Pisetero es, segtin la Abubilla, un anciano innovador en
~ relacién con su pensamiento (kaivos yvawuny, 256). Las reflexiones se oponen, para
la propia pieza, a la fuerza bruta: en Av. 636-7 los pajaros se reservan el uso de la

violencia (pewpn) pero le conceden a Pisetero el manejo de la argumentacién

(yvadun).

- Las estrategias de habla sofistica

Las referencias a la palabra, como mecanismo de argumentacién y
persuasion, estan presentes a lo largo de todo el corpus aristofanico y se ponen en

‘relacion con la labor contemporanea de la escuela sofistica, en particular con su
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tratamiento preferencial del discurso como instrumento de accién. Un caso
llamativo por su claridad es el correspondiente al pasaje de Av. 1646, en el qué
advertimos que el lenguaje puede ser utilizado para enredar con sofismas: en
efecto, alli el verbo mepioodileTal le sirve a Pisetero para describir la naturaleza de
las estrategias que trama Poseidén con el fin de retener a Heracles de su lado
durante la embajada en Nephelokokkygia.

El verbo ayopeUc, ttil para indicar la actividad consistente en hablar
piblicamente, es empleado cuando el heraldo de Acarnienses pregunta en la
Asamblea —mediante una férmula fosilizada que representa una manifestacion
absoluta de la plena isegoria- quién quiere hablar: Tis &yopevetv Bouhetan; (Ach.
45). El verbo dnundopéw, que con baée en la forma previa incorpora un morfema
referido al pueblo, aparece en Caballerbs cuando se describe en el anillo de Démos
que una grulla pronuncia un discurso en la Pnyx (Snunyopcv, 956).

Varios términos son adecuados para indicar la idea de discurso que subyace
en toda estrategia argumentativa. El sustantivo pfipa (generalmente en plural,
pTIHGTA) y su diminutivo prudTiov, por ejemplo, aparecen frecuentemente. Asi,
Bdelicledn dice que los politicos consiguen ser manipuladores mediante ciertas
frasesitas (toutois Tols pnuaTtiols, V. 668) y Dicedpolis utiliza el mismo término
(pnuaTicov, Ach. 447) para referirse parédicamente a los ‘discursillos juridicos’
propios de Euripides.4* Ambos pasajes resultan cdmicos porque, en esas palabras,
resuena un modo de habla que reproduce el estilo nuevo de la oratoria.+2. También
en Caballeros el término se emplea para indicar los discursos que el Consejo
disfruta mas (pnucov, 653) y también cuando se busca mostrar que se trata de
discursos redondeados (prucciv cToyyulois, 686). La imagen negativa de estas
intervenciones verbales se hace patente cuando el coro dice que, en la Boulé, se
gana con acciones malas, engafios variados y expresiones lisonjeras (pnuaciv
oipudots, 687). En Nubes, durante el discurso de los dos Argumentos, el Inferior
afirma que disparard a su adversario con nuevas frasecitas y pensamientos:
PNUATIOo KXIVOTS... kKAl Stavolas, 944). Por su parte, en Avispas los ancianos del
CcOro reconocen que, en su juventud, no se preocupaban por decir bien un discurso

(pnowv €0 AeEetv epéAAopev) ni por actuar como sicofantas..

“! Reiterando el mismo 1éxico y sobre una base semejante a la que sustenta este pasaje, el

personaje mudo de Teoria que aparece en Paz, segiin nos comenta Hermes, tampoco se interesa
~ . - 3 . . t ’ ~ ’ .

por estos pequeiios discursitos judiciales (pnpaTicov Stkavikwv, 534) que ofrece Euripides.

“2 Cf. Eq. 216, Nu. 943, Pax 534.
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Como es de suponer, muchas veces el término Adyos se vincula con esta
actividad retérica propia de los espacios de poder tipicos de la ciudad, tales como
los tribunales.43 Asi, por caso, en Nubes se relata que Estrepsiades decide ir al
Pensadero él mismo para aprender las astillas de discursos exactos (Adycov
akpiBcdv ox1vSaapous, 130); al ver a Socrates le dice que su objetivo es aprender a
hablar (Bouldpevos pabeiv Aeyew, 239) y el filésofo le promete que va a aprender a
hacerlo con sutileza y fluidez, como si fuese harina de calidad: Aéysiv yevnoe
TPIupa, kpoTahov, moimaAn (260).44 En otra metafora, el coro de la comedia se
refiere a la caza de argumentos discursivos que las musas aprecian (6npata Adywv
d1hopovowv, 358). También la palabra Adyos se utiliza cuando se pretende hacer
referencia a los argumentos que sustentan una posicién o interés; es lo que ocurre
en Nubes cuando Estrepsiades reconoce en Socrates un buen argumento (¢ vuvl
Aoyey €0 mpootduoas, 372; €0 ou Aéyew daiver, 403). El discurso se vincula,
obviamente, con el enfrentamiento verbal. Mediante un verbo en el que resuenan
ecos del 1éxico militar, las nubes del coro afirman que la inteligencia permite vencer
en la guerra con la lengua: T yAwTTn molepifeov (419). Estrepsiades confiesa

primero que quiere ser el mejor orador de toda Grecia (Tc3v ‘EAAveov €lvan ue

Aéyeiv exaTov oTadioiov dpioTov, 430) para luego desplazar la habilidad hacia su
propio hijo: al final Fidipides se sentir envidiado cuando logre vencer en los juicios
mediante la palabra (Aeywv, 1212).

De modo similar, en Acarnienses se dice que el hombre vence con los
discursos (Tolo1 Adyoiot, 626). En Caballeros, la expresién tv Adyorowv implica
hallarse envuelto en ataques verbales (459). El morcillero dice alli que Paflagonio
junta frases montafiosas y lanza acusaciones de conspiracién hablando de un modo
muy persuasivo (kpnuvous epeiScav kol EuvewpoTas Aéywv / mbavestod’, Eq. 628).
En Avispas, también Filocledn confia en los discursos inteligentes (Aoyou ... 8e€iot,
V. 1394) y espera poder contar una historia agradable (Aoyov ... xapievta, V. 1399-
1400) para contrarrestar las denuncias que pretende iniciarle la panadera Mirtia. Si
se pretende alcanzar una victoria en el combate discursivo, la comedia ensefia que
corresponde siempre recurrir a historias grandilocuentes (tois ¢evakiopoiotv, Eq.

633) vy al manejo adecuado de una lengua con recursos: 6pacos kol YADTTOV

43 De hecho, hallamos en Arist6fanes la expresién Sixnv Aéycw: para indicar la participacién en
un juicio. Asi, en Avispas se afirma lo que sucedera en el tribunal casero si alguien pronuncia un
. discurso largo (8iknv / Aeyn pakpav Tis, V. 776-7).

44 Existe evidentemente un juego de palabras con el motmaAn yevrioopon del v. 262; ¢f. DOVER
(1968: 133, ad loc.)
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gumopov dote / poviv T’ avaudn (637-8). Es por ello que el coro de Caballeros le
recomienda al morcillero recurrir a palabras invencibles (Adyous a&diktous, Eq.
757) y emplearlas como argumentos para vencer al adversario.

Cuando se trata de mostrar que se busca sostener un discurso o mantener un
determinado hilo de argumento, en Nu. 1444 se incorpora la expresién &vexco
Aoyov. En la misma pieza, cuando se produce el incendio del Pensadero,
Estrepsiades utiliza un término propio del discurso sofistico al decir qﬁe esta
dialogando sutilmente (SiaAswToloyoupat, 1496)45 con las vigas del edificio. La
importancia de la palabra ingeniosa se vislumbra también en Av. 318, donde se dice
que los dos atenienses que llegan hasta la Abubilla tienen pensamientos sutiles:
dudpe yop Aemtcy Aoyiotd. El corifeo acuerda escuchar sus discursos (Adycov
akouoat, Av. 381) y le pide a Pisetero que muestre ante los pajaros sus argumentos
(tols Aoyotis, 437). El propio protagonista alega entonces tener un discurso
preparado (Adyos, 462), una narracién grande y gruesa (uéyc kot Aapivov Emos T1,
465). La obra, centrada en la persuasion como técnica retbrica, nos muestra
insistentemente que mediante las palabras (A¢ycov, 1437; Aoyois, 1437, 1438, 1446;

UTIO Y& p AOywv, 1447) los hombres reciben alas y levantan vuelo.46

La manipulacién politica y la chicaneria judicial

No solamente el lenguaje es instrumento de convencimiento politico y
juridico. En numerosas ocasiones la comedia de Aristéfanes se hace eco.de una
critica generalizada al mal uso de las instituciones que se materializa en un abuso
material de los 6rganos de decisién politica y de los tribunales. En general, esta
subversién de las estructuras socialmente consolidadas suele ser objeto de una
visién aguda por parte de los diferentes personajes de la comedia. El verbo otpédea,
por ejemplo, se emplea para sefialar, a partir de la idea de un movimiento que da
vuelta, la alteracién de la realidad (especialmente politica, institucional o juridica)
en interés propio (V. 334).47 En Acarnienses, la expresién otpedet Texvalels Te kol

mopileis TpiPas (385) alude a los movimientos, la maquinacién y las demoras,

45 Se trata de un neologismo, amag Aeyousvov.

“También en esa comedia la idea de deliberar, propia del &mbito politico democratico, subyace
en la metafora de “ir hacia el discurso”: la Abubilla, en efecto, invita a las aves a discutir la
propuesta de Pisetero a través de la expresion 1T’ €15 Aoyous amavta (258).

47 Un detalle de los diferentes usos de este verbo en Nubes, donde incluso se relaciona con el
nombre de Estrepsiades, ser4 desarrollado cuando estudiemos en profundidad los usos y abusos
comicos del derecho en esa pieza, en el capitulo VIL
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tacticas propias de la actividad litigiosa: todo ello lleva, claramente, a morir entre

sucias intrigas (uoAuvompaypovoupevos, Ach. 382). En Caballeros, es Paflagonio
quien generalmente resulta acusado de llevar adelante una campaiia de control de
las instituciones en beneficio personal; el verbo netoxelpioaio (Eq. 345) es
significativo para indicar la manipulacién. Ante los ciudadanos, hay que actuar
basdndose en una planificada estrategia: en esa comedia es frecuente también la
referencia a la pnxovr], entendida como una tactica propia del manejo de los
asuntos publicos. Asi, el coro sefiala que Paflagonio es un hombre de variados
recursos y capaz de divisar nuevas estrategias cuando se queda sin ellas: moikiXos
.+ K&K TGOV GUNX V@V TOpOUs euptixavos mopilev (758-9). Lo que Paflagonio hace,
de acuerdo a su adversario, es definido como un unxovnua (850) y del mismo modo
se expresa el pueblo: TTuppavSpou 1O unxovnua (901). En Nubes se comp.ara la
chicanerfa con armamento pesado y Sécrates habla de unxavas (479), en un pasaje
en el que el protagonista confunde coOmicamente el término con el léxico militar
(terxopoxeiv ,481). El término Bouleupata puede también alinearse, en ciertos
contextos, con esta idea de las resoluciones estratégicas. Es lo que sucede, por
ejemplo, cuando en Nubes el corifeo le recuerda al\Argumento Inferior que son
necesarios esquemas inteligentes (Seivedv ... BouAeuudTeov) para usar contra su
oponente (1034). |

En general, estas chicanas y maniobras retéricas tienen por objetivo el
engafo y, por lo tanto, se asocian a otros éomportamientos criticables. En la
comedia aristofanica, se sugiere, de modo burlesco, que el hombre justo no deberia
engafiar sino ser piadoso. Con tres adjetivos el coro de Aves expresa la actitud
esperada luego de escuchar a Pisetero: dikaios aolos oatos (632). Los artilugios y
recursos engafiosos son habituales en el género cémico para mostrar una habilidad
apreciada en los contextos forenses. Muestra de ello es Caballeros, donde el
lenguaje de la rifia adquiere una significacién propia de la juridicidad sofistica. Asi,
si bien cuando Paflagonio le pregunta al morcillero qué tdctica (raAnv) aprendié
(1238) se esta refiriendo a un estilo de lucha, es llamativo que en la respuesta se
decodifique un nuevo sentido en el que el término se interpreta ya no como un acto
fisico sino mas bien como una tactica retérica fradulenta y embustera.4® Mediante
esta resemantizacion, el morcillero sera capaz de identificar todo como si se tratara

de engaiios juridicos delante de Démos: ce TaUT tEnmatwv (1357). De modo

48 SOMMERSTEIN (1981: 208). Este sentido es comin en el adjetivo maAacioua (cf. Ra. 689,
Aeschin. 3.205).
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semejante, y también en un contexto forense, en Avispas Filocleén dice que el
acusado va a intentar engafiarlo: eanatriosiv (901).49 Otro episodio cémico en
que el derecho cobra una especial trascendencia es el final de Aves: alli Poseidén
procura explicarle a Heracles que Pisetero lo est4 engafiando todo el tiempo
(eEamatwuevos, 1642). Mediante argumentos opuestos, Pisetero intentari
explicarle a Heracles que, a la inversa, es su tio Poseidén quien lo engafia e injuria
(SroBorreTal d’, 1648).5° Aves, construye una verdadera poética del engafio, si
tenemos en cuenta que, ademés de los pasajes vistos, los pajaros acusan a la
Abubilla de haberles mentido con una trampa (cis 8c 5Shov tkaAnoe, 333) al
entregarlas a los atenienses. De hecho, en la estrofa del primer agén, el coro dira
que el hombre es un ser engafioso (Sohepov, 451) por naturaleza.

Una habitual conducta tramposa cbnsiste en dar vuelta los argumentos para.
imponer lo contrario a lo esperable: asi, lo que Estrepsiades quiere en Nubes (y en
esto es fiel al origen de sulpropio nombre parlante) es torcer la justicia en su
beneficio personal (spaute oTpedodikioat, Nu. 434). Cuando Socrates le pregunta
como haria para dar vuelta un caso a punto de ser perdido, también utiliza el verbo
amooTpedats (776); el propio protagonista, por lo demas, se queja de no poder
devenir un vueltero de lengua (yYhwTtTooTpodElv, 792). En Aves, precisamente, se
sigue la misma linea de pensamiento cuando Pisetero afirma ante el delator que es
amargo el arte de pervertir la justicia: mkpov Tax’ OPel oTpeYoSikoTavoupyiay
(Av. 1468). .

En la practica, para conseguir un triunfo ante los enemigos. hay que
convertirse en un emprendedor de proyectos nuevos, como la Abubilla describe a
Pisetero en Aves: Kavcov Epywv T eyxelpnTis (257). En la obra, ambos atenienses
han llegado junto a las aves para traer la base de una propuesta grandiosa: fjxeTov &’
EXOVTE Tpéuvov MpdyHoTos meAcopiou (321). No hay dudas de que Pisetero, en rigor
de verdad, es un ser astuto: como aclara el propio texto, es todo inventiva, un
tramposo, un experto, la mas fina sutileza: oddpiouc, kUppa, TPipua, TaiTOANY’

ooov (430).

49 El engafio no solamente es discursivo: en efecto, el verbo se utiliza también para hacer

referencia a la accion fradulenta de Bdelicleén cuando hizo confundir a su padre respecto de la
- v, ., r ’

ubicacion de las urnas de votacion: e€nmatntat (V. 992).

50 Reconocemos que es poco frecuente el uso del verbo SiaBaAlw con este sentido. DUNBAR
(1995: 730, ad loc.) lo explica y sefiala el ejemplo de Hdt. 9.116.1-2 donde los dos términos para
indicar el engafio aparecen juntos de modo enfético: eEnmatnoe y SieBaAeTo.



AR X
Léxico judicial en la comedia aristofinica temprana _‘ .

Palabras de tinte sofistico

Con el propésito de generar un efecto cémico, Aristoéfanes emplea cierta
jerga técnica, explotando el humor que procede de la reiteracién de palabras y
estructuras que resultan propias del discurso vacuo de la sofistica.s! Asi, por caso,
advertimos un uso concreto de adjetivos con sufijo en —ikds.52 Cuando Féax es
identificado por Démos como un demagogo exitoso en Caballeros, se dice que es
cohesivo y penetrante (ouvepTikos ... kol WepavTIkOS, 1378), que produce frases
originales (YVGLOTUTIKDS Kol oadns Kol KPOUGTIKGS, 1379), y reprime
excelentemente el vociferador (katoAnmTikés T dploTa ToU BopuPnTikoy, Eq.
1380). De modo parecido, en Nubes el coro le comenta a Estrepsiades que debe
descubrir una mente que sea capaz de engatusar y fradulenta: voUs &mooTepnTikSs
/ xamoioAny’, 728-9); inmediatamente el protagonista inventa  un adjetivo,
vinculado con el mencionado, que sin embargo muestra que todavia no ha logrado
internalizar los modismos propios del lenguaje sofistico:53 yvesunv &mooTepritoiSa
(730).54¢ No obstante ello, la comedia ensefia que el problema tiene facil solucién: el
mismo personaje reproducira pocos versos méas adelante, ahora sin dificultad, el

adjetivo ensefiado: €xc TOKouU yveunv amooTepnTikiv (747). Los neologismos del

léxico sofistico han sido adecuadamente aprehendidos. Apenas Fidipides sale del
Pensadero, su padre lo ve como un negador y alguien entrenado para contradecir
(eEapvnTikds / k&vTINOYIKSS, Nu. 1172-3).

' Los sustantivos abstractos terminados en —ois, también de moda entre los
sofistas, son explotados en otro pasaje; asi, DOVER (1968: 142) interpreta con
fundamento qué en Nu. 318 la referencia al coro apunta a claras técnicas de
argumentacion: mapeéxousty / kol TepaTeiav kol mepiAeEly Kol kpoUglv Kol
KA TOANLY.55.

l EL LEXICO DE LAS TRAMITACIONES JUDICIALES

51 Cf. BETA (2004: 264-9).
52 PEPPLER (1910).
53 PEPPLER (1918 : 174).

54 Para mostrar la diferencia entre ambos adjetivos, CAVALLERO et al. (2008: 227, ad loc.)
traducen “afanadoril” y “afanatriz”, respectivamente.

55 Pl. Tht. 154e, Prt. 336¢. Tengamos en cuenta, ademas, que los verbos kpougiv y ekkpouelv se
refieren a argumentos verbales.
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Como ya hemos visto cuando relevamos las relaciones concretas que pueden
establecerse entre los especticulos draméticos y el ejercicio judicial en Atenas, la
nocién de aycwv suele ser apropiada para describir la situacién de enfrentamiento
que implica un litigio judicial. Obviamente, no todas las apariciones del término
aywv pueden leerse desde una perspectiva forense; sin embargo, en algunos
pasajes creemos que se puede encontrar un sustento contextual que autoriza a
postular un alcance técnico. Asi, el propio coro de Avispas parece jugar con la
miltiple valencia de la palabra cuando en su empleo parecen indicarse no sélo la
parte estructural de la comedia en la que los personajes interactian
discursivamente, sino también el propio enfrentamiento concreto entre Filocleén y
su hijo que, asimilado a una controversia judicial, los coreutas deben arbitrar:
HEYas eoTiv aywv (535). Sabemos que todo agén requiere una solucién y un
veredicto, como menciona el coro al recordar la sabiduria de quien dijo que sélo se
debe juzgar luego de escuchar los argumentos de ambas partes: 7| mou codos fv
00TIS EParakev “TPIv &v audoiv uibov akovaorns, ouk dv Sikdoais” (V. 725-6).

También encontramos una parodia del discurso retérico forense en Ach.
392, verso en que el corifeo increpa a Diceopolis y establece que el enfrentamiento
en cuestiéon (aywv oUTtos) no autoriza argumentos para evadir la responsabilidad.s
En Ach. 481-2, por su parte, el lexema se utiliza para indicar que Euripides va a
tener que luchar (ayc3v’ &ycviel) por hablar bien de los espartanos.s” Incluso para
referirse al enfrentamiento entre Paflagonio y el morcillero, el coro de Caballeros

menciona el verbo aycvisi (688).
L.0S PROCEDIMIENTOS NO JUDICIALES DE SOLUCION DE CONTROVERSIAS

Hemos hecho referencia, en reiteradas ocasiones, a la importancia del

funcionamiento de las cortes en el a&mbito de la sociedad ateniense clasica. Las

56 STARKIE (1968 : 86, n. 392).

57 Unos versos después, al referirse precisamente a la denuncia publica realizada por Cleén
contra el propio Aristéfanes y al enfrentamiento entre ambos, Dicedpolis volvera sobre la idea
de hablar mal de los atenienses ante los extranjeros; esta vez, a diferencia de lo que acabamos de
relevar respecto de las acusaciones contra Euripides en el v. 481, el término aycwv se refiere al
concurso de las Leneas en el que la obra se presenta (vv. 502-6). Sin embargo, quizas convenga
dejar asentada la duda respecto de la posibilidad de pensar que, comparando ambos pasajes, la
referencia al aywv también pueda estar jugando en el v. 504 con sus alcances polisémicos.
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disputas eran frecuentes y, como sabemos, en numerosas oportunidades

respondian a enfrentamientos personales. Como sugieren algunos criticos e
historiadores, a menudo los tribunales sirvieron menos como instancia de acuerdo
que como medios para canalizar la existencia de odios preexistentes, a veces
marcados por una escasa vinculacién con cuestiones de una naturaleza
estrictamente juridica. A pesar de esa ferviente recurrencia a las instancias
judiciales, debe ser reconocido igualmente que los atenienses implementaron —a la
par de la maquinaria de las cortes- varios mecanismos alternativos destinados a
aportar respuestas sin recaer en la compleja y costosa accién de los tribunales.
Mediante la creacién de vias institucionales alternativas, aptas para brindar
solucion a las disputas, los atenienses lograron entablar espacios de arreglo de
controversias que, a pesar de no ser jurisdiccionales, tenian un rol muy activo y

permiten hoy comprender el funcionamiento del derecho en la moAis.58
Siahayai:

El sustantivo suele referirse a los arreglos amistosos y, en ese sentido, la
comedia hace de é] un uso reiterado cuando se trata de describir las treguas y
acuerdos destinados a evitar los enfrentamientos. Asi, en' Avispas, Bdelicle4n
pregunta al coro si no hay posibilidad de una discusién o de un acuerdo
(SiaMayas) sin combate (471-2). Entablando desde el escenario una ruptura
dramatica para referirse a un acontecimiento aparentemente real, en V. 1284
Aristéfanes dice -a través de la voz del corifeo- que algunos alegan que €l lleg a un
arreglo con Cle6n (Ka'ro«Sdeyﬁv). De modo semejante, en la pieza Filocledn
parece confiar en que los discursos inteligentes le permitirAn resolver
amistosamente (SiaAhoEouciv) sus controversias (1394). Ante la acusacién del
denunciante que entra en escena tras Mirtia, manifiesta que si intencion es alcanzar
un arreglo que evite llegar a juicio (SiaAMaxbnoopat, 1421).

En Paz, Hermes invita a Trigeo a ver cémo las ciudades se han reconciliado
(StaMoayeioal, 540). Cuando entra en escena Hierocles -el vendedor de oraculos-,
Trigeo afirma que el recién llegado va a objetar los acuerdos realizados (Tais
dichhayals, 1049). En Aves Pisetero procura que se acuerde un pacto con los

pajaros (Siabcovtai... Siabnkny, 439) y el corifeo acepta: SiaTifnuan’ yw (444). En

58 Este tema ha sido brillantemente estudiado, para el caso de la comedia nueva, por SCAFURO
(1997), a cuyo libro remitimos para una visién general de la escenificacion de los arbitrajes en
Menandro y su influencia en el teatro latino.
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esa comedia, el término sirve también para referirse repetidamente al acuerdo con
los dioses: mept Sialhaycdv (1532, 1577), xatalhayfs (1588), SiaAhaTwpcbo
(1601), ou SiaAhaycSv Epds (1635), SiaMataipeba (1640), SiaAaTTecfe KO
oupBaiveTte (1683).59 ' »

EMITPETC:

Cuando Bdelicledn le propone a su padre que explique los beneficios que
obtiene al ser juez, Filoclebn pone como drbitros de la discusién del agén al coro
(ko TouTolol Y’ EmTpEpan *B6Aw, V. 521), propuesta que serd tambien aceptada por
su hijo a fin de verso. El verbo emitpémco se relaciona aqui con la solucién de los
conflictos mediante arbitrio, aunque en algunos contextos puede tener el sentido de
juzgar, como es el caso de los pasajes de Ach. 51y 1115 (kamiTpépai).6° Es habitual
asimismo que el término sea empleado sin una significacion juridica, como sucede
cuando Démos resuelve en Caballeros que el morcillero sera su nuevo consejero y

cuidara de él (emTpémew, 1098, 1259).61
Slanta:

Antes del agén de Avispas que enfrenta a los dos personajes principales
(pero luego de la desighaci(’)n del coro en calidad de instancia arbitral), Bdelicleén

se pregunta por las consecuencias del incumplimiento de la decisién de los arbitros
(T STy M ’ppévys, 524). Corresponde que prestemos atencion al hecho de que el

pasaje muestra a un Bdelicle4n confundido que no es capaz de recordar el término

preciso que se refiere al acto de obedecer el laudo. En efecto, utiliza de modo
parentético el uso exclamativo To 8¢ive,52 lo cual indica su olvido. Ello nos permite

reflexionar acerca de la naturaleza concreta del vocabulario referido al arbitraje

59 A veces aparece, en contextos semejantes, el verbo omévdw, que también apunta a la idea de
estipular un pacto o un arreglo. Asi, en Av. 1534, Prometeo le sugiere a Pisetero que las aves no
manifiesten su acuerdo (upels 8t un omevdead?), salvo que se les restituya el cetro de Zeus y a
Basileia. Poco después, el protagonista les dir4 a los dioses de la embajada que lo visitan que, si
sus exigencias son cumplidas, quiere concertar la paz (omovSas motglobal, 1599)

60 Sobre este sentido, ¢f. SOMMERSTEIN (19923: 209).

61 En V. 1423, el verbo emitpemc , de acuerdo con MACDOWELL (1971: 316, ad loc.) no se refiere a
un arbitraje formal. .

62 Este uso es discutido por MOORHOUSE (1963: 23). MACDOWELL (1971: 203) dice, precisamente,
que en este pasaje “Bdelykleon cannot think of the right legal term”.
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(3iatta): en efecto, si Bdelicleén no consigue recordar la palabra exacta que debe
usarse a los efectos de indicar el veredicto de un arbitraje, ello implicaria, con cierto

grado de certeza, que se trata de un tecnicismo y no un término de uso cotidiano.53

EL PROCEDIMIENTO JUDICIAL DE SOLUCION DE CONTROVERSIAS

A pesar de la importancia relativa que revestian los arbitrajes, lo cierto es
que la funcionalidad de los tribunales en el contexto politico democratico convirtié
pronto a los procesos judiciales en modos privilegiados para la discusién publica de
los enfrentamientos litigiosos. El vocabulario referido al mundo de las
tramitaciones ante las cortes que nos transmite Arist6fanes es rico y significativo. A
los efectos de su relevamiento, hemos optado por organizar el material siguiendo la
légica cronolégica del tramite, comenzando por las alusiones al inicio de las
denuncias, a su contestacién, a la litis en si y, finalmente, a la sentencia. Mas
adelante exéminaremos, de modo separado, los tribunales y su constitucién fisica y
material, los actores del juicio, las acciones procesales (cuestiones de forma) y los

delitos previstos en la legislacién 4tica (cuestiones de fondo o sustancia).

EL INICIO DEL PROCEDIMIENTO: LA DENUNCIA Y LA COMPARECENCIA

KoAEco

El verbo kahéw, “llamar a juicio”, es un término técnico cuando aparece en
un contexto vinculado con el inicio de acciones forenses.54 Asi, por ejemplo, en
Nubes Estrepsiades propone ahorcarse antes de que lo llamen a juicio (kaheiod’,
Nu. 780). Cuando en la obra llega el primer acreedor, convoca a Estrepsiades a
juicio empleando el mismo término (kahoUuai Ztpedradnv, 1221), mientras el
segundo acreedor le dice qﬁe si no devuelve la plata lo va a enjuiciar
(mpookekAnoecbal y* Euot, Nu. 1277). La logica de estos testimonios es semejante a
la que se presenta en Avispas. Allj, cuando Mirtia acusa a Filocleén utiliza la
expresion mpookalolpal o® (V. 1406). Previendo el episodio siguiente, Bdelicleén

sefiala que se aproxima otro personaje dispuesto a iniciarle una causa a su padre

63 Este pasaje es testimonio suficiente, en nuestra opinién, acerca del caricter técnico del
término que busca recordar. De no ser asi, no tendria sentido la pretensién de ser preciso con
respecto al vocablo que se utiliza.

64 DOVER (1968: 195). El propio D. 37.42 menciona 1o péAewv kaAeicBon thv Siknv.
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(koAoupevos of, 1416) y no se equivoca: en efecto, la férmlﬂa legal en primera'
persona no se hace esperar cuando aparece el segundo denunciante (mpookaholpai
o’, 1417). Bdelicleon hace un nuevo uso del término para pedirle que no dé
comienzo a ninguna denuncia (un wpn xoléon, 1418). El acusador, inflexible,
confirma que un arconte va a convocar a juicio (Tnv Siknv... koAf, 1441) a
Filocleén.

En Aves, el vendedor de decretos promete iniciar una causa contra Pisetero
mediante la misma primera persona del verbo: keholuau ﬂmcérdlpov (1046). El
sicofanta que visita Nephelokokkygia necesita alas para volar por encima de las
ciudades aliadas cada vez que, en cumplimiento de su funcién, debe citar a juicio
(kahoupevos, 1425; MPOOKaAEl, 1426; KoAeodpevos, 1455). Generalmente, los
pasajes indicados parecen sugerir que el verbo kaAéw se emplea mayormente en voz
media, aunque su frecuencia en voz activa también es elevada, como muestran
otros pasajes.®s Cuando al comienzo de Avispas Filocle6n intenta huir con una
cuerda, el corifeo sostiene que, si lo llegaran a descubrir, los jueces lo defenderian
llevando a juicio su duro espiritu (kaAécavtes, 383), de modo que no sea posible
retenerlo en la casa. En Nubes, por su parte, el coro amenaza a Fidipides con que un
abogado lo va a acusar (kaAf) de conspirador (483).

La expresion “lamar a juicio” suele aparecer en Avispas, de modo completo,
como Sikny kaAéw. De hecho, cuando Bdelicledn disefia la corte casera y la pone en
pie, afirma que, si su padre se sienta, rapidamente convocaré un Jjuicio (Sixnv /

“tkadouv, 824-5. Del mismo modo, Filocleén se pregunta como va a llamar a un
Jjuicio (tnv Siknv peMers kadelv, 830) cuando la corte todavia no esta terminada;
luego sera él mismo quien pedira que llamen un caso (xaAe1 vuv, V. 851).

También el sustantivo xkAfois, derivado del verbo que acabamos de relevar,
encuentra un sentido técnico ordinario cuando significa “convocatoria a juicio”.5¢
Asi, en Nubes, S6crates se pregunta como hara Fidipides para aprender, entre otros
temas juridicos, la convocatoria a juicio (xAnoiv, 875). Cuando Fidipides sale
instruido del Pensadero, habla del sentido de la ley que fijé el dia viejo y nuevo y
explica que se establecieron dos dias para la solicitud de comparecencia (Tnv
kAnow, Nu. 1189).

La mpookAnois, término también derivado de la misma raiz, es el documento

por el que se cita a alguien a juicio. Los inexpertos temen a estas citaciones

65 MACDOWELL (1971: 199).
66 DOVER (1968: 206); cf. Antipho. 4.38, D. 23.63.
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(mpookAnoels, V. 1041), al igual que a los juramentos y a las declaraciones de

testigos. En Avispas, al salir del banquete, Filoclebn es amenazado por un
personaje que afirma que lo denunciardn con una citacién judicial (nEousv oe
mpookaAoupevol, V. 1334); enseguida Filocledn se burla de él reiterando el término

de modo irénico: kahoupevor (V. 1335).

Sikalouai:

La forma Sixalopan es utilizada para referirse al concepto de “ir a la justicia”
en Nubes. Estrepsiades afirma que, si es golpeado, no duda en aguardar un poco y
dirigirse luego a los tribunales (Sikalouai, 496). La misma idea se reitera mas
adelante, pero alli ya el protagonista se coloca en el lugar del denunciado y no del
demandante: en Nu. 1140-1 teme que los acreedores lo traten de delincuente y le
inicien un juicio (SikaceaBai) y en Nu. 1142 sostiene que no le importaria ser

llevado a la corte (8ikaleobeov) si Fidipides aprende a hablar bien.
ElOAY:

El verbo gioayw se utiliza mayormente, en los contextos juridicos, con el
sentido de presentar formalmente una acusacién, iniciando un juicio ante un
determinado tribunal. Nubes nos presenta a un Estrepsiades que afirma como,
comicamente, nadie introducird una denuncia contra €l una vez muerto (Eloaker
iknv, 782).67 Muy poco después, el propio Fidipides cree que su padre est4 loco y se
pregunta si corresponde iniciarle una causa judicial por demencia: woTepov
Tapavolas auTov elgayaywv eAw; (845).68 En V. 826, se utiliza la expresion
cuando Bdelicledn se interroga respecto del caso que va a introducir primero en la
corte de su padre (Tiv’ auTdd Tp3Tov gloayayw Sikny;). El propio Filocledn dice
estar apurado y, por lo tanto, solicita que introduzcan una causa (6(7\)\’ e’(oayv’ e Vo,

847). El robo del queso serd el primer delito que se presentard ante la corte

67 DOVER (1968 : 195) aclara que «the word is commonly used of the magistrate who refers to the
court, but since any verb can bear a causative sense (...) eioayetv is also used (cf. 845) of the
litigant who causes his adversary to be brought into court».

68 Cuando Fidipides sale del Pensadero, en un pasaje de alto contenido juridico, Estrepsiades
afirma que sus paisanos sentirdn envidia de sus triunfos forenses (Nu. 1211-2) e,
inmediatamente después, invita a su hijo a entrar (¢ioaywv) porque quiere (Boulopat) primero
agasajarlo (v. 1213); existe una posibilidad de leer estos dos términos, contextualmente, en clave
juridica. - :
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(loaxtéov, V. 840). Durante la sustanciacién del juicio, se propone de hecho que
sea también un perro quien introduzca la accién publica contra Labes: gioayn
ypadnv (V. 842).69

Seglin MACDOWELL (1971: 210), £loépxopai es el verbo especifico usado para
indicar el hecho de acudir a la corte. Aplicable tanto para el demandante cuanto
para el acusado, Filocleén nos menciona el lexema en Avispas al afirmar que un tal

Oiagro fue a la corte (£10¢A0n) a defenderse (V. 579).7°

El pago de las tasas judiciales

De acuerdo con los textos conservados, los acusadores debian pagar los
mputavela a la pdlis cuando se trataba del inicio de algunos tipos de
procedimientos que involucraban dinero, como era el caso —por ejemplo- de las
causas por reclamo de deudas (Nu. 1131—1“200). Sobre la base de una breve
referencia en Nu. 1197, parece ser que el pago debia ser realizado en el momento
mismo en que se presentaba el escrito de acusacién.”* En la obra, el primer
acreedor, una vez expulsado, afirma que va a pagar la tasa judicial para iniciarle
una causa judicial a Estrepsiades: 6now mputavel’ (Nu. 1255). Por su parte, en V.
659, durante la argumentacién de Bdelicle6n, se analizan los ingresos del estado

ateniense y menciona entre ellos los mputaveia.

LA ACUSACION ANTE EL TRIBUNAL

S1eoKe:

Tratdndose de un verbo habitual en griego - tal como hemos explicado al

comienzo de este capitulo-, es probleméatico determinar el caricter técnico de sus

69 Para introducir un asunto ante el Consejo o la Asamblea, el término que se utiliza es
mpooayaw : asi, en Pax 907, Trigeo dice que el pritanis recibié a Teoria en la foulAn porque no
tenian que introducir ningln asunto de manera gratuita : T1 wpotka Tpooayayelv o’ ESel.

7 También indica, aunque es menos frecuente, el traslado de los propios jueces hacia el tribunal
(And. 1.29, D. 18.210).

! Seguimos en este punto a MACDOWELL (1971: 220-1). Las fuentes indican que la suma que se
pagaba era de tres dracmas si el monto reclamado era mayor de cien y menor de mil, y de treinta
si era mayor de mil (Pol. 8.38, cf. Isoc. 18.3, D. 47.64). Si el demandante vencia el caso, el
acusado debia pagar el monto otorgado de los wputaveia en concepto de costas, ademas de
. devolver el dinero debido (D. 47.67, Pol. 8.38). Este dinero, aparentemente, servia para el pago
de los jueces, como indican [Arist.] Ath. Pol. 1.16, Pol. 8.38. Cf. LIPsIUS (1905-15: 824-7).
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miltiples referencias en las comedias de Aristéfanes. Sefialemos, al menos, que
cuando aparece en contextos tribunalicios, 8iwkw significa “demandar en un caso
Jjudicial’. Asi, por ejemplo, es frecuente su uso en Acarnienses para hacer referencia
a la persecuciéon de Dicebpolis por parte de los coreutas. El corifeo pide que lo
persigan (8icoke, 204); poco después, en igual sentido, se juega insistentemente con
la persecucion -entremezcldndose el significado comitin del verbo con su valor
judicial- mediante la acumulacién del participio (Sicokopevos, 217), el adjetivo
verbal (SicokTeéos, 221) y el infinitivo (Sicoketv, 235). En Ach. 698 y 700,
precisamente, se distingue en el seno de una parabasis una oposiciéon signada por el
léxico judicial:72 alli, en efecto, el coro compara el hecho de haber sido acusadores
en el pasado (£81cokopev) con la situacién actual en la que son sometidos y llevados a
juicio (Sicokdpebda). La frecuencia del empleo del verbo en Caballeros, también,
sirve como indicador del caracter activo de Paflagonio en lo que se refiere al inicio
de acciones judiciales. Asi, en Eq. 251 aparece junto con otros verbos que, del
mismo modo, encuentran sustento en un desplazamiento seméntico desde la accién
fisica, que representan originariamente, hasta un sentido juridico: moie kot Sicoke
kal TopaTTe.”s El término aparece luego relacionado de modo directo con la
culpabilidad al mostrarse junto con otros verbos: oiTel, TapaTTel, SWPEOSOKEL. ..
(66). En una de sus pocas interveciones de caracter judicial, el morcillero dice que
sera acusado, empleando una forma futura en voz pasiva: SiwEopai (Eq. 378). En
un pasaje que deja al descubierto los modos en que se introduce el terreno de lo
judicial en los juegos de palabras, el morcillero alegara que en su oraculo ve a
Paflagonio, vestido con ropas plrpuras y una diadema, montado en un carro
dorado, perseguiendo (81c5€¢1) a Esmicito y a su marido (Eq. 968-9). La referencia
contextual parece remitir inmediatamente a un episodio forense.74

El mismo verbo es u_sado con altisima frecuencia en otras comedias, aunque
s6lo a veces con sentido estrictamente judicial. Es el caso de uno de los tltimos

episodios de Nubes, cuando Estrepsiades le pide consejo a Hermes para ver si es

72 Analizaremos en profunidad este pasaje en el capitulo III de la tesis.

™ Aparece en estrecha relacién con ¢evyw, como sucede en los vv. 253 y 254 que postulan que
no escape como solia hacer Eucrates.

74 SOMMERSTEIN ( 1981 : 195, ad loc.) interpreta que, dado el contexto y las primeras palabras del
morcillero, uno esperarfa que la declaracién se vinculara con alguna referencia a la grandiosidad
militar. No obstante, el doble sentido del verbo es explotado: «it turns out that what is being
prophesied is a minor (and not even necessarily successful) forensic conflict ». La referencia a
Esmicito y su asimilacién a una mujer seguramente ocultan una burla de sus rasgos
afeminados. : :
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conveniente realizar una acusacién formal (8icokafw), en un juicio publico, contra
los charlatanes del Pensadero (1482). En Avispas, encbntfamos un interesante
contrapunto entre ambos sentidos del verbo en el momento en que Filocle6n
menciona ante su hijo que, cuando era joven, persiguié (Sickcov) a Fialo ~un

famoso corredor- por abusar del lenguaje e hizo que lo condenaran (V. 1205-7).

Se trata, precisamente, del verbo empleado con regularidad para indicar la
idea de.“acusar” ante los tribunales. En Avispas, Bdelicleén le pide a Jantias que,
estando presente, sea el denunciante de Labes (ou 8t xaTnyopsl mapwv, 840), ante
lo cual el esclavo afirma que ya hay un perro dispuesto a hacerlo (katnyopnoziv,
842) si algu1en introduce la acc1on Esta oracion da la pauta de que, en términos
estrictamente forenses, la acusacién que se produce como resultado del acto de
KOTTyopetv era posterior a la introduccion del tramite judicial.’s Una vez iniciada la
sesion de la corte de Filocledn, Bdelicleon le pide a Perro de Cidateneo que se
ubique y haga su acusacién: katnyops: (905). Mas adelante, se dice que lo acusé
por muchas acciones malas: ooas kaTnyopnge Tas mavoupylas (932). En Paz, el
mismo vocablo aparece cuando Trigéo le suplica a Hermes que no haga ninguna

denuncia: u1j ... kateims (376-7).76

SiaBoMc:

El verbo, de muy alta frecuencia en la comediografia temprana de
Aristéfanes, es usado de modo privilegiado por Dicebpolis para remitir a la accién
‘de Cleén contra el dramaturgo al arrastrarlo al Consejo: SieBaAAe (Ach. 378). Con el
mismo sentido de “calumniar de modo publico” y, por ende, “acusar
injustamen}e”, en un contexto semejante advertimos en la obra las formas SixBaket
-(502) y SiaBaAhopevos (630).77 En Caballeros, como es logico a partir de lo que

hemos venido sugiriendo, el verbo suele apuntar fundamentalmente a las actitudes

75 El verbo aparece también, con un sentido judicial, en Pl. 916-8.
76 Entre los otros pasajes aristofinicos que incluyen el término podemos mencionar Th. 444, Ra.
- 996y PL 376, 917, 1073, 1039.

77 En el préximo capitulo, cuando analicemos como la comedia se convierte en un ambito de

privilegio para responder a las denuncias de Cleén, haremos especial hincapié en los alcances
del término.
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de Paflagonio; la asimilacién entre este personaje y Cle6n autoriza alli la atribuciéon
de las acciones del demagogo al personaje. De acuerdo con texto comico, en efecto,
Paflagonio realiza sus propias calumnias (aUtais SiaBoAais, 7); de hecho, es
descripto como SiaBoAwTaTov Tiva (45) y —siempre refiriéndose al rol violento del
personajg- se le atribuyen las formas Siofoaler (64), SiaBoAciv (262) y SioBahel
(486), en un contexto juridico-politico vinculado con las denuncias ante el Consejo.
La proyeccién de este tipo de actividad en otros, como estrategia frecuente de
ataque verbal, se percibe cuando Paflagonio acusa al morcillero de calumniarlo
delante de la ciudad (S1afaAeiv, 810). En lo que se refiere a Avispas, cabe sefialar
que el sentido judicial del verbo aparece con claridad en el juicio de Labes; alli es
utilizado como modo de sefialar que la calumnia puede radicar en una denuncia
injusta, como sucede cuando Bdelicleén afirma que es dificil responder por un

perro que ha sido injustamente denunciado: & 1oBePAnuevou ... kuvos (950).78

Muy vinculado con el término anterior, el verbo $Akew traduce una imagen
vinculada con el desplazamiento forzado hacia una corte u otro érgano de la ciudad.
Refiriéndose concretamente al episodio que enfrent6 a Cle6én y Aristofanes, se nos
dice que el comedidgrafo fue arrastrado hacia el Consejo: gioéAkuoas ... €15 TO
Bouheutnpiov (Ach. 379). En esa obra, encontramos el mismo verbo base (con otro
preverbio) cuando el coro habla de lo que suele hacer en las cortes un joven
litigante contra los ancianos (Gvéhkuoas, 687). En Nubes, a su vez, cuando se
produce el agbn entre los Argumentos, se menciona la posibilidad de que el joven
no sea arrastrado hacia un pequefio juicio: o8’ EAkopevos (1004). Importante
tener en cuenta que en el corpus aristofanico el verbo también puede usarse para
arrastrar a testigos, como muestra el v. 1218 de Nubes: £Akes o¢ KA TEUCOVTC!.

Como sucede con todo verbo de movimiento (cf. Sicakw) no siempre es
sencillo resolver el caracter judicial de su uso. A pesar de ello, el sentido judicial
parece ser claro, por ejemplo, en el pasaje de Caballeros en que (con ecos quizas del
conflicto entre Aristéfanes y el demagogo) Paflagonio dice que va a arrastrar (EAfw)
a su adversario frente al pueblo para obtener justicia (710). Contra ello reacciona el -

morcillero, poniendo en relacién el mismo verbo que analizamos en el apartado

78 Segin MACDOWELL (1971: 256, ad loc.), se trata de «a common word in speeches for the
defense».
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anterior y creando de ese modo una red seméntica referida a los movimientos que
permiten actuar para dirigirse a la justicia: kayw 8¢ o’ eEAEco SioBahdd Te TAelova

(711).79

KUKO(Q), TOPOTT:

Teniendo en cuenta que la moAumpaypoouvn se caracteriza por la actividad
permanente, no debe extrafiar que haya un vinculo puntual entre una pluralidad de
términos originalmente referidos a los ataques corporales y los movimientos

‘litigiosos y las acciones politicas.8¢ Se trata, de algiin modo, de un uso metaférico
relacionado tipicamente con la actividad demagogica.8 Asi, para indicar que se crea
agitacién o que existe una suerte de convulsion, hallamos el término KUKGG —con
sus formas kuke3pevov (Ach. 708), kukadv (Ach. 688), kukciow (Eq. 866)- y TopATTw
—con sus ocurrencias TapatTel (Eg. 66), TapatTew (Eq. 214), Tapattwy (Eq. 431),
v A TapdTTns (Eq. 867), para mencionar algunos ejemplos. En estos pasajes,
es coman notar que los verbos —que se refieren en un principio a la idea de
“alborotar” o “agitar” — sirven para indicar todo aquello que conlleva la promocién
y el impulso de la actividad judicial en la mohis.

Coémicamente, en Caballeros Paflagonio revierte la acusacién diciendo al
morcillero que agita con sus payasadas: BwHONOXEUMOGIY tapatTels (902). El
contexto judicial del empleo de los verbos, por su parte, puede percibirse en los
casos en que los verbos aparecen juntos (cf. 866-7), y al lado de Sicoke (251), casi en
una suerte de formula destinada a describir la actuacién puablica de Cleén referida a

las denuncias: kot ToPETTWVY ka1 KUKV (692).82

79 Tal vez estos verbos se puedan vincular semanticamente con gmhuvev (Ach. 381); el lexema
también hace referencia a una accién fisica que, en el fondo, representa también un ataque

verbal; Cf. Pl 1061, D. 39.11, 58.40; TAILLARDAT (1962: 345, §590) interpreta el verbo como
«malmener en paroles».

80 Para examinar el uso metaférico de las expresiones de la lucha atlética y el combate para
indicar estrategias litigiosas y enfrentamientos politicos, puede partirse de CAMPAGNER (2001).

81 SOMMERSTEIN (1981 : 154, ad loc.). Otros pasajes vinculados incluyen Eq. 247, 307-10, 358,
363, 431, 692, 840, 864-7, Ach. 939, Pax 654, Lys. 489-91. Algunas ideas semejantes se aprecian
en Eq. 343 (kapukkomoleiv) y 984.

82 La aparicién insistente de estos verbos en Caballeros, hay que decirlo, también puede deberse
a su frecuente empleo en el lenguaje culinario. En efecto, dentro de una comedia signada por
alusiones metaféricas a los alimentos y comidas, no debe sorprender la abundancia de lexemas,
cOmo TAPATTEIV O KUKGY, también referidos a la actividad gastronémica. Sobre el vocabulario de
la cocina y su empleo cémico en Aristéfanes, ver DAVIDSON (1995) y WILKINS (2000).
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En términos sofisticos (referidos al enfrentamiento en un litigio), en Nubes
el Argumento Inferior afirma que quiere perturbar al adversario con argumentos
contrarios (svavTials yvewpeior ouvtapafal, 1037). En Avispas, volviendo a la
realidad del conflicto entre el autor y el politico, el corifeo menciona como algunos
sostienen que Aristo6fanes acordé con Cledn cuando éste lo atacé y, cometiendo una
agresion, lo aguijoneé (UMeTApaTTEY ... KAl pe Kakioas éxvioe, V. 1285-6). En Paz,
por su parte, Trigeo afirma no querer hablar de Cle6bn —ya muerto- y sin embargo
dice, junto con términos estrictamente referidos al ambito del derecho, que era un
agresor y un agitador: ka1 kuknfpov kal TapakTeov (654).

La comedia aristofinica muestra bien cémo algunos otros términos,
proximos en cuanto a su sentido a los que acabamos de relevar, también traducen
acciones judiciales mediante imagenes propias de la actividad fisica. Asi, junto con
TapaTTw aparece también el verbo ceic en Eq. 840, que es otro término que suele
aplicarse para describir las actividades de los sicofantas.83 Paflagonio acusa al
morcillero de robar tres mil dracmas, utilizando el verbo oipriow (Eq. 828-9) y, en
un contexto retérico, el corifeo emplea un infinitivo como mpookeioBar para
referirse al ataque de Paflagonio (Eq. 761). En Nubes, finalmente, sefialemos que el
Argumento Inferior dice que, mediante el lenguaje, tiene agarrado a su adversario y

no podra escapar (sUBUs ydp ot pEcov Exw Aanv ddukTov, 1047).
LA DEFENSA EN EL TRIBUNAL
bevyw:

Para indicar una defensa en juicio suele usarse en griego el verbo ¢evycw. Es
preciso afirmar, no obstante, que —tal como sucede con su par Sicokeo- se trata de
un término de alcances imprecisos, cuya valencia juridica queda muchas veces
disimulada frente a otros sentidos mas frecuentes en el lenguaje corriente («huir»).
No debe llamarnos la atencién que se trate de un verbo de extrema frecuencia en
Acarnienses, si tenemos en cuenta que, en numerosas oportunidades, el
protagonista procura escaparse del coro de carboneros: tkmepevy’ (208), eEepuyev
(218) o exduycdv (222). El verbo resulta también aplicable a Anfiteo cuando se

refiere de modo reiterado a su persecucion: pe peuyovT’ ekduyeiv *Axapveas (177) y

devEopat (203).

83 Pax 639, fr. 219.
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En Caballeros, por su parte, se plantea la oposicién semantica con el verbo
Sicskev cuando aparecen las formas ekdpuyn (253) y Edeuyev (254). En esa misma
comedia, hablando de Teoro —un individuo vinculado con Cleén- se pronuncia una
amenaza cuando se alega que no podré escapar de los caballeros (Siaduysiv Tous
\tméas, Eq. 610), en un contexto que generalmente se ha tomado como juridico.
Con un valor judicial todavia més claro (referido a la propuesta legislativa de los
viejos del coro que se quejan de ser llevados injustamente ante los tribunales),
podemos identificar la referencia que presenta el v. 717 (¢uyn). En Ach. 1129, por su
parte, Lamaco asegura ver a alguien que se tendra que defender en un caso por
cobardfa: Sethias deuEoupevov. |

En lugar de la expresion més comun « te acusaré », en Eq. 442 aparece « te
defenderas» (¢euer). En Nubes, Estrepsiades dice que seguramente Socrates le
permitird defenderse facilmente (padicos devycv) y triunfar en un juicio (167).84
En Avispas, segtn explica Filocle6n, Oiagro fue a la corte para defenderse (peuycov,
579). Bdeliclebn hablara de una defensa ante una acusacion de extranjeria

utilizando el mismo léxico (Eevias devycov, 718).85
&moloyéoyai:

El verbo suele emplearse con regularidad para referirse a la accién de
defenderse en el marco de un enfrentamiento forense. En el caso de la comedia
aristofanica, encontramos en Avispas una alusién concreta cuando Filocleén, segiin
su hijo, sera despertado en el medio de los alegatos si se duerme mientras alguien
se estd defendiendo (amoloyouptvou Tivos, 816). En ese mismo juicio, unos versos
mas adelante, Bdelicle6n le pedira a Labes que pronuncie su discurso de defensa
mediante el imperativo amohoyoU (944) y poco después, en el instante en que Labes

se queda mudo, Bdelicleén asumird en persona su defensa: tyw yop

amoloynoouat (949).86

? 14
QVTIYPOOT]:

84 DOVER (1968 : 116, ad loc.) afirma que aqui el sentido legal es claro.

85 En Aves, el verbo sirve también para referirse a la «defensa» pero ya no judicial, sino fisica : el
coro dice que los dos atenienses no tendran a nadie que los proteja cuando se defiendan (T8’
amoduydvte We, 351) y Pisetero pregunta luego a su compafiero cémo piensa defenderse
(ex¢uyelv, 356) de quienes lo atacan.

86 El verbo también aparece en V. 778, Th. 188 y en el fr. 124
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La respuesta frente a una presentacién judicial (lo que seria la contestacién

“de la demanda) se concibe como avTiypadr). Su Gnica aparicién en el corpus

aristofanico ocurre cuando el coro de Nubes postula que Estrepsiades serd un
litigante habilidoso y asevera que la gente le llevard sus asuntos y sus
contestaciones forenses: mpayuata kavTiypados (472). Es preciso afirmar, sin
embargo, que el término no se utiliza solamente en el derecho &tico para indicar un
documento de defensa; al contrario, en el periodo clasico el lexema denota una

declaraci6n por escrito de cualquiera de las partes en un juicio.87

También con el sentido de defenderse en juicio o de responder a una
acusacién hecha el marco de la actuaciéon en un tribunal aparece el verbo
amokpivopal, que Aristéfanes emplea en Ach. 632 (amokpivacBoi).88 En Nubes,
cuando el primer acreedor le reclama la plata a Estrepsiades, le pide que le

responda si le va a pagar o no (Gmokpivauevos, 1244), frente a lo cual el

protagonista afirma que le va a responder sabiamente (amokpivoipai, 1245). La

forma umepamokpivouat, con el doble preverbio, sirve para referirse, en el derecho
atico, a la accién de quien habla en defensa de un acusado; es el caso de un pasaje
de Avispas en el que Bdelicledbn dice que va a hablar a favor de Labes:

umepaitokpiveabai (951).89
QVTIAEY@:

El verbo, que alterna un sentido corriente con un alcance técnico bastante
preciso, permite indicar en griego la accion de refutar un argumento como
estrategia de defensa en un tribunal. En Nubes, Estrepsiades manifiesta que su hijo
podra oponerse a cualquier argumento justo: TpOs TWAVTK T Sika’ GQUTIAEYEWV
SuvnosTon (888). El Argumento Inferior dice, a su vez, que vencera a su adversario
argumentando en contra (avTiAéywv, 901-2). Siempre teniendo en cuenta la

oposicién de intereses e ideas, el corifeo considera preciso que Fidipides elija entre

8 Podemos citar, para demostrar esta afirmacion, el pasaje de P1. Ap. 27¢.
88 OLSON (2002 : 237, ad loc.).

8 Cf. también la forma Umepamoxpivy en Th. 186.
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una de las dos posiciones contradictorias que se le plantean (avtiAeyovtowv, 938).
El Argumento Superior también hace uso del término cuando sostiene, a favor de
su postura, que él ensefia a no contradecir en nada al padre: und’ QvTeImElV T
motpl undev (998). Su opositor, en cambio, explica su propio nombre mencionando
que fue el primero qué pens()v en contradecir con argumentos las normas y los
juicios (avtiAé€at, 1040). Con eSpiritu didactico, le explica incluso a Fidipides que,
en caso de ser capturado cometiendo adulterio, deber4 alegar en su defensa que no
cometié ningn delito (&vtepsls, 1079). El aprendizaje da sus frutos en la obra:

Estrepsiades identificara pronto a su hijo como alguien capaz de oponerse a otros

mediante el lenguaje (&vTiAoyikds, 1173), reconociendo que fue él quien motivé que

Fidipides se educara para saber contradecir lo justo (Toiot Sikaiols QuTIAEYELY,
1339). El joven mismo asume sus nuevos conocimientos y sostiene ante su
interlocutor que, una vez persuadido, no podra contradecir nada cuando lo
escuche: oUS’ aUTOs Gkpoccauevos oudev avtepels (1343). En Nubes, el verbo
también se usa especialmente para hablar del contraargumento, como indica
Estrepsiades en el v. 321: kall yveouSicy yveopny vwEao’ eTépw Aoy avTiAoynoal.
En Avispas, por su parte, hallamos alcances seménticos parecidos. Alli el
corifeo le pide a Filocleon antes del agoén que argumente en defensa del poder real
que tienen los jueces, utilizando la forma avtihoynoeiv (546). Sin embargo, cabe
remarcar que Aristéfanes no recurre al término exclusivamente con ese sentido:
también se refiere, en Caballeros, al intercambio de opiniones de los jueces que

discuten (avTiAeyovTwv) en el bazar de juicios.

avTISIKEC:
Tomando por base un juego constante referido a la idea de “dar vuelta” que
circula por toda la comedia Nubes, Socrates le pregunta a Estrepsiades como haria

para voltear un caso perjudicial (dvTi8ikcdv Siknv, Nu. 776).9°

eEAéyxouai:

90 Puede tratarse aqui, obviamente, tanto de un genitivo plural de avTidikos cuanto del
participio presente del verbo avTiSikéw, como reconoce DOVER (1968 : 195, ad loc.). El verbo es
interpretado por él como «rebut a case brought by adversaries » o «rebut a lawsuit (by
opposing) in presenting your (opposing) case ».
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En un contexto que podriamos identificar como juridico, el Argumento

Inferior le pide a su opbnente que, si puede, lo refute (eEéAeyEov, Nu. 1062).9!

SUSTANCIACION DEL JUICIO

EyKadEw:

Para referirse a la conclusién de los procedimientos de la acusacién suele
encontrarse el término tykoAeiv y el sustantivo fykAnua.92 En Av. 1455, por
ejemplo, el delator dice que quiere alas para poder volver una vez terminada la

sustanciacién del procedimiento en otro lugar (eyxekAnkeos gvbadi).os
Sikn gveaTdoa:

El verbo que se utiliza para indicar que todavia una tramitacién judicial no
est4 concluida es tviotnui. Asi, el término es empleado por Estrepsiades cuando le
explica a Sécrates que se suicidaria estando atin un caso pendiente: mGs gveoTwWonNS
Sikns (Nu. 779).94

LAS PRUEBAS EN EL PROCESO

La argumentacién retérica que se construye en los tribunales atenienses
para convencer a los otros se funda en una serie de evidencias judiciales no
artisticas o técnicas (wioTels atexvol) que Aristoteles conseguira sistematizar en su
Retérica 1375a24: se trata de leyes (vopol), testigos (ucpTupes), contratos
(owbikat), confesiones bajo torturas (Bacovol) y juramentos (Opkol). En este

sentido, el sistema juridico preveia una serie de indicios, generalmente escritos,

91 Llamativamente, el término no suele aparecer en la comediografia temprana pero si en la
produccién posterior de Aristéfanes, especialmente en Ranas; cf. Eq. 1232, Nu. 1043, Ra. 741,
786, 857, 908, 922, 960, 961, 1366 Lys. 484, Ec. 485, Pl. 574, fr. 246.

92 Cf. Hyp. Lyk. 18 ; Pl. Lg. 767¢e9 ; ver LIPSIUS (1905-15 : 817).

93 DUNBAR (1995 : 684, ad loc.) traduce « having concluded the charge proceedings here »,

destaca que se trata de un tiempo perfecto y deja en claro que Aristéfanes utiliza aqui un
término técnico. “

94 Se trata de un término técnico; ¢f. DOVER (1968: 195, ad loc.), que menciona el testimonio de
Is. 11.45: Sikal eveoTrKaOt WEUSOUGPTUPIEIV.
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destinados a apoyar la estructura esencial del discurso de acusacién o de defensa,’
que por otra parte se fundaba esencialmente en los criterios técnicos de
probabilidad. En lugar de una btisqueda de la verdad, las palabras utilizadas para
sostener una postura en el seno de un pleito procuraban apelar al poder de
persuasién y convencer a los ciudadanos que formaban parte del jurado acerca de la
verosimilitud del relato propio y de las contradicciones inherentes a la alocucién del
adversario. En este punto, entonces, relevaremos en primer lugar el vocabulario
referido a la idea genérica de la demostracién de argumentos mediante pruebas,
para luego proceder a relevar en orden los distintos medios de prueba previstos en

la clasificacién aristotélica.
e, Emdeife, dmodeifw

El verbo 8¢ifw, asi como las formas derivadas con preverbios que refuerzan
su sentido (emdtifw o amodeifw), suelen servir para aludir a la accién de
demostrar las afirmaciones en una instancia judicial. Por supuesto, una vez mas,
hay que resaltar que este sentido técnico coexiste con usos mucho mas genéricos, de
modo que el intento de identificar los pasajes en los que los lexemas funcionan
como tecnicismos resulta una tarea dificil. En Caballeros, por ejemplo, el
morcillero dice que probard (em8eic, 832) la existencia de un soborno de mas de
cuarenta minas que involucra a Paflagonio. En Nubes, cuando Estrepsiades asevera
haber encontrado un argumento fraudulento para no pagar los intereses, Socrates
le pide que se lo muestre (emidei€ov auThv, 748). El corifeo usara el mismo verbo
para pedirle a los dos Aéyol que demuestren sus posiciones: AN’ emideifat (935).
Fidipides, a su vez, dice que va a demostrar que va a vencer con palabras
(amodeiwd, 1334).96 En Avispas, el verbo aparece con otro preverbio cuando
Filocle6n asegura que va.a demostrar (dmodeifw, 548) que el poder de los jueces es
igual al de los reyes. Finalmente, en Aves, Pisetero dice ante los pajaros que va a
presentar las pruebas adecuadas (em&eifw, 483) para justificar que el gallo fue

soberano absoluto.

TEKUIPIOV:

95 « Evidence (pisteis) in the rhetorical sense is a general means of persuaston, not of legal
proof » (THUR [1995: 150]).

96 Unos versos antes, para indicar lo mismo habia empleado el término amopaved (1331).
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En el derecho ateniense, el sustantivo Tekprpiov suele ser utilizado para
referirse a la prueba judicial. Su presencia en el corpus aristofanico es escasa pero
relevante. Asf, el protagonista de Aves afirma ante sus interlocutores que del poder
arcaico de las aves existen abundantes testimonios: TOAN’ ¥0T! Tekpnplo TOUTV
(482). El término también se registra tres veces en Caballeros, cuando Deméstenes
le pregunta a Nicias en qué prueba se funda para creer en los dioses (moicw
XPWHEVOS Tekunpiw;, 33), en el momento en que Démos se interroga a qué
evidencia debe recurrir para convencer a todos acerca de su inteligencia (¢ ...
XPTIOGHEVOS Tekunpicd, 1209) y, finalmente, cuando Paflagonio declara que quiere
evaluar al morcillero con pruebas: ko1 unv o’ eheyEan Boulopcn Texunpiols (1232).
Su intencién, dice, consiste en someterlo primero a una prueba: ka cou TocoUTO
TpC3Tov EKTTEIpdoopal (1234).

4

HapTUpLa:

La forma conjugada poapTtupopal, que en el discurso técnico juridico opera
claramente como un-acto de habla performaﬁvo, nos remite a la presencia judicial
de testigos de un hecho. A diferencia de lo que mencionaremos cuando nos
refiramos a la presencia de kAnTnpes para supervisar la citacion, en general los
HapTupes son espectadores ocasionales de la accién delictiva, convocados por si en
el futuro se decidia iniciar una causa. Mientras que un kAnTnp, entonces, tan sélo
daba testimonio de la denuncia y, por lo tanto, debia presenciar al lado del acusador
el acto solemne de la acusacién, el paprus era convocado de modo circunstancial
entre aquellos que vieron y estuvieron presehtes en el momento en que se producia
un acto considerado dafioso y, si se daba la oportunidad, se buscaba que brindaran
su testimonio (uapTupia), en el marco del juicio, como evidencia factica a favor de
quien los habia llamado.

La mencién de la férmula tyw poptipopar es frecuente en las piezas
aristofanicas y un estudio de sus apariciones revela que, en la mayor parte de los
ejemplos, constituye una respuesta en derecho a una agresién fisica. El acusador
que se presenta en la escena de Avispas tras la comerciante indignada utiliza esta

misma expresién juridica TaUT’ tyw popTUpopat (v. 1436) en el momento en que
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Filocleon, al hablar de una mujer que rompi6é una j'arra, lo golpea en la cabeza.s” De
" la misma manera, cuando en la comedia Paz Trigeo ordena al esclavo arremeter
contra Hierocles (el recitador de oraculos llegado a presenciar las libaciones de la
boda del protagonista), éste responde convocando a testigos del hecho antes de ser
expulsado: poapTupopat (v. 1119). También el inspector que aparece en Aves para
supervisar la nueva ciudad ubicada en las nubes llama a testigos y aclara, mediante
un participio pasivo, que fue agredido por Pisetero (Av. 1031): papTUpopal
TUTTTOWEVOS v emmickomos. Finalmente, sin hacer referencia a una agresién sino,
mas bien, al cobro de deudas, Estepsiades toma a un testigo para dar cuenta de que
el primer acreedor habl6 de dos dias para que se le devuelva el dinero (Nu. 1222-3:
popTUpopat / OTi €is &Y eimev NMuépas). Pero cuando el protagonista decide
expulsar con un rebenque al segundo acreedor, éste también opta —ante la
violencia- por tomar testigos de la accién: TalT’ tyw papTupopal (1297).

Todas estas referencias a la primera persona en muchos casos anticipan una
posible intervencién judicial. En Nu. 494-6, Estrepsiades utiliza el mismo verbo
TUTITe y sostiene que, sucesivamente, los golpes son seguidos de las convocatorias
de testigos (emuapTipouat) y, luego, del inicio de un ju_icio. Un breve pasaje de
Avispas también nos sirve para vincular los testimonios de los HopTUPES con las
primeras etapas de un 1itigio forense. En el marco de una defensa del propio poeta
ante el pablico en boca del corifeo, el v. 1041 coordina tres sustantivos que
precisamente apuntan a las, acciones judiciales llevadas adelante por Cleén y los
demagogos: declaraciones juradas, denuncias y, finalmente, testimonios
(uapTupias). En Caballeros, cuando el morcillero reingresa en escena, pide que
todos hablen bien y se abstengan de prestar testimonio (papTupicdv &méxeoba,
1316). 98 ‘

Del mismo modo, muchas veces son los sicofantas quiénes apelan a la
presencia de terceros cuando son abiertamente maltratados por el protagonista. En
Acarnienses, el delator Nicarco apela a upaptupes cuando Dicedpolis quiere-

embalarlo y darselo al Tebano como un producto tipico de Atenas: papTupouai

97 De hecho, Filocleén contintia enseguida con el relato, mencionado que la jarra convoc()\ a
~ testigos (emepapTUpaTo, V. 1437) y mostrando que la mujer sibarita hizo referencia a ello: nv
HapTuptav (1439).

98 En Ec. 560-2, Praxagora propone en su revolucion social un nuevo sistema en el que se
rechaza el abuso de los tribunales, donde ya nadie podra prestar testimonio (papTupeiv).
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(Ach. 926).99 El propio rol pasivo de que estan investidos estos testigos, vinculado
con el hecho de haber presenciado algo, se ve ridiculizado por su aparente apatia.
En un pasaje de Avispas se perciben los efectos de la despersonalizacién en cuanto
Bdelicleon propone que su padre, encerrado, se dedique a juzgar asuntos
domésticos y se presenta entonces el caso del queso siciliano robado por el perro
Labes: ello porque alli observamos que los papTupes no son otros que los cacharros
y utensilios de cocina (V. 936-939).19¢ Por lo demas, el pasaje es ilustrativo pues
utiliza el verbo frecuentemente empleado para llamar a los testigos para que
presten declaracién (soxalcd, 936)°! asi como el verbo utilizado en concreto para
indicar la presencia de los testigos que comparecen (mTapeivai, 937). Con respecto a
este dltimo término, seflalemos que la ausencia de testigos es puesta como
hipétesis, usandose el participio del mismo verbo en un genitivo absoluto (un
TOPOVTWY papTUpwv), cuando Sécrates pone a prueba a Estrepsiades en Nu. 776.
Al salir Fidipides del Pensadero, su padre pregunta si ahora podra defenderlo
incluso habiendo testigos de la deuda contraida (x€\ ucpTupes maphoav OT
eSaveifouny;, 1152). Sécrates responde afirmativamente, puesto que lo defendera
incluso habiendo mil presentes de por medio (kdv Topd3ar xihiol, 1153).
Finalmente, recordemos que en Avispas Bdelicleén sostiene que los testigos pueden
mentir (yeuSopéveov TV popTUpwv, V. 782), en cuyo caso los jueces deben

masticar el caso para poder resolverlo bien.

Bagavos:

Fuera de un contexto técnico, el término Pacoavos muchas veces

simplemente significa «poner a prueba» o «cuestionar» (Bacavicd, Ach. 110;

99 En Riqueza, por su parte, aparece el delator en el v. 850 con un testigo en escena, y termina
llamando a un papTus apenas recibe golpes de la parte de Carién (vv. 932-3): la huida comica
del testigo refuerza la burla de la que son objeto estos actores mudos sobre el escenario.

1% En un fragmento de la comedia perdida Pelargof (fr. 452), Aristéfanes mismo parece sugerir
la posibilidad de una actitud mucho més dinidmica y activa de los testigos, que no se abstienen
silenciosamente de expresarse ni resultan objetivizados, sino que intervienen a favor de una de
los adversarios en el pleito, dando testimonios unos contra otros (GvTipapTupolot).

1 Un juego de palabras en V. 939 presupone conocer que los testigos eran convocados y
“llamados a prestar testimonio con el verbo kaAéc, como sabemos por otros testimonios como D.
29.20, 43.38 y PL. Lg. 936e. Cuando esperamos en el pasaje el participio mpookexAnuéva para
referirse a la convocatoria, sorprende que Bdeliclebn lo reemplace por mTpooKekaUUEVT
(«quemados»); el cambio de palabra, sin embargo, resulta adecuado al contexto, pues se refiere
a los instrumentos de cocina que actian como testigos.
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Bacavilwv, Ach. 647 y Eq. 513, Bacavicov, Eq. 1212).1°2 Sin. embargo, a veces el
sustantivo indica, en sentido legal, la tortura de esclavos que solia ser ofrecida
judicialmente para convencer al jurado acerca de la veracidad de las afirmaciones
realizadas en un litigio.1°3 Otro es el término, en cambio que usa el coro de Nubes
para mostrar la ingratitud de los atenienses, dado que cuando hay que hacer

sacrificios aplican torturas y se ponen a juzgar : otav 8Usiv 8¢y, oTpePAoUTE Kol
StkaleTe (620).

OpKOS, QVTWHOTIa:

El juramento implica una accién formal, sustentada en parametros
religiosos, que otorga validez a determinados comportamientos. En muchas
dcasiones, la actividad consistente en jurar no se limita a la esfera privada sino que,
en esencia, responde a ciertos patrones y estructuras propias del ambito de lo

oficial.’o4 Un ejemplo de esto se vincula con el uso de juramentos en los litigios

judiciales. Asi, en Caballeros, el morcillero dice que puede robar, jurar por ello y

luego negarlo delante de testigos: kamopka ye PAemovTtwv (297-8). Poco después
reitera la idea: cuando era joven, afirma haber robado y aclara que, si alguien
llegaba a verlo, se ponia a jurar su inocencia por los dioses (Tous fcous &mwpvuy,
423);195 el verbo emiopkelv se repite pocos versos después (428) y, en el v. 1239, el

morcillero mismo reconoce que aprendié a KAéwTeiv gmiopkelv kol BAemEIV EvavTiov.

102 Fuera del corpus trabajado, cf. también Th. 800-1.

103 Con este significado, el episodio comico mas importante de una tortura forense por medio de
la institucién de la bdsanos se produce en Ranas. Los testimonios de la oratoria sobre este
instituto judicial son problemaéticos, por cuanto se desconoce si podia proponer una tortura el
denunciado o solamente se efectuaba a pedido del acusador y, sobre todo, porque se desconoce
si constitufa una prueba aceptada por los tribunales o, mas bien, un mecanismo de solucién
extra-judicial de las controversias. En efecto, parece ser que todos los ofrecimientos de Baoavos
eran sistematicamente rechazados, lo cual genera cierta discusién entre los criticos. Segtin THUR
(1996b) y GAGARIN (1996), las npOK)\ﬁoens gls Paocavov sélo tenian sentido en la retérica ficticia
del juego agonistico de la justicia. La interpretaci6én contraria, que concibe la tortura de esclavos
como una alternativa al proceso que se lleva adelante frente a los jueces, fue sugerida por
HEADLAM (1893), y -mds recientemente (con ciertas adaptaciones)- por HUNTER (1994 : 89-93)
y MIRHADY (1996 ; 2001). Para este altimo autor, la Baoavos se define como «an effective means
of eliciting truth through violence» (2000: 54). Lo cierto es que en Ra. 615-22 se propone y
luego se consuma una Baocavos exageradamente ridicula sobre el escenario.

104 Cuando el corifeo de Avispas habla con su hijo y lo amenaza con castigarlo usa en el v. 258 al
comenzar su discurso la expresion f pnv que MACDOWELL (1971: 167, n. 258) hace remitir al
discurso solemne de un juramento. “I swear” or “I declare”.

105 En Nu. 1227, el primer acreedor acusa a Estrepsiades de no devolver las doce minas que tomo
prestadas para comprar un caballo grls habiendo jurado por los dioses que las devolveria (ko
vn A’ amoSwioetv Y’ Emwapvus Tous Beous).
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En Nubes, Estrepsiades manifiesta que es evidente que Zeus tiene su rayo
para castigar a aquellos que juran en vano (em Tous emdpkous, 397). Socrates en
su respuesta también se refiere a la idea de golpearlos (¢imep PaMher Tous

Emopkous, 402). En el agdn de Avispas, asimismo, el coro dice que, como resultado

del triunfo de Bdelicledn, los viejos seran burlados y vistos como recipientes de

juramentos,(&VToauomcSv keAUdN, 544-5).1°6 Por su parte, estos juramentos

b ’ . . . » . L
(avTwpootiat), junto con las denuncias y los testimonios judiciales son todos

documentos que, segin el corifeo de Avispas, asustan a los hombres que no tienen

experiencia judicial (1040-1).
b 14
avTiBolecw:

Era habitual en la Atenas clasica que, cuando los medios de prueba
generalmente reconocidos fracasaban, los acusados optasen por recurrir a variadas
estrategias destinadas a conseguir el mismo fin, esto es, persuadir a quienes debian
resolver el fondo de la cuestiéon respecto de la propia inocencia. Asi, en las cortes
atenienses era frecuente que los litigantes apelaran a una serie de recursos para
conseguir la compasi6n del jurado. El verbo avTiBoléco deviene asi significativo
para nuestro relevamiento léxico. Avispas, precisamente, juega en numerosas
oportunidades con esa practica criticable. Filocledn, por ejemplo, no demostraba
ante los litigantes ningtin sentimiento favorable a los pedidos compasivos: cuando
~ en un juicio pretendian persuadirlo mediante la siplica (dvTiRoAoin), él reconocia
que los esfuerzos eran tan vanos e infitiles como pretender cocinar una piedra (279-
80). La presencia de los suplicantes era un rasgo recurrente del funcionamiento
tribunalicio. En la produccién aristofinica los demandados siempre suplican
(ikeTevouaiv) al juez y piden que tenga piedad (555), como ocurre en un pasaje en el
que se insiste sobre la,rflaturaieza de la solicitud de conmiseraciéon como un acto
patético y desesperado: mepr Tc3v dvTiBolotvtwv (559) ¥ GvTiBoAnbels (560). Asi,
la comedia muestra la practica comin de los acusados consistente en llevar a sus
pequefios hijos hasta el tribunal para que lloraran como corderitos (568-73) y
despertaran la piedad de los dikastai. Filocleén, por caso, sostiene que solo
entregaria en matrimonio a una heredera si quien la reclama es capaz de convencer

con sus stiplicas (&vtiBoArioas, 586). Cuando se inicia el juicio doméstico contra el

106 En efectb, la dvteopooia hace referencia segiin MACDOWELL (1971: 206) a los “oaths sworn by
an accuser that the accused was guilty, and by the accused that he was not guilty”. En el mismo
sentido, SOMMERSTEIN (1996: 190).
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perro Labes, Bdelicle6n dirige una plegaria y pide que los jueces se conmuevan ante
quienes les suplican (avTiBolouvTev, 882); el propio personaje luego actuara en
ese sentido (avTiBoAdd, 975), con el propésito de lograr que su padre no condene al
defendido. Como es esperable en funcién de los antecedentes que la propia obra se
habia dedicado a criticar, Bdelicleéon optard por convocar enseguida a los
cachorritos de Labes para que imploren, supliquen (xavtiBoleiTe, 978) y lloren ante
el jurado. También en un contexto marcado por el vocabulario judicial, Trigeo
suplica (avTiBoAcd og, Pax 377) a Hermes que no lo acuse y, poco después, le
implora con un vocativo en diminutivo, estrategia que debia ser de utilidad para

ablandar el Animo y convencer al otro: Aiocopal 6°, c3ppriSiov (382).17

ouoAoytEw:

La confesion implica un acto mediante el cual quien es acusado no ofrece
resistencia procesal y se allana a la demanda, afirmando que lo que dice el
denunciante es cierto. Como mecanismo procesal es significativo, por cuanto toda
confesién suel€ eximir a la contraparte de la obligacion o necesidad de presentar
pruebas que avalen su postura. Asi, cuando en Nubes Fidipides golpea a su padre,
éste se dirige al pablico para decir que el joven reconocié que lo esti golpeando:
opohoyolvT’ (1326): en efecto, si eso llegara a una instancia judicial, cabria afirmar
que en las palabras de Fidipides existe una aceptacion del hecho cometido. En
Avispas, por su parte, Filoclebn reconoce, asimismo, que golpe6 al denunciante que

lo amenaza con un juicio: opoloydS yop mataEat kol BaAeiv (1422).108
LA RESPONSABILIDAD Y LA CULPABILIDAD

El término diTia es empleado con recurrencia para indicar la
responsabilidad en términos juridicos. Para el derecho ateniense era importante
determinar quién era el responsable de un hecho ilicito, por cuanto debfa existir un
vinculo concreto entre el acto alegado y la conducta del acusado. El papel de la
responsabilidad como instituto juridico resultaba entonces esencial, puesto que no

. podia haber condena o sancién alguna si no podia determinarse, aunque fuera por

107 En Pax 400, también reitera la idea: avtifohd3 o’

108 Otros pasajes significativos, desprovistos de tecnicismos, son Eq. 246, 1262, V. 1420y Pl 94.
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A Y

convencimiento, quién era el responsable de haber actuado de manera ilegal. El
“culpable” es vulgarmente, pues, el responsable en términos juridicos. |
Cuando en Acarnienses el coro se propone golpear al villano y sugiere
lapidarlo, Dicedpolis se defiende y pregunta por qué causa: GvTi Toias oiTiAS;
(Ach. 286). En Nubes Estrepsiades le dice a su hijo que no lo golpee porque, de lo
contrario, se estara culpando a si mismo (cauTov ... ciTiacel, 1433). Por su parte, el
coro le dice al protagonista que él es el responsable de todo (aiTios, 1454). En
Avispas, asimismo, como parte de su defensa ante las acusaciones del coro que
dicen que es un dictador y conspirador, Bdelicleén replica que solamente pretende
que su padre abandone su mania dicastica, pero que, sin embargo, a él se lo

considera responsable de tener ambiciones de tirano (ciTigv £xw, 506). En un

relato que cuenta Filocle6n a su hijo, muy adecuado al contexto judicial en el que se
inserta, se menciona que Esopo una vez fue tenido por respbnsable (emnTIcOVTO, V.
1447) de haber hurtado un tazén de libacién perteneciente a los dioses.

En Paz, se explica que la guerra obligd a que los extranjeros se comieran
todas las higueras de los paisanos, que eran hombres que no habian sido culpables

de nada (oudev diTiwv ... avdpdv, Pax 627). Este sentido genérico del término se

opondra enseguida a su valor especifico cuando se afirma que los oradores se
aprovecharon de los ricos inicidndoles causas por ser partidarios de Brasidas
(c\Tias ... mpooTiBevTes, Pax 640). En Aves, a su vez, cuando los ancianos se vean
atacados por los pajaros, sera Evélpides quien acuse a Pisetero de ser culpable de su
desgracia («iTi0s, 339).

No puede dejarse de lado, en este relevamiento de la terminologia de la
responsabilidad, los lexemas dkwv y Ekwv, que si bien no constituyen un
vocabulario que sirva para marcar la culpabilidad en términos judiciales,? al
menos nos brindan pautas acerca de la voluntariedad de los actos.*.

Para mostrar el hecho de la evasién de responsabilidad, se emplea el
sustantivo okfyts. En Ach. 392, se dice que no cabe elaborar argumentos validos
para poder eximirse de la obligacién legal surgida del hecho cometido: ws okinv

aywv ouTos ouxi Sefetan.

109 Cf. RICKERT (1989). |

no El uso de los dos vocablos es frecuente en las comedias relevadas: dkcov y sus derivados
aparecen en Eq. 1250, V. 1002, Pax 612, Nu. 868 y Av. 936. En cuanto al término KWV Y
derivados, cf. Eq. 1045, 1123, 1269, V. 992, 1422, Nu. 527, 1194, Av. 627.

m Cf. Ec. 1027, Pl. 904, [Arist.] Ath. Pol. 56.3. OLSON (2002: 176) nos reenvia a los trabajos de
LipSIUS (1905-15: 589-90) y A. R. W. HARRISON (1971: 232-6). Ver, por lo demés, SOMMERSTEIN
(19923: 172).
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Del mismo modo, Aristéfanes recurre en otros pasajes del corpus a
expresiones similares para indicar directamente que alguien no saldra inmune de

una acusacion. Es el caso del verbo katampoilouat, empleado generalmente para

aludir a la actividad consistente en eludir con impunidad la accién de los tribunales. -

Asi, en Avispas, Bdelicle6n dice que su padre no se va a salir con la suya llevindose
a una flautista de banquete: oltol katampoifel pa Tov *AmoAw TolTO SV
(1366). Idénticas palabras, pocos versos después, son colocadas eh boca de la
panadera Mirtia, quien también le dice a Filocleén que no va a gozar de impunidad
tras ‘su acusacién: olUTol pa Tw Bew xatampoifet (V. 1396). En Caballeros,
Paflagonio exclama que el morecillero no se escapara de la justicia con los talentos
robados de las arcas del Estado (oUto1 ... katampoi€el, 435). Finalniente, en Nubes,
el primer acreedor le dice a Estrepsiades que no podri escaparse de él
gratuitamente (epoU katampoifel, 1240). En todos estos casos, en los que el verbo
aparece en futuro y acompafiado de un adverbio negativo, facil es concluir que la
expresion constituye, de manera implicita, una verdadera amenaza del inicio de un

juicio.12

LA RESOLUCION DEL JUICIO

Sikale:

Asi como vimos respecto del sustantivo Sikn, es preciso comenzar este
apartado explicando que la presencia del verbo Sikalw es permanente a lo largo de
todo corpus examinado; se trata, sin duda, del término més habitual para describir
la accién de los jueces en el seno de un tribunal y, en ese sentido, pertenece al
vocabulario corriente de la pélis y presenta también un sentido més preciso cuando

. se refiere de modo técnico a la actividad judicial. En su valencia especializada, de
hecho, el verbo apunta tanto al tratamiento procesal de un caso como al acto
concreto y puntual de emitir sentencia. Es por ello que se torna complejo en ciertas
ocasiones definir el contenido semantico concreto en un determinado pasaje. Asi,

por ejemplo, cuando en Caballeros Paflagonio afirma que juzgara (Sikdoeis, 1089)

casos en Ecbatana, se hace imposible determinar si corresponde entender aqui que,

el término se refiere al hecho de participar.en todo el procedimiento o si,

exclusivaimente, apunta a la resolucién estricta de las disputas. Cabe decir, de todos

u2 Cf, Th. 566, Ec. 435. Ver, ademéas, SOMMERSTEIN (1983 : 239, ad loc.).
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modos, que en muchos casos esa diferencia juridica no es relevante en el contexto
de enunciacién, porque lo que interesa suele ser —en definitiva- una referencia
global a la actividad genérica de los SikaoTai y no a la identificacién de algiin paso
preciso de la labor judicial. | ,

Siendo un término que aparece de modo permanente, nos centraremos en
sus apariciones més significativas dentro de las obras estudiadas. El coro de Nubes
sefiala que los atenienses, en vez de hacer sacrificios, torturan y juzgan (SixaleTe,
620).13 Pero sin duda Abispas, por la naturaleza de su argumento, es la pieza en la

que el término adquiere su mayor reconocimiento léxico. Asi, cuando Jantias deja

al descubierto la enfermedad de Filocledn, afirma que ama juzgar (Sikalewv, V. 89)

y que, para poder hacerlo (iv’ éxor 8ikdleiv), tiene una playa en su casa llena de
piedritas de voto (V. 109-110). Se dice ya en el prélogo de la pieza que el anciano, a
pesar del encierro, se escap6 para juzgar (e8ikalev, V. 120) y, cuando es retenido en
el hogar, grita también que lo dejen salir para seguir actuando como juez
(6u<doovT_é(, 157). Ante el coro, explica que su hijo lo tiene recluido para que no
juzgue o cometa un mal (Sikalelv oude Spav oUdev kaxov, V. 341). El coro, por su
parte, en momentos en que Filocledn se quiso escapar y lo agarraron, decide
avisarle a Cle6n que lo estan maltratando; segin los viejos heliastas, el responsable
es un hombre que propone que no juzguén juicio (um Sikalew Sikas, 414).
Precisamente antes del enfrentamiento discursivo entre padre e hijo, Filocleén
plantea el objeto de la disputa al preguntar si en realidad esta equivocado al juzgar
(eEapopTave Sikalwy;, 515) y, mas adelante, se sostiene que nadie puede vencer
con una propuesta en la Asamblea si antes no disuelve antes los tribunales tras
haber juzgado un solo asunto (piav SikacavTas, 595).114

El término Sikalw, al menos quizds en contextos no especializados, es
apropiado también para describir la actividad de quienes actiian en un arbitraje.
Asi, elegidos como arbitros y tras escuchar las palabras del protagonista, el coro de
la obra sefiala que siente estar juzgando (Sikalev) en la isla de los bienaventurados
(639-40): el contexto permitiria pensar que, aqui, estamos frente a un caso de

hiperbolizacién de los términos juridicos, por cuanto el coro de jueces emplea y

13 DOVER (1968: 177) sefiala, para comprender la cita, que los tribunales estaban cerrados los
dias festivos ([Arist.] Ath. Pol. 3.8).

u4 Este dltimo pasaje brinda una informacion de relevancia, al indicar que, en efecto, enels. Vla
Asamblea podia decretar la suspension de las actividades de los jueces.
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proyecta tecnicismos propios del lenguaje forense incluso a situaciones en las que
vocablo especifico no seria directamente aplicable.

Alli no terminan, sin embargo, las referencias al verbo en Avispas. Se dice
que el hijo de Quereas, como los jovenes litigantes, exige que los SikaoTai lleguen
en horario para juzgar (Sikacovd’, 689). Luego del agdn, el coro sostiene también
que fue sabio quien dijo que no puede juzgarse (Sikacais) antes de escuchar las dos
campanas (725-6). Lo que Filocledn quiere es que, simplemente, nadie le pida que
deje de juzgar (toU un Sikalewv, 762), ante lo cual su hijo propone que, sin

“abandonar su pasién, se limite a juzgar a los esclavos en el interior de la casa
(Sixale, 766). La base de la propuesta tiene que ver con el orécﬁlo‘que afirmaba que
algiin dia los atenienses iban a juzgar sus casos (Sikaooiev ... Tas Sikas) en sus
propios hogares (801). La actividad judicial penetra asi todos los espacios posibles y
la abundancia de sus apariciones traduce en términos léxicos la progresiva
extension de la labor de los jueces: los coreutas, segn se dice en los vv. 1108-9,
juzgan (Sikalouc’) en diversas cortes. No en vano esta generalizacién del ejercicio
judicial, caracteristica de los atenienses, co_nvierte en cOmica la afirmacién de
Hermes de que lo tinico que hacen los atenienses es juzgar (8 ikalete, Pax 505).115

Otros términos, que aparecen cuando se trata de mostrar el acto preciso del
juzgamiento, representan una idea semejante a Sikalw. Asi, una palabra menos
técnica es la que, por ejemplo, apunta al juicio de Démos entre los dos
contendientes: kpiveiv (Eq. 873, 1210, 1213). También el corifeo menciona el verbo
al referirse a la necesidad de que Fidipides se decida por uno de los dos
Argumentos (kpivas, Nu. 938). En V. 779 encontramos otro vocablo significativo
cuando, para apuntar al hechov de decidir bien un caso, se emplea Siay1yvokeiv
KOALS.

Sinénimo de Sikalew, el término empleado para referirse al juicio en la
Heliea es nhicoacBan (Eq. 798); aparece cuando Paflagonio cita el oréculo que dice
que Démos juzgara casos en Arcadia. En un pasaje de Avispas hay una broma léxica
respecto de un juego con el falso origen etimologico del término: Bdelicleén dice
que si el dia es bonito podra juzgar al sol: hAidcet mpos nAiov (V. 772).

El verbo mpokaTaylyveoke, por su parte, es adecuado para referirse al acto
técnico de prejuzgar. Dado que solamente es posible que un tribunal se expida una
vez garantizada la sustanciacion del proceso, no debe llamar la atenciéon que

Bdelicleén rechace que el juez adelante su opinién: concretamente, en la nica

15 También pueden citarse los pasajes de Lys. 583, Ec. 636y Pl 578-9.
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ocasion en que aparece el término en la comedia aristofénica, le pide a su padre que

no prejuzgue (un mpokaTaylyvwok’, V. 919) antes de haber escuchado a ambas

partes del juicio.

~

Para contar los votos en los tribunales atenienses, como veremos al hablar
de los materiales que integran la escena forense, se utilizaba una roca en la que se
depositaban las urnas (t¢y Aif, Ach. 683). En cada una de las urnas (una para
absolver, la otra para condenar) los jueces colocaban una piedrita, que en geheral
traian consigo al llegar al tribunal.#6 Abundan las referencias a este proceso de
votacién en las comedias estudiadas. En Caballeros, por ejemplo, el morcillero
relata que Anpos volvera buscando una piedra de voto para usar en contra de su
enemigo: kata cou T Yndov 1xveuwv (Eq. 808). Por su parte, en Avispas, en la
presentacion que de Filocle6n hace Jantias, lo describe sofiando con la piedrita
(tnv Yndov, 94), a tal extremo que por la mafiana se levanta con los dedos
preparados para depositarla en la urna. La exageracién llega a postular la existencia
de una playa individual, porque el viejo juez tiene miedo de quedarse sin piedritas
(Yndev, 109).17

Un término también relevante para el acto de emitir el voto es la xoipivn,
“conchilla”, que era un medio alternativo empleado, junto con las yndoi, para
decidir un juicio. Tres ocurrencias hallamos en Arist6fanes. En Avispds, Filocle4n
se lamenta solo viendo al coro desde su encierro y aduce para salir de su casa que
quiere que lo conviertan en una piedra como aquella donde se cuentan las
conchillas: Tas xoipivas apibuotoiv (333). Luego se afirma que harfa cualquier
cosa con tal de salir e ir al tablon de noticias con una conchilla en la mano (ueta
xowpivns, 349). Por su parte, en Caballeros, para indicar el rechazo de la
litigiosidad y la consagracién de una tranquilidad largamente esperada, el Afuos
rejuvenecido ya no huele a conchillas de voto sino a acuerdos de paz: ou xoiptvciv
8Lcov &M ommovdeiv (1332).

Describiendo en Avispas su actividad a la hora de que cada juez emita su

sentencia, Filocledn dice que se colocara junto a la urna, como el Gltimo de los

u6 MACDOWELL (1971: 142-3, n. 94).

17 En V. 675, la expresion Kovvou yidov juega con la expresion Kovwou Bptov, que los escoliastas
atribuye a una expresion para indicar algo de poca importancia; ¢f. SOMMERSTEIN (1983: 198-9).



Léxico judicial en la comedia aristofanica temprana | 129

votantes (ymBilouevwv o TedeuTatos), esperando que el heraldo llame finalmente a

quien no haya votado (tis ayndioTos;, 755-7). Poco después, Bdelicledn quiere
convencer a su padre de que podré votar (ymdiel, 769) para sancionar a la sirvienta.
Al final del juicio de Labes, al implementarse un mecanismo casero de votacién que
reproduce en miniatura el sistema de los tribunales populares, Bdelicleén le pide a
su padre que tome la piedra (Tnvd: AaBov v Yndov) y la coloque en la segunda
urna (em TOV UoTepov) para absolver al acusado (987).118 Cuando se trata de
muchos jueces, como ocurria en las cortes reales, era preciso luego que los oficiales
del juzgado contaran los votos absolutorios y condenatorios, a los efectos de llegar a
una decisién final por mayoria. Filocledn, por ejemplo, recordard céomo logrd,
siendo joven, que se condenara a Fialo por una diferencia de dos votos (Undoiv
duolv, 1207). '

Frente al voto judicial, y aunque exceda un relevamiento de la terminologia
juridica como el que nos proponemos, destacaquemos también que las comedias
muestran alusiones a los votos llevados a cabo en los diversos o6rganos politicos de
la ciudad, en los que generalmente se manifestaba la sentencia a partir del
levantamiento de manos (TpoxeipoTovic):119 es el caso de los versos de Ach. 598 y
607. En Paz, Hermes cuenta cémo tres veces se voté en contra de Ezrene en la

Asamblea, mediante el infinitivo anoxenpOTovnenvm (667)

AauBove — oipEc:

Mediante el verbo AauBaove acompafiado de una acusativo de persona y de
un participio en el mismo caso que describe la accion del delito cometido, suele
expfesarse la idea de “encontrar a alguien culpable”, es decir, de atribuir
efectivamente responsabilidad a un individuo por la comisién de un acto ilicito. En
Avispas, Filocledbn da a conocer su deseo de estar presente entre-los jueces que
encuentren culpable a Cleén de hurto (kKAémtovta Khécova AaBoiw, V. 759). El
verbo d‘lps’w puede presentar alcances similares cuando aparece mencionado en

pasajes vinculados con el ejercicio forense, como ocurre en V. 1207 cuando

u8 En un pasaje del comedidgrafo Frinico (fr. 32), encontramos una escena semejante en la que
se distinguen las dos urnas, identificadas con pronombres demostrativos que sefialan su
respectiva cercania y lejanfa: oltos y o8t.

19 Se trata también de un «technical term» (OLSON [2002 : 81]).
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Filocleén consiguié que condenaran a Fialo (¢iAov).:20 En términos sintacticos,

suele estar acompafiado por un genitivo que indica el delito imputado.
) 4 b 4
EkPEVY — aTrodeuye:

Ambos verbos (aunque en mayor medida el segundo) suelen emplearse en
contextos judiciales con el claro sentido de “ser absuelto”. En Avispas, Filocle6n
quiere que los esclavos lo suelten de modo de poder ir a juzgar; si no, dice que
Dracontides se va a escapar, es decir, va a ser absuelto: GAN’ ekdeuEeTan
ApaxovTidns; (157). Asimismo, tras ser engafiado respecto de las urnas de voto,
Filocleo6n absuelve a Labes; es lo que Bdelicleén le dice al acusado con un perfecto
resultativo: ekmédeuyas, 3 AdPns (994). Por su parte, con cierta incredulidad,
Filocleén pregunta si al final terminé declarando inocente a Labes mediante el
mismo verbo base pero con otro prefijo: dvtws améduye; (997).121

El sustantivo correspondiente (&modeuEls) también es habitual y suele
alternar en frecuencia con los verbos relevados. Encontramos cuatro ocurrencias en
la comedia aristofanica. En Nubes, sabemos que los aprendizajes del Pensadero,
entre otros fines, se orientan hacia la posibilidad de internalizar estrategias
discursivas para conseguir una liberacion judicial (amwodeuEiv Sikns, 874).122 En el
agon de Avispas, Filocle6n sostiene que no se acordaria de él ningtn acusado de no
ser porque fue previamente liberado de imputaciones: €1 un Siax THV TpoTEpav
amoduEiv (558). Lo cierto es que los denunciados dicen de todo para liberarse (g5
amodeutiy, V. 562); es el caso de Oiagro, que incluso recurri6 a versos de la tragedia

Niobe para defenderse y salir absuelto (&modelyet, 579). El coro sugiere a
Bdelicle6n que utilice todo tipo de estrategia para ser absuelto (g1s amopeuEiv, V.
645).

Otros términos y giros presentes en el corpus relevado transmiten conceptos
semanticamente préximos. El verbo adinui, por ejemplo, es el usado para indicar
en Nubes el hecho de liberar a alguien de las palizas récibidas antes de la ley
propuesta por Fidipides (alli se emplea la forma adiepev, 1426). Del mismo modo,

en Avispas el Perro le pide a Filocleén que no lo absuelva: ym vuv adfite y* auTOV

120 Para MACDOWELL (1971: 287, ad loc.), nos hallamos aqui también frente a un caso de
«regular legal terms».

"2l En un pasaje dudoso respecto del sentido y de su alcance técnico, Socrates parece afirmar que
Fidipides podra defender (amoduyots) cualquier juicio que quiera (1151).

122 E] término aparece, por ejemplo, en Antipho. 66.
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(922). La expresion 8iSwpt mpoika (Nu. 1426) puede querer referirse a la voluntad
de dejaf pasar o no castigar; por su parte, el sentido de “liberar de una imputacién”
es asumido por el verbo &moMw, como ocurre cuando el primer esclavo en Pax 13
sostiene que hay un tinico delito por el que no podra ser declarado culpable (evos...

arroAeAucBai por Soke3).

!’ ’ 14 ’ : Yy 14
VIKOW, KPATEW, UTTEPBAAAW, QVOTPET:

El verbo vikaw es el que se usa para indicar el triunfo en un juicio o en una
argumentacion en el marco de un o6rgano deliberativo, como los tribunales, la
Asamblea o el Consejo.2s De acuerdo con el coro de Nubes, por ejemplo,
Estresiades sélo podra vencer (vikav) en caso de ser inteligente (419). En el v. 1042,
el mismo verbo se usa en boca del Argumento Inferior cuando alega que va a
triunfar mediante los peores discursos.'24 Los compafieros de demo de Estrepsiades
estaran envidiosos cuando Fidipides gane los juicios con sus discursos (nvik’ &v ou
vi—/ kds Aeywv Tas Sikas, 1211-2); en efecto, el propio joven dice que va a vencer
con el discurso (viknow Aeywv, 1334; cf. 1445) y, previendo lo peor, el coro le
sugiere al protagonista que piense estrategias para dominar (kpatroets, 1346) a su
hijo.

En Avispas, durante el agon arbitral con Bdelicleén, el coro insta a Filocle6n
y le dice que, en caso de que su hijo gane en su argumentacién (kpatnoat, 538; TG
Aoy kpaTnoT, 540), eso seria perjudicial para todos los viejos. El mismo Filocle6n
sefiala en el agon que si un flautista ganara un juicio (Siknv M, 581) entonces les
obsequiaria una musica para que salieran del tribunal. EL verbo que relevamos
sirve, igualmente, para indicar el resultado del enfrentamiento discursivo entre
padre e hijo, mostrando que en Avispas el agbn teatral también tiene un vencedor
como en la corte: vikav (726). ‘ '

Existen otros verbos también para representar la victoria frente al

adversario. Asi, para indicar la superacién del otro mediante argumentos, el coro de

123 También se utiliza cuando se trata de describir la victoria que otorgan los jueces del certamen
dramético. En Aves el corifeo inicia negociaciones para ver como resultar ganador por el voto de
todos los jueces y de todos los espectadores (wdol vikGv TOls kpITAls Kat Tols BeaTals maow,
445-6) o, si ello no es posible, al menos por diferencia del voto de un juez (evt kp1TD, 447).
Versos después, el corifeo volvera a dirigirse a los jueces (tols kpitals, 1102) acerca de la
victoria (tf)s vikns mépt). En general, cabe afirmar que, con la pluralidad de sentidos que
presenta, no debe sorprender que la recurrencia del término sea mas que frecuente en la
comedia temprana de Arist6fanes (cf. Ach. 626, Nu. 99, 115, 432, inter alia).

124 Cf. también los vv. 1087y 1315-6.
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Caballeros usa la forma umepBahel (758) y, en 842, kotepydoe. La forma
avaTpémw también es utilizada con un sentido semejante.: en Nubes, cuando
Estrepsiades pretende que su hijo venza al Argumento Superior mediante lo
injusto, utiliza la forma &vatpemer (884). Repitiendo el mismo término, en el
enfrentamiento entre ambos Adyol, pocos versos después, el Inferior alega que

recurrira a contraargumentaciones para vencer a su adversario (avoTpede).
b ’
opAiokave:

La expresion, adecuada en derecho ético para referirse a la derrota procesal
del acusado, puede hallarse en los testimonios aristofanicos estudiados.
Estrepsiades afirma en Nubes que ha perdido juicios: Sikas c3pAnka (34).125
Socrates le pregunta después qué haria si estuviese en un pleito a punto de perderlo
(uEM v odAncely, 777). Del mismo modo, en Aves Pisetero le dice al sicofanta que
el motivo por el que desea tener alas tiene que ver con la posibilidad de que el
extranjero acusado pierda el caso (wdAnkn Siknv, Av. 1457) antes mismo de
llegar.12¢ Es preciso tener en cuenta, a la luz de estos pasajes, que no debe
confundirse el verbo opAiokaves con su cognado, odeiheo; el primero, que es el que
nos interesa en este punto, implica la pérdida de un juicio y no implica la idea de
deber dinero como resultado de una sentencia, idea que si se relaciona con el

segundo término.

- LOS CASTIGOS Y LAS SANCIONES JUlI)ICIALES

En Atenas no se terminaba el juicio con la declaracién de culpabilidad
mediante el voto de los jueces, pues restaba eventualmente la fijacién concreta de la
- pena merecida por el condenado en caso de que no que no estuviese prevista de
modo explicito en la ley correspondiente. Los procedimientos llamados &tipntot
suponen la existencia de una sancién preestablecida, como ocurre con la pena de
muerte que estaba prefijada como sancién en el caso de los procesos contra los
kakoupyor. En otros asuntos, conocidos como aycSves TiunTof, era preciso, en

cambio, que la pena fuese determinada en el marco del procedimiento: aqui la

25 LIDDELL & SCOTT (1996: 1279, s.v.) sostienen que el verbo odAiokaves indica en estos
contextos “to be cast in a suit, to lose one’s cause”.

126 La expresion “is legal language” (DUNBAR [1995: 685, ad loc.]).
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sancién era solicitada por el querellante y el denunciado tenia posibilidad de
discutirla o disminuir su gravedad. Generalmente el proceso se establecia siguiendo
el método del péndulo, que conclufa con un castigo intermedio que intentaba
balancear ambos extremos. ' '

Nos ocuparemos aqui de estudiar el vocabulario relacionado de modo
genérico con el acto de sancionar y, a continuacién, con las penas especificas
previstas en el derecho atico a las que refiere la comedia aristofanica temprana.
Aclaramos que, en virtud de nuestros objetivos, nos hemos limitado a un rastreo
léxico de las principales referencias a las penas establecidas por un tribunal, no

incluyendo las multiples alusiones a los castigos extra-judiciales.:2
iknv Sidcops

La expresion indica el pago de una pena y su empleo en las comedias es
uniforme. En Caballeros, por ejemplo, Paflagonio amenaza con nuevos asuntos
judiciales mas alla del Consejo y asegura que obtendra castigos (Sc3s pot Siknv,
710). Del mismo modo, le dice al morcillero lo mismo en el v. 923: Swoeis tpot
kaAnv Siknv. Que se trata de una expresion cbrriente, especialmente acompafiada
del adjetivo koA, se advierte en Avispas cuando el corifeo se dirige a los esclavos
‘que retienen a Filocle6n y les dice que ya van a pagar un buen precio en justicia por
no liberarlo (Sc3cetov kaAv Sikny, 453). En Nubes, el primer acreedor le dice a
Estrepsiades que va a tener que soportar un castigo: Scceis Siknv (1242). El-
protagonista replica, a su vez, que har que alguno de los charlatanes del Pensadero
pague con una pena (Sotvat Siknv / uol Tonow, 1491-2). Uno de los personajes del
banquete de Avispas amenaza a Filocledn diciéndole que va a responder
judicialmente por lo que hizo (Scioeis ... Siknv, 1332) y Bdelicleén, cuando lo
acusan a su padre, afirmari que él mismo cumplird con la sancién que corresponda
en su lugar: eyw yap umep atTol Sikny SiSwui ool (1419). Cabe sefialar, a pesar de

este uso frecuente en contextos vinculados con la sancién judicial, que no siempre

"7 Desde esa perspectiva, descartamos en este apartado estudiar los diferentes castigos que la
comedia impone a los SoUAot. Baste decir, sin embargo, que resulta interesante la insistencia de
Arist6fanes en este tipo de azotes, dando cuenta de la potencialidad cémica de la sancién y,
eventualmente, de su amenaza frente a los atemorizados sirvientes. En Pax 452, por ejemplo,
Trigeo dice que los esclavos que se escapan seran sometidos al castigo de la rueda y, ademas,
azotados: em ToU TpoxoU Yy’ €AkoiTo paoTiyoupevos. Los esclavos fugitivos también eran
castigados con la rueda (Pax 452), a latigazos (Eq. 20-8, Pax 451-2, 746-7) o bien con tatuajes
(Av. 760, Lys. 330-1, Ra. 1509-14).
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tiene un valor técnico: de hecho, el corifeo en Aves opina: que los dos viejos

atenienses deben pagar por la ofensa (Souvai Thv Siknv, 337) siendo despedazados.
xoAalew:

En Caballeros, el morcillero dice que no podra el pueblo castigar a
Paﬂagqnio (xohaoat, 851). El verbo obtiene el sentido técnico de «castigar con un
veredicto» cuando, segun el corifeo de Avispas, Cledn pidi6 a los ancianos del coro.
que —juntando tres dias de colera- castigardn a Laques por las cosas que hizo mal
(244).128 El propio corifeo, al enfrentarse a su hijo que Ileva la lampara, lo amenaza
diciendo que suele castigar (xohalw) a gente mas grande que él (258).129 El coro,
asimilado a un avispero, reconoce escarmentar (koAalopecfa) con el aguijéon (V.
407). También en términos judiciales, el Perro de Cidateneo -en el juicio contra
Labes- pide también al juez que sancione al acusado (xohaoat’, V. 927).

No es infrecuente en Aristofanes que la idea de declarar culpable esté
vinculada o asociada a la comisién de algin mal, como se advierte al relevar la
expresién kakov Toeicw. Filocleon, por ejemplo, dice que quiere salir de su casa para
ir junto a las urnas del juzgado y porta}'se mal (kaxov T moinoat, V. 322). La
misma idea se reitera en V. 341, donde el hecho de juzgar esti asociado con el
origen de un mal. La metafora de la mordida, estrechamente relacionada con este
campo semdntico, aparece en reiteradas oportunidades: encontramos el verbo
Scikvetv en Ach. 376 y en V. 778 y la forma ynéndaxeiv en Av. 19 (con un sentido

evidentemente judicial si prestamos atencion al primer morfema del compuesto).13°
aAiokopai:

De considerable frecuencia en el corpus analizado, el verbo presenta

alcances técnicos cuando se refiere a la imposicion de penas judicales. En

128 Acompafiado de un genitivo, el verbo koAalew es usado en Tucidides como “castigar por un
crimen”, como sucede en los pasajes 2.74.3 y 6.38.4.

129 SOMMERSTEIN (1983: 173, n. 258) considera que esto debe entenderse que sucede “in the
courts”.

130 E] concepto de la mordedura, cabe sefialar, no se refiere solamente a la accién judicial. En
Nubes, por caso, se refiere al hecho de ser afectado por los acreedores, aplicindose el participio
Sakvopevos al caso de las deudas (INu. 12).13° En esta comedia, la misma metéfora se reitera al
hablar de la accién hostil del demarco cuando se trata de juicios por deudas impagas: Sakvet pe
Tis Snpapxos (37). DOVER (1968: 94) explica este valor metaférico del término. '
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Acarnienses, la primera persona A3 aparece con la significacién de «ser .
condenado» (662) y los carboneros que integran el coro afirman en la parébasis
que son condenados por varones perversos: oAiokouefa (701). En Abispas, en el
momento en que Filoclebn debe empezar a tratar su primer asunto doméstico,
adelanta su opinién y, antes incluso de saber quién es el acusado, afirma con
certeza que serd condenado (cAwoetal, 893). En Paz, por su parte, Trigeo declara
que no quiere ser condenado por el hurto del remo de un barco (cAe3, 1234).
Algunas expresiones similares también aparecen en otras obras. En Caballeros el
morcillero pregunta qué haria el pueblo si un litigante los privara de harina en caso
de no condenar a alguien en un juicio (¢! un kaTayvaafe TauTnv TV Sikny, 1360):31
y, con sentido similar, relevamos la expresién 6¢)\£bv amepxopal en Ach. 689, 691).
Mediante un giro diferente, pero que presenta alcances semanticos semejantes, se
dice que los pajaros rebeldes en Aves fueron encontrados culpables y condenados

(€Soav adikelv, 1585).132

Retomando lo ya afirmado al comienzo de este apartado en lo que se refiere
a la problemaética del léxico vinculado al castigo, el sustantivo Tipnua describe de
manera técnica la propuesta de los acusadores acerca del castigo que corresponde
imponer tras un juicio. En Avispas, por ejemplo, encontramos que la propuesta del
Perro de Cidateneo (Tiunuc, 897) respecto del hurto del queso siciliano es un bozal
de madera de higuera.’33 Hemos relevado ya la importancia que reviste el término
cuando nos referimos a los criterios tomados en consideracién para establecer la
gravedad y monto de las sanciones. En Avispas el esclavo Jantias se refiere a la
sancion cuando, hablando de su amo Filocleén, dice que escribe una linea larga
para todos los acusados (amact Tipcdv TNy pokpav, 106), indicando que su modus
operandi, lejos de valorar las circunstancias concretas o posibles eximentes,
consistia en condenarlos siempre a la pena més grave. De hecho, en este sentido la

obra nos deja en claro que el juez hace en todo momento lo que en verdad quiere,

131 Es frecuente la relacién del castigo con la idea de morder, como veremos al trabajar las
metaforas vinculadas con las actividades forenses hacia el final de este capitulo.

132 DUNBAR (1995 : 720, ad loc.) aclara que se trata de un « legal term » y recurre, con un criterio
comparativo, a los pasajes de Lys. 6.14 y 20.15, asf como a Is. 12.12.

133 Analizaremos el sentido de esta sancién cuando nos dediquemos a estudiar la poética cdmica
de la justicia en Avispas.
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sin siquiera cumplir las promesas hechas a los pobres acusados que suplican (561).
A tal punto es asi que el propio Filocledn quiere comenzar rapidamente con el juicio

para poder fijar la pena: Tipav (847).134
LAS PENAS IMPUESTAS JUDICIALMENTE
aTigia:

La aTipia es una sancién extremadamente frecuente en el derecho atico que,
en su gravedad, consiste en la pérdida de los derechos civicos. Sorprende, en
consecuencia, su poca frecuencia en los testimonios aristofanicos. Segin el corifeo
de Paz, Aristofanes logroé privar de derechos y enviar al exilio a los Heracles :
tEnhao’ aTiuwoas (743).135 En el pasaje de Ach. 518, en cambio, no parece haber
una opinién unanime con respecto al sentido técnico de uso del término oTipo.136
Como sefiala también el corifeo en Aves, los supuestos traidores que quieren abrir
las puertas de Nephelokokkygia para que entren los condenados sin derechos

civicos (aTipois, 766) seran bien recibidos en la ciudad.s7

Pena de muerte

Cuando Bdelicledn lee la acusacién contra el perro Labes y dice que la pena
sugerida es un bozal hecho con lefia de higuera, Filocleon prefiere condenarlo a una
muerte canina (8cvatos Hev odv kuvelos, V. 898).138 Cuando se condenaba a muerte

a muchas personas, se sorteaba el orden de la ejecucién para no hacerlas todas el

134 Remarquemos aqui una cuestion terminolégica que resulta 1til para evitar confusiones.
Mientras que el sustantivo Tiunua se refiere a la propuesta de la pena que ofrece el denunciante
(siendo Tipav el verbo correspondiente a dicho acto), en el derecho ateniense la accion de
dgcidiy finalmente una pena era expresada mediante la forma Tipao8at y su sustantivo derivado
TIUNGtS.

135 Se trata aqui, claramente, de un ejemplo de vocabulario politico, como reconoce OLSON
(1998: 219, ad loc.).

136 Seglin STARKIE (1968: 108, ad loc.), « ...there is also a political allusion to aTipio».

B7 La atimia, en los siglos V y IV, ya no era tal vez una pérdida de todos los derechos, sino tan
solo de ciertos privilegios civicos, como la participacion en los tribunales, en la Asamblea, en las
magistraturas, etc. (MANVILLE [1980: 213]; cf. ademas en el mismo sentido WALLACE [1998: 65
et seq.]). HANSEN (1976: 55-90) destaca que algunos atimoi durante este periodo podian elegir el
exilio frente al riesgo de permanecer en la region del Atica. Si permanecian alli, en cambio, eran
privados de numerosos privilegios.

138 Hace referencia a una muerte terrible; ¢f. MACDOWELL (1971: 251, ad loc.).
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mismo dia: a esto parece hacer referencia el pasaje de Pax 363-6 cuando Hermes le
dice a Trigeo que morir4 y éste afirma que tan sélo lo hara cuando salga sorteado
(v Aaxcw), preguntando luego qué dia le tocara: €15 Tiv’ Nuepav;.139 De acuerdo con
lo que informa el dios, Zeus proclamé la pena de muerte (6avaTtov, 371) para quien
liberara a la Paz de su encierro. Finalmente, si en Aves a Iris le correspondia
enfrentar lo que se merecia por haber ingresado en la nueva pélis sin la debida
autorizacion, apresada con toda justicia, debia ser condenada a muerte : Sikciotat’
&v MndBeioa ooy *lpideov / &mébaves, € Ths &Eias ETUyxaves; (1222-3).

Las obras también suelen incluir referencias a las torturas que solian
acompafiar la imposicién de penas capitales. La existencia de una madera (EuAov)
~ generalmente provista de agujeros, que se colocaba en el cuello de los detenidos y
condenados, es mencionada en reiteradas ocasiones. Asi, el suplicio al que alude
Aristofanes (llamado &motupmoviopds en el derecho ateniense) consistia en
extender al culpable sobre un madero fijandoelo con un anillo de hierro en el cuello y
garfios en las extremidades. ¢ El corifeo de Caballeros dice que habria que haber |
condenado a Paflagonio por corrupcién y robo y luego estrujarle el cuello con el
cepo (E1Ta pipcdonTe TouTtou Ted EVAG Tov aUxeva, 592). En el v. 1649, se afirma
también que Cleén mereceria una pena de un madero de cinco égujeros, que era la
pena impuesta a quienes eran condenados por hurto. 41

Otra manera de llevar adelante un castigo capital, de acuerdo con lo que
informan los testimonios comicos, consistia en arrojar al culpable al Bapafpov. En
Caballeros, por ejemplo, el Démos rejuvenecido estd decidido a arrojar alli a los
sinégoros que presionen a los jueces (€1s 1o Bapabpov euPaicl, 1362). Del mismo
modo, en Nubes Estrepsiades le pregunta a su hijo qué le vaa impedir tirarse al
baratro (suBoleiv / €is To Bapabpov, 1449-50) junto con Sécrates y el Argumento

Inferior.142

Las multas

139 Nos focalizaremos en estos versos cuando analicemos especificamente la comedia en el
capitulo VI.

140 CAVALLERO et al. (2008 : 215, n. 3).

4t Cf. Nu. 592. En Pl. 476, Crémilo amenaza a Penia con unos suplicios que incluyen la
presencia de unos postes en los que se dejaban colgados a los condenados (kubwves, Tupmava).
El término cavis es usado en Th. 931 para mostrar dénde se encuentra expuesto el Pariente.

142 Cf. Pl. 431, 1109, Ra. 579, fr. 320.
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El término {npic es el adecuado para indicar, en el derecho griego, la nocién
de.pena pecuniaria; el término aparece, en un sentido mas laxo, en Pax 1226 y el
verbo Cnuiolv en Ach. 717. Otros vocablos, menos especificos, presentan usos
semejantes. En Avispas, el tribunal doméstico le va a permitir a Filocle6n votar
para multar a la sirvienta (¢mBoAny, 769). El mismo personaje quiere aprender a
relatar historias para no tener que pagar (gimep amoteiow Wndév, 1263) cuando
cometa alglin mal y, antes de llegar a juicio, le pregunta a su acusador cuanto es el
monto que debe abonar (amoTeicavT’, 1424) para no ser citado ante los tribunales.
No se trata en estas altimas referencias de multas impuestas como castigo sino, al
contrario, de la cantidad de dinero prevista, por acuerdo entre las partes de una
disputa, para efectuar un pago extra-judicial que permita evitar la acci6n de la
corte. Una alusién a la imposicién concreta de sanciones pecuniarias como

" consecuencia de una normativa concreta es evidente cuando, al subir al Olimpo en
Paz, Trigeo sostiene que, si se llegara a caer desde alli, Quios debera pagar una

multa de cinco talentos a causa de su muerte: mévte Tahavl’ ... opAnoet (171-2).143
Confiscacion

Cuando en Avispas Bdelicleén hace un relevamiento de todo lo que ingresa
como dinero en el estado ateniense, habla de los SnuiompaTa (659), que son los
bienes confiscados y subastados. Sabemos, por otros testimonios atenienses, que al
menos a principios del s. IV era habitual que se confiscara la propiedad en los casos
de homicidio intencional;i44 esos bienes solian ser vendidos luego, de manera

publica, frente al Consejo. 45

l EL LEXICO DE LAS ACCIONES Y PROCEDIMIENTOS JUDICIALES

Ya hemos explorado, al estudiar el vocabulario genérico sobre el derecho y la
justicia en Atenas, la nocién de 8ikn que, dentro de sus multiples valencias, se
utiliza para describir en Atenas las acciones judiciales privadas. La importancia del
elemento procesal para comprender la légica del derecho atico en sus aspectos

practicos —y su primacia sobre la sustancia, es decir, sobre los delitos en si o sobre

143 E] verbo es el mismo que se usa para tener deudas pendientes: kapyupiov wdetAnoas (Av.
115).

144 Cf. Lys. 1.50, D. 21.43.
145 Cf. [Arist.] Ath. Pol. 47.2.
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el contenido de las normas juridicas-46 explica la necesidad de estudiar las
diferentes acciones en un apartado propio. En efecto, junto con las Sikai, hay una

pluralidad de procedimientos que la comedia antigua reproduce y trastoca

cOmicamente.

. Adiferencia de lo que sucede con las 5ika|, entendidas no en la valencia mas
amplia del término, sino en su acepcién técnica (esto es, en tanto acciones
procesales de caracter privado), las ypadol constituian judicialmente acciones
ptblicas, dado que podian ser iniciadas no solamente por la paite directamente
afectada, por las victimas o sus familiares, sino por cualquier ciudadano ateniense

que estuviese interesado en actuar en justicia.'*’ La accién consistente en iniciar un

juicio publico contra alguien ya aparece en Ach. 679 cuando se consigna la

expresién tuBaAdvTes s ypadds. El coro de Caballeros, por su parte, le aclara a

Paflagonio que su audacia llena todos los casos publicos (ypadai) en el v. 306. De .

hecho, Paflagonio amenaza al morcillero con este tipo de tramitaciones judiciales:
deutel ypadas.148

También, en algunos pasajes, el término ypadn (que, como sucede con
muchos de los items léxicos relevados hasta el momento) tiene una polisemia
considerable en- griego) ‘es empleado para referirse de modo genérico a los
documentos procesales,49 especialmente en lo que hace a la presentacién judicial
por escrito. Por ejemplo, cuando Socrates le pregunta a Estrepsiades qué haria si

alguien le introdujera un juicio en su contra por cinco talentos, utiliza el verbo

146 Este aspecto, como hemos indicado en el status quaestionis, ha sido especialmente
reconocido por S. C. ToDD (1993). '

147 Cf. A. R. W. HARRISON (1971: 76) y MACDOWELL (1978: 57-8). De acuerdo con R. OSBORNE
(1985: 43), un ciudadano tenia la posibilidad de escoger el tipo de procedimiento que
- considerara més apropiado para defender su caso: “Since most offences for which the law
specified procedure by graphé could be redefined to fall within the scope of a law specifying
procedure by diké it was frequently possible for an Athenian litigant to choose between
processes. The man who acted by diké had to act himself but ran no risk; the man who wanted
action by graphé could prosecute himself or find another who was willing to do so, and
whoever undertook the prosecution faced the possibility of a heavy fine if completely
unsuccessful. The variety of actions both constrains a man and frees him to fit his actions to his
circumstances”. ' ' '

148 Cuando analicemos en el capitulo IV la poética comica de la justicia que propone Aristofanes
en Caballeros, nos ocuparemos concretamente de discutir este pasaje en el que el texto presenta
una laguna respecto de las caracteristicas o alcances de esta ypadr.

149 Por ejemplo, en D. 18.53 (¢f. MACDOWELL [1971: 244, ad loc.].
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referido (1 ool ypodoito mevTeTaAavtos Tis Sikm, Nu. 758).5¢ Cuando el
escribiente presentaba la demanda (0moTe ypadoiTo T Siknv 0 ypaUHATEUS, 770),
el protagonista expone que borrarfa las letras de la tablilla. Aclaremos, en este
punto, que a pesar de sus complejas valencias seménticas, aqui tanto el sustantivo
ypadn cuanto el verbo correspondiente, ypdadouai, resultan claramente —en virtud
de los contextos de enunciacién— manifestaciones del 1éxico técnico del derecho.

Estos términos se alternan en sus sentidos concretos (es decir, en su valor de
accion cuanto de documento escrito) cuando se trata de pasajes que recurren a un
vocabulario fdrens_e muy detallado. Es el caso, por ejemplo, del juicio de Labes
representado sobre la escena de Avispas. Alli Bdelicleén se ofrece para entrar a
buscar los documentos concretos de la acusacién: sveykw Tas covidas kol Tas
yoadds (848); luego pide que se escuche la acusacién redactada (&xouet’ 1i6n TAs
ypodns, 894) y después cierra diciendo que ya han escuchado de la denuncia
publica que presenté: Tfs pev ypadns ... v eypaauny (907).

El verbo, no obstante, no necesariamente debe aparecer junto al sustantivo
para tener un sentido legal. Asi, por caso, Trigeo sostiene que, si Zeus no le dice que
hara con los griegos, le iniciard una cdusa (ypopopat, Pax 107) por traicionar a
Grecia con los medos: el acusativo interno (habitual cuando se trata de este tipo de
procedimientos férenses) ‘es reemplazado en este caso por una construccion de
infinitivo que indica la imputacién por la que se pretende un castigo: mpo&iSova.
Del mismo modo, para mostrar el inicio de una accién publica, si bien suele suceder
que el sustantivo ypa¢n aparezca junto al verbo correspondienté (como sucede
cuando Estrepsiades quiere saber si le conviene iniciarle una accién publica a
Sécrates y sus discipulos, ypa¢ny ... ypoyapevos, Nu. 1481-2) puede ocurrir que,
en cambio, la comedia lo incorpore acompafiado de otro verbo que indique la

accion de “introducir”: asi, por ejemplo, se entiende la expresion €iodyn ypadnv
(842).

T
agdise

La dcois es la accidn dirigida contra la persona de un individuo al que se

denuncia por retener en forma ilegitima bienes que pertenecen a la polis. 5'En

150 Este pasaje muestra con bastante claridad que ypadouat no es empleado en ese contexto en
tanto «iniciar una accién ptiblica»; ello, en efecto, pues aparece refiriéndose al sustantivo dtkn.’

15t A, R. W. HARRISON (1971 : 218 et seq.).
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Acarnienses hallamos una cantidad cbnsiderable de referencias a esta accién
procesal.’s2 Remarquemos aqui que, en parte, el juego comico que explica la alta
frecuencia de sus menciones est4 dado por el vinculo etimolégico que plantea la
acciéon con el segundo morfema del término “sico-fanta”. La presencia de las
formas ¢rvas (542), ¢paive  (819), daivewv (824), dpaved (827) y daivels (917)
denotan en t(_jdos los casos un alcance que bien puede ser tenido por judicial.
Caballeros no se aparta de este empleo técnico de la nocién de dpaocis, sobre todo si
tomamos en consideracion que en el v. 300 Paflagonio denuncia al morcillero ante
los pritanis mediante esta accién (paiveo) imputandole la posesion ilegal de una
tripa sagrada. Este sentido alterna en la propia obra con otras alusiones alejadas del
universo forense, como sucede en los vv. 790 y 836. En Nubes, creemos hallar un
sentido técnico en un pasaje que, para los editores, se revela como ambiguo: frente
a una pregunta referida a la reaccion de las nubes del coro cuando se descubre a un
ladrén de fondos pablicos como Simén, Sécrates contesta que, simplemente, lo

exponen por lo que es (amodaivousat Ty $puciv autol, 352). En la Gltima antistrofa

de Aves, el coro menciona que la raza de los que viven del trabajo de sus lenguas
habitan en Fanas (sv Qavaict, 1694), consolidando desde el término un claro juego

con la accién que describimos y, en consecuencia, con la naturaleza de la delacién

judicial.
gudeifis:

La acciéon de ¢vdeifis consistia en nombrar a un acusado y describir la
naturaleza de su delito por escrito ante un magistrado, quien tenia el deber de
arrestar al imputado y ponerlo en prisién.s3 En Caballeros, Paflagonio acusa al
morcillero mediante esta accién (evSeikvuui, 278) por la imputacién de exportar

sopas al Peloponeso; se trata de bienes prohibidos (tamoppn®’, 282).154

guBuva:

152 Relevaremos el sentido de estas menciones cuando,' en el capitulo III de este trabajo,
estudiemos la obra de modo particular. -

153 A. R. W. HARRISON (1971 : 229).

154 Cf. también la presencia del participio vSetkvupevos en Pl 785.
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Sabemos que todo magistrado debja pasar por una accién de auditoria
(eUbuva, a veces Aoyos) al final de su desempefio oficial, a los efectos de que se
evaluara como habia cumplido con las funciones encomendadas.s5 Los testimonios
antiguos nos sefialan que, primero, se establecia un examen de las cuentas por
parte de auditores pablicos (AoyioTal), asistidos por cuvryopor.156 Si las cuentas no
cerraban, se procedia a avanzar con un tramite judicial sustentado en acusaciones
que podian referirse a los delitos de hurto (khomm), corrupcién (8c3pa) o, de modo
mas general, la comisién de un acto ilicito (&8ikia).’s7 La comedia antigua nos
muestra que era habitual que, si tenian dinero, quienes debian pasar por ese
examen corrompieran a los jueces para que los liberaran de las imputaciones (mapa

Tedv UteuBUveov ExovTta xpnuata, V. 101-102). También vinculado con los sobornos,

en Ach. 938 se describe la accién contraria (que también debia ser bastante
habitual), consistente en reclamar dinero y denunciar a todos aquellos que, sin
sobornar a los sicofantas, pasaban por la auditoria: ¢aiveiv umeuBuvous. En
Caballeros, por su parte, Paflagonio lleva esa idea a la practica y actia como un
delator profesional cuando lleva a juicio a los magistrados salientes (uteuBuvous,
259). Dando cuenta una vez mas de esa conducta repetida, el morcillero mismo
reconoce que Paflagonio se ocupa de arrancarles el tallo a los oficiales que salen de
su cargo: T3V eubuvcdv ekkavAifeov (825).158

En lo que respecta a Avispas, Filocledn habla de aquellos acusados que
suplican a los jueces para que los absuelvan durante su auditoria (ths guBivns
amoAUoal, 571). Por otra parte, entre las ventajas consignadas que presenta la labor
judicial figura que son los tnicos funcionarios que no deben someterse a ninguna
instancia de auditoria: ko TalT’ GvumeuBuvol Spcduey: T3V & &AMV oudepl’ apxn
(587). En el marco del juicio a Labes, Filocle6n hace una observacion vinculada con
este proceso de rendicién de cuentas al sostener que hubiera sido' mejor que Labes

no supiera escribir, pues de ese modo no habria presentado para su auditoria

155 Cf. A. R. W. HARRISON (1971 : 208 et seq.); MACDOWELL (1971: 145, n. 102).
156 [Arist.] Ath. Pol. 48.3.

157 [Arist.] Ath. Pol. 54.2. Cualquiera podia en estos casos presentar imputaciones contra el
magistrado, de acuerdo con Ais. 3.23 y D. 18.117. Si no tenia dinero bajo su responsabilidad,
debia presentar un escrito indicando que no gast6 dinero de las arcas piblicas, seglin Ais. 3.22.
Los diez examinadores (eiBuvor), elegidos por sorteo uno de cada tribu, y asistidos cada uno por
dos asesores (mapeSpot), recibian las quejas escritas sobre su comportamiento en el cargo
([Arist.] Ath. Pol. 48.4): los examinadores podian condenar, pero era preciso que fuera luego
ratificado por el tribunal competente, de acuerdo con lo que transmiten And. 1.78 y [Arist.] Ath.
Pol. 48.5.

158 Ademds, en la obra se advierte otra referencia directa a esta procedimiento en los vv. 1358-61.
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informes deshonestos: va pn kakoupyddv eveypad’ nuiv Tov Adyov (961). Lejos ya
de un contexto estrictamente juridico, quienes agreden a los campesinos y parten
en la expediciéon militar deberan rendir cuentas de sus acciones, segin afirma el

corifeo en Paz : UBuvas ... Scwyoouctv (1187).

Sokipaoia:

Sabemos por varios testimonios antiguos que la Sokipocio consistia en el
proceso de revisiéon de los registros de los demos, llevado a cabo por el Consejo,
cuando se trataba de determinar la mayoria de edad de los ciudadanos.:s9 Dado 'due
era preciso que se hiciera un examen fisico de los jévenes, en Avispas Filocleén
menciona el caso de que los jueces, eventualmente, pudieran aprovechar la.
situacion para ver las partes pudendas de los chicos durante el procedimiento:
TaiScov Totvuv Sokiualoutveav oidoia mapeaTi Bsdobat (578).

Siadikaoia:

La SiaSikaoio consiste en un procedimiento por el que dos litigantes
discuten reclamando lo mismo, de modo que nos encontramos con dos
contendientes sin que ninguno de ellos cumpla el rol de demandante o acusado; en
general se trata de un proceso judicial que se llevaba adelante en una disputa de
herencia.’é¢ Aunque no se lo mencione por el nombre en ninguna de las comedias
preservadas de Aristofanes, puede advertirse una referencia implicita en Avispas,
cuando Filocle6n plantea el caso de que un hombre al morir decide hacer entrega de
su hija eptkleros (583-6).1! Entregarla al hombre més persuasivo, y no al pariente
més cercano del padre (como imponia el derecho atico), habria significado dejar el
terreno preparado para una eventual accién de Siadikacia con el objeto de resolver
el futuro matrimonial de la heredera y, por consiguiente, el destino de los bienes

paternos.

¥

gloayyeAia:

159 Cf. [Arist.] Ath. Pol. 42.1. Ver A. R. W, HARRISON (1971 : 200-7).
160 HARRISON (1968: 158-62).

161 SOMMERSTEIN (1983: 192-3) sostiene que se trataria de una adopci6én por testamento.



) NS RPN
Léxico judicial en la comedia aristofinica temprana 14

Nos explayaremos en profundidad sobre esta accién cuando estudiemos, en
el proximo capitulo, los testimonios de Acarnienses 4que hacen alusién a las
supuestas denuncias formuladas por Cle6n contra Aristéfanes ante la Boulé.
Afirmemos aqui, simplemente, que fuera de dichas referencias extra-escénicas, la
comedia antigua no incluye testimonios explicitos respecto del procedimiento
~ judicial, sus caracteristicas o naturaleza. En Avispas, Filoclebn menciona que
cuando se trata de un asunto importante,el Consejo y el pueblo entregan a los
criminales a los jueces para que los juzguen (11 & 1 Bouln xcd Snuos, STav kpival
pEyo TpAyW® atopriomn, / ebnoioTal Tous adikolvTas Tolol SikaoTals mapaSoival
(V. 590-1); podria interpretarse que el pasaje deja entrever la existencia de una

. 3y ’
accion de cioayyeAia.
b ’
amaywyn:

La amaywyn consistia en la entrega al magistrado competente de un
delincuente capturado in flagrante delicto mientras cometia alguno de los actos
ilicitos previstos.162 Quizéis un pasaje aristofanico —cuya lectura es discutida- pueda
remitir, en términos juridicos, a esta acciéon. Cuando en la segunda parabasis de
Aves el corifeo menciona una proclama qhe consiste en informar que quien mate a
Filocrates va a recibir un talento y quien lo entregue vivo (nv 8 {wvta o ayaymn,
1078), cuatro, se discute cual es el verbo en cuestiéon. Si, en contra de lo que
sostiene la mayoria de los editores (que leen dyziv), seguimos el texto que ofrece un
papiro del s. VI d.C. (amayayn, corroborando la conjetura de BERGK), podriamos

decir que estariamos en presencia de una accién de amoycy.163
mpoPoAn:

En general era una forma particular de procedimiento que generalmente
tenia lugar en la etapa preliminar del juicio y consistia en la presentaciéon por
escrito de una denuncia dirigida a los pritanis.’64 Si bien tampoco hallamos, en este

caso, ninguna mencién expresa a la mpoBoAr} como accién judicial ante la Ekklesia

162 A, R. W. HARRISON (1971 : 222).

163 DUNBAR (1995 : 584, ad loc.). En D. 23.30 y 24.113 hay una vinculacién directa, como sucede
en nuestro pasaje, entre GITOKTEIVOL y ATAYEIV.

164 A, R. W. HARRISON (1971 : 59).
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en el corpus aristofanico, conviene tener presente la discusién que sugiere el pasaje.
de Ach. 6-8 respecto del supuesto conflicto que opuso a Clebén y los caballeros. Alli,
sl seguimos a OLSON (2002: 67), cabria postular la pbsibilidad de que los
demagogos hayan sido sobornados y acusados de abusos en el ejercicio de sus
fﬁnciones por haber arrastrado a los immels a la Asamblea, precisamente, mediante

‘una accién de mpoBoAn.

| LOS TRIBUNALES DE ATENAS |

Tal como hemos analizado al examinar las caracteristicas solemnes de los
rituales, es facil darse cuenta de la importancia del espacio tribunalicio como lugar
del egjercicio judicial. En efecto, ya en Avispas el propio Filocleon manifestaba sentir
un afecto especial por el lugar donde se juzga, una verdadera prAoxwpio (834).165
En las primeras comedias de Aristéfanes son frecuentes las alusiones a las
diferentes cortes que entendian en los asuntos forenses. Para comenzar, baste con
mencionar una primera caracteristica: la geografia judicial de Atenas en el corpus
examinado no incluye ninguna mencién del Aredpago, lo cual resulta altamente
significativo pues permite confirmar la evolucion del sistema judicial que
conocemos bien por otras fuentes histéricas que afirman que las competencias de
aquel célebre tribunal aristocrético fueron disminuyendo, a lo largo del s. V, a favor

de las cortes populares.166

SikaoTnEIoV:

Las alusiones a los Sikaotnpia o “tribunales populares” son permanentes en
toda la comedia antigua. La produccion aristofanica muestra una amplia gama de
referencias, muchas veces relacionadas con la coyuntura politica o con la critica al
abuso de las instituciones civicas por parte de los demagogos contemporaneos. Asi,

por ejemplo, en Caballeros, el coro le dice a Paflagonio que su audacia llena todos

165 No es posible que se haga justicia fuera de esos espacios consagrados. Asi, por caso, en Th.
77-80, el pariente de Euripides no entiende cémo es posible que se pueda juzgar a alguien
cuando los tribunales no estan sesionando y el Consejo no se retne. :

166 A proposito de la reforma de Efialtes, en [Arist.] Ath. Pol. 25 se dice que, bajo el arcontado de
Conén, se quitaron todas las funciones afiadidas al Are6pago, que le otorgaban el cuidado de la
constitucién, para remitirlas a los Quinientos, al pueblo y a los Sixaotripia. Hay una dnica
mencién a un tribunal aristocratico en Aristéfanes, en el fr. 585, que es Pallddion, compuesto
por cincuenta y un efetas elegidos por sorteo entre los miembros del Are6pago; c¢f. HARRISON
(1971 : 39-42).
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los tribunales (Sikaotnpt’, 306). El rechazo de estos tribunalés_ queda coOmicamente
revelado cuando el morcillero vuelve de la Pnyx y pide que todos hablen bien, no
ofrezcan pruebas y que, sobre tddo, cierren las cortes con las que la ciudad se
deleita: kol T& SikaoTrEIR CUYKATEWY, ofs T TOAIs N6t yeynBev (Eq. 1317).

En Avispas, comedia que se estructura especificamente en torno de la
problemética de los espacios forenses, no debe sorprender que las menciones sean
reiteradas. Alli el hijo del corifeo pregunta a su padre si van a comer aunque no
convoque a sesién quien preside el tribunal (to SikaoTnplov dpxwv, 303-7).
Siguiendo en parte el mismo razonamiento esbozado en Caballeros, aqui se afirma
que nadie puede proponer nada en la Asamblea si antes no ofrece disolver los
tribunales (ta Sikaotnpe’ &deivan, 595) después del primer juicio del dia. Las
cortes son descriptas como ruidosas: de hecho, cuando gritan, los jueces son como
un trueno en el tribunal (ciov BpovTtd TO SikaoTnplov (623).17 El diminutivo del
término aparece en la pieza cuando se da cuenta de un oraculo que afirma que,
delante de la puerta de la casa de cada ateniense, se pondra un tribunalcito muy
pequefio (Sikaonpidiov pikpov mavy, V. 803), quizas para evitar los inconvenientes

que provoca el manejo del sistema judicial por parte de los demagogos de la polis.
‘Hhialas

La Heliea no es mas que una desigﬁacién colectiva que abarca el conjunto de
tribunales populares. El morcillero dice que los jueces se tiraran pedos en la Heliea
tv NAiaix (Eq. 897). El contenido del escolio al verso es ilustrativo de la mala
informacién con que muchas veces contaban los comentaristas: por un lado, se
indica que se trataba del tribunal més grande del Atica (ueyioTov 6u<ao'rrip|ov' v eV
’ATTiKR) ¥, por el otro, el texto sostiene que la corte recibe su nombre del hecho de
que sesionaba al aire libre, bajo el sol (oiTe kahouuevov Si&x To Ummabpov elva).

Ambas explicaciones, como sabemos, son erroneas.68

10 Kavdv:

167 Otras apariciones del sustantivo pueden hallarse en Th. 78 y Ec. 460y 676. |

168 Decimos que la informacién suministrada es falsa porque, en rigor de verdad, el término
nA\aia originalmente significaba «asamblea», presumiblemente porque en tiempos arcaicos el
cuerpo judicial del pueblo ateniense debia sesionar asi. El equivalente dérico alla, de hecho, era
empleado para describir al 6rgano popular de gobierno en muchas ciudades dorias y, por
ejemplo, en Lys. 93 la espartana Lampito emplea el verbo ouvahalew para indicar «reunirse en
asamblea». :
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Una Gnica mencion en las comedias de Arist6fanes ha generado discusiones
respecto de la existencia de este tribunal. Se trata de un pasaje de Avispas en el que
Filocledn, estando encerrado, decide escaparse para juzgar en la Corte Nueva (eis
to Kouvov, 120). La falta de datos adicionales no permite reconstruir su ubicacién
en Atenas, aunque podria inferirse de la alusién que debia tratarse de un tribunal al
menos conocido por los espectadores: de manera similar a lo que ocurre con otras
cortes, aqui el adjetivo aparece sustantivado como si se tratase del modo habitual

de denominarlo.
To em Aukou:

En V. 389, Filocle6n reza a Lico (3 Auke 8¢omoTa, V. 389), 169 quien —segiin
se dice- ama las mismas cosas que él. Para interpretar el oscuro pasaje, BOEGEHOLD
(1967) propone ver en esta invocacién una suerte de sustitucién del nombre de
Apolo, calificado a veces como Aukeie, por el de Lico. Sobre esa base, sugiere la
existencia de un tribunal que -si tenemos en cuenta que se dice en el v. 389 que era
vecino, yeiTwv, de Apolo- debia estar ubicado cerca del témenos de Apolo, quizés al

oeste en el agora. MACDOWELL (1971: 184, n. 389), en cambio, rechaza esta

confusién de nombres entre Auke y Aukeie y sostiene que yeitwv se refiere a la

cercania con Filoclebn y no con Apolo. Este autor considera entonces que,
seguramente, la imagen de Lico era visible (por su emplazamiento) desde el exterior
y que, por tanto, Filocledn podia con cierta légica suponer que escuchaba los
juicios. _ v

" Quizas en el templo principal del héroe funcionaba un tribunal. La existencia
de una reja (mopa Tas kawvas, V. 394), que Filocleén promete no ensuciar con sus
excrementos, da la pauta de que estamos hablando de un espacio cerrado.17°
Cuando se produce la corte doméstica, hay también referencias a este espacio de
Lico cuando Filocleén pide que le traigan el altar correspondiente (To Tod Aukou, V.
819). .

Otras cortes

169 Aparentemente todos los tribunales debian tener un pequeiio altar dedicado a este héroe
ateniense. Segiin Pol. 8.121, existia un tribunal en el templo de Lico: To emt Aukc.

170 SOMMERSTEIN (1983: 180, n. 389) prefiere considerar, a la luz de los vv. 819-23, que todo
tribunal debia tener un altar a Lico.
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El corifeo dice en Avispas que algunos de los integrantes del coro se
desempefian en el tribunal del arconte (oUmep Gpxcv), otros, en cambio, junto a los
Once (Tapa Tous evdeka) y otros més en el Odeén (ev °18eiw). Las informaciones
con que contamos para descifrar el pasaje son casi nulas. Se desconoce en realidad
a qué tribunal hace referencia el primer espacio mencionado; en cuanto a los Once,
los criticos suelen opinar que se trataria de la llamada Corte Inserta (to
mopafuoTov).17 Finalmente, en cuanto a la tercera alusién, el testimonio
aristéfanico es el primero que da cuenta de la funcién judicial del Odeén,
construido por Pericles para especticulos musicales.172 Otros tribunales, de menor

entidad, son mencionados en las otras comedias del corpus.173

LLOS ESPACIOS LEGISLATIVOS CON FUNCIONES JUDICIALES

BouAn:

El Consejo, por su parte, podia tener funciones judiciales cuando no habia
ninguna ley que previera especificamente el delito en cuestién.’74 En Avispas,
Filocledn sostiene en el agdn con su hijo que, cuando no pueden resolver un caso
importante, la Boulé y el Pueblo (n Bouln x> 8nuos) votan hacer entrega de los
criminales a los jueces (Tous adikolvtas Tolol SikacTals Tapadoival (590-1).75 La

~ disolucién del Consejo, a diferencia de lo que sucedia con la Asamblea, se expresa
medianta el verbo ainui, como parece indicar el pasaje de Eq. 674. En Caballeros
es frecuente la referencia a los ehgaﬁOs que se producen en la Boulr por parte de los
~ politicos (166), asi como a la utilidad del Consejo en términos de disputas retoricas.
Paflagonio, de hecho, asegura que hara temblar el Consejo (tnv BouAnv Bia kukrow,
363) y que hasta alli trasladara las conspiraciones (475). Las acusaciones se reiteran

(629-30, 65) y se comenta que el Consejo, de manera alternada, hace caso a uno

171 Cf. MACDOWELL (1971 : 274, ad loc.), quien menciona el testimonio de Paus. 1.28.8 que sefiala
que estaba situada en un lugar oscuro de la ciudad.

172 Aparentemente esta funcién judicial se le otorgd en el afio 422, si seguimos el testimonio de
Plu. Per. 13.9-11.

173 Es el caso del BactAeiov (presidido por el arconte rey), del tribunal del mercado de cereales
(donde se hallaban los agoranomos) y posiblemente del @noetov (cf. Eq. 1311), dados como
ejemplos por Praxagora en Ec. 681. ~

174 MACDOWELL (1971: 213).

175 El pariente de Euripides, por ejemplo, es condenado por el Consejo en Th. 943-44.
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(657) y a otro (663). Finalmente, el morcillero reconoce haber ganado ante el
Consejo (681-2) y Paflagonio le replicara més adelante que en ese lugar no lo va a
injuriar (ev Bouln, 722). En cuanto a Nubes, el coro nos manifiesta que Estrepiades
vencera también mediante una activa participacién en el Consejo, como interpreta
DOVER (1968: 154) el participio Poulevwv (419). Las nubes le prometen al
protagonista que, en el Consejo, sera el mejor (ev T3 Snuw yvawpas oudels viKToe!
mAeiovas 1 oV, 432).

Junto a estas referencias a la BouAn, los testimonios aristofanicos nos
mencionan el término BouAeuTnpiov; ambos sustantivos parecen usarse, al menos
en Aristéfanes, de modo indistinto.176 Asi, por ejemplo, luego de que enCaballeros
Paflagonio hable de ir €is Boulnv (475), Démos dice que hay que ir s T0
Bouheutnpiov (485). Del mismo modo, Paﬂagonio conﬁrrha que no va a tener miedo
ante sus adversarios mientras exista el Consejo (To BouAeutnpiov, 395) y mientras

el pueblo esté sentado sesionando.
" ExkAnoio:

El comienzo de Acarnienses representa una parodia de una reunién de la
Asamblea, 6rgano al que se nombra varias veces (19, 28). A pesar de la presencia de
los mputavels (Ach. 73), lo que darfa a entender que se trata de un &ambito
controlado institucionalmente, en verdad Aristéfanes se encarga de sefialar que la
Asamblea constituye un espacio politicamente dominado por Cledén (Eq. 76). El
propio coro de la obra increpa a Paflagonio para recriminarle que su audacia
abarca, junto a otros espacios juridicos como los tribunales y las acciones publicas,
la Asamblea entera: m&oa & ekkAnoia (305).177 Confiando en su dominio retérico,
Paflagonio le pide a Démos que convoque una Asamblea (koli pnv ToINCAS QUTIKK
HaA’ ekkAnociav, 746) para ver quién de los dos adversarios le tiene més estima.?78 El

engafio queda al descubierto al final de la obra, cuando el morcillero afirmara ante

176 El Bouheutnpiov era el sitio en que sesionaba la Bouln, ubicado al sur del 4gora (MOSSE [1998:
92]). Sobre sus caracteristicas, ver THOMPSON & WYCHERLEY (1972: 29-38).

177 La relacién de la Asamblea con los tribunales populares es estrecha. De hecho, los ciudadanos
participaban de modo activo en ambas experiencias, como lo deja apreciar un pasaje de
Riqueza: los mismos campesinos son a la vez jueces cuando van al sorteo de las letras de los
tribunales (v. 277) y asambleistas (329-30). Por lo demas, el aumento de salario que recibieron
los jueces con Cleon se extendié en el s. IV a los integrantes de la exkAnota (cf. Ec. 184).

178 Esta es una expresién util para indicar la apertura de una Asamblea; en cuanto a su .

disolucién, el verbo que se utiliza es A, como se advierte en Ach. 173: ot TpuTavels AJouct T
b} ’ .
eEkKAnoiav,
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un Dé&mos renovado que antes cualquiera podia alabarlo en la Asamblea (ev
TnkkAEoia, 1340).

Por su parte, el esclavo Sosias cuenta, en el comienzo de Avispas, un suefio
politico en el que las ovejas estaban sentadas en la Pnyx (ev 0 TTukvi, 31)
sesionando en la Asamblea (skkAncialev mpofata cuykabrueva, v. 32),.arengadas
por una ballena.179 La relacién entre la txkAnoio y la TTwE es constante, por tratarse
en particular del lugar ateniense en que se funcionaba.18° Asi, el morcillero afirma
no querer que la tkkAnoia se retina en la Pnyx (un °v 4 TTukvi, Eq. 749), pero el
Démos confirma que es necesario que vayan alli (xpn mapelv’ is v TTukva, 751).181
De hecho, el pueblo personificado dice que le dara los reinos de la Pnyx (tfs
TTukvds Tas Mvias, 1109) a quien le haga mejores servicios de los dos. Siguiendo
esta serie de referencias, preciso es recordar que, en el anillo que Paflagonio
devuelve a Démos, hay una grulla haciendo un discurso sobre una roca (sm meTpas,
Eq. 956), que parece constituir una referencia a la Pnyx; también en los vv. 754 (tfs
TETPAS) y 312 (K.C’XTT‘O TV meTpdv) las alusiones apuntan a la misma idea. Por su
parte, en Paz, Hermes pregunta quién es quien domina la roca de la Pnyx (tot
Aifou Tou ’v T TTukvi, 680). La roca, en este caso concreto, parece estar refiriendo

al estrado del orador (Bnua), situado en el extremo norte.182

| EL ESPACIO Y LOS MATERIALES CONSTITUTIVOS DE LAS CORTES |

Es llamativa en la comediografia aristéfanica temprana (especialmente en
'Avispas, que proporcionara en este punto las mayores informaciones) la mencién
de los distintos componentes arquitecténicos del espacio tribunalicio. Habitual que
encontremos en las diferentes obras alusiones concretas a los detalles especificos de
las partes que componen fisicamente una corte de justicia, en muchos casos con
una funcion claramente metonimica para referirse o bien a la institucién en su
conjunto o bien a la labor judicial en términos materiales. Puede individualizarse

una lista de elementos, referidos con sus términos técnicos, que en muchos casos

179 Las funciones estrictamente judiciales de la Asamblea se perciben bien en Th. 82-84, pasaje
. N ., ) ’

en el cual se dice que las mujeres deben convocar una reunion de la skkAnoia para someter a

Euripides a juicio.

180 Sobre este lugar en Atenas, ver FORSEN & STANTON (1996).

181 Posiblemente se trate de la formula empleada por el heraldo, como sostiene SOMMERSTEIN
(1981:182).

182 Cf, Eup. Fr. 220, Isoc. 8.54 ; [Arist.] Ath. Pol. 28.3.
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resultan fundamentales para concebir al ambito forense como un contexto

particular.
SpudbakTos:

Sabemos que en los tribunales atenienses una separacién se establece entre
los meros espectadores y los actores del pleito, incluyendo litigantes y jueces. De
hecho, el piblico es excluido del espacio de los tribunales por verjas externas,
llamadas Spudoaktor. En Avispas, cuando Filocleén esta a punto de escapar con una
cuerda, dice que si lo llegan a descubrir quiere ser enterrado bajo las verjas del
tribunal: umo Tolot SpudakTois (386). Mas adelante, en el agén, sostiene que
cuando se levanta bien temprano‘ en la mafiana encuentra hombres grandes y altos
que lo cuidan en las verjas: em Tolol SpudbakTols (552). También el personaje
afirma, respecto del tribunal casero ideado por su hijo, que no podra someterse
ningln caso si no hay verjas que definan el espacio tribunalicio (dGveu SpudakTou,
830).183

KIykAiS:

Para sanarlo de su enfermedad maniitica, se nos cuenta en Avispas que
Filocle6n es llevado a Egina al templo de Asclepio, pero que a la mafiana siguiente
ya estd nuevamente junto a la puerta de la verja del tribunal: & TH KiykAiSt
(124).184 El término xiykAis es apropiado, entonces, para describir ese lugar de
acceso a la corte.’8s En el juzgado doméstico, se afirma también que nadie cerraré la
puerta de entrada (&mokAToe! ... Tﬁ KiykAidi, 775) para impedir el acceso después

del mediodia.186

Biua:

183 A partir de Eq. 675, puede concluirse que el término parece también servir para indicar las
verjas de los otros espacios politicos atenienses.

184 Segiin MACDOWELL (1971: 148, n. 124), “the kiykAis was a gate in the railings through which
the jurors were admitted to the court by the presiding magistrate”.

185 Cf. Eq. 641,fr. 210.

'8 También en Comensales (fr. 216), Aristofanes presenta una referencia interesante cuando nos
dice que el heliasta marchaba hacia la puerta: mpos Thv k1ykAida.



Léxico judicial en la comedia aristofanica temprana  JRRRA -

La mencién del estrado (Brua) es habitual en los testimonios acerca de los
tribunales.87 Alli se colocan las dos partes enfrentadas en el litigio, alternadamente,
como sugiere en Avispas Bdelicleén cuando invita al acusado a “subir” (GvoBav’,
944) y Filocleén cuando le pide insistentemente al defensor que “baje” (xataPa

kaToBa kaTaPa, 979).188
Eudov:

Al describirse la enfermedad de Filocle6n en Avispas, Jantias sostiene que
grufie y protesta cuando no puede sentarse en la primera fila de asientos del
tribunal (’mt ToU mpwTov... EUhoy, 90) en una clara alusion metonimica al 4mbito

de la corte y a su participacion activa en ella.189

Klcov:

En V. 105, se dice que Filocleén va temprano por la mafiana al juzgado y
duerme en el pilar (1¢3 kiowt), que era probablemente el lugar en el que se daban a

conocer los casos que se tratarian al dia siguiente.19°
kAeWudpa:

En Avispas, Jantias nos informa que Filocle6bn a la noche se la pasa
‘pensando en la clepsidra (mept Ty kAeyuSpav, 93).19! Los escolios al verso explican
que se trataba de un recipiente agujereado en el que se arrojaba agua (kAeyudpa
Y&p &yyelov TeTpruevov, gv o USwp EBaAlov), de modo que el liquido fuera
cayendo por el hueco de modo de indicar el fin del discurso (ko gicov peiv dixp!
TIVos Ths OTfs KAl oUTeas Emavov Tov prtopa).92 En el tribunal improvisado en la
cocina, Bdelicledn sostiene que no les falta nada, excepto la clepsidra (mAv ye &n

Ths kAeyidpas, 857): su padre reitera enfiticamente el término en el v. 858

187 De modo explicito, en Aristofanes aparece —por ejemplo- en Ec. 678.

188 Otros pasajes en los que se menciona el término incluyen Eq. 77, Ec. 677y Pl. 382.
189 Cf. MACDOWELL 1971: 141).

190 Cf. MACDOWELL (1971: 146); cf. Nu. 815.

191 [Arist.] Ath. Pol. 67.2; cf. LipSIUS [1905-15: 915-6]; MACDOWELL [1978: 249])

192 Ver también MACDOWELL (1971: 142, n. 93).
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(KAeyu8pa). Finalmente, digamos que el coro de Aves menciona que los
englottogastores habitan en Fanas (ev Qavaiot, 1694), en un claro juego con la idea
de ¢cois, en cercanias de la zona de Clepsidra (mpos 4 / KAeyudpq, 1694-5). En
Ach. 693, de modo semejante, el coro se queja de que no es justo que se acuse a un

viejo canoso junto a una clepsidra: mept kAeyuSpav.193
kadiokol:

En los tribunales habia dos urnas (kadtokot) para que los jueces pudieran.
depositar el voto: una para condenar y la otra para declarar la inocencia o absolver.
En Avispas, Filocledn quiere salir de su casa para realizar algo malo en esas urnas
(em Tous kadiokous, 321-2). Después, en el tribunal casero, Bdelicleén reconoce
que se olvidé de traerlas (Tous kadiokous ekdepeiv, 853), reiterando el término en el
verso siguiente (kadiokous) antes de que su padre consigne que ya no es necesario
porque, en su reemplazo, cuenta con tazas (apuoTixous, 855). Si bien es mas
frecuente este uso del término (en diminutivo), en algunos pasajes aristofanicos
encontramos el dual ka8 para referirse a ambas urnas. Asi, cuando en Aves el

Inspector es expulsado de Nephelokokkygia, Pisetero dice que se esté llevando las

dos urnas (Te k&8w, 1032)194 que luego va a destrozar: T kadw Stooked (1053).

Cada urna tiene un knuos en la parte de afuera; esta suerte de borde de la
urna era importante porque permitia realizar el ‘voto lejos de las miradas
indiscretas.19s En V. 99, se compara el aspecto de la urna con una inseripcion (xnuos
kaASs). Al salir del banquete, Filocleén parece desinteresarse de la justicia y pide
despectivamente que le tiren los bordes de las urna: BaAAe mLJQ_\jg (1339). Tambien
el mismo personaje afirma que, luego de perder, estara como el dltimo de los

votantes parado junto a los bordes (em Tols knuois, 756). El mismo elemento sera

193 Cf. Lys. 913. SOMMERSTEIN (19923 : 103) lo interpreta, en su traduccién, como una indicacién
geografica : « in the water-clock district ». '

194 En funcién de esto, DUNBAR (1995 : 566-7, ad loc.) afirma que «Their presence would suggest
that the Inspector had been sent (though he never gets round to saying so) to set up a legal
system on the Athenian model in Cloudcuckootown».

195 Cf FAVREAU (1995 : 12), qu1en ademas postula que « il faut supposer que le juge introduit sa
main dans les deux urnes, sinon le vote n’a rien de secret ». Hacen referencia al término knuos
los escolios a Eq. 1150 ya V. 99. -
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mencionado, ademas, en Caballeros, cuando Démos afirma que hace tragar los’
votos como si fuese una pluma (knuov kaTaunAwvy, 1150).196

Otra palabra funciona contextualmente en idéntico sentido: volviendo de
hecho a Avispas, corresponde recordar que Bdelicleén compara los politicos que se
enriquecen y los jueces como su padre que viven de la urna de votos (ex knapliov,
V. 674), utilizando por tnica vez un término que funciona en el pasaje

practicamente como un sinénimo de knuos.197

TMIVAKIOV:

Los jueces votaban con una tableta (mvaxiov), como puede desprenderse del
pasaje de Avispas en que, encerrado y pidiendo a gritos salir para juzgar, Filocle6n
propone dos maneras de matar a sus carceleros: con una espada o bien mediante
una tableta para juzgar (mvakiov TiUnTIKOY, V. 167).198 En dicha tableta, sobre la
que ya nos hemos referido sucintamente al mencionar el establecimiento definitivo
de las sanciones, los jueces solian dibujar en cera una linea larga si la pena que
resolvian fijar era la més severa de las propuestas y una corta si, en cambio, era la
més suave.199 Ello explica la expresién amaot Tipcdv v pakpav del verso de V. 106,
dado que alli Filocle4n opta por condenar duramente a todos los que son acusados.
Por eso, al principio de la obra, se nos dice que siempre vuelve a casa con las ufias

llenas de cera: uto Tols ovul knpov avamemAacuevos (V. 108).200
oavides:
En Avispas, Filocledn dice en su encierro que haria cualquier cosa para salir

y pasar las planchas de los juicios (51 Tc3v cavidewv, 349) con su piedrita de voto

en la mano. El pasaje nos sugiere que estas cavides debian estar colocadas fuera de

196 Cf, Th. 1031.

197 Una de las posibilidades seria considerar (¢f. MACDOWELL, 1971: 224) que fuera sinénimo de
knuos, si seguimos los escolios.

198 No siempre el término mivakiov se vincula con una tableta para voto : en Aves, por ejemplo,
es el nombre que reciben los avisos en los que se anunciaban las movilizaciones militares (450).

19 11pSIUS (1905-1915: 927). MACDOWELL (1971: 146). El escolio a V. 106 explica esto, al afirmar
que cuando emitian una sentencia, los dikastai trazaban una linea larga sobre una tableta o una
plancha de cera (ev mvakic fTol em covidos) para condenar y una corta para sobreseer.

200 En V. 850, una referencia indirecta al « espacio » (To xwptov) parece hacer alusién al lugar
de la tabilla de voto donde se establecia una linea larga o corta de acuerdo a la gravedad de la
sancién decidida ; ¢f. MACDOWELL (1971 : 244-5, ad loc.) ; SOMMERSTEIN (1983: 208, ad loc.).

-
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cada corte. No obstante ello, en la propia obra Bdelicle6n decide, antes de comenzar
el juicio contra Labes, ir a buscar las planchas requeridas (tas oavidas, 848) y los
documentos de la acusacién, como si se tratarse de material transportable que
correspondia ingresar al juzgado. Con ello, se desconoce si estas planchas eran
colocadas, por ejemplo, en los pilares externos de los tribunales dando a conocer los
juicios préximos2°! o si, en cambio, cumplian una funcién dentro de la corte para

registrar aspectos vinculados estrechamente con la tramitacion de los juicios.202
Aifos:

Ya hemos explicado el vocabulario referido a la votacién y hemos sostenido
que en los tribunales se utilizaba fisicamente una piedra para emplazar las urnas y
luego sumar los votos emitidos tras un juicio: T¢) My (Ach. 683). Reiterando ese
mismo término, se queja Filocledn en Avispas de estar encerrado y le pide a Zeus
que lo convierta en humo, que lo golpee con un rayo o que lo transforme en aquella
piedra en la que —el propio pasaje lo torna explicito- se cuentan los votos (Aifov...

&’ ol / Tas xoipivas apibuolaiv, 332-3).

[ LOS TIEMPOS DE LOS TRIBUNALES |

Asi como hay una organizacién espacial del ejercicio judicial, también hay
normas que prevén la cronologia del funcionamiento de los érganos de la justicia.
En efecto, no es indiferente el factor tiempo a la actividad de las cortes, si tenemos
presente que, como espectaculo civico, sus funciones estan reguladas por el
calendario.203 La decision de que, durante los dias laborables, se abrieran las cortes
dependia del presidente de cada tribunal, que se fundaba en la cantidad de asuntos
por tratar. La comedia aristofanica incluye algunas alusiones interesantes. En V.
303-6, por caso, los jueces se muestran angustiados por el hecho de no saber por
anticipado si va a haber labor en el juzgado, dado que —siendo pobres como son- de

ello depende que puedan recibir el salario correspondiente: no hay pago si'el

201 Para MACDOWELL (1971: 181, n. 349) son “pieces of wood inscribed with notices of pending
trials”. Esto es también lo que, por caso, sugiere SOMMERSTEIN (1996: 178, n. 349) al poner en
relacion esta referencia con el pasaje de los vv. 848-52.

202 Cf, Th. 931, 940, 1124, 1165.

203 En Th. 80, el pariente de Euripides recuerda que, en tiempos de fiesta como sucede con el dia
del medio de las Tesmoforias (Qeopoyopicwv 1 péon), los tribunales no juzgan.
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arconte resuelve no constituir el tribunal (v un / To SikacTnpiov apxwv / kabion
viv...).” Con un planteo semejante referido a la apertura o clausura de las
instituciones judiciales, para celebrar el rejuvenecimiento de Démos, Agoracrito
proclama el cierre temporario de todas las cortes (Eq. 1316-7).

El factor de la hora también es importante, ya que los tribunales sesionan
desde la mafiana. Llegar con demora implica no poder actuar como juez, como se
sefiala en el pasaje de V. 689-90 al determinarse que quien arriba a la corte después
de la sefial no va a recibir el triébolo: “ds SoTis dv Updv / Uotepos EAB ToL
onuEiov, TO TPIwRoAoV oU KOMIETTA. '

De acuerdo con el tipo de caso de que se trate, es posible que el sistema
juridico ateniense fijara un dia particular o incluso un mes determinado en que se
habilitara la intervencién judicial. En Aves, por ejemplo, el Inspector cita a Pisetero
por el delito de UBpis para el mes de Muniquién: €is Tov Mouvixicdva phva
(1047).2°5 Los escolios al verso afirman que, durante ese mes, los extranjeros
acusados son llamados a juicio fuera de la ciudad (v ToUTe T3V Evayopsvav Efveov
& T3V TShewv kahoupéveov) y que el mes no era el que determina el pasaje
comico sino el de Maimacterio (o Mmuakmp(cov), considerado como un mes
judicial (unv Sikacipos) en el que, precisamente, se desarrollaban los tramites
procesales (g1s TouTov yap floav ol kpicets).296 Finalmente digamos que, en Nubes,
se hace referencia al dia de la vieja y nueva luna (gvn Te ko véq, 1122, ¢f. w. 17,
1178-80), fecha que teme Estrepsiades porque correspondia que los acreedores

depositaran las tasas judiciales para llevarlo ante el tribunal.

‘ LOS AGENTES E INDIVIDUOS INVOLUCRADOS EN LA JUSTICIA |

La comedia aristofanica constituye también una fuente invalorable para el
conocimiento referido a los diversos actores del ordenamiento judicial ateniense.

En efecto, si bien pocos personajes representan concretamente los papeles de

204 Tncluso si el tribunal tiene sesién un determinado dia, sin embargo, podia suceder que
algunos jueces no fuesen asignados a ninguna corte. A partir del s. IV, se realizaba un sorteo
para determinar en qué Sikaonpiov actuaba cada uno de los postulantes (Ec. 688).

205 Coincide aproximadamente con nuestro mes de abril.

206 L,os escolios también mencionan un testimonio del comico Filetero, quien en su obra Niobe
(fr. 278) mamflesta que durante el mes de Maimacterio se tratan las acciones publicas y las
privadas: tv ¢ molouuev Tas Sikas kot Tas ypadas. El pasaje parece aludir a una relacién
juridica entre atenienses y extranjeros ; en ese sentido, la eleccién del mes de Maicmacterio —
que corresponde en el calendario a nuestro mes de noviembre- es adecuado puesto que debia ser
mas sencillo retener en Atenas a los Eévor para resolver los asuntos judiciales.
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individuos directamente involucrados en el sistema forense, lo cierto es que las
piezas son ricas en la informacién que ofrecen con relacién a las diversas

magistraturas y a los distintos oficiales de justicia que tomaban intervenciéon en la

solucién de los pleitos.
JUECES Y FUNCIONARIOS JUDICIALES
SikaoTrs:

Se trata, sin duda, del término mas habitual para referirse a los jueces en
Atenas. En efecto, en un pasaje de Nubes extremadamente relevante por sus
implicancias para comprender la litigiosidad 4tica, los jueces sentados representan
la materializacién de la existencia misma de Atenas, al no poder encontrarse la
ciudad en el mapa por no haber jueces en actividad: ... ob Teifopan, / EMEL SikaoTAS |
oux opcd kabnuévous (207-8). Aunque técnicamente no se trataba de una &pxn,2e7
se infiere desde las fuentes que informalmente el ejercicio judicial era tomado como
una verdadera magistratura; asi debe interpretarse el pasaje de V. 587 en que
Filocle6n afirma que las ventajas de ser juez no se asimilan a las de ninguna otra

magistratura (tc3v 8’ d v oudepi’ &pxn).208

Nos ocuparemos de las caracteristicas de los jueces cuando analicemos
profundamente la pbética de la justicia que consolida Aristofanes en Avispas,2°9
pero podemos afirmar que en general es habitual en el género su descripcién como
ancianos (yepovtewv)ze y mathumorados. En Caballeros, el morcillero pregunta a
Démos qué harfa si un litigante indecente le dice que no habra harina para los
jueces (tols SwkooTols, 1359) si no condenan a alguien.2® En Avispas, las
referencias son cuantiosas: Filocleén menciona todos los puntos favorables que
reconoce en el ejercicio judicial; en efecto, durante el agbn sefiala que no hay nada

mas bienaventurado y feliz que un juez (SikaotoU, V. 550) pues tienen un gran

207 Cf. HANSEN (1980b : 152-4).
208 Cf. ademés Pl. 916-7.
209 Nos referimos al capitulo V de la tesis.

210 Sobre la tematica recurrente de la vejez de los jueces en la comedia, ver Ach. 375, Eq. 255,
977-9, Pax 349.

21t A Jos SikaoTai se los menciona también en Eq. 898.
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poder (ueyaAnv apxny, 619);22 se dice, ademés, que los SikaoTal mastican los casos
antes de decidirlos (V. 782). También en el juicio casero los que intervienen para
determinar la culpabilidad de Labes son mencionados como dv3pes SikaoTal en
908 (y, en singular, se apela a un vocativo env. 962y 967 : 3 Sopowt’). En Paz, por
su parte, cuando se libere a Eiréne, el coro afirma que ya no sera un juez duro ni
malhumorado (SikaoThv Spipuv oude Suckohov, 349).213

La idea de que los jueces constituyen una cofradia se percibe bien si se presta
atencién al sustantivo cuvSikaoTis, que indica precisamente la idea de que un juez
no suele aparecer solo sino que, por el contrario, desempefia sus funciones al lado
de otros. En Avispas, asi, Filoclebn convoca a sus “compafieros jueces”
(EvvSikacTai) cuando no puede'salir de su casa (197). Bdelicle6n reitera el término
al adelantarle a los esclavos que, en cualquier momento, los colegas de Filocleon
van a llegar a buscarlo (ot EwdikaoTal, 215) y el propio corifeo llamaré enseguida a
Estrimodoro de Contila como el mejor entre sus compafieros: PeATioTe
ouvdikaoTv (233). Unos versos mas adelante, cuando pasan por la casa de
Filocle6n, los miembros del coro se preguntan precisamente por su companero juez
a quien no han visto (ouvSikaots, 266). Del mismo modo, cuando el corifeo apela
al coro para atacar a Jantias y Bdelicledn -que estan a su vez golpeando a Filocle6n-
se dirige también a ellos con el vocativo A guv&mcrai (430).

Los textos relevados, ademés de ofrecer una presentacion de estos
personajes, son una fuente de informacién innegable para comprénder
concretamente algunos aspectos vinculados con la cantidad y la labor llevada a cabo
por los jueces populares. Por lo pronto, ya en la comedia aristofanica hallamos una
alusion al elevado ntimero de jueces disponibles para componer los tribunales,
dado que el propio Bdelicleon habla de los salarios de los jueces y dice que ya no
‘hay més que habiten el Atica, mencionando la existencia de seis mil: £ xiMacv
- (662).24 En cuanto a la duracién de su designacién; podemos inferir -a partir del
testimonio que brinda el v. 400 de Avispas- que la funcién de jueces era ejercida

durante un afio (TfTes, “este aio”).

212 También se repite la referencia a los jueces en V. 581, 591, 661. En el v. 759, la expresion v
tGiol SikaoTois se usa en el sentido de la instancia de juzgamiento: para MACDOWELL (1971
235), significa “in court”, “at a sitting of the court”.

213 Cf. Ra. 1466, Pl. 916.

214 Esta cifra coincide con la que los testimonios nos suministraran para el siglo IV; cf. [Arist.]
Ath. Pol. 24.12. ' :
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Asimismo, con respecto a la seleccioén de jueces, preciso es que tengamos en
cuenta que entre fines del s. V y comienzos del IV se produce una evolucién en los
mecanismos de su sorteo del que las comedias se hacen eco. En los tiempos de la
puesta en escena de Avispas, sabemos que cada una de las diez secciones sorteadas
en las tribus era asignada a un tribunal y a un magistrado cada afio, como puede
inferirse del v. 305 en el que se ve que los jueces ignoran si el &pxcov convocara ese
dia la corte.2s En las comedias posteriores, queda claro que nos encontramos con
alusiones concretas al sorteo diario de tribunales en funcion del sistema

implementado de letras.216

En cuanto a la presidencia de los tribunales, también encontramos algunas

referencias que no pueden descartarse. En efecto, sabemos que quien presidia cada

corte (0 dpxwv) variaba de acuerdo con el tipo de caso que se juzgaba, pero que
dichas autoridades estaban designadas para un determinado tribunal durante todo
un afio, como sugiere el hecho de que los juzgados eran conocidos muchas veces por
los nombres de sus presidentes (‘V.~1108). Quien presidia el jurado solia recibir la
acusacién y supervisar el desarrollo y la sustanciaciéon de los alegatos; ademaés,
como deja entrever el episodio del juicio de Labes en Avispas, debia inaugurar las
sesiones (892), procurar que ambas partes fueran escuchadas (920), llamar al

podio a los testigos y, por tltimo, proclamar el veredicto (994).
nAlaoTrs:

El término es sinénimo de SikaoTtns, aunque en el corpus analizado su
frecuencia de aparicién sea mucho menor. En Caballeros, por ejemplo, Paflagonio

pide ayuda a los heliastas, a quienes llama “ancianos” y “hermanos del triébolo”: ¢

yépovTes, NhiaoTal, dpatepes TpiwPBolou (255). Pero es Avispas, una vez mas, la

215 En nuestra opinién, dicho temor perderia sentido si, como sucede en el siglo IV, el sorteo
- fuese realizado todas las mafianas. Descartamos con ello, entonces, que la mencién que hace
Filocleén en Avispas de su actividad primero como heliasta (206), luego como integrante del
tribunal de Lico (389) y finalmente de la Nueva Corte (121) sea una prueba de que en ese
momento ya funcionaba el sorteo diario de dikastaf para las distintas instancias judiciales. Los
pasajes parecen mas bien responder a una voluntad cémica de mostrar la exageraciéon y la
pronunciada litigiosidad del personaje, para quien ningtn papel judicial pareciera ya suficiente.

216 En Ec. 685-8, Praxagora indica que, como parte de su plan revolucionario, las cortes se
convertiran en comedores, de modo que el sorteo de letras se aplicara para ver dénde comera
cada ciudadano. Este mismo principio de seleccion por azar es explicado en Pl. 279, en el que se
dice que para ver donde se juzga es preciso ver qué letra sale :-... Aaxov TO ypapua oou Sikaletv.
En Pl. 1166-7, por su parte, se menciona el caso de los jueces que, para ver aumentadas sus
posibilidades de salir escogidos, se inscribian en varias letras.
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pieza que mayores datos aporta al poner en el centro mismo de la discusién a la
controvertida figura de los heliastas. Alli, por ejemplo, Filocleén propone que su
hijo experimente un poco del bajo vientre helidstico (UmoydoTpiov YépovTos
nhiaoTikol, 195) y por su parte el esclavo Jantias identifica al anciano como un
heliasta que recorre los techos cuando algo le cae sobre la cabeza (nhiaotns, 206).
Al comenzar el juicio contra Labes, Bdelicleon pide que ingresen todos los heliastas
que se encuentren fuera (WhiaoTrs, 891). La aparente repulsién posterior que
sentird Filocleén por el mundo judicial se manifestara luego en una declaracién del
personaje que permite inferir que los heliastas son un elemento central y
caracteristico del universo forense: al no querer saber nada con los juicios tras salir
del banquete, se prégunta de modo irénico dénde hay un heliasta cerca: mou ’ot’ /
nhtaots; (V. 1340-1).

En Aves también se percibe una impresién semejante respecto del heliasta
como un rol tipico del paisaje juridico ateniense. De hecho, apenas se entera de que
Pisetero y Evélpides vienen de Atenas, la Abubilla reacciona instantaneamente y les
pregunta si acaso son heliastas (ucdv h)\lamo{;, 109). La respuesta, como
corresponde esperar en una comedia cuya trama se inicia con un alejamiento de la
polis, es claramente negativa: los atenienses afirman que son, precisamente,

contrarios a los heliastas: ammAicota (110).

Becpobes:

El 6eopobens era el magistrado principal del tribunal. Cuando se menciona
a quien preside la corte popular (To SikaoTrpiov dpxwv) en V. 303-7, indicando
que puede convocar la reunién en el juzgado, seguramente se trata de una
referencia implicita a ese funcionario.2”7 De modo expreso, una de las ventajas del
tribunal doméstico es que, segin Bdelicledn, ningin magistrado principal
(eeduoeéms) cerrara la barrera para impédirle el acceso (775). En el juicio contra

Labes, Bdelicle6n preside el tribunal, como sugiere su padre al llamarlo en el v. 935:
0 BeopoBETns.

El salario de los jueces

217 MACDOWELL (1971) concluye que, dado que pueden ocuparse de la solucién de asuntos
vmculados con actos de corrupciénm se trataria efectivamente de tesmotetas.
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Creemos ftil, en este apartado, realizar una breve referencia a las diferentes

alusiones que la comedia incluye respecto de la paga de los jueces, sin duda uno de
los aspectos mas acuciantes y debatidos en la Atenas de Arist6fanes. Las referencias
son permanentes en nuestras piezas, como muestra por ejemplo en Caballeros el
contenido de los vv. 51, 255, 800, 804 y 807. El salario judicial es conocido, por el
monto al que ascendia en la época, como el triébolb (cf. Eq. 51). Las fuentes indican
que fue el propio Cleén quien aumenté el monto del salario de los jueces; en efecto,
el escolio a V. 88 informa que, en un principio, los jueces recibian dos ébolos
(e8{8oTo 8t alTols Xpdvov pév Tva Suo dBoloi) pero después el demagogo hizo
subir la suma a tres en el momento méas algido de la Guerra del Peloponeso
(UoTepov 8t KAécwov oTpatnynoas TpicdBolov emoincev akualovTos Tou TOAEHOU ToU
mpos AakeSaiuovious, Av. 1541).28 En Nubes, Estrepsiades le dice a Fidipides que
el primer 6bolo que recibi6 por ser heliasta (rpc3Tov 0foAov ... NAicoTiKOV, 863) lo
us6 para comprar un carrito. El mismo personaje afirmara luego, ante el primer
‘acreedor, que juraria sobre el depésito de un triébolo: kav TpookaTtabeiny y’, ot
opooal, TpiwPBolov (1235). En Avispas, Filocledn dice que lo mejor de la vida
forense esta dado por la vuelta a su casa con el pago (Tov picBov £xwv, 606). En los
versos que siguen a esa alusién, se nos comenta que la familia lo recibe con carifio
porque precisamente trae consigo el dinero: se trata de los tres 6bolos (To
Tp163BoAov, 609 y Tous Tpeis ofoAous, 684) que él guarda en su boca. Los Sikaotal
son pobres y, por eso mismo, dependen para sobrevivir de que haya juicios en el
tribunal; esto es lo que se desprende de la escena de Avispas en la que un nifio le
pide higos a su padre, el corifeo, quien se queja a su vez por no estar en condiciones
de mantener a los tres que componen su familia (302).

Haciendo un calculo de los ingresos que tiene el estado ateniense, Bdelicle6n
confirma que, en realidad, los sueldos de los jueces durante un afio resultan ser
poquiSimos: amo TouTou wuv kaToBes pioBov Tolol SikaoTals EviauTou, 661).
Siguiendo la misma linea de pensamiento, Filocleén termina haciendo la cuenta
correspondiente y descubre que solamente es un décimo de los ingresos: oud’ o
SEKOTN) TV TPOCIOVTEoV NV &P eyiyved’ o piobos, 664). La preocupacién por el

cobro del salario es permanente en la obra, a tal punto que Bdelicleén se dirige a su

218 QLSON (1998 : 175-6, n. 475-6) menciona la existencia de una ley ateniense (D. 24.123) que
impedia que un ciudadano pudiera obtener un doble wio83s; muy posiblemente de este
conocimiento depende la interpretacién de la alusién en Pax 477 al hecho de que los argivos
reciben dos pagos de modo simultdneo: Sixofev pioBodopotvtes. Si bien el pasaje no se refiere a
los salarios de los jueces sino —psoiblemente- de los remeros, es interesante (desde nuestra
6ptica) que la mencién apunte a una legislacién en materia de uoor.
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padre para expresar que lo Gnico que hacen los jueces es aguardar a aquel que les
~abonar4 el sueldo (oU 8t xaokdlels Tov keAakpéTny, 695).219 En efecto, los jueces
marchan detras de quien posee su sueldo (t¢) Tov picBov €xovti, 712) como los
recolectores de aceitunas detras de los olivos. El mismo Filocleén se preocupa, él
también, por quién va a pagarle el sueldo en la corte doméstica (tov woov, 785);
coOmicamente se confirma, poco después y para su tranquilidad, que recibira su
pago (Tov ... uioBov Angouai, 813), y ello incluso en caso de estar enfermo. El
corifeo, finalmente, sostiene que nadie que no tenga aguijén podra recibir ese

triébolo esperado (TpicoPfolov, 1121).220
La cblera como caracteristica fundamental de los jueces

Una de las particularidades més salientes del caracter de los jueces se refiere
- a su cblera, lo que se reitera de modo insistente a lo largo de toda la producciéon
temprana de Aristéfanes.2?! En efecto, la ira representa un aspecto extremadamente
fértil como objeto de la burla cémica y esto queda claro si rastreamos el campo
seméantico del enojo a lo largo de Avispas. En la pieza, por ejemplo, Cle6n solicita
una ira (0pyn) de tres dias para juzgar a Laques en el v. 243; el mismo sustantivo se
usa, por ejemplo, en V. 424 para mostrar la accion destructiva del coro y diversas
formas del verbo opyilw aparecen en los vv. 425 y 431. Al describir la actitud de
Filocledn, el coro de Avispas manifiesta que miraba desde abajo, enfurecido como
un toro (279).222 Los coreutas se preguntaran después por qué contienen la ira (v
XoAv, V. 403) cuando estan agrediendo a Filocle6n.

La suplica, que generalmente los acusados dirigen contra los jueces, tiene
por funcién que se deponga la ¢élera judicial, como aclara Filocleén: Thv opynyv
- amopopxBels (560). Algunos litigantes, se consigna pocos versos méas adelante,
cuentan chistes para hacer reir a los jueces y aplacar de ese modo su espiritu (Tov
Bupov kaTabdpat, 566-7). El objetivo, hay que decirlo, a veces se cumple y de hecho

la ira (s opyns, 574) puede ser dejada de lado, en ciertas ocasiones, como

219 Por este verso, sabemos que el encargado de abonar el salario a los jueces era el tesorero, que
estaba a cargo de las arcas del tesoro piiblico (1o Snuooiov); cf. V. 724 y Av. 1541.

220 Se reitera el mismo término unos pocos versos mas adelante, en V. 1128.
221 SCHEID-TISSINIER (2007).
222 Cf. Ra. 804.
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resultado de una actitud suplicante.223 Contrariamente a lo que sucede con quienes
suplican, el coro advierte a Bdelicleon que quien habla mal genera célera entre los
que juzgan (Thv opynv, 646). El mismo concepto es reiterado enseguida en cuanto
el corifeo afirma que va a ser dificil que aplaque su propio espiritu (tov guov Bupov
kotepeiEal, 649). Luego de escoger a Bdelicleon como ganador del agén, el coro
vuelve a mencionar la ira: 30T’ §8n T O0pynV XarAdoas, 127). - |

El caracter de los jueces es duro y amargo, pues estin ripidamente
dispuestos a condenar (Eq. 808, V. 145-6, 277-8). En Avispas parece quedar claro
que poseen un oTpudvov kol Tpivivov RBos: (877). Tratando de contrarrestar esa
rigidez de personalidad, Bdelicleén le pedira a su padre que abandone su
personalidad dificil y malhumorada: mavoel xahemos v kai Suckoros (942). El
pasaje resulta semejante al que provee el v. 349 de Paz, cuando se dice que el coro

espera no ser mas como un juez duro y grufién (Sikaotnv Spiuuv ouds Suokolov).224

En los tribunales atenienses habia una serie de auxiliares de justicia que, a
diferencia de lo que sucedia en concreto con los jueces, permanecian asignados al
juzgado y no cambiaban de tribunal.22s Asi, al hablar de un tal Fano en Eq. 1256, se
menciona la figura del uroypadeus Sikcdv, que se ocupaba de registrar la demanda
antes del juicio y de leer la presentacién de los alegatos escritos. Por su parte, en
Nu. 770 hallamos una alusién al ypappaTeUs, que era el escribiente o secretario del
tribunal.226 También corresponde identificar al heraldo (o kfpuE), quien cumple el
rol de llamar a todos en el momento de la votacion (V. 752) y anuncia que las partes

se dirijan al estrado (V. 905).227

LAS PARTES EN EL JUICIO

. 223 Tomando por base una perspectiva semejante, en D. 23.206 hallamos una queja respecto de
los jueces que deponen su cdlera y sobreseen a quienes cuentan chistes.

224 Cf, A. Ag. 1501, P1. Tht. 175d.
225 FAVREAU (1995- 13).

226 Asimismo, los arqueros también cumplian un papel activo en la tramitacién forense de
causas: ellos actuaban como escoltas de los pritanis cuando habia que arrestar a los culpables
(Lys. 436) y vigilaban a los condenados (Th. 923).

227 Fuera del aparato judicial, digamos que en el 4mbito juridico legislativo, por caso, en Ach.
1150 hallamos una referencia a otra figura importante para el derecho atico: es el Euyypadeus,
funcionario que redactaba las distintas normas legales; cf. SOMMERSTEIN (19923 : 210-1).
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Litigantes

Las dos partes que se oponen en una tramitacién judicial son indicadas
como apdoTepwv en V. 920, lo cual da la pauta de que —como hemos visto— en todo
proceso forense se representaba un enfrentamiento agonistico. Un comentario
preliminar nos conduce a pensar en la legitimidad concedida por el derecho
ateniense para participar de un tramite ante el juzgado. Sabemos que todos los que
intervenian como adversarios en un juicio o en calidad de jueces debian contar con
capacidad de hecho para poder actuar en justicia. Ello excluye, necesariamente, a
las mujeres y a los menores. Asi, por ejemplo, en el juego de inversién generacional
que postula Avispas, Filoclebn muestra que ahora no tiene posibilidad de actuar
judicialmente, al afirmar a la flautista que (como si se tratara de nuevo de un
menor) ya no tiene dominio sobre sus propios bienes (viv &’ oU kpaTd yw TV
EUCUTOU XPMUATWY, 1354). ‘

En todo contexto juridico, es frecuente que hallemos una caracterizaciéon de
los litigantes como oradores; asi, por ejemplo, en Ach. 38 y 378 encontramos la
identificacién de un individuo como avnp aAalwv, lo que plantea de hecho que
posee un manejo habil (aunque engafioso) de los asuntos politicos y juridicos.?28 En
general, en la comediografia temprana de Aristofanes el termino PN TP Se usa para
referirse a los demagogos y politicos, sin precisar si ello incluye la labor dentro de
las cortes o los espacios de juzgamiento (Ach. 680, V. 60, Eq. 358, 425). En Eq. 880
se dice que Paflagonio actu6 en contra de los pederastas para evitar que se volvieran
oradores (iva pn prtopes yévoivTo). Los oradores engafian al pueblo (Eq. 1118-20)
y el morcillero le recordard a Démos que en el pasado, si dos oradores (vo...
pntope) le hacian propuestas, ganaba inmediatamente quien ofrecia dilapidar
dinero en pagos estatales (Eq. 1350). En Paz, por su parte, la imagen que se brinda
de los oradores no es mejor: los campesinos, agobiados por la guerra, recurren en
ayuda a estos individuos (mpos Tous Aéyovtas, Pax 635), quienes se aprovechan de
la situacién. En estos contextos, si bien no constituye un término técnico desde el
punto de vista juridico, lo cierto es que la nocién de prjtep estd muy relacionada
con la presencia de los sofistas en la politica y en los tribunales. Asi, tras su

experiencia en el Pensadero, Fidipides va a salir como un hébil sofista (coprotnv

228 STARKIE (1968: 83, ad loc.) 1o traduce como “a cracker”.
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SeE1ov, Nu. 1113). El coro dice alli que Estrepsiades, a quien se califica también con

el término co¢romv (1309-10), va a recibir algiin mal.

t 7
0 S1KWV:

El participio sustantivado Siwkev suele emplearse para indicar a quien
inicia un juicib o tiene a su cargo la denuncia judicial, tal como se muestra en
Avispas cuando, en el episodio del pleito en la cocina, Filocle6n pregunta dénde se
encuentra el acusador (0 Siwkwv, 902). Mas adelante en la accién dramaética, otro
participio se presenta para indicar la figura de quien insta un proceso: Bdelicle6n se
lleva a su padre de escena porque declara que, en caso de no hacerlo, no habra
suficientes testigos para que puedan actuar los denunciantes (Tous kahoupgvous,
1445). Hemos aclarado ya que la naturaleza de los denunciantes no es la misma en
las acciones judiciales ptblicas y privadas. Mientras que en las tltimas sabemos que
solamente la victima o sus parientes cercanos podian dirigirse a la justicia, en el
caso de las primeras la legitimidad activa se extendia a cualquier ciudadano que
estuviese interesado en obtener una respuesta judicial: es lo que' se conoce
técnicamente como © Boulopevos.229 En una plegaria que pronuncia cuando sale a
defender a Labes en el litigio que se resuelve dentro del hogar de su padre,
Bdelicleon suplica que los jueces tengan compasién por los defendidos y no por
quienes los acusan (tc3v ypagauéveov, 861). Estas alusiones dan una idea de las
particularidades del rol de los denunciantes, pero quizis no sea posible terminar de
definir su papel en los testimonios de la comedia aristofanica temprana sin dedicar
un apartado especial a un tipo privilegiado de querellante, que por sus
particularidades es objeto de criticas encarnizadas por parte del género: nos

referimos al caso de los cukopavTat.

oukodAVTNS:

Si hay un rol juridico que Aristéfanes explota a lo largo de su produccién es

el del oukopavTtns. Producto inherente de la democracia ateniense, estos delatores

229 Un pasaje de Riqueza (vv. 916-8) reviste una importancia especial para este tema, porque
muestra que puede acusar quien quiera. Asi, cuando el Justo pretende explicar que la justicia es
un asunto que exclusivamente recae en los jueces, €l sicofanta le hace ver que, en rigor de
verdad, ni los jueces ni los magistrados pueden iniciar una accién. Al preguntar quién es el que
acusa (kaTnyopel 8¢ Tis;), el Justo debe responderle que acusa quien quiere hacerlo (o
Bouhopevos). | :
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se convirtieron en figuras frecuentes del espacio judicial atico, al que ingresaron
progresivamente gracias a la existencia de acciones procesales que permitian una
amplia legitimacion activa.23° Precisamente, la comedia antigua se vale de estos
sicofantas con mucha frecuencia, dado que la excesiva litigiosidad que ellos
representan constituye una fuente considerable de humor: a través de la hipérbole y
la distorsion, los sicofantas se transforman en objeto de una critica profunda, tanto
al ser mencionados como al presentarse sobre la escena en calidad de personajes
(como sucede en Acarnienses, Aves y Riqueza).

En Acarnienses, luego de ser aludido varias veces (559, 725), el personaje del
sicofanta aparece en escena en el v. 818. De modo directo se lo menciona en los vv.
825, 840, 951 y 958. En Caballeros, el esclavo Demoéstenes tilda a Paflagonio de.
una brisa que acusa: oukodavTias Tvel (437). El rechazo de la actividad que llevan
adelante estos litigiosos personajes es constante. En Paz, asi, Trigeo se identifica
ante Hermes alegando no ser ni un sicofanta (ou oukodavTns) ni un amante de los
procesos (191); el publico puede imaginar que semejante modo de presentaciéon
pretende ganarse la buena predisposicién de su interlocutor. Cledn, en cambio, era
un charlatan y un sicofanta, si seguimos las palabras del propio Trigeo: AaAos kai
oukodavtns (653). Contraponiéndbse al contenido del discurso emitido por el
protagonista de Paz ante Hermes, el sicofanta que aparece en Aves se presenta a si
mismo como un agente de justicia para los islefios y un delator (kAntip €
VNOIWTIKOS / KOl oukoddvtns, 1422-3); reconoce incluso ser un verdadero
picapleitos (mpayuaTtodipns, 1424). Pisetero lo felicita irbnicamente por un oficio
que detesta: <3 pakapie TNs Texvns (1423). La delacién, mas que una mera
profesion, resulta ser un verdadero medio de vida, como sefiala el propio sicofanta :
0 Blos oukopavTeiv toTi pot (1452). En la obra, se explica ademés cémo los
delatores afeitan a los ricos: el pajaro de Calias estd desplumado porque, siendo
noble (¢3v yewvaios), los delatores lo han depilado (U0 Te oukopavTcdy TIAeTal,
285).231 _

Existe en la comedia aristofénica un juego humoristico permanente entre los
sicofantas y los higos (oUka), relacion justificada desde la potencialidad comica que
reviste la explotacién etimoldgica del sustantivo. Asi, en Caballeros, a partir de una

suerte de caracterizacién de Cleén como delator, se menciona la posibilidad de

230 DARBO-PESCHANSKI (2007).

231 Los sicofantas aparecen también en Ec. 439, PL 31, 873, 879 y 885; el verbo oukodavTEW en
Ec. 452.
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tomar a los magistrados como higos y de llevarlos a juicio (kamooukaleis, 259). Los
que viven de sus lenguas constituyen para el coro de Aves una raza que cosecha,
siembra, vendimia y recoge higos (cukalouci, 1699), en un nuevo paralelismo
humoristico entre los frutos y la actividad de los sicofantes. En Avispas, Filocle6n
aparece en escena haciéndose pasar por humo en un nuevo intento de escape y, al
verse increpado, se define como humo de madera de higuera (cuxivou, 145). El
castigo que se pretende imponer a Labes en el acta de acusacién que lee Bdelicle6n
se vincula también, no por azar, con la higuera (897).232 Inmerso en este juego de
palabras, cuando el hijo del corifeo le pide a su padre que le compre higos en V. 297
(i1oxadas), éste lo rechaza diciendo que no puede alimentar a todos y, sumado a
ello, comprar los higos pedidos (cuka, 302).233

Junto con el uso reiterado del sustantivo oukopdvns, la comedia antigua
también recurre a una serie de alusiones que tiene por objeto el verbo
correspondiente a la accion de delacion, oukodavTéw. En Acarnienses hallamos las -
formas toukodavTel (519)234 o oukopavTrioels (828). Cuando eran jovenes, por su
parte, a los coreutas de Avispas no les interesaba acusar maliciosamente a nadie
(oukodavTroety Tive, 1096). En cuanto a Aves, Pisetero le pregunta al delator si
denuncia a los extranjeros : cuxodavTels Tous Egvous; (1431), dado que no le parece
que se trata de un trabajo adecuado al derecho (ex To0 Sikaiou, 1435). En la misma
" obra, el coro afirma con una imagen metaférica elocuente que Cléonimo es un arbol
* que renueva las hojas en primavera y hace crecer las acusaciones (cukopovTel,

1479).
0 GevywV:

La fijacién legal de un dia «viejo y nuevo» para las deudas, segiin Fidipides,
fue establecida para que los acusados (o1 euyovTes) se defiendieran (Nu. 1193). El
participio sustantivado, precisamente, involucra juridicamente a los deriunciados.‘
En Avispas, cuando realiza su plegaria a Lico, Filocleén sefiala a los que se

defienden en un juicio cada dia como Tcdv $peuyovTeov (390).23 Por su parte, los

232 También en Pl 946 es interesante que el propio personaje del sicofanta mencione el término
oukivov en su discurso.

233 En Paz, la referencia a los higos es permanente ; ¢f. vv.557, 575, 1145, 1324, 1352.
234 Cf. la nota de OLSON (2002 : 207, ad loc.)
25 Cf. D. 21.233 que habla de o1 &e1 Sikalovtes. V. 1318, And. 1.91, PL. Ap. 25¢.
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denunciados le dan plata (fjv Tis Tt $18¢3 TcOv peuyovTwv, 693) a los acusadores, en
un acto de corrupcién, para que “arreglen” el asunto y terminen absueltos. En el
momento de arrojar incienso para la plegaria ritual al inaugurar la cbrte, Bdelicle6n
pide que se tenga compasién de quienes se defienden (Tous deuyovtas, 880).
Filocledn, por su parte, cuando intenta ubicar a las partes en el juicio, quiere saber
quién es el que el acusado (0 deuywv) para condenarlo rapidamente (893); ello
motiva las criticas de Bdelicledn, que le recriminara que es duro con quienes se
defienden (Tols ¢euyouciv, 943). Cuando'el acusado se queda en silencio, un
comentario indica que le ocurre lo mismo que le pasé a Tucidides cuando se
defendia (mote ¢euywv, 947). Filocledn, tras ser engafiado, dice no tolerar haber
declarado inocente a un imputado (¢peiyovt’ ... avdpa, 1000). Empleando otra
terminologia también habitual, en el juzgado casero de Avispas se recuerda que, si
alguien habla demasiado, el juez no tendra hambre porque se mordera a si mismo y
mordera ademés al demandado (tov &mohoyoupevov, 778). Con otra variacion
léxica, en el v. 967 los acusados son mencionados de modo subjetivo, sin mas, como

seres verdaderamente desesperados: Tous TOAGITTLPOVHEVOUS.
" ouvnyopos:

El término ouvrjyopos es apropiado para describir, en la Atenas de fines del
s. V, una variedad de papeles judiciales muy diferentes entre si. De hecho, en la
época de Aristofanes, varias categorias de individuos estaban incluidos en esa
denominacién genérica de sinégoros,236 nocién que —salvando las distancias-
engloba muchas de las particularidades que hoy atribuimos a los abogados. Asi, por
un lado, el sustantivo hizo referencia originalmente a los amigos o familiares que
eran invitados para colaborar en la presentacion de los alegatos, papel que con el
tiempo fue profesionalizéndose;?37 por otro lado, el vocablo también aparece
cuando se designa a cada uno de los diez hombres encargados de actuar como

fiscales en el examen de las cuentas de los magistrados;238 finalmente, se refiere

236 MACDOWELL (1971: 198-9, n. 482)

237 Este es, por ejemplo, el caso de las alusiones en D. 21.127, 59.14 o Hyp. 1.11, 4.12. Para una
lista completa de los ouvijyopot que cumplen este rol en los testimonios de la oratoria, puede
leerse RUBINSTEIN (2000).

238 fistos recibian el pago de un dracma diario, conocido como ouvnyopikov (V. 691-); cf. [Arist.]
Ath. Pol. 54.2.
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' incluso a aquellas personas especialmente elegidas para participar activamente de

los juicios por traici6n.239

El término aparece mencionado dos veces en Acarnienses (ouvnyopw, 705;
Euviiyopos, 715) para referirse a los jovenes querellantes que se enfrentan
judicialmente con los ancianos del coro. En Caballeros, por su parte, cuando
Démos aparece rejuvenecido, el morcillero le pregunta qué va a hacer ante la
presiéon que un insolente litigante ejerza contra un jurado (BcpoAoxos Euvryopos,
1357); se reitera la palabra, con alcances semanticos semejantes, pocos versos
después: Tov Euvnyopov (1361). En Avispas, el coro amenaza a Bdelicle6n
afirmando que un abogado lo va a acusar (Euvryopos, 483). En Nubes, se deja en
claro que quienes realizan estas actividades propias de sinégoros (cuvnyopouctv)
vienen de los culianchos (¢ cUpumpwkTwv, 1089-90). Con respecto al verbo
correspondiente, se ve bien que Aristofanes utiliza la forma Euvnyopeiv en Ach.
685.240

La habitualidad de la mencion de la figura de los sinégoros en la
comediografia da la pauta de que, en verdad, se trataba de una funcién judicial
comun en la Atenas contemporanea. Encontramos en la época, por influencia de la
educacion sofistica, la progresiva conformacién de un grupo de hablantes de apoyo
dispuestos a prestar asesoramiento en los juicios. Desde esta perspectiva, conviene
remarcar un pasaje de Nubes en el que se describe, en parte, la actividad de un
sinégoro reconocido: luego de aprender en el Phrontistérion, se dice que
Estrepsiades sera el mas envidiado del mundo ({nAwTdTaTov Biov GvBpwmou
Siakels, 465) porque tendra una multitud de gente sentada en la puerta queriendo
consultarlo y obteniendo su opinién sobre asuntos juridicos de mucho dinero

 (mpaypaTa KAVTIYpodds / TOMGY ToAGVTwY, 470-4).241

L.0S REPRESENTANTES JUDICIALES

239 Cf. Plu. Eth. 833 et seq. MACDOWELL (1971: 199) incorpora, como cuarta posibilidad, la de
que el término se refiera a cualquiera de los cinco hombres escogidos para defender las leyes
cuya derogacion se proponia (D. 24.23, 24.36). Descartamos en nuestro relevamiento esta
opcidn, dado que la existencia de esos funcionarios sélo se atestigua desde el s. IV.

240 OLSON (2002: 595-7).

241 SOMMERSTEIN (19913: 185, ad loc.) explica que “Stepsiades will become, in effect,l a
professional lawyer, taking fees to advise clients on the conduct of litigation and perhaps
(though this is not explicitly mentioned here) to write speeches for delivery in the courts”.
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Sabemos que, en el caso de las mujeres y los menores de edad, considerados
juridicamente incapaces, el derecho atico fijaba la representacion judicial a cargo de
un kuptos. Esta figura legal es la que autoriza en Eq. 969 un juego con la alusién a
Esmicito, un afeminado, y su kupios en el sentido de protector en los asuntos
forenses.242 | '

También aparece el término TpooTatns para hablar de representacién, pues
en general el lexema se reserva para indicar a quien se coloca por delante de otro
para prestarle voz y protegerlo. Asi, Paflagonio, para el coro de Caballeros, es un
representante de los oradores (mpootaTel pnropwv, 325). En la misma pieza,
Démos reconoce tener la capacidad de hacer subir y bajar del poder a cualquier
lider politico, manifestando luego que quiere hacer crecer a un representante del
pueblo que sea ladrén: kKAémTovTa T Poulopon / TpEdelv Eva mpoaTatny (1127-8).
El sustantivo sirve también para indicar a los protectores de la pélis; segtn el pasaje
de Pax 683-4, el pueblo eligi6 (o inscribié) a un mal representante: movnpov
TPOCTATNV EMEPPOPETO. 243

La figura del mpofevos es también importante desde esta perspectiva
juridica de la representacién. Surgidos como una consecuencia fundamental del
desarrollo de las ciudades clésicas, estos proxenoi funcionaban en Atenas como
anfitriones o intermediarios244 que servian a los intereses locales recibiendo a los
extranjeros en su moAis (algo asi, mutatis mutandis, como los consules actuales).245
En términos judiciales, eran quienes actuaban en la justicia en nombre de los
extranjeros. De acuerdo con el niimero de testimonios de decretos preservados, es
evidente que el mpdEevos -designado por su ciudad de origen entre las personas de
mayor riqueza y prestigio-246 constituia una institucién de caracter juridico-politico

sumamente importante en tiempos del imperio ateniense, cuando las relaciones

242 SOMMERSTEIN (1981: 195-6, ad loc.).
243 Cf. Thuc. 4.66.2, 6.35.2.
244 GAURIER (2005 : 58-9).

245 Sobre sus complejas y multifacéticas atribuciones y responsabilidades, puede verse el
reciente trabajo de ZELNICK-ABRAMOVITZ (2004). Es cierto, sin embargo, que a diferencia de los
consules modernos los mpdEevor no procedian de la méAis a la que representaban, sino a aquella
ciudad receptora frente a la que correspondia defender al meteco (RIBEIRO FERREIRA [2004:
234]). Sobre la figura del mpdEevos, puede consultarse ademas GAUTHIER (1985 : 131 et seq.)y
KNOEPFLER (2001: 21).

246 TRUYOL Y SERRA (1998 : 25).
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interestatales comenzaron a afianzarse por medio de tratados y alianzas.24” Es por
ello que no debe resultar llamativo que, cuando en Aves entra en escena el

inspector, lo primero que pregunte es donde estan esos consules: mou mpofevol;
(1021).

xAnTmp:

Ya hemos hecho mencién, al estudiar la convocatoria de testigos en el seno
de los procesos judiciales, de la funcién de los papTupes y a su papel esencial
durante la determinacién de las pruebas en un litigio. Nos focalizaremos ahora en
aquellos testigos requeridos para la comparecencia del acusado (kAnTnpes) ante la
corte.248 El papel individual de estos testigos revestia una importancia particular, si
no en la tramitacién misma del proceso, al menos en las etapas previas a su inicio
(que, como vimos, constituye la instancia de mpookAnots). En el acto de acusacion
se exigia la presencia fisica de testigos de la demanda, como un requisito de tipo
solemne, a tal punto que su ausencia privaba al acto de su fuerza vinculante.

El corpus aristofanico da cuenta de esa participacién. En Avispas, Mirtia
sale a escena para echar culpas sobre Filocleén puesto que le arrojoé al suelo unos
panes candeales. Al hacerlo aparece con un testigo (kAntnp’, 1408), a los efectos de
que esté presente en el momento del emplazamiento en juicio e impida, de ese
modo, que el acusado decidiera no concurrir el dia de la citacién.249 Esta funcién
queda también revelada precisamente unos versos méas adelante, cuando Bdelicle6n
le informa a su padre que hay otro personaje en escena, también dispuesto a
iniciarle una demanda, acompafiado de un kAntnp (1416-8). En el v. 1445, después
de estas dos escenas con denunciantes, hallamos una reflexién cémica sobre los
testigos de las convocatorias a juicio: Bdelicledn se lleva a su padre de escena
porque, si no, no va a haber suficientes testigos (kAntnpes) para quienes lo citen a

juicio. Es evidente, pues, que en términos dramaticos los testigos eran arrastrados

247 MEIGGS (1972 : 215 et seq.). VAN EFFENTERRE & RUZE (1994 : 144) afirman que “...]a proxénie
a évolué vers une institution bien définie dans la Gréce classique et hellénistique, une structure
d’aide aux étrangers, personelle et multiforme”.

248 Sabemos que la presencia de estos individuos capaces de prestar testimonio resulta uno de
los recursos posibles para conseguir el voto favorable de los jueces. Para el s. IV, tanto S. C.
ToDD (1990) como RUBINSTEIN (2004) muestran la altisima frecuencia de estas figuras en los
contextos judiciales, en los que funcionan como claros auxiliares de cada una de las partes
enfrentadas. Se trata sin duda de un tercer rol, diferente de los contendientes del agén, pero que
es utilizado en el interior de la puesta en escena retérica para avalar una opinién o un hecho.

249 MACDOWELL (1971: 157). Aparece incluso el verbo correspondiente, kAeTevels, en V. 1413.
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sobre el escenario (en general se trata de personajes mudos) y que es frecuente que
se los increpe mediante deicticos, utilizados para lograr su identificacion por parte
de los espectadores.25° En definitiva, si un kAnTnp es siempre el testigo de la fijacion
de un juicio (porque colaboraba con la apertura del tramite, sea presenciando el
hecho o incluso transmitiendo una denuncia a quien estaba fuera de la ciudad),2s*
se entiende que sean blanco de burlas en la comedia: como promotores indirectos
de la judiciarizacion de la pélis, corren la misma suerte de todos los que colaboran
en el origen de las polémicas judiciales. |

Cuando Filocleén intenta, en el comienzo de Avispas, escapar del encierro
de su casa oculto como un burro, su hijo le dice que se asemeja a la prole de un
kAntne (188-9252). En Nubes, el primer acreedor que busca cobrar la deuda de
Fidipides acusando a su padre Estrepéiades también entra en escena acompafado
de un testigo de la convocatoria (kAN TEUCOVTCX ,v 1221).

En los testimonios aristofanicos aparece también el término kAnTrp para
indicar, ya no al testigo, sino mas bien a un funcionario judicial encargado de llevar
adelante la instancia de citacion formal. Es el caso de una alusién en Aves, en que
Pisetero rechaza hallar la ciudad buscada en el Mar Rojo porque aclara que alli llega
la Salaminia con un oficial de justicia a bordo (xkAntip’ oyovs’, 147). Hacia el final
de la pieza, también, el personaje del sicofanta que describe de qué modo trabaja
acusando a quienes viven en las isla.s se define a si mismo como un K)\nTr']p

Vo1 TIKOS (1422-3).253

2% En este sentido, Aristéfanes explota la calidad de estas figuras con una intencionalidad
humoristica. De hecho, el testigo que trae Mirtia consigo no es otro que Querefonte, un
personaje objeto de encarnizadas burlas por parte de los comediégrafos. El propio Filocleon, al
verlo, le dice que parece una Ino pélida (vv. 1412-14). Debemos destacar aqui la caracterizacion
afeminada del testigo, equiparado a la hija de Cadmo cuyas penurias relato la tragedia. En otras
instancias Querefonte, asociado con la figura de Socrates en el Pensadero, fue tildado por
Aristéfanes de “semi-cadaver” (Nub. 504) o de “murciélago” (Av. 1296, 1564); incluso en los
fragmentos trasmitidos del corpus hallamos una descripcién suya como ladrén (Fr. 291) y como
sicofanta (Fr. 539). '

251 A, R. W. HARRISON (1971: 85-86).

252 SOMMERSTEIN (1983 : 23). En la expresién, hay un juego evidente en el cual el término
kAnTApos reemplaza al esperado dvou, de modo que el burro y el testigo quedan asimilados en
sus alcances de sentido a partir de la expectativa generada en el auditorio.

253 Dado que lo que pretende, en verdad, es tener alas para poder acusar y citar a los extranjeros
sustanciando el procedimiento y haciendo que pierdan el pleito antes de tener tiempo de
presentarse, DUNBAR (1995 : 685) retoma a DE STE. CROIX (1961) para afirmar que el personaje
podria haber sido victima en Atenas de una ypoadn PeuSokAnteias, disponible para el caso de
que un oficial como él no cumpliera con sus deberes ; ¢f. HARRISON (1971 : 85), MACDOWELL
(1978 : 238-9). o
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EL PUBLICO DE LOS JUICIOS

Como hemos ya examinado, el papel de los espectadores en el teatro comico
es esencial. Si tenemos en cuenta que es muy posible que el pablico de los festivales
dramaéticos coincidiera grosso modo con aquel que presenciaba los alegatos en los
litigios, resulta interesante la identificaciéon de una referencia al auditorio de un

juicio (que solia permanecer parado en torno del debate forense) en un verso de

Acarnienses: TepIECTWTWY (915).254
- OTROS AGENTES DEL DERECHO

Aunque ya no directamente vinculados con el &mbito procesal, otras figuras
son relevantes desde un punto de vista juridico. Destaquemos la presencia de dos
funcionarios estatales que, como personajes, hacen su ingreso en el escenario de
Aves. En primer lugar, el inspector (emiokofros), que arriba como uno de los.
visitantes de Nephelokokkygia en el v. 1021, tiene un papel juridico fundamental
porque se propone ordenar el sistema juridico en la nueva ciudad.255 Poco después,
en el v. 1035, hace su entrada el vendedor de decretos (YmdiopatomwAns), quien, '
intentando exportar el esquema y los modelos de las leyes atenienses a las nuevas
ciudades, también recurre insistentemente a un léxico formal y técnico vinculado

con la estructura y contenidos de las normas juridicas aticas.256

OTROS MAGISTRADOS CON.COMPETENCIAS JUDICIALES

El término dpxwv se refiere, en el contexto institucional ateniense, a
cualquiera de los nueve arcontes de la ciudad. Si bien no son estrictamente oficiales
judiciales, lo cierto es que no carecen de ciertas competencias ligadas al ejercicio de
la justicia. Asi, en Avispas, el acusador que entra en escena para denunciar a

Filocle6n afirma que los ultrajes cometidos solamente duraran hasta que un Gpxcov

254 And. 1.105, Lys. 12.35, Antipho. 6.14, Hyp. 5.22, Aesch. 1.77, D. 18.196, Din. 1.30. Sobre el
término, c¢f. LANNI (1997).

255 E] efecto comico de su presencia est4 dado, en principio, por el hecho de que se pretende
organizar el ordenamiento legal de la nueva comunidad incluso antes de su fundacién formal. El
propio Pisetero protesta por el hecho de que mandan inspectores antes de que la mOMs se
establezca (1033-4).

" 256 Analizaremos, en concreto, sus intervenciones al estudiar la comedia en el capitulo VIII de la
Tercera Parte.
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lo convoque a juicio (1441). El término se reitera, aunque no en términos
estrictamente judiciales, cuando el primer mensajero se dirige a Pisetero como
apxwv (1123). Los arcontes tenian funciones politicas de control, como sucede con
los comandantes de los grajos que debian controlar en Nephelokokkygia el ingreso
de extranjeros: mep1 Tous koAorapxous (1212) y, poco después, opviBapxos (1215).

El moAépapxos también es mencionado de manera puntual entre los
magistrados que desarrollaban funciones forenses. Asi, en V. 1042 se dice que las
victimas inexpertas, atacadas judicialmente, recurren saltando a ese arconte: ws
Tov moheuapxov (1042). Como sus actividades estaban vinculadas, de acuerdo con
la ley, con el inicio de tramitaciones que involucraban a los individuos que no eran
ciudadanos, suele entenderse que la alusiéon del pasaje apunta a la existencia de .
numerosos sicofantas extranjeros (metecos).257

En Acarnienses y | Avispas se habla asimismo del papel juridico
desempefiado por los inspectores del mercado (ayopavopor). En la primera obra,
ademas de las referencias incluidas en los vv. 723 y 824, Dicebpolis dice que si
Lamaco protesta, llamara a los inspectores del mercado: Tous &yopavouous Kahed
(968). En la segunda pieza, cuando Mirtia acusa a Filocledn lo hace ante los

agoranomos porque dafi6 sus panes en el mercado: Tpds Tous Gyopavopous(1407).

| EL LEXICO DE LOS DELITOS Y ACTOS ILICITOS ~ ]

Ya nos hemos explayado en el hecho de que, segtn revelan los estudios mas
recientes, en Atenas el sistema juridico se estructura mayormente en torno de las
acciones procesales. El contenido y la sustancia de las normas juridicas, por lo
tanto, quedan relegados a un segundo plano, y ello siempre y cuando sea posible
englobar los crimenes en alguno de los procedimientos forenses existentes en la
legislacién. En lo que hace fundamentalmente a la estructura de las acusaciones, lo
cierto es que los delitos suelen presentarse o bien mediante un genitivo de
imputacién o bien a través de un circunstancial encabezado por mepi. Un ejemplo

de este Gltimo supuesto se da cuando Bdelicleén insta a su padre a que juzgue a los

257 [Arist.] Ath. Pol. 43.5; cf. MACDOWELL (1971: 268, ad loc.). En el derecho ateniense, solia
recurrirse al polemarco para pedir garantias de la posterior comparecencia en corte de un
extranjero; cf. D. 32.29, Isoc. 17.12.
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esclavos (utilizando el verbo Sikalw) y Filocledn, en respuesta, pregunta cuél es el
delito que se le imputa: mep1 Tou; (V. 767).258

Hemos 'explicado que, en esencia, dos eran las acciones principales que
preveia el derecho atico: las Stkau y las ypadai. Dado que no siempre es posible
subsumir un determinado delito en alguna de esas acciones, hemos optado por
presentar a continuacién las infracciones relevadas en orden alfabético, como si se
tratase de un glosario. Ello permite dar cuenta de la gran cantidad de actos ilicitos
referidos en la comedia aristofinica.2s9 Al comienzo nos parecié apropiado
incorporar aquellos lexemas que engloban conductas prohibidas de modo genérico,
sin corresponder a ningGn delito especifico. Estimamos que otro orden en la
presentacion habria sido arbitrario, dado que nuestro conocimiento actual acerca
de la categorizacién de actos ilicitos segtin los distintos tipos de procedimiento
judicial no lo permite, fundamentalmente por dos motivos. En primer lugar, es
sabido que en Atenas un mismo hecho podia estar en la base de los dos tipos de
acciéon diferentes, lo cual haria imposible su correcta clasificacién bajo una sola
categoria. En segundo lugar, sucede que en muchos casos las fuentes antiguas son
escasas en la informacion que proporciohan respecto de qué accion podia iniciarse
con relacién a algunos de los actos ofensivos, de modo que carecemos de datos que
permitan resolver si ciertos crimenes debian ser canalizados mediante

tramitaciones de caracter piblico o privado.
INFRACCIONES GENERICAS

La expresién kakov 8pGv es habitual en la comedia aristofanica temprana
para referirse, de modo amplio, a la comision de una infraccion. En Avispas, por
caso, cuando Bdelicleén piensa qué asunto llevar ante su padre en el juicio casero,
se pregunta en términos genéricos quién cometié un delito (ti Tis xakov dedpake...,
827). Filocledn, por su parte, desea aprender a contar cuentos para no tener que

pagar si llegara a actuar de modo ilicito (fv Tt 8pad kakov, 1263). También en Paz, al

258 MACDOWELL (1971: 236) identifica el caracter técnico del interrogante cuando traduce «For
what offence?». :

259 Sobre los testimonios aristofénicos y su importancia para determinar la existencia concreta
de «delitos» en el derecho atico, ver el reciente trabajo de HUNTER (2007).
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-relatar los origenes de la guerra, Hermes describe que Fidias cometi6 un delito
(mpakas kakads, 605).260 | |

Mediante un empleo de otro término poco especifico (mravoupyia), en
Avispas, Filocledn se asombra de la cantidad de cosas malas por las que se acusé a
Labes: doas katnyopnoe Tas mavoupytas (V. 932).

También el sustantivo adikia suele constituir en Aristofanes un término
genérico para referirse a los delitos. Su valencia seméntica, empero, es tan amplia
que no siempre podemos confiar en que presenta un sentido técnico. En
Acarnienses, por ejemplo, la palabra aparece con el sentido de actuar mal, pero no
implica estrictamente que estemos en presencia de una actividad ilegal (56, 249,
914). En Nubes tampoco tiene alcances juridicos precisos: cuando Fidipides suefia,
se menciona el verbo adikels (25) y cuando a Estrepsiades lo hacen desnudar para
ingresar en el Pensadero, pregunta si acaso hizo algo malo (ndiknka T1, 497). Con
una connotacién tal vez mas juridica, el Argumento Inferior ensefia que, si alguno
llega a ser descubierto cometiendo adulterio, debe replicarse que no se ha cometido -
ningtin delito (s oudev ndiknkas, 1079-80). Cuando Estrepsiades, por su parte,
piensa en que se acerca la fecha del pago, imagina que los acreedores lo injuriaran
(Ao18opotictl) porque lo tratarAn como a un delincuente (cds &dikos eut) y lo
llevaran a juicio. Por su parte, en Caballeros, Démos increpa a Paflagonio
preguntandole quién lo trata injustamente: Tis... adikel oe (729-30). El verbo, en
este caso, recupera una accién injusta cometida antes, que se relaciona con unos
golpes fisicos (TumToual, 730). También puede ocurrir que el verbo se réﬁera, en
otro contexto, a un crimen especifico como la UBprs: Estrepsiades dice, al final de
Nubes, que se actué mal contra los dioses (Tous 8eous ... Ndikouv, 1509). |

Anticipando los motivos que subyacen a la escenificacién del juicio del pérro
en la casa de Filocléon, se nos dice en V. 244 que Cleén le pidié al coro de ancianos
que castigara a Laques i)or haber actuado de modo ilicito: nSiknoev.26! La amplitud
seméntica del término queda manifiesta cuando Bdeliclebn comenta que es un
delito sacarle el sello al testamento de la epikleros, utilizando para ello la forma

&Sikels (589). En Aves, cuando llega el vendedor de decretos, se propone una ley

260 Sobre las discusiones sobre la naturaleza del acto ilicito que cometié Fidias, ver OLSON
(1998 : 196, ad loc.) y SOMMERSTEIN (19902 : 160, ad loc.).

261 Desconocemos cudl es el tenor de la imputacién efectivamente presentada. Segin
MACDOWELL (1971:164), “whatever the charge brought or threatened against Lakhes by Kleon
may have been in historical fact, in Wasps Aristophanes clearly assumes a charge of
embezzlement”.
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para el caso en que un habitante de Nephelokokkygia cometa injusticia (a8ikq,
1035) contra un ateniense. La propia Iris es acusada de haber cometido una
infraccién (adikels, 1221) al ingresar a la nueva ciudad sin autorizacién.

Que se trata de un delito genérico y que a veces su participio es capaz de
referirse de modo directo a quienes actian mal queda evidenciado cuando, en
Avispas, Filocledn sostiene que el Consejo y el pueblo deciden entregar a los
“acusados” a los jueces, empleando precisamente la expresién Tous adikolvtas
(591). En la misma obra el término adquiere valores diferentes cuando, por
ejemplo, sirve para calificar —de modo no técnico- el hurto del queso: (&8ikely,
896),%62 el acto de injuria del que —seglin el coro- fue objeto el propio poeta
(&dikeiobat, 1017) y también la serie de injusticias que comete Filocleén cuando es
forzado a pisar suelo enemigo (adikels ye pe, 1162).263

El término a8iknua también es empleado de modo genérico por Bdelicléon
cuando decide que el hurto del queso seré el primer delito (mpc3Tov Tadiknua, V.

839) sometido a decisiéon de la corte de su padre.

DELITOS ESPECIFICOS

avdpamodiouos:

En Caballeros, el oraculo del morcillero afirma que Cerbero es un traficante
de esclavos (kuva KepRepov avdpamodioTny, 1030), aludiendo quizas al pretendido
sometimiento a servidumbre de las mujeres y nifios de Mitilene.264 A los
vendedores de esclavos también se refieren los vv. 522-3 de Riqueza y los escolios al
v. 1108 de Avispas, que informan que los é(chpot_rro&orou' eran condenados a muerte

y que quienes juzgaban el delito eran los Once.265

A ‘:

262 MACDOWELL (1971: 250-1, ad loc.) sostiene que el verbo “here should not be regarded as a
technical term”. :

263 También, sin sentido técnico, se afirma que los campesinos han sufrido muchas injusticias
(moAAa yap 81 i’ RSiknoav, Pax 1188).

264 Cf. Thuc. 3.36.2.

265 Cf. A. R. W. HARRISON (1968: 165). Otras referencias en las comedias de Aristéfanes aparecen
en Th. 818y Pl. 521, 522.
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Con un sentido propio del lenguaje juridico, la panadera Mirtia lleva
adelante en Avispas una acusacién contra Filocleon por dafio a sus mercancias
(BAcBns Tdv dopTicwv, V. 1407). El término BAafn, en efecto, es adecuado para
describir en el derecho atico la accion ilicita que consiste en producir un efecto
dafioso. Es preciso reconocer, sin embargo, que no siempre presenta una dimension
judicial; asi, en Nubes Estrepsiades afirma ante sus acreedores que deben
~ lamentarse porque Fidipides sali6 del Pensadero, caracterizado ahora como un

dafio para sus enemigos (exBpols BAapn, 1162) y un salvador para su hogar.266

Seihia:

En el contexto bélico en que se representan las comedias aristofanicas, no es
extrafio que hallemos algunas referencias concretas a la penalizacion de los actos de
cobardia. En Acarnienses, por ejemplo, Limaco amenaza con una denuncia por ese
comportamiento: Ssthias deuEoupevos (1129). En Caballeros, por su parte, también
el morcillero alega que va a iniciar una causa por el mismo crimen: Sicofopan ¢
Sethias (378). Los “arrojadores” de escudo, prpaomides, podian seguramente ser
acusados por este delito, aunque ningan testimonio cémico nos permita concluirlo
con certeza. Notemos, sin embargo, que Cleénimo, el tinico individuo sefialado por
su nombre al que la comedia acusa reiteradamente de haber tirado su escudo, es

llamado 8e1Ads en Av. 1477.

SwpoBokia:
‘e,
El delito de corrupcién y la obtenciéon de sobornos (conocido como
Swpodokia) son acusaciones frecuentemente invocadas en Atenas cuando se trata
de funcionarios atenienses. La comedia, como suele hacer respecto de la mencién
de otros crimenes y actos ilegales, funciona como un ambito privilegiado donde se
revela y critica duramente el pago ilicito de servicios. En Avispas, por ejemplo,
Bdelicleén acusa a los politicos del escaso salario que reciben los jueces, afirmando
que amenazan y corrompen (Swpodokoloiv, 669). El principio general que, de
manera constante, sustenta la vision comica de los demagogos y politicos parece ser

" una presuncion de que son corruptos.267

266 Se distingue el término también en Th. 337, 360 y 366.
267 Cf. V. 554, 894 et seq, Th. 811-2.
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En Caballeros, el coro se dirige a Paflagonio para recriminarle que se sienta
en las flores del soborno (SwpoSokoiow e’ avBecw 1Lcov, 403). Al describirse sus
acciones, se afirma que echa culpas, agita y soborna: o(1Tel, TapaTTel, SwPOSOKEL
(66). En una negociacién tan cémica como inmoral que Aristéfanes ubica ante la
vista de los espectadores, cuando el morcillero habla del escandalo de Potidea,
Paflagonio le ofrece unos talentos para comprar su silencio (Boﬁ}\21 TV TEAQVTWVY
ev AaBav oiwmdv;, 432). Ademés de la acusacion por tomar sobornos de parte de
los milesios (361, 933) y de la alusién por parte del coro a la diosa de la corrupcion
que involucra a Cratino (Awpoi, 529), son muy frecuentes en la pieza las
acusaciones por este delito.268 Asi, el morcillero afirma que Paflagonio piensa en
como corromper (SwpoSokns, 802) y después manifiesta tener intenciones de
demostrar que Paflagonio aceptd6 sobornos provenientes de Mitilene:
_ Swpodoknoavt’ (834). Por su parte, Paflagonio le promete al pueblo darle un
salario estatal (picBoU TpuBAiov, 905) sin pedir nada a cambio.2¢9 En un juego de
palabras, en el v. 996 el coro sostiene que Paflagonio solamente pudo aprender, de
pequefio, el modo corrupto en la lira (8cwpodokiaTi). Resulta claro, en virtud de
estos pasajes, que la comedia consagra una fuerte critica contra esta practica
atribuida a los demagogos: incluso el corifeo de Nubes indica que no haber acusado
a Cleén de corrupcioén y de robo fue un error, puesto que hacerlo hubiera sido lo
mejor para la ciudad (fiv KAécova Tov Adpov Scwopeav EAovTeS Kot KAOTS, 591).

En Avispas, al describir las conductas de Filocleén, el esclavo Jantias
menciona la posibilidad de ser corrompido (auUTov &vamemeiouévov, 101) por los
magistrados que deben pasar su auditorfa (102). Los ancianos del coro, entonces, le
dice a Filocledn que los acompafie a juzgar el caso de Laques, que tiene mucho
dinero (241). Similarmente, en el caso del traidor de Tracia que se pretende juzgar,
cobra importancia el hecho de que se trate, por su riqueza, de un hombre pingiie
(avnp moxus, 288). Finalmente, en Aves se afirma que el pajaro que se encuentra
posado sobre los cetros de un héroe argivo participaba de los sobornos que recibian
(6 T1 ScapoSokoin, 510, expresion que se repite, también a fin de verso, en 513).

Muy vinculadas con este delito, hallamos en el corpus algunas acusaciones
que se fundan en los robos de fondos ptblicos. Asi, cuando en el agén de Avispas

Filocle6n describe las ventajas de ser un dicasta, indica que le ponen la mano

268 Nos ocuparemos, en el capitulo IV, de estudiar en particular la enmienda SwpoSokias
propuesta por GOTTLING respecto del problema textual del v. 442.

269 Es frecuente, también, la comparacién de los corruptos con quienes piden limosnas en'la
comedia; cf. Eq. 1083, Pax 909, Th. 937; ver al respecto SOMMERSTEIN (1981: 202, n. 1083).
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encima las personas que han robado dinero pablico: guBaAAet por Ty Xelp® amoAny
TV Smiooimv kekAopuiav (554). Mas adelante se reiterara la misma idea en la
suplica del acusado: en efecto, el denunciado promueve la solidaridad al
preguntarle si nunca tomé nada (udetAou) mientras estaba desempefiando un cargo
o en el momento de comprar alimentos para la campafia (V. 556-7). En Nubes, por

su parte, se lo considera a Simén un verdadero ladrén de los fondos piblicos

(apmaya T3V Snpocicwvy, 351).

’

KOKOUpyio:

Es interesante la relacién que se establece entre quien comete un acto de.
&Sikic y el llamado delito de kaxoupyic cuando en Nubes, por ejemplo,
Estrepsiades habla de Fidipides una vez que éste sale del Pensadero: ko Sokeiv /
aSikolvT &Sikelofal, kol kakoupyolvt'... (1174-5). El sustantivo kakoupyos,
recordemos, se refiere a menudo a quien comete un acto injusto de tal gravedad
que, por ello, puede ser arrestado en el acto y castigado judicialmente.27° En caso de
confesion, el derecho 4tico establecia que podia ser ejecutado incluso sin juicio
previo.27t

’

KOK@WO1S YOVEWV:

También, por cierto, el maltrato de los padres era un delito. Cuando los
ancianos del coro de Acarnienses se quejan de que son agredidos por los jovenes
sinégoros, mencionari en los vv. 676-7 el hecho de que corresponde que sean
alimentados en su vejez (ynpookouuefa).272 En Nubes, el Argumento Superior le
dice a Fidipides que, si lo elige, aprendera a no actuar de manera ruda con sus
progenitores: Ko\l Ui TEPI TOUS COUTOU YOVEGS OKXioupYEv (994). Se trata sin lugar
a dudas de un tema privilegiado en la comediografia aristofinica: tanto en Nubes
como en Aves, los episodios de violencia generados por los personajes de Fidipides

y del eventual parricida (lo més cercano que advertimos al delito de homicidio),

270 DOVER (1968 : 235, n. 1175). Un fragmento aristofinico (fr. 447), menciona que, como
castigo, los bienes de los kakoupyor eran confiscados, dando cuenta de que se trata de un delito
de suma gravedad para el derecho ateniense.

271 HANSEN (1976). Otra alusién al término aparece en Aristofanes en V. 961.

272 OLSON (2002: 245, ad loc.) considera que este verbo esta en relacion directa con el deber de
respeto y alimentacion a los padres que consagraba el derecho ateniense.
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respectivamente, generan un planteo interesante respecto de la subversion sofistica

de una norma que, en definitiva, traduce pardmetros de conducta esencialmente

naturales.273

4 3 ’
kAotm — apmayn:

Los atentados a la propiedad también parecen haber sido objeto de acciones
procesales privadas. La recurrencia al delito de hurto es permanente en la
comediografia temprana de Aristfanes y remite a las actividades realizadas por
todos los personajes -tanto protagonistas como personajes secundarios-,
especialmente en Caballeros y Avispas. Asi, por ejemplo, en Caballeros Nicias se
alegra de no haber sido capturado mientras robaba el vino (101-2); la idea se reitera
cuando se trata de robar los oraculos de Paflagonio (kAéyas, 110). Tambiéh el
propio Paflagonio agarra las cosas ajenas y se las lleva (apmoleov ¢épel, 205),
siendo acusado de robo (&pmayfs, 248); reconoce incluso ser un ladrén (xAemTety,
296). El morecillero le dice a su adversario que lo va a desollar en un saco de hurto
(Sepwd oe‘ Bulakov khotms, 370); él mismo, sin embargo, solia robar carne cuando
era joven (Tc3v kpewv EKAeTTOV, 420), lo cual es incluso reconocido por Paflagonio
(EkhetrTes, 422). También se atribuye al morecillero el participio npmakws (428). Las
acusaciones son mutuas: Paflagonio lo denuncia por haber hurtado muchos
talentos (Tahovta moAA& / KAebas Abnvaiwv, 435-6) y tres mil dracmas (oe
kAEToV® ... Tpels pupiadas, 828-9); en sentido contrario- el morcillero responde
incriminandolo con una accién piblica por kMomfis (444) y afirma que Paflagonio
piensé cémo robar (apmalns, 802). Cuando Démos le pregunta a este ultimo si lo
engafiaba robando (xAémTcov, 1224), la respuesta es que lo hacia (éxhemTov, 1226)
por el bien de la ciudad. En el v. 1239, el morcillero, finalmente, reconoce que
aprendié a hurtar (xAémtcov).

En Nubes se advierte que la imputacién del hurto a menudo se presenta
acompaiiada de una acusacién por soborno; es lo que sucede cuando en esa pieza el

corifeo plantea que habria que haber condenado a Cledn por ambos

273 Al analizar los mecanismos de construccién poética de la justicia en ambas comedias (en los
capitulos VI y VIII, respectivamente), prestaremos especial atencion a la manipulacién de esta
norma —consagrada tanto por el derecho natural como por el ordenamiento positivo- que
castiga la kdkewots yovéwv. La figura del matpadoias (vocablo que, de acuerdo con la legislacion
soloniana, no. podia ser dicho de manera injuriosa por tratarse de una de las palabras
prohibidas) no sélo se vislumbra cuando el personaje aparece en Aves; también se hace
referencia al término en el discurso de Nubes entre los dos Adyor, cuando el Argumento
Superior acusa a su oponente calificindolo asi (912).
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delitos (incluyendo khomnjs, 591). En Avispas, el propio corifeo se acuerda de c6mo
los integrantes del coro lograron robar un mortero en su juventud (exheYapey, V.
238); ello es complementado por las palabras de los coreutas que le recuerdan a
Filocleén que, tiempo atras, hurté algunas jabalinas (kAépas, 354) durante una
campafia. El viejo fanatico de los juicios aclara que, en esa época, podia robar
(k&Suvauny KAETTTEWY, 357) y escapar impunemente (pevyetv adecds, 359), pero que,

en cambio, ahora lo tienen encerrado como si hubiera sustraido un trozo de carne

(kpear kKAEYaoav, V. 363). De hecho, menciona que los esclavos que lo retienen para

que no escape son desagradecidos porque no recuerdan cuando é€l, a su vez, los
encontré robando uvas (Tous Botpus kAémTovta, V. 449) y los castigd. El mismo
Cleén es acusado de hurto en 759: kAémTovTa Khecova AaBorut (759).274

Tanta es la importancia concedida en la obra al delito de hurto27s que incluso
el juicio escenificado en la casa de los personajes centrales de la comedia constituye
una accién por robo contra Labes que, como veremos,276 juega con una posible
referencia extradramatica a un hecho de corrupcién: de hecho Filocleén prejuzga y,
directamente, lo tilda de ladrén (kAémtns, 953). El propio Esopo —de acuerdo con
un relato que narra Filocleén- fue acusado de robar (kAéyos, 1447) un tazén
sagrado.277 _

Cuando Sécrates invita en Nubes a Estrepsiades a desnudarse para poder
ingresar al Pensadero, el protagonista dice que no va a buscar dentro del lugar
bienes robados: GAN’ oUx1 dewpdowv fywy’ gicépxouat (499). Se trata, como explica
el escolio al verso, de una alusiéon ala posibilidad existente de entrar en la casa del
ladrén en busca de los objetos hurtados:278 el verbo $peopaco revela, asi, un sentido

técnico relativo a la pesquisa, que se encuentra en la base comica del pasaje.

274 E] presehte indica, para MACDOWELL (1971: 235, ad loc.), “being guilty of theft”; acerca del
delito, también ¢f. Ra. 611.

275 KONSTAN (1985) afirma que es un tema esencial que recorre toda la obra.
276 Nos referimos a nuestro tratamiento del tema en el capitulo V.

277 En las otras comedias estudiadas, las referencias al hurto no son tan constantes. Asi, por
caso, en Paz Trigeo no quiere ser condenado por robar un remo del barco: TpUTMHG KAETTCOV
Ths veads (1234). En Aves, asimismo, Evélpides narra el momento en que le robaron una capa de
lana frigia mientras dormia (492-8). En Nubes, por su parte, se dice que habria sido mejor si
Cle6n hubiera sido condenado por corrupcion y por hurto (591). Analizaremos, en el Anexo II de
la tesis, el episodio de Ranas en que se producen las acusaciones de las hoteleras contra
Heracles por los desmanes (incluyendo hurtos) cometidos en el Hades.

278 Cf. Ra. 1362 et seq., Pl. Lg. 954a, Is. 6.42, 6.50; ver al respecto LIPSIUS (1905-15 : 440).
Notemos también la existencia, en los testimonios cémicos, de otros ladrones particulares; por
un lado, el AwomoduTtns, que hurtaba vestimentas especialmente durante la noche (¢f. Av. 493-8,
PI. 930), luego el BaAhavTintduos, que se ocupaba de cortar las bolsas (c¢f. Ra. 777) v el
Totxopuxos, que solia penetrar en los hogares trepando por los muros (cf. Pl 204, 565).
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‘tepooulia:

Se trata del saqueo o despojo de un templo. En Avispas, Bdelicleén le
pregunta a su padre si cometi6 sacrilegio (iepoculrjoas, V. 845)279 contra Hestia.28
El sacrilegio supone, como pena, la muerte. Otros delitos sagrados pueden
apreciarse en Av. 1054, Ra. 356 y Pl. 1184, pasajes en los que se mencionan serias
ofensas religiosas, o bien en Eq. 445, donde Paflagonio acusa al morcillero de ser
descendiente de los criminales que ofendieron a la divinidad (ex Tc3v aMiTnpicov
T3v Ths Beol). Aunque fuera de nuestro corpus seleccionado, baste sefialar aqui

que Tesmoforiantes, por su parte, es una obra centrada mayormente en torno del

delito de profanacion de ceremonias.
Mmotafia — &oTpaTeia:

La Mimota€ia consiste en la desercién de la posicién en el ejército y se trata
de un crimen que el derecho atico sancionaba con la &Tiuic.28 La &otpateia, por
su parte, es la evasién del servicio militar.282 En Caballeros, el morcillero le
responde a Paflagonio con una acusacién exagerada por la comisién de este delito:
ou & dotpateias & eikootv (443). En Nubes, por su parte, se hace alusién a que
Amynias no cumplié con el servicio militar (odkouv Sikaiws, 1Tis ol GTpaTEVETAL;,

692).

Aoidopia:

No solo eran castigados penalmente los actos de agresion fisica, sino
también las injurias verbales. El término que sirve para describir este tltimo delito
es, precisamente, AoiSopia. El propio Dicedpolis asegura en Acarnienses que, si no
quieren escuchar hablar de la paz, él va a gritar, interrumpir a los oradores y

abusar de ellos (Bodv, umokpouety, AoiSopeiv Tous prtopas, 38). Al final de

279 Cf. PL. 30.

280 Otro ejemplo puede hallarse en Pl 357, en el que Blepsidemo acusa a Crémilo de haber
robado el oro o la plata del santuario de Apolo al que habia acudido para consultar al dios. Cf.
Xen. Hell. 1.7.22. :

281 Cf. And. 1.74.
282 Pax 256.
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Caballeros, Paflagonio queda desplazado de su tradicional ambito de poder e
insultard a las prostitutas (tals mopvaiot AoiSopnoetal, 1400). En Nubes, el
corifeo pide a los dos Argumentos que detengan el combate y el insulto: maooaoBe
uaxns ko AoiSopias (934). Estrepsiades dice que teme que, cuando llegue el dia en
que los acreedores depositen las tasas de justicia, lo injurien (Ao18opouot, 1140). En
Avispas, finalmente, se dice que Fialo fue condenado por abuso del lenguaje

(Ao18oplas) gracias a la accion llevada adelante por Filocledn (1205-7).
poIXEio:

Las posibilidades humoristicas que surgen de la nocién de adulterio son
explotadas frecuentemente por Aristéfanes.283 El derecho 4tico nos muestra que la
accién procesal vinculada era ptiblica y se definia como una ypadn potxeics.

Ya en Acarnienses hallamos, por ejemplo, una breve referencia al delito
(uorxe’ me1epooTa, 265).284 En Nubeé, el Argumento Inferior sostiene que, si no se
sabe hablar bien, el que comete adulterio es atrapado: epoixeudas Ti, kGT’ eEAridns
(1076); aclara, empero, que si el joven es alumno suyo, en caso de ser descubierto
como adiiltero (uoixos, 1079), dird que no realizé nada. Pensando en los castigos
generalmente infligidos contra los adilteros, el Argumento Superior prégunta asu
adversario qué haria en caso de que le introduzcan un rabano y lo depilen con
cenizas calientes (v padovidwby mbouevos ool Teppa Te TIAGG, 1083). La
respuesta es que, en rigor de verdad, eso no resulta un castigo puesto que, en
términos del “Hrttwv Adyos, los abogados, tragedidgrafos y politicos eran todos
unos culianchos (£ eUpumpwkTwvy, 1085) En Aves, los dioses ya no podran -
atravesar la nueva ciudad para cometer adulterio (poixeucovtes, 559) con las
" mortales. El corifeo alli dice que, si hay algtin adiltero (uoixeucov Tis, 793) entre el
publico, si tuviese alas podria ir a visitar a las esposas de quienes asisten al teatro y

regresar antes de que finalice la obra.28s

Eevia:

283 En las comedias no trabajadas aqui, por ejemplo, hallamos alusiones en Lys. 107, 212, 213,
Th. 343, 345, 397, 417, 488, 501, Ec. 225, 522, PL. 168.

284 OLSON (2002 : 148, ad loc.).

285 Cf. Pax 979-85, donde se hace mencién de las mujeres adulteras.
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Son frecuentes también en Atenas los juicios fundados en el delito de
extranjeria (Ecvia), esto es, basados en el hecho alegado de que el denunciado, no
siendo ciudadano ateniense, se comportaba como tal.286 Se justifica que Aristofanes
remita en varias oportunidades a esta problematica forense si tenemos en cuenta
que se trataba de una sociedad en la que quienes no reunian los requisitos de los
moNiton carecian de gran parte de los derechos consagrados por la legislacién
vigente. En Acarnienses, por caso, se menciona en el v. 145 el caso de la
naturalizacién de Sadoco, hijo de Sitalces. La posterior alusién al término mapaevo
(518) ha sido leida en la obra como una referencia indirecta a las denuncias por
Eevia. Numerosos atenienses, nos ilustra la comedia antigua, han sido llevados a los
tribunales por este delito; las situaciones particulares de Cefisodemo (Ach. 705),
Execéstides (Av. 11, 764), Acéstor (Av. 31) y Espintaro (Av. 762) son quizas
ejémpliﬁcativas de esto. En Avispas, Bdelicleén se refiere a los demagogos que
prometen granos pero aclara que nadie los recibe de no tratarse de un acusado del

delito de extranjeria: Eevias pevycov (718).287
Topavoia:

En tanto denominacién de una accién judicial, el testimonio que nos aporta
el pasaje de Nu. 845 es esencial. En efecto, alli Fidipides duda respecto de la
posibilidad de iniciarle una accién por demencia a su padre: TOTEPOV TTOPOVOLAS

aUTOV £100YryV EA).288

ouvepooia — mpodooia:

286 Muchas veces, hay que decirlo, los tribunales atenieses recibian denuncias por extranjeria (y
las tramitaban) que carecian, en rigor de verdad, de fundamento féctico.

287 Se infiere de esto, segiin expresa MACDOWELL (1971: 231), que debi6 haber habido en la época
muchas acusaciones infundadas de extranjeria contra ciudadanos genuinos. Con relacién a una
posible accién de Cleén contra Aristéfanes por este delito (tema sobre el que nos explayaremos
en la Segunda Parte de la tesis), STARKIE (1968: 108-9) sefiala que la abundancia de estas
alusiones “implies that Aristophanes had not yet been called to meet this charge... otherwise the
allusion would not be happy”. ' :

288 Cf. DOVER .(1968: 203, ad loc.), quien —para comprender la referencia- menciona otros
pasajes relacionados. En el derecho ateniense, sabemos que la accién que permitia iniciar una
causa por demencia era, en verdad, una ypa¢n. Cabe destacar que, incluso originando un
procedimiento, no se trataba de un delito sino de una situacién tal que requeria, de parte de los
jueces, una suerte de inhabilitacién. ‘
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Entre los delitos que afectan la integridad de la moAis, quizés la conjuracién
sea uno de los mas reiterados en los testimonios clasicos. De hecho, lé OUVWHOG
constitufa una imputacion facil de utilizar a la hora de pretender iniciarle un juicio
a los enemigos personales, especialmente por el carcter esencialmente politico de
la infraccion y, ademaés, por la relativa sencillez de una tramitacién que dejaba poco
lugar a la presentacién de pruebas que no fueran los testimonios de los
involucrados. Ello explica, sin duda, la altisima frecuencia con la que la comedia
antigua menciona el crimen.289

La rebelién, concepto vinculado con el anterior, también adquiere una
importancia especial: de hecho, cuando llega la embajada de los dioses a
entrevistarse con Pisetero en Aves, el protagonista esta cocinando algunos péjaros
que se rebelaron (smavioTapevol, 1584) contra las aves democraticas.

En lo que se refiere a la traicién (wpoSocia), recordemos el episodio en que
Trigeo amenaza en Paz con accionar contra Zeus por el crimen de traicién al
entregar la Hélade a los medos (MnSoiciv ... mpodiSovan v ‘EANada, 108). De
hecho, afirma luego con el mismo vocabulario que el Sol y la Luna, divinidades
orientales, estan complotando para traicionar Grecia a favor de los barbaros: Tois
BapBdpotoiv mpodiSotov Thy ‘EAAGSa, 408). En Avispas, los jueces del coro hacen
alusién a los tracios que, mediante la traicién, han librado las posesiones en
Lacedemonia: T3V TpodovTwov (288). Abrir la puerta de la ciudad a los proscriptos,

por su parte, es considerado también un acto de traicién (mpoSoiUvai) en Av. 766.29°
e7 2 ’ )
uPBpis — atkeia:

No existiendo en comedia actos concretos de homicidio (de hecho,
sefialemos incluso que nadie muere en la produccién aristofanica), los delitos mas
graves son los hechos de agresién que afectan el honor ciudadano. Quizés uno de
los términos mas polisémicos es UBpis, que aparece a menudo en Acarnienses para

sefialar conductas desmesuradas que no siempre se vinculan con un delito concreto

289 Se trata de una variedad de pasajes, todos vinculados de cerca con la acusacién de
conspiracién pero que no dan cuenta de un vocabulario técnico juridico en la materia; ¢f. V. 345
(EuvwopdTns), 417, 483, 488, 507, 953, Eq. 236, 257, 452, 476-9, 628, 862, Av. 1074, Lys. 619,
630, Th. 338, 1143; cf. And. 1.36, Thuc. 6.27.3, 28.2, 53.3, 60.1. Nos tomamos la atribucion de
enumerarlos porque la descripcién precisa de cada contexto, no siendo referencias legales
precisas, excederia los propdsitos de este relevamiento por muestreo. ‘

200 En Th. 337, las mujeres piden un castigo divino para aquellos que conspiren contra las
mujeres o negocie con Euripides y con los medos en detrimento de ellas, o bien que proyecten
convertirse en tiranos o colaboren con alguien para que lo haga.
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sino con ultrajes genéricos (avnp UBpilel. 479; oin’ ws uPpilets,1117; kaBuPpilet,
631). Paraddjicamente, a pesar de tratarse de afectaciones personales, la infraccion
rio era objeto de una &ikn sino de una ypoadrn; en muchos casos, no obstante,
presenta una ambito de actuacién superpuesto con el delito de aikeia (“agresion”)
que si se traducia judicialmente en una accién privada.29

En Caballeros, Paflagonio le dice al morcillero que no seré él quien lo ultraje
(xaBuBpican, 722) delante del Consejo. Cuando Démos retorna rejuvenecido,
Paflagonio recurre nuevamente al término para mostrar hasta qué punto afectan su

honor mediante los golpes: v’ €8s olx mepPpilouct (727). Como delito

especifico, sabemos que se refiere a todo acto de violencia que afecta el honor de un
ciudadano;292 si bien no se menciona de modo explicito, cuando en Nubes Socrates
le pregunta a Estrepsiades qué haria si fuera golpeado (tumtn) y el protagonista
responde que aguardaria e irfa a la justicia con testigos .(494—6), podemos concebir
que, en el fondo, podria tratarse en verdad de una accién por UBpis. En otros
paSajes de la obra, la referencia es explicita: asi, el segundo acreedor de Nubes se
pregunta, por caso, si Estrepsiades no cometié en realidad un acto de violencia
contra él, empleando para ello el término adecuado: ToT’ oux UBpls AT EOTIV;
(1299).

Mediante otro uso especifico de la palabra en un contexto judicial, el
acusador que aparece en la escena de Avispas después de Mirtia acusa a Filocle6n
por el delito (UBpecwos, 1418), ante lo cual unos versos después Bdelicleon reitera el
término con incredulidad (1441).293 En Paz, el vendedor de armas le pide a Trigeo
que detenga sus insultos por medio de sus propios bienes: matoat *vuBpilwv Tois
epoiol xprjuaatv (1229). Poco después, antes de irse, dir4 a sus compafieros que son
insultados (UBp1lopeda, 1264).

En cuanto a Aves, hallamos que la UBpis constituye el crimen por el que el

. ~ !/ e
vendedor de decretos acusa a Pisetero en el v. 1046: kahoUpai TTeioeTaipov UBPEwS;

291 Volveremos sobre las diferencias precisas entre UBpis y oikeia cuando analicemos en el
capitulo VIII la poética comica de la justicia en Aves. Por lo pronto, digamos aqui que en Ec. 663
hallamos una referencia al segundo delito, afirmandose que su sancion consistia en el pago de
una multa. Se trata de una infraccién que era juzgada por el arconte rey y que, COmo veremos,
encuentra eco en un pasaje de Aves (v. 1671).

292 Dada la importancia que, en nuestra opinion, reviste el término en la comediografia antigua,
nos explayaremos en los distintos alcances del concepto cuando examinemos los mecanismos
que construyen la poética comica de la justicia en Avispas y, muy especialmente, cuando
estudiemos el caso concreto de los usos y abusos del derecho en Aves.

293 Pl. 1044.
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con un alcance paratragico, Iris también dice que Zeus pondra fin al ultraje llevado

a cabo en su contra por el protagonista: mavoet Ths UBpecas (1259).

[AMBITOS MATERIALES DE APLICACION DEL DERECHO

En este apartado, haremos una breve mencién a tres 4&mbitos teméticos que
tienen que ver con la aplicaciéon ratione materiae del derecho ateniense: nos
referimos, en el plano comercial, al derecho relativo a las deudas y en el plano

familiar, al matrimonio (especialmente al divorcio) y a las herencias.

El derecho comercial: las deudas

Sin dudas es Nubes nuestro principal reservorio de informacién vinculada
con el vocabulario técnico relacionado con los préstamos y con los reclamos
judiciales y extra-judiciales del dinero debido.294 En efecto, nos encontramos alli
con un léxico amplio y recurrente sobre el tema. Estresiades comienza la obra
mordido siempre por las deudas (UTro Tis Samdvns kol TAs GETVNS KOl TV XPEC,
13). Se trata de un préstamo (expnoduny, 22) pedido por su hijo, que hay que pagar
(se vuelve permanentemente sobre el verbo odeidw, cf. vv. 20, 21, 117). La
insistencia en la nocién de las deudas (xpéos, 30; T& XPEQ, 39; TWV XPEWV, 117) ¥
en el hecho del pago (amodidcwpi, 118) sugiere la desesperacion del héroe comico.
Estrepsfades se ve en manos de acreedores terribles (U yGp TOkwv XproTev Te
SuokohwTaTwv / dyouat, Gépopal, T& XpnuaT evexupdabopal, 240-1) y se pregunta
coémo fue que se volvid UToxpews (242). Quiere aprender el argumento que nunca
paga (tov undev &modidovta, 245), pretende sortear a sus acreedores (Tous
xprjoTas SioAicbelv, 434) y escapar de sus deudas (T xpea SiadeuEolpat, 443). Se
olvida de lo que debe (odeiAw, 485) pero recuerda cuanto le deben a él (opeideTa,
484). A sus acreedores los califica de usureros (3BohooTaTtal, 1153) y dice que se
lamentaran ellos, el monto principal y los intereses estipulados (cbTol Te Kall
ThpXala KAl TOKO! TOkwv, 1156). Advertimos que las referencias concretas a los -
intereses (Toko1) aparecen ademas en los vv. 20, 240-1, 739, 756 y las alusiones a la

toma de garantias sobre esos montos (evexupooia) en los vv. 34-5y 271.

204 Precisamente nos dedicaremos a relevar esto cuando examinemos, en concreto, la poética
coémica de la justicia en la obra.
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El derecho matrimonial

Cuando en Nubes el Argumento Superior recurre al ejemplo de las bodas de
Peleo y Tetis (1063), el Inferior argumenta que ella lo abandoné (amohimoUoa,

1068) porque él carecia de apetito sexual. El término es el adecuado, en derecho

atico, para indicar el divorcio promovido por la mujer.295

El derecho sucesorio: las herencias

Las referencias directas a los términos técnicos relacionados con el derecho
sucesorio son escasas en el corpus relevado. Sabemos, por ejemplo, que la linea de
herencia privilegiada era en grado descendente (y no colateral) y seguia, de ser
posible, la vertiente patrilineal. Los pocos casos que nos sefiala la comedia tienen
que ver, llamativamente, con situaciones que no se condicen con ese patrén
habitual; aparecen asuntos que estdn lejos de una sucesion corriente. Asi, por
ejemplo, en Avispas advertimos una alusioén al testamento (11 S1abnkn, 584), con
su correspondiente sello (tf) koyxn, 585). Se trata del momento en que, segin
Filocledn, cuando alguien deja a una hija como heredera tanica (katoAeimwov TS’
emikAnpov, 583), es preciso entregarla en matrimonio a quien termina
convenciendo a los jueces. Inmediatamente después, se indica que es un delito
remover el sello a dicho instrumento escrito: Tis & emikAnpou Ty Siabrxnv adikels
avakoyxulialeov, 589).296

En Aves, las estrategias de persuasién a las que recurre Pisetero cuando se
enfrenta discursivamente con la embajada de los dioses incluyen una referencia
explicita a la situacién legal de los hijos bastardos (vofor), que carecen de

posibilidades sucesorias frente a la existencia de hijos legitimos (vv. 1660 et seq.).297

[ EL LEXICO METAFORICO DEL DERECHO ]

Hemos presentado, en estas paginas, un muestrario no exhaustivo de las

principales referencias al derecho ateniense en la comedia aristofinica temprana

295 DOVER (1968 : 226, ad loc.) sefiala que estamos frente a «the correct legal term for a wife’s
desertion of her husband».

296 Acerca de la epikleros en Atenas, ver LACEY (1968 : 139-46), SCHAPS (1979 : 25542) Y,
especialmente, KARABELIAS (2002).

297 Sobre la problematica de la bastardia, ver OGDEN (1996).
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que hemos estudiado. Quedaria, para cerrar este capitulo, plantear cierta
aproximacién somera a los diversos campos semanticos de los que la comedia se
sirve para hacer uso de metaforas y comparaciones que pueden, eventualmente, ser
Gtiles para futuros trabajos en los que se exploren las iméigenes empleadas por
Aristéfanes para condensar los aspectos propios del ejercicio forense o de la
actividad juridico-politicé de la ciudad.

Asi, advertimos que muchas veces el derecho se “traduce” comicamente en
un lenguaje propio del 1éxico alimenticio. Cuando, por ejemplo, el coro de Avispas
llama a Filocle6n que est4 encerrado, le dicen que hay un caso importante con un
traidor de Tracia al que hay que cocinar: eyxutpiels (289).298 Filocleén habla
también de comerse un casito en una cacerola (511). Con iguales implicancias, una
metéfora propia del espacio culinario sirve para indicar la- existencia de una
condena judicial en Eq. 1135-40. Algunos pasajes nos dan cuenta de la actividad
consistente en masticar asuntos judiciales (TpdypaT’ £TI pacwuevos, V. 780 To
mpAyW ... Avapacwyuevol, V. 783) y de tragarse muchos expedientes (oMo
KOTOTTETOKES S1KaS, Av. 1429).

En relacién con las metaforas sexuales, una alusién de doble sentido que
involucra las cuestiones juridicas puede hallarse en el pasaje de Avispas al que
acabamos de aludir, cuando Bdelicleén le dice a su padre que es un delito «sacarle
el sello» (avakoyxuhialwv) al testamento de la epikleros (589). 1

Vinculada, en cambio, con metéforas ligadas al imaginario de lo liquido, una
referencia que pronuncia el coro de Avispas al amenazar a Filocleén apunta a que
un sinégoro lo “derrame” (katavTAf) en un juicio (482-3).299 Hallamos también,
por caso, una comparacién con el mundo agricola cuando vemos que los jueces son
vistos como recolectores de aceitunas (c3omep ehaoAoyor, V. 712) al ir detrés de
aquel individuo que tiene su sueldo.

La argumentacién en un pleito es asemejada, en Avispas, a una sierra,
puesto que cuando reciben plata del acusado, los dos acusadores elaboran un
discurso serio en el que —como un par de cuchillas, uno empuja y el otro tira:
EuvBévTe TO mpGyna 8V dvte / tomouddkaTtov, k&8 s mpiovd’ o pev EAket O &
quTevéScoke® (693-4). De manera semejante, Estrepsiades pide que dejen aguzado a
su hijo (oTopcwoets, Nu. 1108), con el objeto de que pueda adaptarse, con un lado

del filo, a los asuntos pequefios y, con el otro, a los grandes juicios.

28 TAILLARDAT (1962: 349-50, §600).
299 Cf. PL. Rep. 344d; MACDOWELL (1971: 199, ad loc.).
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Tampoco es excepcional que aparezcan metaforas de indole bélico; ocurre,
para citar un ejemplo, cuando el coro de nubes le dice a Estrepsiades que,
entrenado de lengua, él podra vencer como en una guerra mediante sus actos y
discursos: vikGv TpaTTwV Kol Bouledcov kol Th YAw TN mohepilewv (Nu. 419).

A pesar de todo ello, quizas sea en el rico terreno de las metéforas referidas a
los animales que se encuentre la mayor cantidad de alusiones a las particularidades
de 1a labor judicial. En efecto, el caracter bestial y poco civilizado de los sicofantas,
jueces y jévenes litigantes muchas veces encuentra, en la comparacion con las fieras
e insectos, un recurso efectivo de comicidad que permite hacer las veces de
indicador de una juridicidad exacerbada. Asi, vemos que los politicos azuzan a los
jueces para que salten y ladren a sus enemigos (V. 704-5). En esa misma obra —
como ya sugiere el titulo- se consolida una comparacién de los dikastai con las
avispas, siempre dispuestas a pinchar ante la menor molestia. En Nu. 947-8, de
modo semejante, los argumentos juridicos se comparan a aguijones que se clavan:
KEVTOUHEVOS, GOTIEP UTT GuBpNYUCAY, UTO T3V yvewudy &moAeiTal. No volveremos
aqui a la idea recurrente de la mordida, que ya hemos trabajado al hablar de las
sentencias. Sefialemos en cambio que, en Paz, los oradores también se comportan
como animales (eoTrapaTTETE, 641) ya que, al igual que los jueces, son como perros
hambrientos que saltan sobre sus victimas.3°® En Aves, logico que las metaforas
giran alrededor del universo de los pajaros, como ocurre cuando se afirma que,
paralelamente a las cigarras, los atenienses cantan sobre los juicios (41); de modo
idéntico a las criaturas aladas, los ciudadanos vuelan a buscar el derecho como si se

tratara de pastura (tal como se aprecia en el binomio léxico Vopos — vopos, 1287).

3. Recapitulacion

Hemos intentado‘ demostrar, en esta Primera Parte del trabajo, hasta qué
punto la comedia antigua recurre con frecuencia a toda una serie de expresiones y a
un léxico concreto vinculado con la labor de las cortes y con los conceptos generales
del derecho y la justicia. Un relevamiento como el efectuado deja al descubierto la
extrema importancia que cobran en las tramas c6micas las alusiones al mundo legal
y forense dentro de las obras. La densidad 1éxica que ofrece el vocabulario técnico y

semi-técnico nos permite advertir, por un lado, que casi todas las areas y ramas del

300 OLSON (1998 203, ad loc.). Recordemos que el verbo se usa para un acusador en Ach. 688:
dvSpa TiBcovov oTapaTTVY.
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sistema juridico 4tico han repercutido en los pasajes citados de Aristéfanes y
cuentan con alguna manifestacién o algiin eco, aunque sea breve o latéral, en la
comediografia temprana del autor: ello abarca desde la cuestién estrictamente
procesal a las normas de fondo, desde la arquitectura de los tribunales a los delitos p
previstos y sus castigos. Por lo demas, las referencias al derecho operan en varios
niveles y aparecen en boca de todos los actores en escena, no quedando reservadas
‘ni al protagonista ni a los personajes secundarios o auxiliares de la accion
dramética. El derecho, en efecto, inunda las comedias. Con este muestreo de
plataforma, resta ahora que veamos los modos en que se vincula el género con la
realidad ateniense (Segunda Parte) y, en funcién de ello, que propongamos una
interpretacion respecto del uso (y abuso)‘consciente del material juridico para
obtener efectos humoristicos (lo que denominamos una poética comica de la

justicia) en cada una de las piezas trabajadas.



SEGUNDA PARTE

Del derecho ateniense a la representacion comica
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DE BABILONIOS A ACARNIENSES, DEL CONSEJO A LA ESCENA:
' acusaciones ptblicas y defensas teatrales

1. Introduccién

En el caso de la produccion dramética de Aristéfanes, numerosas alusiones
apuntan a la identificacién por parte de los espectadores de situaciones vinculadas
a practicas forenses atenienses, algunas de las cuales involucran incluso al propio
comedibgrafo. Nos ocuparemos, en esta Parte de la tesis, de comenzar a explorar,
desde una perspectiva literaria, las menciones juridicas que remiten en la
produccién aristofanica a situaciones externas vinculadas con el sistema judicial
ateniense. Ello nos permitira evaluar las posibilidades del género como medio para
canalizar disputas puiblicas hacia el plano de la ficcion del drama.

Comencemos diciendo que la presencia de elementos compositivos y
estilisticos comunes entre la retérica judicial de los tribunales de Atenas y los
discursos persuasivos que elaboran los personajes comicos en el teatro, como
vimos, no son los Gnicos puntos de contacto entre la realidad de los procesos
judiciales y la ficcion escénica de la comedia. Como parté de esta interesante
imbricacién entre el derecho vigente fuera del teatro y el espacio de justicia comica
que instalan las piezas, proponemos aqui analizar la explicacién suministrada por
los escolios al v. 378 de Acarnienses, que nos ubican frente a una referencia
extratextual significativa: a través del protagonista, el autor afirma haber sido
arrastrado por Cledn ante el Consejo luego del estreno de Babilonios, su comedia
anterior. Para explorar su sentido, compararemos el comentario de estos escolios
con otros testimonios que mencionan también la posibilidad de que Cledn le haya
iniciado algin proceso judicial al poeta o incluso al productor de la obra, para
advertir su compatibilidad o evaluar sus contradicciones. Esta discusién nos

conducira a evaluar la verdadera naturaleza de la libertad de expresién de que
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gozaba la comedia frente a la existencia discutida de posibles instancias juridicas

que habilitaban su restriccioén o sancién.

2. Las referencias del afio 425

La parabasis a cargo del coro, elemento estructural esencial de la comedia,
suele presentar una orientacion extra-dramatica y constituye un espacio discursivo
en el que se consolida la identificacién del poeta con su héroe.? Esto se ve
claramente en Acarnienses, la primera obra de Arist6fanes que nos llega en forma
completa, vencedora en las Leneas del 425. Alli, los anapestos apuntan a una
realidad externa a la ficcién escénica en la que la ilusién dramética se ve quebrada

por referencias a una serie de eventos pasados (vv. 628-632):

- ¢E ol ye xopoiov édéaTnkev TPUYIKols O Si18GokaAos MUV,
ol TapéBn Tpos TO BéaTpov AéEwov s BeErds toTiv:
SiaBoaANouevos § U TGV ExBpddv v ’ABnvaious TaxuBoudots,
05 KGUGSET THY TOAMY MUY kol Tov Sfipov kabuPptlet,

&mokpivaaBon SeiTal vuvi mpos *ABnvaious petaBoulous.3

La mencién al Si8cokolos, que puede estar dirigida tanto a Aristéfanes
cuanto a Calistrato,4 el productor de la comedia, es esencial para la comprension del
pasaje. A partir del discurso coral, advertimos una oposicién clara: esa tercera
persona del singular es capaz de considerarse a si misma, frente al resto, como

8e€1ds, con todos los matices que adquiere el adjetivo en la comedia antiguas (en

este sentido, conviene destacar el uso del incluyente cds en lugar del 6Ti como

encabezador de la proposicién sustantiva, lo que —si bien determinado por la

1 HUBBARD (1991: 28).
2 A, M. BOWIE (1982: 29).

3 “Desde que nuestro maestro (didaskalos) se puso al frente de los coros trigicos (comicos),
todavia no se presenté al teatro para decir cuén diestro es; acusado por los enemigos que
estan entre los atenienses de rdpidas decisiones de que se burla de nuestra ciudad y ultraja al
pueblo, debe ahora responder ante los atenienses que cambian de decisiones”.

4 Nos ocuparemos de este problema mas adelante; aqui nos conformamos con hablar del “autor-
productor”. '

5 “But to be 8¢£1ds is not simply to possess a perceptive intelligence, the capacity for quick and
deep understanding; in many instances it covers creative intelligence, skill, or expertise, and so
overlaps co$os” (DOVER [2002: 14]).
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negacién en la oracion principal- también puede indicar claramente la subjetividad
de la afirmaci6n).6

El participio SioBoANdpevos, reforzado mediante un prefijo ciertamente
separativo,” demuestra que aquella atribucién positiva es compensada,
injustamente, por los enemigos. Estos adversarios se vinculan con los propios
atenienses, quienes enfiticamente son criticados por sus resoluciones. Asi, en dos
oportunidades se ubica a los atenienses en fin de verso (vv. 630 y 632), primero en
dativo y luego en acusativo, modificados ambos por adjetivos compuestos:
TayuBoulots y peTaBoulous, respectivamente. No resulta dificil darse cuenta del
juego 1éxico que nos propone el autor, calificando a sus opositores en funcién de sus
dictimenes, rapidos y cambiantes. La sabiduria del autor-productor es
contrapuesta por la:,toma de medidas provisorias y totalmente desprovistas de un
sustento racional. Obviamente, queda evidenciado con estas palabras que se trata,
en efecto, de un enfrenfamiento discursivo de opiniones: asi como sucedia con la
perspectiva subjetiva sobre la destreza propia, la posiciéon de sus contendientes
también estd revelada por una proposicién subordinada incluida por un s al
comienzo del v. 631. La controversia queda zanjada en cuanto el texto présenté, a
comienzo de verso, un infinitivo que carga las tintas en las particularidades del

Adyos del coro. El infinitivo amokpivacBai debe ser entendido —casi en términos
judiciales- como “presentar una defensa”.8 De esta manera, frente a la “acusacion”
pasada, aqui se presenta un momento actual (de alli la importancia del adverbio
vuni hacia el centro de verso) en el cual se inscribe la respuesta.

El poeta-productor que responde la imputacion reaparece en la primera

persona que, pocos versos mas adelante (vv. 659-664), insiste en el pnigos:

¢ Cf. SMYTH (1984: 582, §2579).

7 CHADWICK (1996: 90, s.v. SiaBaAAw) sostiene que el verbo, al que ya nos referimos en el
relevamiento 1éxico, se funda en un sentido de “set on opposite sides of a contest or argument,
make into an opponent”. Sin embargo, este alcance no autoriza una interpretacion técnica para
sefialar el enfrentamiento entre ambas partes de una controversia litigiosa’. Asi, BAILLY (2000:
462) sostiene que el verbo SiaaMw indica acusar o calumniar, sin reconocer en su uso
mayores contornos técnicos (cf. S. Ph. 582; Thuc. 3.109; Pl. R. 566b). LIDDELL & SCOTT (1996:
389-340) tampoco encuentran un alcance juridico estricto en la expresion: to attack a man’s
character, to calumniate (Hdt. 5,96; 8.90; Thuc. 3.109; 5. 45), to reproach a man (con dativo
de cosa, Antipho 2.4.4), to give hostile information (Thuc. 3.4), to speak or state slanderously
parecen ser los sentidos més cercanos en el s. V a un contenido judicial. La finica alusién precisa
de derecho que reviste el término SiaBcaAhopct en la época aparece en las Leyes de Gortina en
Creta (Leg. Gort. 9.26) y con un sentido totalmente diferente, vinculado al &mbito contractual.

8 Con este alcance, ver Eup. fr. 228, Harp. A. 189, V. 1026, Th. 186.
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mpos TauTa KAéwv kai mohaudobco
Kol TTOV ETF EpO1 TEKTOIVEGDLD.

T0 Y&p €0 HET EHOU Kati TO Sikaiov
EUppayov EoTal, kKou pn mob oAGd
TEPY TNV TTOMV OV CICTTEP EKEWVOS

Se1AOS Kol AGKOTATTUY V.9

Evidentemente, en esta defensa -que funciona como una verdadera parodia
del modo en que los atenienses respondian las acusaciones de sus enemigos
publicos-,° encontramos datos que nos acercan a una disputa entre Cleon,
considerado por Tucidides como el politico més violento e influyente de la época,y

el tyw de la enunciacién. Los dimetros anapésticos apuntan a resaltar los

mecanismos de la antitesis. Siguiendo los mismos lineamientos de contraposicion

que analizamos en el pasaje anterior, se destaca aqui la diferencia radical entre el

comediante-productor y el politico, aunque ahora invierte el balance de fuerzas:

tkelvos estd modificado por dos atributos claramente negativos, Sethos ko

AakaTamuycv; la primera persona, en cambio, cuenta con el bien y la justicia de su
lado. Mientras que en los vv. 628-632, Aristofanes/Calistrato se ubicaba solo,
adjetivado de manera positiVa, frente a un enemigo previsto en plural, aqui el
equilibrio se altera: Cleén esta solo, signado por modificadores negativos, mientras
que el comedidgrafo cuenta con el apoyo de dos valores esenciales, personificados:
10 ... €0y 7O Sikaiov.2 Se destaca nuevamente la idea dela oposig:ién total, aunque
esta vez el combate se interpreta en términos basicamente militares, como sugiere
el vocablo Euppoxov. Dentro de esta Jucha marcada textualmente entre ambos,
‘como intermediario o punto de contacto, se coloca a la ciudad (mept THv TOAw). Por
lo demas, la forma oaAc3 constituye el término habitual que designa en griego la

condena judicial.3

9 “Frente a esto, que Cleén trame y magquine todo contra mi. El bien y lo justo serdn mis
aliados, y yo nunca seré condenado por ser como aquel para la ciudad, un cobarde y
maricén”.

10 HEATH (1997: 233-4)-

1 Thue. 3.36.

N

12 También se espera que los propios atenienses cambien de lado, tal como hicieron los
acarnienses en la escena precedente: notemos la sintesis en los vv. 627-8: avnp ... Tov Onuov
petomelBer. :

13 Cf. SOMMERSTEIN (2004a: 169, n. 66). Es preciso notar, sin embargo, que este pasaje no hace
referencia a ningin juicio previo que tuvo lugar. De hecho, el verbo estd en futuro; lo que
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Ahora bien, las referencias a este enfrentamiento no sélo aparecen a lo largo
de la parabasis. Poco antes, en palabras del propio protagonista, ya encontramos
expresiones cuya proximidad léxica y seméntica nos permite inferir una relaciéon
intencional con los versos mencionados (vv. 377-382):

y ’ L i \ c A / ' ¢
auTos T epouTov uto KAswvos amabov
I ’ ’ \ \ ’ ’ )
gmioTopot St TNV TEPUOL Kpwlav.

b ’ / L) .\ 7
£10eAKUCOS YOP | €S TO BouleuTnptov
SiéBaAAe ko WeudT kaTeyAcTTILE pou

1 7 ” L L] ’ ’
KokukAoBopet K&TTAUVEY, LOT OAlyou TTavy

ATCOAOUNV HOAUVOTTPCYIOVOULEVOS .14

La dimensién juridica del hecho descripto se fundamenta, esencialmente, en
la aparicién del participio ¢ioeAkicas. El verbo Ehkew presenta un sentido
claramente técnico vinculado con la idea de ser forzado hacia los tribunales.5
Dice6polis nos confiesa en estos trimetros cuanto conoce lo que sufrié en manos de
Cleén al ser llevado por la fuerza hacia el Consejo, la Boulr. El narrador se ubica en
actitud defensiva frente a las antiguas calumnias de su adversario: el verbo
SiePake, que se retoma en el StaxPaANSuevos del v. 630, responde nuevamente a la
voluntad de marcar la oposicién. En primer lugar, él sabe (emioTapat) lo que
soporté por parte del politicb a raiz de su Gltima comedia (Si&x Thv mWEpuot
keopwSiav). La referencia a Cleén, que aparece en primer lugar como agente del
dafio causado (Ud KAécovos) y que desambigua el genérico umo Tcdv ex8pcdv del v.
630, cumplird posteriormente el papel de sujeto en la oracién siguiente al
describirse sus acciones: una‘ serie de verbos en imperfectoﬂ~—seﬁalando su

reiteracién en el tiempo- coordinados en polisindeton, algunos vinculados a

Aristéfanes dice a través de Dicebpolis, en particular, es simplemente que ahora la justicia y el
bien estin de su lado y no lo condenarédn. No podemos inferir de aqui la existencia de una
condena anterior como consecuencia de una accién iniciada por Cleén; en el mismo sentido, el
propio SOMMERSTEIN (2004a: 160) manifiesta una postura agnostica: “the council either
dismissed the charge, or imposed a fine within the 500-drachma limit”.

14 “Y yo mismo sé las cosas que sufri de parte de Cleén por la comedia del afio pasado. Pues,
luego de arrastrarme hacia el consejo me calumnié y profirié mentiras contra mi, y rugia
como el Cicloboro y me reprochaba, de modo que casi por poco muero, manchado por los
asuntos”. Examinaremos la compleja relacién entre personaje y autor en el préximo capitulo.

15 OLSON (2002: 173). El término se reitera en otros pasajes aristbfénico_s, como Eq. 710-11, Nu.
1004, 1218, Ec. 1056, V. 694. Ec. 1020, 1037.
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términos propios de la interaccion homosexual,’¢ demuestran la dindmica de
ataques contra el poeta. ' | '
Es llamativa la reiteraciéon de las palabras referidas a la suciedad: por un
lado, y si bien se sefiala que el demagogo le “dio un lavado” (¢mAuvev), debemos
decodificar este imperfecto en contexto para advertir el juego de palabras: si la
primera persona es calificada como poAuvompaypovoupevos, se percibe la
contraposicion en el pasaje, de modo que quien supone estar “limpiando” con sus
acusaciones en realidad termina maculando a su adversario. El término TAOV®

cobra, asi, un sentido figurado vinculado con el abuso verbal.7

La cercania entre el vocabulario relevado en estos versos y aquel que
aparecer4 en la parabasis,’8 nos permite concluir con relativa certeza que ambos
pasajes apuritan a un mismo enfrentamiento.?® Cabria, por supuesto, imaginar que
todas estas menciones son o bien falsas, producto de la imaginacion del autor, o
bien una mera exageracién comica. No obstante, a partir de la tematica de la obra y
‘de las caracteristicas del protagonista, valoradas por un espectador ateniense
medio, puede advertirse que la voluntad burlesca, propia del género, no alcanza en
este caso a desmerecer en si la intencionalidad seria del discurso.2 A

Si bien con todo esto, entonces, quedaria claro que existié una controversia a
la que se est4d haciendo referencia, lo cierto es que s6lo podemos asegurar poco
sobre ella: por un lado, el hecho de que —segiin Aristéfanes- el resultado fue refiido
y apenas se logrd vencer por poca diferencia (la expresién oAtyou mavu puede estar

refiriéndose al namero de votos conseguidos tras la presentacion del caso ante una

16 A, M. BowiE (1982: 35) habla del verbo KaTay}\mTTwa y del participio

poAuvoTTpaypovoupevos, que resulta un amaf Aeyouevov (“get into dirty quarrels”, LIDDELL &
ScoTT [1996: 1142]1).

17 Ver Men. fr. 433.2 y comparar con los testimonios de la oratoria: D. 39.11y 58.40.

18 Sobre el paralelismo entre los discursos de Dicedpolis y la parabasis, consultar la bibliografia
en HUBBARD (1991: 45, n.17). :

19 En contra, ver A. M. BOWIE (1988), quien otorga importancia a la diferenciacién entre ambos
pasajes. Segiin él, en realidad Diceopolis, incluso a través de un juego de etimologia, esta
aludiendo como figura al comediégrafo Eupolis. Este autor, segin este punto de vista, habia
sufrido también una acusacién por parte de Cleén en términos semejantes a los que
constituyeron el ataque contra Aristofanes: “...if the hypothesis of an attack by Cleon on both
Eupolis and Aristophanes is correct, then the audience of Acharnians will not have been puzzled
by the parallelism. Dicaeopolis refers to Cleon’s attack on Eupolis, the chorus in the parabasis
to his attack on Aristophanes. The language is strikingly similar because the nature of the attack
was similar” (p. 184). Esta lectura es debatida, con fundamentos que compartimos, por PARKER
(1991). ‘

20 MACDOWELL (1983a: 146-149).
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instancia heterocompositiva);>! por el otro, que una de las partes involucradas era
Cledn. Resta conocer dos elementos mas para entender la naturaleza de la disputa:
en primer lugar, la identidad de quien recibe los ataques virulentos de parte del

demagogo; el segundo problema se presenta con respecto al objeto de la
controversia.

3. Primer interrogante: anélisis ratione personae

Comencemos por analizar hacia quién se dirigen las acciones de Cle6n en los
pasajes reproducidos. En principio, cabe sefialar que coincidimos con OLSON (2002:
236) en sostener, de acuerdo con las otras referencias personales del pasaje, que el
lexema 8i18cokaos en el v. 628 apunta por cierto a Aristofanes, y no a Calistrato. Es
esta lectura la que guiard nuestro trabajo. Sin embargo, tomado en un sentido
aislado, reconocemos que el pasaje en si no parece ser claro y podria estar
indicando que la accién de Cledén se presentd contra uno, otro o ambos, y no
necesariamente contra Aristéfanes.??

El problema de los “sujetos” involucrados no se resuelve, sin embargo, con
esto. Asi, mientras en los versos de la pardbasis puede pensarse que el coro
representa la opinion del propio autor —Aristéfanes-, en los vv. 375-382 sin duda
las quejas provienen del protagonista. Es interesante ir més alla de la discusion
previa para estudiar aqui, en virtud de los grados de representacion planteados por

la obra, la identificacién autor-productor-protagonista.

21 E] hecho de haberse salvado de una destruccion “por poco”, como sefiala SOMMERSTEIN (2004:
147) puede significar cualquier cosa, desde un sobreseimiento hasta una multa menor a la
sancion grave esperable. Volveremos sobre esto més adelante.

22 Asf, VAN LEEUWEN (1901: 67) sostenia que fue Calistrato y no Aristofanes quien debid soportar
las calumnias. Una problemaética propia de la comediografia antigua, precisamente, se vincula
con la coparticipacién en la puesta teatral aristofdnica de autor y productor: “...Aristophanes
himself preferred to write the book and leave the producing/directing to someone else” (SILK
[2000a: 5]). Asi, contamos con testimonios que nos indican que Aristofanes, por cuestiones de
edad, representé sus primeras obras amparado en el nombre de su productor, Calistrato: "Ce
n'est pas seulement Dicéopolis qui parle (...) mais aussi Callistratos, le didascalos: bien siir, tous
les spectateurs avertis pensaient nécessairement aussi, et méme principalement, a l'auteur
Aristophane, qui avait probablement été nommément accusé péut-étre en méme temps que
Callistratos, son préte-nom" (DEMONT [1997: 473]). Frente a estas posibilidades, acabamos de
exponer nuestra posicién al respecto. De todas formas, para los efectos de nuestro estudio, no
resulta significativa esta confusién, ya que en el caso de que haya sido el productor quien
sufriera las invectivas de Cleén, y no Aristofanes (lo que depende, para SOMMERSTEIN [19923: 32,
n. 1] del grado de conocimiento que tenia el publico acerca del escritor), subsistiria el
inconveniente de conocer la verdadera naturaleza del enfrentamiento.



Algunos criticos, basidndose en los vv. 375-382, plantearon que el propio
Aristofanes hizo uso de la mascara de Dicedpolis para représentarlo como actor,?3
aunque no hay pruebas para demostrarlo. Esta posicién puede encontrar su
fundamento, no obstante, en la dificultad planteada por el 'hécho_ de que un héroe
cémico mencione en primera persona situaciones vividas por el productor-poeta:
esta aproximacion inusitada entre escritor y rol actoral (cuando no se trata de la
participacidn coral en la parébasis), si bien no nos autoriza a justificar los modos de
representaciéon de los mpocwa en escena, nos lleva a ver que Dicedpolis, lejos de
mostrarse ajeno a la realidad extratextual, es al menos un vehiculo utilizado por el
autor para canalizar sus propias ideasy pensamientos.24

La oposicién, ciertamente, se da con Cledn: Dice6polis-Arist6fanes-
Calistrato (figuras reducibles, segin nuestro criterio, al propio comediégrafo)
recurre a un alegatd en donde queda evidenciado el contraste dicotomico entre un

discurso justo -el suyo- y las mentiras del acusador (vv. 497-508):

N pot dBovnonT &udpes ol Becopevor,

» \ "o Yy ’ ’ .
£l TTTQWXOS vV EMEIT ev 'ABnvaiols Aeyetv

14 A ~ 4 ’ ~
HEAA Trept TNs TOAEWS, TPUYGSIaV TOIWV.

\ \ ’ 5 \ ’

TO Yap Stkatov 0ide kai Tpuywdta.

gyo 8¢ MéEwy Setvar pev Sikatox 8.

ou yap pe vuv ye SiaBoalet KAécov 0Tt
Eévcov TopOVTwV THY TTOAIY KAKAS Aéyw.

’ \ ’ ] ¢\ ’ Y ) ’
auTOl Yap Eopev outi Anvaie T aywv,
kouTrco EEvol TapEIGIV: OUTE Yap HOpOL
fikouatv oUT &k TV TOAecoV ot Euppayot”

7 r \ b \ ~ 7’
OAAN ECHEV GUTOL VUV YE TTEPIETTTICHEVOL

- . TOUS YOp HETOIKOUS &XUPO TGV AOTDV AEy.25

23 Nos ocuparemos de este problematica al analizar mas adelante las referencias juridicas en la
comedia. '

24 Nos concentraremos mas adelante, tanto en este capitulo como cuando analicemos mas
profundamente la poética comica de la justicia en Acarnienses, en el asunto de la identidad del
protagonista y su relaciéon con el autor.

25 “No me odien, varones espectadores, si siendo un mendigo estoy en efecto a punto de hablar
entre los atenienses sobre la ciudad haciendo una trigedia (comedia), puesto que incluso una
trigedia conoce lo justo. Ciertamente diré cosas terribles, pero justas. Pues ahora Cleén no me
calumniard porque, estando los extranjeros presentes, hablo mal de la ciudad. Estamos pues
solos: el concurso es las Leneas y no estan presentes los extranjeros, pues no llegan los tributos
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Nuevamente, la estructura del discurso nos remite tanto en forma como en
contenido hacia el ambito de la afrenta. Analizaremos con detalle el discurso que
aqui se inicia al examinar la'cqmed‘ia en su conjunto. Baste aqui indicar que las
palabras de Diceépolis, disfrazado de Télefo en un. nuevo nivel complejo de
caracterizaci(’)n_,.apuntan a un discurso que responde —otra vez en el texto- a los
parametros de una contra-demanda. La remision a los espectadores, como si se
tratase de los jueces que deben condenarlo o absolverlo (el vocativo Gvdpes ot
Becdpevor), da pie a una argumentacion que pasa de lo general a lo particular:
primero, se concentra en evaluar las posibilidades del género literario como-
instrumento de reflexion politica cuando vincula directamente la comedia con la
ciudad (mept Ths mOAecas, TpuywSiow Toic3v) y luego con “lo justo” (To y&p Sikatov
S18¢ kai Tpuyqaéia). Basta con recordar la alusién a To Sixatov como compafiero de
batalla del poeta en los vv. 661-2. La referencia a la expresion mept TAS
rré}\ecog apunta, directamente, a una postura clara que remedia la ubicacién
ambigua de la ciudad, antes vista como punto de contacto o referencia del conflicto
en el v. 663 (mept T TOAW). Por lo demas, Aristéfanes recurre a un léxico paralelo
para enfatizar el planteo de la controversia: si antes habia sido delatado por Cle6én
(516BalAs, v. 378) y luego por sus “enemigos” (SiaBoAAdpevos & UTrd TV eXBpcdv, V.
630), aqui el dramaturgo rechaza la posibilidad de una nueva querella apelando al |
mismo verbo: ou yap pe viv ye StaBodet KAéwv (v. 502).

La construcciéon de los argumentos defensivos se estructuran sobre la base
de una verdadera arquitectura temporal: se insiste con el presente de la
contestaciéon publica, y asoma un futuro que anticipa la logica de su razonamiento:
el poeta “est4 a punto de hablar” (Aéyetv / péAAw) y “dird” (Ae€w) la verdad de los
hechos. El tyc adquiere un posicionamiento de privilegio, y se ve enfatizado de
miultiples modos: primeramente, en funcién de su aparicion explicita en el seno de
una lengua desinencial donde la presencia de verbos en primera persona no exige
su inclusién; luego, por su ubicacion relativa en el inicio del v. 501. Ademas,
condiciona como sujeto una resemantizacion comunicacional de quienes lo rodean,

ya que los atenienses (ev ’ABnvodols, antes tildados de cambiantes e irreflexivos en

sus decisiones, cf. v. 630) se convierten ahora en su auditorio-destinatario, la

comedia se torna su instrumento-canal y su propia creacién (Tpuywdiov motwv, v.

ni los aliados de las ciudades. Ahora estamos solos, bien cernidos; pues llamo a los metecos el
cascabillo de la ciudad”. Acerca de la nocién de trygoidia, como un término que sirve para
poner en contraste la comedia y la tragedia, TAPLIN (1983) y CAVALLERO (2006).
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499) vy la ciudad, antes situada vagamente, en el objetd mismo de su discurso (mept
Ths moAews). Como si nuevamente se tratase del establecimiento de alianzas, ahora
los atenienses se encuentran con él, solos (vv. 504 y 507, en estructura quiastica:
oUTOl ydp topev, Eopev auTol), frente al elemento ausente que representan los
extranjeros (xoumew Eévm TAPEICIV). |

Frente a este diagrama de actores eficaz, Cledn es excluido en el afuera por la
atribucién de propiedades negativas, en contraposicién a lo que sucede con el
comedibgrafo: se aclara que ya no podré denunciarlo y su discurso es revelado
como falaz. De esta manera, los cargos de los vv. 502-3, 6T / E¢veov TapovTwy TV
TSAW kokeds Aéye, son combatidos desde el interior del propio texto: a diferencia
de lo que plantea el politico, y como forma de refutécién, el propio pasaje establece
que a) los extranjeros no estan presentes (vv. 504-5) y que b) el poeta no habla mal,
sino con justicia (St pev, Sikata 8¢, v. 501).

Toda esta reflexion- inicial desemboca —como en el caso de los pasajes
anteriores- en la abierta manifestacién del altercado que involucra al autor y a
Cleén. Lo tnico, entonces, que parece confirmado desde estos textos es que, fuera
como fuese el enfrentamiento, el poeta pudo superarlo y contraatacar desde su

esfera de conocimiento: el teatro entendido como espacio agonico?6 y ambito de la

justicia.
4. Segundo interrogante: anjlisis ratione materiae

La reiteracién de ciertos conceptos a lo largo de estas alusiones, mediante
lexemas semejantes y construcciones ideolégicas paralelas, nos lleva a plantear la
naturaleza del hecho histérico que subyace en esta insistencia. La pregunta,
entonces, seria si estos versos estin apuntando a la realidad concreta de un
verdadero juicio formal promovido por Cleén luego del estreno de Babilonios en el
426, como sostienen algunos autores. Evidentemente, segln 'se advierte, no
podemos extraer conclusiones precisas del propio texto de Acarnienses. Tampoco
nos sirven las referencias presentes en otras obras: en Avispas, por ejemplo,
representada en esté mismo festival pero en el 422, encontramos también la

mencion de un evento significativo en que Cleén acusé al comediégrafo. En el

26 HOLDEN (1902) sostiene en este sentido que las actuaciones no restringieron la libertad del
autor: "Quamvis -autem .accusator more suo quibuscumque posset sive veris sive fictis
criminationibus reum aggrederetur (...) tamen nec paetam pcenis ccercuit neque artis comica
licentiam circumscripsit". ' '
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antepirrema de la segunda parabasis, hallamos algunos puntos de reflexiéon que se
vinculan con acciones del pasado, en las que estuvo involucrado el propio

dramaturgo (vv. 1284-91):

€100 TIVES Ol | EAEYOV s kaTadinAAayny,
¢ ’ / LN 3 ’ ’ ’ ’
Nvika KAEcov 1’ UTTETOPOTTEY ETTIKEIEVOS

’ ’ v ad) @ 2 ’
Kol He KaKioas ekvios” kab ot amedeipopny,
OUKTOS eYEAWV HEYO KekpayoTo Becopevorl,

) \ 3 2 ~ 4 (74 \ ’ 2 ’
oudev ap epou peAov, ooov Se HOVoV E1deval
OKePUGTIOV EITOTE TI BAiBopEVos EKPOAC.
ToUTO KATISCIV UTTO TI pikpov emibrkioa:

» ~ b ’ ¢ ’ \ ” .
g1Ta vuv eEnmaTnoey 1) xapaf Ty apmeAov.27

La alusion, interesante por la terminologia empleada,?® apuntaria a una
disputa, originada por una accién violenta del demagogo, que para algunos retoma
los mismos acontecimientos relatados en Acarnienses.29 Sin embargo, cuatro afios
distan entra aquel primer diferendo y esta referencia, con lo que parece obvio que la
accién mencionada en la parabasis de Avispas (que trabajaremoé en detalle mas

adelahte) deberia ser posterior a la originada luego de la puesta de Babilonios.3° Se

27 “Hay quienes dicen que yo llegué a un acuerdo cuando Cleén me estaba aterrorizando con
sus ataques y cuando me purificé después de cometer maldades. Entonces, cuando yo estaba
siendo despellejado, los que lo miraban de afuera gritar fuerte sonrefan, no porque se
preocuparan por mf, cuanto para.ver sélo si yo lanzaria una bromita al ser apretado.
Dandome cuenta de esto, hice un pequefio truco; ast ahora la estaca engafié a la vifia.”

28 En primer lugar, notamos una alusion directa a la actuacion de Cleon: los verbos UTETAPATTEV
(asustar un poco), éxvioe (purificar, expiar) se ven semanticamente complementados por los
participios emkeipevos (hostigando) y xaxicas (habiendo cometido maldades). La primera
persona en voz pasiva, ameSeipopny, materializa los efectos de esos ataques en una metéafora
fisica. Lo interesante es que, frente a ese enfrentamiento, Aristéfanes coloca la mirada de los
terceros, que se encuentran expectantes respecto de la respuesta. Podemos destacar algunos
puntos: en primer lugar, que muy posiblemente se haya tratado de una accién judicial por parte
de Cledn (la referencia a los terceros es interpretada por algunos como la audiencia en las cortes;
¢f. SOMMERSTEIN [1983: 223-4]). Seguidamente, que existi6 una decepcién: el verbo
kataStn\dynv se refiere a la conclusién de un pacto, una tregua o arreglo, mientras que el
refran final, que tiene que ver con la estaca y la vifia, apunta a un engafio: el escoliasta lo
interpreta recurriendo a la explicacién del proverbio: tav s€amatnof Tis motevoas (“cuando
alguien es engafiado, luego de haber confiado”). A la luz de esto, entonces, el pasaje condensa

un hecho de confianza y decepcién. Desconocemos, sin embargo, en qué consistio
concretamente.

29 HALLIWELL (1980); SLATER (1989).

30 Ver los argumentos para esta posicion, asi como un rastreo por la critica, en STOREY (1995).
- En efecto, el transcurso del tiempo pareciera ir en contra de la sugerencia de que la cita
apuntaria a los hechos relatados en Acarnienses que estamos analizando, sobre todo teniendo
en cuenta la existencia del adverbio temporal viv en el v. 1291, que da actualidad al planteo. Este
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desprende de alli que en Acarnienses, probablemente, se esté haciendo referencia a
un evento previo, diferente, aunque nada sepamos sobre su verdadera naturaleza
factica. |

Para analizar en qué consistié este enfrentamiento, nos vemos obligados
entonces a leer el escolio a Ach. 378,3 que explican el contexto dentro del que se

inscribe la referencia aristofanica en los siguientes términos:

Six TV Tepuot KeopwSiav: Tous BoPulcovious Aeyer.
TouTous yap Tpo T "Axopvéiwy *AptoTodavns eSidaev,
tv Jis TOMOUS KOKS EITEV. EKwpwdnoe y&p ToS Te
KANPWTas Kol  XelpoTovnTas apxas kat  Khéwva,

TapdvTeov TV Efvewv. kobike yap Spdua  Tous

adverbio podria estar indicando, si uno lo toma al pie de la letra, que la alusién apunta a la
propia produccién de Avispas. El engafio, en ese caso, puede estar dado por el propio texto que
se presenta. Sin embargo, existe un argumento de peso para descartar también esta hipétesis, y
es el uso de los verbos embrkioa y eEnmaTnoev en aoristo: no se estd apuntando a un tiempo
presente. El escoliasta dice que el fundamento de esta afirmacién tal vez esté dado por la puesta
en escena de la comedia Caballeros, en €l afio 424, pero manifiesta su duda: &dnhov &, €1 peTa
10 818 Tous ’lmméas Aéyet (“No es claro si habla de después de producir los Caballeros”). La
critica en su mayorfa sefiala que el pacto fue sellado luego de la accion piblica de Cleén frente al
Consejo tras el estreno de Acarnienses y Caballeros consisti6 un abierto quiebre a la tregua
acordada: MACDOWELL (1971: 299), por ejemplo, sugiere que los eventos a los que se alude en
estos versos de Avispas se remontan a la puesta en escena de Caballeros. Dado que, como
analizaremos en los préximos capitulos, Acarnienses se convierte en una suerte de contestacion
ptiblica contra Cleén y Caballeros continia en la misma linea de enfrentamiento dramético
(aunque ya en un universo ficcional que no presenta anclaje en la realidad), nuestra lectura es
que el “pacto” aludido debe haberse acordado luego del 424. Tan s6lo Clebén irrumpira sus
ataques, esta vez judiciales, tras el estreno de la primera versién de Nubes: en efecto, en esa
comedia, puesta en escena en el 423, los ataques de Aristofanes se retoman de modo directo y
ello nos parece que pudo haber ocasionado la nueva reaccién de Cleén a la que alude Avispas,
como muestra un pasaje del antepirrema (Nu. 581-94): €ita Tov Beolaw exBpov Bupoodeyny

7y e

Madhaydva / fwvix Neeiode oTpatnydy, Tas odpls ouviyouey / kamoroluev Sewd, Bpovtn &

tppayn 8\’ &otparhs: / 1) cehijun & EEéherme Tas odous, o & MAios / v BpucAAiS €is sauTov
£UBécas EuveAkioas / ob baveiv Eookev Uiy, €1 otpatnyroet KAécov. / GAN Speas g1AeoBe ToUTOV.
dact yap SuoBouhiav / THSe Th WSAet mpooeival, TalTa Wévtor Tous Beols / GTT GV ULELS |
FEoudpTnT Em TO PéATION TpEMEW. / s St kai TolTo Euvoioer padicos Si18aEopev / fiv KAéwova
Tov Adpov Su3peov EAGVTEs kai kKhomis / €T druaionTe Toutou T6h EVhey Tov auxéva, / aubis &s
Tépyaiov Uiy, € T k&EnudpTeTe, / EM TO BEATIOV TO Mpdypa T moAel owvoiceTat. (“Y después
cuando el curtidor paflagonio fue elegido como estratega, el odiado por los dioses, fruncimos
el cefio y mostramos grandes nubarrones, “en medio de los relampagos estall6 el trueno”. Y la
luna se desvié y también el sol retrayendo su mecha para st decidié no brillar si Cleén se volvia
estratega. Pero asf ustedes lo eligieron. Dicen que las malas decisiones son propias de esta
ciudad, pero que cuando cometen una equivocacion, los dioses la vuelven hacia algo mejor.
Fécilmente les ensefiaremos cémo sacar provecho también de esto. Si condenan ustedes al
gaviota de Cleén, acusandolo de coimas y de hurto, y sujetan luego su cuello con un cepo, de
nuevo con relacién al antiguo dicho, que si se equivocan en algo, el asunto se volverda hacia
algo mejor para la ciudad”). :

31 Este escolio fue transmitido por los manuscritos REFLh (sobre el stemma codicum de la obra,
ver SOMMERSTEIN [1992: 34-6] y OLSON [2002: Ixxv-xcix]).
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BaBulcovious <tv> Th T Alovucicov EopTH), TTIS EV TC)
fopt emTEAETTON, €V & EQEPOV TOUS HOPOUS Ol GUHHOXOL.
Kol 81& TouTo opyiabets 0 KAécwov eypaaTto auTov adikias
3 Al 7 ¢ ks » ~ 14 \ ~ l ~

€IS ToUs TOMTAS, s €ls UBpIV Tou Snuou kot Trs Boulns
TadTo mEMOINKOTA, KAt Eevias St aUTOV EypopaTo KAl ElS
b ~ k) I4 \ N\ 14 3 ~ ’ ” 7

aywva svePoiev. Ta 8 Anvaia v TG PETOTWEL NYETO, EV
dis ol mapfioav o1 Eévol, OTe TO Spdps ToUTO, O

*AXapVEls, ESISAOKETO.32

Resulta facil advertir que este comentario3s es el Gnico testimonio que
poseemos sobre una interpretaciéon del pasaje en clave estrictamente judicial,
entendiendo por ello una accién puablica ante un Sikaotrpiov.34 Sin embargo, a poco
que efectuemos un estudio puntual de sus expresiones, descubriremos algunas
falencias que despiertén una serie de dudas sobre la veracidad o el alcance de sus
alusiones. El inconveniente referido a la identificacién de la época en que fue
redactado el escolio, debido a la ausencia de documentos que nos permitan fechar

estas explicaciones textuales,35 es innegable, aunque a los efectos de nuestro

32 “A causa de la comedia del afio pasado: Habla de Los Babilonios. Aristéfanes la produjo
pues antes que Los Acarnienses, y en ella hablé mal de muchos. Se burlé de los oficiales
elegidos por sorteo y por votacién, y de Cleén, mientras los extranjeros estaban presentes.
Puso en escena una obra, Los Babilonios, en el festival de las Dionisias, el cual se celebra en la
primavera, en el que los aliados tratan los tributos. Y, enojado a causa de esto, Cleén nicié
una accién publica (graphé) contra él por cometer injusticias contra los ciudadanos, porque
habia hecho estas cosas para ultrajar al pueblo y al Consejo, y le inici6 una accién publica
(graphé) por ser extranjero y lo llevé a juicio. Las Leneas se llevaban a cabo en el otofio, en las
que no estaban presentes los extranjeros, cuando esta obra, Los Acarnienses, era producida”.

33 E texto griego lo hemos tomado de la edicién de N. G. WILSON (1975: 59-60), aunque para el
cotejo textual también hemos tenido en cuenta la de DUBNER (1883) y RUTHERFORD (1896).
Sobre una visién general de los escolios aristofanicos, asi como sus recientes ediciones, cf.
AUSTIN (2001).

34 Por supuesto que, como veremos, contamos con el propio texto de Acarnienses respecto dela
actuaciéon de Cleén ante el Bovheutripiov contra €l (o Calistrato o quien haya sido la victima), lo
cual indicarfa que hubo al menos una sesién del Consejo en la que Aristéfanes (o quien haya
sido) tuvo que comparecer, bajo una acusacién formal. También sabemos que el Consejo, si bien
no era estrictamente un tribunal, podia imponer multas de hasta 500 dracmas y que, en casos
como estos, actuaba con una funciéon cuasi-judicial (del mismo modo ocurria con la Ekklesia,
como por ejemplo durante el juicio de las Arginusas en el afio 406); no obstante, no es
estrictamente una actuacién ante las cortes. Todo ello puede ser reconstruido, en rigor de
verdad, incluso si no tuviéramos el testimonio de este escolio al que nos referimos, aunque no
podemos descartar su particular importancia para una lectura forense del episodio.

35 MONTANA (1996: 9) infiere, sin embargo, que este tipo de comentarios técnicos de indole
juridica proceden de una mano culta del periodo helenistico: “...ancora interessante dal punto di
vista della storia della filologia mi pare I'idea que la maggiore presenza negli scoli alle Vespe e al
Pluto (...) di citazioni di argomento giudiziario possa essere interpretata come traccia del preciso
interesse specialistico di un filologo alessandrino”. La mayoria de los manuscritos que
transmitieron los escolios hasta nuestros dias, hay que decirlo, datan del siglo XIV d.C. (salvo el
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analisis resulta en parte intrascendente. La existencia misma del texto, que‘
constituye una de las escasisimas bases sobre las que reposan las lecturas acerca de
la existencia de un juicio en el 426, es suficiente para esbozar algunos comentarios
filologicos y lingﬁiéticos, independientemente del momento en que fue escrito o —
mas importante todavia- de las fuentes que le han servido de base.

En primer lugar, advertimos en los nombres de Aristofanes y Cle6n
CAprotodavns, KAécwova) una clara identificacién de los sujétos involucrados, a
pesar de qué la cita se contrapone con otros escolios (cf. Sch. V. 1284) que
mencionan al propio Calistrato como parte del litigio. Los ataques de Cle4n son
ahora interpretados: ya no se habla de “arrastrar” (s’loé)\KoS) o de “acusar”
(S1aPalw) —como decia la obra aristofénica-, lexemas soélo indirectamente
provistos de un sentido técnico, sino que ahora queda evidenciada una verdadera

actuacién en justicia: 0 KAécov eypaato autov. Debemos, sin embargo, tener en

cuenta que una ypo¢r era una accién judicial en Atenas caracterizada por la
existencia de un interés ptblico en su desarrollo y que atribuia, en consecuencia,
una legitimidad amplia a quienquiera deseara presentar cargos (0 Boulopevos).
Resulta claro, entonces, que no cualquier hecho podia ser susceptible de encuadrar

en una ypod.

Intentaremos demostrar aqui que dos problemas de contradiccion se -
presentan si tomamos las referencias del escolio al pie de la letra. Por un lado,
advertiremos que algunos de los cargos incorporados en el comentario son
infundados por no existir base empirica para su juzgamiento; seguidamente, se vera
cémo, respecto de otras acusaciones, carecemos de testimonios que nos sefialen la
existencia de leyes que penalicen los delitos del poeta tal como los incluye el
escoliasta, dado que son infracciones demasiado genéricas para su inclusion como
categorias criminales bajo la orbita de ypodai. En tercer lugar, discutiremos los
inconvenientes que surgen con la referencia a la Boulr,, ya que —segin la
informacién atribuida por los textos de la época- ante el Consejo era imposible

iniciar una accién de ypodr.

R, Ravennas 429, que proviene del s. X); baste decir aqui que la coleccién mas antigua, de la que
derivan RET, fue “probably made in Constantinopla in the 4th or 5th century AD” (DUNBAR -
[1995: 41]); debe ser distinguida del corpus de escolios compilados por Triclinio a comienzos del
s. XIV. Es preciso destacar empero que, cuando nos referimos a los manuscritos, la época de
redaccion termina resultado irrelevante; por ejemplo, en el caso aristofanico, los escolios en
algunos textos tardios —especialmente E- contienen mucha mejor informacién antigua que la
que puede ser hallada en los escolios de R, que muchas veces esta muy resumida.
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Comencemos por los crimenes, cometidos a partir de la representécic')n de la
comedia Babilonios, que constituyen la causa de que se haya decidido iniciar estas |
acciones (810 ToUTto opytobers). Seglin el testimonio, tres parecen haber sido los
cargos sobre los que se basé el demagogo. Siguiendo el orden del escolio, éstos
serian: 1) la comisién de injusticias contra los ciudadanos (adikic €15 TOUS
moAiTas); 2) el ultraje al pueblo y al Conséjo (UBprs ToU Sruou kot Ths PoUArs), ¥,
finalmente, 3) el ser extranjero (Eevias 8t auTov eypoarto).

Partiremos del anéilisis del Gltimo punto. En cuanto a la nacionalidad, no

parece haber habido evidencia del inicio de una accién por ypadn Eevias contra

Aristéfanes en la época;36 este proceso (cf. S. C. TopD [1993: 174-6]) estaba
esencialmente destinado a poner en relieve ante los jueces la falsa ciudadania de
determinados extranjeros. Dado que no hay alusiones directas o explicitas en
Acarnienses, parece posible que en este punto el escoliasta hubiera malinterpretado
las alusiones a la presencia de extranjeros en las Grandes Dionisias, a la que
refieren algunos pasajes de la comedia (vv. 503-506, inter alios), o la mencién
burlesca a la relacién del poeta con la isla de Egina (vv. 652-4). Ya hemos visto la
naturaleza de los versos iniciales del alegato de Dicedpolis/Aristéfanes vestido de
mendigo. Resta ocuparnos brevemente de la referencia a Egina, dado que se
desconoce exactaménte el fundamento de esta burla. Segin sostiene OLSON (2002:
'241-2), puede pensarse en varias posibilidades que justifiquen la utilizacién de este
nombre geografico como base para una burla: puede bien haber sucedido que
alguna parte de la familia de Aristéfanes proviniese de la isla, o que su padre haya
adquirido en Egina algunos terrenos, o, incluso, que haya sido el propio poeta quien
hubiera residido durante algin tiempo alli.3” En todo caso, y cualquiera sea la
posibilidad maés Vefosimil, es claro que Aristéfanes era hijo de Filipo, un ateniense
de la tribu de Pandiénide y del demo de Cidateneo, y no parece haber tenido madre
extranjera, si tenemos en cuenta que es muy probable que Aristéfanes haya nacido -

con posterioridad a la ley de Pericles (451-0) que exigia para ser ciudadano que

36 Hay dos testimonios tardios de dos an6nimas Vidas de Aristéfanes, que hablan de esta acciéon
por extranjeria. Nos referimos a Proleg. de com. 28, p. 134.20-22 y Proleg. de com. 29a p.
137.14-15. Sin embargo, se trata solamente de referencias que no nos aclaran la naturaleza de la
accion judicial (IMPERIO [2004: 61-2]). '

37 LOPEZ EIRE (1994: 10) sefiala que Aristéfanes pudo haber recibido en el 431 “un lote de terren_o
cultivable en la isla de Egina, donde se trasladé como colono, kAnpoixos, y donde su hijo vivié
una parte de su vida”. ' ‘
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ambos padres fuesen atenienses.3® En consecuencia, el basamento real para una
yoodn Eevias parece haber sido escaso, 39 y el cargo —tal como lo incluye el
escoliasta- carece de una justificacién, al menos evidente en el propio texto de la

comedia.4® Por supuesto, es posible que Cledn le hubiera iniciado alguna accién

semejante por el simple hecho de llevarlo a la justicia, sabiendo que carecia de

fundamento en su querella.4* Es cierto que la litigiosidad ateniense muchas veces
podia llevar a que se le iniciaran acciones judiciales a un individuo sobre una base
que poco tenia que ver con los verdaderos fundamentos de la enemistad subyacente
entre el demandante y la victimg; la hostilidad entre ambos casi siempre antecedia
de algin modo los aparentes motivos del litigio, y las cortes se vuelven espacios
privilegiados donde es posible proseguir enfrentamientos preexistentes;42 sin

embargo, es preciso tener en cuenta aqui que en una ypa¢n el demandante que no

llegaba a obtener al menos un determinado porcentaje de los votos de los jueces
debia pagar una multa, y esto puede interpretarse como motivacioén suficiente para
evitar que —mayormente- se iniciaran acciones carentes de toda base factica.43 Por

lo demaés, y sobre todo si el acusador ocupaba cargos politicos sujetos a eleccion,

38 Sin embargo, es cierto que algo debfa llamar la atencién, dado que las alusiones a la
“extranjeria” de Arist6fanes no son escasas (¢f. SOMMERSTEIN [2004a: 164]).

39 También, por supuesto, es posible que el escoliasta haya contado con informacion
independiente acerca de un cargo de extranjeria presentado por Cledn contra Aristofanes.
Notemos que la mencién a la ypadn Eevias en el escolio no indica que haya sido intentada
judicialmente en un preciso momento; el Prof. Sommerstein sostiene que es posible que haya
habido algiin intento de acusacién sobre esta base en los afios posteriores a Acarnienses, aunque
no contamos con testimonios que permitan verificarlo.

40 Contra, A. T. MURRAY (1903: 84), quien sostiene que se trataba de una acusacion frecuente en
la época y que Cleén habria utilizado aqui como segundo cargo. Llama la atencién que haya sido
precisamente en el texto de este escolio, asi como en la dudosa Vida de Aristéfanes 19, que
muchos se basaron para sefialar que las referencias de V. 1284-91 se orientan hacia la existencia
de una ypadn Eevias (cf. VAN LEEUWEN [1908: 44-5]; ver las distintas opiniones en STOREY
[1995: 10]). MACDOWELL (1971: 299) y SOMMERSTEIN (19923) sostienen que no hay testimonios
para una conclusion semejante.

4 Hablando de este mismo episodio, y de la acusaciéon de extranjerfa, OSTWALD (1986: 207)
sostiene: “The latter is hardly credible, unless we assume that Cleon introduced in his formal
charge against Aristophanes a slanderous accusation of foreign birth, a very common maneuver
in Athens against one’s ennemies at that time and one made with gusto by all comic poets,
including Aristophanes himself”. Recordemos que en la época —e incluso después- era muy

comifin ser arrastrado hacia las cortes por acusaciones infundadas. Con notoria exageracion

(aunque necesariamente debe existir alguna base sobre la que se pueda exagerar), el propio
Deméstenes sostenia que después del 338 era llevado a la justicia todos los dias.

42 Cf. D. COHEN (1995), JOHNSTONE (1999). Sobre el tema, ver también LANNI (2006).

43 Partiendo de D. 22.26-7, S. C. ToDD (1993: 109) establece que si el querellante no obtenia el
veinte por ciento de los votos en una ypo¢r debia pagar una multa de mil dracmas, ademas de
recibir otras posibles sanciones.



Acusaciones piiblicas y defensas teatrales: Babilonios a Acarnienses . 10

una fama mal ganada a través de denuncias carentes de sustento factico podria
haber resultado contraproducente frente al pueblo ateniense.44

Si seguimos examinando esta cuestion, podriamos decir -desde una lectura
ingenua- que la importancia politica de un demagogo como Cleén frente a un joven
dramaturgo sin duda habria implicado, en un contexto en que la justicia no era
profesionalizada, una victoria indudable. En efecto, no resultaria arriesgado pensar
que; en este contexto, las relaciones de poder creadas podrian haberle conseguido
un triunfo rotundo. Sin embargo, no parece haber ocurrido de ese modo en el seno
de la pélis ateniense: recordemos, por ejemplo, las acusaciones contra Cle6n
llevadas adelante por la clase ecuestre de Atenas, y el resultado negativo al que el
demagogo se habria enfrentado si no hubiese pagado cinco talentos, segin se
desprende del v. 6 de la comedia_ (tois mévte TahavTots ols Khecov eEnpecev).45

No debe llamarnos la atencién, entonces, que se trate aqui de una
interpretacién errénea, ya que el escolio en particular no resulta muy. confiable
tampoco en otros puntos.46 Muy posiblemente, pues, la confusién con una acciéon
por extranjeria se explica por una lectura equivocada del texto mismo, en el que se
menciona la presencia de extranjeros en el especticulo teatral al que se hace
referencia: sabemos que durante las Dionisias, festival en el que se- habia
representado Babilonios, solian asistir al teatro los representantes de las ciudades

aliadas.4” Parece evidente que toda esta informacion que incluye el escolio emana,

a4 A esto podria replicarse que, contrario sensu, si las acusaciones judiciales resultaban exitosas
(y en Atenas no existian votos justificados ni instancias de apelacion) era posible que un politico
se catapultara a la fama,; el castigo de traidores, corruptos y falsos ciudadanos podia servir como
medio de popularidad. No obstante ello, y teniendo en cuenta la naturaleza popular del género
comico, parece dificil pensar que” un demagogo pudiera ganar celebridad oponiéndose
abiertamente a un comedidgrafo con cargos falsos. :

45 CARAWAN (1990b: 146-7). Segiin su postura, las alusiones presentes en el escolio al v. 6 de
Acarnienses se refieren a este enfrentamiento legal: “...Cleon was indicted before the assembly
by mpoPolr in charges of sycophancy and ‘deception of the people’ (in the case against hippeis),
and accused of corruption (in the assessment of tribute). To avoid trial and yet more serious
penalities, Cleon ‘coughed up the five talents’...”. Por supuesto, nuestra Gnica prueba para todo
el episodio descripto es un verso de la comedia: no debe ser tomado, por ello, como un hecho
definitivo o comprobado. Sin embargo, es cierto también que algunos pasajes de Caballeros,
como los vv. 226 y 247 (ademés, por supuesto, de Ach. 299-302) sugieren por su parte que hubo
una historia conocida de hostilidad entre Cle6n y la caballeria.

46 1.3 estacion del afio en que se celebraban las Leneas, como bien advierté MACDOWELL (1995:
43), también esta incorrecta en el pasaje.

47 En las Grandes Dionisias, que constituian una expresién civica esencial de la Atenas
democratica (GOLDHILL [1990: 114]), €l tributo de las ciudades del imperio era traido y
depositado en el interior mismo del teatro (cf. ROGERS [1910: 76]).
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precisamente, del propio texto de Acarnienses y no de fuentes documentales ajenas

alaobra. 48

La adikia €15 Tous TOAITas, por su parte, resulta interpretada por BAUMAN
(1990: 53) como una ypodn adikias por haber cometido UBpts contra el pueblo y el
Consejo. De esta manera; se unificarfan ambos delitos en una misma acusacién
conjunta. Sin embargo, advertimos que esta accién no se encuentra registrada en la
antigua Atenas. En cuanto a la injusticia contra los ciudadanos, stricto sensu, s6lo
hallamos la referencia a una penalizacion semejante en el Decreto de Cannono,4s de
datacion incierta, que imponia una sancién a quien cometiera actos injustos contra
el pueblo ateniense (sav Tis Tov 'ABnvatcwv Sfuov adiky ...). Si bien OSTWALD (1986:
207) interpreta que en este caso el decreto fue invocado por Cleén, la vaguedad y
amplitud de la conducta dafiosa han sido criticadasso y en ningln caso se menciona
al Consejo como o6rgano jurisdiccional sino sélo como una instancia inicial del
procedimiento. ‘

La ypa¢n UBpews, en cambio, es ciertamente, una de las acciones mejor
testimoniadas en el perfodo clasico,5* pero no por ello menos discutidas. La primera
complicacién que surge con la expresion es la inexistencia de una definicion
concreta de lo que se entendia estrictamente como UBpis. Desde conceptos mas
vinculados con pardmetros morales o religiosos —que muchas veces apuntan a una
idea de deshonor-52 hasta interpretaciones que vinculan la palabra con un origen
dado por la existencia del uso de violencia fisica;53 lo cierto es que el término llevé a
numerosas propuestas de sentido.54+ Mé4s alla del alcance 1éxico, advertimos que

_ dentro del derecho de Atenas la ypadn UBpews era una accién de caracter pablico

48 Es evidente que del texto de Acarnienses no podemos, pues, derivar la existencia de una
accién por Eevia. Podria, en todo caso, pensarse que el segundo intento de ataque por parte de
Cledn, al que hacen alusion los vv. 1284-1291 y que situariamos luego de la puesta en escena de
Caballeros, tuvo su base “formal” en una denuncia fundada en éste cargo, pero constituye
simplemente una hipétesis indemostrable. Analizaremos estos versos al final de nuestro estudio
de Caballeros.

49 Cf. X. Hell. 1.7.20.
50 WHITEHORNE (1989: 90).
51 DOVER (1972: 37).

52 FISHER (1979: 45). Estudiando a Homero, E. CANTARELLA (1981) contintia esta perspectlva
referida a los comportamientos deshonrosos. Volveremos en detalle sobre este delito, quiz4s uno
de los més graves del derecho tico, al trabajar con Avispas y, sobre todo, con Aves en la Tercera
Parte de la tesis.

53 HOOKER (1975).

54 Ver, en este sentido, el completo trabajo de N. R. E. FISHER (1992) y la respuesta que, sobre
algunos de sus planteos, realiza CAIRNS (1996). Desarrollaremos esta nociéon de modo mas -
sistematico al estudiar la poética comica de la justicia en Aves.
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que podia ser iniciada frente a conductas enérgicas realizadas por alguien en contra
de otros.5s El delito, visto desde esta éptica que impone la norma, podria pensarse
como todo ataque injustificadosé o agresion calificadas’, como parecera sugerir

tiempo después el texto de la ley que nos transmite Demostenes (21.47.1-4)58:

tav Tis UBpiln els Tiva, 7| Te1dax 1 yuvaika 1 Gudpa, TV
b 7 " ~ ? n 4 14 ) N )
eheubBepcov 1) TOV SouAwv, T TOPAVOHOV TI TOITON E1S
’ ’ I4 ) A} ’ A 4 €
TOUTWV Tva, YpadeoBy Tmpos Tous Beopobetas o

BouAduevos *Abnvaicov Sis EEeoTiv. .59

La redaccién de la ley, tal como nos lo transmite la oratoria, nos aclara las
particularidades de la accién en diferentes niveles: si bien no hace explicito el
contenido mismo del crimen, identifica con propiedad los sujetos judicialmente
involucrados, describiendo la calidad de los jueces intervinientes, demandantesyy
demandados. Los magistrados designados para entender en estas actuaciones —al
menos en el IV- eran, como refiere el texto, los tesmotetas.5° Es mily improbable,
pues, que en la época de Aristofanes interviniera el Consejo.®* En cuanto a los
posibles querellantes, el texto menciona a cualquier persona interesada (tal como

sugiere la alusion a 6 BouAdpevos, propia del mecanismo procedimental de las

55 MACDOWELL (1978: 129). DOVER (1972: 37) interpreta el alcance del derecho atico en este
tema: “Athenian law took violence seriously; a blow directed by one citizen at another could lead
to a prosecution for hybris, regarded as an offence not against the individual but against the
commurity, and so even to the death-penalty, if the jury was satisfied that the striker intended
to establish over his victim a moral and social ascendancy like that of a master over a slave”.

56 GAGARIN (1979b: 232).
57 8. C. TopD (1993: 379).

58 También Aristételes, en su Retérica, se ocupa del delito en términos semejantes a los
planteados (1374a 13-15 y 1378b 23-25). Sobre la discusion entre el contenido del pasaje de
Demoéstenes y Ais. 1.16 —testimonios aparentemente contradictorios sobre la ley-, ver
MACDOWELL (1990: 263), para quien la mencién de Contra Midias constituye la versién
genuina. :

59 “En el caso de que alguien cometd ultraje (hybris) contra alguien, sea un nifio o una mujer o
un varén, tanto de entre los libres como de entre los esclavos, o realice un acto contrario a las
leyes contra alguno de éstos, que cualquiera de los atenienses a quienes se les permite inicie
una accién ptblica (graphé) ante los tesmotetas”. '

60 Otras fuentes reproducen esta misma idea; cf. Ais. 1.32.

61 En efecto, un pasaje de Avispas (vv. 1418 et seq.) -que analizaremos oportunamente al
trabajar especificamente dicha comedia- muestra que, fracasado el intento de solucion
amistosa- ser el arconte (esto es, un tesmoteta) quien se ocuparé del caso por el cargo de uPpts.
Los arcontes, sabemos, no asistian al Consejo y mucho menos lo presidian; creemos que esto es
prueba suficiente de que en el s. V, del mismo modo que sucedera en el IV, los asuntos
vinculados con el delito de UBpts eran tratados por los tribunales comunes.
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ypadai) siempre que cumpla con dos requisitos: el hecho de ser ateniense
(’ABnvaicwv) y el tener capacidad legal para hacerlo (Sis €€eoTiv, que se interpreta
como la necesidad de que sélo accionen en justicia quienes no estuviesen privados
del ejercicio de sus derechos civicos). La legitimacién pasiva también queda
manifiesta, con una amplitud completa: el delito podia ser atribuido a cualquiera
(eav Tis UBPICY) que hubiera incurrido en esas conductas: el pronombre indefinido,
en ausencia de atributos o predicativos, da cuenta de que todos podian ser
eventualmente acusados por este tipo de ultraje. Por lo demas, el criterio cambia
cuando la ley hace referencia a la victima del acto agresivo: si bien en un principio
también hallamos el pronombre indefinido (els Twa), lo cierto es que
inmediatamente después la extension del término se devela, explicitamente, que en
la categorizacién no existe ninguna diferencia fundada en género, edad o status
ciudadano: tanto hombres como mujeres y chicos, esclavos o libres, podian ser
victimas de uBpts.

Teniendo esto en cuenta, no pareciera ser posible la puniciéon de una
verdadera agresion dirigida a otros sujetos mas all4 de los previstos: por criterios de
légica juridica, la inclusién de supuestos de modo expreso en la ley (] mo1da 1
yuvaika fj dvdpa, TV eAeubBépeov 1 Tcdv Souhwov) permite sugerir —aun siendo una
previsién de alcances amplios- que s6lo contra ellos procedian los comportamientbs
violentos regulados, y en ningtn caso podian abarcar supuestos distintos de los

mencionados. De este modo, 1a UBpts podia ser llevada a cabo contra personas

determinadas, y no contra entelequias o entidades abstractas y colectivas:®2 no
encontramos fundamentos, por ende, para considerar de peso la referencia del
escolio a un ultraje dirigido al pueblo y al ‘Consejo’: UBpis ToU Sruou kot Ths
BouAns.63

- 62 En este sentido, N. R. E. FISHER (1992: 137-8) parece creer que el fundamento de la norma
est4 dado por la necesidad de brindar ayuda a todos aquellos que, en tanto personas privadas, se
veian afectados por actividades desmesuradas de terceros. Asi, interpreta que la ley de UBpts
«..played a considerable part in making the daily lives of many Athenians less fearful and less
oppressed than they would otherwise have been”. Si, efectivamente, la nociéon del delito estaba
referida a la Twur, parece entonces evidente que sélo podia afectar a individuos puntuales, si
bien con ello se acarreaba —indirectamente- la afectacién de la comunidad en su conjunto y, por
ende, la implementacién de un proceso piiblico abierto a todo interesado.

63 Incluso debemos tener en cuenta los parametros sintacticos de la ley: la conducta sancionada
supone claramente la realizacién de conductas dirigidas contra personas particulares: de alli la
utilizacién de la preposicién €1s que apunta —en dos ocasiones- a los individuos agredidos (gis
Tva, €15 TouTev TIvé). En €l caso del escolio que analizamos, no puede hallarse una preposicién
como la que incluye la normativa, sino una serie de sustantivos en genitivo (nuov, PouAns). Es
otro argumento, creemos, que nos-aleja de la posibilidad de que el testimonio que nos brinda el
escoliasta sea veridico. ' ’
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Un escolio a Elio Aristides (3.8),64 en este sentido, nos menciona la
posibilidad de que Aristéfanes hubiese cometido UBpts contra el propio Cleén, 1,o
que llevd a la prohibicibon de la satira cémica de personas concretas:
kaTnyopricovtos ... Tou KAéwvos ’Aptotodavous URpews, ’eriéen VOLOS HEKET!
eEelvat kepwdelv ovopaoTi. No obstante, el contenido sustancial del delito no

parece corresponderse con las acciones realizadas desde la puesta en escena de una
comedia, y el hecho de que no encontremos ninguna interdiccién al ovopooTi
kwuUSelv  posterior a la accion judicial —en caso de estar refiriéndose,
evidentemente, al evento del que nos ocupamos- nos da la pauta de la incoherencia
del testimonio. Como bien sostiene SOMMERSTEIN (2004: 146, n. 6), el verbo
kabuBpiler de Ach. 631 “is presumably responsible for the statement”.85 No
obstante, el hecho de que este escolio nos presente una interpretacién judicial del
fenémeno nos conduce a examinar otros escolios a los efectos de ver si encontramos
en ellos alusiones concretas que nos permitan decodificar el episodio en funcion de
restricciones generales impuestas al género. Para ello, es preciso que partamos de
algunas reflexiones generales sobre los alcances de la libertad de expresion en la

Atenas clésica.

'5. ¢Abuso de la libertad de expresién?

Descartadas entonces los tres cargos supuestos por los motivos expuestos,
no podemos dejar de mencionar aqui otra posibilidad que se abre frente a la
naturaleza juridica del planteo de Cleén. Recordemos que, en su respuesta,
Aristofanes decia que sus enemigos lo acusaban de que se burlaba de la ciudad
(keopeSET TV T_ré)\lv, v. 631): el verbo kwpwdéw se vincula con una particularidad
del género cémico, consistente en mofarse de las figuras conocidas a través de
ciertas referencias insultantes o invectivas pronunciadas por los personajes.5® Asf,
como se ha visto, si ninguno de los cargos mencionados por los escolios goza del
sustento necesario, y si partimos de este término kwuwdetv que retoma los ataques

verbales en el escenario, é¢pudo tratarse, en realidad, de una verdadera accién

64 Ar. fr. 26 K.-A. |

65 Este decreto, atribuido a Alcibiades en los escolios a las Oraciones de Elio Aristides, €s
también transmitido por I. Tzetzes en su Prooemium 1.87-97. Resulta claro, como vimos, que su
texto proviene de la contaminatio con comentarios anteriores y con los versos de la propia
comedia. No constituye una fuente de conocimiento independiente.

66 Sobre el tema, ¢f. SOMMERSTEIN (1996b). El término kcoucpSéw es utilizado con alcances
semejantes en otros pasajes aristofanicos, como V. 1026, Pax 751 0 Ra. 358.
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judicial de censura por parte de Cleén? ¢Habra actuado el politico en respuesta de
un ejercicio abusivo por parte del comeditgrafo de su libertad de expresion?
Entramos, al plantear esto, en la discusién referida a la existencia en Atenas de una
licencia incondicional para que los comedidgrafos atacaran a las figuras publicas o,
en cambio, de una restriccion a una capacidad de expresion absoluta.67

La regulacién de la parrhesia en la Atenas Clésica es un topico que ha
motivado a los criticos durante décadas, pues constituye un componente esencial de
la ideologia democratica ateniense.®® Asi como todos los ciudadanos gozaban de
igualdad politica (lo que los griegos denominaban \ocovouia), contaban también con
el derecho de dirigirse a la Asamblea (ionyopic). Isonomia e isegoria, pues,
implicaban dos caras de una misma moneda, y simbolizaban los valores més
distintivos de la democracia. La equiparacién de los ciudadanos era la marca
- distintiva de la pélis clasica. La-sociedad ateniense estaba signada, esencialmente,
por la libre expresién de todos sus ciudadanos; ello implicaba, necesariamente, un
respeto particular por el lenguaje abierto e irrestricto, casi como una particularidad
esencial en el seno de un contexto claramente agbnico, donde el lé6gos adquiere un
rol preponderante.®9 Asi, por ejemplo, notamos que en los di4logos platénicos
existen evidencias concretas a este fendmeno: en R. 557.b.4-6, en la sociedad ideal,
el término moppnoia estd claramente vinculado con la nocién de libertad
(thevbepia) y con la idea de licencia o autorizacion (eEovota), que tiene que ver a su
vez con permitir a cada uno actuar segin sus preferencias. En su Gorgias (461.e.1-
3), Platén insiste con estos conceptos, atribuyendo a Atenas una libre expresion
desconocida en otras regiones griegas: alli existe la mayor licencia para hablar de
toda la Hélade (TAis ‘EANGSos mAeioTn toTiv eEousia Tou Aéyew). Evidentemente, la
idea de parrhesia es inescindible de estos dos semas: la licencia y el hablar. Por lo
demas, advertimos que no solo tiene que ver con la existencia de un verdadero
derecho de hablar, sino —y sobré todo- del derecho de hablar en forma libre, franca

y veraz. Estos atributos, como veremos, también se manifiestan juntos, de modo

67 Aqui nos limitaremos a examinar estas restricciones en el caso concreto de la comediografia
aristofanica. Para una visién més completa del problema de la libertad de expresién, puede
consultarse el reciente trabajo de AMMENDOLA (2001-2).

68 D. 9.3; [Arist.] Ath. Pol. 1.2-6, Pl. R. 557b, Grg. 461e. Para fines del s. V las tragedias
euripideas también nos ilustran acerca de la importancia de la parrhesta, E. Hipp. 422, Ion 670-
675; Supp. 430-442, Ph. 392, Or. 917-22. ; ¢f. WALLACE (1994 : 109_).

69 En este sentido, podemos reconocer la importancia del término Tappnoic que LIDDELL &
SCOTT (1996: 1244, s.v.) define como “outspokenness, frankness, freedom of speech” y que los
testimonios antiguos identifican con la democratizacion politica. De hecho, el propio diccionario
afiade que este aspecto era tenido por un elemento vital: “...claimed by the Athenians as their
privilege”. ' :



Acusaciones publicas y defensas teatrales: Babilonios a Acarnienses AL

que la pafrhesia pasa a consistir, de acuerdo con los testimonios, en un mecanismo
utilizado en la practica para acqonsejar, criticar, amonestar o afectar a alguien —en
forma individual o colectiva— por medio de la verdad tal como uno la veia.7o

El orador Esquines, en su discurso Sobre la falsa embajada (2.70.7-8),
reconoce este valor cuando sostiene que estd decidido a hablar francamente
(rappnotacacat) y a salvarse diciendo cosas verdaderas (T&Anfn gimewv) de modo
libre. (eEAeuBépws). La proximidad de la idea de una licencia con la calidad en
valores de verdad de aquello que se dice es un motivo recurrente en la oratoria.
Siempre se establece un vinculo estrecho que justifica la libertad concedida. Asi, por
ejemplo, es interesante un pasaje de Lisias (Defensa por la muerte de Eratéstenes,
1.5.1-4), en el que se consolida esta intima relacion: alli la libertad de palabra, esto -
es, la posibilidad de hacer referencia a todo (¢mavTa) sin apartarse de nada (oudev
mopaeimav) tiene que ver con el relato de lo verdadero (TéAnff). La parrhesia,
entonces, estd connotada con rasgos sumamente positivos, como surge de dos
pasajes del Gorgias (492.d.1-5 y-521.a.5-7), en los que Séérates confiesa a Calicles
que sélo hablando bien —utiliza el verbo mapproialew en ambos casos- puede‘ ;
vivirse de modo noble y correcto (olk aryewvcs, el kal yewvaricos). 7*

En este sentido, recibe como cohtrapartida y amenaza los discursos de
aquellos que hablan mal. En un pasaje de Teofrasto se distingue coémo muchas
veces esta libertad de expresarse de modo abierto era esgrimidé por aquellos que
hablaban de modo imprudente. Asi, nos aclara el texto que muchos que hablan mal
alegan, por su parte, ampararse en los valores de la parrhesia, el gobierno del
pueblo y la libertad: kokc3s Aéyetev amokoheov TapPNoiaY Kol SnuokpaTiov Kol
tAeubeptav.72 |

Ciertos términos técnicos sirven para sefialar los comportamientos
contrarios a la libre expresiéon que los atenienses consagraban. Asi, la idea de
kaxnyopia o injuria verbal, en derecho atico, ha sido reconocida como un verdadero

delito y, en este sentido, objeto de una verdadera accién judicial: la Stxn

70 HENDERSON (1998b: 256).

71 La parrhesia tiene que ver con valores esenciales para la cultura griega, vinculados con la
verdad y la nobleza. En Platén, queda claro —entonces- que debe existir un vinculo entre lo que
se dice y aquello que se piensa, de modo que la palabra franca es aquella que responde a un
pensamiento previo que la sustenta. La parrhesia, entonces, se asemeja a un bien decir y a
conceptos como nobleza, justicia y verdad. Otros pasajes de la literatura griega resultan
igualmente ilustrativos para advertir los alcances positivos de la nocién de parrhesia: ver, por
. ejemplo, Arist. EN 1124b, Democr. 18,43; E. Hipp. 421-423; Men. Epit. 623. -

72 Thphr. Char. 28.6; cf. Isocr. 7.20, 12.218, 16.22, D. 6.31—32.
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Kok yopias.’3 Seglin nos lo transmite Plutarco, en su Vida de Solén 21, 1-2, la ley
soloniana en la materia efectuaba una distinciéon esencial entre las acciones

cometidas contra personas muertas y las injurias dirigidas hacia individuos vivos:

b ) ~ \ ~ I. A < § ’ 14 . \

ETTOIVEITO O TOU 2OAWVOS KOl O KWAUWV VOROS TOV
TeBUNKSTO  Kakads  &yopeUetv. Kol Yap OGlov  Tous

~ < \ 14 A 4 b s ~

pebeoTedTas tepous vopiletv, kol Sikatov amexecfot Towov
OUX UTTapXOVTwV, Kal ToAITIkOV adatpeiv Ths ExBpas TO
2.4 ~ ) A ~ 14 b 1 \ < ~ A\
aidiov. CovTa 88 Kokwds AEYElV EKWAUCE TPOS 1EPOIS KOl
SikaoTnplols kai apyeiols kai Becopias olons aywvwv: 1
Tpels SpaxHas T 181aTn, SUo 8 GAAGS GTMOTIVEIV EIS TO

Snuociov eTae.74

En ambas situaciones, para poder incorporarse como crimen, la agresion
verbal debia emitirse en un lugar publico, tal como un santuario, un fribunal, un
espectaculo teatral o durante la realizacién de juegos civicos. En cuanto a la sanciéon
prevista por la norma, correspondia que se abonara una multa que se repartia entre
la ciudad y la victima misma de la actividad ilicita. En la época de Solén, la multa
era de cinco dracmas, dos para la ciudad y tres para el agredido; este valor podia ser
duplicado si la injuria se manifestaba contra los muertos. En el periodo clésico, este
valor se ve multiplicado: la sancién consistira en el pago de quinientos dracmas, y la
distribucién entre lo que le correspondia a la ciudad y a la victima se mantiene en
idénticas proporciones.7s _

Segin lo que transmite Plutarco, parece haber habido en el periodo
ateniense de los oradores una suerte de listado de palabras prohibidas, de modo
que la mencién de ese léxico acarreaba la posibilidad de su castigo legal. Estas

palabras que no debian pronunciarse eran las llamadas &moppnTa ovopata. En

73 El delito, en tanto responde al concepto de hablar mal, se contrapone, e términos juridicos,
con la nocién de oikia, entendida esta tiltima como toda afectacion violenta de carécter fisico.
Acerca de este concepto en Aristéfanes, especialmente en su relacion con la Aowdopia, ver Buis
(2003e).

74 “También se alaba la ley de Solén que prohibié hablar mal de los muertos. Incluso, la piedad
exige que observemos a los muertos como sagrados, la justicia que nos abstengamos de
agraviar a aquellos que ya no existen, y buen criterio que evitemos la perpetuacién de los
enfrentamientos. También prohibié que se hablara mal de los vivos en los santuarios,
tribunales, los lugares de los magistrados, y en todos aquellos lugares donde habia
competencias en los festivales. Establecié una multa de tres dracmas que debia ser pagada a la
parte injuriada y dos mds al tesoro piblico”.

75 MODRZEJEWSKI (1998: 159-16_0).
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Contra Teomnesto (X) de Lisias (compuesto hacia el 384-3), la critica generalmenté
ha reconocido la existencia de tres delitos claramente diferenciados: la injuria a los
muertos, la injuria a los vivos, las palabras prohibidas. GERNET>(1954), por su parte,
ha identificado que se trata de tres variantes de un mismo crimen de injuria verbal
creado por Solén. 76 En todos los casos, nos hallamos frente al pronunciamiento en
un lugar puablico o religioso de vocablos considerados inefables: en la ley original
parece haber existido una mencién expresa a los asesinos (avdpodovos), a los
golpeadores de padres y madres (raTtpadoiav, pntpadoiav) y a quienes confiesan
haber arrojado el escudo (Tis it énoBsB)\nKévm ™V &omis).77

. No hay referencias que permitan- limitar estas restricciones a un
determinado ambito, y en ese sentido podria pensarse que las fronteras de la
libertad de expresion y la necesidad de evitar estas acusaciones piblicas para no
incurrir en xoknyopia también estdn presentes en el campo de la comedia
aristofanica, especialmente si tenemos en cuenta que la propia ley de Solén
mencionaba los espectaculos teatrales entre los espacios publicos en donde se
prohibia realizar las acusaciones mencionadas. A poco que uno examine el corpus
cdmico rastreando posibles referencias a los términos prohibidos, se descubre
rapidamente que Aristéfanes no incurri6 en ninguno de ellos. En efecto, no hay
verdaderas injurias contra los muertos”8 ni acusaciones por asesinato, por agresiéon

fisica contra los padres?9 ni por haber arrojado el escudo.8°

76 Esto fue pronunciado por L. GERNET en su conferencia “La represién de l'injure verbale en
droit attique”, llevada a cabo el 21 de febrero de 1958 y citada por MODRZEJEWSKI (1998: 160).

77 Sobre esa base, HENDERSON (1998b: 259) precisamente sefiala la contracara de la normativa y
menciona los problemas originados por las falsas acusaciones fundadas en esta legislacion:
“...although citizens were free to abuse one another publicly in virtually any terms they liked, no
one could falsely charge a fellow member of the demos with any of the aporrheta, for that would
unfairly silence a potencial contributor to the democracy and so threaten the integrity of the
system”.

78 Sblo hallamos en los testimonios aristofanicos dos referencias —indirectas, por cierto- a burlas
respecto de personas muertas: en Ach. 530-4 se incorpora una critica contra Pericles, muerto
cuatro afios atras, pero se trata de la menci6n a una figura ridiculamente divinizada del politico,
y a una implementacion del decreto de Mégara exageradamente absurda; no existe en el
testimonio ninguna acusaci6n efectiva contra la figura del politico, sino una referencia indirecta
a las causas de la guerra. La segunda posible victima de los ataques aristofénicos, luego de su
muerte, es Cleén: en Pax 648-56 se produce una referencia comica al politico, carente sin
embargo de la envergadura critica que caracterizo los ataques previos. Lo cierto es que, en esta
obra representada solo pocos meses después de que el demagogo fuera muerto en combate en
Anfipolis, el pasaje lo menciona de manera indirecta, pidiendo en verdad que no se hable de él;
como bien sostienen CSAPO & SLATER (1994), es posible dar cuenta ac4 de un juego retérico de
Aristéfanes basado en la pretericién. El hecho de que se coloquen esas palabras,

hipotéticamente planteadas como ejemplos, en la boca de Hermes exime a quien las esgrime de

ubicarse como el sujeto que las emife. SOMMERSTEIN (2004b) sostiene, en cambio, que habia
ciertas personas muertas, como los Treinta o los Pisistratidas, a los que s6lo cabia mencionar de
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Hay ciertos testimonios que indican que existia una legislaciéon que lidiaba

con los supuestos de acusaciones verbales contra trabajadores del mercado® y

modo hostil, lo que —en su opinién- sirve para demostrar que la ley soloniana era letra muerta
que nadie en la época intentaba hacer cumplir. :

79 Tengamos en cuenta que, a pesar de que ninguna persona burlada, en la comedia aristofénica,
es acusada de ninguno de estos cargos, si podemos dar cuenta de la existencia de un “tipo”
cémico representado por el golpeador del padre, que en algunas comedias como Aves incluso.
constituye un personaje. Sin embargo, en ninguna instancia advertimos que dicho personaje sea

referido con un nombre, sino que quedan en el anonimato que le otorga simplemente ese perfil
cémico.

80 Cabe hacer una aclaracién sobre este punto. Es cierto que en Aristéfanes encontramos una
critica reiterada contra Clednimo, a quien se lo acusa sistematicamente de haber tirado su
escudo en combate y ser cobarde. No obstante ello, el hecho de que —en los testimonios-comicos
trasmitidos- tengamos cinco referencias aristofanicas a este hecho (por caso, Nu. 353 et seq.), y
ningin otro individuo haya sido acusado del mismo delito, parece dar cuenta, mas que de una
burla concreta, de un tépos literario de la época. Por lo demas, e incluso teniendo en cuenta la -
posibilidad de que las referencias apunten a la realidad ateniense, no debemos olvidar que la
burla comica presenta resortes desconocidos, e incluso puede ser que este Cleénimo haya sido
reconocido por su coraje, y que la gracia de los pasajes radique en la antitesis. Esto podria
justificarse por el hecho de que este Cle6nimo nunca fue condenado por el delito: si tenemos en
cuenta que el castigo por dicho acto ilicito era la pérdida de los derechos civicos (cf. And. 1.74),
lo cierto es que nunca fue sancionado con dicha pena pues en el 426-5 estaba proponiendo
decretos sobre tributos (segin CSAPO & SLATER [1994: 183]), “in any case it is clear from
Aristophanes that he is an active politician and not a disfranchised entity...”). En comentarios
personales, el Prof. Sommerstein me ha hecho notar en este punto, no obstante, que el hecho de
no haber sido nunca condenado no implica que, en verdad, no sea cierto que haya tirado el
escudo: puede ser que lo haya hecho junto con todo el resto del ejército y, sin embargo, haya
sido objeto particular de un ataque encarnizado por alguna circunstancia que desconocemos.
Incluso si pensamos que Cleénimo podfa ser atacado por Aristofanes por haber cometido
semejante acto, hay que reconocer que el comedibgrafo se cuidé de evitar, en ciertos casos, la
mencién especifica del delito: asi, por ejemplo, en Av. 287-289 se hace un chiste en el que se
sugiere que se va a mencionar que él arroj6 ~&méBahe- un escudo, pero en un giro inesperado
introduce el sustantivo Tov Addov, “la cresta”, tratandose -segin RADIN (1927: 226)- de una
ingeniosa manera de no incurrir en la mencién de una acusacién prohibida e igualmente hacer
una burla de ello. Nos inclinamos, sin embargo, por una tercera posibilidad, que es la
productividad seméntica del nombre-de la persona burlada. Es evidente, sobre todo teniendo en
cuenta los usos aristofanicos de los nomina personarum, que la recurrencia a Cleénimo para
acusar a alguien de arrojar el escudo tiene que ver con la raiz de su nombre, vinculado con el
kléos épico. No podriamos pensar en un mejor recurso que en explotar esa oposicién entre la
fama y valentia, por un lado, y un acto cobarde.

81 Dem6stenes parece mencionarla en su discurso Contra Eubulides (57.30): kaiTol, @3 AVSPES
’ ABuaion, ol uovov Trapd TO Yridiopa Ta& mept Tiv &yopav SiéBaihev nuds EUBoulidns, &AM Kol
TOPS TOUS VOHOUS, O KEAEUOUGHY Evoxov Elvat Tf KaKNYopig TOV TNV epyooiav Thy &V TN ayopd
A T3V moATadv A Tedv moAiTiSeov overdifovta T, (“Sin embargo, varones atenienses, 1o sélo
Eubulides nos calumnié en contra del decreto del Ggora, sino que también lo hizo en contra de
las leyes que ordenan que cualquiera que injurie el trabajo que se hace en el agora, sea de
ciudadanos o ciudadanas, sea acusado de kakegoria”). No sabemos la naturaleza de esta .
normativa ni si estaba vigente en el s. V. Lo cierto es que Aristéfanes introduce en sus comedias
una amplia variedad de criticas y burlas a comerciantes del 4gora. No obstante, y dado que no
encontramos otros testimonios de la época por tratarse de estratos sociales bajos, desconocemos
si los nombres que cita corresponden a figuras puntuales o son sélo ficticios. En este sentido,
pues, tampoco podemos considerar (por falta de pruebas) que Aristofanes esté incurriendo en
ese tipo de comportamientos sancionados. La ausencia de testimonios de que el poeta fue

acusado por algin mercader por haberse excedido en su burla también justifican esta
conclusién.
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contra magistrados.82 Interesante, con relacién a esto tltimo, la existencia de un
escolio de Nubes (Sch. ad Nu. 31) que infiere la existencia de un juego con un

nombre propio para evitar caer bajo la prohibicion supuestamente vigente de

“hablar mal” del arconte:

Lo recuerda también en Avispas. Pero ahora lo recuerda
no habiéndolo atacado a él, sino que usé el nombre de
éste queriendo burlar al arconte (&M TOV GPXOVTX
Staoupetv BOUAOLEVOS TR EKEIVOU TPOCNYOPIQ EXPTIONTO).
Entonces, pues, Aminias, el hijo de Pronapes, era arconte.
No queriendo ultrajar a éste (exsivov olv EMIOKOPa
BeAnoas), cambié la “iota” por una “ypsilon” e hizo una
modificacién escrita humoristica, ya que habia una ley
entre los atenienses que no permitia burlarse del arconte
de modo evidente (emel vopos mopd Tols ABnvaiots um
¢vowepc5§ TOV GpxovTa kwiwdelv). Por ello dijo “Amynias”
y no “Aminias”. Dado que' por cierto la ley impedia antes
que los atenienses se burlaran del arconte CAbnvaious
TPSTEPOV KWHGWSEIY TOV GPXOVTH O VOROS EKeAUEY), quitd
por un lado la “iota”, colocé en su lugar, por el otro, la

“ypsilon” y lo llamé “Amynias” en lugar de “Aminias”.

En realidad, podemos advertir que nada hay en el propio texto aristofanico
que nos sugiera que existe esta voluntad de cambiar el nombre para evadirse de la
aplicacién de la norma. Algunos criticos postulan, en realidad, la existencia de dos -
personajes, Amynias y Aminias, politicamente comprometidos en la époéa.83 Lo
interesante es que este planteo del escoliasta, aun desconociendo si es verdadero,
nos pone frente a un caso en el que se interpreta una voluntad cémica de adaptarse
a la exigencia de la legislacion vigente. Desconocemos la existencia de una norma

sobre la prohibicién del abuso de magistrados en el teatro ~lo cual de por si es

82 Lisias, por ejemplo, menciona el caso de quienes calumniaban a los magistrados que se
hallaban en la cAmara del consejo en su discurso En Defensa del Soldado, que eran sancionados
con la pérdida de los derechos civiles; no obstante, este delito —segiin este testimonio- sélo
podia ser cometido si se hablaba mal en este espacio fisico: tv ouvedpicy (Lys. 9.6.2-6.3) ¥ ' T
owvedpiw (Lys. 9.9.1-9.3). '

83 Sobre este personaje, volveremos al analizar las referencias juridicas especificas y su funcién
en Nubes.
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extrafio dado que Aristofanes podria haber hecho referencia a tal norma en caso de
existir, y muchos politicos hubieran castigado al poeta por sus ataques virulentos
amparados en su texto-, pero lo cierto es que reviste especial significacion ver que,
de hecho, se piense en la posibilidad de que los comedidgrafos alteraran ciertos
nombres para adecuarse a contextos de conductas licitas.

Sin incurrir en supuestos estrictamente prohibidos, la comedia parece hacer
uso de una extensa libertad de accién. Entonces, si bien Aristéfanes no incurre en
ataques directos contra asesinos, agresores de padre o madre, o comerciantes, el
campo estaria abierto a criticas encarnizadas. Pero, fuera de estas acciones por
kakegoria, en lo referido estrictamente al caso de las figuras politicas, éexistian
regulaciones explicités y especificas para la comedia, capaces de imponer limites al
OVOUGOTI KWHGWSETV?

La discusién que nos viene interesando, en definitiva, puede sintetizarse con
la pregunta acerca de si la libre expresion de los comedidgrafos, incluso durante la
democracia ateniense, fue o no ilimitada, para descubrir pues la posibilidad de que
Cleén hubiera recurrido a esa legislacion tras la representacion -de Babilonios.84 Asi,
en ciertos periodos de la historia del s. V. parece haber habido determinadas
disposiciones que funcionaron como episodios aislados y excepcionales ante la
regla general de la libertad de palabra.85 Nuevamente los comentarios marginales
resultan significativos. En primer lugar, los escolios a Acarnienses nos hablan de un
decreto que —en apariencia- restringi6 la libertad de expresion. Asi, a partir de una '
explicacion del v. 67, se sefiala que durante _el arcontado de Eutimenes (437/ 6a.C.)
se derogb el Yridioua que prohibia la burla cémica, establecido bajo Moriquides (en

el 440/39):

e ElBupévous dpxovTos® oUTds EOTIv O GpXwv, e’ ou
koTeMIBN TO Yridbiopa TO Wept TOU K KGHGSETY YPAdEY EML

’ ’ I \ ~ ) \ \ \ \ ’
MopuxiSou. Toxuce 8¢ Ekelvov Te TOV EVIGUTOV Kot Tous Suo

84 VAN STEEN (1994: 221). Nos apartamos de la postura exagerada de HALLIWELL (1991b: 70),
quien sostenia que “..the freedom of comedy entailed a virtual, though not legally defined,
immunity to the law of slander which was probably in existence throughout the classical period”,
para coincidir con las observaciones de HENDERSON (1998b: 257): “the right to speak frankly did
not guarantee a tolerant reception of offensive views, for there were in practice distinct limits to
free speech in terms of particular. categories of persons and types of speech, and these limits
were both legal and practical”.

85 SPINA (1986: 104).
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Es significativo, en primer lugar, que el texto introduzca detalles
cronoldgicos, lo que le daria un tinte de cierta verosimilitud a la mencién (dicha
verosimilitud, como veremos enseguida, se opone al hecho de que la informacién
contenida no puede provenir de ninguna manera de la propia comedia). De hecho,
podemos afirmar que los datos histéricos coinciden con los testimonios que
tenemos respecto de los arcontes de la época.87 El hecho de que, a pesar de su
"generalidad", se trate entonces de un testimonio bastante creible,®8 en nada afecta
nuestra lectura. Solamente.muestra, de modo muy preciso, que la comedia podia en
cierto modo ser considerada como un género peligroso, puesto que podia causar
efectos concretos sobre la realidad fuera del escenario.

El problema se origina en la referencia al contenido del propio decreto: se

habla de una norma referida a la no-burla, To Yridiopa TO mept TOU pI) KEIHGWSETV.

Resulta sorprendente que no haya ninguna referencia al término ovopaaTt, que si
sera habitual en otras referencias de los escoliastas.8? En funcién de esto, podria
verse en este pasaje la alusion a una normativa que, incluso, prohibi6 la
representaciéon de especticulos comicos durante los episodios bélicos, tomando
KeopwSEV en su sentido mas amplio posible. Dado que el comentario incluye estos
datos en forma lateral, y que éstos no estan en relaciéon con ningtn aspecto del texto

aristofanico principal, carecemos de herramientas para aclarar sus alcances.?°

86 “Siendo Eutimenes arconte: Este es el arconte, bajo el cual fue derogado el decreto acerca de

la prohibicién de las burlas (toli me komodein), escrito bajo.Moriquides. Estuvo en vigencia

ese afio y los dos afios siguientes bajo (los arcontados de) Glaucino y Teodoro, después de los
" cuales fue derogado bajo Eutimenes”.

87 Siguiendo los testimonios de Diodoro, los nombres de los cuatro arcontes mencionados
ocuparon el cargo en ese orden 'y de modo sucesivo.

88 De acuérdo con HALLIWELL (1991a: 57).

- 8 Reconocemos que este argumento puede ser rebatido si se sostiene que. no es
metodolégicamente seguro realizar inferencias a partir de lo que los escoliastas omiten, en

especial dado que sus anotaciones son con frecuencias abreviadas o reducidas por multiples

motivos. De todos modos, la ausencia nos parece significativa porque sf se presenta en otros
casos. :

% No obstante, dejemos asentado que es dificil sostener la existencia de un decreto que
prohibiera totalmente la comedia entre el 440/39 y el 437/6, puesto que tenemos conocimiento
de una produccién de Aristomenes en 439 y de Calias en 437 (¢f. MORETTI [1968], n° 216).
Sobre este testimonio en el marco de la cronologia de la comedia antigua que proporcionan las
fuentes epigréficas, ver OLSON (2007: 379).
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Lo que sf parece ser f:ierto, como surge de la mencién del escoliasta, y aun
entendiendo que la norma se vinculaba con la interdiccion de las invectivas
personales, es que la disposicién sélo habria estado en vigor durante tres afios. Este .
breve plazo permite concebir que su introduccién en el seno de la legislacién
ateniense estuvo esencialmente justificada por un estado de excepcion, muy
posiblemente referido a la guerra samia. ,

En la misma comedia, el escoliasta al v. 1150 nuevamente nos presenta una

alusi6n a la reglamentacion legal del abuso verbal comico:

’ ’ a ? /4 < N
£80Kel 8 O "AvTifaX0s oUTOS YNdIOUa TETOINKEVEL OTI {I}
8€1 KeopwSelv EE O "AvTipaxos 0UTos Yndiopa Temoinkeval
€7 \ ~ ~ b , ’ \ 3 Ay 7 \
STt pn Sl kepwSEY EE OVopaTos, KAl M TOUTE TOAAOL

~ ~ 1 -~ ’ - \ ’ \
T3V TOINTY ou mpoonABov Anyiouevol Tov Xopov, Kol
Sfilov OTi OOl TCOV XOPEUTV ETEiveav. Exopryel Ot

’ ¢ ’ ’ 4 I 14 A\ 7
TOTe O "AVTIHOXOS OTE E10T|VEYKE TO Ymdropa.ot

El comienzo del texto permite ver claramente que en este caso se trata de
una mera inferencia del escoliasta: parecia que... (edoket). Esto permitiria
considerar la referencia como superflua.> Por lo demas, basta leer el contenido
para observar qué tampoco queda clara la naturaleza de sus disposiciones. Como
‘sefiala AMMENDOLA (2001-2: 94), podria bien tratarse de una norma destinada a
limitar el nimero-de coreutas, no necesariamente vinculada con la restriccién a la
libertad comica de expresién.?3 En consecuencia, debemos tener en consideracién,
una vez mas, que sélo puede “confiarse” muy lateralmente en los testimonios
aportados por los scholia vetera, ya que estos comentarios marginales, en lugar de

presentar muchas veces explicaciones que surgen de la época en que se representd

91 “Parecta que Antimaco habia redactado un decreto de que no era posible burlarse de alguien
por el nombre, y por esta razén muchos poetas no salieron a obtener un coro. Y es evidente que
muchos poetas pasaban hambre. En ese entonces, Antimaco era corega cuando introdujo el
decreto”.

92 Seguimos en este sentido a HALLIWELL (1984: 87, 1991a). Una opinién contraria era sostenida
por USSHER (1979: 24, 1. 5).

93 OLSON (2002: 348, n. 1150-1) descarta las interpretaciones propuestas por los escolios’
alegando que se trata de “inventive attemps” para comprender los vv. 1154-5.
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la obra, introducen conjeturas —a veces poco verosimiles- con el objeto de facilitar
una explicacién del texto que se comenta a su conveniencia.%4

Los otros escolios, por cierto, no brindan ninguna solucién ni aclaran estos
aspectos; tampoco son datados con precisién y, en este sentido, la critica considera

dudosos sus contenidos.% No contamos, entonces, con testimonios adicionales —

94 Dejemos asentado aqui, para mayor claridad, que esta conclusién no rechaza pruebas que
demuestren lo contrario: en efecto, cabe afirmar que, lejos de afirmaciones genéricas, cada
escolio debe ser estudiado a la luz de los conocimientos que se tengan independientemente de la
situacién o el hecho descriptos; la pregunta que corresponde hacerse al estudiar un comentario
marginal es, en verdad, como sabe el escoliasta lo que afirma.

~ 95 Asf, por ejemplo, encontramos el controvertido decreto de Siracosio (414?), de cuya existencia
atin hoy no existen pruebas concluyentes. Muchos discuten la posibilidad de que se haya tratado
de un decreto ficticio (HALLIWELL [1991a], VAN LooY [1978: 178], SOMMERSTEIN [2002b: 135-6])
aunque la existencia del politico Siracosio esta incluso registrada por el propio Aristoéfanes (Av.
1297). Los escolios, una vez mas, ofrecen datos que ciertos autores valoran
indiscriminadamente: algunos parecen encontrar evidencia suficiente para demostrar su
aprobacion en las palabras del escoliasta de Aves, quien se encarga de sefialar la posible vigencia
de este decreto al afirmar, a partir de una ligera alusién al drama de Frinico Movorporos (fr.
27), que Sokel 8¢ kal Yndiopa Tedeikévan pn kwpedeiobor ovopaoTt Twa. A la luz de este

testimonio se han alzado distintas opiniones. Se ha sugerido, si se acepta la posibilidad de la -

existencia real del decreto, que tal vez éste no establecia una prohibicién absoluta respecto de
las criticas personales en la comedia y que posiblemente se limitaba a consagrar la imposibilidad
de mencionar a quienes participaron de la mutilacién de los hermes en el afio 415. Esto
explicaria la presencia de numerosos nombres propios en la comedia aristofdnica pero la
llamativa ausencia de quienes fueron encontrados culpables de la mutilacién o de la parodia de
los Misterios (DROYSEN [1835], algunos de cuyos argumentos fueron retomados por
SOMMERSTEIN [1986] y VICKERS [1995: 340]). Poco interesa, a los efectos de nuestro estudio, que
haya otros fil6logos que sostengan que, en realidad, el decreto en realidad protegia a las victimas
inocentes de las injurias provenientes del ovopaoTt kwpewSetv (asi, ATKINSON (1992); retomando
su idea, AMMENDOLA (2001-2: 96-7) sostiene que “& ippotizzabile che il provvedimento servisse a
proteggere ‘da eventuale discredito che poteva venire dai comici coloro che erano statu
falsamente accusati di implicazioni negli scandali del 415 e prosciolti’). En los escolios a las
Oraciones de Elio Aristides, por su parte, encontramos una interesante referencia a otro
decreto, cuya aprobacién esta vez se produjo luego de la accién judicial del demagogo (3.8. L.B):
“Después de que Cleén querellé a Aristéfanes por hybris (xatnyopricavtos e Tou Khécovos
' ApioTodavous UBpews), se impuso una ley de acuerdo a la cual no se permitiria mas burlarse
por el nombre (£1ebn vopos unkeTt eEetvan Kwpwdetv ovopoaoTi). Otros-dicen que se burlaban
personalmente de los hombres hasta Eupolis, pero que Alcibiades, el general y orador, dio esto
por terminado, pues habiendo sido ridiculizado por Eupolis lo arrojé al mar mientras era
soldado en la expedicién a Sicilia diciéndole: “Me hundiste en el teatro, y yo ahora hundiéndote
en las olas del mar te destruiré en las aguias mdas amargas”. Este comentario, también
transmitido por Iohanmes Tzetzes (Prooemium 1.87-97) sefiala algunas particularidades
interesantes que permiten relacionarlo con los escolios ya vistos. Por un lado, la referencia a la
mencién de los otros como fuente del saber (&A\ot 8¢ Aéyouciv...) impone un manto de duda al
testimonio. Lo mismo sucede con la reiteracion de algunos lexemas altamente significativos:
comparemos, por caso, el superlativo mikpotaTots, que se atribuye al discurso de Alcibiades, con
la evidencia del escolio sobre Siracosio, en donde aparece que los poetas lo atacaban a éste “muy
amargamente” (mkpoTepov). Todo esto parece estar indicando una suerte de contaminacion en
los escoliastas, que reproducen los textos incluidos por otros que a su vez los antecedieron en el
trabajo. En sintesis, podemos afirmar que ninguno de los escolios da cuenta de un fundamento
extra-discursivo para justificar las alusiones a las limitaciones reglamentarias de la libertad de
expresién. Muy por el contrario, las evidencias aparecen manifiestamente desprovistas de
sustento, salvo algunas pocas, y en definitiva en nada permiten aclarar si hubo decretos
limitando la parrhesia o no. A tal punto extremo llegan a veces los propios escolios, que algunos
codices trajeron incluida en los Sch. V. 1291 una referencia a un decreto planteado por el propio
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debidamente probados- respecto de la existencia, en este mismo periodo, de otras
leyes o decretos capaces de restringir la libertad de expresion en el género comico,
que pudieran dar lugar al planteo de un litigio judicial frente a excesos verbales.
Parece 16gico concluir, pues, que los ataques judiciales de Cleon, entonces, no se
fundan ni en los cargos incluidos en el escolio de la obra ni en un abuso de la

libertad de expresion que afectara de modo particular al género comico.%

6. Un caso de cloayysAia

Como corolario de todo ello restan, pues, dos soluciones. La primera, y tal
vez la mas desalentadora, seria afirmar que —en realidad- no existi6 ningiin proceso
y que las alusiones en boca del coro y de Dicebpolis no son mas que una creacion
literaria. No obstante, la mencién a la “comedia del afio pasado” (St v mépuot
Kewpwdiav, v. 378) y a la figura de Cledn en reiteradas ocasiones da a entender que,
en efecto, existe un sustrato extra-escénico que, de hecho, el auditorio conocia muy
bien.” De haber constituido una mera invencién poética, los espectadores no
habrian sido capaces de comprender esas referencias. Por lo demas, la presencia del
BoueuTrjpiov tampoco autorizaria la teorfa de la ficcion teatral, dado que,
siguiendo a SOMMERSTEIN (2004a: 153), «nobody inventing a threatened
prosecution, would choose that location».

Resta, pues, una tnica explicacién que permita dar cuenta de las expresiones
de Aristofanes. Asi, tratindose de delitos no previstos explicitamente en leyes, y
presentada la accién ante la Bour, solo vemos plausible aqui una imprecision del

escoliasta, que en realidad deberia estar haciendo mencién no a una Yoo sino a

una accién de €10oyyeAia,98 prevista para los delitos que no tenian una tipificacion

Cle6n que prohibia toda representacion de comedias. Baste sefialar que, en todo caso, incluso
aceptando la existencia (no cabalmente probada) de estas normas, ninguna de ellas estaba
vigente durante el afio de representacién de Acarnienses, y por ende no puede justificarse con
ellas o con su contenido una accién judicial fundada en la censura. ’

9 Por supuesto, dejemos en claro que la falta de decretos especificos sobre la materia no
significa que no haya existido la posibilidad de que Aristofanes fuera llevado a la justicia por
cosas dichas en su comedia con fundamento en otras restricciones provenientes de fuentes
juridicas mas generales; en el caso que analizamos, empero, tampoco hemos hallado testimonios
que nos permitan dar cuenta de otras normas concretas capaces de permitir encuadrar las
conductas del comediégrafo que pueden haber indignado a Cleén. -

97 PELLING (2000: 150).

98 El propio STARKIE (1968: 84) interpreta en su editio el participio confectivo gl0eAkuoas en el
sentido de "brought an floayyeAia against me, in the Senate”. La dloayyehia y la ypodr
suponen, sin duda, dos procedimientos distintos, como se infiere de Isoc. 15.314, en donde se
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definida.99 Este procedimiento no jurisdiccional de eioayyeMia consistia en el
sometimiento, sea a la Pour, séa a la exxAoia, de un asunto en el que se hubiera

cometido un "crimen grave". Asi, la accién consistia en la necesidad de llevar a los
magistrados correspondientes toda aquella informacién, susceptible de servir de
base para el inicio de un litigio judicial, referida a éualquier individuo,
independientemente del hecho de que éste ocupara o no cargos publicos en la
ciudad.

A pesar de que cualquier persona, incluso siendo esclavo o extranjero (cf. Eq.
475 et seq.), estaba en condiciones de presentar los hechos ‘ante el Consejo,
correspondia a éste evaluar si desestimaba el caso o si, en cambio, lo consideraba
suficientemente serio como para someterlo a juicio.°® Asi, en el caso de que —a
priori- se evaluara que existian elementos para considerar que se trataba de un caso
judicial, se llamaba a una audiencia ante la BouAr] en un dia fijado. El Consejo tenia
las atribuciones de imponer una multa de hasta quinientas dracmas; sin embargo,
si se trataba de un asunto .de_: mayor gravedad, existia una doble posibilidad
adicional: o bien se aprobaba un decreto (k&Tayvwats) por el que se pasaba el caso
a una corte popular (SikacTriptov) con una posible recomendacién respecto de la
pena que podria imponerse, o bien se llevaba el caso a la Asamblea (exxAnola) para
su discusién. El primero de estos dos dltimos supuestos era el mas habitual, y
correspondia que el tribunal al que se le habia remitido el asunto —ahora si, en una
verdadera instancia jurisdiccional- decidiera en la controversia y, si determinaba la
existencia de culpabilidad, estableciera la sanci6n definitiva.1o: |

Respecto de los eventos relatados en Acarnienses, se advierte
indudablemente que, en caso de que Cledn hubiera presentado una glooyyehia
contra Aristéfanes o Calistrato, ello de ninguna manera implicaba en esa instancia

una accién de indole judicial. Esta conclusién es, por cierto, compatible bien con

menciona que los antiguos habfan establecido diversas acciones, entre las que se distingue una
ante el Consejo, otra ante los thesmothétai: ... ypadas ev mpos Tous BeopobeTas gloayyehias
& €is v BouArv ... (cf. R. OSBORNE [1985: 42]). Incluso, esta diferenciacion se advierte en el
hecho de que, durante el s. V, el querellante en una ypadn que no alcanzaba a obtener un quinto
del total de votos de los jueces, o que dejaba de llevar adelante la causa, debia pagar mil
dracmas; no existia, en cambio, multa alguna para quien accedia al Consejo en virtud de una
gloayyehia. '

99 Aunque esto era mayormente asi a lo largo del s. V, MACDOWELL (1978: 184) considera que el
procedimiento también podia utilizarse en determinadas ocasiones incluso frente a ofensas
concretas previstas en la legislacion: tal es el caso de los diversos tipos de traicion y el ateismo.

100 MACDOWELL (1978: 183).

101 Sobre este procedimiento en materia de gloayyehia, ver HARRISON (1971: 55-59) Y
KYRIAKOPOULOS (2003). '
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una de las posibilidades de la expresién oAiyou movu &mwhopny de los vv. 381-2,
que podria estar aludiendo a que por pocos votos en la Boulé el caso no paso a la
instancia judicial.

En sintesis, no podemos deducir de estas alusiones que el escoliasta
poseyera informacién concreta-acerca de la existencia de algiin proceso judicial

- puntual posterior al estreno de Babilonios. 2 La confusién en la determinacién de
figuras delictuales nos indican que carecfa de informacion fehaciente sobre lo que
ocurrio antes de la representacién de Acarnienses.

El escoliasta parece haber interpretado estos versos en funcién de los otros
pasajes mencionados, y no desde un conocimiento técnico-juridico: a partir de la
referencia en el v. 377 (€10éAkuoas yop i’ €15 To BouheuTripiov) pudo haber surgido
la base para construir la presentacién ante el Consejo, mientras que los v. 631 (w35
KpwSE Ty AV Nudv kot Tov Srjuov kaBuBpile) y 503-6 perfectamente
condensan la informacién necesaria para crear la descripciéon de los tres cargos
supuestamente presentados. También, y en sentido inverso, esta amplificacion en la
lectura del referido ataque de Cle4n puede haberse originado como reaccién ante la
defensa intensa que Aristéfanes presenta como respuesta a dichas calumnias. Asi,
los propios vv. 515-516, en que se repite que los comentarios no se dirigen contra la
ciudad (v yop dvdpes, ouxl Thv A Aéyco / pépvnobe Toud’, OT1 oUX! THV TOAV
Myw), y el v. 509 (Eye 8 piocd pev AakeSaipovious o¢odpa), que sostiene
enfaticamente que quien habla en realidad odia los extranjeros, pueden haber
motivado una tendencia a ver los reproches de Cle6n en términos judiciales, cuando
en realidad nada lo sugiere.

Por lo demas, de haberse iniciado una verdadera deménda ante un 6rgano

jurisdiccional, es dificil pensar que Aristofanes no hubiese aprovechado la

102 Contamos en el P.Oxy. 856.25-27 con otro escolio al pasaje, aunque su trasmision ha sido
parcial: o Khécovos Siknv Edulye (N. G. WILSON [1975: vii]). MACDOWELL (1995: 44, n. 35) lo
interpreta como haciendo referencia a la existencia de una acci6n judicial, asi como también lo
hace SOMMERSTEIN (2004a: 168, n. 63] que traduce “successfully defended a lawsuit brought by
Cleon”). Sin embargo, el propio SOMMERSTEIN muestra sus dudas respecto del sujeto del verbo
(que podia ser Aristofanes o Calistrato). Tres posibilidades se nos abren para entender la
oracién: o bien lo entendemos (1) en un sentido técnico general, como “defenderse en juicio”, o
bien (2) en términos técnicos especificos (esto es, como apuntando a una accion privada y no a
un proceso piblico: en este caso tendriamos una contradiccion con la referencia a la
ypadt contenida en otros escolios) o, finalmente leemos (3) un alcance no técnico, siguiendo
una acepcién vinculada a “escapar de un ataque” (cf. LIDDELL & SCOTT [1996: 430, s.v. 5ikn]). No
podemos resolver estas . dificultades, pero nos orientarfamos hacia la primera de las
posibilidades. De todos modos, el papiro data del s. III d.C. y es extremadamente fragmentario:
creemos que, al igual que la mayor parte de los otros escolios, no aporta lamentablemente
ninguna contribucién significativa a la comprension factica de la accién de Cleén contra
Aristofanes tras el estreno de Babilonios. '
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* circunstancia del sobreseimiento en la corte para profundizar la critica a un
adversario influyente y derrotado en su persecucién.’o3 En caso de haber resultado
condenado en una accién judicial es evidente que a Aristofanes le hubiera resultado
dificil solicitar los coros para la participacién en los festivales dramaticos del afio
siguiente, cuando representdé Acarnienses.’*+ Sumado a ello, el hecho de que
Aristéfanes mencione una audiencia ante la Boulr] y no haga referencia a un juicio
ante los tribunales és también un argumento consistente que nos permite concluir
que la disputa nunca lleg6 a la instancia judicial. Resultaria entonces falaz que se
haya intentado reconstruir los términos de una supuesta querella de Cleén a través
de la respuesta teatral de Arist6fanes incluida en el texto de su comedia, lo. que
queda revelado al examinar que la interpretacién del escoliasta carece de sustento

al referirse a la naturaleza del procedimiento.05

7. Recapitulacion

Muchas obras preservadas nos permiten distinguir, durante los s. Vy IV, un
nexo evidente —tanto particular como genérico- entre el derecho y los
enfrentamientos ptiblicos surgidos de la puesta en escena de obras comicas, entre
ley y comedia. Los enfrentamientos entre Aristofanes y Cleén, a los que apuntan
numerosos pasajes preservados de la comedia antigua, parecen dar cuenta de varias
instancias en las que el dramaturgo recurrié a sus obras para asentar su posicion

ante el ptblico.°¢ Sin embargo; como hemos visto, este vinculo entre el universo

103 “If the denunciation had let to a trial by jury or any other consequence, surely Aristophanes
would have made Dikaiopolis mention that too” (MACDOWELL [1995: 44]).

104 “Se Aristofane fosse stato condannato ¢ difficile pensare che nel successivo mese di luglio
avrebbe chiesto il coro all’arconte per gli Acarnesi, da rappresentare alle Lenee del 425"
(PERUSINO [1987: 33])-

105 Cf. HALLIWELL (1984: 85): “It is in their eagerness to re-create the assumed factual
background of Aristophanic jokes that the scholia frequently draw unsound or unnecessary
inferences from the text”. Por supuesto, nada es posible asegurar respecto de las afirmaciones
que los escolios presentan sobre Babilonios, menciones que pueden estar basadas —de manera
directa o indirecta- en el texto mismo de aquella comedia.

106 De acuerdo con las alusiones estudiadas, proponemos esta linea del tiempo para comprender
las diferentes alusiones a las acusaciones de Cleén (la referencia de Ach. 375-382 es tomada
como [a]; el pasaje contenido en V. 1284-91 como [b]).

427 . 426 425 424 423 422
[causa a] ------=---- [a] [pacto?] [causa b] --------- [b]

| | | 1 !
Bab. - Ach. Eq. Nub. (1) V.
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legal ateniense y la comedia como espectaculo regulado no alcanza para justificar
en Acarnienses alusiones a un episodio de caracter judicial. A partir del examen
filolégico propuesto, sélo podemos concluir que la lectura realizada por los criticos
—basada exclusivamente en la aceptacién indiscutida de un escolio inexacto,
influido més por otros pasajes aristofinicos que por un estudio serio de las acciones
judiciales en Atenas- presenta incoherencias desde el punto de vista del derecho
atico que sugieren una interpretacién exagerada del pasaje. En todo caso, sblo
estamos en condiciones de sefialar que, tras ciertas acusaciones ptblicas de Cle6n
ante el Consejo, que evidentemente no superaron esa instancia preliminar, la
victima de los reproches evit6 ser llevada a juicio.1o7

Diez meses después de poner en escena su obra anterior, vemos que
Arist6fanes consigue él mismo atacar y defenderse en el contexto de otro espacio
politico, propiamente democratico, que tampoco supone un tribunal en sentido
estricto: el teatro. Fuera de las cortes, las querellas pablicas son aqui contestadas
con una defensa dramética. En este sentido, la expresién mopéBn mpos To 8éatpov,
que vimos en el v. 629, muestra su significado pleno: Aristéfanes se descubre en su
obra para defenderse. Acarnienses, pues, muestra un alegato encarnizado en el que
el autor hace uso de la escena comica para mostrar sus argumentos no sélo frente a
sus testigos, el publico, sino también frente a sus verdaderos jueées: los jueces del

certamen que, junto con el apoyo popular, le dar4n el premio a la mejor comedia.

107 De todos modos, y teniendo en cuenta la importancia politica del demagogo en el contexto de
la Atenas del 426-5, debe decirse que una denuncia ptblica de Cleén —por mas que se tratara de
.un mero intento sin fundamentos sélidos- no debia ser una situacién de poca envergadura o
importancia; ello justifica la preocupacién del comediégrafo, que se materializa insistentemente
en los diferentes pasajes analizados.



