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Introduccion

La mutua relevancia entre los Himnos 6rficos® y el fenémeno del orfismo ha sido
un objeto de estudio poco comun en la critica especializada. Las ediciones recientes de
los testimonios atribuidos o vinculados a Orfeo, que actualmente sientan las bases de las
investigaciones modernas relacionadas con el orfismo, han dejado de lado las obras
completas supérstites de Orfeo: el Lapidario 6rfico, las Argonauticas 6rficas y los HO.?
En consecuencia e inevitablemente, se genera una desconexion entre los estudios de los
hallazgos arqueoldgicos recientes, los multiples testimonios referidos a Orfeo y estas
obras, quedando en la periferia del objeto de estudio en boga que constituye actualmente
el fendmeno del orfismo.

Algunas de las objeciones que se le podria realizar a la relevancia de aquellos
testimonios son su caracter tardio, sus tépicos marginales y la carencia de originalidad.
La distancia temporal con los testimonios mas significativos para el orfismo -como las
tabletas de Olbia o el Papiro de Derveni- es tan amplia que puede llevar a desestimar su
comparacion, si bien este factor no ha resultado un impedimento para los especialistas
en relacion con otros testimonios. De hecho, las Rapsodias también pertenecen a la
época imperial como la mayoria de los testimonios indirectos, puesto que gran parte de
la informacién que manejamos se la debemos al interés y al trabajo de la Escuela
neoplaténica.® En realidad, el desdén académico hacia estas obras, delatado por la falta
de bibliografia especializada sobre estos textos, no solo se debe a su caracter tardio sino
a que han sido consideradas carentes de interés en comparacion con otras obras mas
valoradas: las Argonauticas por su ejecucién menos agraciada que la obra de Apolonio
de Rodas, el Lapidario por preocuparse por las piedras y no por los mitos, y los HO por
creérselos un mal ejemplo de su género.

En lo que va de este siglo, han proliferado trabajos que se ocupan de las

traducciones y los andlisis formales de los HO de forma exhaustiva, pero esta vacante

'=HO

2 Cf. capitulo 4

% Las Rapsodias habrian sido una obra extensa ya que la Suda nos informa que habrfan tenido 1200
versos. Se advierte que la misma habria sido compuesta por variados elementos de dataciones y origenes
diversos, por lo que resulta una obra dificil de datar. En consecuencia, si bien la conocemos por los
autores neoplatonicos, hubo especialistas que consideraron al siglo VI-V a. C. como su datacion
aproximada (Gruppe, 1887; Kern, 1888), aunque actualmente se le ha otorgado una fecha marcadamente
mas tardia. West (1983) propuso una ligeramente anterior al siglo | a.C. y Brisson (1993 y 1995) entre el
siglo I y Il a. C. Para una exposicion mas detallada cf. Bernabé, 2003: 107-110. Recientemente ha salido
a la luz un nuevo palimpsesto de datacion temprana que podria estar transmitiendo parte de las Rapsodias,
cf. Rossetto, 2021.
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una aproximacion a este corpus desde una perspectiva precisa del fenomeno del
orfismo. No hay texto que hable sobre la coleccion sin mencionar al fendmeno, pero no
hay estudios sobre el orfismo en particular que involucren especificamente y en detalle
a los HO. No obstante, con la publicacion del libro Hymnic Narrative and the
Narratology of the Greek Hymns (2015) que incluye dos articulos fundamentales para el
estudio de la coleccidn, correspondientes a A-F Morand y a M. Herrero de Jauregui, se
ha comenzado a poner el foco en los HO como una parte fundamental del orfismo,
considerando correctamente a la coleccion como una pieza mas de un amplio
rompecabezas, cuya lectura requiere de la observacion de las relaciones establecidas con
el cuadro completo de los testimonios.

Frente a esta situacion, esta tesis doctoral buscar ocupar parte de ese espacio
vacante, es decir, se propone contextualizar la coleccion de los HO en la tradicién
greco-romana de atribuirle a Orfeo textos y préacticas rituales. A la vez, busca demostrar
cémo el analisis de los HO contribuye a consolidar y a actualizar la conceptualizacion
de dicha tradicion. En otras palabras, analiza la relacion entre los HO y el orfismo
bilateralmente; asi, recupera la importancia de conocer el fenébmeno para leer la
coleccién, a la vez que considera a la misma como una pieza fundamental para

comprender el fendmeno en el que se inscribe.

1.1. Sobre la divergencia de los HO y la necesidad de nuevas perspectivas

El corpus de los HO presenta anomalias frente al género himnico que lejos de
corresponderse con una mala ejecucion de su género, estan vinculadas al caracter
mistérico de la coleccién. Con una mirada tefiida por los estudios en linguistica
antropologica, observé que esos rasgos formales que los diferenciaban del canon del
género himnico eran rastros de su posible contexto de performance y claros indicadores
de una pertenencia a algo mas grande. Es decir, pude observar en su momento que la
lectura de los HO estaba incompleta si no se los consideraba dentro de una cadena
discursiva mayor. Destinatarios directos e indirectos, enunciadores, comunidad
linglistica, comunalizacién, cddigos amplio y restringido, y sobre todo considerar a los
mitos como un sistema, fueron herramientas que ya intuitivamente aparecieron en el
anteproyecto de doctorado.

En consecuencia, partiendo de una primera intuicion de que estos himnos tenian

que ser parte de algo mas grande, comencé la investigacion trabajando con los



Capitulo 1: Introduccion

testimonios que efectivamente tenian la firma de Orfeo. Después de la traduccién
completa de los HO y su andlisis formal basado en los estudios de A-F Morand (2001),
me aboqué a trabajar con los testimonios arqueoldgicos descubiertos a lo largo del siglo
pasado, siempre acompafiando la lectura con bibliografia sobre el fendmeno, sobre todo
siguiendo los lineamientos de W. K. C. Guthrie (1952 [1935]) y la Escuela espafiola
encabezada por A. Bernabé Pajares. Sin embargo, esto generd un serio problema, puesto
que muchas de las definiciones sobre el orfismo no tenian eco en los testimonios
antiguos que efectivamente circularon, ya que el libro de Guthrie quedaba obsoleto
frente a los descubrimientos del siglo pasado. Asi, surgio la necesidad de pensar al
orfismo desde una perspectiva distinta a la de este autor.

En el 2013, R. Edmonds Il publicé un trabajo que redefinié al fendmeno del
orfismo, recuperando los trabajos de I. M. Linforth (1941), cuyo méaximo postulado fue
que para que algo sea orfico debi6 haber sido atribuido a Orfeo. En lineas generales,
este postulado ha sido tomado por la critica moderna fuera de contexto, ya que se lo
consideré demasiado restrictivo y de caracter escéptico, que no funcionaba para definir
un fendmeno tan amplio y tan propenso a conjeturas debido a la condicion fragmentaria
de los testimonios.* En consecuencia, los trabajos de Linforth fueron dejados de lado,
cuando, por el contrario, el trabajo realizado por el autor era extremadamente original y
riguroso. En su libro The Arts of Orpheus, presenta y analiza los testimonios directos e
indirectos, para reconstruir la figura de Orfeo y qué implicaba asociar su nombre a un
texto o ritual. La especial rigurosidad de Linforth es lograda a partir de no proponer
conclusiones més all4 de lo que los testimonios existentes le permitian. Asi, antepone
escrupulosamente los testimonios y luego presenta las posibles conclusiones que no
traspasan los limites previamente establecidos por aquellos, pero, sobre todo, su
cientificidad radica en que respeta la cronologia de los mismos. Este autor presentd su

propuesta metodoldgica de la siguiente manera (1941: xiii- Xiv):

In studying the evidence | have been guided by two principles. In the first
place, | maintain that if there was an Orphic religion, we should be able to
recognize and define it on the basis of the evidence which is plainly sealed
with Orpheus "name. (...) It is only from the documents sealed with the

name that one can learn what Orphic means, and only when they have

* “It cannot be denied that Wilamowitz somewhat oversimplified the problem of criticism by not
admitting testimonies other than such as expressly mention the name of Orpheus” (Nilsson, 1935: 184).
Para Linforth esto mas que una simplificacion es una rectificacion metodolégica (Linforth, 1941: xiii).
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supplied a sound core of knowledge can one proceed with caution to
expand this knowledge with supplementary evidence of the other kind.

In the second place, the evidence must be studied chronologically. An
Orphism which is determined by evidence from all the centuries that
intervened between the sixth before Christ and the sixth after Christ is a
timeless thing without reality unless a genuine evolution can be
recognized. The documents must be interpreted in the light of the cultural
conditions from which they spring- social, religious, philosophical, and
literary.

Edmonds (2013), comprendiendo la relevancia del trabajo de Linforth, parte del
principio de la explicitacion del nombre de Orfeo para identificar un testimonio como
orfico, pero avanza un paso mas, considerando también aquello que podria haber sido
apreciado como parte de la tradicion 6rfica por algan sujeto de la Antigliedad a partir de
ciertos criterios como la extremada pureza o santidad, una conexion especial con la
divinidad, o simplemente algin rasgo que se desvie ostentosamente de la norma (2013:
8). Esto permite conceptualizar el orfismo desde lineamientos lo suficientemente
amplios como para que los testimonios no entren en contradiccion ni queden excluidos
y, de esta manera, se explique como un fendmeno sin una institucién que lo respalde
pudo extenderse a lo largo del territorio greco-romano y sostenerse durante tanto
tiempo. Con una definicion menos esencialista del orfismo, pude volver a considerar
esta cadena discursiva mas amplia en la que los HO se inscriben, ya que estos no
seguian explicitamente ninguno de los principios esbozados por Guthrie (1952) y
respaldados por la Escuela espafiola.

En palabras de Bernabé (1998: 172): “El creyente orfico busca la salvacion
individual, dentro de un marco de referencia en que son puntos centrales: el dualismo
alma-cuerpo, la existencia de un pecado antecedente, y el ciclo de transmigraciones,
hasta que el alma consigue unirse con la divinidad” (Bernabé, 1997: 39). Asimismo,
previamente, Guthrie (1952: 73) explico: “The Orphic doctrines included a belief in
original sin, based on a legend about the origin of mankind, in the emphatic separation
of soul from body, and a life hereafter”.

En la coleccion de los HO, ninguno de estos principios se encuentra del todo
esbozado. Algunos de ellos pueden ser interpretados si los leemos con este marco de
referencia, pero no deja de ser una lectura direccionada que encuentra lo que esta

buscando, en vez de evaluar la evidencia por si misma. Las ldminas de oro, las tabletas
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de Olbia y las teogonias atestiguadas tampoco dan cuenta con certeza de estos
principios. El problema de esta definicion reside sobre todo en que le da una rigurosidad
y una sistematizacion de las que no hay pruebas efectivas en la Antigliedad. Sin duda,
Orfeo estuvo vinculado a creencias escatoldgicas, pero definitivamente no fue lo Unico
que definio al creyente 6rfico; algunos ejemplos de esto son el caso de Hipdlito en la
obra homonima de Euripides donde se lo marca como 6rfico por un estilo de vida
particular, diferente al de su ndcleo familiar (Hip. vv. 952- 954), o el Testamento de
Orfeo donde se celebra a un Gnico dios.

En este trabajo, se considera al orfismo como una tradicion, es decir, modos
particulares de comprender, acercarse Yy ejecutar practicas sociales, que tuvo una
dimension escatoldgica, pero que no se redujo exclusivamente a ella. En este sentido, la
divergencia de los HO en la critica especializada puede ser reconsiderada a la luz de
esta nueva perspectiva que toma en consideracion el conjunto de los testimonios como

resultados de una practica social.

1.2. Perspectivas

Hay conceptos basicos y construcciones tedricas que estan implicitos y explicitos
en todo el desarrollo de esta tesis doctoral. Asi, la perspectiva adoptada en este trabajo
consiste en analizar el género himnico no solo desde lo formal, sino atendiendo a las
implicancias y funciones sociales que tiene el mito dentro de una comunidad y como los
aspectos gramaticales y estructurales responden a dichas funciones. La pertenencia de la
coleccidn a un culto mistérico no es cuestionada en este trabajo, ya que el acuerdo en la
critica especializada es practicamente unanime; lo que si se hace es dar un paso mas y
encontrar argumentos en los rasgos formales para fundamentar dicha pertenencia.

Uno de los aportes mas importantes de esta tesis es pensar el orfismo como una
tradicion, es decir, el accionar de individuos sobre una herencia cultural que fue
evolucionando y transformandose a lo largo de los siglos segin las necesidades y
condiciones de su época. Se parte del postulado de Herrero de Jauregui (2010: 85-86) de
que el orfismo obtuvo con los pensadores neoplaténicos una estructura y una
sistematicidad de la que nunca gozo en la Antigliedad. Por este motivo, se observan los
testimonios sin un preconcepto sobre el orfismo como una religion con limites mas o

menos difusos, pues estos estan subordinados a las necesidades de un contexto socio-

5 Cf. capitulo 4
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politico particular. En este sentido, el proceso de esta sistematizacion que le sucedio a la
tradicion de reclamar a Orfeo como autoridad es explicado por Herrero de Jauregui
como una necesidad de legitimar la tradicion helénica en la época del Imperio cristiano.
Asi, la legitimidad que tuvo Orfeo en la Antigliedad radicada en la practica y el ejercicio
de individuos fue sistematizada por los neoplaténicos para otorgar legitimidad a la

cultura helénica frente al avance del cristianismo.

1.2.1. La tradicion

Para comprender el orfismo resulta fundamental considerar el concepto de
tradicion, pues permite divisar este fendmeno y su persistencia a lo largo del tiempo. En
este trabajo, se entiende el orfismo como la tradicion de considerar a Orfeo como
autoridad religiosa y poética que se sostuvo a lo largo de los siglos y en una extension
geografica particularmente extendida. M. Bevir (2000) argumentd a favor del concepto
de tradicién como herramienta metodoldgica tanto para la historiografia como para las
ciencias sociales, y desarroll6 una conceptualizacion que permite dar cuenta del
fendmeno aqui estudiado. Para este autor, la tradicion es un concepto pertinente porque
concierne a la accion de un individuo en relacion con una herencia social. De esta
manera, podemos explicar como los sujetos a lo largo de la historia expresaron el
reconocimiento de Orfeo como autoridad de formas diversas y con independencia. Asi,
como las define este historiador, las tradiciones no pueden ser consideradas sistemas
cerrados, ya que dependen de las creencias y acciones de los individuos en particular,
ademas de que estos sujetos pueden entremezclar distintas tradiciones a la vez. En
palabras de Bevir (2000: 34-5):

The variety of agency that survives our appeal to tradition is the ability of
individuals to extend and modify the tradition they inherit. That individuals
start out from an inherited tradition does not imply that they cannot go on to
adjust it. Indeed, traditions change over time, and we cannot explain these
changes unless we accept that individuals are capable of altering the tradition
they inherit. (...) In this way, the human agency can produce change even

when people think they are adhering to a tradition they regard as sacrosanct.

El individuo no solo puede transformar la tradicion que hereda, incluso aquella que crea
sacrosanta, sino que también las tradiciones se pueden superponer en un mismo sujeto,

puesto que una tradicion no esta presente en todas las creencias ni acciones de un

11
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individuo. Asi, los limites son variables y difusos, y pueden cambiar con el tiempo
incluso para una sola persona. Por estos motivos, no hay que definir una tradicion en
términos esencialistas ni absolutos. Mientras mas flexibles se mantengan las
aproximaciones a las conceptualizaciones de estos fendmenos, mas poder explicativo
tendra dicha definicion. En cambio, la especificidad de la definicion serd inversamente
proporcional a su poder explicativo.® Es que justamente las personas responden de
forma selectiva a sus tradiciones queriendo modificarlas con el fin de volverlas mas
coherentes, mas apropiadas a su contemporaneidad.’ En otras palabras, para sostenerse a
lo largo del tiempo las tradiciones se van actualizando a las circunstancias de su
presente, a sus nuevas tecnologias y a los diversos contextos socioculturales.

La transmision de los conocimientos a través del tiempo de esa herencia social a
un individuo se puede explicar con la metéafora de la relacion de maestro y discipulo que

puede estar explicitada o no (Bevir, 2000: 39):

The relationship of teacher to pupil provides a useful metaphor for the way
in which others impart a tradition to someone, although we must be careful
not to take this metaphor to refer exclusively to a formal, face-to-face
relationship. Individuals acquire their initial beliefs and practices by
listening to and watching other people, including their parents, educators, the
authors they read, and their peers. The learning process requires teachers
who initiate and pupils who learn. Typically each individual will fulfil both

of these roles at same point in time.

La tradicion persiste a través del maestro iniciando discipulos en un mutuo
entendimiento de un modo particular de aproximarse y realizar acciones varias. Esto
aplica rotundamente a la formula metaforica de ensefianza de Orfeo a Museo que se
repite en mdltiples testimonios, como se vera en los capitulos siguientes, y que
conforma, junto con otras marcas textuales, lo que se va a llamar en esta tesis, el “sello
de Orfeo”.

Por ultimo, la conceptualizacion del orfismo como tradicion permite explicar

como en la era cristiana los defensores de la cultura helénica frente a la cultura

® Como ejemplo de lo que conceptualiza Bevir, podemos sefialar que el primer caso corresponde a la
postura de Edmonds, presentando menor especificidad y mayor poder explicativo, y la segunda a la de
Guthrie y Bernabé, proponiendo una definicion mas esencialista y con menor poder explicativo.

" En este sentido, Brow (1990: 6) explica: “Donde prevalecen las normas del tradicionalismo, la conducta
se legitima apelando a lo precedente. Pero la memoria es menos estable que los eventos que rememora y
el conocimiento de lo que sucedié en el pasado esta siempre sujeto a retencion selectiva, amnesia inocente
Yy reinterpretacion tendenciosa.”
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hegemdnica de ese contexto histérico encontraron en el orfismo una fuente de
legitimacion para la cultura en retroceso, ya que hallaron anclajes en comin con la
narrativa cristiana y explotaron dichas coincidencias hasta darle una estructura al
orfismo que nunca tuvo en la Antigiiedad. En otras palabras, “The ability of traditions to
confer legitimacy on social practices helps to explain why cultural nationalists, states,
and even radical movements have tried to invigorate their political projects by
inventing, appropriate traditions, symbols, and rituals” (Bevir, 2000: 28). Frente al
avance del cristianismo, la cultura helénica se vio obligada a resistir y a legitimarse para
sobrevivir; en este punto entra el rol predominante que tuvo la figura de Orfeo como
profeta, la muerte y resurreccion de Dioniso, ya que estos mitos pueden ser
superpuestos al discurso cristiano.

El punto tal vez mas importante de la propuesta tedrica de Bevir reside en
considerar que ningun especialista puede decidir si los individuos pertenecian 0 no a
una tradicion tras comparar sus creencias y acciones con un momento abstracto de un
discurso légico o con un grupo privilegiado -por la critica- de creencias, experiencias o
acciones.® La propuesta metodolégica de Linforth (1941) se inscribe dentro de esta
conceptualizacién, como asimismo la propuesta de definicion de orfismo que plantea
Edmonds (2013). Es que de hecho, las personas pueden identificarse a si mismas dentro
de una tradicion al demostrar que estan ligadas a sus predecesores por una serie de
apropiaciones temporales y la sujecién de un nombre que construye un paradigma.
Cuando una persona se sitla en una tradicion, esta estableciendo un argumento histérico
que le sirve para legitimar sus practicas, pero a la vez resulta un punto a partir del cual

también podra ser criticado.’

1.3. El género himnico y los mitos

La materia mitica ha sido un componente primario en los diversos géneros de la
literatura griega. En cuanto a esto, el género himnico no fue la excepcion, si bien los
mitos en los himnos tuvieron un rol diferente que en el resto de las expresiones

literarias, pues constituyeron parte de la ofrenda al dios y el vehiculo por el cual se

8 “A historian cannot decide whether individuals belong in a tradition by comparing their beliefs and
actions with an abstract moment in a logical argument or with a privileged set of beliefs, experiences, or
actions.” (Bevir, 2000: 45).

% Hace eco la lectura de J. Redfield (1991: 106) en cuanto al uso del nombre de Orfeo a lo largo de los
siglos por sujetos historicos: “To adopt the name of Orpheus, therefore, is to bypass tradition and claim
(as it were) a fresh revelation; thus Orpheus became the spokesman of the alternative culture”.
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lograba mayor cercania con las divinidades invocadas. Los himnos no tenian como
Unicos destinatarios a los dioses, ya que eran parte de celebraciones comunitarias -una
de las caracteristicas que definitivamente lo diferencian de una plegaria comun. J. M.
Bremer explicita esta diferenciacion (1981: 193): “But some prayers were also sung in
the participation of cultic performance by either the entire community or by a chorus of
performers. This type of prayers I call hymns”.'® Asi, la ejecucién de un himno
presupone una comunidad y el relato mitico operante también lo hace en consecuencia.

En esta linea de analisis, Furley y Bremer dan cuenta de la implicancia de este
aspecto comunitario (2001:5): “The hymn is communication within the community and
with the god(s) addressed.” Por ende, todo himno tiene un aspecto doble en su acto
comunicativo: por un lado, contiene la plegaria dirigida exclusivamente a la divinidad y,
por otro lado, esta implicado en un proceso de socializacién en el que se intenta reforzar
y generar lazos que consoliden una comunidad. Furley (1995:40-45) ha mostrado como
los mitos son un elemento sustancial de los himnos, sosteniéndose entre ellos una
conexidn intrinseca. Esta relacion inherente implica, naturalmente, que todo himno es
parte de un proceso de comunalizacion, es decir, al apelar a un entramado mitoldgico
comdun, se desarrolla una pauta de conducta que promueve un sentido de pertenencia en
la comunidad involucrada (Brow, 1990). Entonces, los himnos se distinguen de las
plegarias por su caracter comunitario y, a su vez, el cardcter cultual o performativo se
distingue a partir de la delimitacion que implicaria su ejecucion dentro de un ambito
sagrado o profano.

A lo largo de los siglos, el acervo mitoldgico helénico fue transforméandose y
manifestandose en diversas expresiones literarias segun el contexto socio-histérico. Para
ilustrar este concepto se puede tomar el ejemplo de Jason. Fue un héroe de tintes épicos
con todas las caracteristicas de rigor, criado por un centauro, semi divino, que no duda y
supera las pruebas heroicas en tanto protagonista del robo del vellocino de oro; ademas
de que gozo de un final glorioso convirtiéndose en un ejemplo paradigmatico; asi, por lo
menos, es presentado en Hesiodo (Teog. vv. 992- 1002) y en Pindaro (Pit. IV vv. 70-
255). En cambio, pocas décadas después, pero con fuertes transformaciones en la
organizacion politica y social, Jasén pasa a ser un héroe tragico presa de la
incertidumbre y de la hybris. Jasén encarna la caida del héroe tragico en Medea, la obra

de Euripides, de la que ni siquiera es el real protagonista. En esta linea evolutiva, la

19 Sobre las diferencias entre un himno y una plegaria también cf. Abritta, 2017.
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figura mitica de Jasén llega a su anti- climax en el poema épico de Apolonio de Rodas.
Segun algunos enfoques criticos, en Las Argonauticas, el héroe es banalizado y casi
despojado de los méritos de las hazafias en provecho del protagonismo de las artes de
Medea.'* El ejemplo de la evolucién mitica de Jason sirve para dar cuenta de que los
mitos en la tradicion helénica son una materia maleable, parte de un acervo cultural que
va transformandose segun el género en el que se desarrolla, las motivaciones del poeta y
las condiciones de la época. Aun asi, los mitos no perdieron su caracter religioso, puesto
que acompafiaban, sustentaban y organizaban numerosas practicas religiosas que iban

desde las mas cotidianas a rituales de alta complejidad.

1.3.1. Los mitos teogoénicos y los HO

Resulta notorio que los HO responden a una narrativa que se corresponde con
mitos especificamente narrados en las teogonias atribuidas a Orfeo como también en las
canonicas. En este sentido, las tradiciones se pueden superponer, puesto que ninguna
tradicion es un todo acabado ni un paquete concluso de normas y practicas que se
heredan. Asi, un individuo o un conjunto de individuos puede tomar diversas
caracteristicas de las maltiples tradiciones en las que se encuentre inmerso. En efecto,
ser parte de tradiciones muchas veces no es un acto del todo consciente, pues responde a
un acervo cultural que no se cuestiona a priori. Edmonds (2018) compar6 los relatos
teogdnicos de Hesiodo con las teogonias atribuidas a Orfeo: la de las Rapsodias, la de
Eudemo, la de Jerénimo y la del Papiro de Derveni. Habiendo planteado previamente
las dificultades que implica el carécter fragmentario de los testimonios, llegé a la
siguiente conclusion: los relatos teogonicos cantados por Orfeo no presentan grandes
innovaciones en los hechos, pero si desvios. Muchas veces se da la misma estructura
narrativa, es decir, la misma secuencia mitica, pero se la desarrolla hiperbolicamente
con la intencién subyacente de ganar legitimidad frente al discurso teogdnico candnico.

El principio para Hesiodo fue el Caos, después de él vino la Tierra, el Tartaro y
Eros (Teog. vv. 116-123). Del Caos surgieron la Noche y el Erebo (vv. 123), y de su
unién una sucesiva reproduccion de generaciones divinas (vv. 124-5). Gea alumbré a
Urano, a las Grandes Montafias y al Ponto (vv. 126-132). Luego Gea se uni6 a Urano
procreando la sucesion de dioses bien conocida (vv. 132-153). En las cosmogonias

orficas, el origen primordial del cosmos es uno de los puntos de mayor variacion entre

1 cf. Garcia Gual, 1971.
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los testimonios. Algunos de ellos comienzan con el Agua, con la Noche, con el Tiempo
0 con la secuencia de varios elementos primarios. “The variation of the starting point
serves as a way to assert the authority and originality of the Orphic account over the
traditional Hesiodic one” (Edmonds, 2018: 228). El proceso de creacion narrado en la
Teogonia puede subdividirse en tres: a) (re)produccion, b) conflicto y conquista, y c)
creacion de la raza humana. La primera genera nuevas entidades en el cosmos mientras
la segunda altera la estructura de poder; con respecto a la tercera, Hesiodo se explaya
menos y solo alude al mito de las cinco generaciones de la raza de los hombres
desarrollada en Los trabajos y los dias (vv. 106-201). De esta manera, en la Teogonia se
pasa del caos al orden encarnado por Zeus. En los textos orficos, el proceso de
reproduccion se caracteriza por presentar perversiones sistematicas y hacer especial
referencia a la reproduccion del Cronida: este dios viola a su madre-hermana y luego a
su hija. Los textos orficos multiplican los niveles de reproduccidn asexuada y extienden
las relaciones sexuales perversas mas alla de las primeras generaciones hasta incluso las
actividades del propio Zeus.

Los textos orficos preservan los conflictos basicos narrados en la Teogonia:
Cronos derroca a Urano, que a la vez es derrocado por Zeus quien establece su reinado
frente a distintos levantamientos (en Hesiodo se narran la Titanomaquia Teog. vv. 617-
735, el desafio de Tifon Teog. vv. 820-880 y la Gigantomaquia Teog. vv. 183- 185). Sin
embargo, los textos orficos presentan variaciones sobre todo en los momentos narrativos
mas algidos. Por ejemplo, el enfrentamiento de Zeus con Cronos es narrado con mas
detalle y la castracién de Urano por su hijo es replicada por Zeus, quien engulle el falo
del primer nacido. La ausencia de narrativas orficas coherentes y continuas hace dificil
establecer cédmo prosigue la historia a partir de este punto, pero hay suficientes
alusiones en los testimonios oOrficos a una Titanomaquia y a una Gigantomaquia, de
modo que se puede concluir que algun texto orfico podria haber narrado estos eventos
(Edmonds, 2018: 234). En cambio, sobre el enfrentamiento con Tifon, no hay rastros
reales en los testimonios orficos.

La transicion del caos al orden, encarnado en el mandato de Zeus, es también
sustancialmente hiperbolica en las teogonias oOrficas. Zeus recrea el universo y se vuelve
principio, medio y fin (Pap. Derv. col. XVII y XVIII).? Asi, esta omnipresencia de

Zeus no seria una innovacion orfica, sino que su originalidad reside en la forma en la

12 Algunas de las fuentes neoplaténicas (OF 229-300 B) y Dionisfacas de Nono dan cuenta de un plan en
el que Dioniso heredaria el trono, pero esto nunca se concreta y Zeus continta siendo el gobernante.

16



Capitulo 1: Introduccion

que este rol de Zeus es explicitado. Edmonds (2013: 6) define este modus operandi del

orfismo de la siguiente manera:

The Greek mythic tradition works by bricolage, to use Lévi-
Strauss”metaphor of the rag—bag man who takes old pieces of things and
patches them together to make new creations, and the pieces used by the
authors of the Orphic poems come from the same stock that every other
mythmaker uses. (...) It is the way the pieces are combined and the way

the construct is framed that marks them as Orphic.

La supremacia de Zeus es un topos en comun aunque esté narrado hiperbdlicamente,
pero el hecho de que Zeus se engulla el falo volviéndose pasado, presente y futuro
implica la creacion de una temporalidad que es radicalmente distinta a la hesiddica. Los
hechos narrativos no progresan hacia una resolucién, sino que avanzan hasta llegar a un
final que consiste en recrear el comienzo. Esta temporalidad, lejos de ser lineal, pasa a
ser circular. Los hechos no pueden narrarse en pasado porque también van a volver a
suceder en el futuro; formalmente, observaremos que esto se manifiesta en el tiempo
gramatical de la coleccion.*®

La antropogonia Orfica parece ser el desvio de la tradicion hesiodica mas
relevante: los Titanes, incentivados por los celos de su madrastra Hera devoraron a
Dioniso cuyo corazén, Unico resto, fue salvaguardado por Atenea y a partir del cual
Baco fue nuevamente recreado. Zeus fulmind a los Titanes a modo de castigo y del
polvo restante mas la tierra, la raza humana fue creada heredando una falta original a
causa del accionar de los Titanes, lo que se conoce como elemento titanico en el
hombre. Sin embargo, sobre este relato no hay testimonio hasta Olimpiodoro en el siglo
VI d. C. De hecho, es notorio que no haya testimonios en la Antigiiedad que relaten la
creacion del hombre en detalle; considerando los testimonios supérstites, simplemente
parece no haber sido un tépico comin en las narraciones teogénicas de la Antigtiedad.**

Se observa que no hay una narracion totalmente nueva, sino que es la misma
narracion contada de modo diferente. En palabras de Edmonds: “Nevertheless, it is
worth noting that the Hesiods’ account always remains the standard from which the
deviations are made- and indicator of the real authority of the Hesiodic Th. in the face of

all its competitors” (2018: 17). Aquellos pensadores que quisieron utilizar el nombre de

13 Cf. capitulo 3.2.2 La paradoja del tiempo.
14 Este punto se observaré en detalle en el capitulo 6.
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Orfeo en sus poemas, se mantuvieron cercanos a la narrativa de Hesiodo, desviandose
ostentosamente en sus esfuerzos por demostrar mayor autoridad que la Teogonia.

Entonces, en los HO, se observan por lo menos dos entramados miticos que se
superponen a la vez que se diferencian sin entrar en una contradiccion narrativa. Por
ejemplo, Semele no deja de ser la madre de Dioniso en las narraciones orficas, sino que
pasa a ser la segunda madre; y, en consecuencia, Dioniso pasa a ser dyudtop (HO 50.1,
52.9). Asimismo, Dioniso no deja de atravesar una tercera gestacion en el muslo de
Zeus, ni de ser criado por diferentes nodrizas (HO 48.2-4).

Este mecanismo en cuanto a la ordenacién de los mitemas encuentra su paralelo
en el concepto de rapprochement que observdé Morand (2001: 157-8) en relacion al
mecanismo sistematico de asimilacion de dioses dentro del orfismo y como un
fendmeno antiguo en la religidn griega. Esta autora sefialé cémo en los HO a la par de la
asimilacion sucede una disimilacion entre las deidades; de esta manera, la superposicion
nunca es absoluta, ya que siempre mantienen rasgos que permiten distinguir a cada una.
Por este motivo, Morand (2001) habla de acercamiento (rapprochement) entre las
deidades orficas y no de asimilacion o identificacion. En este sentido, los haces de
relaciones de mitemas, en términos de Lévi-Strauss (1961 [1958]), serian ordenados de
una manera equivalente, pero a la vez con un punto de desencuentro, ya sea por la
reiteracion de un haz o porque se involucren nuevos agentes a las mismas relaciones

miticas.

1.4. Los cultos mistéricos

Una parte de los testimonios sobre el orfismo estd asociada a practicas mistéricas,
pero los mismos no otorgan suficiente informacion como para permitir un desarrollo en
la descripcion de dichas précticas; incluso, no se puede afirmar su pertenencia a un
mismo culto. EI comun denominador del Papiro de Derveni, las tabletas de Olbia, las
laminas de oro y los HO, se constituye por la presencia de Baco, ciertas creencias
escatologicas no especificadas y Orfeo —aunque no esté explicitado en las laminas de
oro. No obstante, estas ultimas son las mas descriptivas sobre las expectativas en el méas
alla de los iniciados y sobre cudles eran las pre-ocupaciones escatoldgicas. Es decir,
sabemos que los iniciados compraban o realizaban —o adquirian de alguna forma-
laminas de oro con instrucciones y que pedian -o estaba implicito- ser enterrados con

ellas, ya que las necesitarian para distinguir y guiarse en el camino bienaventurado por
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el inframundo. Sobre el Papiro de Derveni o las tabletas de Olbia no es tan claro cuales
eran las expectativas respecto al uso ritual de esos objetos y qué significaba la marca
distintiva para sus usuarios. De todos modos, constituyen un testimonio contundente de
que en efecto existian practicas extraoficiales, comunitarias y/o individuales con un
trasfondo escatoldgico y expresado de un modo esotérico.

Ahora bien, siendo de carécter esotérico, la pregunta es qué se puede reconstruir
de estos cultos mistéricos de la Antigliedad y si en efecto esto es una posibilidad.
Ademas de los cultos mistéricos dionisiacos en los que inscribimos al orfismo, hubo
otras expresiones mistéricas: los cultos a Isis, a Mitra, de Samotracia y Eleusis. A pesar
de las multiples similitudes estructurales, se pueden distinguir entre aquellos que fueron
de caréacter publico, es decir, parte de la agenda de la polis, y los de carécter privado, es
decir, asociaciones extraoficiales.

No hay testimonio que indique que un mismo individuo no pueda pertenecer a
mas de un culto mistérico. De hecho, hay rastros que indican lo contrario. Por ejemplo,
el mismo Orfeo inicia a sus comparfieros de la expedicidn de Jasén en los misterios de
Samotracia, ya siendo él un iniciado (Arg. 4.915-918, Arg. orficas 466-470). Asimismo,
los misterios de Eleusis y el Orfismo comparten la preeminencia de las mismas
divinidades (Deméter, Perséfone y Dioniso). Incluso, el que guiaba la procesion hasta el
santuario de Deméter era llamado laco, epiteto ritual de Dioniso."® Bremmer (2014: 6),
describiendo la celebracion eleusina, afirma que: “It was hot and dusty, but the crowds
did not care and rhythmically chanted “lakch”, or lakche invoking the god at the head of
the procession, who was closely related and sometimes identified with Dionysos”. En
efecto, los HO presentan un aire eleusino generalizado, ademas de que especificamente
el canto laco aparece en dos ocasiones (HO 42.4, 49.3).

Si bien todos estos cultos tienen sus particularidades y de hecho tienen distintas
divinidades principales, poseen a la vez una estructura comun: “Los misterios Son una
forma de religion personal que depende de una decision privada y aspira a alguna forma
de salvacion por la aproximacion a lo divino” (Burkert, 2005 [1987]: 31). En general, se
ha interpretado a las practicas mistéricas con la particularidad distintiva de poseer
creencias de una dimension espiritual profunda y poco cercana a las preocupaciones de
esta vida. No obstante, Burkert sefial6 correctamente que atenerse a los limites de esta

definicion significa excluir muchas de las expresiones y practicas mistéricas. En este

15 cf. sofocles Ant. v. 1152
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sentido, este especialista observé que hay otra forma de religion personal muy extendida
y que constituye el trasfondo para las préacticas mistéricas: la religion votiva. Esta forma
de culto dentro de la religion helénica consistia en el accionar individual de un sujeto
que, motivado por cualquier tipo de necesidad, sea una enfermedad, una carencia
material o de cualquier otra indole, realizaba una promesa al dios cumpliéndola con
ofrendas mas o menos valiosas. Para Burkert (2005 [1987]: 34), la pertinencia de la

religion votiva en los cultos mistéricos es triple:

Primero, la practica de la iniciacién personal, en motivacién y funcién era en
gran parte paralela a la practica votiva y deberia ser considerada sobre este
trasfondo como una forma nueva en una blsqueda semejante de salvacién.
Segundo, la aparicion de nuevas formas de cultos mistéricos con dioses nuevos
es solo lo que se deberia esperar como resultado de estas funciones practicas.
Tercero, la propagacion de las llamadas religiones orientales mistéricas tuvo
lugar en primer lugar en la forma de religion votiva, donde los misterios

formaban en ocasiones solo un apéndice al movimiento general.

El caracter votivo de los cultos a Isis, Méter, el de Samotracia y especialmente el de
Mitra es patente, ya que los testimonios indican que los dioses fueron adorados en una
busqueda de salvacion que adopté multiples formas. Los pedidos por una navegacion
segura fueron distintivos del culto de Samotracia. Las suplicas por la salud
predominaron especialmente en el culto a Isis, muchas veces identificada con Hygia -la
deificacién de la salud-, e incluso se le solicité una vida (terrenal) longeva que era uno
de sus méaximos dones. Del mismo modo ocurrié con los misterios dionisiacos, dentro
de los cuales se inscriben los HO supérstites. “Remitiéndose constantemente a los
mystai que han experimentado las teletai sagradas, los textos ruegan por la salud y la
riqueza, por un buen afio, por la buena suerte en el mar, y en general por una vida
agradable, con una muerte tan tardia como sea posible” (Burkert, 2005 [1987]: 38). Los
practicantes de los misterios estdn buscando alivio para esta vida mas alla de las
creencias escatoldgicas que pudiesen llegar a tener en paralelo o como trasfondo.

La orientacion practica de las teletai se da desde los estadios mas tempranos en
los cultos de Dioniso y Méter, que se suponen centrados en la terapia psicosomatica. En
cuanto a esto dltimo, las purificaciones mediante las celebraciones extaticas habrian

funcionado como una forma de alivio inmediato por el efecto catartico que habrian
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significado.’® Incluso los misterios de Eleusis tuvieron esta orientacién practica:
garantizaban el trigo y se preocupaban por la salud, ademas de que Deméter otorgaba
otro don a los conocedores de sus misterios.

La importancia del aporte que hizo Burkert (1985) al observar el trasfondo votivo
de los cultos mistéricos, reside en que contribuye al entendimiento de los misterios
como précticas enraizadas en la cultura helénica y no como algo extranjero, tardio y/o
extraordinario. Por ejemplo, el hecho de que las almas deben ser purificadas mas alla
del motivo en particular es una reelaboracion de la preocupacion central del humano
sobre las faltas de los ancestros que recaen sobre sus sucesores, a menos que se
purifiquen. Las prescripciones ascéticas propias del Biog 0peikdc no son diferentes a las
inscriptas en los templos para las practicas rituales desarrolladas en ellos. De esta
manera, los iniciados no hacen otra cosa mas que extender practicas que son temporales
y circunstanciales a toda una vida. Esto se debe a que el iniciado pasa a tener una
relacion personal con el dios, de modo que él mismo se vuelve un recinto sagrado como
si fuera un templo, por lo que constantemente debe mantenerse puro. En cuanto a las
creencias escatoldgicas, sobresale la importancia de la memoria en las ldminas de oro y
en la coleccion; esto no es una importacion cultural ni una innovacion: la relacién entre
la inmortalidad y la memoria ya estaba en la épica. Asi, el héroe homérico debe ser
recordado para sobrevivir, mientras que el iniciado en el orfismo debe recordar para
salvarse. Con estos ejemplos es suficiente para explicar el modus operandi de la
abstraccién que la tradicion orfica hace de principios ya existentes en diversas practicas

socioculturales.

1.5. Capitulos y objetivos

La tesis se desarrolla siguiendo el orden de los interrogantes que me permitieron
abordar y explicar los HO y el fendmeno del orfismo. Luego de la traduccion del
corpus, el tercer capitulo da cuenta de las principales caracteristicas formales
subordinadas a la linea argumentativa planteada en este trabajo. El relevamiento léxico
en detalle fue realizado por Morand (2001) en Etudes sur les Hymnes Orphiques, por lo
que se parte del andlisis formal realizado por la autora, proponiendo nuevas

observaciones. Esta seccion se pregunta qué implicancias sociolinglisticas tienen los

18 Este punto ser4 analizado en el capitulo 5, referido al caracter ambiguo del frenesi y de la mania
dionisiaca.
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aspectos gramaticales de la coleccién. En segundo lugar, este capitulo instala a los HO
dentro de la tradicion orfica a partir del andlisis de la atribucion del corpus a Orfeo, su
dedicacion a Museo Y la relevancia de las teogonias orficas atestiguadas para la lectura
de la coleccién como un todo, y a su vez de cada himno como una composicion
autonoma, integrada en una cadena narrativa construida por la sucesion de cada
elemento y su pertenencia a una tradicion abarcadora.

Una vez establecido el vinculo entre los HO y el fenémeno del orfismo, fue
necesario cuestionarse en profundidad esta ultima categoria, a saber, qué significa
“orfismo”, cuando y de donde viene esta identificacion, y si existio efectivamente en la
Antiguedad. Estos interrogantes plantean otros: si hubo un grupo que se reconocio parte
de este fendmeno, si hubo autoconciencia del mismo, qué pruebas tenemos y muy
especialmente quién fue Orfeo. Estas cuestiones sientan las bases del cuarto capitulo.
Asi se comienza con una historizaciéon del concepto, se lo ubica temporalmente y se
visibiliza el proceso de construccién teorica. Finalmente, se propone una redefinicion
del concepto, partiendo del aporte de Bevir (2000) sobre las ventajas del uso del
concepto tedrico de tradicion en las ciencias sociales.

El quinto capitulo pone el foco en el “nosotros” implicito y explicito de la
coleccion. ¢Quiénes constituyen esta primera persona en plural? ;Como se construye?
¢Qué implica y cual es su alcance? Gracias a las herramientas tetricas de la
sociolinguistica se reconstruye esta comunidad linglistica a partir de las marcas
textuales implicitas desarrolladas en los himnos y descriptas en el analisis formal
realizado en el capitulo tres. Dado que no se conserva ningun tipo de explicacion o
descripcidn de lo que ocurria entre el grupo de usuarios de los HO, es menester ahondar
en la informacion que nos brinda el material netamente linglistico. Asi, los aportes
descriptivos de los capitulos tres y cuatro, confluyen en la problematizacion del caracter
performativo de la coleccion y la comunidad que lo lleva a cabo.

El capitulo seis indaga sobre las creencias escatologicas presentes en la coleccion.
Los HO no son narrativos explicitamente ni describen un conjunto de creencias
sistematicas, pues su intencidn no es instruir sino celebrar. Los principios sobre la
dualidad humana, la culpa heredada, la transmigracion y la preocupacién por el destino
de las almas, que habrian definido al orfismo, no estan explicitados en los himnos
estudiados; sin embargo, esto no implica su total ausencia. Luego de partir del analisis

formal de la coleccién, de ver en qué tradicion se inscriben y si acaso conforman una
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comunidad (y qué tipo de comunidad), nos preguntamos por las creencias sobre el mas
alla y el alma, que se presupone tratarian en tanto culto mistérico.

Esta tesis es el resultado de la busqueda de una comprension hermenéutica de un
fendmeno social de caracter religioso y literario, que en la era cristiana se convirtio en
uno de los estandartes de la cultura helénica y que gracias a esto perdurd en una vasta
cantidad de testimonios indirectos. Sin embargo, en la Antigiedad no tuvo la
sistematicidad otorgada por el trabajo de los neoplatonicos, sino que significd un
conjunto de précticas, creencias y un modo de aproximarse a la realidad versatil que
supo sostenerse a lo largo de los siglos y extenderse por el territorio greco-romano. Los
HO son un eslab6n més de este enigma y responden a la sistematizacion propia de su
época, permitiendo observar en ellos la confluencia, por un lado, de una larga tradicion
de reconocer a Orfeo como autoridad cuya maestria poética le permitié un mayor
acercamiento a los dioses y, por ende, gozar de autoridad religiosa; y, por otro lado, la
minuciosidad con la que los testimonios de esta tradicién fueron estructurados por la
Escuela neoplatonica. De esta manera, la coleccion se constituye como un testimonio
bisagra o con un doble status y, por ende, un objeto de estudio privilegiado para el

fenémeno del orfismo.
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2.1. Notas a la traduccion

La traduccién de esta coleccion tiene la intencién y conviccion de transmitir los
rasgos caracteristicos que hacen que los HO sean particularmente especiales dentro de la
himnodia griega. Estos rasgos son la insistencia en los juegos sonoros, las
construcciones participiales, la yuxtaposicion, la condensacion y la falta de marca
temporal otorgada por la ausencia de verbos conjugados o, mejor dicho, el grado cero
del tiempo de la coleccion. La opcion de traducir los participios en griego por el
gerundio del espafiol abarca mas de uno de estos rasgos. El grupo consonantico —nd
otorga la sonoridad correspondiente que de otra manera no siempre se puede respetar;
ademaés esta forma verbal es apropiada para representar la atemporalidad en la que esta
inmersa la coleccion. En mudltiples ocasiones, los participios estan traducidos como
relativas en segunda o tercera persona segun la relacién que mantengan con los verbos
de invocacion utilizados en cada caso, por ejemplo, si son objeto directo, se los traduce
en tercera persona, Yy si son vocativos o aposiciones del sujeto, se los traduce en segunda
persona. En reiteradas ocasiones, las palabras compuestas y los hapax también son
traducidas como relativas. Estos ultimos dos elementos representaron una complejidad
superlativa; en gran parte de los casos se optd por traducirlos como si fuesen un genitivo
atributivo en orden de evitar “el que tienen”. La fundamentacion para esta decision ha
sido que justamente los himnos se caracterizan por una falta de subordinacion marcada,
por ende, abusar de las relativas en la traduccion rompe el efecto asindético, de letania y
extremadamente condensado que hace a los HO una joya incomprendida entre la
himnodia griega.

Otra de las particularidades de la traduccién es el uso de dos puntos para dar
cuenta de los juegos etimolégicos que suceden a los largo de la coleccion. El lector
deberé prestar especial atencion a los juegos sonoros de las palabras involucradas, por lo
que se le recomienda hacer una lectura en voz alta del texto griego. Los juegos
etimologicos a partir de la sonoridad de las palabras ha sido sefialada y desarrollada por
A-F. Morand (2008) y Hopman- Govers (2001). Los dos puntos también fueron
utilizados para dar cuenta del valor argumentativo de los epitetos, sobre todo en relacién
con el cumplimiento de la demanda. Asimismo, se aplica la teoria propuesta por

Rudhardt (1991) sobre la sintaxis subyacente en la parataxis de los himnos; esto se ve
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reflejado sobre todo en los andlisis, pero también en la traduccion cuando las
circunstancias particulares lo permiten.

Los titulos siguen la propuesta de Ricciardelli (2000) en tanto considera que la
palabra himno puede ser reemplazada por perfume. El lector observara la alternancia de
las mayusculas en Salud y Paz. La ausencia o presencia intenta dar cuenta de cuando
estos aspectos estan divinizados y cudndo no. El criterio utilizado es muy sencillo,
reside en la sintaxis: cuando estan como objetos directos inanimados, van en minuscula;
cuando estdn como agentes, van en mayuscula. Se observard que la Salud esta mas
veces divinizada, lo cual estd en correspondencia con el hecho de que cuenta con su
propio himno. Se antepone el indice de los HO siguiendo la ediciones de Ricciardelli
(2000) y Fayant (2014), y el estudio critico de Morand (2001), y para facilitarle al lector
las referencias cruzadas entre los distintos himnos del corpus.

Los HO son trasmitidos en diversos manuscritos, la mayoria de las veces se
encuentran junto a los Himnos homéricos, los de Calimaco y los de Proclo. Hay un
mismo arquetipo ¥ del que se derivan cuatro apografos: ¢, 6, A y B. Los mismos siguen
ese orden temporal, lo cual se deduce a partir de la presencia progresiva de letras
faltantes en las palabras. Evidentemente fueron transcriptos de un arquetipo que se
estaba deteriorando (Quandt, 1955: 29). De ¢ derivan wt y 1. 6 es el hiper arquetipo de M
(m qg) y de P (p d). El apografo A no contiene a los Himnos homéricos, de él deriva el
manuscrito ¢ (Marcianus 480), el cual es muy similar a | (Vaticanus 36). El Gltimo
apografo de W, el B, es representado por el manuscrito Ambrosianus 425, en el cual no
figuran los Himnos homéricos ni los de Calimaco. Ademas, con H Quandt (1955) indica
el Harleianus 1752 que posee los mismos errores que W¥. Este manuscrito transmite
pocos himnos, por lo que Quandt duda si atribuirlo al arquetipo o a un apégrafo.

En lineas generales, el texto griego de esta tesis es el que ha propuesto Quandt
(1955) en su edicion, salvo algunas excepciones donde se mantienen las lecturas que
propone Ricciardelli (2000), quien reviso todos los manuscritos conservados en la
Biblioteca del Vaticano y en la Biblioteca Marciana. Actualmente, Anne-France
Morand se encuentra realizando una nueva edicion del texto griego que intenta abarcar
la mayor cantidad posible de manuscritos, ademas de considerar los ultimos aportes de
la critica especializada sobre los descubrimientos arqueologicos que han impactado con

una fuerza renovadora los estudios relativos a Orfeo.
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Esta traduccién intenta ocupar un espacio vacante, dado que no hay traducciones
al espafiol recientes ni de perfil académico de la coleccion de los HO.
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2.3. Texto y traduccion

OPO®EYX ITPOX MOYXAION.

Evtuydg xpd, £toipe

MdavOave 61, Movacaie, BunmoAiny mepioéuvny,
vV, 1| 0N TO1 TPOPEPESTEPT EGTIV ATOCEWDV.

Zeb Paotied kol oio kol o0pdvion pAdyES dyvai
"HeAlov, Mnvng 6' iepov oéhag Actpa 1€ Tdvta

kai oV, [Toceidaov yooye, Kvavoyaita,
Depoeeovn 0' ayvn Anunmp T dyAadkapre
Aptepd T toygarpa, k6PN, Kol fie Poife,

0g Aehp®dV vaielg iepov médov: &g te peyiotog

TIAG &V pHoKapesoy Exelg, Advooe yopevtd

Apéc T duPpuodvpe koi Heaiotov pévog dyvov
appoyevig te Bed, peyardvopa ddpo Aoyodoa

Kai 6V, katoyboviov Bacided, péy' vmeipoye daipov,
“"Hpn t' EikeiBuia kai ‘Hpaxiéog pévog no-

Kol TO Awkaioovvng te kol Edvoefing péy' dvewap
KikKANok® Nopeag te KAvtag xai [Tava péyiotov
"Hpnv 1', aiyidyoto Adg Barepnv mapdkortv:
Mvnpocovny t' épativ Movoag T’ Emkéhopon ayvag
évvéa kai Xaprrdag te kai "Qpag nd' ‘Eviowtov

ANTo T' edmAdKapov, Osinv cepviy te Atovny
Kovpiitag ' évomhovg Kopopavtag t' 16¢ KaPeipovg
Kol peydlovg Zothjpag opod, Adg dedita tékva,
Tdaiovg e Beovg Nd' dyyelov Odpavidvav,
‘Eppeiav knpoka, Oy 0', igpookdmov avopdv,
Nokto 1€ TpecPiomv karém koi pmcedpov "Hpap,
[Tiotwv T' 16¢ Alkny kol apopova Oecpoddtepay,
Peiav ' 16€ Kpdvov kai TnoOV kvavoémemriov

Qkeavov 1€ péyav, ovv T ‘Qkeavoio OOyaTpag
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ATAavTog TE Kol Aldvog Pey' vmeipoyov ioydv

Kot Xpovov aévaov Kol 10 ZTuyog dyAaov HOwp
peyiong te Bgovg, ayadnv t' €nt toiot [Ipdvolav
Aoipova T nydBeov kai Aaipova Tpova Bvntdv,
Aaipovag ovpaviovg kai epiovg Kol Evidpovg

kai yBoviovg kai vmoyboviovg NS Eumvprpoitovg,
Kol Zepénv Bdxyov te cuvevaotipog draviog,

Tved Agvkobény te TTahaipovd T dOAPLodmTNV

Niknv 0' fidvénetay id' Adpnotelay dvoacoay

kai faciAfio péyov AcKANTOV NIoddTnv

[ToAAGda T' €ypepdyny kKoOpMV, AVELOVS TE TPOTOVTOG
kai Bpovtag Koopov te pépn tetpakiovog ovddm:
Mntépa T abavatov, Attv kol Mijva KIKANoK®
Ovpaviav te Bedv, oOv T auppotov ayvov Adwviv
Apynv t' no¢ [1épag — 0 yap Emieto maot péylotov —
gopevéag EMOETY kexapnuEVOY TTop EXOVTOG

Tvoe Bunmodiny iepnv omovdny T' €mi GeUvNV.

Orfeo a Museo

Usalo para bien, compafiero.

Aprende ciertamente, Museo, sobre el venerable sacrificio,

la plegaria que para ti ciertamente es la mejor de todas.

Zeus soberano y la Tierra y las puras Ilamas celestes

del Sol y el sagrado brillo de la Luna y todos los Astros;

y tu, Poseiddn que cifies la tierra, de negra cabellera,

y Perséfone pura y Demeter de espléndidos frutos,

y Artemis flechadora, doncella, y Febo invocado por el grito,
gue habitas el sagrado suelo de Delfos; y ti que tienes los
mayores honores entre los bienaventurados, Dioniso danzante;
y Ares de animo violento y el fuerza pura de Hefesto

y la diosa nacida de la espuma que obtuvo dones de muchos nombres;
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y t0, soberano de las cosas subterraneas, divinidad grandemente superior,
y Hebe e llitia y la noble fuerza de Heracles;

y al gran provecho de la Justicia y de la Piedad.

Invoco a las Ninfas ilustres y a Pan el grandisimo

y a Hera, la floreciente esposa de Zeus portador de la égida;

y a la deseada Mnemosyne y a las nueve Musas puras convoco

y a las Gracias y a las Estaciones y al Afio

y a Leto de hermosos bucles, a Tia y a Dione venerable

y a los Curetes armados y a los Coribantes y también a los Cabiros

y a la vez a los grandes Salvadores, hijos incorruptibles de Zeus,
también a los dioses del Ida y al mensajero de los Celestes,

Hermes, heraldo, y a Temis protectora de lo sagrado de los hombres,
y a la Noche antiquisima Ilamo y al Dia portador de la luz,

y alaFeyalaJusticiay a la irreprochable Dadora de leyes,

y a Rea y también a Cronos y a Tethys del peplo oscuro

y al gran Océano junto con las hijas de Océano

y a la fortaleza superior de Atlante y de E6n

y al Tiempo eterno y al agua brillante de Estigia

y a los dioses gentiles y entre ellos a la buena Providencia

y al Daimon mas benevolente y al Daimon penoso entre los mortales,
y a las divinidades celestes, aéreas y del agua

y de la tierra y subterraneos y los que andan por el fuego,

también a Semele y a todo el conjunto de compafieros de Baco,

Ino Leucotea y a Palemén dador de opulencia

y a la Victoria de dulce palabra y la soberana Adrastea

y el gran rey Asclepio dador de calmantes

y a Palas, doncella que promueve la batalla, y a todos los Vientos,
también canto a los Truenos y a la porcién del Cosmos de cuatro pilares.
invoco a la madre de los inmortales, a Atis y a Luna

a la diosa Urania junto con el puro inmortal Adonis

y al Principio y al Limite —pues para todos ésto era lo mas importante-
para que lleguen bien dispuestos con el corazon lleno de regocijo
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a este sagrado sacrificio y venerada libacion.

1
‘Exatng

Eivodiav ‘Exdmyv kKAqilm, tprodity, Epovviy,
ovpaviav yBoviav te kal sivoriov, KPOKOTETAOV,
TopUPdiay, Yyouyoic vekvwv PEta Pakysvovcay,
[Tepoeiav, pirépnuov, dyodlopévny ELAQOLot,
vuktepiov, GKOAAKITY, AUOIAKETOV Baciielay,
OnpoPpopov, ELmoTov, ATPdGHoOV £160G Exovcay,
TaVPOTOAOV, TAVTOG KOGLOV KANWOODYOV dvaccay,
NyeUOVNY, VOLENV, KOLPOTPOPOV, OVPECIPOTTLY,
Mooouevog kovpny TeEAETAIg OGiloGL Tapeivat

BovkoAmt evpevéovoay ael kexapnoTL Boudi.
1
Hécate

Te celebro Hécate protectora de los caminos, trivia, amable

celeste, terrestre y también marina, de peplo color azafran,

Capitulo 2: Texto y Traduccion

sepulcral, que celebras los misterios de Baco en compafiia de las almas de los muertos,

hija de Perses, amante de la soledad, honrada con ofrendas de ciervo,

nocturna, protectora de los perros, reina irresistible

[anunciada] por el rugido de fieras, sin estar cefiida, con una imagen imbatible,

domadora de toros, soberana que tiene las llaves de todo el cosmos,

guia, ninfa, nutridora de los jovenes, frecuentadora del monte,

rogandote doncella que te acerques a los ritos bien celebrados,

siempre favorable al ministro con el animo regocijado.
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2

poBvpaiag, Ovpiopa otdpaxa.

KAD01 pot, & moldseuve 0ed, moAvmvope daipov,
®Oivov EnapmyE, Aexdv Noela TPOGOWL,

Onredv ocwtepa Lovn, GIAOTIS, AyavOPpoV,
wKLAOYEL, Tapodoa véalg Bvntdv, [Tpobupaia,
KAEL0OVY', EDAVTINTE, PILOTPOPE, TAGL TPOCTVIG,
1} Katéyels olkovg mavtmv Baiiong te yéynbac,
Moilov', apavic, £pyotot 8¢ @aivnt dract,
CLUTACYELS MOOTOL Kai gToKiNiot yéyn0ag,
EileiBuia, Avovoa mévoug devaig v avaykog:
Lovvny yop 6€ Kahodot Aeyol youyfig dvamavpo:
€V yOp 601l TOKETOV AGUTNUOVES glotv dviat,
"Aptepg Eileibuia, T xain T oepvy, Ipobupaia.
KA, pdkaipa, 6100V d¢ yovag Emapwyog éodca

kol o®', domep EQPug aiel cAOTEPA TPOTAVTWV.

2

Perfume de Protiria. Estoraque

Escuchame, oh muy venerada diosa, deidad de muchos nombres,

asistente de los dolores de parto, dulce aspecto de los lechos,

unica salvadora de las hembras, amante de los nifios, de &nimo gentil,
dadora de un rapido nacimiento, asistente de las doncellas entre los mortales, Protiria,
que tienes las llaves, accesible, amante de la nutricion, favorable con todos,
tl que protejes las casa de todos y te has regocijado con fiestas,

liberadora de las cinturas, invisible, pero apareces en todas la obras,

te compadeces con los dolores y te regocijas con buenos partos,

Ilitia, que liberas los pesares en las terribles necesidades.

Pues a ti sola las parturientas te llaman descanso del alma.

Pues en ti las angustias de los partos son dolores liberados

Artemis llitia, también la venerable Protiria,
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Escucha, bienaventurada, y otorga descendencia siendo asistente,

y salva, precisamente porque has nacido por siempre salvadora de todos.

3
NvukTtog, Qupiopa darovc.

Nokrta Oedv yevételpav deicopot Nog kol avopdV.
NUOE yéveoic maviov, fiv kai Korpy kaléoopev
KA, pdxaipo Bed, Kuovovyns, AoTEPOPEYYNG,
novyint xaipovsa Kai Npepint ToAvdmvol,
e0PPOCHVN, TEPTVI], PIAOTIAVVLYE, UTTEP OVEIPOV,
AnBopépv' T ayadbn e T Tévov avarnavcty Exovca,
VvodoTEp, OIAN TAVT®V, EALACITTE, T VOYXOVYNG,
nuteAng, xovia 18" ovpavia TEAY avTY,
€yKuKMoa, ToUKTEPO SIOYUAGTY NEPOPOITOLG,

1| @A0g Ekmépmeg VO VEPTEPQ KOl TAAL PEVYELG
glg Adnv: dewvn) yop avaykn Tévto KPATOVEL

VOV G¢€, pdkopa, KaAd®, ToAVOAPLE, Tact mobev,
gvavINTE, KAVoLGa AMdymV iketnpida eovnv*

EMBo1g evpevéovoa, EOPoVG &’ AmOTEUTE VOYOVYETS.

13. khbovoo Adywv ikeTnpida poviy ¢@: KAbovoa iketmpido paviy V.

3

Perfume de la Noche. Brasas

Cantaré a la Noche generadora de los dioses y también de los hombres.

Noche origen de todos, a la que llamaremos también Cipris,

escucha, diosa bienaventurada, de reflejos azulados, brillante de estrellas,

regocijandote con la tranquilidad y con la soledad de mucho suefio

de buenos pensamientos, encantadora, amiga de los festivales nocturnos, madre de los ensuefios,
gue hace olvidar las preocupaciones y que posee el buen descanso de los trabajos,

dadora de suefios, amiga de todos, guia de los caballos, esplendor nocturno,
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incompleta, terrestre pero también a su vez t0 misma celeste,

ciclica, bailarina en las persecuciones aéreas

que envias la luz hacia abajo y huyes otra vez hacia

el Hades. Pues la terrible necesidad gobierna todas las cosas.

Y ahora, oh bienaventurada Noche, te llamo, de mucha dicha, anhelada por todos,
accesible, escuchando la voz suplicante de las palabras

ojala vengas favorable y aleja los miedos de resplandores nocturnos.

4

Ovpavod, Ovpiapa Aipavov.

Ovpave mayyevétop, KOGUOV HEPOG OUEV ATEIPECS,
pecPuyEvelL', dpyn TAVIOV TAVIOV TE TEAELTY,
KOGLE TTOTHP, GPALPNOOV EMICCOUEVOG TTEPL Yo,
oike Oe®dv paxdapov, poppov divaicty 6dedwv,
00paviog x80vVIOG Te PUAAE ThvTeVv TePPAnOeic,

&v oTépVolotly Exmv eUGEMS ATANTOV AvAayKNV,
KLOVOYP®S, ASALOOTE, TOVOIOAE, OIOAOLOPYPE,
nmavdepkeg, Kpovotekve, pakap, mavoméptote Soipov,

KA0' Endywv Loy ociav pdott veopdvnt.

4

Perfume de Urano. Incienso

Urano generador de todo, porcion siempre indestructible del cosmos,

de antiguo linaje, principio de todas las cosas y de todas las cosas fin,

padre cosmico, que te despliegas en forma de esfera en torno a la tierra,

casa de los dioses bienaventurados, que viajas con los remolinos de un rombo,
guardian celeste y terrestre rodeado de todos,

que tiene en el pecho la intolerable necesidad de la naturaleza,

de piel oscura, indémito, completamente variado, de forma variable,

que ve todo, padre de Kronos, bienaventurado, divinidad suprema,
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escucha, trayendo vida santa para el iniciado recién llegado.

5

AiBépog, Oupiopa kpokov.

Q Awdg Vypéladpov Exmv Kpdtog aitv drepéc,
dotpov elov te ceEAnvaing te pépioua,
TOVOULATOP, TVPITVOL, TG {woloty Evavcua,
Vypavig Ainp, kOGHoL ctoryeiov AploTov,
YooV @ PAACTNLO, GEAAGPIPOV, AGTEPOPEYYEC,

KuMokov AMtopai 6e kexpopévov 8310V glval.

5

Perfume del Eter. Azafran

Oh t0 que tienes la fuerza de la morada elevada siempre indestructible de Zeus,
porcidn de los astros y del sol y de la luna,

que todo lo dominas, exhalador de fuego, chispa para todos los vivientes,

Eter que brillas en lo alto, el més excelente elemento del cosmos,

Oh resplandeciente retofio, dador de luz, reluciente de estrellas,

Invocéndo te suplico que estés sereno tras haber sido atemperado.

6

Hpwrtoydvov, Ovpiopa cpvpvay.

[Tpwtoyovov KoAém dipu, péyav, aifepOTAayKToV,
MLOYEVT], XPVCEAUGIY AYOALOUEVOV TTTEPVYEGOTTL,
tavpofodav, Yéveotv pakdpov Bvntdv T dvipodrmv,
OTEPUA TOAD VI GTOV, TOAVOPYLoV, Hpikemaiov,
dppnrov, KpuPLoV PollNTopa, TOUPAES EPVOC,
066MV 0¢ GKOTOEGGOV ATNUADPOGOS OUiYANV

hvTn dtvn0eig TTepVY®OV PUTOiG KoTd KOGUOV
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MmOV Eymv @Aog Gryvov, 4¢' ob og DEvNTa KIKANGK®
no¢ Ipinmov dvaxta kol Aviodynv EMKoOTOV.
GALG, pakop, TOAOUNTL, TOAVoTOpPE, Paive Yeynodmg

€G TEAETNV (yloy TOALTOTKIAOV OPYLOPAVTAIC.

6

Perfume de Protogono. Mirra

Llamo a Protogono de doble naturaleza, grande, errante del éter,

nacido de un huevo, honrado con ofrendas de alas doradas,

bramido de toro, origen de los bienaventurados y los hombres mortales,
semilla muy recordada, de muchos ritos, Ericepaio,

inefable, oculto sibilante, retofio todo reluciente,

que disipaste la oscura niebla de los dos o0jos

arremolinado por todas partes con los impulsos de las alas alrededor del cosmos

trayendo una pura luz brillante, por lo cual te llamo Fanes

y también Priapo soberano y Antaugue de 0jos Vivos.

Pero, bienaventurado, de muchos consejos, muy fecundo, acércate, regocijado,

hacia la sagrada iniciacion muy variada junto a los iniciadores.

7

Actpov, Qvpiopa apopota.

AcTtpov ovpavioy iepov 6EAG EKTpokaloDLLon
€VEPOIC POVATOL KIKANOK®V daipovag oyvolc.
AoTtépeg ovpaviol, NUKTOg gika Tékva pelaivng,
€ykukMotg divarot T meptBpovia KUKAEOVTEG.
AVTOVYELS, TUPOEVTEG, Gl YEVETTPEG AMAVTOYV,
po1pidiot, méong poipng onudvropeg dvteg,
Ovntdv avOporwv Osiov di€moviec dtapmov,
Entapaeic (ovag EPopdUEVOL, NEPOTANYKTOL,

ovpdviol xB6viol Te, Tupidpopol, aigv ATEPETC,
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avyalovteg del voktog Lopoeldéa TEmAOV,
papuopvyais otiAfoviee, E0@poveg Evviylol te
ENDeT' €' e01EPOL TEAETH|C TOAVIGTOPOG BOLOVG

€00L0V &m' e000E01g EpYolg OPOUOV EKTEAEOVTEC.

7

Perfume de los Astros. Plantas aromaticas

Te invoco sagrada luz de los astros celestes

Ilamando a las divinidades puras con buenas voces para los sacrificios.
Astros celestes, queridos hijos de la negra Noche,

gue se mueven en circulos alrededor del trono en remolinos ciclicos.
Que reflejan luz, ardientes, por siempre generadores de todas las cosas,
determinantes, siendo indicadores de todo destino,

marcando el sendero divino de los hombres mortales,

observados en las zonas de las siete luces, errantes en el aire

celestes y terrestres, ardientes en su curso, siempre indestructibles,
iluminando siempre el manto oscuro de la noche

brillando con destellos, benévolos y vigilantes,

vengan a las muy conocidas pruebas de la sagrada iniciacién

cumpliendo el buen curso en las obras ilustres.

8

Eig "HAov, Oopiopa Mpavopdvvay.

KAD0 pékap, mavoepkeg Exmv aimviov Opua,
Titav xpvoavyng, Yrepiov, odpdviov dg,
aOTOPLNG, AKANOG, LDV 1OET0 TPOCOYL,

Oe&1E Hev yevETmp NoDC, EDMVVE VOKTOG,

Kpaov £V OpdV, TETPUPALOCGL TOGGL YOPELMV,
gbopope, porlntwp, TLPOEIS, PAUOPOTE, dSLPPELTA,
POUPOL AmEPEGTION StVEDpAGTY OTLOV EAODVQY,

gvoeféaty kabodnye kaddv, (apevig acefodat,
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YPLGOAVPT, KOGLOV TOV EVOPUOVIOV POUOV EAKOV,
Epymv onuUavIop ayaddv, dpotpoge KOUpE,
KOGUOKPAT®P, GUPIKTE, TUPIOPOLE, KUKAOEAIKTE,
QeOoQOopE, T aiohddikte, pepéoPie, kKapmue [londv,
aBang, duiavte, ypdvov matep, aBdvate ZeD,
€0O1E, TACIPONG, KOGUOL TO TEPIOPOUOV AL,
ofevviueve AMaummv t€ KOAOIG AKTIGL QOEVAIG,
OeTKTa SIKOOGHVNG, PIAOVALOTE, 0EGTOTO KOGLLOV,
TOTOPVANE, il TovLTEPTATE, TACY APWOYE,

dupo duconocvivng, Lofig pdc & EMdcune,

pédotiyt Aryvpit teTpdopov ppo dStdkmv:

KAMOL LOywv, 160V 8¢ Blov pHoTIct TpOaLVe.

8

Perfume hacia Helios. Grano de incienso

Escucha bienaventurado, gque tienes un ojo eterno que todo lo ve,

Titan de esplendor dorado, Hiperion, luz celeste,

autogenerado, infatigable, dulce vista entre los vivientes,

diestro engendrador de la aurora, a la siniestra de la noche,

que tienes la mezcla de las estaciones, danzando con cuatro pies,

buen corredor, que te mueves con sonido de rafaga, ardiente, esplendoroso, auriga,
conduciendo el camino con las rotaciones de un rombo infinito,

guia de las cosas bellas para los piadosos, violento para los impios,

de lira de oro, arrastrando el curso armonioso del cosmos,

indicador de las obras buenas, joven nutricio de las estaciones,

soberano del cosmos, sonador de la siringa, curso de fuego, que giras en circulos,
portador de la luz, forma cambiante, portador de vida, fecundo Pean,

siempre floreciente, sin mancha, padre del tiempo, Zeus inmortal,

calmo, brillante para todos, ojo que circula alrededor del cosmos

te extingues y enciendes con hermosos rayos brillantes,

exhibidor de la justicia, amante de las fuentes, sefior del cosmos,
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guardian de la confianza, siempre supremo, propicio para todos,
0jo de la justicia, luz de la vida. Oh jinete,
que apuras el carruaje de cuatro caballos con latigo sonoro:

Escucha las palabras y manifiesta una dulce existencia para los iniciados.

9
Eig Xehjvnv, Ovpiopo apopato.

KADO1, Oed facirela, paecs@ope, oo XeAnvn,
TavpOKep®S T M1 vn, VOKTIOPOLE, NEPOPOTTL,
gvvuyla, da1dodye, KOp1, evactepe, Mnvn,
av&opévn Kol Aetmopévn, OTANg te kal dpomnv,
avydotepa, iMmre, YpOvov UNTEP, PEPEKAPTE,
niektpig, fapvbuue, katavydotepa, T voyavync*,
TAVOEPKNG, PILAYPLTIVE, KAAOTG BoTpolot fphovaca,
novyint xaipovsa Kai eDEPOVNL OAPopOipmL,
Aopmetin, yopddTL, TEAESPOPE, VOKTOG ByoALLa,
actpapym, TOVOTETA', EAMKOSPOLLE, TAVCOPE KOV,
ENOE, paxaip', edEpwv, e0doTEPE, PEYYEL TML GOT*
Aopmopévn, cmlovca vEoug ikétag 6éo, Kovp.

6. voyavyng Ricciardelli (cf. Liempt, p. 56): vuyia ¥ vogyegia 1 Aoyein Hermann.
11. 1 odn ¥: tprocidt dubitanter Platt.

9

Perfume hacia Selene. Plantas aromaticas

Escucha, diosa reina, portadora de luz, divina Selene,

Luna del cuerno de toro, de curso nocturno, te desplazas en el aire,

nocturna, que posee antorchas, doncella, buena estrella, Luna

creciente y decreciente, femenina y también masculina,

dadora de luz, amante de caballos, madre del tiempo, portadora de frutos,

de &mbar, de animo pesado, de esplendor descendiente, de esplendor nocturno,

41



10

10

15

20

Capitulo 2: Texto y Traduccion

que todo lo ve, que ama la vigilia, abundante de bellos astros,

te alegras con la tranquilidad y con la noche de dichosa porcion,

Lampitia, dadora de gracias, portadora del cumplimiento, adorno de la noche,
guia de estrellas, de amplio manto, de curso giratorio, doncella que todo lo sabe:
Ven, bienaventurada, benévola, de bellas estrellas, con tu esplendor,

iluminada, salvando a tus jovenes suplicantes, doncella.

10

®vocnc, Ovpiopa apopata.

Q Ovo, mappftepa b, Tolvunyave pijtep,
épyavia , TpéoPelpa, morvKTITE doipov, Gvacoa,
TavOapdTOp, AdALOCTE, KOPEPVITELPO, TAVOVYNG,
TOVTOKPATELPQ, T TETIHEV  0el™ mavuTEpTUTE TAGY
doeOite, TpwToyévela, TaAaipate, Kudldvelpa,
gvvuylo, moAvTEPE, GEAUTPOPE, detvokaBEKTL,
dyopov dotpaydrioist Tod®V iyvog eilicoovoa,
ayvn, KOoUNTEPQ Oe®dV ATEANG TE TEAEVLTY,

KOWN UEV TAVTEGTLV, AKOVAOVITE O oLV,
avtondtwp, andtop, épatn*, T moAdynOe, pueyiot,
gvavOeLn, TAOKN, P, TOAOUIKTE, dafjpLov,
Nyenodvn, kpdvtelpa, PepécPie, TavtpoOPe KOHPM,
avtapkela, 6ikn, Xapitov tolvdvoue Teldo,
aifepia, yOovia kai elvario pedéovaa,

TKPA LEV GOVAOLGL, YAVKETD 08 Telfopuévolot,
Tvoope, TavoOTEPQ, KopioTplo, moppaciieia,
AavELTPOPOG, TIEPU TEMAVOUEVOV TE AVTELPAL.
TAVTOV PEV GV TOTHP, UATNP, TPOPOG N0E TIONVOC,
OKLAOYEL, LAKOLPO, TOAVGTOPOG, MPLAG OpuUn,
TOVTOTEYVES, TAAGTELPW, TOAVKTITE, T TOVTiO OOV,
a1dia, Kivnolpope, TOAVTELPE, TEPIPP®V,

devamt 6TpoPdiryyt Boov pdpa dtvebovaa,
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ThvpuTE, KUKAOTEPTG, AAALOTPLOHOPPOSILTE,

gbbpove, TyuMesca, Lovn To Kphev teAéovaoa,

oKknEToLY®V £QVUTEPOE PapuPpeuételpa KpoTio,

8TPOLLE, TOVOAUATEPO, TELPOUEVT, IGO., TVPITVOLC,

@idtog Con Nd' abavdtn te TpdVoLa

névto o0 €001, Gvacoa’ oL Yap Hovvn TadE TEOYELS.

aALa, Oed, AMitopai o T oLV DOAPoIGY T €V DpaLg

glpnvnv Vyielav dyetv, adENc Anaviwy.

2. épyavia Ricciardelli (uid. Gesner, p. 198, ad loc.): ovpavia ¥ épyavia. lunt vypavia Dinner
ovpavin Hermann.

4. tétev’ ael Koen: titipevéa W tetipéve uel tetipéva kai Gesner €pitipe, 0ga Theiler.
10. apem ¥: dpoti 1 Epath Nowosadskij.

10

Perfume de Naturaleza. Plantas aromaticas

Oh Naturaleza, diosa madre de todos, madre de muchos recursos,
hacendosa, antigua, divinidad que mucho construye, soberana,

que todo lo dominas, indémita, timonel, toda radiante,

poderosa del todo, siempre honrada, suprema divinidad para todos,
incorruptible, primigenia, de fama ancestral, dadora de gloria a los varones,
nocturna, de muchas constelaciones, portadora de luz, terrible de contener,
que despliegas la huella silenciosa con los talones de tus pies,

pura, ordenadora de los dioses y cumplimiento sin cumplir,

por un lado, comun a todos, por otro, Unica sin ser comin a ninguno,
padre de si misma, sin padre, deseable, alegre, grandisima,

floreciente, trenza, amistad, muy mezclada, experimentada,

guia, gobernante, portadora de existencia, doncella que todo alimenta,
autosuficiente, justicia, Persuasion de muchos nombres, entre las Gracias,
etérea, guardiana de la tierra y el mar,

por un lado, amarga para los débiles, dulce para los obedientes,

que todo lo sabe, dadora de todo, cuidadora de todo, reina de todo,

generosa en nutrir el crecimiento y liberadora de las cosas maduras.
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De todas las cosas tu [eres] padre, madre, nodriza y comadrona,

dadora de un rapido parto, bienaventurada, de muchas semillas, impulso estacional,
artifice de todo, modeladora, muy constructora, divinidad marina,

eterna, portadora de movimiento, muy experimentada, sensata,

haciendo girar la rapida corriente en un circuito eterno,

toda liquida, circular, siempre cambiante de forma,

de bello trono, honrada, que sola completa lo seleccionado,

poderosisima que tiene el cetro desde arriba, de pesado bramido,

imperturbable, que todo lo domina, destinada, destino, que respira fuego,

eterna vida y también Providencia inmortal.

Todas las cosas son tuyas, pues tu sola las dispones.

Pero, diosa, te suplico que traigas en las estaciones junto con las buenas riquezas,
paz, salud, incremento de todas las cosas.

11

Havog Bvpiapa Howma.

[Tava kaA®d kpatepdv, VOULOV, KOGUOL0 TO GOUTAY,
oVpavov NoE Baraccay i€ ¥0ova mapPoaciielov
Kol wOp dBdvatov: téoe yap péAn €oti ta [ovog.
ENOE, naxap, oxpntd, mepidpoyle, cOvOpove “Qparg,
ailyopeléc, Pakyevtd, Piiéviee, Aotpodiaite,
appoviay KOGHO10 KPEKMV GIAOTOLYLOVL LOATL,
QOVTACIOV EMapmYE, POPmv Ekmayde Ppoteiny,
atyovopolg yoipov dva midakas o€ te fodtaig,
gbokome, Onpntp, Hyodg eike, chyyope vopodv,
TOVTOPLNG, YEVETMP TAVTWV, TOAVOVUUE OQILOV,
KOGLOKPAT®P, aOENTA, poecpope, kapmipe [Tordy,
avtpoyapéc, Papounvig, AAnOg Zevg 6 kepAoTNnC.
o0l YOp Anelpéctov yaing t€dov E6TNPIKTOL,

gikel o' axopdrTov TdHVToL TO Padvppoov HEwWP

Qkeavog te TEPLE T &v Bdaot T yalav EMocmv,
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aéplov e pépopa Tpo@i|g, Cmoiotv Evavoua,

Kol Kopuefig EQUTEPHEV ELAPPOTATOL TVPOG OLLLLOL.
Baivel yap tade Oelo moAOKpLTO GOAGTY EQETHOIC
AALAGGELG OE PUOELS TAVIMV TOIG GO0 TPOVOoig
Bookwv avOpoOT®VY yevENV KkaT' dmeipovo KOGUOV.
aALa, paxap, Pakyevtd, eAéviee, Boiv' émi AoPaig
gVLEPOLC, ayadny &' OTaGov BLoTolo TEAEVTIV

[avikdv EKTEUTMV OIGTPOV £ TEPUATO YOING.

11

Perfume de Pan. Variado

A Pan, invoco vigoroso, pastoril, el todo junto del cosmos:

al cielo y al mar y a la tierra soberana de todo

y también al fuego inmortal; pues estos son los miembros de Pan.

Ven, bienaventurado, brincador, que corre girando, entronizado con las Estaciones,
de miembros de cabra, bacante, repleto de influencia divina, que vive al aire libre,
tejiendo la armonia del cosmos con un aficionado canto y danza,

ayudante de las fantasias, terrible entre los miedos mortales,

alegrandote a lo largo de las fuentes con los que alimentan las cabras y los pastores de bueyes,
de buena vista, cazador, amigo de Eco, compafiero de danza de las ninfas,
productor de todas las cosas, engendrador de todos, deidad de muchos nombres,
sefior del cosmos, engrandecedor, portador de la luz, fecundo Pean

alegre en la cueva, de pesada cdlera, el verdadero Zeus con cuernos.

En ti, pues, se sustenta la inmensa llanura de la tierra,

y cede el agua de profunda corriente del ponto incansable

y [cede] el Océano envolviendo la tierra con sus aguas,

porcion aerea de nutrientes, soplo [de vida] para los animales

y mirada de fuego ligerisimo desde lo alto de la cima.

Pues, estas cosas divinas marchan distinguidas por tus demandas;

y transformas la naturaleza de todos con tus pre-visiones

alimentando el linaje de los hombres a lo largo del inmenso cosmos.
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Pero, bienaventurado, bacante, repleto de influencia divina, acércate hacia las libaciones

sagradas, y otorga un agradable final de vida

enviando la locura de Pan al limite de la tierra.

12
‘Hpaxiéog, Oupiapa Lipavov.

“Hpoaxieg ouppuodboue, peyacsbevéc, dikipe Tizav,
KaptepOyEp, addpacte, fpdmv d0Aoict KpaTooi,
aloAOLOpQE, XPOVOVL TTATEP, T Gid1E TE T VPPV,
dppnt', aypidbvpe, moAdAATE, TOVTOSVVACTO,
TayKPOTEC NTOP &YV, KAPTOG UEYQ, TOENTA, LAVTL,
TAUPAYE, TOYYEVETOP, TAVVTEPTATE, TAGLY APWOYE,
0¢ Bvntoic katémavcag aviuepa eHA0 dSidEaC,
Eipnvnv moBéwv kovpotpdpov, dyradtipov,
aOTOPLNG, AKANOG, Yaing BAASTNLO EEPIOTOV,
TPOTOYOHVOLG oTpdyag Boriowy, peyordvoue ooy,
0¢ mepl Kpatl Popeig NG Kol vOKTH pédavay,
SmdeK' am' dvtoMdV &ypt Suoudv aOLa Siépmov,
¢0avatog, TOAVTELPOG, ATEIPITOG, AGTVPEAKTOC
ENOE, pndxap, vovowv Bedktpla mhvta Kopilov,
€EEAOGOV 08 KaKAG Atag KAAOOV €V xepl TOAA®YV,

Tvoig T' iofoOlo1g KTjpag YOAETAG EminEUTE.

12

Perfume a Heracles. Incienso

Heracles, de animo vigoroso, de gran fuerza, bravo Titan,

de mano poderosa, indémito, cargado con poderosos trabajos,

de forma variable, padre del tiempo, eterno y benévolo,

inefable, de temperamento salvaje, muy suplicado, sefior del todo,

con un corazén todo poderoso, gran fuerza, arquero, adivino,

que todo lo devora, que todo lo genera, supremo, auxiliar que socorre a todos,
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tl que persiguiendo las especies salvajes les pusiste fin para los mortales
anhelando Paz, nodriza de muchachos; espléndidamente honrado,

autogenerado, incansable, retofio mas noble de la tierra,

resplandeciente con destellos primigenios, Pean de gran nombre,

th que llevas alrededor de la cabeza la aurora y la negra noche,

arrastrando desde el oriente hasta el oeste los doce trabajos,

inmortal, muy experimentado, ilimitado, inquebrantable.

Ven, bienaventurado, aportando todos los encantamientos contra las enfermedades,
aleja las malas cegueras blandiendo un ramo en tu mano

y venenosos dardos alados envia hacia las penosas Keres.

13

Kpovov, Qopiopa otopoka.

AB0oANg, pokdpmv te Bedv mhtep NOE Kol AvopdV,
TOWILOPOVA, dpiavte, peyacsbevég, dikiue Tirdy,
0¢ damaviilg pev dmavta Kol adéelg ERTaALy anTog,
deoUOVC ApPNKTOVS O¢ EXELC KAT' Ameipova KOOV,
aidvog Kpove mayyevétmp, Kpodve mowidopvbe,
['aing te Praocpo Kai Ovpovod dotepdevTOG,
vévva, o1, peiowot, ‘Péag oo, oepve [pounbed,
0G vaiels kT ThvTo HEPT KOGLO10, YEVAPYQL,
dykvAoputita, eEPIoTE” KAD®V IKETNPIdA POV

néumolg evoAPov Protov TéAOG aigv dpepmTToV.

13

Perfume de Cronos. Estoraque

Siempre floreciente, padre de los dioses bienaventurados y también de los hombres,
de consejos variados, incorrupto, de gran fortaleza, bravo Titan.
tl que desgastas todas las cosas y de nuevo las incrementas,

tl que tienes cadenas irrompibles por el ilimitado cosmos,
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Cronos, absoluto engendrador de la eternidad, Cronos abigarrado de relatos,
retofio de la Tierra y de Urano estrellado,

nacimiento, crecimiento, disminucion, esposo de Rea, venerable Prometeo,
tl que habitas en toda porcion del cosmos, principio de familia,

de designios retorcidos, 6ptimo. Escuchando esta voz suplicante,

ojala envies un final propicio siempre irreprensible de la existencia.

14

Péag, Ovpiapa apopara.

[T6tva Péa, OOyatep moAvpdpeov Ipmtoydvoio,

T A1’ €mi tavpoedpov T iepdtpoyov dppa Titaivers,
TOUTAVOSOLTTE, PIAOIGTPOUOVEG, XOAKOKPOTE KOV,
uftep Znvog dvaktog Olvumiov, aiyidyoto,
whvty', ayradpopes, Kpdvov coilextpe pdxaipa,
obpeotv §j yaipelg BvnTdV T' SAOADYUACTL PPIKTOIC,
noppaciiela Péa, molepdkiove, opPpruodope,
YELOOUEVT), CMTELPO, AVTNPLAC, ApyLyEveDe,
unnp pév te Bedv 16€ Bvntdv dvlpoTmVv:

€k 60D yap Kol yoia kol ovpavog eDpLG DrepBev
Kol TOVTOG Tvotal Te' PIAOJPOLLE, AEPOLLOPPE’
ENOE, pnaxaipa Bed, cmTPLOg EDPPOVL BOVATL
glpNVNV KOTAYOLGO GLV EDOAPOIG KTEATEGGL,

AMuato Kol Kijpag TEumovs' Eml Téppota yoing.

14

Perfume de Rea. Plantas aromaticas

Rea soberana, hija de Protogono de muchas formas,

tu que tiras el carro de ruedas sagradas sobre el matador de toro,
golpe de timpano, que ama el delirio, doncella con sonido de bronce,
madre del soberano Zeus olimpico, portador de la égida,
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del todo honorable, de forma espléndida, bienaventurada compafiera de lecho de Cronos,
que te regocijas entre los montes y en los estremecedores gritos de los mortales,
Rea reina de todo, que suscita el tumulto de guerra, de animo fuerte,

engafiadora, salvadora , liberadora, principio de la estirpe:

madre por un lado de los dioses y también de los hombres mortales,

pues a partir de ti son la tierra y el amplio cielo desde arriba,

y también el mar y los vientos. Que ama la carrera, de forma aérea.

Ven, diosa bienaventurada, salvadora con designio benévolo,

acercando la paz con prosperos bienes materiales,

enviando las impurezas y a las Keres hacia los confines de la tierra.

15

Awdg, Oopiapa otHpaxa.

Zeb mohvtiunte, Zed aedite, Tvoe Tol UETS
paptopiav ti0épesba Avtiplov o€ Tpdsevéy.

o PBaciried, S10 oMV KEQAANV £pdvn Tade Osia,
yoiao Bed pnnp dpémv 0' Hymyéeg dyxbot

Kol TOVTOG Kol Tave', 0Tdc' ovpavog Evtog Etate:
Zeb Kpovie, oknmrodye, katafata, Opufpiuddvpe,
TAvToYEVEDL', ApyN ThVTOV TAVTOV TE TEAEVLTN,
celoiybov, adENTA, KaBApoiE, TOVTOTIVAKTA,
dotpanaie, Bpoviaie, kepavvie, PUTOAE ZeD"
KADOT pov, aiodopopee, 6idov o' “Yyiciav auepet

Eipnvnv te Bedv kai mhovtov d0&av duepmtov.

15

Perfume de Zeus. Estoraque

Zeus muy honrado, Zeus impercedero, a ti nosotros

te ofrendamos nuestro testimonio liberador y nuestra plegaria.
Oh rey, de tu cabeza aparecieron estas cosas divinas,

la diosa madre tierra y las alturas escarpadas de los montes
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y el mar y todas las cosas cuantas el cielo ordena en su interior.

Zeus Cronida, que tienes el cetro, que desciendes de lo alto, de animo fuerte,
engendrador de todo, principio de todas las cosas y de todas las cosas fin,
que sacude la tierra, incrementador, purificador, que todo lo estremece
Relampagueante, Tronador, Fulgurante, Zeus Germinador,

Escuchame, de forma cambiante, y otorga Salud sin reproche

y la diosa Paz y fama irreprensible de riqueza.

16
"Hpng, Ovpiopa dpopata.

Kvavéoig kOAmolowy Evnuévn, depopopoe,

“"Hpo moppaciiela, Atdg cOAlexTpe pdxorpa,
YuyoTpOPOLS adpag Bvyntoig Tapéyovsa TPOoNVEICS,
SuUPBpav PEV UM, AVEL®V TPOPE, TAVTOYEVEDAE:
0PI Yop 6€0gv 003EV BAmG Lmf|g puoty Eyve*
KOW®VELG yap dmact keKpapévn NéPt cepvar
TAVTOV YOp KPATEES LOVVT TAVTEGGT T' AVACGCELG
nepioig poiloiot Tivassopévn Kot Y.

GALG, pdxaipa Bed, ToAVOVLLLE, TopPaciiela,

EMBo1c evpevéovoa KaAdL YNOOVTL TPOGAOTML.

16

Perfume de Hera. Plantas aromaticas

Que esta establecida en los regazos ceruleos, de forma aérea,

Hera absoluta reina, bienaventurada compariera de lecho de Zeus,

que provee a los mortales suaves brisas que alimentan las almas,

por un lado madre de las lluvias, nodriza de los vientos, engendradora de todo;
pues sin ti nada en absoluto se conoce de la naturaleza de la vida:

pues en todo participas siendo mezclada con el aire venerable;

pues tu sola dominas todas las cosas y sola gobiernas sobre todos
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sacudida bajo la corriente con los silbidos aéreos.
Pero, diosa bienaventurada, de muchos nombres, absoluta reina,

ojala vengas benévola con bello rostro regocijado.

17

Mocg1d®vog, Oupiopa cpopvay.

KADO1, TToceidaov yoroye, Kvavoyoita,

{nmie, yoAkotopevTOoV €YV YEPECTL TPloVaY,

0¢ vaielg movrolo Pabvctépvoro OEpebra,
TOVTOUED®V, GAidovTE, fapOKTuTE, EVVOGiyale,
KOUHOBOANG, YapddTA, TETPAOPOV APLO SLOK®V,
elvariolg poioiot tvdoowv aApvpov Howp,

0¢ TprrdTng EAayeg poipng fabv yedpa Bardoonc,
Koot tepmopevog Onpoiv 0' Guo, Tévtie daipov:
gopava yig cdlo1g kol vdv eBdpopoV Opuny,

glpnvny, vylelav dyov no' dSABov duepet.

17

Perfume de Poseid6n. Mirra

Escucha, Poseidon que cifie la tierra, de cabellera cerulea,

ecuestre, con un tridente forjado en bronce en las manos,

tl que habitas los cimientos del pecho profundo del mar,

protector del mar, estrépito marino, de pesado sonido, sacudidor de la tierra,
repleto de olas, dador de alegria, conduciendo un carro uncido por una cuadriga,
sacudiendo el agua salada con silbidos marinos,

tl que obtuviste la profunda corriente del mar en la particion tripartita,
deleitado por las olas a la vez que por los animales, divinidad marina.

Ojala resguardes las viviendas de la tierra y el suave andar de las naves,

trayendo paz, salud y una dicha irreprensible.
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18

Eig [ThovTova.

Q 1OV YoyOOVIoV vaimv dopov, OpBpiuodvpe,
Taptaprov Aeypudva Padvckiov 116€ Aoy,

Zeb x06vie, oxknmTodye, Tad' iepd 06E0 TPoHHLM®G,
[Thovtwv, O¢ KaTéXelg Yaing kAnidag amndong,
TAOVTOSOTMVY YEVENV BPOTENV KAPTOIC EVIOVTAV®

0¢ TprTdng poipng Erayec x0ova mopfaciieiay,
£€0pavov abavatwv, BvnTdv oTNpLyLo KPOTOLOV:

0¢g Bpdvov gotnpiéag Vo Loposldéa xDdpov
mA€nopov {1'}, dxauoavta, Amdmvoov, dkpitov Adnv
Kuavedv T Axépovl', oG Exel priopota yoing

0¢ kpatéelg OvnTdV OavaTov Yaptv, ® TOALSEYU®Y
EbBovl', ayvomdiov Anuntepog &g mote maido
VOUOEVGOG AEIUDVOG AToGTadiny 010 TOVTOL
TETPMPOLG immototy ' AtOidog fyayeg dvtpov
onuov 'Eievoivog, 601 mep mHion €ic' Aidao.
podvog EQug Apavdv Epymv eoavep®dv te BpaPevtng,
&vBee, Tavtokpatwp, lEEpOTUTE, AYAAOTIUE,

GEUVOIG LOOTITOAOLS Yoipwv 06101 Te 6EPacpoilc:

ooV dykorém o€ LOAETY KeyapnoOTo LHGTIS.

18

Para Plutén

Oh td que habitas la morada subterranea, de animo fuerte,

el prado del Tartaro de sombra profunda y libre de luces,

Capitulo 2: Texto y Traduccion

Zeus subterraneo, que tiene el cetro, recibe estos ritos sagrados benévolamente,

Pluton, ta que tienes las llaves de toda la tierra,

dador de riquezas a la especie mortal con los frutos anuales;

tu que recibiste en la particion tripartita la tierra soberana de todo,

sede de los inmortales, potente sostén de los mortales;
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th que estableciste el trono bajo el lugar tenebroso

distante, incesante, asfixiante, incierto Hades

y el oscuro Aqueronte, el que tiene las raices de la tierra;

tl que dominas a los mortales por gracia de la muerte, oh muy divino
Eubuleo, que alguna vez tras desposar a la hija de Démeter
purificadora atrapada en el prado y a través del mar

con la cuadriga de caballos la llevaste bajo la cueva del Atica,
en el demo de Eleusis, donde estan las puertas del Hades.

Tu solo has nacido arbitro de las obras invisibles y visibles,
inspirado, omnipotente, sagradisimo, espléndidamente honrado,
que te alegras con los venerables oficiantes y los ritos santos;

te invoco otra vez para que vengas propicio regocijandote con los iniciados.

19

Kepavvod Avog, Oupiapa ctopaka.

Zed matep, DYidpopov Tupavyéa KOGUOV EAADVAY,
oTpantv aifepiov GTEPOTNG TAVVTEPTOTOV AiyANV,
moppokapov Edpavov Beiaig fpoviaict tivicowy,
VAo TOVVEQELOLS oTEpOTY PAEYEDOoVGAY dvaibwy,
Aaihamag, SUPpovg, TPNOTHPOS KPATEPOVS TE KEPALVOVG,
Barrwv T €c poBiovg pAoyepoVs, PeLéectt KAADTTOV
TOUPAEKTOVS, KPOTEPOVG, PPIKMOENS, OUPpioddpovg,
TIVOV O6mAov devov, kKhovokdpdiov, dpBoébeipov,
aipvidwov, Bpovtaiov, avikntov BELog ayvov,

poilov anelpeciov dvedLACL TAUPAYOV OPUNV,
dappnktov, Bapvbvpov, duatudkeTov TpnoTipa
ovpaviov Béhoc 0EL katadtov aibaidevtoc,

OV kol yoio Téepike OAAAGGA T TOUPAVO®VTA,

Kai Ofpeg TTHGGOVGLY, dTAV KTUTTOC 0VOG EEAONL
pappoaipel 8& Tpdomm adyaic, cpapayel 68 Kepavvog

aifépog £v yvdroilor dtappnéog ¢ yrtdva
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oVvpdviov TpokdAvppa T BAAAELS APYHTO KEPAVVOV.
aALa, paxap, Gouov Papov EuPare* kKopaot TOVTOL
nd' Op€mv KopvEAict TO 6OV KpAatog icuey dmavtes.
aALA yapelc AoBaict 6idov ppeciv aioua mhvTo
Conv T OABLOBvpov, 6pod 0' “Yylewav dvacoav
Eipnvnv 1€ 0edv, kovpotpdpov, dyradtipov,

kai Biov gvfopototv dei OdAAovTa AoYIGHOTG.

18. £uPoaie Slothouwer: 6Ppiuov EuPoire n g dSuPpiwov EuPaire i spatium uacuum 6 A B.

19
Perfume de Zeus Tonante. Estoraque

Zeus padre, que conduces el cosmos brillante de fuego de elevado curso,
encendiendo el brillo supremo del relampago etéreo,

sacudiendo el trono de todos los bienaventurados con estruendos divinos,
encendiendo un reldmpago enardecido en las corrientes de todas las nubes
lanzando tormentas, lluvias, huracanes y poderosos rayos,

ocultando con los dardos hacia los oleajes resplandecientes,

enardecidos, poderosos, estremecedores, de animos fuertes,

terrible arma alada, de corazén agitado, de melena intacta,

imprevisto, tronador, dardo puro inevencible,

impulso voraz en los remolinos de la corriente infinita,

irrompible, de pesado espiritu, irresistible huracan,

afilado dardo celeste de humo descendente,

por el que se estremecid la tierra y el mar todo brillante,

y también las fieras se asustan, cada vez que el estruendo llega a sus oidos;
y tu rostro resplandece con los relampagos y resuena el rayo

en la boveda del éter y habiendo roto la tdnica,

velo celestial, arrojas un rayo brillante.

Pero, bienaventurado, envia tu pesado temperamento hacia las olas del mar

y hacia las cimas de los montes. Todos percibimos tu poder.
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Pero habiéndote regocijado con las libaciones, otorga a nuestra mente un equilibrio total
y una existencia de &nimo dichoso, e igualmente a Salud soberana
y la diosa Paz, nodriza de jovenes, esplendidamente honrada,

y una vida siempre floreciente con razonamientos amables.

20

A0 Aotpamaiov, Ovpiopa Mfavopavvay.

Kunoko péyav, ayvov, épiopdpayov, tepipaviov,
aéplov, eAOYOEVTA, TUPIOPOLLOV, AEPOPEYYT,
AGTPATTOVTO GEAOG VEQEWV TTATAYOSPOLLML 0O,
QPIKAOIN, Papdunviv, avikntov Bgov ayvov,
dotpamaiov Ala, moyyevétny, PaciAfia Héyiotov,

gOUEVEOVTO PEPELY YAVKEPT|V BLOTOL0 TEAELTN V.

20

Perfume de Zeus Relampagueante. Grano de incienso

Invoco al grande, puro, estruendoso, muy visible,

aéreo, brillante, de curso ardiente, espléndido en el aire,

encendiendo la luz desde las nubes con el grito que corre estrepitosamente,
terrible, de pesada colera, inconquistable dios puro,

Zeus Relampagueante, generador de todo, rey supremo:

siendo amable, trae un dulce cumplimiento de la existencia.

21

Nepdv, Ovpiopa cpvpvay.

Aéprot vepérat, KapmoTpOPOl, OVPOVOTANYKTOL,
ouppotdxol, Tvolicty EAAVVOUEVOL KOTA KOGLOV,
Bpovtaiot, Tupdecoal, Epifpopot, Hypokéievoot,

A€POG £V KOAT®L TATAYOV OPIKOIN EYovcat,
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TVEO OO AVTIoTOGTOL EMOPOUAdNV TaTayedoal,
VUAG VOV MTOpOL, OPOGOEILOVES, EVTVOOL ODPALG,

TEUTELY KOPTOTPOPOLG OUPPOVG £l UNTEPQ YaTay.

21

Perfume de las Nubes. Mirra

Nubes aéreas, maduradoras de frutos, errantes celestes,

partos de la lluvia, impulsadas por las brisas a lo largo del cosmos,
tonantes, ardientes, rugientes, de himedos caminos,

que tienen el estrépito que provoca terror en el seno del aire,
chocando tironeadas por los vientos:

ahora les ruego, revestidas de rocio, de buenos soplos para las brisas,

que envien lluvias maduradoras de frutos sobre la madre tierra.

22

Oardoong, Ovpiopa Mfavopdavvay.

Qrkeavod KaAém vOpenv, yYrovkomda Tnovv,
KLOVOTETAOV (vacoay, E0TPOYO KULLAIVOLGAY,
avpaig HOLVTVOOIoT TOTAGGOUEVV TTEPT Yoav.
Opavovs' atyloioict TETPNIGL TE KOUATO LaKPAL,
€001volg AmaAOict YOANVIOWGa OPOLOLGL,

vowoiv ayalAopévr, Onpotpdee, vypokérevbe,
unnp pev Kompidoc, unmp vepémv Epefevvirv

Kol Taong YRS VOLP®Y VaGoTct fpuovong’
KADO1 pov, @ moAVGENVE, Kol EDHEVEOVS' EmapTyolc,

£00LSPOLOIC VPOV VOGSV TEUTOVGO, LAKOLPO.
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22

Perfume del Mar. Grano de incienso

Te llamo ninfa del Océano, Tethys de ojos glaucos,

soberana del peplo oscuro, que te elevas entre las olas fluidamente,
que visitas la tierra con brisas de dulces soplos.

Que rompes las enormes olas en las playas y las rocas,

que encuentras calma con delicadas carreras de buenos remolinos,
regocijada por las naves, alimentos de las fieras, de himedo camino,
por un lado, madre de Cipris y por otro, madre de las Nubes oscuras
y de toda fuente de las Ninfas repletas por tus corrientes.
Escuchame, oh muy venerada, y, siendo benévola, ojala ayudes

enviando un viento favorable para las naves de camino recto, bienaventurada.

23
Nnpéog, Ovpiopa opopvay.

Q xatéymv novov pilac, Kuavavyéty E5pny,
TEVTNKOVTO KOPOLGTY AYOAAOUEVOG KOTO KDLLOL
KOAAMTEKVOLGL Yopoic, Nmped, peyolmdvope doipov,
TV HEV TOVTOV, Yaing TEPAS, APy ATAVTOYV,

0¢ KAovEéelg Anodg iepov Badpov, Nvika Tvolig

&v Hoyiolg kevbudoV EAAVVOUEVOS ATOKAEINIG

GALG, paKop, GEIGUOVG PEV AndTpETE, TEUTE O LOOTOLG

OAPov T' elpnvnv 1€ Kol NEOYEPOV “Yyeiny.

23

Perfume de Nereo. Mirra

Oh tu que sostienes las raices del mar, asiento del certleo esplendor,
adornado por cincuenta doncellas bajo las olas,

con danzas de bellos nifios, Nereo, divinidad de gran nombre,
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por un lado, cimiento del ponto, extremo de la tierra, principio de todas las cosas,
tl que sacudes la sagrada base de Deo, cuando a las brisas

desatadas sujetas en las reconditas profundidades.

Pero, bienaventurado, por un lado aleja los sismos y, por otro, envia a los iniciados

dicha y paz y Salud que trae calma en las manos.

24
Nnypnidov, Ovpiopa dpopara.

Nnpéog givariov vOp@atl kKaAVKOTOES, dyvadi,

T oppayan fudiat, yoporaiypoves, Dypokéievdot,
mevinkovta Kopat tepl KOpaot fakysvovcat,
Tpurtdvev €n' dxotov dyaAropevar Tepl vdta
OMPoTHTOIC LOPPAiG, OV POCKEL GOUATA TOVTOC,
dAro1c 0' o1 vaiovst BuBdv, Tprrdviov oidpa,
VOpHAoLOL, oKIPTNTAL, EMGGOLEVOL TTEPT KDULAL,
TOVTOTAAVOL OEAPIVES, AAPPOBLOL, KLAVOVYETC.
VUAG KIKANOK® TEUTEWV LOGTOLG TOADV OAPOV:
VUETG Yap Tp@dTOL TEAETT|V AvEdEIENTE GEUVIV
g0Epov Bakyoto kai ayviig Pepoepoveing,

KoAMénmt ovv punpi koi AmOAL®VL GVoKTL.

24

Perfume de las Nereidas. Plantas aromaticas

Ninfas de rostro floreciente de Nereo marino, puras,

de sellos profundos, bailarinas alegres, de himedos caminos,

cincuenta doncellas que celebran los misterios de Baco a través de las olas,
adornadas en sus espaldas sobre los carruajes de los Tritones

con figuras de forma de bestias, cuyos cuerpos nutre el mar,

y con otros que habitan en el abismo, ola Tritonia,

de humedas mansiones, danzantes, agitados por la ola,
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delfines errantes del mar, revueltos por el mar, de resplandor ceruleo.
Las invoco para que envien a los iniciados mucha dicha;

pues ustedes mostraron primeras la iniciacion venerable

del sagrado Baco y Perséfone pura,

junto con la madre Caliope y Apolo soberano.

25

[potiémg, Oupiape otdpaka.

[Ipotéa KiKANoK®, TOVTOL KANIdHG EYovTa,
TPMTOYEVT], TACTG PVOEMS APYOS OC EQnveEV

VANV dALdoowV igpny 16€a1g TOAVUOPPOLS,
TAVTIHOG, TOAVPOVAOGC, EmoTapEVOS TA T' £6VTa
do60 1€ TpdcOey Env doa T EooeTon HoTEPOV ODTIC
hvto yap avtog Exwv HeEToPAALETOL 0VOE TIC BALOG
aBavdatwv, ol Exovotv €60¢ vipdevToc OAOUTOL

Kol TovToV Kol yoiov Evnéplol 1€ TotdvTol

T wévta yap T [pwtel mpotn @Ooig éykatédnke.
GALG, TATEP, LOLE LVOTITOLOLG OGIOLGL TPOVOLNIG

TEUTOV €DOAPOV Protov TéAog E60LOV €' Epyorlc.

25

Perfume de Proteo. Estoraque

Invoco a Proteo, que tiene las llaves del ponto,

primigenio, que hizo aparecer los principios de toda la naturaleza
volviendo otra cosa la sagrada materia con figuras multiformes,

todo honorable, de muchos designios, que conoce todas las cosas que son
y cuantas eran antes y cuantas seran por ultimo de nuevo.

Pues tu mismo, teniendo todas las cosas las transformas y ningun otro

de los inmortales que tienen asiento en el Olimpo nevado

el ponto o la tierra, ni los que en el aire vuelan;
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Pues en cuanto a todo, la naturaleza fue establecida primera por Proteo.
Pero, padre, ven junto a los que celebran divinos ritos previstos

enviando un noble cumplimiento sobre las obras de una existencia dichosa.

26

I'iic, Ovpiopa Tav oméppo TANY KVAPOV KOl APORATOV.

[oia Bed, pijtep pokdpwv Bvntdv T dvpdnov,
TOVTPOPE, TOVODTELP, TEAEGPOPE, TAVIOAETELPO,
avEBaANG, pepékapTe, Kaloic dpaict Bpvovca,
£0pavov afavatov KOGUOV, TOAVTOIKIAE KOovpN,

1} Aoylong Mot KVELG KapTOV TOAVEL),

i, moAvoente, fabvotepy', OAPLOLOPE,
NovVTVO01g Yaipovoa yAdag moAvavOEat daipov,
ouppoyapns, mepi v KOGUOG TOALSAIdAA0G AGTPOV
gllelton UoEL devamt kol PELLLOGL JEWVOIG,.

AALG, pdxoipa Bed, KapmoLs abEolg ToAVYNOETS

g0UEVEC jTop &xovca, T oLV OABilowcty T &v dpoic.

26
Perfume de la Tierra. Toda semilla salvo las de habas y las plantas arométicas

Diosa Tierra, madre de los bienaventurados y de los hombres mortales,
toda nutricia, dadora de todo, que lleva la maduracion, destructora de todo,
aumentadora, portadora de frutos, completa por las bellas estaciones,
asiento del cosmos inmortal, muchacha muy variada,

tl que concibes el fruto muy variado con los dolores del parto,

eterna, muy venerada, de pecho profundo, de suerte dichosa,

divinidad que se alegra con el perfumado verde muy florido,

que te alegras de la lluvia, en torno a la cual el cosmos rico en astros

retne a la naturaleza eterna y a las terribles corrientes.

Pero, diosa bienaventurada, ojala incrementes los frutos muy placenteros
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teniendo el corazon benévolo, con dichas materiales en las estaciones.

27

Mntpog 0cdv, Oopiopa woikiia.

AbBavatov Oedtipe Oe®dv pitep, TPOEE TAVTOV,
e porotg, kpdvrelpa Bed, c€o, TOTVL, €' €0YOIC,
TV PoPOVLV (evEaca TayvdpoHoV dppo Aedviwy,
OKNTTOUYE KAEIVO10 TOAOV, TOAVMVULUE, GEUVT,

1} Katéyels kéopoto pécov Bpovov, odvekev anTn
yoiav &xelg Bvntoiot TpoPac TapEYOLVGH TPOGNVETS.
€k 6€0 &' dBavatwv te Yévog Bvntdv T' Ehoyehon,
co1 motapol Kpatéovrol del Koi mdco 0dAacaca,
‘Eotia avdaybeica’ o€ &' OAB0SOTIV KOAEOLGT,
mavtoiov dyaddv Bvntoic 6Tt ddpa xapilnt,

Epyeo TPOC TEAETHV, ® TOTVICL, TOUTOVOTEPTNS,
navoapdtwp, pouying, cmtepa, Kpovov cuvouevve,
Ovpavomar, mpésPepa, PfroBpéntepa, pilowotpe:

gpyeo ynbocuvvog, keyapnuévn gucefinioty.

27

Perfume de la Madre de los dioses. VVariado

Madre de los dioses inmortales, honrada divinamente, nutricia de todas las cosas,
ojala te acerques aqui, diosa que realiza, sefiora, junto a las suplicas,

habiendo uncido el carro de leones de rugidos de toro rapido en la carrera,
poseedora del cetro de la boveda celeste, muy ilustre, de muchos nombres, venerada
que soportas el trono en el medio del cosmos, puesto que tu misma

sostienes a la tierra al proveer el gentil alimento a los mortales.

Y de ti nacid el linaje de los inmortales y mortales,

por ti los rios son poderosos siempre y también todo el mar,

Ilamada Hestia; y te llaman a ti dadora de dicha,
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porque complaces a los mortales con regalos de toda clase de cosas buenas,
ven a la iniciacién, oh sefiora, que se deleita con los tambores,

que todo lo domina, Frigia, salvadora, compafiera de lecho de Cronos,

hija de Urano, antigua, nodriza de la vida, amante del frenesi:

Ven alegre, habiéndote regocijado con las reverencias.

28
‘Eppod, Qvpiopa Aipavov.

KA061 pov, ‘Eppeto, Aog dyyele, Moiddog vié,
ToyKPOTEG TITOP EYOOV, EVaydVIE, Koipave OvTaV,
VPPV, TOKILOPOVAE, dlaKTOPE APYEIPOVTO,
nIvoTEdAE, Pihavope, Adyov Bvnroict Tpogiita,
yopvéow 0¢g yaipelg doriong T amdTorc, T TpoPLodye,
Epunved TaAvTV, KEPOIEUTOPE, AVGIUEPILVE,

0¢ xeipecotv &yelg eipnvng OmAov AUEUQEC,
Kopvkidra, péxap, Epovvie, mokilopvde,
épyooioig Emapmyé, eike Bvnroig év dvdykaig,
YA®oong devov Omhov 10 oefdouiov avOpdmolor
KADOT pov evyopévov, Protov TéAog £6OAOV OTAL w0V

gpyociaiot, Adyov ydpiov Koi LvnocOVIoLy.

28

Perfume de Hermes. Incienso

Escuchame, Hermes, mensajero de Zeus, hijo de Maia,

que tienes un corazén todopoderoso, que preside los juegos, sefior de los mortales,
benévolo, de consejo variado, ministro Argifonte,

de sandalias aladas, amigo del hombre, profeta de la palabra para los mortales,

tu que te regocijas de los desnudos y dolosos engafios, que tienes el alimento,
intérprete de todas las cosas, que presides el mercado, liberador de las preocupaciones,

tl que tienes la herramienta irreprochable de la paz entre tus manos,
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de Coricio, bienaventurado, benefactor, de lenguaje variado,

auxiliar en los trabajos, amigo para los mortales en las necesidades

terrible herramienta de la lengua, veneracion para los hombres;

esclichame mientras pido, garantizando un buen cumplimiento de la existencia:

en los trabajos, en las gracias del discurso y en los recuerdos.

29
“Ypvog Iepoe@ovnce.

Depoeeovn, B0yatep peydiov Adg, EAOE, pakopa,
povvoyévela 0ed, kexapiopéva &' igpa dEEa,
[TAovtwvog ToAvTIE ddpap, KedVN, PloddTt,
1| Katéyelg Atdao moAag VO kevbea yaing,
[Tpa&dixm, épatomidkape, Anodg BGrog ayvov,
Evpevidmv yevételpa, dmoyboviov Baciiela,

v Zedg GppnTolct YovaiG TEKVACATO KOOpTV,
uftep EpPpepérov moivpodpeov Evfoviiog,
Qpdv copmaiktelpa, Paesope, AyAAOLOPPE,

GEUVT], TOVTOKPATEPQ, KOPT KapTOiot Bpvovasa,
evpeyyNe, kepdeooa, povn Bvnroict mobewvn,
glapwvi, Aeluovidoy yaipovoa mvotjioty,
lepov ékpaivovoa dépag PAaGTOIG YAOOKAPTOLGS,
apmayoio AExn LETOTOPIVA VOUQELOEIGQ,

Con kai Bdvatog povvn Bvntoig moivpoyoic,
Depoepovn pépPerg yap del Kol mévto ovevELs.
KAO, pdxaipa Bed, kapmovg &' dvhmeun' and yoing
gipnvt BdAhovca kai rioyeipmt “Yyeion
Kol Biwt eDOAPOL MmapOV YTipaG KOTdyovTl

TPOG GOV YdPoV, dvacoa, kol evdvuvartov [Thovtova.
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29
Himno de Perséfone

Perséfone, hija de Zeus el grande, ven, bienaventurada,

diosa unigénita, recibe las ofrendas propicias,

esposa muy reverenciada de Plutén, diligente, dadora de vida,

tl que sostienes las puertas del Hades bajo la profundidad de la tierra,
Praxidike, de encantadora trenza, puro retofio de Deo,

madre de las Eumeénides, reina de los subterraneos,

doncella a la que Zeus engendrd con nacimientos inefables,

madre del multiforme Eubuleo de fuerte bramido,

compafiera de juego de las Estaciones, portadora de luz, espléndida forma
venerada, que domina sobre todo, muchacha repleta de frutos,

de buena luz, con cuernos, tu sola deseable para los mortales,
primaveral, regocijandote con las brisas de los prados,

que revelas tu sagrado cuerpo con los brotes de los los frutos verdes,
apenas visible, dada en matrimonio en lechos otofiales,

ella sola es vida y muerte para los mortales de muchos trabajos,
Perséfone: Pues siempre alimentas y asesinas todas las cosas.
Escucha, diosa bienaventurada, y envia frutos de la tierra,
floreciendo con paz y Salud de mano suave

y con una existencia bien dichosa que lleve a la vejez espléndida
hacia tu region, soberana, y al bien potente Pluton.

30

Awvioov, Qupiopa otopaka.

Kunoko Advocov €pifpopov, gvaotipa,
TpwOTdHYOovov, 01pvi|, Tpiyovov, Bakyelov dvaxrta,
dyplov, dppntov, KpuELoV, dSIKEPMTA, SILOPPOV,
Kiloo6Bpvov, tavpondv, Apniov, 610V, Ayvov,
Opadov, tpiett], Potpuneodpov, Epvecinemiov.

EvBovied, moAbPovire, Alog kai [Tepoepoveing
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appntoig AékTpotot Tekvmbeis, duppote daipov:
KADOL, pakap, poviic, 100G &' EMimvencov AUEUPNC

gVUEVEG TTOp &YV, GOV £0{OVOIGL TIONVAIC.

30

Perfume de Dioniso. Estoraque

Llamo a Dioniso de fuerte clamor, que grita evohé,

Protogono, de doble naturaleza, tres veces nacido, soberano Baco,
agreste, innombrable, oculto, de dos cuernos, de doble forma,

repleto de hiedra, de rostro de toro, belicoso, Evio, puro,

que come carne cruda, trienal, productor de uva, envuelto en ramas,
Eubuleo, de muchos consejos, habiendo sido engendrado en

los inefables lechos de Zeus y Perséfone, divinidad inmortal.

Escucha la voz, bienaventurado, y respira dulce e irreprochable,
teniendo el corazo6n bien dispuesto junto a las nodrizas de bellas cinturas.

31
“Ypvog Kovpijtov.

Zxpmtoi Kovpiiteg, évomha fpato 0€vtec,
TOGGIKPOTOL, poufntai, OpEcTEPOL, EVACTIPEC,
KPOLGIALpaL, TapdpvOpol, eneppdral, ixvest KodEoL,
OMAOQOPOL, PUAAKES, KOGUNTOPES, AYAOOPNLLOL,
UNTPOC OPELOUAVODG GUVOTAOVES, OPYLOPAVTOL
EMDot' edpevéovTeg €' eDENUOIGL AGYOIoTL,

BovkoAmt evavtnToL del kexapnOTL Bupudi.
31
Himno de los Curetes

Curetes saltarines, que establecieron pasos marciales,

que golpean con los pies, que giran como un rombo, montafiosos, que gritan evohé,
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que tocan la lira, seguidores del ritmo, que caminan con huellas livianas,
portadores de armas, guardianes, comandantes, de espléndida fama,
compafieros de la Madre loca por el monte, iniciadores en los misterios.
Ojala vengan bien dispuestos junto a las palabras bien pronunciadas,

siempre accesibles, con el &nimo regocijado por el ministro.

32
AOnvac, Ovpiopa apopata.

[ToAAdg povvoyevig, pueydlov Atog &kyove Gepvn,
dta, paxaipo Bed, morepdkiove, OuPpiudbope,
dppnre, pNn, LEYAADVUUE, AVTPOSIALTE,

1} démerg OxBovg Vyavyevag dkpmpeiong

no' dpea oKLOEVTA, VATOLGT TE GV PPEVA TEPTELS,
omhoyapng, oiotpodoa Bpotdv Youyds pavioiot,
yopvalovoo Kop1, epikmon Buuov Exovoa,
Topyopdvn, puyolextpe, texvdVv pfjtep ToAVOAPE,
oppaoTEpa, PIAOIGTPE KOKOIG, Ayafoig 8¢ Ppovnoic:
aponv pev kai BfjAvg Epug, molepatoke, Uit
aioAOpop@e, dpaxaiva, PIAEVOEE, AyAadTIE,
Dlreypaionv oAétepa [ydvtov, inneldteipa,
Tprroyévela, ADTEPA KAKDV, VIKNQOPE SOV,
AuoTo Kol VOKTOG aigl vedtaioty €v dpaig,

KADOT pov gvyopévov, 80¢ o' giprynv moAvoAPov
Kol kOpov N’ vylewav T €n' evdAPoioty T &v dpaug,

YAOOK®Q', eVpeciteyve, TOAAAIGTY Pacileta.

32

Perfume de Atenea. Plantas aromaticas

Palas unigenita, venerada nacida de Zeus grande,
divina, bienaventurada diosa, que suscita el estruendo de la guerra, de &nimo tormentoso,

inefable, nombrable, de gran nombre, que habita en cuevas,
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que gobiernas las crestas montafiosas mas elevadas

y a los montes con sombras y deleitas tu corazén en los valles,

que te regocijas con las armas, que aguijoneas las almas de los mortales con locuras,
doncella que entrena, que tiene un animo estremecedor,

asesina de la Gorgona, que huye del lecho, muy dichosa madre de los oficios,
incitadora, amante de la locura para los malvados y sensatez para los buenos.
Naciste masculina y femenina; generadora de la guerra, consejera,

de forma cambiante, serpiente, llena de influencia divina, honrada espléndidamente,
Aniquiladora de los Gigantes de Flegras, guiadora de caballos,

Tritogenia, liberadora de los males, divinidad que lleva la victoria,

en los dias y en las noches, siempre, en las estaciones estivales*.

Escuchame mientras suplico y otorga paz muy dichosa

y saciedad y también salud en las estaciones felices,

de mirada glauca, inventora de las artes, reina muy suplicada.

14. Para la traduccion de vedatng cf. HO 34.22.

33

Nikng, Ovpiopa pavvay.

Evdvvatov kodkém Nikny, Bvnroict mobswvny,

1} povvn AdeL BvnTdOV Evaydviov Opunv

Kol 6Tdo Ahyvéecoay €n' AVTITAAOIGL LA oGV,
&v moAELO1G Kpivovsa Tpomtatovyoloty €n' Epyolc,
oig &V £popLOivOVsH PEPOLS YAVKEPDTATOV EVYOG
TAVTOV YOp KpaTéels, Taong o' €pldog KAEOG EGOAOV
Niknt én' e0d6Emt keitan Borionst Bpvdlov.

GALG, pdxorp', ENOo1g memodnuévn Sppatt eadpdt

aiel €' 000015 Epyorg KAEOG E6OLOV dyovaa.
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33
Perfume de Victoria. Polvo de incienso

Llamo a Victoria muy poderosa, deseada por los mortales,

ella sola disuelve el esfuerzo guerrero de los mortales

y la dolorosa sedicion en las batallas enemigas,

que en las guerras distingues con trofeos segun los hechos,

a los que, impulsandolos, les llevarias la fama dulcisima.

Pues eres poderosa entre todos y la noble gloria de toda discordia

yace junto a Victoria de buena fama rebosante con las festividades.

Pero, bienaventurada, ojal& vengas, habiendo sido requerida, con los ojos brillantes,

siempre en los trabajos célebres de buena fama trayendo la noble gloria.

34

Anéirhovog, Qupiopa pavvay.

'EAOE, pnakap, [Madv, Titvoktove, Doife, Avkwped,
Mepoit', ayradtipe, ine, OABL0ddOTa,

YPLGOAVPN, oTepeTle, apdtpte, [TOOE, Titdy,
['povete, Zuvhed, [TvBoktdve, AeApike, pavtt,

ayple, po@Ope dOTUOV, EPAGLLE, KOOIE KODPE,

T povoayéta, yopomolé, EKnPore, ToEoPEreVE,
Bpdyye kai Awdoped, T ékdepye, Ao&ia, ayve,

ANM' Evag, mavdepkeg Exov paesipuppotov dupa,
YPLGOKOUA, KAOAPAC PTG XPNOUOVG T Avapaivev:
KADO1 pov gvyopévov Aadv Hrep ebepovt Bopdi
Vo oL YOp AeVOoELS TOV Aneipttov aifépa mavta
yoiav o' dAPropopov Vephsé te kai 61 aporyoD,
VUKTOG &V NoLYIoGY VT AGTEPOOUUATOV OPpPVIV
pilag vépbe dédopkag, Exelg ¢ T melpata KOGHOL
TavtOg ool O' apyn te TeAevTn T' €0Ti péAovoa,
TavtofoAng, o 0€ TavTa TOAOV KIBAPNL TOAVKPEKTML

apuolelg, 6t pev veatng £mi téppata faivav,
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dAhote &' avb' VTG, TOoTE Adplov &ig didrxocpov
mévto OOV Kipvag Kpivelg Pobpéupova dla,
appovint kepdoag TV TayKOGHIOV Avopact poipay,
pi&ag xeydvog 0épedc t' icov apgotépoioty,

Taig Vrdtong yewudva, 0Epog vedtaig daxpivag,
Aoprov gic Eapog Tolvnpatov dptov dvoog.

&vlev énwvopinv o€ Bpotoi kKANlovov dvakta,
[Tava, 0oV diképmT', avépmv cuplypad' iévta:
obveka Tavtog EYELG KOGHOL GOPAYION TUTMTLY.

KA, pakap, cdlov pbotag iketnpidl povijL.

34

Perfume de Apolo. Polvo de incienso

Ven, bienaventurado, Pean, asesino de Titio, Febo, Licoreo,

Memfita, espléndidamente honrado, ié, ié, dador de dicha,

de lira de oro, que protege las semillas y el arado, Pitio, Titan,

Grinio, Esminteo, aniquilador de Piton, Délfico, adivino,

agreste, divinidad portadora de la luz, deseado, joven glorioso,

guia de las musas, instructor de la danza, que lanza de lejos, arquero flechador,
Branquio y Didimeo, que obra desde lejos, Loxias, puro,

soberano Delio, que tiene un ojo que todo lo ve y alumbra a los mortales,
de cabello dorado, revelando las profecias purificadoras y los oréaculos.
Escuchame mientras suplico a favor de los pueblos con animo benévolo.
Pues tu miras esto: todo el éter ilimitado

y la tierra de destino dichoso y desde arriba y a través de la tiniebla,

en los descansos de la noche bajo la oscuridad de ojos estrellados,

ves claramente desde las raices y tienes los limites de todo

el cosmos. Pues el principio y el fin es cuidado por ti,

que todo lo haces florecer, y ti armonizas toda la esfera con tu citara
muy sonora, cuando andando hacia los limites de la cuerda mas baja,

y de vuelta a la mas alta, algunas veces segun el orden dorico,
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mezclando toda la bdveda celeste distinguiste las razas de las especies vivientes,
templando con armonia el destino concerniente a todo el cosmos para los hombres,
mezclando por igual ambas partes del invierno y del verano,

distinguiendo el invierno hacia las cuerdas superiores y el verano hacia las cuerdas inferiores,
madura flor doria de la muy deseada primavera.

De ahi los mortales te llamaron con el nombre de soberano,

Pan, dios de dos cuernos, que envia los silbidos de los vientos,

porque tienes el sello que da forma a todo el cosmos,

Escucha, bienaventurado, preservando a los iniciados con voz suplicante.

35

AnToig, Ovpiopa opvpvay.

ANTo Kvavonemie, Oed SOLVLOTOKE, GEUVY,
Kotavrtig, peyabope, moAvAiiotn Paciieta,
gbtekvov Znvog yoviuny adiva Aoyodoa,
vewapévn @oifov te kal Aptepy ioyéaipay,
Vv pev év Optoyint, OV 08 kpavoit évi Animt,
KADOL, O déomotva, kai Thaov frop Exovca

Boiv' &mi TavOelov TEAETV TELOC OV PEPOLGO.

35

Perfume de Leto. Mirra

Leto de peplo oscuro, diosa engendradora de mellizos, venerable,
hija de Ceo, de gran corazdn, reina muy suplicada,

tocandote en suerte los dolores, estirpe de buenos nifios de Zeus,
madre de Febo y también de Artemis flechadora,

a una en Ortigia, al otro en la rocosa Delos.

Escucha, diosa sefiora, y, teniendo el corazon propicio,

ven hacia el rito comun a todos los dioses trayendo un dulce cumplimiento.
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36
ApTépmoog, Bupiapa pavvay.

KAD0i pov, & Positeta, Adg moAvmdvope Kovpn,
Tuavig, Bpopia, peyoarodvopue, ToE6TL, GEUV,
TacLPang, oardovye Bed, Altktuvva, Loyeia,
odivov Enapwye Kol ddivaov duimte,

Moilove, piloloTpe, KOVNYETL, AVGIUEPIUVE,
gbopope, loyéapa, LhaypdTL, VOKTEPOPOLTE,
K\noia, gvavnte, Avtnpia, ApoevoOLopQE,
‘OpBia, ®xvAOYELWD, BPOTAV KOVPOTPOPE SO0V,
aypotépa®, yBovia, Onpoxtdve, OAPLOHOIPE,

1| Katéyels opEwv dpupovs, ehapnPore, cepvn,
oV, TapPociieln, kadlov Odlog, aisv Eodoa,
dpuvpovia, okviakity, Kudwvidg, aioAdpopee:
ENOE, Bed cmtepa, @ik, pooticw drocwy
€0AVINTOG, dyousa KOAOLG KOPTOLS Ao yoing
glpnvnv t' épatnv KoAlmAokouov 0' “Yyiswav:

TEUTOLG O' €ig OpEMV KEPOUAAS VOOGOLG TE KOl dAYT).

9. aypotépa Lennep (cf. Scaliger): auppotépa W aufpocin Abel ovpavin Baudnik.

36

Perfume de Artemis. Polvo de incienso

Escuchame, oh reina, hija de muchos nombres de Zeus,

Titanide, sonora, de gran nombre, arquera, venerada,

resplandeciente para todos, diosa portadora de antorchas, Dictina, partera,

auxiliar de los dolores de parto pero a la vez no iniciada en los dolores de parto,
liberadora de la cintura, amante del frenesi, cazadora, liberadora de las preocupaciones,
de buen curso, lanzadora de flechas, amante de la caza, que vaga por la noche,
celebrada, accesible, liberadora, de aspecto masculino,

Ortia, dadora de un rapido nacimiento, divinidad nodriza de los jovenes entre los mortales,

silvestre, terrestre, aniquiladora de bestias salvajes, de destino dichoso,
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tl que ocupas los bosques de los montes, dafiadora de los ciervos, venerable,

sefiora, absoluta reina, hermoso retofio, siendo por siempre,

frecuentadora de los bosques, protectora de los perros, Cidonia, de forma cambiante.
Ven, diosa salvadora, amiga, accesible para todos

los iniciados, trayendo hermosos frutos de la tierra,

y la deseada paz y la Salud de bellos cabellos.

Ojala envies hacia las cumbres de los montes las plagas y los dolores.

37

Twavov, Oopiopa Aipavov.

Titijveg, Laing te kai Ovpavod dyAiad tékva,
NUETEP®V TPHYOVOL TATEP®V, Yaing VévepHev
oikoig Taptapiotst poydt xBovog Evvaiovteg,
apyoal koi myol Taviov Bvntdv moAvpdydmv,
glvaAiov Tnvav 1€ Kai ol y0dva varetdovoty:
€€ Vv yap oo TEAEL YEVED KOTA KOGLLOV.
VUAG KIKANOK® UTVIV YOAETTV ATOTEUTELY,

€l T1¢ Ao yBoviwv Tpoyovwv oikolg Emeldcon.

37

Perfume de los Titanes. Incienso

Titanes, espléndidos hijos de Tierra 'y Urano,

los antepasados de nuestros padres; debajo de la tierra,
habitantes de las casas tartaras, en la intimidad del suelo,
principios y fuentes de todos los mortales de muchos trabajos:
de los marinos y de los aéreos y cuantos habitan en la tierra.
Pues de vosotros existe toda generacion a lo largo del cosmos.
Los invoco para que alejen la colera dificil,

si alguno de los antepasados terrestres se acerca a [huestras] casas.
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38

Kovpiitov, Ovpiopa Aipavov.

Xoikokpotor Kovptiteg, Apnia tedye' Exoviec,
ovpdviol xB6viol T Kai eivdAiot, ToAvoAfot,
Cmioyovol volai, KOGUOV COTHPES dyowot,

oite Zapobpdiknmy, iepnv x06va, vaietdovteg
KIvdUVOUG BvnTdV AmepUKETE TOVIOTAAVI|TOV"
VUETG Kol TELETNV TpdTOL pEPOTEGTLY EDECOE,
a0dvartol Kovpiitec, Apfia tevye' Exovteg

voudt Qkeavov, vopdad' dia dévoped 8' adtwg
gpyopevol yoiav kovofilete moooiv EAappoic,
pappaipovieg OTA0LS TTHGGoVGt 08 Bfjpeg dmavteg
oppovtav, 80pvPog 8¢ Pon T' €ig ovpavOV kel
elMypo1g T€ TOdMV KOVin vePérag Apikdvet
gpyopévov: Tote oM pa kol dvOea mdvta TEOAe.
Saipoveg 4Odvatol, Tpogésg Kol avt OAETipES,
NviK' av oppaivnte yohovpevot avOpmTolcty
0AMOVTEG PBloTov Kol KTpHoTO NOE Kol adTOVG

T mumAdvteg, otovayel 8¢ péyog ndvtog fadudivig,
d€vdpmM &' vykapMy' €k prLdv &g xB6va TimTEL,

Nx® &' ovpavia KeAadel porlHpact QOAAWV.
Kovpijteg KopvBavreg, dvaktopeg evdvvarol te

&v Zapobpdknt dvakteg, opod 8¢ Atdokopot avToi,
TVOLOl GLEVOLOL, YOXOTPOPOL, AEPOELDETS,

oite kol ovpaviot didvpot kKAlesd' év O duTmL,
€0mVoO0L, V0101, COTNPLOL OE TPOCTVEIG,

OPOTPOPOL, PEPEKAPTOL EMTVEIOLTE BVOKTEC.

38

Perfume de los Curetes. Incienso

Curetes sonadores del bronce, que tienen las armas de Ares,

celestes y terrestres y marinos, de muchas riquezas,
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soplos productores de vida, ilustres salvadores del cosmos,
quienes, habitando en Samotracia, tierra sagrada,

alejan los peligros de los mortales que vagan por el mar.

Y ustedes primeros establecieron el rito de iniciacion para los hombres de voz articulada,
inmortales Curetes, que tienen la armas de Ares.

Que guian el Océano, que guian el mar y del mismo modo a los arboles.
Cuando llegan a la tierra hacen sonarla con pies livianos,
relucientes con sus armaduras. Todas las bestias se asustan
cuando avanzan y el tumulto y el grito llega hasta el cielo,

y el polvo de los pies, que van y vienen, llega hasta las nubes

en remolinos. Entonces también todas las flores florecieron.
Divinidades inmortales, nutricios pero también destructores,
cuando eventualmente se impacientan irritados con los hombres,
destruyendo la vida y las posesiones y también a ellos mismos,
saciandose y, entonces, el gran mar de profundos remolinos gime,
y los arboles mas altos caen desde las raices hasta la tierra,

y el Eco celestial resuena con el murmullo de las hojas.

Curetes Coribantes, soberanos y poderosos,

en Samotrasia gobernantes y a la vez los mismos Didscuros,
soplos eternos, nutricios del alma, de figura aérea,

quienes en el Olimpo son llamados los gemelos celestes,

de respiracién suave, serenos, salvadores y gentiles,

nutricios de las estaciones, soberanos portadores de frutos ojalé inspiren.

39

Kopvpavrog, Ovpiapa Aipavov.

Kudnokm y0ovog devaov facidija péyiotov,
KopBavt' dABopopov, Apfiov, arpocopoTov,
vuktepvov Kovpiita, poPov droravctopa devdv,
QOVTACLOV Emapwydv, épnuonidvov KopvBavra,

aloAopopeov dvakta, B0V S1puT], TOADLOPEOV,
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eotviov, aipayfévta KaotyvnT@V VIO SI6eGHV,
Anod¢ 0¢ yvopoioty EVAALaEAG dENag ayvov,
OnpoTuTOV BELEVOG LOPPTV dVOPEPOTIO dPAKOVTOG
KAMDOL, pakap, povav, YOAETV 8' ATOTEUTED UTjVLY,

OOV EOVTAGLOG, YUYXNG EKTANKTOV AVAYKAG.

39

Perfume de Coribante. Incienso

Invoco al rey supremo de la tierra eterna,
Coribante de destino dichoso, marcial, terrible de ver,
Curete nocturno, cesador de los miedos terribles,

asistente de las fantasias, Coribante que vagas solo,

Capitulo 2: Texto y Traduccion

soberano de forma cambiante, dios de doble naturaleza, de forma variada,

sangriento, ensangrentado por dos hermanos,

que intercambiaste el puro cuerpo segun los pensamientos de Deo

habiéndote puesto la forma bestial de una oscura serpiente.

Escucha, bienaventurado, las voces y aleja la dificil colera,

poniendo pausa a las fantasias, necesidades del alma aterrada.

40

Anpntpog 'Ergvowiag, Ovpiapo otipaka.

AnG, toppntepa Bed, Tolvdvoue doipov,
oeuvn ANunTep, KOVPOTPOPE, OAPLOODTL,
TA0VTOd0TEPA BEd, GTAUYLOTPOPE, TAVTOJOTEPA,
elpnvt yaipovoa kai épyaciong molvpdyboic,
onepueia, cwpitt, dAwmaio, YAOOKAPTE,

1} vaielg ayvoioty Elevcivog yvdAoiowy,
inepoeaa’, Epatn, Ovntdv Opéntepa TpoTavI®Y,
N tpatn (evéooca fodv dpotijpa TEVovTQ

Kol Blov ipepdevta fpotoig ToAvoABov dveica,
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av&BaAng, Bpopiolo cuvéotiog, ayladtipog,
Aopmadoeca’, ayvn, dpemdvolg yaipovoa Bepeiolg
oV yBovia, oV 6& PovopEVN, O O€ TAGL TPOC VG
€VTEKVE, TOLOOPIAT, GELUVY, KOVPOTPOPE KOV,
dppo dpakovrteiototy volevEaoa yoaAvoig
gykukholg divaug mepi cov Bpdvov gvalovoa,
HOLVOYEVNG, TOAUTEKVE Bed, ToAVTTOTVIOL BVNTOTG,
Nc moAhai pop@ai, ToAvavOepoL, iepodaleic.

ENOE, paxaip', ayvn, kapmoic Bpibovoa Bepelorg,
glpNvnV KoTAYyoLGO Kol EDVOUINY £paTEviV

Kol mAodtov moAvoAPov, opod o' “Yyieav dvacoay.

40

Perfume de Démeter Eleusina. Estoraque

Deo, diosa madre de todos, divinidad de muchos nombres,

Démeter venerable, que nutre a los jovenes, dadora de dicha,

diosa dadora de riqueza, nutricia de las espigas, dadora de todo,

que te regocijas con la paz y con los trabajos de mucha labor,

protectora de la semilla, acumuladora de espiga, cuidadora del arado, productora de frutos verdes,
tl que habitas en los valles puros de Eleusis,

deseable, amorosa, alimento de todos los mortales,

tu, primera, que subyugaste el tenddn agricultor de los bueyes,

y que dispusiste una existencia encantadora muy opulenta para los mortales,

proveedora del crecimiento, que comparte la casa con Bromio, espléndidamente honrada,
portadora de la antorcha, pura, que te regocijas con las podadas estivales.

T terrestre y tu revelada y tu gentil para todos.

De buenos hijos, amante de los nifios, venerable, doncella nutricia de jovenes,

que subyugaste el carro con frenos serpentinos

que gritas evohé en remolinos circulares alrededor de tu trono,

unigénita, diosa de muchos hijos, muy soberana entre los mortales,

cuyas variadas formas, ricas en flores, tienen un sagrado florecer.

Ven, bienaventurada, pura, que cargas frutos estivales,
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trayendo paz y la amable equidad
y la riqueza de mucha dicha e igualmente la soberana Salud.

41
Mntpog Avtaiog, Oopiopa apopata.

Avtaio Baciiela, Bed, ToAvOVLLE pTTEP
aBavdtov te Be®dv N6E BvnTdV AvOpOT®V,

1] ToTE PAGTEHOLGA TOAVTAGYKTMOL &V Avint
vnoteiav Katémovcag EAlevcsivog €v yvdrototy
MAOEG T' gic Aidny mpog dyavnv Iepoepoveiay
ayvov moida Avcadrov odnyntijpa Aapodoa,
pnvotiip' ayiov Aéktpov yBoviov Adg ayvod,
Ebpoviov tev&aca Bedv Bvniig dn' dvdykng.
aALG, Oed, AMtopai og, ToAVAAIoTN Pacilela,

EMDETY evdvINTOV M €D1EPML GEO POGTNL.

41

Perfume de la madre Antea. Plantas aromaticas

Reina Antea, diosa, madre de muchos nombres

de los inmortales dioses y también de los mortales hombres,
tu que alguna vez buscando en la angustia muy errante,
pusiste pausa al ayuno en las cuevas de Eleusis

y llegaste al Hades delante de la ilustre Perséfone

habiendo raptado al puro hijo de Disaule como guia,
reveladora de los sagrados lechos de Zeus ctonio puro,
produciendo al dios Eubuleo por una necesidad mortal.
Pero, diosa, te suplico, reina muy suplicada,

que vengas accesible para el iniciado en tus ritos.
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42

Miong, Ovpiapa otvpoka.

OeooPOpov KaAE® vapOnkopopov Aldvocov,
oméPUA TOAOUVNGTOV, ToAvdVLIOV EVBovAifia,
ayvnv ediepdv e Mionv dppntov dvacacay,
dpoeva kai OnAvv, dpoty, Aoeglov Taxyov:

it' év 'EAevcivog tépmnt viidt Budevrt,

glte kol v Dpuyint oLV MNTéPL LUOTUTOAEVEL,
1} Kbdmpot tépnnt ovv évotepavor Kubepeint,

1} Kol Tupo@dpotg mediong EmarydAleat aryvolg
oLV Gt unTpi Bedit peravneopmt “Iodt cepviyt,
Atyomtov mopd yedpo oLV AUEUTOAOIGL TIO VOIS

evpevéoua' EABo1g ayaBovg teletiic €m' a€BAoLG.

42

Perfume de Mise. Estoraque

Te llamo Dioniso portador de leyes y portador de la vara,
semilla muy recordada, Eubuleo de muchos nombres,

pura y sagrada Mise soberana inefable,

masculina y femenina de doble naturaleza, laco liberador.
Ya sea que te alegres en los templos perfumados de Eleusis,
ya sea que celebres los misterios en Frigia junto a la Madre,
o te alegres en Chipre con Citerea de bella corona,

o también te adornes en los campos puros portadores de trigo

con tu diosa madre venerable Isis, vestida de negro,

cerca de la corriente del Nilo con las nodrizas muy laboriosas.

Ojala vengas, benéevola, a las nobles pruebas de la iniciacion.

Capitulo 2: Texto y Traduccion

78



10

10

Capitulo 2: Texto y Traduccion

43

Qpdv, Qopiope apopata.

‘Qpon Ouyotépec OEdog kol Znvoc EvakToc,
Edvopuin te Aikn te kol Eiprivn moAvoAfe,

elapwvai, Aelpumviddeg, moAvavOespot, ayvai,
TaVTOYPOOL, TOAVOSHOL &V AVOEN0EDEST TVOLOIG,
‘Qpon dedodésc, mepucvichddec, NdvpdcwmoL,
TEMAOLG EvviEVOL dPOGEPOVS AVODY ToALOpEnT®V,
ayviic [lepoepdvnc ovumaiktopeg, vika Moipat
Kol XAp1teg KUKAIOIGL YOPOig TPOS PAS AVAY®GL
Znvi yopilopevar Kai untépt Kapmodoteipnt

ENOeT' €' VPN OVG TEAETAG OGTOG VEOUDOTOLG

€VKAPTOVG KOUPDV YEVEGELS EXAYOVGOL AUEUPDC.

43

Perfume de las Estaciones. Plantas aromaticas

Estaciones hijas de Temis y Zeus soberano,

Equidad y Justicia y Paz muy dichosa,

primaverales, de los prados, ricas en flores, puras,

de todo tipo de colores, muy perfumadas en las brisas florales,

Estaciones siempre verdes, alrededor de los ciclos, de dulces rostros,

que visten con peplos de rocio de rebosantes flores,

compafieras de juego de Perséfone pura, cuando las Moiras

y las Gracias la levanten hacia la luz en danzas circulares

complaciendo a Zeus y a la madre dadora de frutos.

Vengan hacia las solemnes iniciaciones sagradas junto a los recién iniciados

trayendo irreprochablemente producciones fructiferas de cada ocasion.

44
Yepéng, Ovpiopo otvpoKa.
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Kuoko kovpnv Kadunida mtappacireay,
evedN ZepéAny, Epatomrlokapov, fadvkoinov,
untépa BupcsoPdpolo Atwvdcov ToAvynbodg,
1} peyarog mdivag EAAccaTo TupPopmL Ayt
aBavdrn tevydeica Adg fovAaic Kpoviolo
Tipag tevéoapévn map' dyaviic [epoepoveing
&v Bvnroict Bpotoicty ava tpietpidac dpg,
nvika cod Bakyov yoviunv adiva teAdov
ebiepov 1 Tpamelav 1€ pvotpid 0' ayva.

Vv 6¢, Bgd, Altopar, kovpn Kadunig, dvacoa,

TPNVOVOOV KOAEWV OEl LOGTOGY DITAPYELY.

44

Perfume de Semele. Estoraque

Te invoco doncella Cadmea absoluta reina,

Semele de bello aspecto, de trenza amorosa, de regazo profundo,

madre del portador del tirso Dioniso, muy alegre,

que cargo los grandes dolores de parto por el espléndido portador del fuego,
inmortal, tras haberse incendiado por los designios de Zeus Cronida,

que te praparas los honores junto a la ilustre Perséfone

entre los hombres mortales cada tres estaciones,

cuando se llevan a cabo los dolores fecundos de tu Baco

y la mesa sagrada y también los misterios puros.

Ahora, diosa, te ruego, doncella cadmea, soberana,

invocandote para que seas siempre de animo dulce para los iniciados.

45

“Ypvog Arovvcov Basoapémg Tpretnpukod.

'EAOE, pakap Atdvuoe, Topiomope, TOVPOUETOTE,
Bdocape kai Baxyed, molvdvope, Tavtoduvacta,

0¢ Elpeow yaipelg o' aipott Mowvdot 0' ayvaic,
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evalov kot "OAlvumnov, Epifpope, T pavike Baxye,
Bupoeyyngs, Bopounvi, tetipéve mact Beoiot
kol Bvntoioct Bpotoioty, doot ¥Bdva valeTtdovoy:

ENOE, pakap, okpTd, EEPOV TOAD YTi00¢ Gmact.

45
Himno de Dioniso Basareo Trienal

Ven, bienaventurado Dioniso, nacido del fuego, cara de toro,

Basareo y Baco, de muchos nombres, omnipotente,

que te alegras con las espadas y con la sangre y con las Ménades puras,
gritando evohé por el Olimpo, de grito fuerte, Baco enloquecido,

con el tirso como lanza, de pesada célera, honrado por todos los dioses,
y por los hombres mortales, cuantos habitan la tierra.

Ven, bienaventurado, danzante, trayendo mucha alegria a todos.

46

Awvitov, Qupiopa pavvav.

Awvitnv Atdvucov €nevyais ToicdE KIKANOK®,
Noocov apeiBari, Temodnuévov, edepova Bakyov,
VopE®V Epvog EpacTOV £uaTEPGVOL T APpoditng,
Og ToT' AvaL OPLLOVG KEYOPELLLEVO PHLOTOL TAALEG
oLV VOUQOIS T Yoplecoty ELaVVOLEVOS LavINioL,
kol fovraict Alog Tpog dyavnv Pepoepovetloy
ayOeig e€eTpdiong eilog dbavdrtoict Beoioty.

VPPV EADE, ndxop, kKeyapiopéva d' iepa dé&au.
46
Perfume de Licnito. Polvo de incienso

Invoco a Dioniso Licnito, con estas plegarias,

Nisio, floreciente de ambos lados, deseado, Baco benévolo,
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amado vastago de las Ninfas y de Afrodita de bella corona,

tl que alguna vez recorrias los bosques con pasos que danzan,

conduciendote con locura, junto a las Ninfas que se alegran,

y con los designios de Zeus en direccion a la ilustre Perséfone,
tras ser conducido, creciste querido para los inmortales dioses.
Ven benévolo, bienaventurado, y acepta las ofrendas propicias.

47

Iepucroviov, OQopiopa apopata.

Kunoko Bakyov tepucioviov, pebodamy,
Kadpeiowst 861015 ¢ EMGGOLEVOS TEPL TAVTY
£€onoe KpatepdS PPOGLOVG YOING ATOTEUY G,
Nvika Topeopog avyn Exivnoe y06va tacav
TpNoTiPog Poiloic: 0 o' avédpaple deGHOG ATAVIOV.

ENOE, naxap, Pakyevtd, yeynbvuioig npamidesoy.

47

Perfume de Pericioneo. Plantas aromaticas

Invoco a Baco Pericioneo, dador de embriaguez,
el que en los palacios cadmeos desplegandose por todas partes
los sostuvo poderosamente tras alejar los temblores de la tierra,

cuando el resplandor portador del fuego sacudi6 toda la tierra

con los silbidos del huracan. Y la cadena de todas las cosas se solto.

Ven, bienaventurado, bacante, con pensamientos regocijados.

48

Yapfaliov, Oupiopa apopato.

KA001, matep, Kpovoo vig, Zapdlie, kodue daipov,
0¢g Baxyov Atdvucov, €pifpopov, eipapidmy,
unpdL £yKatépayag, OTms TETEAEGUEVOG EAONL

Tudlov &g Myabeov mapa “Intov KoAAmapnov.
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aALG, pdxoap, Dpouying pedéwv, BacIAeLTATE TAVIOV,

eOUEVEQDV EMAP®YOC EMELDOLG LUGTUTOAOLGLY.

48

Perfume de Sabacio. Plantas aromaticas

Escucha, padre, hijo de Cronos, Sabacio, divinidad gloriosa,

que a Baco Dioniso de sonoro alarido, Eirafiote,

cosiste al muslo para que llegara cumplido

al muy sagrado monte Tmolo junto a Hipta de hermosas mejillas.
Pero, bienaventurado, guardian de Frigia, rey supremo de todos,

ojala vengas, auxiliar benévolo junto a los que celebran los misterios.

49

“Intac, Qopiopa cTOpOKa.

“Tntov Kikinokw, Bakyov tpoodv, vdda kovpny,
HLOTITOLO1G TEAETAIoY dyadlhopuévny Zdfov ayvod
vuktepiolg 1€ yopoiowy Epipeuétao Tayov.

KADO1 pov gvyouévov, yBovia unmp, Paciieta,
gite o0 y' év @puyint kotéyelg "1dng 6pog ayvov

1| Tu®dAog tépmet o€, KaAOV Avdoict Bdacpa-

&pyeo mPOg TeEAETAS iepdL YNOOLGO TPOCHOTML.

49

Perfume de Hipta. Estoraque

Invoco a Hipta, nutricia de Baco, doncella que grita evohe,
adornada con los ritos de los misterios de Sabo puro

y en las danzas nocturnas de laco de trueno resonante.
Escuchame mientras suplico, madre Ctonia, reina,

sea que domines el puro monte de Ida en Frigia

0 que te alegre el monte Tmolo, un bello lugar para bailar entre Lidios.
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Ven hacia los ritos alegrandote con el rostro sagrado.

50

Avciov Anvaiov.

KAD01, pécap, Adg o', dmdvie Béxye, Siudtop,
OTEPUA TOAD VNG TOV, TOAVMVVUE, ADG1E SOipoV,
Kpvyiyovov pakdpmv iepov 0drog, ebie Bakye,
eVTPOQLES, eVKAPTE, TOAVYNOEN KaPTOV AEEWV,
p&ixOov, Anvaie, peyacBevég, aiolopopoe,
navcinovov Bvntoiot paveig drkog, iepov dvooc
xopuo Bpotoic eradAvmov, T émdple, kaAlédepe,
Aoote, Bupoopavég, Bpout', Ebte, macwy €dgpav,
oig £04Ae1g OvnTdv 18’ dlavatov T EmeadcKmv

VOV € KOA® POGTOLGL LOAETV 11OV, PEPEKAPTIOV.

50
De Lisio Leneo

Escucha, bienaventurado, hijo de Zeus, Baco de la vendimia, de dos madres,
semilla digna de mucho recuerdo, de muchos nombres, liberadora divinidad,
sagrado retofio secretamente nacido entre los bienaventurados, Baco evohé

bien alimentado, fertil, que aumentas el fruto muy delicioso,

que raja la tierra, Leneo, de gran fuerza, de forma cambiante,

que se revel6 a los mortales como remedio que hace cesar las penas, sagrada flor,
alegria para los mortales que ama la liberacion del dolor, Epafio, de bella cabellera,
liberador, que delira con el tirso, Bromio, Evio, benévolo para todos,

reluciendo para quienes quieres de los mortales y de los inmortales:

ahora te llamo para que vengas dulce junto a los iniciados, portador de frutos.

51
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Nopodv, Oopiopa apopata.

Noueat, Buyatépeg peyarnropog Qreavoio,
VYPOTOPOIS Yaing Vo kevbeotv oiki' Eyovaau,
Kpvyidpopot, Bakyoto tpogoi, x06viai, morlvyn0eic,
KOPTOTPOPOL, AEUOVIASES, GKOMOSPOUOL, ayval,
avtpoyapelc, oTAVYEL KEYOpUEVOL, NEPOPOLTOL,
mnyaiol, Opopades, OpOCOEIOVES, Txvest kod@at,
QowvopevaL, APavels, aAmVIAOES, TOALAVOETS,

ovv [Tavi okiptdoat av' obpea, evdoTelpat,
TETPOPLTOL, Aryvpai, foupnTpial, ovpesipoitot,
aypOTepOL KODPOL, KPOLVITIOES VAOVOLLOL TE,
apBEvol edELS, Aevyeipoveg, Dmvoot adpaig,
aimolkai, vopuat, Onpoiv eilat, dyAadkapmot,
Kpovvoyapeic™, amalai, moAvOpéppoveg avéitpooti e,
KoDpat APAOPLEOES, PLAoTaiyLoveS, DYpoKELELDOL,
Noowa, T povikadi, moiovidee, elapotepmeis,

ovv Bakywt Anot e yaptv Bvnroict pépovoar
ENDeT' €' 0PN OIS 1epOic KEXOPNOTL BLdL

VALLO XE0VGAL VYEWVOV AEEITPOPOLGLY €V DPOLS.

13. kpovvoyapeic Ricciardelli: kpvpoyopeic W xvopoyapeic Hermann dpvpoyapeic Heringa.

51

Perfume de las Ninfas. Plantas aromaticas

Ninfas, hijas de Océano de gran corazon,

que tienen la casa bajo las profundidades de senderos himedos de la tierra,
de cursos secretos, nodrizas de Baco, subterraneas muy alegres,

criadoras del fruto, del prado, de cursos oblicuos, puras,

que se alegran en los antros, regocijadas por la gruta, errantes del aire,
fontales, corredoras, vestidas de rocio, livianas en las huellas,

visibles, invisibles, de los valles, muy florecientes,

que brincan junto a Pan sobre el monte, gritadoras de evohé,
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corriente sobre rocas, claras, zumbadoras, errantes del monte,

doncellas agrestes, de las fuentes y que viven en el bosque,

virgenes perfumadas, vestidas de blanco, de buenos soplos para las brisas,
caprinas, pastoriles, amigas de las bestias, de espléndidos frutos,

que se alegran de las fuentes, delicadas, nutricias de muchos y generosas en nutrir,
jévenes Hamadriades, amantes de los juegos, de senderos himedos,

Nisias, delirantes, curadoras, que se alegran en la primavera,

con Baco y Deo llevando alegria a los mortales.

Vengan hacia las ofrendas bien pronunciadas con el &nimo regocijado

derramando una corriente saludable en las estaciones que aumentan el crecimiento.

52

Tpretnpukod, Ovpiopa apopata.

Kudiioko og, pakap, moAvaovope, T poviké, Bakyed,
TAVPOKEPMGS, ANVvaie, mupicmope, NVoiE, AvceD,
UNPOTPEPNG, AIKViTa, T TUPUTOAE Kol TEAETAPYQL,
voktépt, EOBovded, pitpneope, Bupcotivaxra,
Opylov dppntov, TpLpLvEs, KpHEoV Al0g Epvoc,
npwtoyoV', Hpikenaie, Oedv matep 10€ kol vig,
OUAdLE, GKNTTOVYE, YOPOLUAVES, AYETA KOUMY,
Bakyevwv aylag tpetnpidag auel yoinvac,
péixdov, muprpeyyés, T Endopie, kobpe dipndtwp,
0VPECLPOTITA, KEPDGS, VEPPIOOCTOLE, AUPLETNPE,
[Monay ypooeyyns, T vTokOATE, foTpLOKOGHE,
Bdoocape, Kicooyapnc, T morvmdpOeve kaAléDepe *+

ENOE, ndxap, pootarct BpOmv kexapnuéVog aiet.

12. kaAMébepe Ricciardelli: kol didkoope ¥

52

Perfume de Trietérico. Plantas aroméaticas
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Te invoco, bienaventurado, de muchos nombres, delirante, Baco,

con cuernos de toro, leneo, sembrado en el fuego, Nisio, liberador,

nutrido en el muslo, licnito, que te mueves entre el fuego, fundador de los misterios,
nocturno, Eubuleo, portador de la mitra, que agita el tirso,

misterio inefable, de triple naturaleza, retofio secreto de Zeus,

Protogono, Ericepeo, de los dioses padre y también hijo,

comedor de carne cruda, portador del cetro, loco por la danza, guia de los cortejos,
que celebras a Baco alrededor de los sagrados festivales trienales serenos,

que desgarra la tierra, brillante de fuego, Epafrio, joven de dos madres,

errante en los montes, con cuernos, vestido con piel de cervato, celebrado en festivales anuales,
Peén de lanza de oro, acostado en el seno, cubierto con uvas,

Basareo, que se regocija en la hiedra, que tiene muchas doncellas, de bella cabellera.

Ven, bienaventurado, junto a los iniciados, exuberante siempre regocijado.

53

Apgierovg, Ovpiopa wavra Ay Mpdavov kai onévoe yara.

Apeieti) karéw Bakyov, x06viov Atdovucov,
€ypopevov Kovpaig G VOLEIS EDTAOKALOICLY,

0¢ mapa [Tepoepdvng iepoiot do6poIoY iadmv

kowiler tpretiipa ypdvov, Baxyniov ayvov.

a0TOG 0' Nvika TOV TPLETH TAAL KDUOV Eyeipnt,

elg buvov tpémetar oLV Eu{dvolct TiNvailg

eOvalov Kv®dV T ypOVoLS EVi KLKAAGY dpaig.

AALG, paxap, Yrodkapme, Kepaopops, Kapmue Bakye,
Boiv' €mi mavOeloV TEAETV YOVO®VTL TPOCAHTML

€VEPOIC KAPTOIGL TEAEGGYOVOLGL Bpudlmv.

53
Perfume de Anfiete. Todos menos incienso y hacer una libacién de leche

Llamo a Baco Anfiete, Dioniso ctonio,
que se despierta a la vez que las Ninfas doncellas de bellas trenzas,

que cerca de Perséfone durmiendo en los sagrados aposentos
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haces reposar el tiempo trienal, Baquico puro.

Y ti mismo cuando despiertas para el cortejo trienal otra vez

te vuelves hacia el himno junto a las nutricias de bellas cinturas

recostando y poniendo en movimiento a los tiempos en las ciclicas estaciones.

Pero, bienaventurado, que produce frutos verdes, portador de cuernos, Baco fecundo:
ven hacia la iniciacion de todos los dioses con rostro radiante,

rebosante por los sagrados frutos perfectamente maduros.

54

Xainvod Xotvpov Bakydv, Ovpiopa pavvay.

KAD01 pov, @ moAvsepve tpoped, Békyoto TiOnVE,
Zunvav oy dpiote, teTipéve Taot Beoiot

kai Bvnroict Bpotoicty €mi Tpretnpicy dGpaLG,
ayvoteAng, yepapos, 01dcov vopiov TeEAeTapyQL,
000G, PIAAYPUTIVE VEAL®V GV ZIAnvoig*,

Noaiot kai Bdiyaig 11yovpeve KicGopdpoist

oedp' émil mavOeov TeELeTV Zathpolg dpa Tact
Onpotumoic, ebacua 6100vg Bakyeiov dvaktog,

ovv Bakyoig Avoia teAecQOpa GEUVA TPOTEUTWOV,
Spyra vokTupaf TeAeTaig dyioug avaeaivev,
evalov, grlobupce, yolnvidwv Blacoicty.

5. vealmv obv Ziknvoig Ricciardelli: vealwv oiot cinvoic ¥ vedlovs oig Ziknvoic Casaubon (p.

60) vealovotv Zinvoig uel vedlovs oig Zinvoic dubitanter D’ Orville (uid Pierson, p. 43) cbv
g0ldvoiot TiOnvaug Pierson.

54

Perfume de Sileno Satiro, de las Bacantes. Polvo de incienso

Escuchame, oh muy venerable criador, nutricio de Baco,

por lejos el mejor de los silenos, honrado por todos los dioses
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y hombres mortales en las estaciones de las festividades trienales,

rito puro, majestuoso, iniciador de los misterios del tiaso pastoril,

que grita evohé, amante de la vigilia rejuveneciendo junto a los Silenos,

que guia a las Nayades del rio y a las Bacantes portadoras de hiedra.

Ven aqui al rito de iniciacion de todos los dioses con todos los Sétiros a la vez,

con forma de bestias, dando gritos baquicos del soberano Baco,

con las Bacantes conduciendo a las venerables fiestas Leneas, portadoras del cumplimiento,
revelando en las iniciaciones sagradas los ritos orgiasticos resplandecientes en la noche,

que grita evohé, amante del tirso, que encuentra la paz en los tiasos.

55
Eic Agpoditnyv.

Ovpavia, moAdvpve, IAOUUEONS APPoditn,
TOVTOYEVNG, YEVETEPQ OEd, PIAOTAVVLYE, CEUVT,
voktepio Cevktelpa, SOAOTAOKE pijtep Avaykng:
mhvto yap €k oébev €otiv, vmelevEm O¢ TE KOGUOV
Kol KPOTEELS TPIOGDV LoDV, YEVVALG O TO TAVTAL,
6600 T €V oVpav®dL £0TL KAl £V YNt TOAVKAPTOL
&v movTov 1€ PuOdL TE, GEUVT Bdicyolo mapedpe,
tepropévn Baiionct, yapootore pijtep Epotov,
[Te1Bo1 AekTpoyapns, kpueia, YapddTL,
Qoawvouévn, T AQoVNG, EPUTOTAOKAL', EDTATEPELD,
vopedio cuvdartt, Oedv oknrrodye, AvKova,
yevvodotepa, pilavdpe, mobevotdn, floddtt,

1N Cev&aoa PPoTodg AYOAVAOTOIGLY AVAYKOLG

Kol Onp@V TOAD EDAOV EPpOTOUHOVAV VIO GIATp®V
gpyeo, Kumpoyeveg Oeilov yévog, it év Oldummt
€o0i, Oea Pacireln, KoAdl yi0ovca TpocOTML,
gite kol evMPavov Zvping €80G AUPUTOAEVEL,

glte o0 ¥' T év mediowot T oLV GG XPVCEOTEVKTOLG
Aly0dmton KoTéXELS 1ephic YOVILDdED AOVTPA,

7 kai KvuKveiolsy dyoig &mi TOVTIOV 0idua.
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Epyopévn yaipelg Kntdv KukAioiot yopeioig,

1 VOLQaig T€pmnt kKvavamow €v xdovi Aint

TOTvag &' aitylohoic youumoesty AT KovemL

it' év Kompot, dvacca, Tpoedt 6o, EvOa kalai te
TapOEvol AdumTan voueol T dva Tévt’ vioutov
vuvodoy, o€, pakaipa, kol duppotov ayvov Admviv.
808, pdcarpa Osé pad’ dnnpotov e1do¢ Exovoa:

YOYTL YOp 6€ KOAD GEUVTL Ayio1Gl AOYOLGLy.

55
Para Afrodita

Celeste, muy celebrada en himnos, Afrodita amante de la risa,

nacida del mar, diosa madre, amante de todo festival nocturno, venerable,
que se une en la noche, tejedora de ardides, madre de la Necesidad.

Pues todas las cosas existen por ti, subyugaste el cosmos

y eres poderosa en la triple particion, engendras todas las cosas,

cuantas existen en el cielo y en la tierra de muchos frutos

y en el abismo del mar, venerable compariera de Baco,

que te deleitas con las fiestas, preparadora de bodas, madre de los Amores
que disfrutas el lecho nupcial junto a Persuasion, oculta, dadora de alegria,
visible, invisible, de la trenza amada, de noble padre,

compafiera de los banquetes nupciales, que tiene el cetro de los dioses, loba,
dadora de prole, amante del vardn, la méas deseable, dadora de vida,

gue subyugaste a los mortales con necesidades desenfrenadas

y a muchas clases de bestias enloquecidas de amor bajo filtros amorosos.
Ven, raza divina, nacida en Chipre ya sea que estés en el Olimpo,

diosa reina, que te alegras con el bello aspecto,

0 que tomes cuidado del asiento de Siria, productora de incienso,

0 sea que tu en las llanuras, con los carros producidos con oro,

retengas las aguas fecundas del sagrado Egipto,

0 también con los carros de cisnes sobre la ola marina

te alegres yendo con las danzas ciclicas de los cetaceos,
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o te alegres con las Ninfas de ojos negros en la tierra divina

hacia las costas en las playas arenosas con paso ligero,

o0 en Chipre, soberana, nutricia tuya, donde las bellas

virgenes inviolables y las Ninfas durante todo el afio

te celebran con himnos, bienaventurada, y al inmortal puro Adonis.
Ven, diosa bienaventurada, que tienes un aspecto muy amoroso.

Pues te llamo junto a la venerable alma con palabras santas.

56

AdOVId0¢, Oupiapa apopata.

KA061i pov gdyopévov, molvdvope, daipov dpiote,
appoxoun, eképnue, Bpoov owoict Todevai,
Evpovied, moAbpopee, Tpo@ed mavtwv dpidnie,
Kovpn Kol kOpe, T ob o T 0dAog aiév, Adwvt,
oBevvipeve AMAUTOV T€ KOAKIS £V KUKAAGLY Hpats,
avEBaANG, Olkep®G, TOAVNPOTE, OUKPLOTILE,
ayAadpopee, Kovayesiol yaipov, padvyaita,
ipepovovug, Kvmpidog yAvkepov 0drog, Epvoc "Epwrtog,
Depoe@ivng EpacImAoKAIOVL AEKTPOIGL ALoYEVOELGS,
0¢ mote pev vaieg vo Taptapov Nepdevta,

NoE oAy Tpog ‘Ohvumov dyeig SEHg OPLOKOPTOV:

ENOE, pakap, LHOTALGL PEPWV KAPTOVG GO Yaing.

56

Perfume de Adonis. Plantas aromaticas.

Escuchame mientras suplico, de muchos nombres, el mejor de las divinidades,
de pelo delicado, que ama la soledad, repleto de cantos deseables,

Eubuleo, de muchas formas, sustento magnifico de todos,

doncella y joven, tu en todo siempre floreciente, Adonis,

te extingues y enciendes en las bellas estaciones ciclicas,

acrecentador, de dos cuernos, muy deseado, honrado con lagrimas,
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de espléndida forma, que te alegras con las cazas, de pelo espeso,

de pensamientos eroticos, el retofio mas dulce de Cipris, vastago de Eros,
generado en los lechos de Perséfone de amorosa trenza,

que alguna vez habitas bajo el tartaro brumoso,

y otra vez hacia el Olimpo conduces el cuerpo fruto de estacion.

Ven, bienaventurado, junto a los iniciados portando los frutos de la tierra.

57

‘Eppod X0oviov, Ovpiopa otopaxa.

Kokutod vainv avomdsTpoeov olLov avaykng,
0G Yyuyoc Bvntdv Katdyelg VIO véPTEPQ Yaing,
‘Epud, Bokyexodpoto Atwvicoto yévebiov

kai [Tagping kobpng, EMkoPrepdpov Appoditng,
0¢ mapd [epoe@dvng iepov SO0V AUPTOAEVELS,
OLVOLOPOLG WYLYOIAG TTOUTOG KoTd Yooy VITdpymv,
g Katdyelc, OmOTOV Loipng povog elicapiknTot
eVEPML PAPOL BELY®V *Dmvoddtep dmavra,
Kol TIAY DITVOOVTOG £YElPEIS Gol Yap E0mKE TNV
TNy Oepoepdvela Oea kata Taptapov eOpLV
Yuyaig devaolg BvnTdY 030V 1yELOVEDELY.

GALG, pdxop, TERTog poctong Téhog E6OAOV En' Epyors.

8. vvoddtep Gravta Ricciardelli: vrvoddtelpa mavto .

57

Perfume de Hermes Ctonio. Estoraque

Que habitas el sendero de la necesidad sin retorno del Cocito,

tu que conduces las almas de los mortales bajo la profundidad de la tierra,
Hermes, linaje de Dioniso guia de los coros bacantes

y de la joven de Pafos, Afrodita de ojos vivaces,

tl que junto a Perséfone cuidas de la sagrada casa,
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conductor que inicia a las almas de terrible destino bajo tierra,

a las que haces descender, tan pronto como llegue el tiempo del destino,
encantando a todos con la vara sagrada, dador del suefio

y de nuevo despiertas a las que estan dormidas. Pues a ti te concedio

la diosa Perséfone el honor bajo el Tartaro amplio

para que muestres el camino a las almas eternas de los mortales.

Pero, bienaventurado, ojala envies un noble término a los iniciados en sus trabajos.

58

"EpoTog, Ovpiopa apopata.

Kuoko péyav, ayvov, épdcpuiov, 160v "Epota,
o0&, TTEPOEVTA, TUPIOPOLOV, EDOPOUOV OPUTfL,
cvumaifovta Beoig NoE Bvnroig dvOpdmoLs,
eOmdAapov, d1eLT, TAVTEOV KANidag Exovra,

aifépog ovpaviov, TdHVTOL, ¥O0VOS, 16" doa BvnToig
nvedpata tavtoyévedia Bed fookel YAodkapmog,
no' 6ca Taptapog e0plg &yl mévtog B' aAidovmog
HoDVOG Yap TOVT®V TAVTWV 0TNKO KPOTVUVELS.

GALG, pdxop, KaBapoic yvopUog LOGTOLGL GUVEPYOL,

QavAovg O' éktomiovg 0' OpuUag Amd TAVO' AndmEUTE.

58

Perfume de Eros. Plantas aromaticas

Invoco al grande, puro, encantador, dulce Eros,

poderoso con el arco, alado, curso de fuego, de buena carrera por el impulso,
gue juega con los dioses y también con los hombres mortales,

ingenioso, de doble naturaleza, que tiene las llaves de todas las cosas:

del éter celeste, del mar, de la tierra de cuantas brisas,

generadoras de todo, alimenta para los mortales la diosa de frutos verdes,

y de cuantas tiene el espacioso Tartaro y el mar de estrépito marino.
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Pues tl solo gobiernas el timon de todas estas cosas.
Pero, bienaventurado, acércate a los iniciados con juicios purificadores,

y aleja los impulsos perniciosos y extrafios.

59

Mowp@v, Ovpiopa apopota.

Moipai dnetpéoior, Nuktog @ila tékva pelaivng,
KADTE pov g0YOUEVOD, TOAVMOVLLOL, oit' €l Alpvng
ovpaviag, tva Aevkov Vdwp vuyiog Vo BEpUNG
pNyvotal &v okiep®dL Mmapdi poydt eDA0oV dvtpov,
vatovoat tendtncebe Ppotdv én' dmeipova yoiov:
&vBev €t Bpdteov dOKILOV YEVOG EATIOL KODPOV
OTElYETE TOPPLPENIGL KOAVYAUEVAL OBOVIIGL
popoipmt &v medimt, 601 whyysov dpua S1dKet

00&a 6lkng mapd Téppa Kol EATIO0G 108 PLEPUVDY
Kol VOOV dyvyiov kol Armeipovog EbVOLOL ApYiS
Moipa yap &v frotwt kabopdt pdvn, ovdé Tig GALOC
abfavdatwv, ol &yovot kKap1 vipdevToc ‘OAdUTOL,

Kol Aoc Sppa tédetov: €nel v' doa yiyveton iy,
Moipd 1€ kai ALdg 01de vOog S0 TavTog GmovTa.
GALG, paxopol,® pot, pohakd@poves, Nmodupot,
"Atpome kol Adyeot, Kh\wOd, poret', edmatépeiat,
aép1ot, APOVETS, AUETATPOTOL, OiEV ATEPETCS,
TAVTOOOTELPOL, APALPETIOES, BvynToioy dvdrykn:
Moipat, dxovoat' Eudv 6cimv AoPdV Te Kol vYDV,
gpyoueval pHotalg Avcimnuoves eDepovt BovAit.
{Mo1pawv téhoc EAAAP' dodn], v Deav' Opeedc}
15. aAld, paxapai, por (vel dAid, Beai viywon) Ricciardelli: dAlé pot viktépror ¥ dAld pot

gokrtaion uel aAhé vo voketépron Bentley GAA’ Gua voktéplot Lennep GG pot, dépior Ruhnken
GALG pot, Néplan Abel.
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59

Perfume de las Moiras. Plantas aromaticas.

Moiras ilimitadas, queridas hijas de la negra noche,

escuchenme mientras suplico, de muchos nombres, las que sobre la laguna
celestial habitan, donde el agua blanca corre bajo el calor nocturno

en el fondo oscuro brillante de la cdmara de bella piedra,

vuelen hacia la tierra ilimitada de los mortales.

Desde alli hacia la aceptable raza mortal, vana por la esperanza

avancen ocultandose con ropas finas purpdreas,

en la llanura destinada, donde la opinidn impulsa el carro que sostiene toda la tierra

hasta el fin de la justicia y de la esperanza y de los afanes
y de la antiquisima ley y del ilimitado principio de buena ley.
Pues la Moira sola vigila la existencia y ningn otro

de los inmortales que ocupan picos del Olimpo nevado,

y tampoco el ojo perfecto de Zeus. Pues cuantas cosas nos suceden a nosotros,

la Moira y el pensamiento de Zeus lo saben completamente a través de todo.
Pero, bienaventuradas, para mi, corazones bondadosos, de &nimo gentil,
Atropos, Laquesis y Cloto, vengan, de noble linaje,

aéreas, invisibles, inmutables, siempre indestructibles,

dadoras de todo, que separan, necesidad para los mortales.

Moiras, escuchen mis sagradas libaciones y plegarias,

acercandose a los iniciados, liberadoras de dolores, con designio benévolo.

El canto de las Moiras llega a su fin, al que Orfeo urdio.

60

Xapitov, Qupiope otopaka.

KADTE pot, & Xapireg peyoldvopor, dyAadTipot,
Buyatépeg Znvog te kai Evvoping fabvkoimov,
Ayhain Oadin te ki Ebppochvn moAvoAPe,

YOPLOCGVLYNG YEVETELPAL, EPACLLLL, EDPPOVES, AyVal,
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aioAdpopeot, debaréeg, Bvntoioct mobevai:
evKTOl0L, KUKAAOES, KOAVKOTIOES, ipepoOEsTOL

ENDott' OAPodOTEPAL, GEL LOGTOUGL TPOGTVEIC.

60

Perfume de las Gracias. Estoraque

Escichenme, oh Gracias de grandes nombres, espléndidamente honradas,
Hijas de Zeus y de Eunomia de profundo seno,

Aglae y Talia y Eufrosine de mucha dicha,

madres de la alegria, amorosas, benévolas, puras,

de forma cambiante, siempre florecientes, deseables para los mortales.
Suplicadas, ciclicas, con rostros como flores abiertas, encantadoras:

Ojala vengan dadoras de dicha, siempre suaves para los iniciados.

61

Nepéoemwg Hpvog.

Q Népeot, KMo og, 0gd, Bacirea peyiot,
TAVOEPKNG, £60pMdca Biov Bvyntdv ToAvEOA®VY"
a1dia, ToAvoeuvE, LOVT Yoipovca dikaiolg,
aALaco0VG0 AOYOV ToAVTTOiKIAOV, AoTaTOV OiEl,
fiv Tavteg 0ediact Bpotol Luyov avyévt Bévteg:
o0l YOp Ael yvoun mhviov HEAEL, 00dE oe ANbet
YOYT| VITEPPPOVEOVTE AOY®V Ad1oKPiTL OpUiL.
Tavt' é60paig Kol Tavt' Emaxkovel, Kol mhvto Ppafevels
€v ool d' eioi dikar Ovntdv, TavurépToTe SOTHOV.
ENOE, pdxanp', ayvn, pootaig Emttdppobog aiel:
800G &' dryabnv dtdvolay Eyetv, mabovsa Toveydelc

YVOLOG VY, 0610G, TOVLTEPPPOVAS, GALOTPOGAALC.
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61

Himno de Némesis

Oh Némesis, te celebro, diosa, reina suprema,

que todo lo ves, que observas la vida de los mortales de muchas tribus.
eterna, muy venerable, t0 sola te alegras con las cosas justas,

que transformas el discurso muy abigarrado, siempre inestable,

a la que temen todos los mortales que tienen el yugo en el cuello.

pues a ti siempre te importa la opinion de todos y no se te oculta

el alma que se enorgullece con el impulso indiscriminado de las palabras.
Todas las cosas ves y todas las cosas escuchas, todas las cosas arbitras.
En ti estan las justicias de los mortales, suprema divinidad.

Ven, bienaventurada, pura, siempre auxiliar para los iniciados.
Concédenos tener un buen juicio, poniéndole fin

las costumbres non sanctas, del todo inquietantes, cambiantes.

62
AIKng, Oupiapa Aipavov.

Oppor ATkng LEAT® TavOEPKEDG, AYAAOLOPPOV,

1} Kol Znvog dvaktog Emi Opdvov 1iepov et
oVpaviebev kabopdoa Biov Bvntdv ToAveOA®Y,
101G AdiKo1g TYHmPOG EmPpifovca dukaia,

€€ 160 TOC AANnBeint* cuvdyovs' avopota:

navta yap, oo Kokaig yvouolg Bvntoiow oxsiton
dvokpira, BovAopévolg 10 mhéov fovAais adikoiot,
povvn éngppaivovoa diknv dodikoilg Eneyeipel:
€xOpa TOV AdiK®V, EDPPOV 0 GVVEGGL O1KATO1G.
aALa, Oed, LOA' Eml yvopoug Ec0Aaiot dikaia,

®¢ av el Protiic 10 mempopévoy fuap EnEAdort.

5. dAnOeim Hermann: éAndeiog ¥
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62

Perfume de Justicia. Incienso

Celebro el ojo de la Justicia que todo lo ve, de espléndida forma,

la que toma asiento en el sagrado trono de Zeus soberano

mirando desde el cielo la vida de los mortales de muchas tribus,

dejandote caer como justa vengadora sobre los injustos,

desde la equidad conduciendo con verdad hacia cosas disimiles.

Pues todas las cosas que contindan indiscriminadas por las malas
costumbres mortales, que prefieren el exceso con determinaciones injustas,
th sola interponiéndote despiertas la justicia en contra de los injustos.
Adversa entre los injustos, y benévola eres para los justos.

Pero, diosa, ven junto a las costumbres nobles, justa,

hasta siempre que sobrevenga el dia fatal de la existencia.

63

Awarocvvng, Qupiapa Aipavov.

Q Ovnroiot Sucarotdan, ToAVOAPE, ToOEVT,

€€ io0TOC Ael Bvntoig yaipovsa dikaiolg,
whvty', dABLOpopE, AKalosvuVN HEYUAAVYNG,

1} KaBapais yvopocy del ta 0éovta BpaPever,
d0pavoTog 10 cLVEOG del” Bpavelg yap dmavtog,
86601 un) 10 6OV NGV VIO Luydv, T AN Vrgp odTod T
T doTLyEL Bplopaict TapeyKAIVAVTEG ATANGTOC
dotaciaote, PIAN TAVTIOV, PIMOKOU', £pATEVY,
gipnvnt yaipovoa, Biov {nrodoa PEPatov:

aiel yap 10 TAEOV OTVYEELS, I0OTNTL O YOipEls

€v ool yap copin apeti|g T€Aog E60AOV TKAVEL
KADOL, Bgd, Kaxiny Bvntdv Bpadovca dikaime,

¢ av icoppomioncty del Plog E60AOC 0d€H01
BvnTdV avBpoOT®V, 01 ApovpNg KapmoOV Ed0VGL,

kol {Olov ThvTomv, 0moc’ &V KOATOIoL TIONVET
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yoia Oed pnNp Kol TOVTIOC EivaAlog Zevg.

63

Perfume de la Rectitud. Incienso

Oh la mas justa para los mortales, de mucha dicha, deseable,
desde la equidad siempre te regocijas con los mortales justos,

del todo honorable, de destino dichoso, Rectitud de gran gloria,
que siempre arbitras las necesidades con juicios purificadores,
siempre indestructible en la conciencia. Pues destruyes a todos,
cuantos no van bajo tu yugo, sino que por encima de este

se inclinan insaciablemente como los platillos de la balanza.
Imperturbable, amiga de todos, amante del cortejo, amable,

que te regocijas con la paz, que deseas la vida segura:

Pues siempre odias el exceso y te alegras con la equidad.

Pues en ti el saber de la virtud llega a noble término.

Escucha, diosa, destruyendo justamente la maldad de los mortales,
para que siempre vaya con equilibrio la existencia noble

de los hombres mortales, los que comen el fruto de la tierra arada,
y de todos los animales, cuantos en su regazo nutre

la diosa madre Tierra'y Zeus marino en la costa.

64
“Ypvog Nopoo.

AbBavatov Korém kol Ovntdv ayvov dvokroa,

ovpdviov Nopov, dotpobényv, ceppayida ducaiov
noévTov T' eivariov kol yg, pUGemg TO PEPatov

dxhvi] dotaciooTov del THPODVIL VOLOIGLY,

olo dvmbe PEpmV HéyaV ovpavoy adTdc 05evEL,

kot BOovov T ov dikatov T poilov TpoTOV EKTOG EADVEL
0¢ Kai Bvntoiow Protiig téhog E6OL0V Eyeipet

a0TOC Yop podvog {duwv oloka KpaTLVEL
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Yvourog 0pfotdtaict cuVEV, ASIACTPOPOG OiEl,
®YVY10G, TOAOTELPOG, APAATTMG TAGT GLVOIKADY
TOIG VOUIUOLG, AVOLOLG 08 PV KakdTNn T fopeiov.
aALG, pakap, Tavtipe, eepOAPile, miot mobeVE,

EVUEVEC TOP &YV VANV GEO TEUTE, PEPIOTE.

64
Himno de la Ley

Llamo a la pura soberana de mortales e inmortales,

Ley celeste, instauradora de estrellas, justo sello

del mar costero y de la tierra, siempre imparcial custodiando

la firmeza de la naturaleza con leyes,

con las cuales desde arriba avanza trayendo al vasto cielo,

y a la envidia no justa impulsa fuera de la direccion de la corriente.

Y despierta el noble fin de la vida para los mortales.

Pues tu sola dominas el timon de los vivos

acompariada con las reglas mas correctas, siempre inexorable,

antigua, muy experimentada, que sin dafio habitas

en todas las buenas costumbres trayendo la pesada maldad a los injustos.
Pero, bienaventurada, del todo honorable, portadora de dicha, deseable para todos,

envia tu recuerdo con el corazon benévolo, optima.

65
Apeog, Oupiapa Aifpavov.

Appnkt', duPpyodope, peyacHevég, dakiue doipnov,
Omhoyapnc, AOAUACTE, BPOTOKTOVE, TELECLTATTA,
Apeg 8vat, Omhddovne, POVOIG TEmOAUYHEVOS QiE,
aipatt avopopovml xaipmv, TOAEUOKAOVE, PPIKTE,
0¢ moBéeig Elpeaiv te kai &yyxeot ofjpv Apovcov:

othioov €ptv Avacdoav, dveg Tovov adyesiBuvpov,
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eig 8¢ mobov vedoov Kvmpidog kdpovg te Avaiov
aALaEaG AAKTV dTAwV gl Epya T0 AnoDg,

gipnvnv moBEwv KovpoTpdPov, OAPLOdDTIV.

65

Perfume de Ares. Incienso

Irrompible, de animo vigoroso, suprema fuerza, brava divinidad,

que se deleita en las armas, indomito, homicida, destructor de murallas,

Ares soberano, de armadura resonante, siempre determinado por los crimenes,

que te regocijas con la sangre del hombre asesinado, que eleva el estruendo de guerra, estremecedor,
th que deseas la batalla sin misica con las espadas y las lanzas.

Contén la discordia furiosa, levanta el trabajo que apena el corazén,

e inclinate hacia el deseo de Cipris y los cortejos de Lieo,

tras convertir la fuerza de las armas en trabajos de Deo,

deseando la paz nutricia de jévenes, dadora de dicha.

66

‘Hoeaictov, Ovpiopa Mpavopdvvay.

"Hopoot' ouppudbope, peyacOevéc, axapotov top,
Aopmdpeve royéag anyais, eaesipppote doipnov,
QPOOPOPE, KAPTEPOYELP, OIMVIE, TEXVOSIULTE,
€pyooTnp, KOGHO0 HEPOC, CTOLYETOV AUEUPES,
TAUPAYE, TOVOOUATOP, TAVOTEPTUTE, TOVTOOIOLTE,
aifnp, HAog, dotpa, GeEAVN, MG dpiovtov:
tavta yap Heaiotolo péin Bvnroiot mpogaivet.
mévta 82 oixov Exelc, maoav Oy, E0vea mhvta,
ocOMOTA TE BVNTAV 0iKeTS, TOAVOAPE, KpOTALE.
KAMOL, pakap, KAL® o€ TpOg eV1EPOLE EMAOPBAC,
aiel Ommg yaipovow &' Epyoig fiuepog ErDoig.

TGOV AVGGMCAV Hovioy TUPOS AKOUATOLO
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Koo EYmV OUGEWS &V COUOGLY TLETEPOLGLV.

66

Perfume de Hefesto. Grano de incienso

Hefesto de &nimo vigoroso, de gran fuerza, fuego infatigable,

que resplandece con rayos encendidos, divinidad dadora de luz a los mortales,
portador de la luz, de mano poderosa, eterno, que vive del oficio,
artesano, porcion del cosmos, elemento irreprochable,

que todo lo devora, que todo lo domina, supremo, que todo lo consume,
éter, sol, astro, luna, luz sin mancha:

Pues los miembros de Hefesto revelan estas cosas a los mortales.

Y tienes toda la casa, toda la ciudad, todas las naciones,

y habitas los cuerpos de los mortales, muy dichoso, fuerte.

Escucha, bienaventurado, te invoco con libaciones conformes al rito,
para que siempre vengas suave en los trabajos alegres.

Cesa la locura rabiosa del fuego incansable

con el calor de la naturaleza en nuestros cuerpos.

67

Aokinmov, Qopiopa pavvay.

‘Inmp névtov, Ackinmé, déorota [Tady,

€L ywV AvBpdTOV ToAVAAYEN THLLOTA VOUGOYV,
NTOdmpe, Kpataté, LOAOLS KOTAY®V VYiglo

Kol ToO®V VOUoOoLGS, YOAETOS Kijpag Bavdtoto,
avEBaANG, Emicovp', anarelikok', OABLOMOIPE,
Doifov ATOAA®VOS KpaTepOV BAAOG AyAadTILOV,
€x0pe vocov, Yylelwav Exov cOALEKTPOV AUENOT,

ENOE, naxap, cowtp, Plotic téhog E60AOV Omalwv.
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67
Perfume de Asclepio. Polvo de incienso

Sanador de todos, Asclepio, sefior Pean,

que encantas las penurias muy dolorosas de las enfermedades de los hombres,

dador de calma, poderoso, ojala vengas trayendo salud

y haciendo cesar las enfermedades, las dificiles Keres de la muerte,

que promueve el crecimiento, socorredor, que repele el mal, de destino dichoso,

retofio poderoso de Febo Apolo, espléndidamente honrado,

adverso para las enfermedades, que tiene por compariera de lecho a la irreprochable Salud,

Ven, bienaventurado, salvador, otorgando un noble fin de existencia.

68

‘Yyeiag, Qopiapa pavvay.

Tuepdeoa', Epatr), moAvOaApLe, TapPfacilea,
KA, paxaip' Yyiewo, geporPie, uitep anavrwv:
€K 6€0 yap vodool pev amoeOivibovot Bpotoiot,
TaG 0¢ OOH0G BAAAEL TOALYNON tveka GETo,

Kol té€yvon Bpibovot mobel 8¢ oe kOGLOG, dvacoa,
HodVog 0& otuyéetl 6" Adng yuxopBopog aiet,
aBang, evktatotdrn, OvnTdV Avamavpo

coD yap drep mavt' Eotiv AvoerT] dvOpdTOIGLY*
obte yap OAP0SOTNC TAODTOG YAVKEPOS Bahiniowy,
obte Yépwv moAdHoY00g dtep oo yiyvetatl avhp
VTV YOp KPATEES LOHVY KOl TAGY AVACCELS.
AALG, Bed, pOAE puoTITOAOLG EMTAPPOBOg aiel

PLOUEVT VOUO WV YOAETDY KOKOTOTUOV GVINV.

68

Perfume de la Salud. Polvo de incienso

Deseable, amable, muy vivificante, absoluta reina,
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escucha, Salud bienaventurada, portadora de dicha, madre de todos.
Pues por ti las enfermedades perecen para los mortales,

y toda casa florece encantadora por tu causa,

y los oficios son poderosos. Te requiere el cosmos, soberana,

y solo el Hades consumidor del alma siempre te odia,

siempre floreciente, deseadisima, descanso de los mortales:

Pues sin ti todo es perjudicial para los hombres.

Pues ni la dulce riqueza dadora de dicha en las fiestas,

ni el varon deviene en anciano de muchos esfuerzos sin ti.

Pues tu sola dominas entre todos y gobiernas a todos.

Pero, diosa, acércate a los que celebran los misterios, siempre auxiliar,

alejando la pena de funesto destino de las dificiles enfermedades.

69

Epwviov, Qupiopa 6topokae Kai pavvay.

KAbte, Oeai mévtipor, €pifpopot, evdotepal,
Tio1povn te Kol AAANKTO kol 6lo Méyorpar
VOKTEPLOL, puyiolg Hid kevBeotv oiki' Eyovoat
avtpmt &v NEPOEVTL TOPA XTVYOS igpOV VOWP,
oly 6ciaig fovraict Bpotdv kekoTnUEVL OiEl,
Avoonpelg, dyépwyot, Enevdlovcat dvaykaig,
Onpomemrot, Tipwpoti, Eprodevéeg, Papvadyeis,
Aidewm 106vian, poPepai kdpat, aioAdpopot,
népat, APaveic, ®KLOPOLOL HoTE VO

obte yap NeAiov Toyval AGYEG 0VTE GEAVIG
Kol 6oeing apeti|g Te Kai Epyacipov OpacHTnTog
T edyapt obte Piov Mmapdc mepikaAréog fing
VUAV Yopig Eyeipetl Evppociivas ProTolor

AL aiel Ovntdv Tdvtov €n' dnsipova DA
Supa Aikng épopadrte, dikaomoOAoL aigv odoat.

aALa, Oeal Moipat, 0QlomAOKaLOL, TOADLOPPOL,
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paivoov petdfecbe Pliov paiakd@pova d6Eav.

69

Perfume de las Erinias. Estoraque y polvo de incienso

Escuchen, diosas, del todo honorables, de gritos sonoros, gritadoras de evohe,
Tisifone y también Alecto y la divina Megara.

Nocturnas, que tienen las casa bajo los profundos interiores

en la cueva brumosa junto a la sagrada agua de la Estigia,

siempre indignadas con los designios non sanctos de los mortales,

rabiosas, arrogantes, que gritan con las necesidades,

vestidas con pieles de animales, vengadoras, potentisimas, pesado sufrimiento,
subterraneas del Hades, doncellas terribles, de forma cambiante,

aéreas, invisibles, veloces en el curso como el pensamiento.

Pues ni las veloces llamas del sol ni de la luna,

ni la excelencia de la sabiduria ni de la audacia activa,

ni el encanto de la muy hermosa juventud de la espléndida vida

despiertan las alegrias de la existencia sin ustedes.

Pero siempre junto a la ilimitada estirpe de todos los mortales,

observad el ojo de la justicia, siempre siendo dadoras de leyes.

Pero, diosas Moiras, con rizos serpentinos, de muchas formas,

cambiad la opinién de la existencia por uno de mente suave y benévolo.

70

Evpevioov, Ovpiopo apopata.

KADTé pov, Evpevideg peyokmvopot, edD@povi BovAit,
ayvai Buyatépeg peydioto Aog ybovioo
Depoepovng T', Epatiic kKovpNG KOAAMTAOKANO0,

ol Tvtov kabopdte Plov Bvntdv doefoivimv,

TOV AdTK®V TIH®POL, EPEcTNKVINL AVAYKNL,
KLOVOYPOTES AVOoTOL, ATAcTPATTOVGHL ATT' SGoWV

devnV avtavyn edeog capko@ddpov alyiny:
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aidlot, poPepdneg, ANOGTPOPOL, AVTOKPATELPAL,
Avouelels oiotpmt, frocvpadi, viylat, T TOAVTOTHOL,
VUKTEPLOL KODPOL, OQLOTAOKALOL, pOPEPDTES

VUOG KIKAMOK® YVOUOLG 0cionct meAdlewy.

70

Perfume de las Euménides. Plantas aroméaticas

Escuchen, Euménides de gran nombre, con voluntad benévola,

hijas puras del supremo Zeus Ctonio

y Perséfone, joven deseada de bello cabello,

ustedes que vigilan la existencia de todos los mortales impios,

vengadoras de las cosas injustas, plantadas en la necesidad,

soberanas de piel oscura, que hacen resplandecer desde los 0jos

un terrible rayo espléndido de luz que consume la carne.

Eternas, de aspecto temible, evitadas, autosuficientes,

que debilitan los miembros por el furor, peludas, nocturnas, de muchos destinos,
doncellas nocturnas, de cabellera serpentina, de aspecto temible:

Las Ilamo para que se acerquen con santos pensamientos.

71
Mniwvong, Oopiopa apopata.

MnAwony koAéw, vopeny yboviov, KpokOTETAOV,

fiv Ttopd Kokoutod npoyocic ELoyedcato cepvn
Depoepovn Aéktpolg iepoic Znvog Kpovioto,

Mt yevcbeig Iovtmv &uiyn Sokioug dmdtouct,

Bopdr PepcoePovng 08 S16OUATOV EGTAGE POV,

1} BvnTovg paivel pavidopacty nepiolcty,
AALOKOTOLC 16€01C LOPPTG TOTTOV T EKTpOoPaivovaa,
GALOTE LEV TPOPAVIG, TOTE 0& GKOTOETTO, VY OVYNG,

avtaioig Epodotot katd (opoetdén vOKTa.
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aALG, Oed, AMtopai og, katayBoviov Bacirela,
WYoyfic ékméumety olotpov £mi Téppato yaing,

EVUEVEG EDIEPOV LOOTUIC POIVOVGO TPOCHOTOV.

71

Perfume de Melinoe. Plantas aromaticas

Llamo a Melinoe, ninfa ctonia, de peplo color azafrén,

a la que junto a las corrientes del Cocito trajo a la luz la venerable
Perséfone en los sagrados lechos de Zeus Cronida,

con la que se unid vestido de Pluton con trucos falaces,

y desvid la apariencia de doble cuerpo en el &nimo de Perséfone,
la que enloquece a los mortales con ilusiones brumosas,
revelando la copia del cuerpo con formas extrafias,

y a veces clara y otras oscura, brillante de noche,

con visitas hostiles en la noche tenebrosa.

Pero, diosa, te ruego, reina de los subterraneos,

que envies la locura del alma hacia los confines de la tierra,

revelando a los iniciados el sagrado rostro benévolo.

72
Toymg, Oopiapa Aipavov.

Agdpo, THM Kahém o', dyabdV KpAviEpav, ETELYOIC,
peyiav, Evoditwy, €n' eDOAPOIG KTEdTEGTLY,

Aptepy yepdévny, peyorovopov, EvBoviijog
oipatog dkyeyadoay, AmpocHayoV 00 EXOVGAVY,
Topupidiov, ToOAOTANYKTOV, OISOV AVOpOTOIGLY.

&v ool yap Piotog Bvntdv TopumoikiAdg EoTv:

olg v yap Tevyelc ktedvov TAf00¢ moAvoAPOV,

oig 82 kakmV meviny Buudt yorov Oppaivovsa.

AALG, Bed, AMtopai og LOAETY Pilmt edpevéovcay,
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OAPoiot mAnbovoay én' e0OAPOIC KTEATEGTLY.

72

Perfume de Fortuna. Incienso

Ven aqui y ahora, Fortuna. Te invoco, cumplidora de buenas cosas, con plegarias,
amable, protectora del camino, junto a las posesiones dichosas,

Artemis que guia, de gran nombre, nacida de la sangre

de Eubuleo, que tiene una gloria imbatible,

sepulcral, siempre errante, celebrada por los hombres.

Pues en ti la existencia de los mortales es variada.

Pues a unos les preparas un gran nimero muy dichoso de posesiones,

y a otros [preparas] la mala pobreza, agitando la célera en tu &nimo.

Pero, diosa, te ruego que vengas bondadosa en la vida,

repleta con dichas junto a riquezas préosperas.

73

Aaipovog, Qupiapa Aifavov.

Aoipova KiKMok® T peydlov nyntopa epiktov,
peiyov Ala, moryyevétmy, frodmtopa Bvntdv,

Ziva péyav, ToAOTANYKTOV, AAAGTOPO., TOUPAGIAT O,
TAoVTOd6TNY, OToOTOV YE BpudlVv olkov £4A0n,
gumot 8¢ Tpvyovta Plov Bvntdv morivpudyOwv:

&v ool yap Amng te yopds T kKAnideg dxodvtal.
ToLyap ToL, pdKop, ayvé, mordotova kNnde' EAdooag,
6cca froeBopinv méunet katd yoiov droacay,

&voo&ov Prlothig YAukepov téhog E50L0V Omalots.
73
Perfume de Daimon. Incienso

Llamo al Daimon, gran guia que estremece,
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Zeus gentil, generador de todo, dador de vida de los mortales,

gran Zeus, muy errante, vengador, absoluto rey,

dador de riqueza, cuando entra en la casa ya sea con abundancia,

o0 por el contrario consumiendo la vida de los mortales de muchos trabajos.

Pues en ti estan las Ilaves del dolor y la alegria.

Pues por cierto para ti, bienaventurado, puro, conduciendo las preocupaciones de muchos lamentos,
tantas cuantas haces venir con la destruccion de la vida por toda la tierra,

ojala concedas un notable dulce buen final de la existencia.

74

Agvko0£ag, Oupiopa apopata.

Agvkobéav karém Kadunida, daipova cepvny,
gvovVaTOV, OpénTElpav EVGTEPAVOL ALOVOGOVL.
KAOO1, Bed, movToo Pabuotépvou pedéovoa,
KOUOGL TEPTOUEVT), OVNTOV chTEpa PEYIoTN

&v ool yap vndv terayodpopog dotatog Opun,
povvn 6& Bvntdv oikTpOV HOPOV €1V GAL AVELS,
oig av épopuoaivovca GiAn cwthprog EA0o1G.
AALG, Oed déomowva, LOAOIS EMapwYOG E0D0N
VNGV €' EDGEAOLS GMOTNPLOC EDPPOVL BOVANL,

pooTorg &v TOVimL Vowsidpopov ovpov éyovsa.

74

Perfume de Leucotea. Plantas aromaticas

Llamo a Leucotea Cadmea, divinidad venerable,

potente, nutricia de Dioniso de bella corona.

Escucha, diosa, guardiana del mar de pecho profundo,

regocijada por las olas, suprema salvadora de los mortales.

Pues en ti esta el impulso inestable de las naves que recorre el mar

y tu sola liberas el destino lamentable de los mortales en el mar,
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a los que acudirias precipitandote como querida salvadora.
Pero, diosa soberana, ojalé llegues siendo auxiliar
junto a las naves bien provistas de remos, salvadora con designio benévolo,

trayendo a los iniciados un viento propicio al curso de las naves en el mar.

75

HoAiaipovog, Ovpiopa pavvay.

2Ovtpoge Pakyexopoto Atwvicov mtoivyndode,

0¢ vaieg movrolo PuBovg aAkdpovag, ayvoic,
KIKAN oK o€, [TaAaipov, &' e0i€poig teletaiow
€MDY evpevéovTa, vEmL YBovTa TPOooHTML,

Kol cdlev pootag Kotd te y0ova Kol Katd movtov:
TOVTOTAGVOLG YO GEL VOGOV XEWDVOS EVAPYNS
QoVOUEVOL GMTP HodVOG Bvntoig avaeaivnt,

PLOUEVOS UTVILV YOAETTV KATO TOVTIOV OIS|ICL.

75

Perfume de Palemén. Polvo de incienso.

Compariero de infancia de Dioniso muy alegre que conduce el coro de Bacantes,
tl que habitas las profundidades rodeadas de olas del mar, puras,

te invoco Paleman, junto a los ritos bien ejecutados

para gque vengas siendo amable, regocijado con un rostro joven,

y para que salves a los iniciados por la tierra y por el mar.

Pues siempre [estas] visible para las naves errantes en la tempestad,

tu solo apareces como salvador siempre para los mortales,

apartando la dificil célera bajo la ola marina.
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76

Movo®v, Ovpiapa Aipavov.

Mvnpocovng koi Znvog €ptydovmoto 00yatpeg,
Movoan [Tiepideg, peyolmvopot, ayladenuot,
Ovntoig, oig ke mapfte, TodevdTaTAL, TOADHOPPOL,
Thong TodEing APETNV YEVVAGOL AUEUTTOV,
Opénteipan yoytig, diavoiag 0pbodoteipat,

Kai voov gvdvuvdrtolo Kabnyntepat dvocoot,

ol teAetag Bvntoic avedei&ate puoTumorehtoug,
Kiewn t' Evtépmn te OdAerd 1€ MeAmopévn te
Tepyryopn v 'Epatd te [ToAdpvid T Ovpavin te
KoAAommt oov untpi Kai evdvvatnt Oedit Ayvijt.
AL poAotte, Ogai, pooToig, TOALTOIKIAOL, AyVal,

gbrdetav ROV T' patov ToAVLVOV dyovoat.

76

Perfume de las Musas. Incienso

Hijas de Mnemosyne y Zeus tronador,

Musas Piérides, de grandes nombres, de espléndidas famas,

las mas deseadas a los mortales a los que asisten, de multiples formas,
gue generan la excelencia sin tacha de toda educacion,

nutridoras del alma, dadoras del correcto pensamiento

y soberanas que guian la inteligencia potente,

ustedes que hicieron conocer las celebraciones de los misterios a los mortales,

Clio y Euterpe y Talia y Melpdmene

y Terpsicore y Erato y Polimnia y Urania

junto a la madre Caliope y la potente diosa Pura.

Pero ojala vengan, diosas, junto a los iniciados, muy variadas, puras,

trayendo buena fama y amable celo, celebrados en muchos himnos.
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77
Mvnpocvvng, Ovpiopa Aipavov

Mvnuocuvny KoAém, Znvog cOALEKTPOV, Gvaccay,
1} Movoag 1ékvmas' iepdg, 0G6iac, Ayvpmvoug,
€ktog oo Kaktg ANOng Prayippovog aiet,
névto véov cuvEyovoa Bpotdv Yyuyoict cHVOIKOV,
€00VVaTOV KpatePOV OvnTdV adovoa AOYIGUOV,
NOLTATN, PLAEYPLTTVOG VTOUVIGKOVGE TE ThvTO,
OV v EKaoTog Gel GTEPVOLS YVOUNY KaTdOnToL,
oVt mapekPaivovs’, Eneysipovca epéva Tacty.
GALG, pdxoipa Bed, pOCTONG VANV EMEYELPE

€VEPOL TEAETIG, ANONV o' Amd TdV &' AmdmepmeE.

7

Perfume de Mnemosyne. Incienso

Invoco a Mnemosyne, compafiera de lecho de Zeus, soberana,

que generd a las sagradas musas, venerables, de clara voz,

que esta siempre lejos del malvado olvido que entorpece el raciocinio,

que sostiene todo pensamiento de los mortales que cohabitan con sus almas,
que acrecienta el potente razonamiento mas fuerte de los mortales,

la mas dulce, amante de la vigilia y recordadora de todas las cosas,

de las cuales siempre cada uno dispone el juicio en los pechos,

y que no se desvia con nada, despertandoles el pensamiento a todos.

Pero, diosa bienaventurada, despierta la memoria a los iniciados

del rito sagrado y envia lejos de aquellos el olvido.

78

'Hovg, Oupiopa pavvay.

KAd01, 0gd, Ovnroic poesipfpotov fuap dyovsa,

'Hag Aapmpopanc, Epudatvopévn Katd KOGHOV,
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ayyértelpa Beod peydrov Titdvog dryowod,

1} voktog Lopepnv t€ kol aioldypmTa Topeiny
avtoAiong Toig caig mEUTEIC VIO VEPTEPQ YOG’
Epyov Nyntepa, Piov Tpomore Bvntoiov:

ML yaipel OvTdV pepdmmv yévog: 00dé Tic éoTy,

0¢ pevyEL TV oTY dYtv KaOLTEPTEPOV 0VDGAV,

Nvika Tov yYAukodv Hvov anod Prepdpmv dmoceionic,
Tag 0¢ Ppotog yNnoet, mav Epmetov GAAL TE VAN
TETPUTOOOV TTNVAV T€ Kol Elvariov ToAvedvarv:
mhvta yap épydoipov Blotov Bvnroict mopilelc.

GALG, pdxorp', ayvi, pooToig iepov eaog adEots.

78

Perfume de Aurora. Polvo de incienso

Escucha, diosa, que trae el dia que ilumina a los mortales,

Aurora luz esplendorosa, que se vuelve rosada a través del cosmos,
mensajera del gran dios Titan ilustre,

que al camino oscuro y centelleante de la noche

lo envias hacia tu oriente, bajo el interior de la tierra.

Guia de los trabajos, ministro de la existencia para los mortales.
Con la que la raza de los mortales de voz articulada se alegra. Y nadie existe
que escape a tu vista que prevalece sobre todo,

cuando sacudes el dulce suefio bajo los parpados,

y todo mortal se regocija: todo reptil y todas las razas

cuadripedas y aladas y las muy variadas marinas.

Pues procuras toda la vida cultivable a los mortales.

Pero, bienaventurada, pura, ojala incrementes la sagrada luz para los iniciados.
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79
Ofmdog, Oopiapa Aipavov.

Ovpavomand' ayviy kadéwm Oy gvmaTépsLay,
["aing 10 PAGoTNUO, VENY KOALKOTON KOVPTV,
1| TpOTN KaTEdEIEE PPOTOIC HLOVTILOV GyvOV
Al €v kevBudvi Bepiotevovoa Beoict
[TuBiwt &v damédwt, 601 [THOwV EuPaciievey:
1} kai Poifov dvakta Bepictocvvag £610ate:
ThvTy', AyAadpopes, oefAcule, VOKTUTOAELTE
TPMOTN YOp TELETAC ayiog Bvnroig avéenvoc,
Barxylaxag ava viktog Eéngvdlovoa dvakto:

€K 6€0 YOp Tl paKapov pootnpd 0' ayvd.
GALG, pdxotp', EMOo1C keyapnuévn edepovi fovAft

€VEPOVG &ML VG TITOAOL TEAETAG GEO, KOVPN.

79

Perfume de Temis. Incienso

Invoco a la pura hija de Urano, Temis de noble linaje,

retofio de la Tierra, joven doncella de bello rostro,

la que primera indico la pura adivinacién a los mortales,

en las cuevas Delficas, habiendo declarado las leyes con los dioses

en la superficie Pitia, donde Piton reinaba.

Que también a Febo soberano ensefid los oraculos.

Del todo honorable, de espléndida forma, venerable, que marchas de noche.
Pues ta primera iluminaste los sagrados ritos para los mortales,
festejando al soberano en las noches baquicas.

Pues de ti [son] los honores de los bienaventurados y los misterios puros.
Pero, bienaventurada, ojala vengas regocijada con designio benévolo

hacia tus ritos sagrados de iniciacion, doncella.
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80

Bopéov, Oupiopa Aipavov.

Xeepiotg adpaict Sovdv Pabvv népa koGO,
Kkpvpomayng Bopéa, yrovddeog EAD' dmod Opdikng
ADE te mavvEPELOV GTAGLY NEPOC VYpoKeLEVHOL
puilov ikpdov votepaic opppnyeveg Bowp,
aifpla mavra t0gic, Oodepdppotov aibépa Tevy®V

T axktiveg g Adpmovsty T €nt xBovog nerioto.

80

Perfume del Béreas. Incienso

Que sacudes con vientos tormentosos la profunda neblina del cosmos,
Bdreas glacial, ven desde la nevosa Tracia

y libera el espacio repleto de nubes de la bruma de himedo sendero
alborotando el agua nacida de la lluvia con unos fluidos leves,

poniendo todas las cosas limpidas, disponiendo el éter de aspecto floreciente,

asi como los rayos del sol iluminan sobre la tierra.

81

Ze@vpov, Ovpiopa Aipavov.

Avdpar movtoyeveic Zepupitidec, nepogoitar,
fdvmvoot, yiBvpai, T kapdtov avémavo Eovoor,
elapwvai, Aelpumviddeg, merodnuévar Oppoig,
GVPOLGOL VAVGL TPLEEPOV TOPUOV, NEPA KODPOV*
EMBoit' edpevéovoar, Emmveiovcat AUENPETS,

népat, APAVeIS, KOLEOTTEPOL, AEPOLOPPOL.

2. xapdatov ¢: Bavdtov ¥ moyetod Theiler BdAmovc West (1962: 22).
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81

Perfume de Céfiro. Incienso

Aires del Céfiro que todo lo generan, errantes por el aire,
dulces soplos, susurros, que traen el descanso de la fatiga,
primaverales, de las praderas, deseadas en los puertos,

que descubren los pasajes suaves para las naves, aire ligero.
Ojala vengan alegres, soplando irreprensibles,

aéreas, invisibles, de alas ligeras, de forma aérea.

82

Noétov, Ovpiopa Aipavov.

Aoawympov monpa ot' Epog VypondpevToy,
oxelong mtepbyeoot dovovpevov Evla kai vla,
ELM001g oLV vepélaig votiong, duPpoto yevapyo:
o010 Yap €k A1d¢ €oTL 6€0gV YEpOg NEPOPOLTOV,
ouPpotdrovs vepéras €€ NEPOG €ig xBOva TEUTELY.
Torydp tot Mtdpecha, pdxap, iepoict yopévra,

TEUTELY KOPTOTPOPOLG OUPPOVG €l UNTEPQ YTy,

82

Perfume de Noto. Incienso

Salto agil de sendero hiumedo a través del aire,
agitando con rapidas alas aqui y alla,
ojala vengas con nubes humedas, primer ancestro de la lluvia.

Pues éste es tu privilegio dado por Zeus, errante del aire,

para enviar desde el cielo a la tierra nubes productoras de lluvia.

Por lo tanto te rogamos, bienaventurado, regocijandote con las ofrendas

que envies lluvias nutridoras de frutos a la madre tierra.
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Qkeavod, Ovpiopa apopata.

Qkeavov KoAém, Tatép' deditov, aigv £6vta,
abfavdatwv te Oe®dv yévesty Bvyntdv T avOpdTOV,
0G TePKLILOLVEL YaINg TEPLTEPUOVO KOKAOV

& obmep mvieg motapol kai ndca OGlacco

Kai x06viot yaing mnydpputot ikpadeg aryvad.
KA, pdkap, ToAvoAPe, Bedv dyvicpa péyiotov,
Tépua eilov yaing, dpyn moéAov, VypokéAeLDE,

EMD01C eDpEVEDV POGTOLG KEXOPNILEVOG OiEl.

83

Perfume de Océano. Plantas aromaticas

Invoco a Océano, padre imperecedero, que siempre es,

origen de los inmortales dioses y de los mortales hombres,

gue ondea con olas en torno al cerco que delimita la tierra:

del cual [existen] todos los rios y todo el mar

y los puros humores terrestres que brotan de las fuentes de la tierra.

Escucha, bienaventurado, de mucha dicha, la mayor purificacion de los dioses,
querido fin de la tierra, principio de la boveda celeste, de himedo camino,

ojala vengas benévolo regocijandote siempre con los iniciados.

84

‘Eotiag, Oupiopa apopata.

‘Eotia evdvvdrtolo Kpovov Buyatep PBacirera,
f| uécov oikov &ygig Tpdg devdoto, peyictov,
TOVGOE GV &V TeEAETAIg 0G10VG phoTag Avadei&atg,
0elc’ aiciBaréag, ToAvoAPovg, ebepovag, ayvoic:
oike Oe®V pakapov, OvnTdY GTAPTYLO KPUTALOV,

1o, ToAOHOPPE, TOBEVOTATY, YAOOLOPPE”
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pewidmaoa, parkotpa, Tad' iepd d€E0 Tpoboupme,

OAPov Emumveiovoa kai Nridyepov “Yyeiov.

84

Perfume de Hestia. Plantas aromaticas

Hestia, reina, hija de Crono potente,
que tienes la casa en medio del fuego eterno, supremo,

tu que revelaste en los misterios a los sagrados iniciados,

haciéndolos siempre florecientes, de mucha dicha, benévolos, puros.

Casa de los dioses bienaventurados, fuerte soporte de los mortales,
eterna, de forma variada, deseadisima, de forma de hierba.
Sonriente, bienaventurada, acepta estas cosas sagradas, anhelante,

inspirando la dicha y Salud de mano gentil.

85

“Yzavov, Qopiopa petd pikmvoe.

“Yrve, Gvoé poxkdpov taviov Bvntdv v dvipodrov
Kol Thvtov (Oumv, 0mdca TpEPEL VPETR YOOV
TOVTOV YOp KpaTEElg LobVOS Kol TGt TPoGEPYNL
oOUOTO dECUEV®V €V AYaAKEDTOLTL TEOIOL,
Aoépyve, kKOmov MOy €Y@V AVATOVGLY

Kol whomng AVmnG iepov Tapapdbov Epdmv:

kol Oavatov peAétny Endyeic yoydag Stodlmv:
avTOKaGTYVNTOG Yap Eug ANMONng Oavatov Te.
GALG, pdxop, AMtopai o keKpapEVOV OVV iKAvEY

omlovt' evpevémg pootag Belotoy €' Epyors.
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85

Perfume del Suefio. Con adormidera

Suefio, soberano de todos los bienaventurados y de los mortales hombres
y también de todos los seres vivos, cuantos alimenta la vasta tierra;

pues tu solo reinas sobre todos y a todos visitas

encarcelando los cuerpos en cadenas sin bronce,

liberador de preocupaciones, dando dulce tregua de las fatigas

y realizando el sagrado alivio de todo dolor,

y traes la preocupacion de la muerte preservando las almas:

pues eres naturalmente hermano del Olvido y de la Muerte.

Pero, bienaventurado, te pido que vengas dulcemente atemperado

preservando benévolamente a los iniciados en los trabajos divinos.

86

‘Oveipov, Oopiopa. apopata.

Kudnoke og, paxop, tovosintepe, ovre "Ovelpe,
dyyeke peAlovimv, Bvnroig xpnopmde péylote:
novyiot yap HIVov YAUKEPOD GlynAdg EneAbmv,
TPOCOMVAV Yuyoic Ovntdv voov adtog Eyeipelc,
Kol VOGS LoKp®mV anTog Ko’ Yvoug DTOTEUTELS,
OLY®V GLYOGOIS YUYoig LEAALOVTO TTPOPAivOV,

olow &n’ evoePiniot Oedv voog £6OLOC Odebet,

G Av Gel TO KAAOV HEAAOVE, yVOUNLIGL TPOANQOEY,
TEPTOAOIC VLAY Bilov AvOpOT®V TPOYOpEVIOY,
TAV 0 KOK®V avamaviav, Ommg Bedg anTog Eviomnt
VY ®Aig Buoiaolg te YOAOV AVGOVTEG* AVAKTWOV.
evoePECY Yap del TO TELOC YAVKEPDTEPOV £0TL,
TOIG 0& KaKO1g 0VOEV Paivel LEALOVGAV AVAYKNV
Oy1g dvelprecoa, kKak®v EEayyerog Epyav,

Sppa U1 edpovTol MGy dhyeog EpYOUEVOLO.

aALG, paxap, AMtopoi og Oedv umvouato epale,
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¢ av del yvopoug 0pbais katd mhvto mehalnig
oLV €n’ AALOKOTOIGL KAK®V ONUETD TPOPAIV®V.

8. péilov Lennep: poriov \P.
11. yorov Moavteg Theiler: Abowotv yohov ¢ mOAov Bdcavteg V.

86

Perfume de la Ensofacion. Plantas aromaticas

Te invoco, bienaventurado, de alas desplegadas, Ensuefio pernicioso,
mensajero de lo que vendra, maximo cantor de oraculos para los mortales;
pues viniendo silencioso con la calma del dulce suefio,

hablando a las almas td mismo despiertas la inteligencia de los mortales,

y tu mismo envias secretamente en los suefios las sentencias de los bienaventurados,
y silencioso mostrando las cosas que vendran a las almas silenciosas,

a las que, por sus actos de piedad, encamina la noble inteligencia de los dioses
para que siempre el bello porvenir, captado en los pensamientos,

con satisfacciones conduzca la vida de los hombres alegrados de antemano,

y el descanso de los males, como el dios mismo indique,

con plegarias y sacrificios disipandoles la colera de los soberanos.

Pues para los piadosos siempre el fin es mas dulce,

y para los malvados en nada muestra la necesidad futura

la vision onirica, mensajera de las obras malas,

para que no encuentren liberacién del dolor que viene.

Pero, bienaventurado, te pido que anuncies las indicaciones de los dioses,

para gque siempre te acerques con sentencias rectas acerca de todas las cosas,

y sin mostrar en absoluto presagios de males con cosas extrafas.

87

Oavartov, Oopiopa pavvay.

KAD61 pev, 0¢ mavtov Bvntdv oinka Kpotdvelg

a1 01000¢ T xpovov ayvov T, dowv T Toppwd' dbpyels
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060G yap Vmvog yoyiic Opadet kol cOUATOG OAKSY,
NVIK' Gv EKAONIG EVCEMS KEKPATNLEVO OEGLAL
TOV pokpOv {d10161 PEP®V aidviov Drvov,
KOWOG LEV TAVT®V, Ad1K0g d' éviototy DTApY®V,
&v tayvtitt flov Tavwv veonikog AKuag

€v 6ol yap Hovvol Tavtov 10 KpBgv teleodTol
obte yap edyoiow meidnt povoc obte Ataiotv.
aALG, pakap, pakpoioct xpdvoig Loig oe merdlev
aitodpat, Bucioict kol edyoAoic Mtaved®v,

¢ av €0t Yépag E6OAOV &V AvOpOTOIGL TO YRPOC.

87

Perfume de la Muerte. Granos de incienso

Esclchame, tu que diriges el timdn de todos los mortales
otorgando un tiempo puro a todos, de cuantos dominas desde lejos,
pues tu suefio quebranta las bridas del alma y del cuerpo,

cuando disuelves las poderosas cadenas de la naturaleza

Ilevando a los vivos el largo suefio eterno.

Por un lado, comuUn a todos Y, por otro, siendo injusto con algunos,
haciendo cesar en la celeridad de la vida las cimas juveniles;

pues en ti solo se cumple lo pactado entre todos;

pues solo tu no te persuades ni con plegarias ni con suplicas.

Pero, bienaventurado, te pido que vengas con tiempos largos de vida,
suplicando con sacrificios y libaciones

para que entre los hombres el noble privilegio sea la vejez.
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Los Himnos orficos

Evtoydg xp®, £taipe

Los Himnos orficos nos fueron transmitidos junto con los Himnos homéricos, los
Himnos de Calimaco y los de Proclo, como ya se mencion0 anteriormente. A causa de
su datacion tardia y algunos de sus rasgos formales sobresalientes, su estudio, hasta
mediados del s. XX, ha generado escaso interés entre los circulos académicos; no
obstante, a partir de los nuevos testimonios arqueoldgicos, el interés por el fendmeno
del orfismo ha dado un vuelco vertiginoso (Edmonds, 2011; Torres, 2007). Dentro de
esta corriente, se instala con fuerza el estudio de la coleccién en cuestion, actualidad que
se manifiesta en las recientes publicaciones como el andlisis critico de Rudhardt (2008)
y Morand (2001), y las ediciones comentadas de Ricciardelli (2000), Athanassakis
(2013) y Fayant (2014). Los HO no son didacticos, no exponen una doctrina y
claramente no dan una leccion, sino que evocan de una manera eliptica multiples
creencias relativas a los dioses, a los hombres y a sus destinos; de esta manera, portan
una narracion implicita. A lo largo de los 87 himnos, se celebran 70 dioses y se
mencionan 90; este dato no es menor puesto que la repeticion de himnos celebrados a
un mismo dios o una deidad mencionada en himnos que no le son propios, porta un
significado que permite identificar la red de relaciones que se establece entre los dioses
a lo largo de toda la coleccién, relaciones que se refuerzan en los mitos vinculados a la
tradicion orfica (Abrach, 2016). Mediante estos mecanismos, entre otros, se pone de
manifiesto el modo de construir significado tan particular de este corpus.

Los 87 himnos estdn escritos en hexametros, estan dedicados a mudltiples
divinidades o a diferentes aspectos de una misma deidad. Poseen una extension diversa
que oscila aproximadamente desde los seis versos a los treinta. Ademas, la coleccién
cuenta con un proemio de cuarenta y cuatro versos, cuya mayor importancia reside en
que se explicita la dedicacién de Orfeo a Museo, lo cual constituye una marca de estilo,
a modo de ocoppayic, que se repite en diversos textos atribuidos a este poeta mitico. Asi,
la coleccion puede ser inscripta en la tradicion orfica, ya que si bien el orfismo es un
fendmeno de limites difusos y problematicos, la atribucion de Orfeo como autor es el
principal e indiscutido parametro para considerar un testimonio o una practica como

perteneciente a dicho fenémeno (Linforth, 1941; Edmonds, 2013). No obstante, esta
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atribucién a Orfeo no es la Unica razon vélida, ya que el orden de la coleccion parece
estar respaldado en las narraciones de las teogonias Orficas. En consecuencia, se
considera la preponderancia de ciertas divinidades fundamentalmente importantes para
dichas teogonias como Dioniso, Zeus, Protogono, Perséfone, Deméter y la Noche en
tanto divinidad primordial que incluso encabeza la coleccion como asi también
probablemente la ceremonia. Estos otros parametros resultan fundamentales, puesto que
se considera que el proemio posee un origen independiente de la coleccion y
probablemente tardio. No obstante, a pesar de la falta de correspondencia entre los
dioses invocados y los celebrados efectivamente, existe cierta homogeneidad estilistica
entre los 87 himnos y su Proemio que establecen la pertenencia a una misma tradicién
(Fayant, 2014, Morand, 2015 y Herrero de Jaurégui, 2015).

En este capitulo se hara un recorrido por la coleccién de los HO comenzando por
los interrogantes méas sencillos como la datacion y su posible lugar de origen, pasando
por los aspectos formales del corpus, hasta llegar a los interrogantes mas complejos
como su relevancia para el fenomeno del orfismo, en particular a las teogonias
atribuidas a Orfeo. En efecto, conviene anticipar que todos estos diferentes interrogantes
tienen respuestas igual de problematicas.

3.1. Datacion y lugar de origen de la coleccion

La coleccién de los HO es uno de los pocos testimonios atribuidos a Orfeo que no
es fragmentario y, sin embargo, poco sabemos sobre su autor/es, datacién y lugar de
origen. Las variables para responder estos interrogantes son multiples y de diversa
indole, se considera el estilo, la calidad de los epitetos, la informacion intra textual en
general y las fuentes epigréaficas.

En un primer momento, la semejanza de estilo con los Papiros Magicos llevo a
muchos especialistas a considerar a Egipto como su lugar de origen.*” Sin embargo, de
ser asi, resultaria especialmente Ilamativa la ausencia de una especial importancia de la
diosa Isis en el corpus, la cual es apenas mencionada y no se le dedica ningin himno
entero. Dieterich (1891) propuso la costa de Asia Menor y Egipto. Los especialistas de

este siglo manifiestan un acuerdo generalizado en cuanto a que la patria de los HO se

17 Cf. Dilthey, K. (1872: 375), Gerlach J. (1797: 15).
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habria encontrado en Asia Menor, entre ellos, Ricciardelli (2000: xxviii), Athanassakis
&Wolkow (2013: x) y Fayant (2014: xxx). En cambio, Morand (2001) se inclina
levemente por Pérgamo. Este lugar ya habia sido sefialado por Kern quien considero que
la coleccidn era un corpus usado por una asociacion mistérica dionisiaca que ejercitaba
su culto en un iepdg oikogc o Baxysgiov, proponiendo especificamente un santuario
dedicado a Deméter y otras divinidades en dicha localidad (1910: 98).

La presencia de divinidades extrafas a la tradicion helénica dentro de la coleccion
de los HO como Mise (42), Hipta (49) y Melinoe (71), contribuye tanto a la concepcion
del uso ritual de los himnos -como se observard mas adelante- como al problema de
localizacion. Las referencias literarias a la diosa Hipta son escasas, el Unico autor que la
cita es Proclo (en un pasaje donde liga a Orfeo con Hipta, In Ti. ad 34b). Sin embargo,
su nombre aparece en cuatro inscripciones datadas alrededor del s. Il d. C. en la region
de Kula, al nordeste del monte de Tmolos (Morand, 2001: 177). Melinoe no es
mencionada en la tradicion literaria, pero aparece en una tabla magica proveniente de
Pérgamo y datada en la primera mitad del s. 11l d. C. segun el aspecto de la letra. Las
ocurrencias de Mise en la tradicion literaria son raras y ofrecen una imagen incompleta
de la diosa, ademas de que requieren correcciones en el nombre de la deidad. No
obstante, aparece claramente en dos inscripciones: la primera fue hallada en Pérgamo
entre un altar y el santuario de Deméter, datada alrededor del siglo Il d.C.; la segunda es
una inscripcion no datada proveniente de un muro de un cementerio de los alrededores
de la misma ciudad.

En este sentido, las fuentes epigraficas de Mise indican, por su lugar de aparicion,
un culto local cercano a la region de Pérgamo. Los dibujos que acompafian a las
inscripciones y la mencién cercana de otros dioses especificos habilitan una
identificacion con Eleusis, lo cual concuerda con la atmosfera eleusina que también se
observa en el himno 42. En los testimonios epigraficos de Hipta, se encuentra una
asociacion con Sabacio como en el corpus analizado, asi como también con el Unico
testimonio literario correspondiente a Proclo que lo liga con Dioniso infante (In Tim.
34.b = OF K 199). Todos estos testimonios epigraficos provienen de Meonia, region
considerablemente alejada de Pérgamo. Algunas de estas inscripciones pertenecen a
objetos transportables, pero no se puede afirmar con certeza que hayan sido trasladadas
largas distancias (Morand 2001: 180). Asi, las inscripciones destinadas a esta diosa
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constituyen un argumento a favor de localizar el origen de los HO en Asia Menor, pero
en contra de que sea especificamente Pérgamo. Sin embargo, Melinoe aparece
mencionada en una tabla magica encontrada en dicha ciudad y si bien esto podria
funcionar como prueba, las tabletas mégicas eran acarreadas de ciudad en ciudad, por lo
cual podria haber sido originada en otro lugar y posteriormente trasladada.

La informacion intratextual de la coleccion de HO no presenta un aporte
significativo en si mismo en cuanto a la localizacion del culto; sin embargo, contribuye
a matizar la informacién otorgada por las fuentes epigréficas. EI himno a Mise (42) se
constituye por una fuerte presencia eleusina que se identifica desde la primera palabra
del himno, Beopogopov [portadora de leyes (42.1)], epiteto caracteristico de Perséfone
y Deméter. En el himno siguiente, dedicado a las Estaciones (43), también se observa
esta atmosfera eleusina, ya que se las llama I[Tepoepdvng copmaiktopeg [comparieras de
juego de Perséfone (43.7)]. De manera general, se observa que ambos himnos se
encuentran posicionados en el centro de la coleccion, entre los himnos dedicados a
Dioniso, reforzando las identificaciones.

En este sentido, en el himno 42, Isis es presentada como la madre de Mise. De
este parentesco se deprende una referencia a Dioniso, puesto que éste suele ser
identificado con Osiris. Herodoto explicita: "Ocipig 8¢ €ott Atovicog katd EALGSa
yA@dooav [Osiris es Dioniso segin la lengua Helena (Herddoto, 2.144)]. En este
sentido, el epiteto pelavneodpog [vestida de negro (42.9)], que califica a Isis en el
himno, es usado para describir a los sacerdotes de la diosa en Delos. Este adjetivo se
relaciona con el rol asumido por Isis tras la muerte de Osiris, de modo que vuelve a
haber una identificacion con Deméter. De hecho, en el v. 5 se menciona explicitamente
los santuarios de Eleusis como uno de los lugares donde Deo es celebrada, también se
nombra Frigia en relacion a la diosa Madre, Chipre por Afrodita y Egipto por Isis (vv.
5-11). Estos lugares mencionados no aportan informacion concluyente sobre la posible
localizacion de los himnos, ya que estan vinculados cultualmente a las divinidades junto
a las que se los menciona. No obstante, Dieterich (1891: 87-109) utilizd dicho pasaje
para argumentar a favor de Egipto como lugar de origen de la coleccion, conjetura
basada sobre todo por la similitud formal que presentan con los textos de los Papiros
Magicos (refiriéndose a la particular acumulacién de epitetos en ambos) y la
importancia de Dioniso en Egipto. Sin embargo, la mencion a Egipto en este pasaje
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resultaria un argumento en contra de este como lugar de origen, puesto que los
suplicantes le estan pidiendo a la diosa que se acerque esté donde esté en ese momento;
asi, Egipto, Chipre estan dentro de esas posibilidades. En otras palabras, no es el hic et
nunc de la enunciacion del himno.

Otros de los lugares explicitados a lo largo de los himnos son Frigia y Tmolos que
aparece en los himnos a Sabacio (48.4-5) e Hipta (49.5). Ambos dioses son
mencionados en el del otro. Resulta especialmente relevante el himno dedicado a
Sabacio, puesto que se menciona al monte Tmolos como el lugar al que llegé tras
haberse cosido a Dioniso en el muslo (48.2-4). Justamente, una de las inscripciones que
menciona a Hipta fue hallada al nordeste de este monte.

Por lo explicado hasta ahora, se han descartado a priori la mencion de algunos
lugares, puesto que tienen que ver con la configuracion propia y ya instaurada de los
dioses. Sin embargo, en la coleccion se destaca la extensa sucesion de himnos que
celebran a divinidades marinas (HO 22, 23, 24, 25), lo cual podria estar dando cuenta
de una comunidad cercana al mar, ademas de que sobresale la presencia de demandas

especificas para una navegacion favorable o el pedido por la ausencia de temblores:

17. Perfume de Poseidon
£dpava yiig omlo1g Kol vri@dv gBOPOUOV OpuNV,
gipnvny, vyicwav dyov N’ dAPov dueuor).

Ojaléa resguardes las viviendas de la tierra y el suave andar de las naves,

trayendo paz, salud y una dicha irreprensible. (vv. 9-10)

22. Perfume del Mar

KADO1 pov, @ moAboENVE, Kol EDUEVEOLG' ETapryolc,
£00LSPOLLOIC OVPOV VOWGIY TEUTOVGA, LAKOLPOL.

Esctichame, oh muy venerada, y siendo benévola ojalé ayudes

enviando un viento favorable para las naves de camino recto, bienaventurada. (vv. 9-10)

23. Perfume de Nereo

GAAG, PaKap, GEIGUOVG UEV ATOTPETE, TEUTE OE LOHGTOUG

OAPov T' elpvnv te Kol Nmoyepov “Yyeinv

Pero, bienaventurado, por un lado aleja los sismos y por otro, envia a los iniciados

dichay paz y Salud que trae calma en las manos. (vv. 7-8)
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También se destaca la importancia de las divinidades marinas a partir del rol de las
Nereidas en los misterios, puesto que son ellas las primeras que los inventaron (24.9-
12):

VUETG Yap TpdTOL TELETV Gvedeifate GeUVIV

g01Epov Bakyoto kail ayvijg Pepoepoveing,

KoAAionnt cov puntpl kol AmdAl®vL GvaxTl.

VUAG KIKANOK® TEUTELY LOGTOLG TOAVY OAPoV”

Las invoco para que envien a los iniciados mucha dicha;
pues ustedes mostraron primeras la iniciaciéon venerable
del sagrado Baco y Perséfone pura,

junto con la madre Caliope y Apolo soberano.

Este marcado interés por una buena calidad de vida ligada al mar que se observa tanto
en las demandas como en la sucesion relativamente extensa de himnos que celebran a
distintas divinidades marinas, habilita la suposicion de que efectivamente se haya
tratado de una comunidad de algun lugar cercano al mar. En este sentido, la observacién
que hace Burkert (1987) de que los cultos mistéricos suelen hacer pedidos ligados a las
necesidades terrenales e inmediatas mas que para satisfacer las posibles necesidades de
la otra vida, concordaria con las preocupaciones de los usuarios de este corpus, en tanto
habitantes de alguna costa.’® La ciudad de Pérgamo estaba a solo 30 kilémetros de la
costa del mar Egeo, por lo que la informacion intra textual podria contribuir a
considerar esta ciudad como lugar de origen.

Con respecto a su datacion, la critica oscila entre el 11 y Ill d. C., si bien el
fendmeno del orfismo se remonta por lo menos al siglo VI a.C., como se ha establecido
a partir de los hallazgos arqueologicos del ultimo siglo. Asimismo, esté atestiguada la
existencia de himnos atribuidos a Orfeo desde el siglo IV a. C. En efecto, el
comentarista del Papiro de Derveni (col. XXI1.6) cita un verso otorgando una prueba
concreta de la circulacion de himnos orficos desde la Antigliedad. La exacta relacién
con dicho fendmeno es dificil de determinar, pero la atribucion de autoria a Orfeo, la
importancia de Dioniso dentro del corpus y la cosmogonia evocada en la ordenacién de
la coleccion, ademas de los disparadores narrativos de cada himno, permiten vincular

claramente este corpus con la tradicion érfica (Rudhardt, 2008).

18 |_as demandas en las plegarias finales seran analizadas en el capitulo 6.
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Considerando la datacion del corpus, la ausencia de un himno especifico a Isis es
Ilamativa en relacion al grado de difusion y predominancia que tenia su culto en el siglo
Il d. C. en el mundo greco-romano.* La asimilacién con la diosa Deméter no esta
especialmente desarrollada ni evocada en los HO. La coleccion presenta un marcado
ambiente eleusino e Isis es mencionada s6lo como la madre de Mise y en relacion a su
lugar de culto instituido, Egipto. Esta ausencia mas la preponderancia del aire
exclusivamente eleusino en la coleccion habilitan la suposicion de un lugar de culto
donde la asimilacion entre las deidades no estaba del todo definida y, probablemente,

donde el culto de Isis no era tan relevante.

3.2. Aspectos formales de los HO

La apariencia de los HO es engafiosa. La coleccion aparenta una monotonia y un
pensamiento rudimentario que, como veremos, muestra, sin embargo, profundidad en su
expresion. La complejidad sintactica casi nula y la constante iteracion de palabras,
morfemas e incluso fonemas a lo largo de la coleccion, otorga la sensacion de estar
frente a una obra incompleta 0 mal elaborada o, en todo caso, carente de interés
literario. Estrictamente, los rasgos formales son los siguientes: estos himnos son
composiciones de un gran nimero de epitetos y vocativos, y acusativos que dependen
de verbos como invocar o llamar. Se caracterizan por estar compuestos por acotadas
proposiciones participiales yuxtapuestas y algunas relativas. Estas Gltimas
construcciones raramente se extienden mas de un verso. Las subordinadas adverbiales
escasean, pero cuando las hay, son sobre todo proposiciones adverbiales finales y se
encuentran, en general, en las demandas finales de los himnos. Asi, la yuxtaposicion de
elementos es el rasgo sintactico sobresaliente de la coleccion.

La yuxtaposicién implica cierta ambigledad en la interpretacion de los
enunciados, ya que, al no utilizar nexos explicitos para coordinar los elementos, se da
lugar a que haya diferentes interpretaciones linguisticas entre los destinatarios, —es
decir, se expanden las posibilidades para que se construyan diferentes combinaciones
sintagmaticas-, sobre todo si el contexto no es lo suficientemente claro o las

presuposiciones no son completamente explicitas o compartidas. Como en todo

19 Cf. Mufiiz Grijalvo, 2006; Abrach, 2018.
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fendmeno linguistico, cuando un aspecto carece de complejidad, hay otro que compensa
para reponer la informacion faltante. Asi, si una lengua posee una sintaxis muy libre, es
probable que la morfologia sea especialmente compleja para reducir la ambigledad de
los enunciados. Es decir, la informacion seré vehiculizada por otro nivel gramatical. En
el caso de los HO, esta carencia de desarrollo en uno (el sintactico), pero especial
desarrollo en otro (el morfologico y fonético), parece ser un recurso estilistico que los
caracteriza. Asi, los HO compensan la ambigtiedad sintactica con diversos indicadores;
en este sentido, los juegos sonoros logrados a partir de la repeticion de morfemas y
fonemas funcionan como indicadores de que esos elementos deben ser puestos en
relacién, en otras palabras, funcionan como una invitacién a que esos términos sean
leidos en conjunto. Asimismo, las palabras compuestas son en general una invitacion a
que sean, justamente, descompuestas y desarrolladas en una proposicion.

Rudhardt (1991) ya habia observado que la coleccion posee un rasgo
fundamental que es necesario para su correcta apreciacion: existe una sintaxis
subyacente en la parataxis. Esto quiere decir que frente a la aparente coordinaciéon o
yuxtaposicion de elementos independientes, muchas veces estos elementos se rigen
implicitamente entre ellos, escondiendo relaciones mas complejas que la mera
coordinacion. Asi, en reiteradas ocasiones, dos adjetivos o0 sustantivos yuxtapuestos se
definen entre si, es decir, determinan su mutuo significado. En otras palabras,
construyen unidades sintagmaticas a partir de su coherencia semantica o incluso
fonética. Muchas de estas unidades son muy dificiles de identificar y dependen de la
agudeza y la atencién del lector. Esto serd un argumento fundamental cuando se
observen las pistas que porta este corpus sobre su comunidad discursiva. En este
sentido, es notable la presencia de hapax legdémena a lo largo de la coleccién, los cuales,
en su mayoria, son también palabras compuestas. Asimismo, Rudhardt (1991) observo
que las palabras compuestas estan yuxtapuestas a las construcciones participiales y
relativas, por lo que queda establecida cierta equivalencia entre estos tres elementos:
“...les séquences épithetiques alternent avec des participiales et des relatives dans la
plupart des hymnes, montrant bien ainsi leur equivalence” (1991: 268). Las palabras
compuestas definitivamente construyen proposiciones elipticas, pero va a depender del
lector que descomponga dichas palabras y desarrolle las proposiciones. Del mismo

modo, depende de cada individuo y su acervo de conocimiento que reina 0 no mas de
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un elemento, construyendo, asi, mdltiples relaciones semanticas -e incluso
sintagmaticas- al interior de cada poema Yy entre las distintas composiciones de la
coleccion.

Estas conexiones entre los distintos elementos pueden establecerse de multiples
maneras; las mas féciles de identificar son por el contexto de aparicion, es decir, cuando
estan inmediatamente una al lado de la otra, pero también pueden establecerse a partir
de la iteracién sonora; y no solo al interior de cada himno, sino que se generan cadenas
de sentido entre diversos poemas e, incluso, es muy probable que hayan tenido
disparadores hacia otras composiciones también atribuidas Orfeo. En consecuencia, los
HO construyen una narracién enigmatica pero que, mediante diferentes guifios y
estrategias, se invita al oyente y/o lector a que la develen.

La ausencia de verbos conjugados en las composiciones de esta coleccion tiene
otra consecuencia ademas de la precariedad sintactica. Los valores temporales en estos
himnos, en consecuencia, escasean. Es de comun conocimiento que los participios
hacen mayor hincapié en el valor aspectual del verbo griego que en el temporal. De esta
manera, la coleccion se construye en una especie de atemporalidad narrativa, pero a la
vez en un manifiesto tiempo presente de enunciacion —puesto que la mayoria de los
verbos conjugados alternan en distintos modos del tiempo presente tanto en la
invocacion como en la demanda final- y, sin embargo, no dejan de construir
elipticamente una narracion de mitos que corresponden al pretérito. Las implicancias de

esta paradoja temporal se observaran luego de revisar la estructura interna de los HO.

3.2.1. La cuestion del género: estructura interna de los HO

Otro aspecto engafioso de esta coleccién es que parecen ser composiciones
homogéneas en las que no siempre se distinguen con claridad las tres secciones propias
del género himnico: invocacion, argumento y demanda. Ausfeld (1903) postulé una
triparticion para distinguir este género que consiste en una primera parte llamada
invocatio, una segunda denominada pars epica y una tercera como precatio. Dicha
estructura es considerablemente aceptada; no obstante, Bremer (1981) propuso una

modificacién superadora que permite abarcar una mayor cantidad de himnos.? En vez

20 Zielinski (en Danielewiz, 1974: 23-33) propone denominar sanctio a la parte intermedia con una
justificacion equivalente a la de Bremer.
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de Illamar pars epica a la parte intermedia, que si bien resulta muy adecuada para el
analisis de los Himnos homéricos, en especial los llamados miticos?* -corpus en el que
basod Ausfeld para su clasificacion-, no funciona para una gran extension de la materia
himnica supérstite. En consecuencia, Bremer (1981:196) la denomind ‘“‘argumento”,
refiriéndose de manera explicita a la funcién de la seccion intermedia. En palabras de
Ogilvie (1969: 30):

Prayer does not presume a favorable result, it recognizes that divine
goodwill is the first requirement (...) It is a good argument, wherever
possible, to advance reasons why a god should be consider request

sympathetically.

Por lo general, se suele argumentar en los siguientes términos: a. da porque te di [da
quia dedi], b. da para que te dé [da ut dem], c. da porque diste [da quia dedisti], d. da
porque esto es tuyo para dar [da quia hoc dare tuum est].

Si bien es dificil encontrar una estructura comdn a todos los HO, Morand (2001:
40) propuso una estructura tripartita como regla general para los 87 himnos, con algunas
excepciones sobre todo en las composiciones menos extensas.?> Rudhardt (1991: 264)

ya habia descripto las partes de los himnos de la siguiente manera:

Les hymnes sont des priéres dites en hexameétres. Comme toute priére, ils
sont composés de deux parties essentielles: une invocation de la divinité,
un énoncé de la demande que l'orant lui adresse. Entre les deux, nous
trouvons un développement qui constitue sans doute la partie plus longue
de I"hymne mais il se rattache & I"invocation d"une maniére si étroite que
I’on ne voit pas toujours clairement ou celle-ci se termine, ou celui la

commence. Au vrai, il en est un simple amplification.

En consecuencia, Morand (2001) denomind estas tres secciones como invocacion,
desarrollo y demanda final (invocation, développement et demande), mas la ocasional
presencia de una demanda intermedia que suele interrumpir el desarrollo, aunque hay

casos que se encuentra justo después de la invocacién o anticipando la demanda final.

A. La invocacion

21 En contraste con los atributivos.
%2 Los ejemplos que da Morand son los HO 20, 75 y 80.
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La invocatio se encuentra al comienzo de los poemas y tiene como funcién atraer la
atencion de la divinidad a la que esta dirigido el himno. En esta seccion puede aparecer
la primera persona marcando al suplicante. También suele estar presente el nombre del
dios como primera palabra del primer verso —aunque existen muchas excepciones-,
acompaiiado por una particula interjectiva [®] o directamente por vocativos. La seccion
se da por terminada cuando aparece una clausula relativa que tiene como término
anafdrico al dios invocado (Janko, 1981). En los HO, las invocaciones se distinguen del
resto del himno porque se encuentran al comienzo del poema y tienen como finalidad
atraer la atencion del dios, la diosa o conjunto de divinidades que se esté invocando, por
lo cual, se utilizan verbos que interpelen su presencia.

Se demanda la presencia del dios porque, si no, los himnos carecerian de eficacia
ritual, por lo cual, esta seccidn suele estar introducida por un verbo que Ilama o invita
acercarse a la divinidad. Hay diferentes construcciones que tienen este fin y que se
repiten en los himnos, siendo las tres mas comunes: (1) un verbo en primera persona que
llama al dios: kAo, kaAéwm o KikAokm, que puede estar acompafiado por un o€ o (II)
por el nombre del dios y/o los atributos en acusativo. El Il se construye con verbos en
segunda persona en imperativo como é\0¢ y sobre todo kADO1 que también se presenta
en su forma plural, KAdte, con la ocasional presencia del pronombre personal ;,Lof).z3 Por

ejemplo,

. (52.1)*
KMok cg, pakap, moivavope, T pavikg, Bakyed,

Te invoco, bienaventurado, de muchos nombres, delirante, Baco

1. (22.1)%
Qxeavod KoAE® VOUPNY, YAowKk®OTdo Tnovv,

Te Ilamo ninfa del Océano, Tethys de ojos glaucos

1. (36.1)%
K01 pov, @ Basiteln, Adg moAv®VVLE KoVPT,

Esctchame, oh reina, hija de muchos nombres de Zeus

%% Hay una excepcién en el Himno a Protiria donde el genitivo se remplaza por el caso dativo (2.1).

2* También en los HO: 52, 61 (kKMo og), 72, 86.

% También en los HO: 1, 7, 11, 20, 22, 25, 26, 30, 33, 39, 42, 44, 46, 47, 49, 53, 58, 62, 64,71, 73, 74, 77,
79, 83.

%6 También en los HO: 8, 9, 17, 28, 29, 34, 36, 45, 48, 50, 54, 56, 59, 60, 68, 69, 70, 78, 80, 82, 87.
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El tercer tipo también presenta la variante del optativo de cortesia en vez del imperativo.
En el himno a la Madre de los Dioses (27.2) y en el himno a Asclepio (67.3), se utiliza
un optativo en segunda persona, poioic. Este modo sintactico también es utilizado con
cierta frecuencia en las demandas finales de los himnos de la coleccion (HO 74.8).
Asimismo, hay himnos que presentan la combinacion de estos recursos o
directamente casos excepcionales cuya anomalia porta un significado especial. EI himno
a la Noche posee la particularidad de un verbo en primera persona del tiempo futuro en

el primer verso, ademas del reiterado kb0t en el tercero (3.1-3):

Nokra Oe®dv yevételpav dgicopot 16€ Kol avopdv.

NOE yéveoig maviov, fiv kol Korpy koléowopev}

KADO1, pakopa Bed, Koavovyne, 4otepoPeyync,

Cantaré a la Noche generadora de los dioses y también de los hombres.

Noche origen de todos, a la que llamaremos también Cipris,

escucha, diosa bienaventurada, de reflejos azulados, brillante de estrellas

El verbo en primera persona esta en un tiempo futuro indicativo de voz media. Asi, el
ministro anticipa que le va a cantar a la Noche. Esto otorga un efecto de encuadre a lo
que efectivamente constituye el comienzo de la plegaria con la invocacion propiamente
dicha marcada por el nombre de la deidad en vocativo y la presencia del imperativo en
segunda persona. Morand (2001: 43) entiende que el uso de este verbo, desicopat, por
Unica vez dentro de la coleccion subraya la importancia de la deidad celebrada y que, a
la vez, funciona como un nuevo debut en la circularidad de la coleccion dando inicio a
la sucesion de himnos dedicados a los dioses primordiales. En este sentido, en este
preambulo al canto, resuenan los primeros versos del Proemio, donde antes de comenzar
la invocacién propiamente dicha a los dioses, Orfeo, primero, interpela a Museo (Pr.1-
6):

MavBave o1, Movcaie, BunmoAiny mepioéuvny,
gOYNV, 1| ON TOL TPOPEPESTEPT EGTIV ATUGEWDV.
Zeb Baoched kai [Naio koi ovpavial gAOYeC dyval
"HeAdiov, Mivng 0' iepov oéhag Actpa T€ TavTo

kai oV, [Moceidaov yornoye, Kvavoyoita,
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Depoe@ovn 0' ayvr Anunp T dyladkapmre

Aprende ciertamente, Museo, sobre el venerable sacrificio,
la plegaria que ciertamente parati es la mejor de todas.
Zeus soberano y la Tierra y las sagradas llamas celestes
del Sol y el sagrado brillo de la Luna y todos los Astros;
y t0, Poseidon que abrazas la tierra, de negra cabellera,

y Perséfone pura y Deméter de espléndidos frutos

En el caso del Proemio hay una explicitacion de la multiplicidad de destinatarios: por un
lado estan los dioses, por otro, estd Museo y, ademas, estan aquellos que vayan a leer o
utilizar los himnos. Asi, en cualquier plegaria hay un destinatario directo que es la
divinidad a la que se le suplica. A su vez, en los himnos, estan los destinatarios
indirectos que es la comunidad que los celebra (Furley y Bremer, 2001: 5). En este caso
tan particular, el destinatario directo es Museo, ya que es el sujeto del verbo pavave, y
Orfeo, el enunciador, le va a ensefiar a aquel como celebrar a los dioses dandole el
ejemplo de un himno que comienza en el verso tres con la aparicion de la segunda
persona que ahora se corresponde con los dioses y ya no con Museo.?” Entonces, con el
antecedente del proemio, los dos primeros versos del himno a la Noche (3) parecieran
encuadrar al resto del poema que se desarrolla hasta el final en una segunda persona que
se corresponde a la deidad invocada, es decir, el primer verbo en primera persona del
tiempo futuro permite imaginar un contexto de enunciacion donde el ministro anuncia a
su comunidad un nuevo comienzo en la celebracion.

El himno a Zeus (15) resulta otro caso especial, ya que la invocacion se construye

con una primera persona del plural de un verbo excepcional en la coleccion (vv. 1-2):

Zeb molvutiunte, Zed dedire, THvOE TOL NUEIG
poptupiav T0épeca Avtnplov NoE Tpoceviiv.
Zeus muy honrado, Zeus imperecedero, a ti nosotros

te ofrendamos nuestro testimonio liberador y nuestra plegaria.

El t6épecba es una forma particularmente reverencial, lo cual se explica por el hecho
de que el destinatario del himno sea Zeus (Morand, 2001: 44). De este modo, se

especifica que es obsequiado especialmente con el himno en tanto ofrenda. En todo

27 Este aspecto se vera en profundidad en el capitulo 5.
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caso, estos dos ultimos ejemplos se corresponden con los tipos (1) y (II)
respectivamente. Mas alla de las variantes, la repeticion de las mismas formulas hace
que cada invocacion se refuerce la una a la otra como seccién identificable, aun en sus
variaciones.

En la coleccion también hay invocaciones que comienzan con el nombre de la
divinidad y epitetos, conformando, asi, el tipo numero (IV) de esta clasificacion.
Algunas se construyen con una sucesion de vocativos con la ocasional presencia de la
particula interjectiva . Esta particula no es exclusiva de la primera seccién pues
también aparece en las demandas. Hay himnos que presentan la particularidad de
retrasar o directamente callar el nombre de la divinidad invocada. A veces el nombre

aparece luego de una pequefia descripcion (16. 1-2):%®

Kvavéoig kOATOIoY Evuévn, AepOUOPPE,

“Hpa topPaciretn, Atdg cOAEKTPE pLaKALPA,

Que esta establecida en los regazos ceruleos, de forma aérea,
Hera absoluta reina, bienaventurada compariera de lecho de Zeus,

A veces no son tan breves (HO 5.1-4):%°

Q Ao Vypérabpov Exmv KpATtog aigv ATelpéc,
Gotpwv LoV Te cEANVAING TE LEPIGH,
TOVOAUATOP, TUPITVOV, At {0OoicY EVOVCHaL,

vypavig Aibnp, kdopov ctoyeiov dpiotov,

Oh tu que tienes la fuerza siempre indestructible de elevados palacios de Zeus,
porcion de los astros y del sol y de la luna,
gue todo lo dominas, que respiras fuego, chispa para todos los vivientes,

Eter que brillas en lo alto, el mejor elemento del cosmos,

En este Gltimo ejemplo, el nombre de Eter, la divinidad celebrada, esta diferido hasta el
cuarto verso. En otros casos el nombre puede aparecer con variaciones sin estar

explicitado como sustantivo propio (81.1-2):*°

28 También HO 55 y 76.
2 También HO 65, 28 y 13.
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Avpou Tavtoyeveic Zegupitideg, nepopoital,

. ) ’ 31 >« P4
ndvmvoot, yibuvpai, T kapdtov™ dvaravcty Egovoat,

Aires del Céfiro que todo lo generan, errantes por el aire,

dulces soplos, susurros, que traen el descanso de la fatiga

En este caso el nombre de la divinidad indicada en el titulo esta aludida mediante el
epiteto Zegvpitideg, aplicado a las brisas. También hay casos donde las divinidades son
aludidas con epitetos tan instituidos que resulta inconfundible a qué divinidad se celebra
en el himno (32.1-3):

[MoAAdg povvoyevnc, peydiov Atdg Ekyove oepvi,
Sla, péxarpa Ogd, Toreporxrove, SUPpuoddope,
Gppnte, PN, LEYOADVVUE, AVTpOdialTe,

Palas unigénita, venerada nacida de Zeus grande,

divina, bienaventurada diosa, que suscita el estruendo de la guerra, de &nimo tormentoso,

inefable, nombrable, de gran nombre, que habita en cuevas,

Notese que se la Ilama dppnte, pn y justamente es mediante el epiteto cristalizado,
Palas, que se la nombra sin nombrarla. También hay casos donde directamente no se
menciona el nombre de la deidad como en el himno a la Muerte (87) o el himno a las
Erinias (69). Estas Gltimas maneras de invocar a la divinidad demuestran un patrén
ludico de los HO que se desarrolla en mdaltiples niveles. La falta o el retraso de
explicitacion requieren un esfuerzo del receptor de reponer la informacion faltante. Asi,
dan cuenta de algo fundamental: el oyente, el celebrante, estd obligado a participar

interactivamente en la configuracion del sentido de los himnos.

B. El desarrollo

La parte central de los himnos en general es denominada pars epica o argumento;
sin embargo, en esta coleccidn se la llama desarrollo por su estrecha vinculacion formal
con la invocacion, puesto que la mayoria de las veces parece una simple extension de la
misma y requiere una agudizacion en la mirada para poder delimitarlas. Esta coleccion

se distingue de la himnodia griega porque sistematicamente no desarrolla explicitamente

% También HO 24.1 donde las Nereidas son referidas como Nnpéoc eivokiov vopear KoAKOTSES
[Ninfas de rostro floreciente del marino Nereo].
3t KapdTov @: Bavatov V.
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la potencia del dios (sino que se enuncia) ni se narra un mito que le concierna. Aqui, el
desarrollo es una prolongacion de la invocacion en la que se caracteriza al dios mediante
la enunciaciéon de su poderio mediante el uso de epitetos, relativas y construcciones
participiales. Suele estar entre la invocacion y la demanda final, aunque presenta
variaciones. El limite entre la invocacion y el desarrollo es més difuso que la division
entre estas secciones y la demanda final. Cuando la invocacion posee un verbo
conjugado, la delimitacion es mas clara puesto que dicha seccidn esta bien sefializada,
ademas que suele poseer el nombre de la deidad celebrada mas sus respectivos epitetos,
hasta una construccion de relativa o su equivalente, una construccion participial
atributiva. También, simplemente, puede haber un cambio de tono en los epitetos en
tanto comienzan a aparecer atributos menos cristalizados. Pero hay otros himnos que
presentan mayor confusion.

Por ejemplo, hay himnos en donde pareciera que solo hay una sucesion de epitetos
en vocativo hasta la demanda final, sin distincién con el desarrollo y sin un verbo que
interpele a la divinidad en la invocacion. Asi, el himno de Heracles (12) presenta

mayoritariamente una sucesion de vocativos hasta una relativa que comienzaen el v. 7:

12.1-8

“Hpaxieg ouppuddope, peyacsbevég, dikiue Trtav,
KapTtePOYELP, AdALaoTE, BpOmV GOLOICL KpaTaLolc,
aioAdpopee, ypovov matep, T aidiE 1€ T E0¢ppav,
Gppnt', aypiobvue, ToAVAALTE, TOVTOSVVAGTA,
TOYKPATEG TTOP EYOV, KAPTOC PéY0, TOEHTO, HAVTL,
TOUQAYE, TTOYYEVETMP, TAVOTEPTOTE, TAGY APOYE,
0¢ Bvn1oic Katémavcog AviUEP PDAN SO,

Eiprivnv moBéwv kovpotpdpov, dyradtiLov,

Heracles, de &nimo vigoroso, de gran fuerza, bravo Titan,

de mano poderosa, indémito, que carga con poderosos trabajos,

de forma variable, padre del tiempo, eterno y benévolo,

inefable, de temperamento salvaje, muy suplicado, sefior del todo,

con un corazén todo poderoso, gran fuerza, arquero, adivino,

que todo lo devora, que todo lo genera, supremo, auxiliar que socorre a todos,
tl que persiguiendo las especies salvajes les pusiste fin para los mortales

anhelando la Paz, nodriza de muchachos; espléndidamente honrado,

137



Capitulo 3: Los Himnos orficos

En el v. 2 hay una construccion participial atributiva que ocupa la segunda mitad del
verso. En el v. 5 hay otra construccion participial de la misma indole, pero en la primera
mitad. Este tipo de construcciones son equivalentes a las relativas, las cuales, dentro del
género himnico, suelen indicar el fin de la invocacion y el comienzo del desarrollo.
Dada esta equivalencia sintactica que se refuerza por la equivalencia que propone el
estilo de la coleccién entre las relativas, las participiales y las palabras compuestas,
podemos leer el comienzo de la construccion participial atributiva como el fin de la
invocacion. Asimismo, la seccion de desarrollo se refuerza con la relativa presente en el
v. 7 y con el cambio de tono en los epitetos que desarrollan aspectos particulares del
héroe en los vv. 9-14.

De igual manera, en el himno a Cronos se sefializa el fin de la seccion de

invocacion con una relativa en el v. 3 (13.1-3):%

ABoing, pokapov te Oe®dv Thtep NOE Kal AVOPAOV ,
TOWKIAOPBOVA', apiavte, peyoobevég, dikiue Tiray,

0¢ damavalg pev dmovto Kol abEElg Epumaity avTog,

Siempre floreciente, padre de los dioses bienaventurados y también de los hombres,
de consejos variados, incorrupto, de gran fortaleza, bravo Titan.

tl que desgastas todas las cosas y de nuevo las incrementas,

Es llamativo en este himno que no aparece el nombre del dios invocado hasta el v. 5y
cuyos primeros atributos no son para nada especificos de este dios. La relativa que tiene
como antecedente al dios invocado lo describe como asimilado con Chronos y no es
hasta el verso 6 y 7, después de enunciar su nombre, que se detalla su genealogia y es
claramente identificable. ElI himno a Urano (4) presenta un despliegue de 8 versos de
vocativos en asindeton hasta el Gltimo verso, hasta que aparece un k¥Ab6t que encabeza

la demanda final:

Ovpave TayyevéTmp, KOGUOV HEPOC OV ATEIPEC,
pecPuyEVEDL, dpyn TOVIOV TAVI®V TE TEAELTY,
KOGE TN P, CEUPNOOV EMGGOUEVOC TTEPT Yoy,

oike Oedv paxdapov, PouPov dtvaucty 6dedmv,

%2 También los HO: 14.2, 18.4, 23.5, 32. 4, 38.4, 40.6, 41.3, 57.2, 63.4, 65.4, 75.2 (con un kikAijoko en el
v.3)y 84.2.
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00paviog x06viog e puAa Tavtwv TepiPinbeic,

&v otépvoloty Exmv EOGEMG GTANTOV AVAyKTV,
KLOVOYPWOGC, AOGUAOTE, TAVAIOAE, AOAOUOPPE,
navdepkéc, Kpovotekve, pdxap, mavoméptate Soipov,

KADO' Emdrymv Loy 6ciov pHeTt veopavnt.

Urano generador de todo, porcion siempre indestructible del cosmos,

de antiguo linaje, principio de todas las cosas y de todas las cosas fin,

padre casmico, que te despliegas en forma de esfera en torno a la tierra,

casa de los dioses bienaventurados, que viajas con los remolinos de un rombo,
guardian celeste y terrestre rodeado de todos,

gue tiene en el pecho la intolerable necesidad de la naturaleza,

de piel oscura, indémito, completamente variado, de forma variable,

gue ve todo, padre de Cronos, bienaventurado, divinidad suprema,

escucha, trayendo vida santa para el iniciado recién llegado.

Sin embargo, en el v. 3 hay un participio, éMocouevog, y gracias a la equivalencia
sintactica entre las construcciones participiales y las relativas, podemos entender que
hasta ese participio se desarrolla la invocacion; ademas ocupa la posicion métrica que
suele ocupar la relativa que introduce la siguiente seccién. Otro ejemplo de esto es el
himno a la Naturaleza (10), que presenta una concatenacion de vocativos (vv.1-27)
hasta la demanda final encabezada con el tipico coordinante adversativo il (v. 29),
pero con un participio y sus elementos en el v. 7, sefialando el comienzo del desarrollo
en tanto equivalente a una construccion relativa.*® Asi, otro ejemplo de este tipo seria
(35. 1-3):

ANTO KvavomemAe, Oed S1dVUATOKE, GEUVT,
Kotavric, peydbopue, moAviiiom Poaocitela,

gbtekvov Znvog yoviuny odiva Aayodaoo,

Leto de peplo oscuro, diosa engendradora de mellizos, venerable,
hija de Ceo, de gran corazon, reina muy suplicada,

que te toco en suerte los dolores, estirpe de buenos nifios de Zeus,

% También los HO: 16. 3, 21.4, 24.3, 35.3, 37.3, 43.6, 51.2, 76.4, 81.2
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Aqui el participio Aoyodoo introduce por analogia sintactica el desarrollo del himno,
con la referencia condensada al mito del parto de los mellizos que luego es expandida
con la mencion de sus nombres, Febo y Artemis, en el verso 4. Ademas se extiende la
alusion mitoldgica con sus respectivos lugares de nacimiento en el verso 5.

Por Gltimo, la coleccion presenta otro tipo en el que la seccion del desarrollo
comienza con la presencia de un yap, marcando netamente la funcion argumentativa de

la seccidn de desarrollo. Por ejemplo, en el himno a Afrodita (55.1-5):

Ovpavia, ToAOLUVE, PIAMOUUELITG APPoditn,

TOVTOYEVNG, YEVETELPQ BEd, PILOTTAVVLYE, GEUVT,

voktepio (eOKTEPA, SOAOTAOKE UiiTep AVAYKNG

navta yop €k 6€0ev éotiv, breledém O€ Te KOG OV

Kol KPOTEELG TPIGGAOV LOp®V, YEVVAIS O€ TO TAVTA,

Celeste, muy celebrada en himnos, Afrodita amante de la risa,

nacida del mar, diosa madre, amante de todo festival nocturno, venerable,
gue se une en la noche, que teje ardides, madre de la Necesidad.

Pues todas las cosas existen por ti, subyugaste el cosmos

y eres poderosa en la triple particion, engendras todas las cosas,

Mediante el coordinante causal, la seccion de la invocacién se da por finalizada dando
inicio al desarrollo, parte intermedia de los himnos cuya particularidad es “argumentar”
—cualquiera que sea la estrategia que se esté utilizando- para que la suUplica sea
escuchada. Otro himno de la coleccién con este mismo mecanismo es el himno al Suefio
(85) con el yap en el v. 3. Este coordinante causal aparece muchas otras veces
reforzando la seccién del desarrollo aunque no introduciéndola (HO 2.11, 3.11, 10.28,
etc.).

Entonces, a pesar de la apariencia de homogeneidad, se observé que hay ciertos
elementos que permiten distinguir estas dos secciones con una claridad relativa. El
limite entre ellas también se da por el cambio de tono entre la invocacion y el desarrollo
que se observa en la proliferacion de construcciones participiales, relativas, palabras
compuestas y unidades sintacticas que se pueden llegar extender hasta ocupar un verso
completo e inclusive una secuencia de versos.

Como se observo, la monotonia aparente no debe llevar a infravalorar la

importancia de la acumulacion de epitetos. En efecto, el contenido del desarrollo es el
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mas interesante de las tres partes. El creyente sabe que para entrar en contacto con la
divinidad debe ante todo invocarla y que, para que se le escuche, su invocacion ha de
ser acogida con benevolencia y es mediante el desarrollo del himno donde este deja de
ser una mera plegaria y se vuelve una ofrenda en si misma. Un modo de lograr el
beneficio del dios es llamdndolo con muchos nombres o “encerrandolo con epitetos”, en
términos de Morand (2008: 157). Asi, la acumulacion de calificativos también se
explica porque busca la precision del llamado, ya que es una manera de singularizar a la
divinidad en cuestién a la vez que de excluir a cualquier otra. Al mismo tiempo, seria
una manera de que sus usuarios se distingan como grupo religioso dentro de una
comunidad mas amplia. Los epitetos constituyen un elemento estilistico particular,
porgue son numerosos los adjetivos compuestos que sintetizan en un término lo que de
otro modo requeriria bastantes palabras. El uso de palabras compuestas, muchas de las
cuales son hapax legdmena, permite la enunciacion de ideas mas complejas. Asi, se van
evocando mitos en la simple composicion de una palabra: Protogono es llamado
awoyevii [nacido de un huevo (6.2)] o Dioniso es llamado dipdtwp [de dos madres (29.8,
30.6-7, 44.3)] con alusion a la doble gestacion de Perséfone y Semele.

En los HO la parte intermedia de la estructura tripartita no justifica explicitamente
por qué la divinidad debe responder al pedido del suplicante, sino que es la acumulacion
de epitetos que funcionaria como argumento. Si bien la composicion en asindeton es
propia de la himnodia en general, ya que tiene como fin propiciar a la divinidad
habiéndole reconocido una amplitud de atributos antes de formular la plegaria (Torres,
2017: 270), los HO se caracterizan por la insistencia y preponderancia de este recurso.
En este sentido, Rudhardt (1991: 264) explica que el desarrollo se caracteriza porque el
suplicante emplea multiples palabras con el proposito de despertar la atencion de la
divinidad invocada para movilizar todos su poderes y de esa manera asegurarse la
eficacia ritual.** En otras palabras, son los epitetos los encargados de asegurarse el
cumplimiento de la demanda final. Hopman Govers (2001) observé que el pedido final
se desprende del campo de acciéon de la divinidad que fue desarrollada en los epitetos de
la seccion intermedia. Es decir, en esta seccion se expande el campo semantico que

luego va a ser especificado en la demanda final. Estas relaciones se construyen a partir

3 «L’orant veut employer de multiples moyens propres a éveiller I'ttention de la divinité invoquée, a
mobiliser tous ses pouvoirs, pour mieux assurer l'efficacité de sa propre démarche” (Rudhardt, 1991:
264).
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de la repeticion de palabras o familia de palabras entre la plegaria y el desarrollo, el uso
de sin6nimos o incluso los juegos fonéticos que pueden establecerse. Un ejemplo de

esto lo encontramos en el himno a Protiria cuya demanda final reza (2.14):%

kol o®(', domep EPug aigl COTEPO TPOTAVTOV

Y salva, precisamente porque has nacido por siempre salvadora de todos

Ya en el v. 3 se la llama Onieidv oodtepa povn [Unica salvadora de los hembras],
topico que se desarrolla a lo largo de todo el himno: mapovoa véaig Ovnrdv [asistente de
las jovenes entre los mortales (v.4)], cuundoyeig mdiot [te compadeces con los dolores
de parto (v.8)] y yuyiig avamavua- [descanso del alma (v.9)]. Asi, la correspondencia
entre epitetos y demanda final es traducida por la utilizacion de palabras idénticas,
palabras formadas por la misma raiz o sinénimos en la invocacion y en la stplica.

Si se sigue la argumentacion propuesta por los autores mencionados, la seccién
intermedia de los himnos orficos se corresponderia con el tipo de argumento d.,
mencionado al comienzo: da porque esto es tuyo para dar [da quia dare tuum est] o
dicho directamente, da porque puedes, porque esta dentro de tu ambito de poder. Asi, la
relacién entre los epitetos y la demanda final se da por la continuidad formal entre una y
otra, y las palabras cantadas mas el perfume correspondiente al himno se vuelven la

ofrenda en si misma para que la stplica sea escuchada.
C. La demanda

Por dltimo, queda por analizar la tercera seccion de los himnos: la demanda.
Muchos de los himnos de la coleccion presentan la caracteristica conjuncion adversativa
del género, aAAd, para introducir la precatio. Por ejemplo, en el himno a Protogono
(6.10-11):%

GALG, paxap, ToAvuNTL, TOAVoTOpE, Paive yeyNOmdg
€G TEAETNV Ayiov TOAVTOIKIAOV OPYLOQAVTOLS.

Pero, bienaventurado, de muchos consejos, muy fecundo, acércate, regocijado,

hacia la sagrada iniciacién muy variada junto los iniciadores.

% También cf. los Himnos a Hipta (49), las Musas (76), las Nubes.
% También en los HO: 10.29, 11.21, 16. 9, 19.18, 23.7, 25.10, 26.10, 33.8, 41.9, 48.5, 53.8, 57.12,
58.9,62.10, 64.12, 68.12, 69.16, 74.8, 76.11, 77.9, 78.13, 79.11, 85.9, 86.16, 87.10,
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Otras formas caracteristicas de construir las demandas en la coleccion son con formas
de imperativo de kA0® y de imperativo u optativo de Epyouar (hay 15 himnos con la
primera forma verbal y 22 con la segunda). También algunas cuentan con la presencia
ocasional de la particula viv, pero no es tan frecuente.®” Otros himnos recurren a formas

de Aitopon, por ejemplo en el himno a Eter (5. 5-6):

dyhaov & BAEoTNHO, GEAAGPOPOV, AGTEPOPEYYEG,

KiKAokov AMtopal o€ kekpapévoy ebdov elval.

Oh resplandeciente retofio, que traes la luz, brillante con estrellas,

Invocandote te ruego que estés sereno tras haber sido atemperado.

Mas alla de las variantes que presentan las demandas en la coleccién, todos los himnos
contienen una.*® La mayoria de ellas son breves, pueden tener un verso o dos y en raras
ocasiones un poco mas. Son pocos los verbos que introducen las demandas finales y
algunos de ellos se repiten en la invocacion, el ejemplo mas claro de esto es la forma
imperativa kKADOL.

Asimismo, algunos de los himnos presentan la particularidad de tener demandas
que no estan al final, a las que Morand (2000: 48) llama demandas intermedias. Estos
himnos contienen en el desarrollo verbos en forma imperativa o formulas que se
encuentran habitualmente en la invocacion o en la demanda. Aunque en ciertos casos se
encuentra a las demandas intermedias en cualquiera de las secciones, por ejemplo, en el
himno 18.1-3 0 29. 1-2 (en la invocacién) y 46.8 0 84.7 (en las demandas). Cuando la
demanda intermedia esta en el desarrollo funciona como una ruptura en esa seccion
(HO. 34):

34.1 (Invocacion)

"EAOE, paxkap, [otdy, Titvoktove, @oife, Avkwped,

Ven, bienaventurado, Pean, asesino de Titio, Febo, Licoreo,

34.10 (Demanda intermedia)

KADO1 pov edyouévov Aadv Hrep ed@povi Boudr

3" También en los HO: 3.12, 21. 6, 44.10, 50.10
% Para las variantes cf. Morand, 2001:316.
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Escichame mientras suplico a favor de los pueblos con &nimo benévolo.

34.27 (Demanda final)
KADO1, pakap, colov pootag iketnpidt ovijL.

Escucha bienaventurado, preservando a los iniciados con voz suplicante

Esta demanda intermedia anticipa la plegaria final y se distingue del desarrollo por el
vocabulario empleado, kAGOi pov evyopévov, propio de la demanda final, y por el

contenido que involucra al suplicante.

D. Las excepciones

Como se observo, la estructura tripartita se distingue claramente en la mayoria
de los himnos de la coleccidn, sin embargo, algunas de las composiciones mas breves
presentan ciertas complicaciones. Por ejemplo, el himno a Zeus Relampagueante (20.1-
6):

Kudqoko péyav, ayvov, Epiopapayov, Tepipoaviov,
aépov, PAOYOEVTA, TUPIOPOLOV, BEPOPEYYT,
GOTPATTOVTO GEANG VEQEDV TOTAYOSPOUML OO,
QPIKMON, Papdunviy, avikntov Ogov ayvov,

aotpamaiov Aia, mayyevétny, Paciiijo uéyloTtov,
EDUEVEOVTO PEPELY YAVKEPT|V PLOTOLO TEAEVTN V.

Invoco al grande, puro, estruendoso, muy visible,

aéreo, brillante, de curso ardiente, espléndido en el aire,
encendiendo la luz desde las nubes con el grito estrepitoso del que corre,
terrible, de pesada colera, inconquistable dios puro,
Zeus Relampagueante, generador de todo, rey supremo,

siendo amable, trae un dulce cumplimiento de la existencia.

Este himno presenta un Unico verbo conjugado que esta al comienzo y marca la seccion
de la invocacion. En el v. 3 hay una proposicion participial que podria estar funcionando
como equivalente a una relativa, por lo que se puede considerar que da comienzo a la
seccion del desarrollo. La demanda final es explicitada por un infinitivo con valor
imperativo, eépstv. Morand (2001: 41) interpreta este caso como una excepcion, puesto

que el verbo de la demanda final depende directamente del verbo inicial, por lo que la
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distincion en partes de este himno seria solo aparente. Sin embargo, las marcas para
cada seccion estan, incluso si hubiese interdependencia sintactica entre ellas -que de
hecho no hay-, porque el infinitivo con valor imperativo funciona como una oracion
independiente. El encabalgamiento entre seccion y seccion le otorga al himno cierta
velocidad sintéctica que se corresponde y a la vez que exacerba la caracterizacion de
relampagueante del dios que se estd celebrando, y, justamente, los himnos se
caracterizan por su composicion ludica, a partir de la interaccion de los distintos niveles
gramaticales.

Otra excepcion a la estructura tripartita que sefiala Morand (2001: 41) es la del

himno a Palemon (75.1-8):

2Hvtpoe Paxyexdpoto Atwvicov moivyndode,

0¢ vaielg movtolo fubovg aAkdLoVaG, 0yvovg,

KikAnoko og, [Takaipov, €' eviépoig teletaiow

EABETV edpEVEOVTO, VEML YNOOVTA TPOCHT®L,

kol e pooTog Katd te ¥00va Kol Kot movVTov:

TOVTOTAGVOLG YOP GEL VOWGLY YELUDVOG EVOPYTC

(QOVOUEVOD COTNP Lobvog BvnTolg dvapaivnt,

PLOUEVOG PAVIV YOAETTV KOTO TOVTIOV 010U

Compafiero de infancia de Dioniso muy alegre que conduce el coro de Bacantes,
t0 que habitas las profundidades rodeadas de las olas del mar, puras,
te invoco Palemon, hacia los ritos bien ejecutados

para que vengas siendo amable, regocijado con un rostro joven,

y para que salves a los iniciados por la tierra y por el mar.

Pues siempre [estés] visible para las naves errantes en la tempestad,
th solo apareces como salvador siempre para los mortales,

apartando la dificil cdlera bajo la ola marina.

Aqui todas las secciones estan entremezcladas. Los dos primeros versos parecen ser
parte del desarrollo, el tercero podria ser la invocacion si estuviese al comienzo del
himno, y el cuarto y el quinto esconden la demanda en unos infinitivos con valor final.
El coordinante causal en el verso 6, yap, introduce nuevamente el desarrollo del himno
justificando la demanda. Las secciones estan entremezcladas, el desarrollo partido, pero
las tres partes se distinguen por lo cual la estructura tripartita permanece vigente. Tal
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como Palemon que habita las profundidades del mar, su nombre también esta en la
profundidad del himno que lo celebra.
Finalmente, el ultimo ejemplo que Morand (2001) da como excepcion es el

himno a Boreas (80.6):

Xeepiolg avpaict Sovdv Pabiv Népa kOGO,

kpvpomayng Bopéa, ylovadeog EAO' o Opdikng

ADE T TAVVEQELOV GTAGTY EPOG VYpPOKEAEDBOV

puifov ikpdow votepoaic opppnyeves Howp,

aifpro wévta T10gic, Baiepdppotov aibépa TeEv OV

T dxtiveg d¢ Aapmovoy T €ml xBovog ferioto.

Que sacudes con vientos tormentosos la profunda neblina del cosmos,
Boreas glacial, ven desde la Tracias nevosa

y libera el lugar repleto de nubes del aire de camino himedo
alborotando el agua nacida de la lluvia con unos fluidos leves,
poniendo todas las cosas claras, disponiendo el éter de aspecto floreciente

asi como los rayos del sol iluminan sobre la tierra.

Tal como en el himno anterior, la demanda se encuentra en el centro del desarrollo, el
nombre aparece en el segundo verso, funcionando como invocacién a la vez que como
inicio de la demanda. Como el celebrado es el viento alborotador, también lo es su
himno.

Ya sea que se consideren a estos tres himnos como excepciones 0 no, puesto que
las tres secciones son siempre identificables aunque estén desordenadas, la regla general
para los himnos de la coleccidn es la estructura tripartita con ocasionales demandas
intermedias. Se observo que la distincidn entre la invocacion y el desarrollo es la mas
difusa, habiendo que recurrir a cierto conocimiento especifico sobre el género y, a la
vez, a cierto conocimiento sobre el funcionamiento particular de los HO. Todos los
himnos enuncian una demanda final que es distinguible claramente por el vocabulario y
el contenido. ElI modo de argumentar de los himnos sera desarrollado en el capitulo 5

como también el objeto de las demandas.

3.2.2. La paradoja del tiempo
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Como se observo, los verbos conjugados suelen encontrarse al principio y/o al
final de los himnos. Suelen ser imperativos presentes en plural o singular, u optativos de
cortesia 0 simplemente indicativos. La seccion mas larga, el desarrollo, muchas veces
carece de verbos conjugados, si bien alli proliferan los participios. El estilo condensado
de los himnos se logra justamente por esta ausencia del ndcleo verbal més la presencia
sistematica de palabras compuestas. Estos recursos tienen otra consecuencia que no ha
sido sefialada en lineas generales y es el valor de cierta temporalidad difusa que se le da
a las narraciones evocadas. Si sabemos que el participio griego resalta el valor aspectual
del verbo més que el temporal, pero también que la agrupacion de palabras conforma
proposiciones elipticas y que ciertos epitetos son disparadores de narraciones miticas -
por ejemplo, dipudtmp [de dos madres] (29.8, 30.6-7, 44.3)-, nos encontramos con una
seccion que enuncia los relatos miticos acaecidos en el pasado en tiempo presente.

Janko (1981) distingue los Himnos homeéricos en atributivos y en miticos, segin
las caracteristicas de la seccion media. Los primeros se caracterizan por desarrollar los
atributos del dios, utilizando generalmente el tiempo presente, y los segundos se
caracterizan porque desarrollan un mito que narra algn suceso del dios interpelado en
tiempo pretérito. En los HO, hay una superposicion de ambos recursos, puesto que
presentados como atributos del dios, se evocan mitos que les conciernen. Pero al hacerlo
de una manera tan condensada o, incluso, enigmatica, obliga a que el interlocutor sea el
que reconozca, primero, y luego reconstruya el relato mitico a partir de lo que su acervo
mitoldgico le permita. De esta manera, cada himno sera entendido de diversas maneras
segun el oyente y/o lector, segun la ocasion y cuantos de los himnos sean leidos o
ejecutados a la vez. En la siguiente seccion, usaremos como ejemplo un analisis de los
epitetos de Dioniso, dios principal de esta coleccién, y los mitos que evocan.

Al mismo tiempo, el momento de enunciacion de los himnos esta siempre
marcado por un presente que se actualiza en cada ejecucion. En cambio, en la parte
intermedia se da una temporalidad imprecisa, pues los mitos son evocados pero no
narrados —con la excepcion del himno de Plutén donde el mito del rapto de Perséfone se
explicita (18. 11-15). La ausencia de verbos conjugados hace que los himnos estén en
un presente incluso en sus narraciones implicitas. Esto construye lo que he denominado
la paradoja temporal de los HO. Ademas, si recuperamos lo observado en el himno a
Cronos con respecto a una identificacion con Chronos (HO 13) en el verso 3,
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observamos que la accion de desgaste y crecimiento estd enunciada en presente
(Somavic, odec).®® En este sentido, la ausencia de un himno a Chronos refuerza la
paradoja temporal que atraviesa la coleccion y que esta en consonancia con la
asimilacion sistemética de dioses que se da en el fendmeno del orfismo. Mientras que la
sucesion de los himnos resulta un indicador de una secuencia temporal acompasada con
la ejecucion de la celebracion, el manejo de los tiempos verbales con un predominio del
presente genera la impresion de una temporalidad espiralada que favorece el
intercambio de epitetos y advocaciones entre los distintos himnos y, por ende, de las

divinidades y sus respectivos mitos.

3.2.3. Los mitos evocados de Dioniso

Los himnos individualmente y la coleccion en su conjunto dejan en claro cual es
la principal divinidad celebrada. Entre la multitud de epitetos acompasados en la
yuxtaposicion, sobresale el nombre de Dioniso y sus respectivas advocaciones.*’ En los
himnos dedicados a é€l, el nombre Dioniso suele estar entre los primeros versos. En el
resto de sus apariciones, es decir, cuando él no es el destinatario, su nombre aparece en
himnos a deidades vinculadas a su genealogia o infancia. En total, Atdvucog o Atdvvooc
aparece trece veces en once de los HO. Hay tres nombres propios de sus epitetos que
hacen referencia a aspectos rituales: "Taxyog, Bpouiog (y sus derivados épippopog,
gpBpepéc) y Edog (v sus derivados gvootnp, gvalwv). El primero de estos lo
identifica como laco, el guia de la procesién Eleusina hasta el santuario de Deméter. EI
segundo, hace referencia al estruendo propio de las celebraciones baquicas; el tercero, al
grito ritual evohé. Asimismo, hay otros atributos que aluden a rituales. Dioniso
Trietérico hace referencia a la celebracion del regreso de Dioniso cada dos afios tras un
periodo durante el cual ha estado en los infiernos en compariia de su madre Perséfone.
Anfietes hace referencia al tiempo que permanece alli. Basaro y Basareo hace alusion al
estar cubierto por una piel de zorro, quiza en algin contexto de la celebracion,* y

Leneo estd relacionado a la fiesta de la vendimia.

% Forma tardia del verbo ab&ave, con caida del sufijo -av.

%% Se lo menciona en 22 himnos de la coleccion: Pr. 24, 29, 30, 40, 42, 44, 45, 46, 47,48, 49, 50, 51, 52,
53, 54, 55, 57, 65, 74, 75 (de estos, 8 son dedicados a él).

* Cf. la tragedia fragmentaria Basérides de Esquilo.
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Asimismo, abundan los epitetos que aluden a algun evento mitolégico. Avoiog,
Moevg y Avaiog lo identifican con su rol de liberador. Algunos especialistas lo
entienden en relacion al mito antropogdnico, de modo que su rol de liberador consiste
en ayudar a que el alma, obligada a las reencarnaciones por el crimen cometido por los
Titanes, alcance su naturaleza divina tras la muerte;** no obstante, el origen del hombre
no esta aludido en los HO y Dioniso es liberador por otras razones: la mas comdn esta
asociada a la mania y al efecto terapéutico que tiene la misma. En este sentido, también
es celebrado como Peén. Asi, si bien podria estar ligado a un rol escatolégico, no
implica necesariamente la alusién al castigo por la accion de los Titanes. Este punto seréa
tratado con especial atencién en el Gltimo capitulo de esta tesis.

Otro epiteto que evoca un evento mitoldgico es el de Licnite, que hace referencia
al momento en el que Dioniso fue introducido en una cesta al nacer, Aikvov.”® Nisio
apunta a la tradicion méas extendida donde se relata que la infancia de Dioniso sucedio
en la montafia Nisa (Il. VI1.130-3). Pericioneo puede ser entendido desde la tragedia
Bacantes de Euripides, donde el dios hace temblar los aposentos de Penteo (vv. 624-
644). Eubuleo es el porquerizo que fue testigo del rapto de Perséfone realizado por
Hades y que también cay6 en el agujero que sustrajo a la hija de Deméter, segun la
explicacion que da Clemente de Alejandria para el origen de las Tesmoforias (Protr.
2.17.1). Justamente, el epiteto Eubuleo se utiliza cuando es presentado como hijo de
Persefone. Tavpomdc y tovpouétonog, tavpdkepmws y dikepmg [cara de toro, con
cuernos de toro, de dos cuernos] son epitetos que sefialan el aspecto teriomorfico del
dios; asi, en Bacantes de Euripides, el dios se transforma en toro (vv. 920 y ss).

Todos estos ejemplos dan cuenta de la complejidad mitoldgica subyacente a la
celebracion de los himnos. Dioniso es invocado bajo todos estos aspectos mitoldgicos y
rituales. Muchos de ellos estan vinculados a la tradicion orfica, pero no resulta un
criterio excluyente, pues hay un anclaje obvio en la tradicion épica. Un punto
fundamental a observar es que no hay referencia al mito antropogonico, ni al crimen de
los Titanes, como tampoco al rol especifico de Dioniso dentro del ciclo de

transmigraciones.

*2 Cf. Lopez Molina, 2011
3 CF. Ricciardelli, 2000: 413.
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3.2.4. Los titulos

Los titulos de los HO representan una de sus tantas particularidades, pues
ninguno del resto de las colecciones himnicas posee una titulacion tan sistematica. Los

titulos de los HO pueden esquematizarse en tres grupos:

1. Nombre de la divinidad en genitivo + Bvpiopo + nombre de la ofrenda en
acusativo (excepto el 85 que es introducida por petd).
2. Nombre del dios en acusativo precedido de la preposicion gic.

3. La palabra tuvog acompaiiada de un nombre divino en genitivo.

En primer lugar es necesario determinar si los titulos son originales o no. Morand
(2001: 101-103), en pos de determinar esta cuestion, revisa las variaciones que
presentan los manuscritos suponiendo que si estas fueran sustanciales, habria que
concluir que las titulaciones son posteriores a la redaccion de los HO. De manera global,
la tradicion manuscrita es fuertemente undnime en los titulos de cada himno en
particular, si bien la titulacion de la coleccidn presenta fuertes variaciones (cf. West
1968 para el problema de trasmision del proemio y el himno a Hécate). En
consecuencia, se puede conjeturar que efectivamente estaban en el arquetipo, si bien
éste no seria anterior al siglo XIV (Quandt, 1955: 3). Por otro lado, su unanimidad,
longitud y nivel de elaboracién contrasta con las titulaciones de otros textos similares
con los que fueron trasmitidos, como los Himnos homéricos y los Himnos de Proclo. No
obstante, las ofrendas que se explicitan en los titulos presentan similitudes con los
Papiros magicos, puesto que estos textos contienen la mayor parte de las sustancias que
aparecen en aquellos. De este modo, resulta de particular importancia que haya un
paralelo con los himnos magicos, pero no con los literarios, puesto que subraya su
caracter ritual mas que literario.

Por ultimo, tras analizar las relaciones posibles entre las ofrendas y los dioses,
Morand (2001) concluye que aquellas no son elegidas por criterios mitologicos, sino
gue estan motivadas por otras razones, de modo que la ausencia de coherencia poética
entre los Himnos y las ofrendas parece ser un signo de la utilizacion ritual de estos

textos.

3.2.4.1. Las ofrendas
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La relacion entre Bupiopa y duvog en la coleccion es tal que Ricciardelli (2000)
sostuvo que estas palabras son intercambiables la una por la otra, ya que la composicion
poética y el perfume constituyen una misma unidad: “Ma profumo e composizione
poética sono legati strettamente, poiché OQvuioua sostituisce la parola Guvog ed €
specificato dal genitivo del nome del dio celebrato: il profumo fa tutt"'uno con la
preghiera” (2000: xxxvii). De hecho, la primera cita que tenemos de esta coleccion es la
de Jean Galenos* en sus comentarios a la Teogonia de Hesiodo, donde hace referencia

a los HO de esta manera:

g&vBev Tol kol koGpokpdTopag O TOUTO Koi onuavtopag Epyov Kol
eepecPiovg, Kol Kopmipovg kol AoTEPUPYOC Kol 0e0mOTAG KOGUOV KOi
TOTOVS POAOKAG Kol POThpag TUPOEVTAS KOl MPOTPOPOVG KOl YpOVOL
natépog dbavatovg mpooayopevel 6 ‘Oppevg &v toig Oupiolg dpdpoot,
obyypappo 08 To0to Opeaikov.

Asi, por esto a los poderosos del mundo, a los que conducen los trabajos, a
los que portan la vida, a los que nutren los frutos, a los guias de las
estrellas, a los sefiores del cosmos, a los confiables centinelas, a los
vastagos fogosos, a los nutridores de las estaciones y a los padres
inmortales del tiempo, Orfeo los menciona en sus ofrendas perfumadas.

Esto es un escrito orfico.

Es evidente que Jean Galenos esta sefialando un texto que incluia las ofrendas, puesto
que hace referencia a toda la coleccién utilizando una sinécdoque a partir de los aromas:
0 'Opeedg v toig Bupiolg dpduact, ademas de que menciona los epitetos utilizados para
los destinatarios de la coleccion. El texto de Galenos es dificil de datar pero
probablemente es anterior al siglo XIV d. C. Esta cita no solo da cuenta de la
originalidad de los titulos, punto que se tratd en el apartado anterior, sino que también
da cuenta de la importancia que tienen en la composicion de la obra. Asi, la enunciacion
de un aroma en un texto cobra sentido en tanto sea una indicacién (ficcional o no), por
lo que podemos interpretarlo como una ensefianza de Orfeo a Museo sobre qué planta o
esencia utilizar para cada divinidad. No obstante, como ya se menciond, las relaciones

especificas entre las sustancias y las deidades son dificiles de establecer.

* Cf. J. Flach (1876) (ed.) Glossen und Schollien zur hesiodischen Theogonie, Lepzig.
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Hay ocho himnos en la coleccidn que no tienen especificada una ofrenda: Pluton
(18), Perséfone (29), Curetes (31), Dioniso Basareo Trietérico (45), Lisio Leneo (50),
Afrodita (55), Némesis (61) y Nomos (64). Facilmente estas ausencias pueden ser
atribuidas a un problema de trasmision; sin embargo, Morand (2001: 111) se propuso
buscar una explicacion mas satisfactoria. El analisis realizado por la autora no la llevo a
conclusiones abarcadoras, pero si a una serie de observaciones relativas a cada
excepcion.

En primer lugar, Pluton y Perséfone son dioses del inframundo por lo que resulta
perfectamente entendible que no reciban un aroma teniendo en cuenta que las ofrendas
ahumadas se elevan y establecen una comunicacion entre la tierra y el cielo. Sin
embargo, Hermes Ctonio (57) recibe su ofrenda perfumada como también las
Euménides (70) y las Erinias (69), el Ensuefio (86) y la Muerte (87). Por lo que no
habria una coherencia estricta en relacion a los dioses ligados al inframundo y los
vapores aromaticos. Pero, en cuanto a Plutén y Perséfone, ademas de lo mencionado, la
ausencia de una ofrenda podria deberse a la complejidad que involucran los dioses de
los muertos. En el Alcestis de Euripides hay una especificacion por parte de Admeto de
que el soberano del inframundo no acepta libaciones (vv. 422-4):

G, ékpopav yop tobde Ofcopo vekpod,
TAPECTE KO LEVOVTEG AVTNYIOOTE

ToavVa TOL KatmOev domovdov Oedn.

Pues dispondré la salida de este cadaver,
permanezcan aquiy, mientras esperan, entonen

un pean sin libacion para el dios de abajo.

Asimismo, en un escolio de la Iliada IX 158, Hades es presentado como un dios
inflexible que no acepta ningun tipo de cumplido, lo cual podria explicar
particularmente la ausencia de ofrendas perfumadas para Pluton y Perséfone en la
coleccidn. En este sentido también se puede leer la ausencia de ofrendas en los titulos de
los himnos a Némesis (61) y Noémos (64), a diferencia de Temis (79), Dike (62) y
Rectitud (63) que son accesibles para el suplicante por medio de ofrendas. Las primeras
son deidades que no se dejan influenciar por el obrar humano, asi Nomos es

adtdotpopoc aici [siempre inexorable (64.9)] y Némesis es la que aplica la justicia
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retributivamente al accionar de los humanos. Al igual que con Hades, las ofrendas
ahumadas carecerian de sentido frente a estas divinidades intransigentes. Sin embargo,
en los HO, Hades no es un dios inalcanzable (HO 18.16-19):

Lodvog £Qug Apavdv Epymv eavep®dv te Bpafevtnc,

&vlee, TOvVTOKPATOP, IEPMTATE, AYAOOTIUE,

CEUVOIC LLGTITOAOLG YaipwV 0Gi01g TE GEPAGOTG

{Aaov dykodém oe HOAETV KeYapNOTO LOGTOLG.

T solo has nacido arbitro de las obras invisibles y visibles,

inspirado, omnipotente, sagradisimo, espléndidamente honrado,

gue te alegras con los venerables oficiantes y los ritos santos;

te invoco otra vez para que vengas propicio regocijandote con los iniciados.

La clave para leer este pasaje esta en el verbo conjugado avokaiéw. La preposicion le
aporta el valor de volver a pasar por la accion, por lo cual lo he traducido con el
circuntancial temporal “otra vez”. De esta manera queda explicitado cémo los usuarios
de la coleccion reconocen que esta divinidad es de dificil acceso, pero claramente no lo
consideran inalcanzable. Estos iniciados saben cdmo tener acceso al rey soberano del
inframundo. Por Gltimo, en cuanto a lo estrictamente formal de estos 8 himnos,
conviene observar que la mayoria de estas composiciones poseen en su titulo la
presencia de la palabra tuvoc, a excepcion de los himnos 18, 50 y 55, si bien el caso del
himno a Lisio Leneo (50) resulta particular, puesto que se atestigua el titulo Avciov
Anvaiov duvog [Himno de Lisio Leneo] en el manuscrito Vaticanus Palatinus 179
(Morand, 2000: 114).

Las ofrendas que se indican en la coleccidn son las siguientes: conjunto de plantas
aromaticas sin especificar (dpopota), incienso (Apavov), polvo de incienso (udvva),
estoraque (otvpag), mirra (ocpdpva), adormidera (uikwv), azafran (kpdkog), aromaticas
varias (mowcihog) y brasas (daAovg). Entre estas variaciones hay solo cinco sustancias
especificadas, pues con dapopoto y Totkihog N0 podemos saber cual era la combinacion
utilizada. El analisis detallado de los usos de estas plantas fue realizado por Morand
(2001:120-137) sin encontrar ninguna explicacion general ni especifica en relacion con
los dioses ofrendados. En todo caso, lo relevante es dar cuenta de la regularidad en la

indicacion de una ofrenda aromatica que acomparie la entonacién del himno.
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Queda por abordar el titulo del himno a la Tierra (26) en el que se especifica: T'fjc,
Bopiopa v onépua TANV Kuauov kai dpopdtov [Perfume de la Tierra. Toda semilla
salvo las de habas y las plantas aromaticas]. Los granos parecen méas que apropiados
para celebrar a la Tierra, aunque no se especifica si debian ser quemados o depositados
ella. En cuanto a la prohibicion de las habas, se sabe que no es exclusiva de esta
coleccidn, ya que la escuela Pitagorica también promovia esta proscripcion. Existen
explicaciones tanto mitologicas de dicha salvedad y también desde la medicina
moderna;* no obstante, no se puede hacer una correlacién certera entre dichas

aproximaciones y la prohibicién dentro de la coleccion.

3.3. Estructura de la coleccion

La unidad de estilo de la coleccion invita a considerar a los 87 himnos como un
proyecto unitario cuya lectura en conjunto permite apreciar las interrelaciones
semanticas entre los himnos. Asi, sin dejar de poder ser leidos individualmente, si se
posee cierto marco especialmente amplio de mitos y ritos, se podra hacer una lectura
profunda a partir de la captacion de juegos que plantean evocaciones cifradas en la
fonética, la morfologia, la sintaxis y en la sucesion de los himnos.

La coleccion tiene a cuatro personajes centrales: Zeus (30 se refieren
explicitamente a €l), Dioniso (21 himnos refieren explicitamente a €l de los cuales en 6
es el objeto especifico de celebracion -30,45,46, 47, 50, 52), Deméter y Perséfone.
Alusivamente, a lo largo de la coleccion se evoca un sistema de sucesion divina:
Protogono (Fanes), Zeus y finalmente Dioniso. Asimismo, el resto de los dioses se
organiza en funcion de estos, ya sea genealdgicamente o por una cadena de asimilacion
entre distintos dioses: por ejemplo, si Helios es hijo de Hiperion, que segin Hesiodo es
un Titan, en los himnos, el Sol también va a ser calificado de este modo, puesto que las
obras orficas asimilan la descendencia a su ascendencia (Rudhardt 2008: 311). Esta
particularidad de los HO provoca la falsa apariencia de un uso de epitetos azaroso sin
una logica subyacente. No obstante, por el contrario, el uso de epitetos reiterados
construye una red de sentido entre los dioses. Asi, si Apolo es identificado con Helios,

en consecuencia, también se habilita la calificacion de Titan a Febo. A su vez, en el

 cf. Morand, 2001: 131-2.
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himno 8, se llama a Helios como Zeus inmortal (v. 13) y lo describe con algunas de sus
caracteristicas como “soberano del cosmos” (vv. 11y 16) o “exhibidor de la justicia” (v.
16) entre otros. De este modo, al ser Helios identificado con Zeus, aquellos que se
identifican con el primero también van a estar habilitados para recibir atributos del
portador de la égida. En otras palabras, cada dios asimilado puede establecer nuevas
relaciones.

Al mismo tiempo, se puede identificar un sentido a partir de observar las
relaciones sintagmaticas de los himnos. En este sentido, Fayant (2014) observé que
efectivamente existen criterios de ordenacion en la sucesion de los himnos, pero estos
no son unicos ni aplicables a toda la coleccion por igual, sino que hay que ir
observando cémo se van hilando. A veces trabajan con criterios genealdgicos, otros
cosmoganicos, otras veces referidos a las circunstancias efectivas de celebracion y otras
veces referidos a los mitos de las cosmogonias vinculadas a Orfeo. Asimismo, la
coleccidn presenta una estructura anular clara que opera tanto en el nivel mitico como
en el nivel de la celebracion ritual efectiva. Sin embargo, probablemente lo maés
interesante de esta ordenacion reside en que tiene al hombre y la vida de los hombres
como primerisimo interés. Burkert (1987: 31) define la préctica de los misterios como
una forma de religion personal privada que aspira a una forma de salvacién por
aproximacion a lo divino y, ademas, observa que esta salvacion en la practica efectiva
de los misterios tiene mas que ver con preocupaciones terrenales que escatolégicas. Esto
se observa sobre todo en las demandas de los HO ya que suplican por salud, dicha
material, paz, etc. Este interés especial por la humanidad se observa en la ordenacion
anular de los himnos que propuso Fayant (2014):

- Apertura (1y 2)

A: Divinidades que rigen el universo donde viven los hombres (3 a 27)

B: Divinidades que gobiernan las actividades humanas (28 a 43)

C: Dioniso y su entorno (44 a 58)

B": Divinidades que gobiernan las actividades humanas (59 a 77)

A’: Divinidades que rigen el universo donde viven los hombres (78 a 84)

-Cierre (85 a 87)

La primera secuencia (A) corresponde a divinidades que rigen el universo (3 a 27), es

decir, todas estas divinidades de generaciones diferentes tienen en comdn que gobiernan
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el mundo donde viven los hombres, su espacio y su tiempo. La segunda secuencia (B)
se caracteriza por deidades que gobiernan las actividades humanas (28 a 43); el himno
consagrado a Hermes (28) establece la transicion entre el cielo de los dioses y la tierra
de los humanos e incluso el espacio subterraneo, es decir, se explicita la transicion entre
la secuencia anterior y esta. En el centro de la coleccion (y de la celebracién), como ya
se menciond, se desarrolla la secuencia (C) que tiene como protagonista a Dioniso y las
deidades ligadas a €l (44 a 58). A partir de este punto, se retoman los dos temas
anteriores en sentido inverso. La secuencia B” se caracteriza por himnos que celebran
deidades que protegen o amenazan la vida de los hombres (59 a 77); de esta manera,
estan en correlacion con la secuencia B. Por ultimo, la coleccion retoma la celebracion
de divinidades de caracter cosmico (78 a 84) comparables a las de la secuencia A.

Asi, la coleccion dispone de un esquema que tiene como centro a Dioniso y que se
ocupa de la organizacion del universo y de las actividades humanas. En consecuencia, la
disposicion de los HO ofrece una imagen del orden del mundo natural y moral en el que
Dioniso juega un rol particular. EI orden de los himnos refleja el orden del mundo en
una visién de su génesis y organizacion vinculado a las creencias o6rficas (Fayant, 2014:
Ixii). De esta estructura se desprenden dos conclusiones: los dioses son celebrados en
funcién de las necesidades del hombre y Dioniso ocupa un rol central.

La estructura con Dioniso en el centro coincide con la preponderancia que habia
sefialado Rudhardt (2008) de ciertas divinidades especialmente relevantes para el
entramado mitoldgico orfico, tales como Zeus, Dioniso, Deméter y Perséfone, a partir
de la cantidad de veces que son celebrados y mencionados en sus diferentes aspectos en
la coleccion y en las relaciones que se establecen con los otros dioses. Ademas, la
secuencia refleja algunos de los eventos mitoldgicos de las cosmogonias oOrficas: en el
Himno 29, Zeus seduce a Perséfone y de su unién nace Dioniso quien es celebrado en el
Himno 30. ElI Himno 37 estd dedicado a los Titanes, UETéEPOV TPOYOVOL TATEP®V
[ancestros de nuestros padres] y los responsables del desmembramiento de Dioniso
nifio.** En consecuencia, el Himno 44 esta dedicado a Semele, segunda madre de
Dioniso, y la secuencia de himnos 45-55 estd dedicada a los distintos aspectos de

Dioniso, quien es calificado como dpdatwp (50.1, 52.9). Los himnos dedicados al dios

*6 Cf. Bernabé, 1995 y cf. Edmonds, 2013 sobre los mitos asociados al orfismo.
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principal de este culto estan en el centro de la coleccion remarcando su protagonismo,
asi como también estarian en el centro de la celebracion.

La estructura anular es clara, la coincidencia con las teogonias orficas también.
Pero también es clara la relacion con los tiempos de la celebracion efectiva, pues el
orden parece dar las indicaciones de lo que iba sucediendo en la celebracion. Graf
(2009) observo que la ordenacion se corresponderia con el tiempo real de ejecucion
comenzando con la Noche y terminando al Amanecer. En palabras de Graf (2009: 182),
“The overall arrangement of the hymns in the book follows the progression of the
nocturnal ritual... Thus, the initiates construct their experience as an event that is, at
least in part, dangerous and frightening”. Este especialista interpreta la posicion inicial
del himno a Hécate como el reflejo de la entrada de los iniciados a su santuario y su
paso por el Hekataion del portal. EI himno a Urano presenta otra particularidad muy
significativa también en la plegaria final: kKA00' éndyov (onv dciav pdotnt veoeavint.
[Escucha, trayendo vida santa para el recién iniciado (v. 9)]. El término veo@dvtng
[recién iniciado] solo es utilizado en este himno, y Graf (2009: 172) lo entiende como el
reflejo de una situacion de iniciacion real que se estaria dando en simultaneo y
acompasada al resto de la celebracion. Este autor (2009: 173) también identificé que un
poder contrario a la Noche, la Aurora (HO 78), esta ubicado casi al final de la coleccidn.
Su posicién estaria sefialando el comienzo del cierre de la celebracion. EI himno que le
precede es justamente el Himno a Mnemosyne cuyo pedido final es el siguiente (77.9-
10):

GAAG, pdxaipo Oed, pooToug PVNUNY ETEYELPE
€01€POVL TEAETTIC, ANONV J' &nd TdV &' dndmepne.
Pero, diosa bienaventurada, despierta la memoria a los iniciados

del rito bien ejecutado, y envia el olvido lejos de aquellos.

El pedido de los suplicantes es acorde a la experiencia mistérica que acaban de transitar
y sobre todo puede estar aludiendo a los recién iniciados, quienes deben recordar los
saberes experimentados. También evoca las consecuencias escatologicas del
conocimiento esotérico que han recibido esa noche; en este sentido, sirven de referencia

las laminas de oro que invocan a Mnemosyne.*” No sélo los himnos de los extremos

*T Cf. Pugliese Carratelli, 2001.
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responden a esta progresion ritual. También el centro de la coleccion presenta dichas
caracteristicas.

Dentro de la sucesion de los HO también se puede observar mini series
compuestas por un conjunto de himnos a partir de un eje tematico. Por ejemplo, esta la

secuencia de himnos que se relacionan con el &mbito de lo marino:

21. Perfume de las Nubes
22. Perfume del Mar

23. Perfume de Nereo

24. Perfume de las Nereidas

25. Perfume de Proteo

Las plegarias de estos himnos estan relacionadas a las circunstancias meteorologicas y
de navegacion (22. 9-10). Esta preponderancia de las divinidades marinas ha permitido
suponer que los usuarios de la coleccion serian parte de una comunidad allegada al mar,
como ya se menciond, y en consecuencia, preocupada por los peligros de la navegacion.
Ademas, las Nereidas poseen un protagonismo particular en los misterios, como se ve
en el desarrollo de su himno (24.9-11), cuando se las establece como “las primeras” que
ensefiaron los ritos sagrados de Perséfone y Baco. Este rol protagénico de las hijas de
Nereo, entre las cuales se encuentra Tetis, sumado a la mencion de Caliope y Apolo
(24.12), constituyen resonancias de los poemas homéricos; de esta manera, el rol
fundador de estas deidades afianza la tradicion de los cultos mistéricos en la tradicion
mas amplia del lenguaje poético griego, la épica. En esta misma linea, Proteo posee un
rol excepcional dentro de la genealogia divina, inaudito en la mitologia tradicional,
donde se lo conoce simplemente como una divinidad marina que puede
metamorfosearse (Od. IV 365-368 y 455ss). En cambio, en el himno 6rfico se lee lo
siguiente (25.6-9):

AVt yop a0tog Exmv petafaiietal 00O TIg BAAOG
aBavdtwv, ot Eyovotv £00¢ vipdevtog OAOUTO
Kol TévTov Kol yolav Evnéplol te mot@dvTor

T wavta yap T [potel mpodtn ¢Ooig Eykotédnke.

Pues tu mismo teniendo todas las cosas las transformas y ningun otro

de los inmortales, que tienen el trono del Olimpo nevado,
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el ponto, y latierray los que vuelan por el aire;
Pues, en cuanto a todo, la naturaleza fue establecida primera por Proteo.

Esta construccion de Proteo probablemente responde a una identificacion con
Protogono, dios primordial dentro de la cosmogonia orfica, a partir de la similitud
sonora entre los nombres: Ilpoteds, mpwtoyevng (25.2) y Ilpwtoyovog (Ricciardelli,
2000: 330). Esta asimilacion por iteracién sonora es un mecanismo frecuente en la
coleccion: Pan, el dios pastoril, por ejemplo, adquiere un valor cosmogonico a partir de
su similitud con el adjetivo ndc, ndca, nv.*®

Los Vientos también son celebrados en la coleccion y conforman otro bloque

tematico secuencial por razones obvias:

80. Perfume de Béreas
81. Perfume del Céfiro
82. Perfume del Noto

Asimismo, los siguientes himnos conforman una secuencia relacionada a la legislacion:

62. Perfume de la Justicia
63. Perfume de la Rectitud
64. Perfume de la Ley

La Gltima micro secuencia resulta particularmente interesante:
85. Perfume del Suefio
86. Perfume del Ensuefio

87. Perfume de la Muerte.

Estos tres cierran la coleccion y establecen relaciones entre si muy marcadas. El suefio

aparece presentado como la simulacion de la muerte en vida (HO 85.3-4/ 7-8):

TOVTOV YO KPATEELS LODVOG KOl TOGL TPOGEPYTL
OOUOTO OEGUEL®V €V AYOAKEDTOIGL TEINOL,
kol Bavatov perétny Endyeic yoyog dStucmlmv:

avToKaGTyvnTOoC Yop Epug ANOng Oavdrtov Te.

pues tu reinas sobre todos y td solo a todos visitas

*8 Cf. Abrach y Abritta 2017.
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encarcelando los cuerpos en cadenas que no son de bronce,

(...)
y traes la pre-ocupacion de la muerte preservando las almas;

pues eres por naturaleza hermano del Olvido y de la Muerte.
La Muerte, en cambio reza (HO 87.3-5):

600G yap Dmvog yoyiig Bpavet Kol cdpaTog OAKOV,

NViK' v EKAOMIG PUoEMG KEKPATNHEVA OEGHLA

TOV HOKPOV (D016 PEPOV OUMVIOV DIVOV,

pues tu suefio quebranta las bridas del alma y del cuerpo,

cada vez que disuelves las vencidas cadenas de la naturaleza

llevando a los vivos el largo suefio eterno.

Las imagenes poéticas y el léxico se repiten en los dos himnos, ademas de que estos
dioses estan emparentados genealdégicamente. Sin embargo, la diferencia entre las
deidades es profunda. El Suefio ejerce su poder s6lo sobre los cuerpos, mientras que la
Muerte es la que libera las cadenas que atan al cuerpo y al alma. El Ensuefio aparece en
el medio de estos dos himnos, de modo que su posicién intermedia subraya su rol como

mensajero desarrollado en su himno (86. 2-6):

dyyele peALOVTOV, BvynToig xpnoumIdE péylote

novyiat yap Hrvov yAvkepod olynhog Enedbav,

TPOGPOVAOV Yuyais Ovntdv voov antog €YEipels,

Kol YOOGS POKAp®V a0TOG Kb’ HIvoug DITOTEUTELS,

oly®V olYOOoULg Yuyaig LEAAOVTA TPOPOivaY

mensajero de lo que vendrd, méximo cantor de oraculos para los mortales;
pues viniendo silencioso con la calma del dulce suefio,

hablando a las almas ta mismo despiertas la inteligencia de los mortales,

y ti mismo envias secretamente en los suefios las sentencias de los bienaventurados,

y revelando en silencio lo que vendré a las almas silenciosas

Este dios le habla directamente a las almas mientras el cuerpo duerme. La relacion con
la funcion oracular de la Noche es directa pues ella es la madre de los ensuefios (HO

3.5). En pocas palabras, los himnos, ademas de formar un todo cuidadosamente
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ordenado que responde a un entramado mitoldgico y a la ejecucion de una celebracion,
también construyen breves cadenas de significacién con su propia logica interna, pero
siempre entablando un dialogo con el resto de la coleccién, pues tienen el sello de la
tradicion orfica.

Una vez demostrado que la sucesion de los himnos tiene al menos una légica
subyacente, conviene preguntarse qué implica esta unidad estructural. Acaso si fue
siempre una coleccién de 87 himnos o la puesta en conjunto de distintos himnos desde
una perspectiva mitoldgica y/o litlrgica. Desde esta Ultima perspectiva, cabe
preguntarse qué rol ocupa el proemio.

3.3.1. El Proemio

El estudio del Proemio resulta fundamental, puesto que es el primer argumento
(y el mas sencillo) que permite Ilamar a esta coleccidn orfica. La primera particularidad
que presenta es que no todos los dioses mencionados tienen efectivamente un himno ni
todos los dioses celebrados estan mencionados en el Proemio. Ademas, en todos los
manuscritos éste esta constituido por 54 versos y no por 44 como es presentado en las
ediciones modernas. Esto tiene su explicacion en que la tradicién critica ha acordado en
que los dltimos diez versos se tratan de un himno dedicado a la diosa Hécate, siendo
este entonces el primer Bupiopa de la coleccion. No obstante, esta decision filoldgica
constituye en si un problema, ya que en toda la tradicién manuscrita falta el nombre de
la deidad invocada y/o la sustancia que alimenta el perfume que acompafia la plegaria,
como sucede en el resto de los himnos. Por otro lado, con esta disposicion se desplaza a
un segundo lugar el himno a llitia, rompiendo con el equilibrio de los contrarios que se
produce siendo el himno a la Muerte el que da cierre a la coleccion. Estas dos
observaciones han permitido suponer que se esconde un problema de trasmision que
habria provocado que tanto el Proemio como el himno a Hécate fueran antepuestos a la
coleccion en un momento posterior.

Kern (1910: 21-5) sostiene que el Proemio y la coleccion no estaban conectados
originalmente. Para sostener esto se basa en que la sucesion y el nombramiento de los
dioses en el Proemio no se corresponde con la edicion, como anteriormente se
mencion0; ademas, que Dioniso, al cual le son dedicados diversos himnos en el centro

de la coleccién, en el Proemio es mencionado concisamente (vv. 8-9). Sin embargo,
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para Ricciardelli no es necesario que haya una correspondencia estricta entre el Proemio
y los himnos. Ademas, la autora refuta la propuesta de Kern sobre la ausencia de una
preferencia por Dioniso (1940: 21-5), ya que a esta divinidad es a la unica en todo el
Proemio a la que se le dedica un verso entero (Ricciardelli, 2000: XLIV). No obstante,
la autora también cree que lo mas probable es que el Proemio, compuesto ad hoc o
preexistente, haya sido antepuesto a los himnos en un segundo momento como también
habria sucedido con el himno a Hécate. En cuanto a esto ultimo, West (1968) sugiere
que la ausencia del titulo seria un indicador de que la continuidad entre el Proemio y el
himno habria sido menos estrecha de lo que es ahora y que justamente esta combinacion
podria deberse a un problema de trasmision. Este desfasaje temporal entre el Proemio y
la coleccion podria considerarse un problema, puesto que es donde se declara la autoria
a Orfeo.

Asi, en cuanto a su contenido y sus implicancias, el Proemio estd dedicado a
Museo de parte de Orfeo con el epigrafe Evtuxdc xp®, étoipe [Usalo para bien,
compafiero]. A partir de los versos iniciales se reconstruye que los HO son compuestos
por Orfeo y que se los dedica a Museo con el fin de que aprenda como se realiza un
ritual correctamente. Esta dedicacion constituye un rasgo estilistico que se repite en
distintas composiciones atribuidas a Orfeo de diversas épocas, por ejemplo, el
Testamento de Orfeo. La reiteracion de este giro en obras tan dispares entre si en cuanto
al contenido, es uno de los argumentos que permite considerar que el nombre de Orfeo
estaba ligado méas bien a aspectos formales que a cierto conjunto de creencias
especificas.

La diversidad de deidades que se presentan en el Proemio y a lo largo de toda la
coleccién es sistematizable si se observan las relaciones y asimilaciones que se
establecen entre los distintos himnos a partir de la iteracion de epitetos y del
ordenamiento de los mismos. En otras palabras, la coleccion manifiesta un gran numero
de dioses en un entramado de dificil acceso pero que, con la atencion debida, se ordenan
bajo una logica que opera con el mecanismo de asimilacion sucesiva recurrente en lo
que se ha llamado tradicion orfica. A partir de estas asimilaciones, que a su vez
conllevan una diferenciacion (Morand, 2001:158), se pueden reconocer las reglas de

ordenamiento y percibir su significacion a través de una lectura en clave particular,
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usando el trasfondo mitoldgico que se desprende de los fragmentos que han sido
considerados orficos.

Las incongruencias anteriormente mencionadas entre el Proemio y los 87 himnos
dan a entender que no fue compuesto especificamente para la coleccion que antecede.
Fayant (2014: LXXIX) propone que fue el mismo autor que lo colocé en esa posicion
para inscribir al resto de los himnos dentro de esa tradicion, estableciendo que la
ensefianza de Orfeo a Museo habria sido bien aprendida, manifestandose en el
desarrollo de los himnos que le siguen. Hay varios puntos en esta lectura, el primero es
el problema de la mono autoria que si bien parece ser una cuestion unanimemente
aceptada en la critica especializada, merece una revision. El gran argumento para
considerar un Unico autor reside en la homogeneidad estructural de la coleccion, ademas
de las interrelaciones entre los distintos perfumes establecida por la iteracion de ciertos
epitetos mas el contexto de aparicion, puesto que la ordenacion de la coleccion responde
a relaciones sintagmaticas especificas. Sin embargo, esto no presupone necesariamente
un dnico autor detras. La homogeneidad estilistica y las interrelaciones entre los
distintos himnos no indica por necesidad la mono autoria, puesto que estamos frente a
una manifestacién de una tradicion que comparte un co6digo comin, de modo que la
coincidencia de estilo puede darse en consecuencia, por lo que distintos himnos de
distintas procedencias, al respetar un estilo, podrian pasar por un solo autor.

En cambio, la claridad narrativa que presenta el ordenamiento de la coleccion
permite suponer una sola perspectiva detras. Pero, a la vez, el nivel de coherencia que
presenta la estructura de la coleccion sobrepasa la homogeneidad compositiva de los
distintos himnos. Esto se observa en la variacion de la complejidad sintactica, en la
extension o en la mayor o menor cantidad de juegos sonoros que hay entre los
diferentes himnos. Este hecho, ademas del testimonio de la circulacion de himnos
orficos anteriores mas la presencia de un sello estilistico ligado a Orfeo, permite
considerar la hipotesis de que la ordenacién haya sido construida por un solo autor a
partir de la existencia de diversos himnos. Este trabajo no tiene la intencién de
especificar la procedencia de cada himno, sino sefalar la diferencia que hay entre ellos
aun en su homogeneidad de estilo.

La coherencia estructural solo se da en lineas generales y a partir de una variedad

de criterios. Se encuentran las micro-secuencias de himnos ya mencionadas que si bien
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entablan relaciones con el resto de coleccion, se las puede delimitar por su extension y
su tema, pudiendo conformar bloques compuestos por separado y ensamblados
coherentemente en un todo. De todas maneras, a pesar de lo desarrollado, tampoco se
puede determinar que haya detrds una co-autoria. Lo relevante es reconocer que
carecemos de pruebas suficientes para determinar que hubo un dnico autor en la
composicion, basado solo en la homogeneidad estilistica, ya que no es determinante

considerando que la coleccidn esta inserta en una tradicion.

3.4. Teogonias érficas

Como es sabido, la obra conservada de la época tardia atribuida a Orfeo consiste
en las Argonauticas érficas, el Lapidario 6rfico,*® y los Himnos 6rficos; estas obras nos
han sido transmitidas en un estado Optimo. Pero de literatura érfica conservamos
muchisimos fragmentos a partir de los cuales se ha intentado reconstruir los mitos y
ritos legados bajo el nombre de Orfeo. Las historias que narran la formacion del
universo pueden sistematizarse a partir de la subdivision propuesta por Damascio,
Gltima autoridad de la Escuela Neoplaténica en Atenas,*® quien recuerda tres teogonias
orficas: la Eudemia, la Jerénima y la rapsddica (OF K 60, 54, 28). Ademas, desde 1962
contamos con la teogonia citada en el papiro de Derveni también atribuida a Orfeo. Si
bien estamos acostumbrados a llamar “teogonias” a estos textos, esta palabra raramente
se encuentra mencionada por los escritores antiguos en relacion a Orfeo. La lista de
trabajos que aparece en el Suda incluye el item: “Theogonia, 1200 lineas”, pero fuera
de esto, solo Fulgencio (V d.C) y Tzetzes (XII d.C) utilizan este titulo. Lo que nosotros
Ilamamos teogonia es conocido como Hieros Logos o Hieroi Logoi en 24 Rapsodias o,
simplemente, Rapsodias. Por la extensa descripcion que hace Damascio sobre esta,
podemos deducir que adn circulaba en su tiempo. Por el contrario, de la Eudemia y la
Jeronima, parece tener sélo un conocimiento indirecto.

El relato de las Rapsodias lo conocemos en su mayoria por Damascio y por
Proclo, y podria reconstruirse de la siguiente manera: lo primero fue Tiempo, del que
nacen Eter y Caos. Luego Tiempo pone en el éter un huevo del que nace un ser

monstruoso, serpentino, alado, con cuatro cabezas, Ilamado entre otros nombres, Fanes,

* E| Lapidario del siglo IV d. C es una obra que indica las propiedades mégicas de las piedras.
%0 Antes de su cierre por Justiniano en el afio 529 d. C.

164



Capitulo 3: Los Himnos orficos

Eros, Protogono y Metis. De Fanes, nace Noche, con la que se une, y de ambos nacen
Urano y Tierra, el Sol y la Luna. Fanes, tras crear un mundo para una primera raza de
hombres, construye un cetro y se hace rey de los cielos, aunque luego se lo cede a
Noche (que reina también) y ella a su vez, se lo cede a Urano, que reina después de ella.
Sigue una narracion similar a la de Hesiodo, en tanto que a Urano lo castra Crono
arrebatandole el poder y, a su vez, Zeus se lo quita a este. Pero aqui, el Cronida se
engulle a Fanes para reorganizar la creacion del mundo. Las Rapsodias continGan
relatando la union incestuosa de Zeus y Rea, identificada con Deméter, y el consecuente
nacimiento de Perséfone. Asimismo, narra la unién de esta con su padre de la que nacié
Dioniso. Luego se relata el asesinato de este por parte de los Titanes y su
recomposicion, a la vez que la creacion de la raza humana a partir de las cenizas de los
Titanes fulminados por el rayo de Zeus (West, 1983:70; Bernabé, 1999: 312).>*

El poema de Orfeo citado en el comentario del Papiro de Derveni s6lo ha
sobrevivido a través de esta Unica fuente, si bien tenemos noticia de que circulaba una
teogonia que establecia como origen primordial a la Noche en la Antigiiedad.>* A lo
largo de las 26 columnas del papiro, podemos reconstruir alrededor de treinta versos
datados a fines del s. VI a. C. No hay manera de saber el orden de las citas ni la
extension del poema en su totalidad; en el mejor de los casos el comentarista cita entre
tres o cuatro versos de corrido, pero en su mayoria son solo lineas sueltas o incluso
palabras. Tampoco sabemos con seguridad qué clase de texto era, pero el comentarista
lo llama himno®® y la critica lo llama convencionalmente teogonia. En todo caso, el
poema atribuido a Orfeo se podria reconstruir brevemente de la siguiente manera: en un
proemio corto, Orfeo declara que esta por cantar para los iniciados, sobre Zeus y los
dioses que nacieron de él (col. VII). La narraciéon comienza en el momento en que Zeus
estd por tomar el poder real y le pide consejo a la Noche (col. XI). Siguiendo estos
consejos, Zeus se engulle el falo del primer nacido (col. XIII). Comienza un recuento
del linaje divino del que proviene Zeus: Noche, Urano (Gea), Cronos (quien castra a
Urano) (col. XIV). Después de engullir el falo del primer nacido, Urano, Zeus se

convierte en el principio, el medio, y el final de todas las cosas (col. XVI- XVIII)

> E| aspecto antropogénico del mito sera examinado en el capitulo 6.

%2 Cf. Aristoteles Metaph. 1071 b 26 - 1091 b4. Ademas, una prueba a favor de cierta difusion de estas
teogonias esta dada por el coro de Aves 685ss. de Aristofanes (Torres, 2007: 237).

53 Segn la reconstruccion de Tsantsanoglou de la col. VII 2 Suvov [yuy koi Ospiret Aéyovta. A raiz de
esto, Most (1997) lo llama Orphic Hymn.
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(Bernabé, 1997, Torres, 2007: 253ss).>* Prosigue con una nueva creacion del mundo,
pero esta vez racional, descripta en las columnas que le siguen. Una vez que el mundo
es restituido, Zeus concibe un deseo por su madre y la narracion se interrumpe
abruptamente (col. XXVI).

Entre las diferencias més significativas de la teogonia del Papiro de Derveni con
las Rapsodias, se encuentra, en primer lugar, la ausencia de Tiempo como elemento
primordial en favor de la Noche, al igual que en la teogonia aludida por Aristéfanes y
Eudemo peripatético. No obstante, Tortorelli Ghidini (1991) trata de encontrar una
referencia a Tiempo en la columna XII. Brisson (1997) descarta la asociacién entre la
mencion de ypdvog en esta columna del papiro y la relevancia del tiempo como
divinidad primordial en las Rapsodias, por el caracter tardio de las dltimas (s. Il d. C.).
En este sentido, sostiene que en la teogonia subyacente al Papiro de Derveni se
evidencia la primordialidad de la Noche y que la mencion del Tiempo como principio
no ha sido encontrado en una fuente anterior al siglo I d. C (Brisson, 1997: 151).> En
segundo lugar, no se menciona ni al huevo césmico ni a Fanes, monstruo alado,
serpentino y de cuatro cabezas. West (1983:85), Rusten (1984:334) y Parker (1995:490)
consideran que el rey Protogono o primer nacido mencionado en la linea tres de la

columna XV1,®

estaria refiriendo justamente a Fanes en coincidencia con el relato de
las Rapsodias. No obstante, siendo una entidad de cualidades tan exuberantes, resultaria
Ilamativo que el comentarista las haya pasado por alto (Bernabé, 1997: 319). Ademas,
Fanes aparece muy tardiamente en la literatura y mas adn en la iconografia;®’ de hecho,
siempre aparece mencionado junto al Tiempo, que aqui como ya se explicitd, no se
nombra (Bernabé, 1997: 319). En consecuencia, este rey primigenio podria ser
considerado simplemente Urano como sostiene Bernabé (1997), ya que cualquiera que
haya sido el primero en nacer podria ser calificado de esta manera.

Otra diferencia significativa resulta el orden del traspaso del cetro. En el poema

del papiro se dice que Urano es Eufrdnida, esto es hijo de la Noche, y que habia sido el

> Para una postura diferente sobre la presencia de Protogono-Fanes en el papiro cf. West, 1983: 114ss;
Brisson, 1997: 150.

> Al rechazar la asociacién, en consecuencia, se invalida las referencias al Tiempo como agente
personificado en Pindaro Ol. 2.17-19, Ol. 10.50-55 y los fr. 33 y 159 (Torres, 2007:224).

> TIpwtoydvov Basiéwg col. XVI. 3.

57 Sobre el tema cf. Turcan, 1994:363 ss.
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primerisimo en reinar,*® lo cual implica que aunque Noche es anterior a Urano, esta no
reina. En cambio, en las Rapsodias, se dice que Fanes, tras unirse a la Noche, fabrico un
cetro y fue el rey de los cielos; luego, se lo habria cedido a Noche quien a su vez se lo
cede a Urano. En consecuencia, la sucesion del trono es claramente diferente.> Por
ultimo, el relato del papiro se interrumpe abruptamente en el deseo de Zeus por su
madre por lo que el nacimiento de Dioniso, su asesinato y resurreccion, no son
desarrollados. West (1983) conjetura que estos hechos estarian relatados en un segundo
rollo que, en efecto, si se habria consumido en la pira funeraria, destino que le
correspondia al rollo conservado del que escapé azarosamente quemandose so6lo lo
suficiente para mejorar su conservacion. Esta hipotesis resulta incomprobable, por lo
cual conviene no especular con el desarrollo de la historia de Dioniso en el papiro de
Derveni.

La teogonia Eudemia es conocida por la critica moderna bajo este nombre, pero
no porque Eudemo de Rodas (IV a.C.) haya sido el autor de la misma, sino que hizo un
trabajo comparativo a partir de diferentes relatos. Este estudiante de Aristételes escribio
un texto en el que comparaba distintas teogonias, entre ellas, la de Homero, la de
Hesiodo y la de Orfeo, y es probable que haya sido este trabajo al que tuvo acceso
Damascio nueve siglos después. Toda la informacién que recibimos del neoplaténico
sobre la teogonia de Orfeo es que la noche fue el comienzo de todo.®

La teogonia de Jerénimo también la conocemos por Damascio, aunque se
conserva otra fuente que la menciona: el apologista cristiano, Atenagoras del siglo 11 d.
C. En su obra De Principiis, Damascio, discutiendo sobre como lo multiple devenia del
uno, intentaba demostrar que los autores antiguos de una u otra manera decian lo mismo
gue Platén. Asi, pone énfasis en las divinidades primordiales de la teogonia de Orfeo en
la cual se cuenta como del agua y el barro devino el Tiempo, después el huevo cosmico
creado por él y luego Fanes. Atenagoras, sin identificar su fuente, da la misma
informacién que Damascio por lo que lo méas factible es que se estén refiriendo al
mismo texto (Meisner, 2018). Bernabé (2007), en su edicion de los fragmentos orficos,
combinod los dos autores subdividiendo ambos testimonios en dieciséis piezas y los

ordend siguiendo la cronologia de la narracion mitoldgica.

% [pdhriotog fasitevoey Col. XIV 6; OF 10.
%9 \/éase Rusten (1985) para una postura contraria.
% Damascius, De Principiis 124 (3.162.19 Westerink) (OF 20 B = 28 K).
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3.4.1. Los dioses: la relacion entre los HO y las teogonias de Orfeo

Es posible, a partir de este punto, revisar las caracterizaciones en los HO de los
dioses que tienen un rol principal en las teogonias mencionadas como Noche, Tiempo,
Fanes, Zeus y Dioniso. En primera instancia, se puede observar que la Noche tiene un
himno dedicado para si, pero el Tiempo no. No obstante, con el fin de hallar cierta
correspondencia entre la importancia primordial de Tiempo propia del s. I1 d. C. y la
coleccion, Morand (2001: 164) sugiere que en el HO.13, estaria operando una
asimilacion entre Cronos y Chronos. Dicha asimilacion efectivamente es identificable

entre los primeros versos, ya que esto es lo que se dice de Cronos (13.3-4):

0¢ domovaig pev dmavta Kol avéelg Epmaiy antog,

deG OV ApprikTovg OG Exelg kat' aneipova KOGUOV,

tl que desgastas todas las cosas y de nuevo las incrementas

tl que tienes cadenas irrompibles por el ilimitado cosmos

Sin embargo, enseguida se menciona que es Taing e PAdotnuo koi Ovpovod
aotepdevtog [retofio de la Tierra 'y de Urano estrellado (13.6)], por lo cual se respeta la
genealogia propia de Crono en tanto predecesor de Zeus y no como principio del
cosmos. Ademas, en general, en tanto deidad, Tiempo tampoco tiene presencia a lo
largo de la coleccion excepto en el epiteto watep ypdvov (padre del tiempo) atribuido a
Helios (8.13).%! Nétese que se trata de un dios que efectivamente marca un ciclo, por lo
que el epiteto en cuestion es casi literal. También se lo Ilama asi a Heracles (12.3) y,
aungue la asociacion al tiempo no es tan clara, si se lo lee en contexto, se desarrolla un
rasgo ciclico en la construccion de este héroe divinizado: 6¢ mepi kpati @opeig NG kai
vokto pélovav [t que llevas alrededor de la cabeza la aurora y la negra noche
(12.11)]. Incluso, siguiendo la propuesta de Morand (2001: 164ss), la repeticion de los
epitetos funciona como un modo de identificacion o reconocimiento entre una 0 mas
divinidades; en este caso, mdtep ypovov debe entenderse bajo este mecanismo que a su
vez estd reforzado por la repeticion de Titav (8.2 y 12.1) y oy (8.12 y 12.10) en
ambos himnos. Asi, el Tiempo como deidad primordial no parece tener relevancia en la

coleccion.

81 También se le atribuye este epiteto a Selene con la variacion ypévov pfjtep (HO 9.5) y se explica de la
misma manera que con Helios: son divinidades que efectivamente marcan un ciclo.
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Por el contrario, no s6lo hay un himno dedicado a la Noche, sino que ocupa el
tercer lugar en la coleccion. Como se demostro en el apartado anterior, el orden de los
himnos invita a leerlos a través de un hilo que entreteje un sentido narrativo. Asi, nos
encontramos con un himno a Protiria entre los primeros y a la Muerte al final, marcando
un paralelo entre el inicio y el término de la vida con el de la coleccion. En este caso,
Noche esta seguido de Urano, Eter, Protogono, los Astros, etc. conformando un bloque
de divinidades que en general suelen encontrarse entre las primeras de la creacion del

cosmos. Sobre la Noche se dice lo siguiente (3.1-2):

Nokra Oe®dv yevételpay deicopat 16 Kol avop@v.
NOE yéveoig mavimv,

Cantaré a la Noche generadora de los dioses y también de los hombres.
Noche origen de todos,

Aunque esto parece sugerir que efectivamente en los HO se considera a esta deidad
como el origen de todo, lo mismo se dice de otros dioses como Protogono y Océano
(6.3, y 83.2). Una idea similar se repite con Urano y Zeus, a quienes se lo llama apyn
néviov mavtov te tedevt [principio y fin de todas las cosas (4.2, 15.7)]; también se
repite con Cronos, Rea y los Titanes en general ya que son poxdpov te Osdv mdtep 13
xai avépdv [padres de los bienaventurados y de los hombres (13.1, 14.11, 37.6)]. Frente
a esta pluralidad, no se puede establecer que la Noche quede instituida como el
elemento que dio inicio al resto, pero si que se encuentra entre las divinidades
primigenias. En este sentido, se la llama pfjtep oveipov [madre de los ensuefios (3.5)]
que son dyyele peAddvtov, Bvnroig ypnoumde péyiote [mensajero de lo que vendrd,
maximo cantor de oraculos para los mortales (86.2)]. Este papel de vaticinadora es
caracteristico de esta diosa en las teogonias orficas, sin duda por su caracter primigenio
que le permite saberlo todo (Bernabé, 1997: 315). La etimologia propuesta para uno de
los nombres de Protogono, Fanes, permite pensar en un contexto nocturno para su
nacimiento: Aaumpov dyov @dog dyvov, de' od oe dévnto KiKAfoko [trayendo una
pura luz brillante por lo cual te llamo Fanes (6.8)]. De este modo, se esta dando por
supuesta la preexistencia de la Noche.

El himno 6, dedicado a Protogono, permite establecer una conexion directa con lo
relatado en las Rapsodias. EI nombre de este personaje es un adjetivo sustantivado cuyo
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sentido es transparente: el “primer nacido”. Al mismo tiempo, mantiene la
caracterizacion propuesta por las Rapsodias, ya que es nacido de un huevo,® es alado®®
y tiene una naturaleza monstruosa.** En la tradicién 6rfica, este designa al primer
nacido de todos los dioses (OF 73 = Lactant. Divin. Instit. I, 5, 4):

Orpheus ... deum verum et magnum mp®TOYOovo¢ nominat, quod ante

ipsum nihil sit genitum, sed ab ipso sint cuncta generata.

Orfeo llama Protogono al dios verdadero y grande, porque antes de él

nada fue creado, sino que todo fue creado por él.

Es mencionado por primera vez en el siglo V a. C., en un fragmento de Hipsipila de
Euripides (OF 2) y poco después en el 1V, en el papiro de Derveni (Col XI1I/XVI). En el
himno (6), se lo nombra de diferentes maneras: Fanes, Ericepaio y Antauges (vv. 8-9),
los cuales también aparecen en los fragmentos publicados por Kern (1922) para referirse
al primer nacido (OF 54, 64, 73, 86 y 167). El principal poema o6rfico citado por los
neoplatonicos habla de un huevo primordial, origen de todo; en su himno, es citado
como un dios nacido de un huevo y alado que al mismo tiempo tiene voz de toro (6. 2-
3). En consecuencia, todas las imagenes de Protogono presentadas en su himno
coinciden con las de las teogonias orficas.

En cuanto a Zeus, se lo presenta en muchos aspectos coincidente con la tradicion
helénica usual, ya que se lo especifica como esposo de Hera, se subraya la presencia de
sus amantes tradicionales, sus hijos, su lugar de soberano y los aspectos meteoroldgicos
como ambito de poder. De una manera general, las tradiciones orficas no rechazan
sistematicamente las tradiciones comunes, sino que las reinterpretan y las integran en un
sistema original al lado de mitos propios (Edmonds, 2008: 95). Asimismo, la coleccién
desarrolla un aspecto extrafio para Homero y Hesiodo: el rol demiurgico de Zeus (15.3-
5):

® PBaciied, S0 oV KEQAATV £pavn T6de Osia,
yoio Oea untnp opéwv 0' Hymyéec 6xOot

Kol ToVTog Kal whvl', 0Tdc' 0VPavOg £viog ETate:

%2 HO 6.2: droyevii [nacido de un huevo].

% Ho6.7; navn dwvnbeic Trepywv Puraic katd kocpov [arremolinado por todas partes con los impulsos
de las alas alrededor del cosmos].

% HO 6.1: d1pvii [doble naturaleza] y v. 2 tavpoBoav [bramido de toro].
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Oh rey, de tu cabeza aparecieron estas cosas divinas,
la diosa madre tierra y las alturas escarpadas de los montes

y el mar y todas las cosas cuantas el cielo ordena en su interior.

Comparese con la cita mas larga de Orfeo en el papiro, cuando en la columna XVI habla

sobre la nueva re-creacion que hace Zeus tras engullir el falo de Urano (vv. 3-6):

TPOTOYOVOL PacAémg aidoiov, Tod &' dpa TavTES
afdvatol Tpocépup pdkapeg Beoi NOE BEatvar
Kol TOTOOL Kal Kpijvol Exnpatol GAAa T TavTa,

o

8060 TOT' Ty YeYadT', antog 8' &pa podvog Eyevro.

Del falo del rey primer nacido, y del que todos

los inmortales se gestaron: dioses y diosas bienaventurados,

rios, fuentes amables y todo lo demés

cuanto entonces habia llegado a ser, asi que él lleg6 a ser el Unico.

El rol demiurgico de Zeus propio de la teogonia de Orfeo en el Papiro de Derveni, que
también encuentra versos similares en las Rapsodias,®® resuena en los HO. Del mismo
modo, la idea de Zeus como dios principal y mas poderoso se evoca en la coleccion al
[lamarlo oxnmtodye (15.6 portador del cetro), si bien no es el Unico, ya que también se
utiliza para Dioniso (52.7), Pluton (18.2) y para la Madre de los Dioses (27.4). La
atribucion del cetro a Dioniso es esperable puesto que seria el sucesor de Zeus, pero no
es tan claro el uso de este epiteto con la Madre de los Dioses. En cuanto a Plutén, que
también es calificado de esta manera, lo es inmediatamente después de haber sido
llamado Zeus Subterréneo, por lo cual, porta el cetro en tanto estd funcionando la
identificacion previa entre los dioses.

Por dltimo, el relato sobre Dioniso también es identificable. A lo largo de la
coleccion se evoca claramente la complejidad de su origen. Por un lado, se lo Ilama
dwbtwp [de dos madres (29.8, 30.6-7, 44.3)] en tanto que es hijo de Perséfone y de
Semele. Asimismo se dice que nacid tres veces (tpiyovov 30.2), pues tras ser fulminada

la joven cadmea, fue cocido al muslo de Zeus hasta completar su gestacion (48.2-4):

0¢ Baixyov Advucov, £pifpopov, sipapidmy,

NP EyKaTEPOYAGC,

% OF K 167
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gue a Baco Dioniso de sonoro alarido, Eirafiote/ cabrillo:

cosiste al miembro
Y (52.3):

UNpoTPEPNS, MKVITO, T TUPIOAE Kol TEAETAPYQL,

nutrido en el muslo, licnito, que te mueves entre el fuego, fundador de los misterios,

Para luego ser entregado al cuidado de la diosa Hipta, una de las nodrizas del dios (48.3-
4):

Om¢ TeETEAEGEVOG EAOML

Tudlov éc ydOeov mopa “Intav kaAlmdpniov.

para que llegara cumplido
al muy sagrado monte Tmolo junto a Hipta de hermosas mejillas.

Los nacimientos de Dioniso son claramente evocados a lo largo de la coleccion
coincidiendo con lo narrado en las Rapsodias, donde Dioniso nace de la unién entre
Perséfone y su padre, Zeus, quien se ocultaba bajo la apariencia de una serpiente. El
fruto de esta union fue confiado a la guardia de los Curetes, pero los Titanes, inspirados
por Hera, lo raptan y descuartizan. Sélo su corazén se salva, el cual es recogido por
Atenea y entregado a Zeus para que le dé una nueva vida al dios masacrado (OF 208-
214, 220). Sin embargo, en los HO, no parece haber rastros del asesinato por parte de
los titanes ni del origen de la raza de los hombres. A lo largo de los fragmentos sobre el
orfismo que presenta Kern, no se menciona el nombre de Semele. Sin embargo, la
coleccidn le dedica un himno y destaca su caracter materno (44.3) desarrollado en otras
fuentes. Tanto en la Teogonia como en las Bacantes, se dice que Dioniso naci6 de la
unién de Zeus y Semele (Hes., Th. 940-942; Eur., Ba. 80, 188, 536); por incitacion de
Hera, Semele resulta fulminada por el rayo, pero Zeus salva al hijo que ella portaba y lo
cose a su muslo hasta que se cumpliese su gestacion. Después de su nacimiento, él es
confiado a diferentes nodrizas, pasando de una a otra para escapar de su celosa
madrastra. En Las Bacantes, se narra parte de su origen y como el dios vuelve exiliado
desde el extranjero a Grecia e instaura su culto tras ensefiarselo primero a las Ménades y

castigar al pueblo de Tebas que se negaba a rendirle culto.
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Rudhardt (2002) se interroga cudl fue el orden de los nacimientos y resuelve que
Perséfone fue la primera madre del dios, puesto que en el mito 6rfico tradicional, es el
hijo de esta diosa quien es asesinado por los Titanes. De este modo, se explica por qué
Semele recibe un culto periddico por parte de los mortales, que seria una recompensa
por parte de Perséfone (44.6-11). Ademas, se contribuye a la credibilidad de la
supervivencia del corazon del nifio si éste es divino por madre y padre. Por otro lado, se
podria pensar que justamente es lo que se celebra en un culto mistérico, el verdadero
nacimiento de Dioniso del que s6lo estan al tanto los iniciados que han tenido acceso a
ese conocimiento esotérico. Este linaje de Dioniso también justifica su predominancia
en los cultos mistéricos, pues es un dios igualmente vinculado al Olimpo y al Hades por
padre y madre. En esta conjuncion de mitos, los HO presentan la particularidad de
coincidir a la vez con ambas tramas mitoldgicas, y no sélo en cuanto a su nacimiento,
sino que la coleccion también evoca, por ejemplo, el temblor de los palacios de Penteo
(52.9) narrado en Bacantes de Euripides (vv. 585ss). Segun las Rapsodias, Dioniso es el

sucesor y ultimo rey de los dioses, pero esto no se observa con claridad en la coleccion.

3.5. Conclusiones

Las conclusiones de este capitulo se centran en la apariencia engafiosa de lo HO.
La coleccidn parece carente de sentido narrativo, parece arbitraria, ilogica, incompleta o
simplemente demasiado comun, una simple antologia. Sin embargo, a lo largo de este
capitulo se ha intentado demostrar lo contrario. Comenzando desde los niveles mas
sutiles hasta la ordenacion misma de la coleccion, los HO presentan combinaciones
funcionales al todo que conforman y cuya completa apreciacion depende de un
conocimiento externo al corpus. En esta composicion los niveles gramaticales
interactan de una manera explicita e intencional, y va a depender del lector u oyente
que ponga o no en relacion los elementos que se sefialan entre si.

Asi, por ejemplo, si se repite un fonema en un mismo himno, esas palabras estan
unidas por la iteracién sonora. Al oyente le resonara la palabra anterior y podréa entablar
una red de sentido que no estd desarrollada sintacticamente. Esto funciona entre
distintos himnos, cuya mayor resonancia se da a partir de la iteracion de epitetos. Del
mismo modo, cuando los morfemas de una palabra compuesta son repetidos en un

contexto distinto pero inmediato, suelen ser indicadores de que se estd desarrollando
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una etimologia de forma velada como se demostrara en el capitulo siguiente. En otras
palabras, la sintaxis subyacente a la parataxis que postulé Rudhardt (1991) es indicada a
partir de diferentes interacciones fonéticas y morfologicas.

Esta manera de componer de los HO implica que es un texto que intrinsecamente
plantea distintos niveles de comprension. Es decir, el entendimiento de los relatos
condensados y las etimologias veladas estan necesariamente a merced de la capacidad
de resolver enigmas del oyente o lector. Es que, justamente, Orfeo no queria decir cosas
incomprensibles sino verdades en forma de enigma.®® Este aspecto se ira desarrollando
en los capitulos siguientes.

La capacidad de comprension de los HO por parte de sus oyentes, lectores e
intérpretes presupone los conocimientos de las teogonias y de las préacticas rituales
atribuidas a Orfeo. Como lectores modernos, este punto es fundamental, puesto que hay
epitetos que no podemos terminar de comprender si s6lo recurrimos al acervo
mitolégico relacionado con Homero, a Hesiodo y los autores tragicos. Hay otros
epitetos e incluso divinidades que encuentran su eco en la epigrafia religiosa mas que en
la tradicion literaria. Este hecho es fundamental, puesto que la coleccion no usa mitos
radicalmente diferentes a los tradicionales, sino que conviven varias tradiciones a la vez.
El hincapié en la tradicion orfica reside en la atribucién de autoria a Orfeo y en que los
dioses fundamentales de las teogonias érficas encuentran un lugar especial en la
coleccién (Fanes, Dioniso y el aspecto demilrgico de Zeus) y, justamente, la sucesién
de los himnos se corresponde a dicha preeminencia.

En cuanto a la relacion de los HO con las diferentes teogonias, como es esperable
por su datacion tardia, esta presente Protogono-Fanes, nacido de un huevo césmico y de
naturaleza hibrida. Sin embargo, en la coleccion es la Noche la que aparece en primer
lugar a la vez que el Tiempo carece de su propio himno y no aparece en tanto divinidad.
A pesar de esto, se ha sefialado una identificacion entre Cronos y Chronos, y la
identificacion de Helios, Selene y Heracles como padre o madre del tiempo. Asimismo,
la locacion de la Noche en la coleccion puede estar influida por un parametro distinto al
del relato cosmogonico, dependiendo de su correspondencia con la celebracion efectiva

del ritual. Es dificil determinar a que relato responden mas los HO, ya que ellos mismos

% pD col. VII. 5-7.
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son el resultado de una combinacién de distintas tradiciones y elementos, que incluye a
los papiros méagicos.

La dependencia intertextual de la que se habla en relacion con esta coleccidon no
debe confundirse con la naturaleza propia de la literatura y del lenguaje en si mismo.
Nadie es un Adan en la lengua y la intertextualidad es intrinseca a todo enunciado.
Ahora bien, hay diferentes grados de dependencia de esta intertextualidad. Lo mas
habitual en un texto literario es que a mayor conocimiento de una o mas tradiciones,
mayor es la amplitud y profundidad con la que se puede abordar el mismo. Pero existen
enunciados cuya relacién con su contexto es tan estrecha que parecen incompletos sin
él. En el caso particular de los HO, poco sabemos de su contexto de performance, por lo
que es necesario recurrir a la informacion cifrada en los aspectos formales del texto y

asi evaluar qué nos puede decir de la comunidad lingiistica implicada en este corpus.
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Orpheum poetam docet Aristoteles numguam fuisse

Cicerdn, De natura deorum 1.107

La reflexion de la critica especializada sobre el orfismo estd marcada por una
practica de la conjetura particularmente extendida como consecuencia del caracter
fragmentario de los testimonios y la condicidn de tradicion indirecta de la mayoria de la
evidencia; a esto se le suma la distancia temporal y espacial entre si de los diferentes
testimonios en general, de los hallazgos arqueoldgicos y las publicaciones de los
mismos. Por lo tanto, no es de extrafiar que los cambios en los intentos de
conceptualizar al fendbmeno hayan sido profundos y abruptos. En pocas palabras,
durante el siglo XIX y los primeros afios del siglo XX, existié una tendencia desmedida
a ver orfismo o influjos orficos detrds de un conjunto variadisimo y heterogéneo de
fenémenos religiosos.®” Cerca de la década del 30, la postura planteada por U. von
Wilamowitz cobra fuerza y aparece lo que Bernabé (1995:23) ha denominado una
reaccion hipercritica que tendia a negar la importancia e incluso la existencia del
movimiento orfico, especialmente en época arcaica y clasica.

No obstante, en el siglo XX, la arqueologia y la suerte han puesto en circulacién
algunos documentos de extraordinaria significacién que obligaron a los especialistas a
reconsiderar sus posturas. Estos testimonios fueron las nuevas laminas de oro, la
aparicion de las tabletas de Olbia y el papiro de Derveni, el mas antiguo encontrado
hasta ahora en territorio griego (los afios de los hallazgos son 1851 para las tabletas de
Olbia — publicadas en 1978 —, 1987 para las laminas de Pelinna y 1962 para el papiro de
Derveni). Asimismo, a mediados del siglo pasado, también circularon posturas menos
extremistas aunque divergentes entre si, como fueron las propuestas de Linforth (1941)
y Guthrie (1952 [1935]), y que hoy en dia sientan las bases de las teorias de mayor
alcance en lengua anglosajona e hispana, siendo estas las encabezadas por Edmonds

Radcliffe I11 y Alberto Bernabé respectivamente.

%7 Como obras significativas de esta tendencia pueden citarse a Prolegomena to the study of Greek
Religion de J. Harrison (1903), Culthes, mythes et religions de S. Reinach (1908) y Nekyia de A.
Dieterich (1893).


https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Orpheum&la=la&can=orpheum0&prior=imagines
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=poetam&la=la&can=poetam0&prior=Orpheum
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=docet&la=la&can=docet0&prior=poetam
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Aristoteles&la=la&can=aristoteles0&prior=docet
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=numquam&la=la&can=numquam0&prior=Aristoteles
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fuisse&la=la&can=fuisse0&prior=numquam

Capitulo 4: Orfeo y la conceptualizacion del orfismo

En el presente trabajo se entiende que no existe un concepto univoco de orfismo,
pues es una categoria que no ha sido mencionada ni explicada como tal en la
Antiguedad; sin embargo, la figura de Orfeo como autoridad religiosa y poética existié
sin lugar a dudas, ya que existen multiples testimonios que dan cuenta de dicha entidad,
entre los cuales, por supuesto, se encuentran los HO. Por estos motivos, en este capitulo,
no se busca una definicion que le atribuya al orfismo doctrinas claras conformes a una
institucion religiosa univoca, ya que este tipo de conceptualizacion resulta imposible,
considerando, en consecuencia, que los intentos de definicion que se han realizado hasta
el momento hablan mas de la época en la que se originaron que del fendmeno que
efectivamente existié en la Antigliedad. Por ende, primero se hace una revision de la
figura de Orfeo haciendo especial referencia a ella, ya que es el comin denominador de
la evidencia; luego se recorre brevemente la historia de la conceptualizacion del orfismo
para, finalmente, mediante el andlisis particular de los HO, contribuir a la redefinicion
del fendmeno propuesta por Edmonds (2013) quien cambia la perspectiva metodoldgica
y busca identificar los criterios que los antiguos usarian para denominar determinada

practica, texto o sujeto como orfico.

4.1. Orfeo

Uno de los mayores impedimentos en la delimitacion del fendmeno del orfismo es
que Orfeo en si mismo es solo un personaje mitico. En consecuencia, sobre cualquier
poema o ritual atribuido a él, se puede asegurar con certeza que no fue el autor, sino que
algin otro, con una identidad histérica de algun determinado periodo histérico, tomo
prestado el nombre de Orfeo. Asi, como explicita Edmonds (2013: 4), no existe ningun
Orfeo a quien recurrir sino solo su nombre. El interrogante que se desprende
naturalmente es por qué se elige el nombre de este poeta y no el de otro; si bien resulta
irremediablemente imposible dar una respuesta absoluta a este interrogante, es posible
revisar dicha figura mitica.

En el antiguo mundo greco-romano se le atribuia al mitico Orfeo gran cantidad de
poemas en hexametros dactilicos y de lenguaje poético cercano al homérico, ademas de
atribuirsele la fundacion de un gran nimero de rituales. La tradicion lo presenta con un

origen semi divino, ya que es hijo de un rey de Tracia y de una musa que en general
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suele ser Caliope.?® Se destaca por su habilidad poética inigualable, con la que puede
cantar tan dulcemente que apacigua a las bestias salvajes, a la vez que las plantas y
arboles se rinden ante él. Formé parte de la expedicion de los Argonautas, en la que
sobresale por haber calmado a la tripulacion durante una fuerte disputa (AR Arg. I.
495), y por haber persuadido a sus comparieros de que se inicien en los misterios de
Samotracia (AR Arg. I. 915), ya siendo €l un iniciado. Un rasgo fundamental que se
desprende de su participacion en la expedicién es que es anterior a Homero, dado que
esta aventura sucede varias generaciones antes que la guerra de Troya Y, asi, en efecto,

e

aparece en la enumeracion de poetas realizada por Proclo en la Crestomatia® (19-23):

‘EALGvikog 0¢ kol Aapdotng kol Depexdong gic Oppéa O yEvog avayovoty
avtod. Maiovo yap oot tov Ounpov matépo koi Alov tov ‘Hoiddov
vevéaBar AmélAdog 100 Melovomov tod Emppadeog 100 Xapienuov tod

Ddrrotépmeog tod Iopovidem 100 EdkAéog tod Ampiwvog tod Opeéoc.

Helanico, Damascio y Ferecides guian su linaje hacia Orfeo. Pues dicen
que Maion, , Dion y el padre de Homero y el de Hesiédo nacieron de
Apellis y de Malanopos, de Epifrades, de Carifemo, de Filoterpo, de

Idmonides, de Eucles, de Dorién y de Orfeo.

Aunque el personaje de Orfeo es anterior a Homero, los textos que llevan su nombre son
posteriores. Redfield (1991: 106) ha sefialado que conectar el nombre de Orfeo a una
narracion o ritual es hacer una especie de bypass, es decir, un puente entre la tradicion y
una nueva revelacion. De este modo, se reclama la autoridad de un individuo
especialmente privilegiado.” Esta autoridad era la que incentivaba a muchos poetas a

hacer circular sus escritos bajo el nombre de Orfeo cuya evidencia mas temprana

%8 Bernabé (2004: 864-1095) ha compilado todos los testimonios referidos a la vida de Orfeo en su
segundo volumen de Poetae Epici Graeci.

%9 Esta obra es conocida gracias al resumen que realizé Focio para su Biblioteca. La obra esta resumida en
el codice 239.

" Tal como explica Edmonds (2013: 4) el medio por el cual se reclamaba esta autoridad era el uso de la
escritura, lo que permitia la multiplicacion diversificada de los poemas bajo su nombre. La
caricaturizacion de los humos de textos que encontramos en la Republica (364b2-365a3) de Platon y en
Hipdlito (vv. 948-957) de Euripides, dan cuenta de la variedad de las posibles impresiones que la
atribucién del nombre de Orfeo habria generado entre la audiencia (sobre este pasaje ver Redfield, 1991:
106). Puesto que el nombre de Orfeo se us6 para textos innovadores o que se desviaban de la tradicién,
esos textos, a su vez, podian asociarse a aquellos que fuesen innovadores o asociados a los desvios de las
normas tal como resulta el caso del personaje Hipolito de la obra homénima de Euripides.
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comienza con el poema citado en el Papiro de Derveni datado aproximadamente en el
siglo V a.C.™ hasta, por ejemplo, las Argonauticas 6rficas del siglo IV d. C.

Ademaés de la Antigliedad patente de Orfeo, conocemos algunos hechos de su vida
en tanto personaje mitico. Tenemos noticias de tres eventos mitoldgicos en los que
participa; cada uno de ellos presenta sus variantes: la ya mencionada participacion en la
expedicion de los Argonautas, la catdbasis en busca de su esposa tras morir
precipitadamente y las condiciones de su muerte.

La participacion de Orfeo en la expedicion de los Argonautas es el suceso mitico
atestiguado mas temprano en la tradicion literaria, aparece en el siglo V a. C., en la
Pitica IV de Pindaro, cuando el poeta enumera a los héroes que acompafiaron a Jason
(vv. 176-7):

€& ATOAM®VOG 0& QOPLLYKTAG GO1dAV TOTHP
guodev, evaivntog ‘Opeeng.
Y por parte de Apolo, vino el bien alabado Orfeo, tocador de la lira

y padre de los cantos.

La referencia a Apolo genera cierta confusion en cuanto a su linaje, ya que en la
mayoria de las fuentes se considera a Orfeo como hijo de Eagro, incluso en otros
pasajes del mismo Pindaro (fr. 128c v. 12), pero en esta ocasion esta en una lista detras
de los hijos de Zeus y de los hijos de Poseiddn, a la vez que tras €l se mencionan a los
hijos de Hermes; asi, el poeta es particularmente ambiguo sobre si se refiere a la
procedencia de Apolo por sus dotes musicales o por su linaje. Orfeo vuelve a aparecer
como integrante de la expedicion en la tragedia fragmentaria de Euripides, Hipsipila,
una de las ultimas obras de este poeta tragico. Su nombre aparece dos veces en los
fragmentos, en un pasaje lirico y en un dialogo entre la reina de Lemnos y su hijo
Euneo.”® Contamos asimismo con las Argonduticas de Apolonio de Rodas (1.494,
2.685, 2.928, 4.905, 4. 1409, 4. 1547) del siglo Ill a. C. y el poema épico narrado en
primera persona por el propio Orfeo y de autor anénimo, las Argonauticas orficas,
datadas alrededor del siglo 1V d. C.

El segundo hecho de la vida de Orfeo con el registro mas temprano refiere a la

manera de su muerte. Si bien no hay unanimidad en el motivo ni en la forma, queda

L El Papiro de Derveni est4 datado alrededor del siglo IV a. C., pero al poema citado en el mismo se le
atribuye una datacién mas temprana.
72 para la reconstruccion de la obra cf. G. Italie, 1923.
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claro que el suceso fue de caracter violento. La descripcion mas antigua habria estado
en una de las obras perdidas de Esquilo, las Basarides, atestiguada por Erastotenes en su
obra Catasterismos (24). De lo poco que se puede recuperar, se sabe que Orfeo muere
despedazado por las Ménades, probablemente en Tracia, y como resultado de la
hostilidad de Dioniso. La muerte de Orfeo también se menciona en dos pasajes de
Platon. En el Banquete (179 D), Fedro, hablando sobre el amor y como este podria
lograr que alguien diese la vida por otra persona, da como ejemplo a Alcestis y contrasta
su amor con la cobardia de Orfeo, quien no quiso morir por su esposa, sino que optd por
descender al Hades, vivo, para intentar recuperarla, y, en consecuencia, fue castigado
por los dioses a raiz de su falta de coraje:

Opopéa 6¢ Tov Oldypov dtedf] anémepyay €€ Adov, acua dei&avieg Thg

yovarkog ' fiv fkev, oty 88 o0 S6vteg, 6t podBoxilecOar £50kel, Gre

@V KBopmodS, Kol o0 TOAUdV E£veka T0D EpmTog AmoBviokew Gomep

AMknoTig, Al SwopnyavicBol (v giciévar gig Awov. Torydp tot S

Tadta Ok avt® €mébecav, Kol émoincav tov Bdvatov adtod Vo

yovauk®v yevésBo (...)

En cambio expulsaron del Hades a Orfeo, hijo de Eagro, incumplido, tras
mostrarle la imagen de su esposa, por la cual habia descendido, pero sin
entregarsela, ya que les parecia falto de coraje, siendo tocador de la citara
como era, y no atreviéndose a morir por su amor como Alcestis, sino que
se las ingenid para descender al Hades estando vivo. Por estos motivos, le

impusieron justicia y produjeron que su muerte sea a manos de mujeres

(..)

En el pasaje citado no se explicita el motivo ni quiénes fueron las mujeres que lo
asesinaron, lo cual indicaria que este evento mitologico habria sido lo suficientemente
conocido. En los dltimos paragrafos de la Republica (X 620a), cuando se narra el mito

de Er, una de las almas que aparece es la de Orfeo:

i0glv pev yap yoynyv £on v mote Opeémg yevouévny kdkvov [iov
alpovpévny, Hicel Tod yuvorkeiov yévoug 01 Tov ' Ekeivov Odvatov ook

£0éhovoay &v yovaiki yevvnOeioav yevésOar

y cuenta que vio al alma que fuera de Orfeo eligiendo la vida de un cisne
por el odio al linaje de la mujer, a raiz de su muerte por aquellas, no

consintiendo ser gestado en una mujer.
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Aqui también solo se menciona la muerte de Orfeo a manos de un grupo de mujeres,
pero sin dar detalle alguno. Isdcrates, en el elogio de Busiris (xi. 38-39.7) datado a
comienzos del siglo IV a.C., menciona a Orfeo entre los poetas que le han atribuido
atrocidades a los dioses, y que como consecuencia fue despedazado por las mujeres a

modo de castigo:

AMO yap oLOEV oot Thg aAnbeiog €uéincev, GAAL TAig TOV TOUTOV
Pracenuioig Exnorovdnoag, ot devoTepH PEV TETONKOTAG Kol TEmovOOTaG
amopaivoucty Tovg €K TV ABavatov yeyovoTag 1 ToLg €K TV AvBphrmv
TAV AVOCIOTAT®VY, TOOLTOVG 08 AOYOLC TEepl avT®V T®V Oed®dv eipfkacty
ofovg 00delg Gv Tepl TV EYOPAOV lmelv TOAUNGEIEY" OV YApP HOVOV KAOTOG
Kal potyeiog kol wap' avlpamolc Onrteiag avtolc mveidicoy, ALY Kol Taidmv
Bpdoelc kKol TOTEP®V EKTONAC KOoi UNTEPOV OECUOVG Kol TOAAAG GAAOGC
dvoptac kot odtdv &hoyomoinoav. Yrugp @v v pév déiov Siknv ovk
£0000v* 00 PNV ATWOpNTOl Y€ S1EPUYOV, AL Ol PEV aTAV GATiTOL Kol TV
kaf' Nuépav Evoeeic Katéotnoay, ol 8' EtvpAddncay, GALog 8¢ eebywv TNV
moTpido Kol TOlG OIKENTATOG MOAEUDV Gmavta TOV YpOVOV OIETEAECEY,
Opeedg &' 6 paiota todTeV TV AOYmv aydpevog dtuomacbelg tov Plov

£TEAEVTNGEV.

Pero nada de la verdad te [Policrates] preocupd, sino que seguiste las
maledicencias de los poetas que muestran a los descendientes de los
inmortales haciendo y sufriendo cosas peores que los hombres mas impios, y
que han dicho de los mismos dioses palabras que nadie se atreveria a decir
de los enemigos; pues no solo les echaron en cara robos, adulterios y ser
mercenarios de los hombres, sino que también inventaron contra ellos los
banquetes devoradores de sus hijos, castraban a sus padres, encadenaban a
sus madres y muchas otras maldades. Y no pagaron el justo castigo por
estas cosas; pero no escaparon impunes: unos viven desterrados y quedaron
privados del sustento cotidiano, otros quedaron ciegos, hubo quien pasé
toda su vida huyendo de su patria y luchando con sus parientes, y Orfeo, el

que mas se dedico a este tipo de poemas, acabd su vida despedazado.

En este pasaje, como en los fragmentos indirectos de Esquilo, se especifica el
desmembramiento de Orfeo [dwwomdw], pero no se detalla las condiciones del suceso.

Existe también un epigrama hallado en una declamacion retérica atribuida a
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Alcidamante que narra una version diferente, ya que Orfeo muere fulminado por el rayo
de Zeus (fr. 16, 24, 1-7):"

yphppota peV on TpdTog Oppedc €6 veyke, Tapd Movc®dv nabav, og Kol
émi T® pvnuatt avtod dnrol ta émypaupata Movodwv mpdémolov Tid'
Opoéa Opiikes EOnrav, Ov KTdvev DYIUESOV ZEDG TOV YOAOEVTL KEPAVVED
Oidypov @ilov vidv, 6g Hpoxhii] ££edidasev, €0pmv AvOpOTOLS YPapLaTO

Kai copiny.

Orfeo produjo la escritura primero, aprendiendo de las Musas, para que
hiciese visible sobre el monumento las inscripciones: aqui los Tracios
pusieron a Orfeo, ministro de las Musas, al que mat6 Zeus, el que gobierna
en lo alto con el rayo ardiente, al hijo querido de Eagro, el que ensefi6 a

Heracles, descubriendo la escritura y sabiduria para los hombres.

Este pasaje también presenta otra originalidad al decir que fue maestro de Heracles y el
inventor de la escritura para los hombres. Pausanias (9.30.5.1-9.30.6.6), en el siglo 11 d.

C, retoma esta version de la muerte de Orfeo como una posibilidad entre otras:

TOG 08 YLVOIKAG Qoct TOV Opakdv EmPovievely pev avtd Odavatov, Ot
op®dVv To0G Avopag dkolovbelv Emeioev aOT® TAAVOUEV®, (OP® O TMV
avop@dv 00 ToAUAV: MG O évepoproavto oivov, Eepyaloviol TO TOAUMUA,
Kol TOIG AvEpActY Gmd ToVTOL KATESTH HEBVGKOUEVOVG £G TOC A0S XMPETV.
eiol 0¢ of oot kepawvoBEvtt Ko Tod Beod cvpPiivar v TeErevTV Op@el
kepovvodijvar 88 avtov TV Adymv Eveka Qv &8idackev v Toig pvotmpiolc
o0 mpoéTEPOV GKNKOOTOG AvOpdmove. dAAolg O& eipnuévov £€0Tiv @C
npoamofavovong ol Thg yuovalkog €mi O Aopvov Ol avtnv 10 &v Ti|
Oeompotidt deiketor elvar yap méiar vekvopovteiov odtddr vopilovta 8¢ oi
g€necBon th)g Evpudikng v yoynv kol auoptoévia ¢ ETEcTpapn, aToyEPQ

avTOV VIO AOTNG ovTod YevéaOat.

Dicen que las mujeres de los Tracios se conjuraron para darle muerte, ya
que persuadi6 a sus maridos a seguirlo en sus peregrinajes, pero sin
atreverse por temor a los hombres. Una vez que se llenaron de vino,
llevaron a cabo la impia accion. Y después de esto se impuso a los hombres
que vayan a las batallas repletos de vino. Existen otros que dicen que para

Orfeo el fin result6 por causa de un dios, habiendo sido herido por un rayo;

"® La datacion del epigrama es dudosa, si bien la pieza de Alcidamante serfa post clasica, es posible que el
texto citado sea anterior (Linforth, 1941: 15).
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este mismo que fue muerto por un rayo por causa de los relatos que
ensefiaba a los hombres en los misterios, cosas no oidas hasta entonces.
Pero otros declaran que después de la muerte de su esposa fue por ella al
Aorno, en Tesprotide, donde habia antiguamente un oréaculo de los muertos.
Creyendo que el alma de Euridice lo seguia, y luego perdiéndola cuando se

dio vuelta, el mismo produjo su muerte por su propia mano por la pena.

Como se ha observado en los diferentes pasajes citados hasta el momento, el mito de la
muerte de Orfeo presenta por naturaleza cierta inestabilidad y variantes desde los
testimonios mas antiguos. Sin embargo, la violencia y la aversion a las mujeres son
topicos que se repiten en casi todas las fuentes. Probablemente la variante mas conocida
del mito sea la desarrollada por Ovidio en la Metamorfosis XI. 1-66, en la que Orfeo,
profundamente abatido por la segunda pérdida de Euridice, se niega a unirse a una
nueva mujer aun cuando el deseo por él se habia despertado entre otras mujeres;
ademas, habia convencido a los hombres de los pueblos tracios que trasladaran el acto
de amor a los jovenes varones despreciando al sexo femenino (X. 83-5); en
consecuencia, las mujeres, despechadas, lo asesinaron violentamente tras acallar el
canto de Orfeo con griterio baquico que por su hermosura impedia que las piedras y las
armas lo lastimasen. El relato de Ovidio se detiene y hace especial referencia a los
dones excepcionales del canto de Orfeo, no s6lo en el momento del ataque, sino también
en el lamento generalizado que ocasiond su muerte en la naturaleza.

El tercer relato mitico referido a Orfeo consiste en su descenso al Hades en busca
de su esposa cuyo nombre presenta las variaciones de Agriope o Euridice, segln la
fuente que se utilice. En el pasaje citado anteriormente del Banquete de Platdn, se alude
al descenso al Hades para nada exitoso de Orfeo. Pero existe un testimonio ain mas
temprano, en la tragedia de Euripides, Alcestis, producida en el 438 a. C., en el que
Admeto dice (357-362):

€l 0' Opeémg pot YAdooo Koi uéAOG mapiiv,
®oT' ) KOpNV AfunTpoc 1 Keivng mocty
vuvolst kninoovta o' €€ Adov AaPely,
katfABov &v, kai u' 000’ 6 [Thovtmvoc Khwv
010’ 007 KOTNL YuyomouUTOg GV XApmv

£oy' v, mpiv €C MG ooV KoTaoTioo Piov.

Y si tuviese la lengua y el canto de Orfeo
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de modo de sacarte del Hades encantando con himnos
a la Hija de Deméter y al esposo de aquella,

hubiese descendido y ni el perro de Plutén

ni Caronte sobre el remo, conductor de almas,

me hubiesen retenido antes de que lleve de vuelta tu vida hacia la luz.

Esta simple alusion a la catabasis de Orfeo permite suponer que se trataba de un mito
bien conocido para la audiencia de Euripides, pues solo lo evoca al mencionar sus dotes
musicales especiales que le permitieron alcanzar lo que para otros resultaria imposible.
Notese también que Admeto especifica que Orfeo es un celebrador de himnos y que
mediante ellos es que logré el beneplécito de los dioses infernales. Justamente por esta
cualidad Pausanias lo considera superior a sus predecesores (1X.30.4.1-5.1):

Opoeet 6¢ 10 Opaxi memointal pev Topeot®d@oa adt® Tehetn, memointon 6&
nepl avTOV AlBov € Kol Yokkod Onpia dkovovta FSoVTOG. TOAAN HEV o1 Kol
8o moTtebovsty ovk dvra “EAAnveg kai o1 koi Opeéa Karlomng te sivar
Movong kol ov tijg IMépov «oi ol ta Onpia iévar mpog 10 pEAOG
yoyoyoyobuevo, EADelv 8¢ kol ¢ Tov Adnv (BvTo avtov mapd IOV KOTo
Bedv TV yuvaika aitodvia. 6 8¢ Opeedg Enol dokelv vmepefdieto Endv
KOGH® TOVG PO avTod Kai &mi péyo MAOev ioy0OG olo MIGTEVOUEVOS
evpnréval teretag Oedv Kol Epyov dvocinv Kabapuovg vocmv te iduata

Kol TPOTaC Unvipdtov Oeiov.

Teleté estd con Orfeo de Tracia representada al lado del mismo, y en torno
de este mismo hay animales esculpidos en piedras y bronce que escuchan
mientras canta. Y los griegos creen muchas otras cosas que no son, esta la
de que Orfeo era el hijo de la Musa Caliope, no de la hija de Piero, y los
animales eran atraidos hechizados hacia su mdsica, y que bajé vivo al
Hades, donde pidi6 su mujer a los dioses infernales. En mi opinién era
alguien que supero6 a los que lo precedieron en la composicion de versos, y
alcanzé una posicion de gran poder porque se le atribuia que habia
descubierto los ritos de los dioses y las purificaciones de las acciones
profanas y los remedios de las plagas, y los virajes de los arranques de ira

de los dioses.

Las versiones mas conocidas y completas del mito las encontramos en autores latinos de
nuestra era. En la Gedrgica IV, Virgilio desarrolla el mito de Orfeo en el oraculo que

Proteo le da a Aristeo; alli se relata la muerte de Euridice y el descenso al Hades de
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Orfeo, la segunda pérdida de su esposa y el lamento desconsolado del mejor de los
masicos quien tras su catdbasis desdefié un nuevo himeneo, por lo cual, las mujeres de
los Cicones, ofendidas por el rechazo de aquel, mientras celebraban un culto baquico, lo
despedazaron. Y, cuenta Proteo que la cabeza de Orfeo seguia cantando por el rio,
“Euridice, Euridice”. Asimismo, Ovidio en Metamorfosis X narra en detalle el descenso
de Orfeo, su interaccion con los dioses del inframundo y como todos sus habitantes se
detuvieron para escuchar el lamento sonoro del poeta, al que nadie pudo resistirsele.
Estos tres eventos (la expedicion de los Argonautas, la catabasis y la muerte
violenta) son los unicos relatos mitologicos atestiguados de los que Orfeo forma parte.
Sin embargo, conservamos multiples alusiones sobre el poder del canto de este poeta en
diversas fuentes que refuerzan la naturaleza extraordinaria de sus dotes excepcionales.

Por solo mencionar algunos de ellos:

1) Simonides, fr. 27 Diehl (OF 47)

0D Kol Amepéciot

TOTOVT OpviBeg VTEP KEQUAAGS,
ava &' iyBveg opbot

KvavEov '€ Hatog G-

AOVTO KaAGL GOV AOOAL.

Por quien también las ilimitadas
aves revoloteaban sobre su cabeza
y los peces erguidos

saltaban desde el negro manantial

con su bello canto.

2) Esquilo, Agamen6n 1629-31(OF 48)

‘Opoel 6¢ YAdooav TV évavtiov EYELG.

0 v yap fye mévta mov eooyyfig xopd,

oL &' éEopivag vnmiolg VAGypaowy

a&n’ kpotnOeic &' UePOTEPOS POVT.

Y tienes la lengua contraria a Orfeo.

Pues este conducia a todas las cosas con la alegria de su voz;
en cambio tu habiendo exasperado con ladridos necios

serds arrastrado, y una vez sometido al poder, te mostrards mas benévolo.
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3) Euripides, Bacantes 560-564 (OF 49)

Téyo &' &v Taig moAvdEVOpotaty OADUTOL

Borapaig, EvBa mot' ‘Opeedg Kibapilwov

GUVAYEV OEVOPEN LOVOAIS,

ovvayev Ofpag dypootac.

Y répidamente en los talamos muy arbolados del Olimpo
alli, entonces, Orfeo tocador de la citara

reunia los arboles con sus canciones,

reunia las bestias salvajes.

Estos pasajes citados dan cuenta de la configuracion temprana de Orfeo como el mejor
de los cantores y los efectos sobrenaturales de su canto. Asi, el poder méagico de su
entonacion tiene efectos no solo entre los hombres, los dioses y semidioses, sino
también entre las plantas, animales y objetos que consideramos inanimados como las
piedras, pero que no eran tales en la Antigiedad. Ademés de esto, Orfeo pertenece al
grupo de héroes civilizadores. Platon lo incluye en la lista de héroes que introdujeron
por primera vez algun oficio, técnica o practica civilizada aunque sin especificar cuél
fue su aporte (Leyes, 677 D = OF 12):

Tovto 611 pev popraxig wopta £tn deddvBavey dpo. Tovg ToTE, Yido 6€ A’
o0 yéyovev 1| dic tocadta &tn, T pev Acddh KoTaQovii yéyovev, To 88
Opoel, ta 6¢ [Maraundet, ta 6¢ mepi povoknv Mapovg kol ‘OAOUT®, Tepl
Mpav 0& Augiovt, ta 6& dAla AAolg TAuTOALY, MG Emog gimeilv 0BG Kol
TPAONV YEYOVOTO.

Porque, en efecto, a los de entonces esto los pasé por alto durante diez mil
veces mil afios y han transcurrido mil o dos veces estos afios desde que han
aparecido. Algunas resultaron evidentes para Dédalo, otras para Orfeo,
otras para Palamedes, las cosas sobre la musica para Marsias y para
Olimpo, sobre la lira para Anfion y muchas otras cosas para otros, las

cosas resultantes de ayer y antes de ayer, por asi decirlo.

Otras fuentes lo presentan como el inventor de la escritura; en el epigrama citado
anteriormente, hallado en una declamacion retérica atribuida a Alcidamante, ademas de
narrar una version diferente de la muerte de Orfeo, se le atribuye ser maestro de
Heracles e inventor de la escritura (fr. 16, 24, 1-7). Hay diversos testimonios en los que
introdujo los misterios o inici6 a los hombres. Ademas, hay otros testimonios sobre la

186



Capitulo 4: Orfeo y la conceptualizacion del orfismo

existencia de précticas ligadas especificamente a Orfeo, Her6doto menciona este neutro

plural tan dificil de traducir, ta 6pewa (2.81.5-8):

‘Oporoyéovot 8¢ todta toiol Opekoiot kaleopévolot kol Baxyikoiot,
godol 0¢ Atyvmriowst, kol toiot [MuBayopeioior ovde yap tovTOV TMV
opylov petéyovta 6616V €oTi €v gipvéoiot gipoot Bapbijvar. "Eott 8¢ mepl
avT®V ipOG AOYOG AeYOLEVOC.

Estas cosas coinciden con algunos (ritos) llamados érficos y baquicos -
siendo egipcios- y con los pitagdricos. Pues a quienes participan de estos
ritos no es licito ser enterrados en mantos de lana. Existe sobre esto un

llamado relato sagrado.

Asimismo, conservamos como prueba fundamental las tabletas de Olbia y, sobre todo,
el Papiro de Derveni cuyas condiciones de hallazgo delatan su uso en un ritual. Ademés
de mencionar explicitamente a Orfeo, cita un poema teogénico y refiere a himnos
atribuidos a él, més la practica de ciertos rituales especificos.”*

Ademas de la teogonia del Papiro de Derveni, existen otros testimonios de la
existencia de una literatura sagrada atribuida a Orfeo atestiguada desde los siglos V' y IV
a. C., e incluso para ese entonces ya se lo consideraba de gran autoridad. Un poeta
comico del siglo IV, Alexis, enumera diversos libros representativos entre los que se
encuentran los de Orfeo (Athen, iv. 164 B-C = OF 220):

BupAiov éviedbev 6 1 Povretl mpocerbav yop AaPé, Enelt’ dvayvmdoel, TavY
ve OlaoKkom®dV Amd TV Emiypouudtov dtpéuo e kol oxoAf. Opeedg

gveotv, ‘Holodog, tpoypdio, Xowpilog, Ounpog, &ot' ‘Exmiyapuoc,

ypbppota TovTodamd.
Ven y escoge de éstos cualquier libro que quieras. Asi aprenderas bien,
observando mucho entre las inscripciones con cautela y paciencia. Alli

estan Orfeo, Hesiodo, tragedias, Quérilo, Homero, Epicarmo y toda clase

de escritos.

Esta el verso del Hipdlito de Euripides citado con anterioridad en el que Teseo se refiere
a los humos de los muchos escritos de Orfeo (v. 954). En Alcestis de Euripides, también
se menciona indirectamente unas tablillas con inscripciones oérficas: nopov ovdé Tt

eapupoxkov/ Opniocaig &v ocaviow, tag/ Opeeio kKatéypoyev/ yijpug [“no hay ningdn

" Cf. capitulo 4.2.1
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remedio en las tablillas tracias que escribié Orfeo melodioso” (vv. 966-9)]. Epigenes,
al que conocemos por Clemente de Alejandria, estuvo en contacto con las siguientes
cuatro obras de Orfeo: Eig Adov xatdfacty, Tepoc Adyoc, ITénkog y ®vowa (fr. 183,
222 OF K). Ademas, tenemos testimonio de citas directas. Sdcrates en el Cratilo de
Platdn cita dos versos enteros de Orfeo (Cratilo 402 b):

Aéyet 8¢ mov Kol Opeede d11 Qreovdg mpdTog KadAippoog fpée yapoto, 8¢

pa Kaotyvntny opopntopa Tnovv dmotey.

Orfeo dice también en algun lugar que Océano de bellas corrientes fue el

primero en casarse, el que en efecto tomd por esposa a Tethys, su hermana
de igual madre.

Platon también menciona otras referencias de los textos de Orfeo, en el Filebo (66 C) se
explicita: "Extn &' év yeved,” onoiv Opeeve, “katanavcote Kocpov dowfs [“En la
sexta generacion -dice Orfeo- cesad el adorno del canto”]; en Republica (2. 364), se
explicita: BipAwv 6& Spadov mapéyovior Movoaiov kal Opeémg [“Exhiben un tumulto
de libros de Orfeo y Museo™]; en Leyes (8. 829 e.1), se hace mencion de himnos
orficos;” y en 16n (536 b), se los da como uno de los modelos en hexametros para la
poesia posterior.”

Eudemo, discipulo de Aristételes, tuvo conocimiento de un poema atribuido a
Orfeo en el que narraba una cosmogonia donde el principio de todas las cosas era la
Noche.”” Esto lo sabemos por Damascio, filésofo neoplaténico del siglo V-VI d. C.,
quien menciona esta y otras teogonias atribuidas a Orfeo (De Principis 124, i, 319= OF
8 K). Por ultimo, esta el ya mencionado Papiro de Derveni que cita una teogonia
también atribuida a este poeta, brindando una prueba efectiva de que existieron en la
Antigliedad poemas que circularon bajo el nombre de Orfeo y que, ademas, tuvieron un
uso ritual.”

A partir de los testimonios citados, podemos observar que no existen relatos

miticos sobre la fundacion o creacion de las diferentes practicas y misterios, pero que

" Leyes 828 e.1: & kai Oposiov duvov [ y también de los himnos de Orfeo].

7616n 536 b: kai 6 pév OV TomTdY & EAANG Movone, O 88 £ BAANg EERpTNTAL — dvopdlopey 88 avTd
KATEYETOL, TO O €0TL TOPUTANGLOV EXETOL YOP — €K 08 TOVTOV TAOV TPATOV dUKTVAI®V, TOV TOUTAV,
dAlot &€ dAhov o fptnuévorl eict kai EvBovsidlovoty, ol v &€ Opeéme, oi 8¢ ék Movoaiov® [Y entre los
poetas uno es de una Musa, otro depende de otra —y decimos que lo posee y esto es lo mas cercano. Pues
es retenido por los poetas desde estos primeros anillos, y otros a su vez existen dependientes de otro y
son inspirados por la divinidad, unos a partir de Orfeo, otros de Museo].

" Cf. capitulo 1.3.1

"8 La conjetura del uso ritual del Papiro de Derveni est4 basada en su contexto arqueolégico ya que fue
hallado en los restos de una pira funeraria (cf. capitulo 4.2.1).
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sin embargo le fueron recurrentemente atribuidos. Es incluso el inventor de la escritura
misma, pero parece no haber existido un relato que narre el momento de dicha creacion.
Este punto serd fundamental en la comprension del fendmeno que lleva su nombre,
ademas del hecho de que en las narraciones miticas en las que Orfeo participa, se
destaca por el canto y las practicas mistéricas. Sin embargo, méas de un especialista ha
considerado que pareceria haber dos Orfeos. Asi, Linforth (1941: 38) sefialé que el
nombre de Orfeo siempre se identifica con uno de estos dos roles diferentes: o bien
Orfeo es un personaje — el musico con dotes encantadoras y que fue un héroe en la

excursion de los Argonautas —, o bien Orfeo es el autor, compositor de versos y rituales:

“The works which a man leaves to posterity, and the circumstances under
which were they are produced, naturally form a part of the story of his life.
The case of Orpheus is strikingly different. In only a few texts have we
found a collocation of the events of his legendary biography and the works
which were supposed to have survived him. This can only mean that the
connection was not mythologically developed, or, if it was, that little heed
was paid to it. Actually Orpheus appears as two persons, the legendary
figure and the author of poetry and institutions...” (1941: 37-8).

Tanto Linforth como otros especialistas, Edmonds (2013) entre otros, han considerado
que los “dos Orfeos” se superponen en muy pocas ocasiones; s6lo en algunos pasajes de
las Argonauticas, en los que el personaje de Orfeo funda un ritual o recita una
cosmogonia (Jourdan, 2011: 109 presenta una discusion sobre los escasos momentos en
los que los dos roles de Orfeo se superponen). Asi, el poder del canto de Orfeo
relacionado con la supremacia de su calidad estética permaneceria a primera vista
separado de su capacidad de incidir positivamente en la relacion de reciprocidad del
devoto con los dioses; sin embargo, observaremos que dichas caracteristicas no se
encuentran para nada escindidas y que la separacién de Orfeo como autor y Orfeo como
profeta, resulta una incomprension del fendmeno. Pero este punto sera aclarado en el
ultimo apartado de este capitulo.

Hemos observado diversos testimonios referidos a Orfeo que dan cuenta de la
heterogeneidad y diversidad temporal y espacial de los mismos. La vida mitica de Orfeo
es vaga y presenta solo tres hechos claros que ya fueron mencionados y desarrollados.
Asimismo, sus dotes musicales excepcionales estan presentes y lo constituyen como
paradigma del mejor de los cantores. Ademas, se le ha atribuido la fundacion de

diversas practicas rituales y la autoria de textos que circularon por lo menos desde el
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siglo V a. C hasta la Antigliedad tardia. EI denominador comdn de todos ellos es Orfeo,
pero eso no significa que todos pertenezcan a una misma expresion religiosa. En
palabras de Linforth (1941: 67):

It is to be concluded, therefore, that the name of Orpheus could be, and
was, associated with more than one particular religious institution. This
conclusion leads inevitably to a capital principle which must be observed
in judging the evidence concerning Orpheus: it is not to be assumed that
every form of religion which is associated with his name belongs to a
single particular religious institution. If we wish to speak of Orphism or the
Orphic religion, we must understand thereby something different from this.
We must not regard all Orphic items, even though they are sealed by his
name, as fractions of a single whole which can be added together to
produce that whole simply because they have a common denominator.
Whatever meaning we may attach to the word Orphic, we cannot use it to
characterize an idea or a practice as belonging to a single Orphic

institution, as if there were only one.

En esta misma linea, West (1983: 3) argument6 que “la nica posible definicion de
orfismo es la moda de reclamar a Orfeo como una autoridad y que la historia del
orfismo es la historia de esa moda.” La palabra “fashion” que elige West para definir
este fendbmeno puede dar una falsa idea de liviandad o falta de consistencia. Por el
contrario, en este trabajo se sostiene que dicha practica de considerar a Orfeo como una
autoridad radica en una tradicion que pudo sostenerse durante tanto tiempo por la
vaguedad de su rol en los relatos miticos, a la vez que por la solidez de sus dotes
musicales que lo constituyeron en un paradigma, ademas de su contacto con los dioses
infernales y los conocimientos adquiridos en su catabasis. Antes de dar una nueva

definicion de orfismo conviene recorrer la historia de su conceptualizacion.

4.2. El orfismo a través de la historia

En todo caso, lo que es seguro es que la historia del orfismo es la historia de los
pensadores de lo orfico a través de la historia, ya que mucha de la evidencia deriva de la
propia tradicion erudita: autores tardios citando los trabajos de sus predecesores
(Edmonds, 2013: 12). Asi, Damascio, un neoplaténico del siglo V d.C., provee

informacidn no solo de las Rapsodias, teogonia oOrfica que probablemente circulaba en
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su época, sino también sobre las cosmogonias descriptas en los tratados de Eudemo y
Jerénimo. Y asi como Damascio trae a colacion al peripatético Eudemo ocho siglos
después, este, a su vez, esta trabajando sobre una tradicion que inquiere sobre lo orfico,
como ha sefialado Betegh (2002: 349-51). Los pensadores del siglo V a. C. fueron los
primeros en sistematizar su tradicion cultural comparando los diferentes autores y
analizando sus trabajos; asi, la lista canonica de Orfeo, Museo, Homero y Hesiodo ya
circulaba de esta manera, y fue repetida en fuentes posteriores en un orden mas o menos
parecido. Son escasas las fuentes que aportan citas directas de la poesia de Orfeo; entre
ellas se encuentra el pasaje anteriormente citado de Leyes de Platon, quien a su vez
parece haber estado familiarizado con textos que circulaban bajo el nombre de este
poeta.

Brisson, en una serie de estudios (1987, 1990, 1992, 1995 y 2009), ha analizado la
referencia a lo 6rfico en autores neoplatonicos. Desafortunadamente, casi no sobrevivid
el trabajo de Siriano, director de la Academia en 431-2 d.C., quien parece haber jugado
un rol principal en la sistematizacion de las ideas de Orfeo. Si bien su trabajo Sobre la
armonia de Orfeo y Pitdgoras y Platon con los Oraculos Caldeos (mencionado en Suda
s.v. Zuplavog o 1662, 1V.478-479.2 Adler; ver también OF 677iii B = OT 238 K) no
lleg6 a la actualidad, se supone que Siriano desarroll6 la idea de que las doctrinas
platénicas de su escuela expresaban las mismas ideas que las de Pitadgoras y Orfeo,
siguiendo las bases sentadas por su predecesor Yamblico (s. Il d.C). Proclo (412-487
d.C.), quien siguié como director de la Academia a Siriano, es el que mas fragmentos
orficos aporta; Brisson (2009: 494) identificd doscientas cuarenta y ocho referencias a
lo orfico en sus trabajos. Proclo sostenia que la teologia griega fue el florecimiento de
las ideas orficas; en este sentido, Brisson (1987:102) ha demarcado las correspondencias
que aquel establecid entre los principios de la teologia neoplaténica, los didlogos de
Platén y los mitos teogonicos orficos. Damascio (458-538 d. C.) continu0 el trabajo de
sistematizacion del orfismo, desarrollando las interpretaciones de los textos orficos de
manera tal que coincidieran con las ideas teoldgicas de su escuela. Asimismo, es la
segunda fuente de referencias orficas, con cincuenta y seis menciones. Olimpiodoro
(495-570 d.C.) fue el sucesor de Damascio como cabeza de la Academia, a la vez que
prosiguio con el trabajo de sus predecesores en cuanto a la alineacion de las ideas
orficas con las de Platon, en vistas de enraizar la tradicion helénica lo més atras posible
en el tiempo. No obstante, presentd innovaciones con respecto a sus predecesores (cf.
Edmonds, 2009).
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En los trabajos de Damascio y Olimpiodoro, la categoria de orfismo se comienza
a definir firmemente, haciendo del orfismo una realidad objetiva como no lo habia sido

hasta entonces. Tal como concluye Herrero de Jauregui (2010: 85-6):

Finally, once Christianity definitively prevailed after Julians death, the last
Neoplatonic philosophers in the fifth and sixth centuries AD —mainly
Proclus, Damascius, Syriannus, Olympiodorus- recovered Orphism as one
of the most ancient and divine religious traditions of their idealized and lost
Greek past: they quoted Orphic poems as inspired poetry that only needed
to be rightly interpreted through allegory, and they imagined Orphic rites
and communities of Orphics. Only once Orphism was definitely dead did it
become, in these Neoplatonic re-creations, the consistent and systematic

religion it had never been.

Siguiendo esta linea, Edmonds (2013) planteé que la mayoria de la evidencia que
sobrevivid esta relacionada con el trabajo de analisis, comparacion y generalizacion de
los antiguos pensadores, ya que la categoria de orfico parece haber sido siempre
problematica. Por este motivo, el autor da vuelta la perspectiva de analisis moderna y
busca redefinir el antiguo orfismo intentando aproximarse a una categoria de cosas que
los mismos sujetos de la Antigliedad habrian de haber considerado orfico.

Con este objetivo, comienza identificando que los antiguos griegos reconocieron
una categoria de cosas que llamaron orphika (textos y rituales atribuidos a Orfeo),
personas que habrian sido llamadas orpheoteléstai (aquellos que practicaban los ritos), e
incluso orphikoi (autores de orphikd). De esta manera, para Edmonds, delimitar la
categoria de 6rficos s6lo para aquellas cosas que llevan el nombre de Orfeo, tal como
habia planteado Linforth (1941), excluye personas y ritos que los mismos antiguos
habrian de haber denominado de tal manera. Asi, si bien parte de este principio
clasificador expuesto por Linforth, lo expande llegando a una definicién a partir de un
sistema politético (es decir, a partir del andlisis de los rasgos comunes, sin definir
categorias estancas), que caracteriza al conjunto de evidencia como un fendmeno

religioso extraordinario de variedad cualitativa. En palabras del autor (2013: 8):

A text, a myth, a ritual, may be considered Orphic because it is explicitly
so labeled (by its author or by an ancient witness), but also because it is
marked as extra-ordinary in the same ways as other things explicitly
connected with the name of Orpheus and grouped together with them in the

ancient evidence. The more marked something is by claims to extra-
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ordinary purity or sanctity, by claims to special divine connection or
extreme antiquity, or by features of extra-ordinary strangeness, perversity,
or alien nature, the more likely it is to be labeled Orphic in the ancient

evidence.

La intencion de tal definicion es proveer a los especialistas de una mejor idea de coémo
los antiguos griegos pensaban su religion, tanto ordinaria como extraordinaria, a la vez
que se le otorga sentido a la variedad de evidencia existente desde la época arcaica hasta
la Antigiedad tardia. Esta definicion lo diferencia de los intentos de Kern (1910) y
Guthrie (1952), quienes visualizaron al orfismo como un fenémeno con creyentes y
doctrinas identificables. Asimismo, se distancia de la critica moderna, como Parker
(1995) y sobre todo Bernabé (1995), que definid al orfismo como una corriente de ideas
religiosas caracterizada por ciertas doctrinas: inmortalidad del alma, una falta original
intrinseca a la raza humana heredada por el asesinato de Dioniso a manos de los Titanes
y su purificacién a través del ciclo de reencarnaciones.”

Edmonds (2009) revisa las doctrinas que supuestamente caracterizaron y
definieron al fendmeno; en consecuencia, rastrea el origen del mito de la antropogonia y
la falta original que heredan los humanos desde el comienzo de su existencia, y
encuentra que la reconstruccion de este mito por parte de la critica especializada se
sustenta en seis piezas de evidencia,®® en las que no se menciona la creacién del hombre
a partir de las cenizas de los Titanes hasta Olimpiodoro. Ademas, si bien existen
numerosas fuentes que mencionan el sparagmoés de Dioniso y el castigo de los Titanes,
desde breves alusiones del siglo 11l a. C. a relatos detallados en los primeros siglos de
esta era, ni siquiera la version mas extendida — la de Nono en las Dionisiacas del siglo
V d. C. —, incluye la creacion de la raza humana a partir del desmembramiento de
Dioniso. En efecto, la antropogonia, rasgo fundamental en la conceptualizacion del
orfismo de los ultimos siglos, aparece en un comentario de Olimpiodoro recién en el
siglo VI d.C., pero ni siquiera alli se habla de un pecado o falta original que los

humanos debieran purificar (Edmonds, 2009: 47).

® Bernabé (1998: 172): “El creyente 6rfico busca la salvacion individual, dentro de un marco de
referencia en que son puntos centrales: el dualismo alma-cuerpo, la existencia de un pecado antecedente,
y el ciclo de transmigraciones, hasta que el alma consigue unirse con la divinidad (cf. Bernabé 1997: 39 y
2002d: 208-209). Asimismo, Guthrie (1952: 73) “The Orphic doctrines included a belief in original sin,
based on a legend about the origin of mankind, in the emphatic separation of soul from body, and a life
hereafter”.

8 |_a seis piezas son: Olimpiodoro, In Phaed. 1.3 = OF 220; Pausanias 8.37.5 = OF 194; Platén, Leyes iii,
701b-c = OF 9; Plutarco, De Esu Carn. 1.996b-c = OF 210; Damascio, In Phaed. 1.2 y Pindaro Fr. 133,
el tltimo fue incorporado por Rose, 1936. Las mismas seran examinadas en el Gltimo capitulo de la tesis.
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La interpretacion de estos relatos sobre Dioniso y los Titanes en términos de un
pecado o falta original que heredaron los humanos en su génesis a partir del
desmembramiento del dios y la fulminacion de los Titanes, aparece por primera vez en
el trabajo de Comparetti (1879) sobre el analisis del reporte de excavacion de las
tabletas de oro de Thurii en 1879. De hecho, los trabajos sobre la primera tableta de
Petelia, hallada en 1836, no contienen ninguna referencia a la herencia de los Titanes ni
al mito de Dioniso Zagreo,* y ni siquiera se la relacioné con el orfismo hasta que
Comparetti la asoci6 con las tabletas de Thurii.?? Esta interpretacion de la evidencia se
extendio con fuerza entre la critica especializada hasta aceptarse como un dogma central
en la conceptualizacion del orfismo. Esta influencia primero aparecié en Harrison
(1903) y en Rohde (1925), pero gano solidez cuando O. Kern las introdujo en su
seleccion de Orphicorum Fragmenta (1922), trabajo que aun sienta las bases de las
investigaciones modernas.

Recientemente, se publicd una nueva seleccion de fragmentos érficos por Alberto
Bernabé y su equipo de colaboradores, trabajo que pretende actualizar el libro realizado
previamente por Kern. Estas dos selecciones coinciden en dejar afuera los unicos
testimonios atribuidos a Orfeo no fragmentarios, decision que las diferencia de las
primeras colecciones. Johann Matthias Gesner fue el que produjo la primera coleccion
de textos orficos en 1764, agrupando los Himnos orficos, el Lapidario, las
Argonaauticas mas las referencias de los neoplatonicos, los apologistas cristianos y los
testimonios de los autores clasicos mas tempranos. A partir de esta coleccién, los
estudiosos contemporaneos a aquella, centraron su discusion en cuél de los textos
atribuidos a Orfeo habria sido el mas antiguo, cual podria ser atribuido a Pitagoras, cudl
a Onomacrito; sin embargo, en lineas generales, hubo adhesion a la presuncién de los
neoplaténicos de que existia un sistema teoldgico coherente subyacente en los trabajos
de Orfeo. En esta linea, Dieterich Tiedemann (1780) intentd reconstruir aquel sistema, y
sembro la duda sobre la calidad orfica de algunos testimonios, entre ellos, los poemas
extensos de la coleccion de los Himnos orficos. Un contemporaneo de Tiedemann,
Thomas Taylor (que tradujo al inglés los HO, asi como también una extensa seleccién
de fragmentos de los neoplatdnicos), se alined a las ideas neoplatnicas alin con mas

fuerza, acordando no solo que existia un sistema teoldgico orfico, sino también que este

81 |_as primeras publicaciones sobre la Tableta de Petelia debatian si pertenecia al Oréaculo de Trophonio o
si era un Oraculo Pitico imitando al Oraculo de Trophonio.
82 Cf. Franz, 1836: 149-50; Goettling 1843.
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venia de una tradicion de conocimiento muy antigua y que se encontraba desarrollada a
través de las doctrinas de los neoplatdnicos. En cuanto a Orfeo, a pesar de reconocer la
complejidad en la delimitacion de su identidad, Taylor (1792: 2-3) sostuvo que deberia
ser incuestionable su rol de fundador de la tradicidn religiosa griega. En palabras de
aquel:

Scarcely a vestige of his life is to be found amongst the immense ruins of

time. For who has ever been able to affirm anything with certainty,

concerning his origin, his age, his parents, his country, and condition? This

alone may be depended on, from general assent, that there formerly lived a

person named Orpheus, whose father was Eagrus, who lived in Thrace, and

who was the son of a King, who was the founder of theology, among the

Greeks; the institutor of their life and morals; the first prophet, and the

prince of poets; himself the offspring of a Muse; who taught the Greeks

their sacred rites and mysteries, and from whose wisdom, as from a

perpetual and abundant fountain, the divine muse of Homer, and the

philosophy of Pythagoras, and Plato, flowed.

Tal como observa Edmonds (2013: 53), se trata de conclusiones arraigadas en las
reflexiones de la escuela neoplaténica. No obstante, el misticismo y la concepcién de lo
orfico como una tradicion heredera de una verdad muy antigua y perdida, tal como lo
expresd Taylor, encontrd eco en el espiritu romantico. Esta tendencia se lee en el trabajo
de Creuzer (1810), donde rastrea el origen de la tradicion griega hasta el remoto
Oriente, desde donde las verdades inefables habrian sido trasmitidas a través del sentido
simbdlico de los mitos y la poesia. Frente a esta postura, Lobeck (1829) en
Aglaophamus, le hizo una fuerte critica al trabajo de Creuzer haciendo hincapié en una
metodologia filoldgica, por lo cual suele considerarselo como el punto de vuelta a la
modernidad del estudio especializado. Lobeck rechaza las presunciones de que el corpus
orfico conlleva un contenido esotérico y de sabiduria mitica que data de tiempos
primordiales. De hecho, intenta demostrar que este supuesto contenido de los misterios
no era ni esotérico ni extranjero en su origen, sino que estaba en consonancia con las
ideas generales de la religion griega como un todo. Asimismo, plantea que muchas de
las ideas ‘“orientales” que se encuentran en los fragmentos podrian ser adiciones
posteriores, y que no hay razon para suponer que todas estas ideas encontradas en los
neoplatonicos representasen las ideas méas tempranas sobre lo 6rfico. La discusion cobra

un giro con el hallazgo de la ldmina de Thurii, y la historia sobre la conceptualizacién
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del orfismo se desarrolla como se explicitd con anterioridad al comienzo de este

apartado.

4.2.1. Los hallazgos del siglo XX*

El siglo XX fue particularmente generoso para los estudiosos del orfismo, pero
sobre todo proporcion6 nueva evidencia para la comprension de las creencias
escatoldgicas de la religion griega antigua, si bien estos aportes se diluyeron en otro tipo
de discusiones. En Olbia, en un témenos al norte del 4gora, se encontraron tres pequefas
tabletas de hueso que si bien fueron descubiertas en 1951, recién se publicaron en 1978
por Rusyaeva (Tinnefeld, 1980 presenta un resumen en aleman de la publicacion en
ruso). Estas son de forma rectangular con los &ngulos redondeados y tienen entre cinco
y seis centimetros de largo, y medio centimetro de espesor. A partir del contexto
arqueoldgico, se las data alrededor del siglo V a.C. Se encontraron varias pero sélo tres
de ellas presentan inscripciones, una de un solo lado y las otras dos con signos o figuras
dificiles de identificar en la parte posterior o verso, pero es de comin acuerdo que estos
dibujos tendrian algun tipo de significado simbélico (West, 1982: 17; Zhmud, 1992).

A pesar de las pocas palabras o partes de palabras que se pueden leer, el impacto
en el area de estudio especializada en el orfismo fue de alto alcance. Las tres presentan
la abreviacion AIO o AION (como abreviatura de Dioniso), la letra A, un zigzag que ha
sido considerado como un rayo, y algunas palabras que dejan entrever cierta doctrina
escatologica, entre ellas AAHOEIA, YYXH y la seguidilla BIOX ©ANATOZX BIOZX. En
cuanto al motivo de la existencia de las mismas, Rusyaeva las consider6 como objetos
simbolico-rituales en el culto de Dioniso y en el thiasos oOrfico. A partir de las muchas
otras tabletas en blanco y su apariencia de desgaste por el uso, West (1982) las entendio
como pruebas de membrecia simbolizando la participacion en los sacrificios comunes.

La palabra mas significativa para la investigacion moderna es OP®IK.., a partir de
la cual se ha postulado una posible comunidad 6rfica, siendo este el primer testimonio
de tal comunidad. Sin embargo, debe considerarse que las ultimas dos letras no son
claras, podria tratarse de OI como conjeturd su editora, o bien Q seguida de una I o una
N. Tanto Rusyaeva como Zhmud (1992) leen la desinencia del nominativo masculino
plural, pero la primera interpreta que son los devotos de Dioniso quienes se Ilaman

orficos y el segundo que son orficos los que presentan estas tabletas. West (1982: 22)

8 Este apartado sigue muy de cerca los aportes de Torres, 2007: 159-260.
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concluye: “The reading is not of crucial importance: in any case we are entitled to call
the owners of these little tablets Orphics”. Zhmud (1992: 168) desarrolla los argumentos
a favor de la existencia de una comunidad 6rfica y considera que las tabletas vienen a
fortalecer la postura de aquellos que ain defienden al orfismo como un movimiento
religioso y no como un conglomerado de fendmenos aislados entre si.

Vida, muerte, vida implica una doctrina de vida después de la muerte, y hay por lo
menos dos posibles interpretaciones (West, 1982: 19): a) la muerte es una mera
transicion entre esta vida y otra de diferente naturaleza, o b) la vida mortal es un
interludio — la denominada “muerte” en las tabletas — de una existencia suprema,
verdadera. Asimismo, se puede interpretar esta circularidad como una alusion a un ciclo
de reencarnaciones. Para West, verdad es la palabra que funciona como una especie de
contrasefa de este circulo de devotos. La verdad seria justamente su propia doctrina que
contrasta con el error en el que se halla inmerso el resto de la humanidad. Los devotos
han accedido a sus conocimientos probablemente porque ha sido revelado a ellos en
tanto iniciados en algun culto mistérico. En este punto, resulta pertinente la asociacion
de W. Burkert (1982) de los versos del fragmento 137a de Pindaro con los misterios de
Eleusis. Se trata de alguien que sabe lo que otros no. Burkert sefiala la concordancia con
el énfasis en la verdad en las doctrinas presocraticas de Parménides, Empédocles
B114.1, Epiménides B1 y Heraclito B28b. Ademés del hincapié en el conocimiento
verdadero, la superposicion de opuestos en la tableta numero dos (EIPHNH
I[TIOAEMOZX y AAHOEIA YEYAOY) también hace eco de las ensefianzas de Heraclito.
Tal como sefiala Torres (2007: 194), la relacién de las tabletas con Heréclito presenta
inmediatamente un problema que radica en la direccion del influjo; en otras palabras, las
tabletas podrian dar cuenta de la influencia de una nueva corriente de pensamiento en el
culto de Olbia en el s. V o, al revés, se tendrian que repensar las fuentes del
pensamiento de Heraclito.

Es de comtn acuerdo que AIO es la abreviatura de Dioniso en caso dativo ya que
se entiende que estas tabletas halladas en el témenos eran ofrendas dedicadas al dios. El
habito de abreviar nombres tanto divinos como humanos ya estaba presente en el norte
del area podntica, tal es asi que la misma abreviacion esta atestiguada en un cantaro del
siglo 1V a. C. (West, 1982: 21). De este modo, presentan una diferencia radical con las
laminas de oro ya que aquellas estan dedicadas a Perséfone y los devotos son enviados

por Baco en vez de ser ofrendadas a él. El rol de este dios es claramente diferente y es

197



Capitulo 4: Orfeo y la conceptualizacion del orfismo

un problema que no ha sido suficientemente sefialado por la critica y que concierne a las
creencias escatologicas de la religion griega en general.

El Papiro de Derveni se trata de un rollo carbonizado, el més antiguo encontrado
hasta ahora. Fue hallado en 1962, y mas alla del contenido que de por si es sumamente
revelador, los datos de la excavacion resultan igual de interesantes en tanto que indican
un uso ritual del papiro, ya que se encontré en un area en la que habia seis tumbas con
finos objetos de la segunda mitad del siglo 1V a. C. (Torres, 2007: 213). El papiro se
hallo entre los restos de la pira funeraria de la tumba A, pero no adentro de la misma. Se
la data alrededor del 350 a.C. a partir de la evidencia arqueoldgica, si bien se conjetura
una datacion ain méas temprana para la escritura del papiro. Torres (2007: 214) explica
que debido al estilo, se presupone una fecha alrededor del 400, ya que el texto es jonico
con algdn aticismo, lo cual apunta a la primera mitad del siglo IV cuando el lenguaje
literario atico aun no estaba del todo difundido. Resulta de capital importancia que cita a
Heréclito y que esta identificado como anterior a Platén.

Como ya se desarroll6 en en capitulo anterior, el poema de Orfeo citado en el
comentario del Papiro de Derveni solo ha sobrevivido a través de esta Unica fuente, si
bien tenemos noticia de que circulaba en la Antigiedad una teogonia que establecia
como origen primordial a la Noche.® Las discusiones especificas sobre este papiro son
maltiples y variadas. Es importante destacar especialmente el caracter ritual de su uso,
que se deduce de las particularidades del contexto de la excavacion descriptas mas
arriba (Obbink, 1997). De este uso ritual del texto se desprende la conjetura de que
muchos otros papiros similares también podrian haber sido utilizados como un elemento
ritual, lo cual permitiria explicar por qué, si bien hay testimonios antiguos sobre la
palabra escrita de Orfeo, sean pocos los textos que efectivamente sobrevivieron. Por
otro lado, Edmonds (2013: 134), indagando sobre las condiciones y contexto en que
circulaban los textos atribuidos a Orfeo, observa la intencion del comentarista de
demostrar y reafirmar sus capacidades hermenéuticas frente a otros representantes
itinerantes (Burkert, 1987: 56), en un contexto donde la escritura se trataba de una
innovacion tecnoldgica en un complejo proceso de transicion (Thomas, 1992: 15-28).

Las laminas son unos textos incisos sobre hojas de oro de tamafio muy pequefio,
que han ido apareciendo en diferentes tumbas de localidades griegas muy distantes entre

si, ademéas de un ejemplar aislado hallado en Roma. Son conocidas como laminas

8 El relato teogénico ya fue desarrollado en el apartado 3.4.
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orficas desde la asociacion que hizo Comparetti en 1879 a partir del hallazgo de las
ldminas de Thurii, si bien esta designacion es ain objeto de controversia. El uso de las
ldminas de oro estd atestiguado desde el s. IV a.C. y persiste hasta la época del Imperio
Romano (s. 11 y 1V d.C.). Fueron colocadas en la mano, el pecho o la boca del muerto
y, dada la evidencia, se reconstruye con cierta unanimidad que los usuarios tenian la
expectativa de obtener una situacion de privilegio en el otro mundo gracias a que los
textos les indicaban lo correcto para hacer o decir. No se han hallado otros testimonios
de este material con un uso paralelo en el &mbito griego, pero si existen las maldiciones
grabadas en tabletas de plomo que fueron depositadas en santuarios cténicos y
sepulcros, las llamadas Defexionum Tabellae, propuestas por Zuntz (1971) como
analogia e contrario de las I[&minas. Asimismo, se hall6 una diversidad de amuletos de
la época del Imperio Romano tardio pero con soportes diferentes como cuero, papiro u
otro metal, y ocasionalmente oro (Torres, 2007: 156).

Las primeras ldminas que se encontraron son pequefias hojas de oro de forma
rectangular, halladas en tumbas en zonas muy distantes entre si: Thurii y Petelia
(Sicilia), Pharsalos (Tesalia) y Eleutherna (Creta central), atribuidas a los siglos 1V y 11
a.C. Cinco laminas provienen de Thurii, otra de Petelia, otra de Pharsalos y seis de
Eleutherna donde habia ademéas una séptima con una inscripcion diferente, aunque
vinculada al mismo contexto ritual. A fin del siglo XIX, se encontr6 otra lamina dorada
en Roma, datada alrededor de las ultimas décadas del siglo I1l d.C. en base al examen
paleogréafico (Zuntz, 1971: 293 y 333-335). A partir de estos testimonios, Zuntz realizd
una clasificacion en tres series: A, By C. La serie A estd formada por las cuatro ldminas
halladas en Thurii (Al, A2, A3, A4) y por la ld&mina romana (A5). La serie B esta
constituida por las laminas de Petelia, Pharsalos y los seis ejemplares cretenses; a esta
misma serie corresponden las laminas de Hipponion, de Malibu y de Entella (Sicilia),
halladas después de la clasificacion de Zuntz. La serie C esta integrada por una sola
lamina perteneciente también a Thurii, pero con un texto enteramente diferente y de
dificil comprension. Existen otros dos ejemplares que presentan una combinacion de
elementos de las series A y B, descubiertos con posterioridad en Pelinna. Dada la
cualidad hibrida de estas laminas, Torres sefialé que la clasificacion de Zuntz quedaria
obsoleta, ya que estos ejemplares serian el punto intermedio entre la serie Ay la B, por
lo que la separacion entre una serie mas docta (serie B de Zuntz) y otra mas ritualizada
(serie A de Zuntz), resultaria arbitraria (2007: 207).
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En el afio 2001, Pugliese Carratelli realizé una edicion de las laminas y propuso
una clasificacion diferente. Por un lado, agrupa a las laminas que mencionan
explicitamente a Mnemosyne y evocan a los dioses infernales; y por otro, agrupé a las
laminas que presentan a los dioses infernales propios de la tradicion en nominativo,
ademas de referirse a los sufrimientos pasados.

Las ld&minas de Pelinna resultaron de gran importancia para pensar la relacion de
las laminas con el orfismo o el orfismo-dionisismo, si bien algunos especialistas insisten
en su relacién con el pitagorismo. En ellas se puede leer (ZPE K76, 1989, Merkelbach):

viv €0aveg kai £yEvov, TPIGOAPLE, GpaTt TMOE.

gineiv Pepoepovar o 61t Bakyiog antog Eoe.® (wv. 1-2)

Ahora moriste y naciste, tres veces dichoso, en este dia.

Dile a Perséfone que el propio Baco te liberd. (vv. 1-2)

Este ejemplar en particular presenta el nombre de Dioniso (Baco) por primera vez;
ademas, estas poseen forma de corazén, lo que ha sido entendido como representacion
de la hoja de hiedra, planta asociada al dios mencionado. También se alude, en los
versos que les siguen a los citados (vv. 6-7), a la expectativa del difunto de una vida en
el mas alla ligada al vino lo cual permite entrelazarlo con el pasaje RepUblica 363c
donde se explicita sobre los dones que conceden Museo y su hijo a los justos en el
Hades.®® Asimismo, la dualidad entre muerte y vida implica una teorfa de un nacimiento
del alma en el otro mundo a la verdadera vida, permitiendo conectarlas con las ideas
escatoldgicas atribuidas a Orfeo. La presencia de esta dualidad muerte/vida permite
también relacionar estas ideas con las inscripciones de las tabletas de hueso de Olbia.
De todos modos, su conexion con el orfismo aln permanece en el ambito de la conjetura
(Calame, 2002: 393) y fue especialmente cuestionada por Zuntz (1971: 306), que las
tomo6 como testimonios del pitagorismo. No obstante, existe una tendencia general a

aceptarlas como textos orficos.®”

8 Bayioc/ Bayyog por Béiyog no es un reemplazo extrafio en ciertos documentos religiosos y textos
literarios. Para Pugliese Carratelli (2001: 122) esto confirma que Baco no es un nombre sino un epiteto.

8 Republica 363c3-d2: Movooiog 88 To0T@V veavikdtepa Téyadd kai ¢ Vg oo mapd fedv d186actv
10i¢ dwaiolg €ig Adov yap ayoayovieg T® AOY® KOl KOTOKAIVOVIEG Kol GULUTOGIOV TMV OGiOV
KOTOUOKEVACOVTEG £GTEQAVOUEVOVS TOODGY TOV Gmavio ypovov 1idn Sudyswv pebvovtog, nynodpevol
KkGAMoToV dpetiic pioov puebnv aidviov. [Museo y su hijo conceden a los justos de parte de los dioses las
cosas buenas mas recientes que los de aquellos (Homero y Hesiodo). Llevandolos hacia el Hades por
medio de la palabra, recostandolos y preparandoles un banquete de justos, y los hacen pasarsela todo el
tiempo emborrachandose, siendo coronados, creyendo que la retribucion mas bella de la virtud es una
borrachera eterna].

87 Cf. Pugliese Carratelli, 1976: 462-464; Cole, 1980: 226-231; lo que ya habia sido propuesto por Kern,
1922,
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Riedweg (2002) plantea la posibilidad de hallar un texto religioso subyacente a las
l&minas que funcione como denominador comun entre ellas. Su estudio parte de la
distincion entre verso y prosa ritmica que se encuentra entremezclada en las ldminas de
oro.% Considera que la prosa ritmica posee un eco performativo y que a la vez puede ser
divida en dos grupos: uno que sirve como una especie de contrasefia secreta y
conmemora un ritual inicial, y otro que resulta de una adaptacion de una narracion
poética anterior para ser usada como un guion para una performance en el curso de la
iniciacion. Es a partir de este Gltimo caso que el autor intenta reconstruir las lineas
generales de la historia narrada en ese supuesto “Hierds L6gos”.

Los objetos mencionados hasta ahora tienen en comun haber sido usados por
comunidades que habrian adoptado una forma de vida caracterizada por la participacion
en rituales diferenciados de los del calendario festivo de la polis (Torres, 2007: 196). En
consecuencia, algunos de los habitos cotidianos de estos usuarios también se
distinguirian de los del resto de la comunidad. La observacién de Torres (2007) puede
extenderse hasta abarcar también a los Himnos orficos. Efectivamente, todos estos
testimonios parecen haber circulado extra-oficialmente, y explicitan una diferenciacién
entre aquellos que han sido purificados y los que ain permanecen profanos, es decir,
que todos dejan entrever un ritual de iniciacién previo. Por otro lado, el papiro, las
tabletas y las ldminas doradas vienen a confirmar los testimonios de Euripides (Hip. 952
y ss.) y Platon (Rep. 364¢e) sobre el uso de libros y/o inscripciones en el ambito del
orfismo, y resulta significativo que el papiro de Derveni, asi como las ld&minas de oro,
muestren la transcripcion y adaptacion de versos épicos.

El estudio de estos hallazgos esclarece la lectura de los Himnos 6rficos en tanto
gue permite una mejor configuracion de las creencias escatolégicas y los pasos rituales
de celebraciones no oficiadas por la polis. En particular, el hallazgo de las tabletas de
Olbia aporto la prueba irrefutable de la conexion entre Orfeo, Dioniso, la vida después
de la muerte — se adhiera o0 no a la idea de un ciclo de reencarnaciones, dado que hay
autores que presentan ciertas reservas sobre el tema, como Parker (1995: 500)—, y una
verdad que parece indicar el conocimiento inherente a un culto mistérico. Los HO
presentan la particularidad de carecer de una explicitacién referente a la esperanza de
los devotos sobre el mas alla (Morand, 2001: 209). Sin embargo, la division entre

aquellos que son justos e injustos esta presente en toda la coleccion como asi también la

8 Sobre problemas de métrica en las laminas cf. Tessier, 1987: 238.
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explicitacion de los rituales de iniciacion. EXxiste una respuesta posible a la carencia de
un desarrollo explicito de las creencias: no se hablaria sobre lo que ya esta garantizado
por ser intrinseco al proceso iniciacion (Abrach, 2015), por lo que las demandas en vida

estarian destinadas a satisfacer o superar los impedimentos terrenales.

4.3. Orfeo profeta, Orfeo cantor

Como ya se mencion0 al principio de este capitulo, Linforth (1941: 38) sefial6 que
el nombre de Orfeo siempre se identifica con uno de dos roles diferentes: o bien Orfeo
es un personaje — el musico con dotes encantadoras y que fue un héroe en la expedicién
de los Argonautas —, o bien Orfeo es el autor, compositor de versos y rituales. Asi, la
critica ha sefialado que el poder del canto de Orfeo relacionado a la supremacia de su
calidad estética permanece separado de su capacidad de incidir positivamente en la
relacién de reciprocidad del devoto con los dioses. Sin embargo, este trabajo propone
que las cualidades de profeta de este personaje mitico se superponen al don de la
palabra musical cuando este manifiesta o devela el sentido secreto del lenguaje a partir
de su sonoridad. De hecho, estos aspectos del poeta no parecen estar tan escindidos en
los testimonios antiguos; Diodoro Siculo del siglo | a. C. describe a Orfeo de esta
manera (5.64.4.7-5.1):

k' Ov oM ypovov kai Tov ‘Opeéa, POHGEL d10POP® KEXOPNYNUEVOV TTPOC
noinow kol peA®diav, pabnmyv yevéobol tovtev, kol Tp®dTOV €lG TOVG
"EAAMNvag é€eveyKkeilv TEAETOC Kl LUGTAPLO.

Con el tiempo, también Orfeo, dotado por una naturaleza diferente hacia
la poesia y el canto, resulté discipulo de ellos [los Dactilos], y fue el

primero en introducir las iniciaciones y los misterios a los Helenos.

Una de las formas en las que se devela la verdad de los misterios e iniciaciones es
buscando el verdadero sentido de las palabras o explicitando algln sentido oculto en su
sonoridad.

Tal como se desarroll6 en el capitulo anterior, la apariencia de los HO es
engafiosa. Las secuencias de epitetos, en su mayoria de palabras compuestas, alternan
con construcciones participiales y relativas en la mayoria de los himnos, de modo que se

establece cierta equivalencia sintactica entre ellas (Rudhardt, 1991: 268). Es decir, los
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himnos construyen su narracion a nivel morfoldgico, primero, y luego a partir de la
yuxtaposicion de estos elementos compuestos.

Las unidades sintacticas que se forman a partir de la parataxis de palabras
determinadas entre si se observa con claridad en el juego etimoldgico construido a partir
de las correlaciones sonoras entre diferentes palabras. Las tres formas de referir
etimologias dentro de la coleccidn que distingue Morand (2008) son: (i) en términos de
causalidad, (ii) en términos de repeticion y (iii) en términos de referencias menos
obvias.

La primera sucede en términos de causalidad, como ya se menciono, y se la ve
con claridad en el himno dedicado a Perséfone (29.16):

Depoespdvn eépPelg yap Ael kol TivTo QOVEVELS.

Perséfone: pues siempre alimentas y asesinas todas las cosas.
Entonces, Perséfone es un nombre parlante, dado que la diosa nutre y mata: ®epoe-
porque @épPet y -povn porque govedet. Esta etimologia se manifiesta por la iteracion de
los morfemas @ep- y @ov- mas el coordinante causal y&p, dando a entender que el
nombre de la diosa es una palabra compuesta y parlante. Asimismo, remitiendo al ciclo
natural de las estaciones, se evoca el mito del rapto de Core y el consecuente pacto entre
Deméter y Pluton de que la diosa permanezca parte del afio en el Hades y el resto con su
madre. Esta etimologia se ve reforzada por la iteracion del sonido /ph/ a lo largo del
resto del himno.

El segundo tipo se da en términos de aliteracion, repeticion, anaforas y figuras
retéricas. Por ejemplo el himno dedicado a Pan (11) enfatiza el sonido del nombre del
dios (ITév- IMouav- mavikov) y el significado de su adjetivo homofono (mag, maca, mav).
Justamente sobre el concepto de “todo” se hace hincapié en este himno, agrandando el
ambito de poder de Pan sin seguir tradicion alguna en ese aspecto. Otro caso de este tipo
de juego de palabras se da en la repeticion del morfema £pt- en el himno a las Erinias:
épippopot [de gritos sonoros (69.1)] y épiobevéec [potentisimas (69.7)]. Del mismo
modo, sucede en el himno dedicado a las Eumenides: ebepovt BovAijt [con voluntad
benévola (70.1)]. Muchas de estas etimologias no son muy originales, pero reflejan un
interés por el nombre derivado del sonido del nombre divino (Morand, 2008: 166).

Se destacan dos casos en los que se revela una relacion especial entre una

divinidad y una sustancia. ElI primer ejemplo se encuentra en el Proemio donde
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Afrodita, sin ser nombrada, es evocada como el resultado de la castracion de Urano por
Crono (Pr. 11):

appoyevig € Bed, peyolmvoua ddpo Aayodoo:

y la diosa nacida de la espuma que obtuvo dones de grandes nombres.
Este epiteto ya estaba presente en la Teogonia de Hesiodo (v.196), por lo cual no resulta
original, pero importa observar como se subraya el morfema da@po al estar en posicion
inicial méas la ausencia de la explicitacion del nombre de la diosa. Por otro lado, el
himno dedicado a Hera es un poema repleto de viento y brisa. Se la llama depduopge.
La explicacion de “Hpa como aire tiene muchos paralelos y es particularmente
prominente en explicaciones alegéricas (Morand, 2008: 166).% En la coleccién, la tnica
otra deidad que es calificada de esta manera es Rea, coincidiendo con la asimilacién de
las diosas establecida con anterioridad en el Papiro de Derveni (col. XXI1.6).%

El tercer tipo de juego etimoldgico es el menos obvio, ya que requiere cierto
esfuerzo interpretativo. Los himnos dedicados a Zeus hacen hincapié en el adjetivo 6iog
a ov (32. 1-2) como es esperable, pero también con la preposiciéon di& que aparece
muchas veces acompafiada del morfema movt- o directamente de mévta. Por ejemplo, en
el himno a Zeus (15), se dice expresamene o0 onv kepoinv [de tu cabeza (v. 3)] y
luego se da una iteracion del morfema mavt- en los versos 5, 7 y 8: kai wévra [y todas
las cosas], mavtoyéveOL', apyn mavtov mavieov te televtr [engendrador de todo,
principio de todas las cosas y de todas las cosas fin] y moavtotwvakta [que todo lo
estremece]. Esta yuxtaposicion hace referencia a que todo es a través de é1°* y, por ende,
probablemente al poder demiurgico que se desarrolla en la teogonia citada en el Papiro
de Derveni. Sobre Dioniso se dice que su nombre es un compuesto de Ad¢ y Noong; en

este sentido, un escoliasta de Il. XIV.325 comenta (Morand, 2008: 171):
A16v60¢ amd Atog kai Nbong tod dpovc.
Dioniso por Zeus y la montafia Nisa.*

Si bien estas dos palabras no aparecen juntas en la coleccion de los HO, la silaba d1- se
repite con insistencia en los himnos dedicados a Dioniso (30.1-6, 50.1) y en dos de los

himnos se lo invoca como Nisio (46. 1-3, 51.15). De esta manera, considerando que la

89 Cf. PI. Cratilo 404c.

% No obstante, este término aparece en plural en el himno a Céfiro: depopopgpot (81.6).

% |_as fuentes externas que sostienen esta etimologia son Diogenes Laercio 7.147 y Cornutus ND 2.3.

% Nisa es la montafia en la que Zeus engendré a Dioniso a escondidas de Hera (cf. Himno homérico a
Dioniso 1.8).
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coleccidn funciona como un todo cuyas partes se explican y completan entre si, pensar
que esta etimologia esta siendo evocada resulta altamente factible.

El juego de palabras y sonidos de los HO refieren a muchos términos y no solo a
uno, como se pudo observar en los ejemplos desarrollados. Este juego se utiliza para
explorar la naturaleza de los dioses a partir de su etimologia, puesto que Orfeo tenia
cierto interés por las palabras y su significado profundo, inaccesible para cualquiera. Ya
desde el siglo IV a. C., se puede observar este interés en las explicaciones desarrolladas
por el comentarista del Papiro de Derveni a partir de un verso gque cita de un himno
orfico mas antiguo que los supérstites (col. XXII. 6-11):

I'7] 8¢ kol Mitp kol ‘Péa kai “Hpn 1 adt. kdndn o6&

' pév voumt, Miump 8' 611 ék TawTng TavTa y[iv]etat.

I'f xai ['oio kota [YJAdooay Ekaotolc. Anuitn[p €]
@voudobn dome[p] N ' MAmp, €€ dupotépmv E[v] dvoua,
70 adTO Yap M. - 6T 8¢ Kod &v 10ig “Y pvorg gif pn]uévov:

Anuqmp [Pléa I'fi MA[t]np ‘Eotio Aniot.

Gea y también la Madre y Rea y Hera son la misma. Y se llam6 Gea por
convencion, Madre porque de la misma todo se genera. Gea o Gaia segun
los dialectos de cada uno. Y Deméter fue nombrada como Tierra Madre y
de los dos, un nombre. Pues esto era lo mismo. Y estd dicho también en los

himnos:
“Demeter, Rea, Madre Tierra, Hestia, Deio”.

Esta columna del PD ilustra como las interpretaciones alegoricas, la identificacion de
distintos dioses y las explicaciones etimologicas, se refuerzan unas a otras. Ademas de
la clara identificacion entre las distintas diosas (Hera, Deméter, Rea, Gea, etc.), lo que
resulta de mayor importancia en este fragmento es el mecanismo hermenéutico que
utiliza el comentarista, puesto que se devela una clave de lectura fructifera para el resto
de los himnos atribuidos a Orfeo. El pasaje citado ofrece un modo de leer los himnos
que resulta igual de conveniente para interpretar la coleccion supérstite en cuanto al
foco que se hace en el juego etimoldgico; en este sentido, notese la similitud entre la
explicacion del nombre de Deméter expuesta por el comentarista y el de Perséfone
desarrollada por Morand (2008). El anélisis etimoldgico desarrollado previamente en
este trabajo de la autora mencionada, repite esta clave de lectura en el andlisis de los HO

al considerar la sonoridad de las palabras en la formulacion de un sentido velado.
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Asimismo, el comentarista del Papiro de Derveni establece que una de las
actividades importantes de Orfeo es la de dar nombres (col. XVIII. 2-3),%% incluso el PD
conecta los nombres con el origen del mundo a tal punto que Burkert explicita: “Des
I"origine, la cosmogonie est a la fois onomatogonie " (1970: 450). Justamente, la
explicacion de los nombres de los dioses a través de sus sonidos era de suma
importancia en el orfismo (Bernabé, 1999). El foco en la musicalidad de las palabras se
corresponde con que sea el mejor musico y poeta de todos los griegos quien las enuncia.
De esta manera, quien quiera descifrar el mensaje esotérico de Orfeo debe estar
dispuesto a jugar con el sonido del lenguaje.

Hay otro rasgo fundamental en la figura de Orfeo como poeta que permite
entender su desarrollo como profeta a lo largo de la historia. En las Argondauticas
Orficas, poema entonado por el mismo Orfeo, se repite una escena que ilustra un
método compositivo que excede a un texto en particular y que tiene que ver con esta
tradicion de reconocer a Orfeo como autoridad. En las Argonduticas orficas, cuando
Jason se acerca para alistar a Orfeo, lo encuentra preparando su citara para cantarle a
Museo (vv. 70-74):

AML' Ote O1 ovvayepev dyokAiertovs Paciiiag,
Opnknyv &ig ebmwlov Enciyeto dlog Thowv,

kai p' Exryev kiBapnv morvdaidaiov Evrivovta,
Oppa K€ 6ol LEATTOV TPOYED UEAiYNpLY GOdNY,

KNANow o€ t€ Bfjpag 10’ Epmeta Kol meETENVA.

Pero después de que reunieron a los ilustres reyes

el divino Jason se apresur6 hacia Tracia rica en potros
y me encontr6 preparando la citara bien forjada

para entonarte una cancion de dulce voz celebrando

y encantar a las bestias, a los reptiles y a las aves.

Asimismo, dos veces en este mismo poema, Orfeo alude a composiciones mas

tempranas que también habia dictado a su discipulo (vv. 40-42):

AlAa 6¢ oot katéAeE dmep eioidov Nd' évonoa,
Taivapov Nvik' EBnv okotinv 660V, 'Aidog eicm,

NUETEPN TicLVOg K1BApN Ot EpaT’ dAoOYO10°

Pero a ti te ensefié las cosas que vi y comprendi

% Cf. Gambarara, 1989: 3.
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Cuando caminé el Ténero, el oscuro camino, al interior del Hades

Confiado en mi citara por amor a mi querida esposa.
Y, enlos vv. 1191-1193:

Qv népr pdbov dmavt' Exhvec, Movcaie Saippov,
¢ mote DepoePovny tépev' dvBea yepoi dpémovcay

€Eamapov GuvopaLol av' dPL TE Kol PEya GACOG,.

Sobre estas cosas escuchaste todo el relato, prudente Museo,
cémo cuando a Perséfone recogiendo tiernas flores con sus manos

en una ancho y gran bosque sagrado sus hermanas la engafiaron.

Esta figura de maestro-discipulo es la que también se observa en los primeros versos del

Proemio de la coleccion de los HO (vv. 1-2):

MadvBave 61, Movacaie, BunmoAiny mepioéuvny,

€0YNV, 1| ON TOL TPOPEPESTEPT] EGTIV ATAGEWDV.

Aprende ciertamente, Museo, sobre el venerable sacrificio,

la plegaria que ciertamente para ti es la mejor de todas.

En el libro IV de las Rapsodias hay una dedicacion similar (OF 61). La dedicacién de
Orfeo a Museo también esta presente en el Testamento de Orfeo (OF K 247, OF B 378),
un poema compuesto por judios alejandrinos en la época helenistica, que si bien posee
un contenido religioso marcadamente opuesto, ya que se le canta a un Unico dios

verdadero, presenta caracteristicas formales muy similares a los HO:

P0éyEopar oig OéuIG oti BVpagc &' EnifecOe PEPnrot
Tavteg OUMG oV o' AKovE, POESPOPOV Ekyove MNvng,
Movoaie, é&epém yap dAnBéa, undé oe ta Tpiv

&v otfecct pavévta giing aidvog auépon.

Eic 8¢ Aoyov Bgiov Aéyag ToOT® TPOcEdpELE,
i0OvoV Kpading voepdv kbtog' €0 §' éniPoive
atpamitod, povvov &' E60pa KOGUO10 GvaKTa
aBdvatov. TaAoog 6& AdYog TEpi TODOE PaEiveL

Eic o1’ avtotedig, adtod &' Hmo mévto teleiton,
...apyMV adToC EX0V Kol pécony NoE teAevTv,

¢ AOYoG dpyainv, mg VOoYeVIC SIETUEEY,

£k 0g60ev yvounot Aapav kotd dimhoka Osoudv.

GAAmG 0V Oeprtov 8¢ Aéyev' Tpouém O¢ ye yuio,
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&v vom" €€ vmaTov Kpaivel TEPl TAVT' i TAEEL

® TEKVOV, GV 3¢ T0iG1 VOOIGL TEAALED, YADGONG

€0 HOA' EmikpaTémy, GTEPVOIGT 8¢ EvOg0 eriunV.

Hablaré para quienes sean justos, cerrad las puertas profanos,

Todos por igual. Pero ti Museo, hijo de la Luna portadora de la luz,
Escucha, pues proclamaré cosas verdaderas. Y que nada de lo que aparecia
antes en tu corazon, te prive de la querida eternidad.

Observando hacia este discurso divino, asiéntate en esto,

guiando el fondo intelectual de tu corazén. Y encaminate correctamente

por el sendero estrecho y contempla al Gnico soberano inmortal del cosmos.
Un antiguo relato revela sobre éste...

... es el uno auto cumplido 'y a partir de él todas las cosas se cumplen,

él mismo teniendo el principio, el medio y el final.

Segun el relato de los antiguos, €l como el nacido del agua dispuso,
tomando del dios con sentencias segun la ley de las dos tablas.

De ninguna otra manera es licito nombrarlo, pues me tiemblan las piernas
solo con pensarlo. Desde lo més alto todo lo gobierna en su debido orden.
Oh, hijo, tu acércate con tus pensamientos y refrenando

bien tu lengua, guarda este dicho en tu pecho.

Ambos, (El testamento y el Proemio), comienzan con una invocacion a Museo, los dos
reclaman una religiosidad superior, los dos estan ligados a la practica de iniciacion al
principio y al final, y los dos entonan la plegaria sea a una o a muchas divinidades de
una manera condensada y paratéctica, en la que el conocimiento de una tradicion
antecedente es favorable para interpretar en profundidad los poemas (Herrero de
Jauregui, 2015: 226). La diferencia entre los destinatarios maltiples o singular de las dos
obras, tan parecidas a nivel formal y, sin embargo, tan disimiles en cuanto al contenido
religioso en tanto que uno celebra a un dUnico dios y el otro a maltiples, permite pensar
que el nombre de Orfeo méas que estar ligado a un conjunto de creencias, estaba
relacionado sobre todo (o también) con un estilo compositivo.

Esto ha llevado a considerar que la alusion a este momento de ensefianza tiene que
ver con una técnica de composicion que se asocia a Orfeo. En un trabajo reciente
Herrero de Jauregui (2015), discutiendo sobre las técnicas narrativas de los poemas
orficos, identifica que habria un estilo compositivo que funciona como aglutinante de
todos estos textos. Justamente la dedicatoria de Orfeo a Museo seria una de ellas. Esto
ya habia sido sefialado por Linforth (1941: 125):
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It is clear from these citations that there was a traditional technique in the
composition of Orphic poems whereby they were represented as addressed
to Musaeus; and it is further clear that the address was not simply a form of
dedication, but indicated a kind of dictation by Orpheus, who sang but
wrote nothing, to Musaeus, who acted as his amanuensis.

La aseveracion sobre que era Museo el que efectivamente ponia por escrito las
composiciones de Orfeo es incomprobable. No obstante, vale observar que Linforth ya
habia reconocido la recurrencia estilistica entre los diferentes poemas orficos.
Asimismo, en el mismo libro, realizd otra observacion que clarifica el funcionamiento
efectivo de esta tradicion de adjudicarle nuevos textos a Orfeo. La cabeza de Orfeo, aun
después de muerto el poeta, conservd el poder de entonar canciones. Esto esta
representado en un céliz del siglo V a. C. y repetido en numerosos textos literarios
posteriores como Virgilio, Ovidio, y Luciano.®* Este hecho mitolégico funcionaria
como puesta en abismo de diversos sujetos historicos profesando la inspiracion de Orfeo
mediante la adjudicacién de su autoria. En palabras de Linforth (1941: 127-8):

Thus we find an explanation of continuous production of new Orphic
poems throughout antiquity. Every poet professed to be writing at the
dictation of the voice of Orpheus, and perhaps every poet was a Musaeus.
The personality of Musaeus, “the servant of the Muses”, is completely
shadowy, and he may have been created only to serve as the amanuensis of

Orpheus.

Tal vez Linforth se haya precipitado en determinar de una forma tan estrecha el rol de
Museo y su relacion con Orfeo en tanto amanuense; no obstante, la conexién entre el
mito y los hechos historicos de la tradicion de reconocer a Orfeo como autoridad dan
cuenta de lo intimamente ligados que estan ambos hechos. Es decir, asi como la cabeza
de Orfeo continuaba cantando en el mito, asi lo hizo metaféricamente cada vez que un

sujeto histdrico utilizaba su nombre para firmar un texto o un rito.

4.4. Re-redefiniendo el orfismo

El orfismo como un fenémeno religioso con doctrinas excluyentes, una especie de
iglesia constituida que haya atravesado distintas ciudades, nunca existi6. Menos adn

circulé este concepto como tal en la Antigliedad. Pero de lo que efectivamente hay

% Virgilio, Georg. IV. 523= OF 117 K, Ovidio Metam. X1.50 = OF 132 K y Luciano Adv. Indoct. 109-
111= OF 118 K.
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testimonio es de una recurrente atribucion de distintos rituales y textos a Orfeo en una
amplia extension temporal y territorial del antiguo mundo greco-romano. Solo un
fendmeno con maérgenes especialmente difusos y con textos de amplia difusion y
proliferacion pudo permitir opiniones tan disimiles y practicas y textos tan eclécticos a
lo largo de la historia. Asimismo, los intentos de caracterizar o definir estas practicas y
atribuciones se construyeron con equivalente diversidad obteniendo como resultado
definiciones muy dispares entre si.

Acordamos con Herrero de Jauregui (2010: 16) en que la recurrente consideracion
de Orfeo como autoridad y los hallazgos arqueol6gicos que dan cuenta de la existencia
de practicas y rituales extendidos en el territorio greco-romano, mas la larga tradicion
erudita que ha abordado este fenomeno, permiten conservar el nombre de “orfismo”
para este objeto de estudio pese a la naturaleza moderna patente -y por ende anacronica-
del sufijo -ismo. Asi, este concepto no solo implica los diversos testimonios de las
préacticas rituales y de los textos de la Antigledad, sino que también incluye los
procesos de definicion y caracterizacion de este fendmeno. De hecho, estrictamente,

conviene hablar de una “tradicién orfica”®

para referirnos a una préctica social
sostenida en el tiempo de atribuirle textos y rituales a Orfeo, y “orfismo” para referirnos
al proceso de conceptualizacion critica de la que fue objeto dicha tradicion a partir del
siglo XIX.

Entendemos por tradicién orfica al pasaje sostenido de generacion en generacion
de préacticas sociales y textos vinculados de alguna manera a la figura de Orfeo,
constituyendo un conjunto de costumbres, textos y habitos con una esencia comun pero
dificil de determinar como un todo acabado, lo cual se evidencia en la actualizacion y
reactualizacién de las practicas a lo largo de los siglos y la heterogeneidad consecuente
de los testimonios. El fin metodoldgico de esta distincion consiste en diferenciar
claramente que el orfismo tiene como objeto de estudio un corpus puesto
arbitrariamente en interrelacion y analizado como un todo; en cambio, la tradicion
orfica entiende que cada testimonio debe ser contextualizado en sus circunstancias de
produccién y no tuvo que estar necesariamente en relacion con todos los otros
testimonios que hayan sido vinculados a Orfeo. Pues estas practicas, en tanto tradicion,

naturalmente son heterogéneas, difusas y esquivas a delimitaciones externas que se

% En este sentido puede leerse la asercién de West (1983) sobre que el orfismo podria reducirse a la moda
de clamar a Orfeo como autoridad. Si reemplazamos moda por tradicién encontramos una definicion mas
acertada en cuanto al compromiso que detenta la extensa aparicion temporal y geografica de esta practica.
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sostengan a lo largo del tiempo. Sin embargo, en la construccion y deconstruccion del
orfismo de la investigacién moderna, las practicas pueden ser facilmente identificables a
partir del “sello de Orfeo” como partes de ese todo inacabado, aunque esto no haya sido
asi para los antiguos, quienes siempre podian poner en duda la autoria de Orfeo o la
legitimidad de sus intérpretes.

Es un hecho claro que ambos objetos de estudio estan intimamente condicionados
y se requieren mutuamente, pero hacer esta distincién permite ver con mayor claridad
que en la Antigliedad probablemente no existio un fendmeno religioso que atraviese
todos los testimonios que conservamos por igual o de manera equivalente. A la vez,
permite contextualizar los trabajos de recopilacion como los Orphicorum Fragmenta de
Kern (1922) o Bernabé (2004) por lo que en realidad son: una herramienta de estudio
extremadamente Util, pero que no deja de ser una construccién teorica arbitraria. Y,
justamente, eso es el orfismo, la puesta en relacion de testimonios que no tuvieron
necesariamente un vinculo en la Antigliedad. En otras palabras, que sea productivo
construir un panorama general a partir del denominador comun del sello de Orfeo, no
significa que los usuarios del Papiro de Derveni hayan estado en relacién con practicas
similares a las de las tabletas de Olbia o a las laminas de oro y/o viceversa. Sin
embargo, la puesta en relacion es pertinente para acercarnos a esa raiz de la tradicién
orfica, que es lo que efectivamente existio. Esta distincion aporta otro beneficio en el
estudio de este fendmeno, considera la mutabilidad y heterogeneidad como elemento
constitutivo y, sobre todo, da cuenta de la paradoja esencial de toda tradicion: carece de
limites claros y, sin constituirse como una institucion, es lo suficientemente fuerte como
para extenderse temporal y territorialmente.

Entonces, se puede hablar de orfismo como categoria general pero con el
discernimiento de que se subdivide en dos objetos de estudios interdependientes: por un
lado, el orfismo como el estudio de todos los testimonios puestos en relacion con la
intencion de buscar una conceptualizacion que los abarque e integre; y, por otro lado, la
tradicion orfica como la préctica de distintos sujetos en la Antigliedad de reconocer a

Orfeo como autoridad poético- religiosa.

4.5. Conclusiones

Frente a la incertidumbre que conlleva abordar el estudio de Orfeo y el orfismo,

hay algo de lo que podemos estar seguros: el creador y autor de las précticas y textos
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gue conservamos no es el mismo para todos los testimonios. Ademas existe una extrema
diversidad genérica entre todos ellos. Esto se debe simplemente a que dichos
testimonios poseen dataciones y locaciones muy distantes entre si, por ende, imposibles
para un unico sujeto historico. Linforth (1941: 291-2), a partir de un exhaustivo analisis
de los testimonios atribuidos o referidos a Orfeo (con la excepcidn de los hallazgos méas
recientes), lleg6 a una conclusion que se desprende naturalmente de los testimonios de

los que efectivamente disponia:

“The things associated with the name of Orpheus are so miscellaneous and
so disparate that we cannot recognize a comprehensive and unified
institution, however loosely organized, with creed, ritual, clergy, and
adherents. They form not a unity, but an aggregation. No idea or practice
which is associated with the name of Orpheus by ancient writers can be
called Orphic in this sense. The unqualified statement that a given idea or
practice is Orphic has no meaning if the intention is to assign it to such an
institution. (...) It simply means that we must renounce the idea of a single,
comprehensive Orphic religion, conscious of itself and recognized by the
outside world, and that we may abandon the attempt to define and describe

it”

Sin embargo, como también reconocid Linforth, esta la innegable presencia del nombre
de Orfeo como aglutinante en todos estos testimonios y el caracter religioso subyacente
a muchos de ellos. Asi, aunque no podemos hablar de una religién orfica, las
asociaciones y la figura de Orfeo como autoridad son indiscutibles.

Estas conclusiones de Linforth dejaron una base firme para abordar el fendmeno
del orfismo. Edmonds (2013) retomo este principio, a la vez que dio un paso mas en su
redefinicion, puesto que adoptd una perspectiva de analisis diferente, al enfocarse en los
criterios que los mismos sujetos de la Antigliedad habrian usado para atribuir o
atribuirse el caracter de orfico. Pues, en efecto, esto es lo que podemos identificar en la
evidencia que conservamos sin caer en la atribucion de unos limites y una consistencia
gue nunca tuvo. En consecuencia, ni siquiera se intentd la conceptualizacion de un
fendmeno constituido por una iglesia con una estructura comun a diversas ciudades, asi
como tampoco se adopto la perspectiva de Bernabé (1995: 39, 2002: 208-9) ni Guthrie
(1952: 73) sobre un orfismo como un fenémeno religioso con un conjunto de creencias

mas o menos estable, tales como el dualismo entre alma y el cuerpo -que no es
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exclusivo de los testimonios orficos-, la existencia de una falta basada en la
antropogonia “orfica” -de la que no tenemos testimonio hasta el siglo VI d. C. con
Olimpiodoro y donde ni siquiera se habla de un pecado heredado (Linforth, 1941;
Brisson, 1992; Edmonds, 1999).

Entonces, al considerar la atribucion a Orfeo como denominador comun de los
testimonios, se aclaré el panorama y esto habilit6 la formulacién de la pregunta correcta
de por qué se eligié el nombre de Orfeo y no el de otro, ya que los testimonios dan
cuenta de que existieron sujetos histdricos que decidieron usar el nombre de este poeta
como autoridad, sea para enaltecerlo o incluso para mofarse o desprestigiarlo. De esta
manera, los juicios de valor en los testimonios, las comparaciones y las atribuciones, se
nos vuelven a favor con esta metodologia de estudio, puesto que indican justamente
lugares comunes en la percepcion de la figura de Orfeo y de aquellos que reclamaban a
Orfeo como autoridad.

Asi, lo que se ha observado a lo largo de este capitulo es que los antiguos han
utilizado el nombre de este poeta para précticas, rituales o personas que de alguna
manera se habian corrido de la norma. Asi, ser vegetariano, no realizar sacrificios
cruentos, rechazar a las mujeres, indicaba un grado de pureza o rareza extraordinaria
con una valoracidn positiva 0 negativa, y se ha observado que todos estos rasgos tienen
algin paralelo con los mitos referidos a Orfeo, aunque no esté atestiguado
explicitamente en la Antiguedad. Es decir, en los mitos que tienen a Orfeo como
protagonista, nunca se vincul6 causalmente como fundo ciertas practicas mistéricas con
las preocupaciones escatolégicas, pero para la critica moderna la causa estaria en la
catébasis y en el trato con los dioses infernales. Justamente, esta carencia en los relatos
es lo que le llev a decir a Linforth (1941) que pareceria haber dos Orfeos, uno el cantor
con dotes excepcionales y otro, el profeta. Sin embargo, Admeto (Alcestis vv. 357-9)
explicita que Orfeo logré el beneplacito de los dioses cantando himnos vy, en efecto,
tenemos testimonios de himnos de su invencion desde el siglo IV a. C con el Papiro de
Derveni, ademéas de la referencia de Platon y los 87 himnos atestiguados. Asi, las
conexiones no son explicitas pero estan atestiguadas indirectamente. Otro ejemplo que
se menciond de este mecanismo de asociacién indirecta es el de Hipélito,® quien al
rechazar a las mujeres habilita la comparacion con Orfeo, a pesar de que en tanto

cazador, lejos estaba de abstenerse de comer carne o de sacrificios cruentos —de un Biog

% Hipélito vv. 948-957.
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opewodc-, por lo cual, a partir de esto se pudo observar con claridad que no son
doctrinas ni pautas excluyentes las que identifican a alguien como orfico, sino el
corrimiento de la norma.

Como se observo, los testimonios también dan cuenta de creencias sobre el méas
alld mas o menos estables. Existen teogonias con patrones comunes, la composicion y
celebracion de himnos, un interés claro por el sentido oculto de las palabras y una
relacion con el dios Dioniso. Hasta los hallazgos arqueoldgicos del siglo pasado muchas
de estas conexiones eran mera conjetura y sobre todo parte de testimonios tardios. No
obstante, gracias a las tabletas de Olbia tenemos el posible testimonio del nominativo
masculino plural OP®IK.., a la vez que la relacion explicitada con Dioniso y también
una relacion con el ciclo de la vida y la muerte, cualquiera sea la interpretacion que se
adopte sobre la lectura de la secuencia BIOX ®@ANATOZX BIOX. Ademas de una
preocupacion por el alma (YYXH) y una delimitacion entre lo que es verdad y lo que no
(AAHOEIA WYEYAOZ). Sin necesidad de entrar en interpretaciones muy
comprometidas, podemos establecer a partir de estos testimonios que existieron sujetos
que se identificaron como 6érficos y que le realizaban ofrendas a Dioniso, que veian esta
vida como parte de un ciclo (sea un interludio entre una existencia verdadera o la
muerte como transicién a otra vida mas elevada) y que distinguieron entre una verdad -
que no podemos reconstruir- en contraste con algo que no lo era. Un elemento de su
contexto de hallazgo resulta fundamental: solo tres de ellas fueron halladas con
inscripciones, el resto se encontrd en blanco. Esto permite pensar en un ritual comdn del
témenos de la polis con sujetos que participaron, pero que distinguieron su ofrenda con
inscripciones. Tal vez esta diferenciacion podria atribuirse a que no todos sabian
escribir y por eso hay mas tabletas en blanco que inscriptas; aunque lo mas probable es
que se hayan borrado muchas de las inscripciones por el paso del tiempo. Sin embargo,
también podemos pensar, como plante6 West (1982), que se tratd de marcas de
membrecia dentro un culto comdn. Esta interpretacion concuerda con algo que es
definitivamente “orfico”: los rituales y textos atestiguados no entran en contradiccion
con otros mitos y préacticas de la polis.

En este sentido, se recupera la teoria propuesta por Lévi-Strauss (1961) sobre la
estructura de los mitos a partir de la ordenacion de los haces de un conjunto limitado de
mitemas. Asi, este antropologo estructuralista encontré que entre los diferentes relatos
de diversos pueblos distanciados temporal y fisicamente, habia elementos de las

historias que se repetian, identificandolas como unidades minimas, mitemas, cuya
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ordenacion variable daba como resultado, diferentes mitos. Esta teoria nos brinda las
herramientas para pensar las relaciones entre las teogonias atribuidas a Orfeo y las
teogonias de Hesiodo y Homero: no hay nada nuevo en los mitos oérficos, sino que
simplemente se introduce una vuelta mas; asi, si era parte de la tradicion la relacién
incestuosa entre Zeus y Deméter, del fruto de esa relacion se va a volver a dar una
relacion incestuosa. Si para la tradicion Dioniso es fulminado aun en el vientre de su
madre mortal y rescatado y terminado de gestar por su padre, los mitos érficos le dan
una vuelta mas haciendo que haya sido Perseéfone la primera madre y que en su primera
muerte haya sido desmembrado por los Titanes. Nétese aqui también la coincidencia
con los mitos que relatan la muerte de Orfeo, en especial los que explicitan el
desmembramiento. Con el Papiro de Derveni tenemos un testimonio muy antiguo de
una teogonia atribuida a Orfeo que viene a confirmar y a sentar como precedente mitos
que seran repetidos, con ciertas variaciones, en los textos atribuidos al poeta con
posterioridad. Uno de los ejemplos que ha sido trabajado en el capitulo anterior ha sido
el rol demiurgico de Zeus caracteristico en los testimonios orficos.

Las laminas de oro son, en efecto, testimonios sobre las creencias de lo que
sucedia una vez que el iniciado accedia al mas alla. La ldmina de Pelinna resulta una
pieza fundamental del rompecabezas, ya que los usuarios de las laminas ofrendan a
Perséfone de parte de Baco. No hay mencion alguna a Orfeo, por lo cual su relacién con
el fendbmeno es indudablemente conjetural, como también es inobjetable su posible
relacién. Asi, se suman al testimonio de las tabletas de Olbia sobre el culto a Dioniso y
nos permiten dar un paso mas en la conceptualizacion de las creencias escatoldgicas:
quienes han establecido un vinculo personal con Dioniso, tienen cierto privilegio con
Perséfone. Esto da cuenta de una creencia de Baco como intermediario con los dioses
infernales. Lejos de considerar que las tabletas o las laminas sean dos expresiones del
mismo culto o fendbmeno, podemos observar con las tabletas de hueso practicas en vida
destinadas al intermediario y, con las tabletas de oro, practicas que se ocupan
literalmente de los sucesos en el mas alld. Entonces, sin importar si pertenecen al
orfismo, lo fundamental es que son la prueba de que habia ofrendas dedicadas a Dioniso
con tintes escatoldgicos y que este dios funcionaba como intermediario entre los
hombres y los dioses infernales.

Ahora bien, queda por responder qué rol cumplia Orfeo en esta cadena de
favores. Una y otra vez es necesario repensar la accion de atribuir a un Gnico sujeto en

distintos puntos temporales y geogréaficos, practicas y textos. Sin duda, estamos frente a
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una practica comun en la cultura griega: la atribucion de textos a distintas autoridades
poéticas e intelectuales es constante. Pero el caso de Orfeo es sistematico y se ha
sostenido en el tiempo de una manera excepcional, con una extension espacial
sorprendente. Necesariamente se desprende una pregunta: como podia ser verosimil en
la Antigliedad dicha atribucion de autoria tan propagada. Pues bien, hay un antecedente
de este tipo de atribucién, y es justamente a las Musas. Por siglos, el poeta ha invocado
a las hijas de Mnemosyne y Zeus, y ellas a través de él han hablado o dictado sus
historias. Por qué no pensar que Orfeo, hijo de Caliope en la mayoria de las fuentes o de
alguna otra musa, hablaba a través de distintos sujetos historicos. Justamente, se sefialo,
siguiendo la propuesta de Linforth, cdmo la relacion entre Orfeo y Museo funcionaria
como paradigma de la inspiracion orfica de los diferentes sujetos historicos. De esta
manera, se comprende andlogamente y con sus diferencias el uso del nombre de Orfeo.
Orfeo es el mejor de los cantores y con los himnos se lograba el beneplacito de los
dioses, contribuyendo a la relacion de reciprocidad propia de la religion griega. Asi los
vinculos entre Orfeo y los misterios, los paralelismos entre la vida de Orfeo y Dioniso,
Baco y sus aspectos escatoldgicos no son explicitados en las narraciones, pero se dejan
entrever como denominador comun entre practicas y testimonios disimiles.
Probablemente, la vaguedad de estas conexiones haya sido una de las causas
fundamentales de la extension y proliferacion de la tradicion de atribuirle a Orfeo
nuevas practicas y textos.

Una de las observaciones mas importantes que se desprendié de los testimonios
antiguos es que no hay un relato mitico para la creacion de la escritura o los textos
sagrados ni para la instauracion de los misterios que llevaron su nombre. Este hecho ha
llevado a que muchos especialistas consideren que se trataba de un Orfeo-autor
diferente del personaje mitico. Sin embargo, como se demostro, el rol de profeta esta
intimamente ligado al rol de poeta, porque justamente es por su don musical
extraordinario que sus himnos y cantos son de mayor agrado para los dioses; y si los
dioses se encuentran regocijados, cumplen con lo pedido. Ademas, el juego a partir de
la sonoridad de las palabras es una caracteristica comdn en distintos textos érficos y no
resulta sorprendente que el mejor musico de todos elija la sonoridad de las palabras para

transmitir su mensaje.
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En el capitulo anterior se definié al orfismo como una tradicion socio cultural
manifestada en la practica de reconocer a Orfeo como autoridad o como paradigma de
elementos simbolicos, rituales y textos con ciertas particularidades especificas que
pueden o no tener el nombre de Orfeo explicitado y, sin embargo, es plausible que un
sujeto de la Antiguedad lo haya reconocido como tal. Se necesita una delimitacion asi
de flexible justamente para describir a una practica social que se sostuvo a lo largo del
tiempo sin una institucién que la respalde. Esta practica necesariamente se va a
manifestar heterogéneamente y ninguna manifestacion puede ser reclamada (ni reclamar
para si), ser mas legitima y verdadera que otra. No obstante, es muy factible que todas
clamen ser la legitima. EI nombre de Orfeo, que encarna miticamente a la vez un cantor
y un profeta, se presenta en testimonios que proponen un caracter mistérico por partida
doble: el contenido es secreto como asi también la forma en la que es transmitido. En
esta interseccion se observa la conjuncidn de poesia y religion; el mensaje sagrado y
esotérico que trasmite Orfeo se da a través del ejercicio del artificio literario: Orfeo no
dice cosas enigmaticas, sino que habla grandes cosas por medio de enigmas (PD col.
VII. 5-7). Este artificio literario presenta particularidades que se vuelven indicadores de
los elementos que pertenecen a la tradicion, si bien no es una caracteristica excluyente.

La variedad de testimonios referidos a Orfeo es ingente y de indole diversa, y ya
ha sido presentada en capitulos anteriores, pero los testimonios que efectivamente llevan
la firma de Orfeo son escasos y, mas alla del contenido variado que vehiculizan, lo
relevante es que delatan una practica ritual detrés de los mismos (cf. cap. 2).%
Asimismo, se conservan testimonios que describen a los profetas orficos y las distintas
formas que tomaba su oficio (cf. Pla. Rep. 64 e). Tanto los elementos rituales
atestiguados como los testimonios de la existencia de profetas itinerantes y seguidores,

implican un grupo de individuos diversificados que por lo menos en algunos momentos

 OF 101334 K=0F 1B
% En esta tesis, se entiende al ritual como una conducta formal prescripta y relacionada con la creencia en
seres o fuerzas misticas cuya unidad minima es el simbolo ritual (Turner, 1967: 21).
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se auto percibieron como parte de un “nosotros”, aun sin que la pertenencia se haya
traducido en una estructura social estable que exceda el evento ritual. Esa primera
persona del plural se construye a partir de la oposicién de puros e impuros, de los
capaces de comprender (correctamente) la palabra de Orfeo y los que no.

En este capitulo, en primer lugar, se hara un breve andlisis sobre el trasfondo
social de los testimonios orficos a partir de la concepcion de los mismos como simbolos
rituales, haciendo especial referencia al corpus de HO. En este punto, se hace un repaso
sobre las caracteristicas del dios Dioniso para observar qué rasgos le imprime la deidad
a la liturgia de sus iniciados en general y en especial a la coleccion. Dado que no se
conservan testimonios directos sobre los oOrficos en tanto comunidad, pero si se
conservan elementos que fueron utilizados en rituales de diversa indole que testifican
una primera persona del plural, esta tesis se propone observar a estos restos
arqueoldgicos como simbolos rituales a partir de los cuales se puede reconstruir en parte
el grupo social que los utiliz6 y que se reconocié a si mismo como un grupo separado

por su pureza y conocimiento.

5.1 Sobre el trasfondo practico y social de los testimonios

La importancia de los aportes de W. Burkert en cuanto a la comprensién del
fendmeno del orfismo y el trasfondo practico y social de los testimonios es de amplio
reconocimiento. Esto se debe a que evalud al orfismo desde una perspectiva integral a la
religion griega en general. Principalmente entendid al orfismo como una préactica con
rasgos propios, pero a la vez en consonancia con el resto de los cultos mistéricos de la
Antigliedad. En 1977, este autor ya se habia inclinado a pensar al orfismo como el
solapamiento de varias esferas socio- religiosas: la orfica, la baquica, la eleusina y la
pitagorica. Como not6é Zhmud (2020), esta conceptualizacion se acerca a la propuesta
que ya habia sido realizada por Nilsson (1935: 230) quien siempre consider6 al orfismo
como “The combination and the crown of manifold religious movements of the archaic
period”. Asi, siguiendo esta linea, Burkert llamo la atencion sobre la realidad social

detras de los testimonios orficos (1977: 7):

Is not to be seen as that of a closed, self-propagating community- a Jewish,
or a Christian, or Mandaean community which may persist for millennia,
but as one of the itinerant priests, Orfeotelestai, meeting the (not always

quite serious) needs of people no longer firmly enrooted in Polis tradition.
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Burkert (2005 [1987]) observé dos puntos fundamentales de este fendmeno: en primer
lugar, al igual que en el resto de los misterios, las demandas y plegarias de los iniciados
tienen que ver mas con las preocupaciones terrenales que con lo concerniente al mas
alla, las cuales, en principio, quedan silenciadas o al menos poco explicitadas en los
testimonios. Por ejemplo, en los textos de las laminas de oro, estan las indicaciones para
el difunto en el Hades pero no cual es el beneficio de la diosa Perséfone. Este punto seré
trabajado con especial atencion en el siguiente capitulo de esta tesis. En segundo lugar,
Burkert (2005 [1987]) observd una particularidad distintiva de los profetas adeptos a
Orfeo al caracterizarlos como itinerantes, es decir, sujetos ambulantes que iniciaban
nuevos seguidores y/o vendian amuletos que resolvian carencias y problemas de toda
indole.

Este tipo de interaccién indica practicas individuales unidas por un trasfondo
comun no institucionalizado que en gran medida es inaccesible, pero que se explica a
partir de la conceptualizacion del orfismo como tradicion. Mediante la buena
comprensién de la palabra de Orfeo, estos orfeotelestes® iniciaban y recomendaban
rituales y amuletos para afecciones de diversa indole. Por este modo de accionar,
Burkert (1982) los compar6 con videntes y médicos. Este ejercicio individual del
conocimiento de Orfeo que resulta manifestado en una especie de intercambio con un
curandero se observa en algunos pasajes de las obras de Platén como en Republica 364
e:

Biprwv 6¢ Spadov mapéyovior Movcaiov kol Opeémg, Tehnvng te kol

Movcedv ékyovav, d¢ @act, kad' dg Bunmoiodowv, meibovieg ov pdvov

iduwtag AAAG Kol TOAEIS, O¢ Gpa ADoels T Kol Kabappol AdknuaTov S

Buo1dv Kol TodLdg dovav lot pev €t {dotv, €iol 68 Kal TeAevTNoAcLY, OC

oM teleTac kaAolow, ol TV Ekel KaK®V amoivovoty fudc, un Bdcavtag 68

deva mePUEVEL.

Proveen un tumulto de libros de Museo y Orfeo, nacidos de Selene y las
Musas, segin dicen, a través de las cuales realizan sacrificios
persuadiendo no sélo a individuos sino también a ciudades, de que existen
las liberaciones y las purificaciones de las injusticias a través de las
ofrendas perfumadas y los placeres de un juego (de nifios) -para los vivos

y también para los que llegan a su fin- a las que en efecto llaman

% E| término opeeoteheotal aparece por primera vez en Teofrasto Char 16= OF 654, y reaparece dos
veces mas en Filodemo y Plutarco (Apotegmas Laconios 224 e = OF 653). Para d6p@sotelestnic usado por
filésofos cf. Bernabé 2005: 224.
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iniciaciones, las que nos liberan de los males de alli, pero a los que no

ofrecen sacrificios, les esperan cosas terribles.

El Papiro de Derveni es testimonio de una practica exegética individual y de hecho el
comentarista de la teogonia citada se jacta de comprender correctamente la palabra de
Orfeo frente a otros “colegas” que no lo harian correctamente (col. XX). En este

sentido, Edmonds (2013: 124) afirma sobre el oficio del comentarista:

The Derveni author is a religious specialist who is putting his wisdom and
expertise on display in the treatise on the Derveni papyrus, and one of the
primary ways in which he demonstrates his abilities is through his exegesis
of the Orphic poem. (...) Like the interpreters of oracles or like the sophists
tackling the text of Simonides, the challenge is to determinate the true
meaning of the existing and authoritative text.

Asi, el comentarista alega que es su ejercicio hermenéutico el correcto frente a otros
posibles y ya existentes. Ademas, da cuenta del verdadero significado del texto de Orfeo
sin poner en duda la verdad que encierran las palabras del poeta. En palabras de Betegh
(2004: 365), “The task does not consist in proving that the pronouncement is true, but in
understanding how is true”. Edmonds (2013) explica que este ejercicio responde al
clima de la época sofista y que las herramientas hermenéuticas que despliega el
comentarista no son innovadoras en si. Lo que intenta hacer es mostrar su experticia
para ganar mas clientes entre muchos otros profetas (o intérpretes) de la palabra de
Orfeo. De esta manera, Edmonds explicita (2013: 131):

The Derveni author’s interpretations do not serve to expound a systematic
cosmology to this audience, explaining his doctrine to his potential
converts; rather they put the emphasis on exhibiting his own wisdom in
understanding the hidden cosmological ideas and his own skill at

uncovering them in the enigmatic poem of Orpheus.

Su experticia también abarca la préactica ritual (col. Il y VI), pues no solo provee
instrucciones sobre quée tipo de ofrendas realizar sino también el por qué dichas
ofrendas son apropiadas. Asi, el Papiro de Derveni es testimonio de préacticas orficas
rituales con un acercamiento individual, pero con un trasfondo grupal por partida doble:

no solo por la explicitacion textual sino también por su contexto de hallazgo.
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Las tabletas de Olbia constituyen el testimonio (conjetural) de la explicitacion del
nominativo plural opewoi. Méas alld de que las ultimas letras de la inscripcion sean
efectivamente una omikron y una iota consolidando asi la prueba de la existencia de un
grupo gue se auto percibié en comunion bajo el nombre de Orfeo, las condiciones de su
hallazgo delatan un uso comunitario.’®® Asimismo las laminas de oro expresan hasta tal
punto coincidencia textual a pesar de la distancia temporal y espacial, que han llegado a
constituir la prueba para mas de un especialista de ser las variantes de un texto comin
conocido como el hierés 16gos 6rfico.'®® Incluso dada la calidad hexamétrica de algunas
lineas de los textos en las ldminas, se las considero testimonios de una performance
oral 1%

Lejos de querer discutir todas las lecturas que se han hecho de cada uno de estos
testimonios, importa en esta ocasion observar que hay dos aspectos dentro de la liturgia
de la tradicion del orfismo que parecen ser igualmente legitimos a la vez que
compatibles, uno de indole individual (siempre dentro de una tradicion, por ende, con
un trasfondo compartido que regula lo suficiente como para asegurar el reconocimiento
y pertenencia) y otro aspecto de manifestacion grupal.

Sin lugar a dudas -y evidentemente-, los HO son parte de una practica comunitaria
que resulta delatada por la primera persona plural de algunos de los pocos verbos
conjugados y por el plural de los dativos de interés que dependen de los verbos o
verboides de suplica en las demandas finales. La coleccion aporta otros indicadores de
la puesta en escena de la misma; el caracter nocturno fue observado en la particular
ofrenda de brasas a la Noche en su himno y en los epitetos ajenos a la tradicién con los
que se la celebra. En este sentido, en el HO.3, se la llama xvavavyng, dotepopeyyng [de
reflejos azulados, brillante de estrellas (3.3)]; eiiondvvuye [amante de los festivales
nocturnos (3.5)]; vuxavyng [esplendor nocturno (3.7)]. En cambio, no estan presentes
los epitetos con los que trabajan Homero y Hesiodo, kelouvry [oscura (Il. 5.310)],
uéhowva, [negra (Il X1V 439, Teog. 481)], opovain [opaca (Il. X 83)], épePevvn
[sombria (Teog. 213)]. La diferencia se explica por la doble referencia implicada en el
himno a la Noche: por un lado, se celebra a la diosa generadora de todos, principio, Y,

por otro lado, se hace referencia al momento nocturno de la celebracion y a su

1% se encontraron solo tres con inscripciones, pero entre una multitud en blanco. Cf. capitulo 4.2.1

101 Cf, Riedweg, 2002.
102 Cf. “The texts of the Gold Tablets contain details that imply a ritualized, performative background”
(Graf, 2007: 137).
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consecuente iluminacion.’®® El trance extatico se observa en la reiteracion de los
términos compuestos con Baco (y todas sus variantes morfoldgicas), derivados y formas
del verbo Baxyevw (1.3, 11.5, 24.3, 47.6, 52.8.). En el himno a Temis, se hace explicito
este doble caracter de la coleccion, nocturno y baquico (79.9): Bakylokdg v VOKTOG
énevalovoa dvakto [celebrando al soberano en las noches baquicas]. Asimismo, el
término soberano, haciendo referencia a Baco marca la preeminencia del dios Dioniso
en la coleccién que de hecho es celebrado de esa manera en uno de sus himnos:
Baxyeiov dvakro [soberano Baco (30.2.)].

El caracter nocturno, extatico y la preeminencia de Dioniso Baco constituyen la
prueba de que los HO tuvieron algo de celebracion baquica. Jiménez San Cristébal
(2009) propone un significado diferente para Boakyevm dentro del fendmeno del orfismo
frente a otras expresiones religiosas del dionisismo. Asi, el sentido tradicional da cuenta
de una entrada en éxtasis, mientras que en el orfismo significaria atenerse a ciertas
reglas de pureza. Asi, m&s que un estado pasajero de frenesi, seria una entrada en
contacto con la divinidad a partir de la iniciacion, consistiendo en un estado de pureza
permanente. La autora llega a esta re-significacion a partir de evaluar que ciertas formas
de celebracion extaticas son incompatibles con ciertas caracteristicas de la vida orfica
como el principio de no derramamiento de sangre. No obstante, el estado extatico puede
ser parte de las celebraciones sin caer en la omofagia ni en sacrificios cruentos.
Asimismo, si bien la abstinencia es una caracteristica de algunas practicas orficas no es
prescriptiva ni excluyente para su conceptualizacion. Particularmente, en la coleccion de
HO, hay sefiales de celebraciones con posesion y danza extatica: okiptntng [brincador
(11.4, 24.7, 31.1, 45.7)], yopevtng [danzante (Pr. 9)], yopowavng [loco por la danza
(52.7)]. A Dioniso se lo llama opadiog [que come carne cruda (30.5, 52.7)] vy, sin
embargo, esto no invalida la pureza de los celebrantes ni la importancia de su presencia
dentro de la coleccion. De todos modos, no hay referencia a sacrificios cruentos dentro
de los himnos y, de hecho, las ofrendas son perfumes.

En este capitulo, mas alla de los indicadores explicitos que da la coleccion sobre
el perfil de su celebracion que permiten identificar cuéles fueron los agentes de esta
practica cultual, se busca reconocer también las marcas implicitas a partir de un analisis
sociolinguistico, utilizando como marco teorico los aportes de Basil Bernstein en cuanto

a la injerencia de las realidades sociales en las construcciones gramaticales. Antes de

103 También cf. Morand, 2001: 131.
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proceder a dicho andlisis, nos centraremos en las pistas mas obvias y no tan obvias del
modo de hacer uso de la coleccion en tanto elemento ritual. En este sentido, los rasgos
baquicos que presenta la coleccion dan cuenta de que esta se encuentra dentro de la
superposicién de la esfera drfica y baquica. De esta manera, los rasgos de celebracién
extatica, nocturna y comunitaria son esperables, ademas de estar textualmente

explicitados.

5.2 Dioniso

La preeminencia de Dioniso Baco a lo largo de la coleccidn incide necesariamente
en la forma de imaginar algunos de los aspectos de la celebracion de los HO gracias a
los mdaltiples testimonios de las experiencias dionisiacas. El culto de Dioniso es
antiquisimo entre los griegos y, sin embargo, se muestra en continua transformacion. No
por casualidad evasién y subversidén forman parte de la esencia del dios. Dioniso es el
dios de la excepcidn: en el proceso de emancipacion del individuo, el culto de Dioniso
se convierte en la expresion de la separacion de la polis de asociaciones privadas. En
este sentido, Burkert define los misterios como “una forma de religion personal que
depende de una decision privada y aspira a alguna forma de salvacion por la
aproximacion a lo divino” (1987: 31). Asi, Dioniso junto con su linaje materno
(Perséfone y Demeéter) resulta ser el dios helénico que encarna las practicas mistéricas
por excelencia dentro del pantedn griego. En consecuencia, es uno de los dioses con el
gue mas cercania puede generar el ser humano individualmente; no obstante, muchas de
sus celebraciones tienen una expresion fuertemente colectiva a la vez que
institucionalizadas como las grandes Dionisias, las Leneas y las Antesterias.

Dioniso es la deidad principal en este conjunto de himnos estudiados y su
preeminencia es evidente desde el Proemio, dado que es el Unico dios que tiene
dedicado un verso completo (v. 8-9). La coleccién, ademas de presentar homogeneidad
compositiva interna y en relacion a la tradicion de Orfeo, también demuestra una
intencion de constituirse como un todo a partir de su ilacion estructural, lo cual no
resulta en absoluto un detalle, puesto que estaria sefialando la posibilidad de un ritual
que utiliza los himnos en tanto conjunto, es decir, en una misma instancia ritual. Sin
embargo, también podrian ser utilizados en microsecuencias identificables en la

coleccidn en distintas ocasiones. En efecto, hay pruebas en la ordenacion estructural que
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apoyan las dos hipétesis.® En esta constitucion de la coleccién como un todo, Dioniso
cumple un rol fundamental, pues se lo celebra en los himnos centrales (en cuanto al
lugar en la sucesion de himnos: HO 45, 46, 47, 48, 50, 52), ademas de que gran parte
del resto de los dioses olimpicos y deidades varias estan ligadas por epitetos
relacionados a la raiz Baxy-"" o algtin otro indicador que los pone en relacién con mitos
o0 con el ambito de poder de este dios. De modo que el protagonismo de Baco resulta

evidente incluso para un lector poco atento.

5.2.1. Dioniso Baco

Existen practicas rituales atestiguadas en relacion a Dioniso Baco sin vinculacion
a Orfeo. La primera y la més temprana referida a los misterios baquicos todavia sin
influencia 6rfica se corresponde a un fragmento de Heréclito de Efeso del 500 a. C (B
14):

VOKTITOAOLG, pdyors, Bakyotg, Avaig, pootong ® T yap voulopevo kot
avOpOTOVG HVGTHPLL AVIEPMOTL LVEDVTAL.
A los que habitan la noche, a los magos, a los bacantes, a las leneas, a los

iniciados: pues los considerados misterios entre los hombres, se inician

impiamente.

Dado que Efeso no tenia cultos mistéricos publicos como Eleusis o Samotracia,
Heraclito debio haberse referido a cultos privados. El término Paxyoi sefiala la
existencia de expresiones rituales extaticas y grupales.

Otro testimonio baquico y no orfico es un espejo enterrado en la tumba de una
mujer de alrededor del siglo V a. C. en Olbia con la siguiente inscripcion en letras
jonicas: Anumvoooa Anvaio gvar koi Anvorog Anuokio evai. [Demonasa hija de
Leneo, euai, y Leneo hijo de Damoclo, euai].**’ Este grito era tipico de las ménades y
estd vinculado al epiteto de Evio utilizado para Dioniso (HO 30.4, 50.8). Hay otra
inscripcion encontrada también en una tumba donde se lee el siguiente texto: oV 0&uug

gvtovBa keioban 1 ue tov PePayysvpuévov [No es licito ser enterrado en este lugar, si no

104 Cf. capitulo 3.4 sobre las micro-estructuras de la coleccion.

195 Esta raiz es muy frecuente, aparece veinticinco veces en diecisiete himnos: P.34, 1.3, 11.5, 24.3, 24.11,
30.2, 44.8, 45.2, 46.2, 47.1, 47.6, 48.2, 49.1, 50.1, 51.3, 51.16, 52.1, 53.1, 53.8, 54.6, 54.1, 55.7, 57.3,
75.1,79.9.

106 Cf. Kahn, 1979: 262-3 para la autenticidad de esta linea.

197 . Dubois, 1996: 143y Graf & Johnston, 2007: 186.
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se ha iniciado en los misterios baquicos].'®® Lo més interesante de esta inscripcion es
que presupone un grupo de seguidores de Dioniso Baco medianamente organizados. No
obstante, el resto de los objetos encontrados en tumbas también presuponen al menos un
otro que ha conocido (quizds compartido) y respetado los deseos del difunto de ser
identificado en el mas alla como seguidor de Baco gracias a la posesion de diversos
amuletos. Los ejemplos del espejo y de la inscripcion en la tumba dan cuenta del
vinculo entre el dios Dioniso en tanto Baco y ciertas creencias escatoldgicas que no
podemos precisar del todo.

La identificacion del dios con el guia de la procesion eleusina —laco- fue
temprana. Ya en Antigona de Séfocles se llama al dios de los misterios de Eleusis como
laco y Baco indistintamente (vv. 1115-1151).*% EI rol que cumple Dioniso para los
iniciados en sus misterios parece asemejarse bastante al rol de guia de la procesion,
puesto que, por ejemplo, en la ldmina de oro de Pelinna, el alma del iniciado debe
decirle a Perséfone que Baco la envia.!’® Asi, el dios es justamente el acceso a las
diosas. La connotacion esotérica del epiteto Baco es directa y evoca el vinculo con su
primera madre, Perséfone, segin los mitos identificados como 6rficos (Rudhardt, 2002
y 2008).

Poco tiempo después, esta el conocido pasaje de Herddoto donde ya se menciona
a los érficos junto a los baquicos.*** Es por ello que Bremmer (2014: 73) concluye, a
partir de los testimonios presentados, que para mediados del siglo V a. C. los rituales

dionisiacos convergieron con las ideas y practicas orficas en algunas ciudades griegas.

5.2.1.1 Orfeo y Baco

Los rituales baquicos tienen una impronta grupal y extatica; no obstante, la
relacién de los iniciados con la divinidad en los cultos mistéricos dionisiacos no deja de
ser un vinculo individual aun cuando su expresién celebratoria haya sido grupal. Orfeo
aparece como profeta en muchos testimonios mistéricos baquicos, por ejemplo, estan las

laminas de oro,'*? las tabletas de Olbia y, por supuesto, los HO. Ahora bien, ;esto

108 Cf. Sokolowski (1962) Lois sacrées des cites grecques. Supplément, no. 120, Paris. También cf. Graf
& Johnston, 2007: 150-5/213.

1% La relevancia del estasimo quinto de Antigona también radica en la mencién del nombre ritual Deo
para Demeter (v. 1120).

10 ¢cf, capitulo 4.2.1

11 Cf, capitulo 1.2

12 En las laminas de oro de Thurii (OF 488, 489, 490) y la de Roma (OF 491) se lee: &pyopa/Epyeton &k
kaBapdv [vengo/viene de entre puros]. Esto da indefectiblemente cuenta de actividades comunales.
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significa que todo ritual instaurado por Orfeo sea de indole grupal o extatica?
Definitivamente no. La particularidad de Orfeo es su versatilidad a la vez que
paraddjicamente su constancia en el tiempo.

En este sentido, hemos observado que hay testimonios de textos religiosos orficos
que no estan vinculados ni a lo grupal ni a lo extatico y ni siquiera a lo escatoldgico.
Uno de ellos es el Testamento de Orfeo, texto que incluso solo tiene en comun con el
resto de los testimonios aspectos formales pero no de contenido. Otros ejemplos son las
referencias a las teogonias e incluso el tardio Lapidario érfico. Entonces, podrian haber
existido rituales orficos de indole grupal o individual, con referencias a creencias
escatolégicas o no, relacionadas a Baco o no. La coleccion de HO claramente se
encuentra en la interseccion de lo 6rfico y lo baquico. El clima eleusino dentro de los
himnos también deja en evidencia la superposicion con dicha esfera. En este sentido, a
partir del andlisis de los himnos, podemos entrever una celebracion nocturna con el
acompafiamiento de percusion, claramente en consonancia con al &mbito dionisiaco. Es
necesario indagar qué otras cualidades presenta esta divinidad que resuenen con la
disposicion litargica de los HO.

Dioniso es el dios de la ambiguedad, los limites (especificamente el traspaso de
ellos) y la mania. Como todo dios que puede quitar lo que da, la locura es su don y su
castigo. El arte adivinatorio esta vinculado etimolégicamente a la locura,** pues para
acercarse al lenguaje divino es necesario perder un poco de humanidad. Asimismo, el
estado de pilévbeoc [amante de la influencia divina (HO.11.21, 32.11)], la posesion de
la divinidad en un ser humano, puede llevar al iniciado hacia el otro extremo y acercarlo
a lo salvaje. Es decir, la mania es el papupaxov del dios y justamente la liturgia sagrada
es lo que mantiene a este @dpuaxov en su justa medida y al hombre en el correcto
conocimiento de la distancia con la divinidad, a la vez que en la justa distancia con lo
salvaje. Este peligro intrinseco del @dppakov es el temor explicito del celebrante por la
Ilegada de la divinidad. Los iniciados de la coleccion, al tener un vinculo personal con
los dioses, estan seguros de que el canal de comunicacidn esta abierto y que de hecho la
divinidad se va a hacer presente; no obstante, veremos que queda claro en la coleccién

que los iniciados no tienen poder sobre el como de su llegada.

Sobre las discusiones del caracter érfico de las ldminas Cf. Pugliese Carratelli, (1993).
113 Cf. Burkert, 1985: 150.
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5.3 El terror de los HO

Los usuarios de los HO presentan un claro sentimiento de temor y sobre todo
cautela frente a lo que estd por suceder. Son conscientes de la ambivalencia divina y
toman los recaudos necesarios frente a la llegada de los dioses. La palabra kekpopévov
[atemperado] en las demandas finales (HO. 5.6, 16.6, 85.9) es clave para comprender el
caracter de @dapuakov que constituyen las divinidades y las practicas religiosas en el
mundo heleno.

El término @dppakov refiere a remedio y veneno a la vez. La diferencia entre uno

y otro radica en la dosis de la sustancia en cuestion.'**

El vino, por ejemplo, debe ser
mezclado y nunca beberse puro, 1o mismo vale para su dios patrono y para todos los
dioses en general, aunque resulte de especial importancia ser precavido con aquellos
cuya ambivalencia es especialmente peligrosa. El don y castigo de Dioniso es la povia.
Por un lado, purifica, sana e inspira; por otro lado, en exceso, resulta un estado sin

retorno. Platon en el Fedro dice de la mania ritual (244 d-e):

GALQ v vOo®V YE Kol TOVOV TOV PEYIoTOV, O 01 ToAo®dV &K UNVILATOV
m00&v &v TIoL TV yevdV 1) pavio £yyevouévn kai mpopntedoaca, oig Edstl
amoAAayny NOpeTo, KatapLyodoo Tpog Bedv edydc T Kol Aatpeiog, O0ev
on koBapudv t€ Koi TEAET®V TVYoDGo EEAvVTN Emoince Tov [Eavtiic] Exovta
POG TE TOV TOPOVTO KOl TOV EMELTA YPOVOV, ADGY T@) OpODS PavEVTL TE Kol

KOTOGYOUEV® TAV TAPOVI®MV KOKDY EDPOUEVT.

Pero entre las mas grandes enfermedades y aflicciones que de antiguas
céleras, sobre ciertas estirpes, la mania, infligida y profetizando a los que
fuese necesario, encontrd alivio habiéndose resguardado en las plegarias y
cultos a los dioses; desde entonces, al que se topaba encontrando las
purificaciones y las ceremonias de iniciacion, puso fuera de peligro al que
la poseia en el presente y en el tiempo porvenir; encontrando la liberacion

de los males presentes para aquel que esté correctamente loco y poseido.

La presencia de la palabra 6pBac establece que hay mas de una manera de experimentar
la mania y que son los rituales y purificaciones el modo en que se controla la calidad de

este estado. Jiménez San Cristobal (2021) entiende que la mania saludable es

M4 Cf, Od. 4.230: eappoka, ToAY pév £60Ad peprypéva, moAkd 8¢ Avypd [drogas, muchas mezcladas son
beneficiosas y muchas otras mortiferas]. También cf. Carmides. 155e; Cratilo, 354a; Fedro, 274e-275a,
entre otros.
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autogenerada por los seguidores pero la sombria es infligida como castigo del dios. Esta
ambivalencia también la encontramos en el vino y en el mar, y para ambos casos es la
liturgia la que regula el carécter benévolo de aquellos.

La estrategia detras de la composicion y performance de los himnos consiste en
atraer la atencion de la divinidad interpelada en una actitud favorable, asi, mediante la
ejecucion del ritual y la puesta en escena del himno, como elemento constitutivo del
evento religioso,**® se buscaba halagar y persuadir a un solo dios o un grupo de dioses
(Furley, 1995: 32). La relacion entre el suplicante y la divinidad radica en el sentimiento
de reciprocidad; en consecuencia, en la misma interaccion en la que se agasajaba al
dios, el ofrendante espera o agradece una recompensa a cambio (Pulleyn, 1997). En
otras palabras, los himnos son basicamente una plegaria, pero que al mismo tiempo
constituyen una ofrenda en si. En este sentido, Bremer (1981: 193) los define como
plegarias que se cantaban por una comunidad o un grupo de performers;** de este
modo, se lograba un equilibrio entre el dar y recibir de los dioses y sus devotos.

Los iniciados y los profetas 6rficos estan lejos de realizar una préctica magica — a
pesar de las fuertes similitudes formales con los papiros magicos-,**" pues no se ejerce
ningun tipo de poder sobre el dios en las relaciones mistéricas, simplemente hay mayor
cercania con la deidad y esta mayor cercania conlleva proporcionalmente un mayor
peligro frente a la ambivalencia divina, a la ambivalencia del pdapuaxov. Los usuarios

de los HO estan pre-ocupadamente al tanto de esto.

5.3.1 La pre-ocupacion de los celebrantes

La monotonia formal que se presenta en la coleccion quedo establecida como
parte del artificio literario ejecutado por Orfeo para transmitir solo a los oidos puros su
mensaje sagrado. Estos himnos son plegarias escritas en hexametros y, como toda
plegaria, estan compuestos por dos partes esenciales: una invocacion a la divinidad y la
enunciacion de una demanda final al dios interpelado. Como se desarrollé en los
capitulos anteriores, los HO presentan una parte intermedia de la estructura tripartita

donde no se justifica explicitamente por qué la divinidad debe responder al pedido del

> La ciencia del comportamiento entiende al rito como una accién desvinculada de su contexto

pragmatico primario, pero que tiene un cardcter semidtico; su funcién consiste normalmente en la
configuraciéon de un grupo, la creacién de vinculos de solidaridad e intercomunicacion entre sus
miembros (Burkert, 1985). Sobre esta funcién comunitaria de los mitos, cf. Furley y Bremer, 2001: 5.

118 para una discusion sobre el término Huvog cf. Furley, 1995: 31-32.

17 | os papiros magicos presentan caracteristicas que les son propias como secuencias de palabras
ininteligibles basadas en las sonoridad, entre otras. Cf. Ristorto, 2019.
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suplicante, sino que hay una acumulacién de epitetos que funcionan como argumento.
Si bien la composicion en asindeton es propia de la himnodia en general, ya que tiene
como fin propiciar a la divinidad habiéndole reconocido una amplitud de atributos antes
de formular la plegaria (Torres, 2017a: 270), los HO se caracterizan por la insistencia y
preponderancia de este recurso. En este sentido, se explicd que el desarrollo se
caracteriza porque el suplicante emplea multiples palabras con el propésito de despertar
la atencion de la divinidad invocada para movilizar todos sus poderes y de esa manera
asegurarse la eficacia ritual (Rudhardt 1991: 264). En otras palabras, son los epitetos los
encargados de asegurar el cumplimiento de la demanda final, tal como observo y
ejemplific6 Hopman Govers (2001) en cuanto a que el pedido final se desprende del
campo de accion de la divinidad que fue desarrollado en los epitetos de la seccion
intermedia. Es decir, hay una correspondencia entre los epitetos y la demanda final que
es articulada por la utilizacion de palabras idénticas, palabras formadas por la misma
raiz o sinénimos en la invocacién y en la stplica.'*®

Los autores citados identifican en los HO el siguiente tipo de argumentacion
himnica: da quia hoc dare tuum est [da porque esto es tuyo para dar] o dicho
directamente, da porque puedes, porque esta dentro de tu ambito de poder. Asi, la
relacion entre los epitetos y la demanda final se da por la continuidad formal entre una y
otra, y las palabras cantadas mas el perfume correspondiente al himno se vuelven la
ofrenda en si misma para que la suplica sea escuchada. Sin embargo, como se
argumentd en el primer capitulo, estas observaciones sobre el caracter
preponderantemente asindético de los himnos de la coleccion, sin dejar de ser correctas,
pasaron por alto un aspecto fundamental: estos himnos fueron parte de una celebracion
mistérica, de modo que los usuarios fueron sujetos iniciados que ya tenian una relacion
personal establecida con las deidades invocadas, por lo cual la efectividad del ritual ya
estaba, en parte, garantizada. En consecuencia, el argumento intermedio de la
triparticion himnica no solo sirve para llamar la atencion del dios, ya que el canal de
comunicacion estaria implicito por el ritual de iniciacién previo que ya han atravesado
los celebrantes que hacen uso de esta coleccion. De esta manera, no necesitan
identificarse o explicitar las relaciones previas mas que llamandose a si mismos pootot

119

[iniciados],” como ya se argumentd en capitulos previos.

18 Cf, capitulo 3.2.1
19 cf, HO 8.20, 18.19, 24.9, 34.27, 36.13, 44.11, 50.10, 56.12, 57.12, 58.9, 59.20, 60.7, 61.10, 71.12,
74.10, 75.5, 76.11, 77.9, 83.8.
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Entonces, si los HO fueron celebrados por sujetos iniciados que ya tenian una
relacién personal establecida con las deidades,'® la eficacia del ritual estaba garantizada
desde el comienzo, lo cual significa que los usuarios creian que las deidades realmente
se acercaban a escuchar y a recibir la ofrenda desde el inicio. Este es el principio
fundamental que permite explicar la acumulacion de epitetos: los dioses efectivamente
eran participes de la celebracién'® y dada la naturaleza ambigua de los dioses griegos,
esta experiencia necesariamente era terrible para el hombre, enormemente menos
poderoso que aquellos. En efecto, dentro del ambito de la religion griega, los dioses
eran de una naturaleza doble en relacion al hombre: no habia una Unica divinidad que
podia generarle malestar, alguna especie de diablo, sino que todo dios tenia su lado
terrible y peligroso (Burkert, 1985). En este sentido, los hombres vivian con la
esperanza de un favor reciproco, pero nunca podian contar con ello de modo seguro.
Justamente, en los himnos, en general, se busca llamar primero la atencion del dios y
luego lograr la benevolencia de los mismos.

Esta naturaleza ambigua se explicita en el pedido de que vengan atemperados o
bien predispuestos; una de las maneras de pedir esto es con el término gvdavtnTog
[accesible (41.10, 2.5, 36.14, 31.7)]. Graf (2009: 174) explica que el epiteto caracteriza
poderes que son altamente ambivalentes y no muy bienvenidos. En este sentido,
también los usuarios se encargan de especificar el animo de los dioses al momento de
hacerse presentes: keyoapnott Boudt [con &nimo regocijado (31.7, 51.17)], keyapnuévog
aiel [siempre regocijado (52.13)] 0 del pootaist Tpoonveig [suaves siempre para los
iniciados (60.7)].

La lectura de Rudhardt sobre el hecho de que la acumulacién de epitetos
funcionaba como un despliegue para que los dioses acudan con todo su poder debe ser
reconsiderada. Por el contrario, el efecto de la acumulacion de los epitetos seria
restringir la calidad de la experiencia. La acumulacion encierra al dios en su &mbito de
poder favorable a los hombres, y de esa manera previene el peligro potencial que
acarrea la llegada de los dioses. Nétese que el primer himno de la coleccion esta
dedicado a Hécate, diosa protectora de las entradas, asociada a los caminos y a los
muertos. Este himno funciona como un ritual que inicia la celebracién mistérica cuya

ejecucion no solo se encarga de la efectividad del resto de las plegarias, sino también

1201 os cultos mistéricos tienen como trasfondo primario a la religién votiva (Burkert, 1987).
121 Esto se puede observar por el ejemplo contrario y excepcional del himno a la Muerte, divinidad que no
es nombrada y a la que se le pide que se acerque lo mas tarde posible (87. 10-12).
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del caracter benévolo de las entidades que se acercan a la celebracion, sobre todo al
ministro que oficia la ceremonia (HO 2.10). Esta hipdtesis no sélo permite que la
circularidad estructural entre el Himno 2, a Protiria-llitia, y el 87, a la Muerte, se
respete, sino que da cuenta de la expectativa y confianza de los usuarios sobre la
efectividad de la invocacion y consecuente llegada de las divinidades. Como
consecuencia aparece la pre-ocupacion de los usuarios por la llegada de todo tipo de
presencias, pues una vez abierto el portal, debe prevenirse quién entra y en qué modo
participa de la celebracion. En pocas palabras, la acumulacion de epitetos, que tanto
caracteriza a la coleccion analizada, tiene como objetivo encerrar a los dioses en sus
buenos atributos para garantizar una experiencia religiosa favorable; ademas, los
celebrantes toman la precaucion de proteger el umbral divino mediante la instauracion

de un Hekataion a través de la celebracion del Himno a Hécate.

5.3.1.1 Hécate

El hecho de que el primer himno de la coleccion sea el de Hécate constituye la
primera precaucion que los iniciados toman frente a lo que esta por suceder. Esta diosa
no siempre supo tener una faceta sombria dentro del pantedn griego, sino que se fue
desarrollando a partir de las caracteristicas practicas de su culto y las identificaciones
con otras deidades. La diosa Hécate fue incorporada al pantedn griego probablemente
en la época arcaica y se considera -con cierto acuerdo generalizado- que su lugar de

122 Allf, era la diosa

origen fue una ciudad del sudoeste de Asia Menor, llamada Caria.
protectora de la ciudad y, sobre todo, de los accesos a la misma, teniendo su estatua en
cada uno de ellos. Su ambito de poder abarcaba la entrada de la ciudad entera, pero
también de las casas particulares que en consecuencia tenian su propio hekataion. En
Lagina,*® ciudad donde residia uno de los templos mas importantes de Hécate, se
celebraba el kAed36¢ dywyn [procesion de la llave],*** la cual debié ser muy importante
dada la cantidad de inscripciones que se encontraron referidas a sus oficiantes. Ninguna
de las fuentes explica exactamente qué era lo que se cumplia con esta procesion, pero
toma el nombre de la llave que se trasladaba y debi¢ significar la representacién de algo

importante que se cerraba o se abria.

122 Cf. Johnston, 1999: 205.

123 Actual Turquia.

124 En los HO, este aspecto aparece pero con tintes cosmolégicos: son las llaves del universo las que tiene
Hécate (1. 7).
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La aceptacion y extension del culto fue bastante sencilla dentro de la cultura
griega, si bien esta deidad nunca llegd a ser la diosa protectora de ninguna ciudad
helena, puesto que este rol ya estaba ocupado por otras diosas prominentes como Atenea
y Hera, entre otras (Johnston, 1999). No obstante, su tarea como protectora de las
entradas a las ciudades se difundié ampliamente y alrededor del siglo V a. C fue
asimilada con la diosa de Tesalia, Enodia — literalmente: la que esta en el camino.*®

El lugar que esta deidad ocupa en los accesos de las ciudades y de los hogares, la
volvié consecuentemente una diosa asociada a lo liminal, por lo cual no es llamativo
que su d&mbito de poder se extendiese con cierta naturalidad a los ritos de pasaje. Fue
especialmente asociada al género femenino como consecuencia de su rol de protectora
de las entradas de los hogares. Asi, fue una de las diosas principales en los ritos de
transicion propios de las mujeres como los partos y la pérdida de la virginidad. Con el
paso del tiempo, este caracter liminal se fue desarrollando hasta extenderse a los
portales vinculados al méas alla, aunque, en un principio, la figura de Hécate no tuvo una
connotacion escatoldgica. En efecto, en la Teogonia de Hesiodo (404-52), s6lo aparecen
referidos aspectos benévolos de la diosa y no se atestigua que estuviese asociada a los
muertos. En Pindaro, es presentada como una mensajera amable que le anuncia la
victoria a los Abderitas (Pean 2.73-79 = Fr. 52b). En el Himno homérico a Deméter 2,
la diosa es la que escucha el grito de Perséfone cuando es raptada por Hades y es quien
conduce a Deméter hasta Helios para que el dios le cuente lo sucedido (vv. 22-27). En
una cratera del siglo V a. C., se ve su imagen pintada con el nombre inscripto, vestida
con un peplo y sosteniendo las antorchas nupciales de Peleo y Tetis."®® Hay muchos
otros vasos pintados que muestran esta figura femenina en bodas y, ain sin mencionar
su nombre, la similitud iconografica no deja dudas de que es a esta diosa a quien se esta
representando. El perro, su animal sagrado, también solo presenta los aspectos benignos
y todavia sus aullidos no significan el anticipo de la llegada de las almas de los muertos.

Para el siglo V a. C., en los tragicos, ninguna otra diosa obtiene un semblante tan
magico y tenebroso como el de Hécate. En un fragmento tragico de autoria incierta, una
persona le pregunta a otra: aAA' &l ¢' &vvmvov eavtacua @oPel /xboviag 6' Exdrng
kdpov £6¢Em [¢ Pero acaso te da miedo un fantasma en tu suefio y recibiste el cortejo

de Heécate subterranea? (Trag. Adesp. 375. 1-2)]; es que justamente Hécate tenia esta

125 | s HO toman esta asimilacion y, en efecto, es la primera palabra del himno y, por ende, de la
coleccion (1. 1).
126 Cf. Sarien, 1992: 6.1:985-1018.
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habilidad y ya en la Helena de Euripides se explicita el don de Hécate de enviar
fantasmas en contra de los vivos cuando estan despiertos (vv. 569-70). Incluso, el
Tratado Hipocratico del siglo 1V a. C. establece una conexion entre Hécate Enodia y los
ataques de fantasmas nocturnos (De morbo sacro 1.90-93). En cuanto a la hechiceria,
Hécate ya es asociada al arte de los encantamientos en un fragmento de Séfocles (Fr.
535) y como diosa protectora de la hechicera Medea en la tragedia homdnima de
Euripides (v. 397).

Aquel aspecto liminal de la diosa se extendid al ambito de lo sobrenatural; asi, si
protegia la entrada de la casa, también la cuidaba de los daimones que quisieran traer
desdicha para los habitantes de la misma y evitaba la entrada de las almas de los
muertos que estaban al acecho, esperando un descuido, para irrumpir. Con el tiempo, la
diosa comenzo a tener un séquito de difuntos cuya tenebrosidad se extendié a su animal
sagrado, los perros, quienes comienzan a alertar la presencia de estas almas. EI HO.1

recupera todas las aristas desarrolladas de esta deidad:

Eivodiav ‘Exdtny ko, tproditv, Epavviy,
ovpaviav yOoviav te kol sivariov, kpokdreTAov,
TopPidiay, yoyoic vekdwv péta Pakysdovoay,
[epoeiav, eépnuov, dyarlopévny EAdeotot,
VoKTEPiOY, GKOAAKITIY, ApatpdkeTov Pacilelay,
Onpoppopov, almotov, dmpdcpoyov eldoc Exovcay,
TOVPOTOLOV, TAVTOG KOGUOL KANdoDyov dvacoay,
NYEUOVIV, VOLOTV, KOVPOTPOPOV, ODPEGLPOITLY,
MOGOUEVOG KOVPNV TEAETAIC OGi0NGL Tapeival

BouvkoAmt evpevéovoay del kexapnoTt Buud.

Te celebro Hécate protectora de los caminos, Trivia, amable

celeste, terrestre y también marina, de peplo color azafran,

sepulcral, que celebras los misterios de Baco con las almas de los muertos,

hija de Perses, amante de la soledad, honrada con ofrendas de ciervo,
nocturna, protectora de los perros, reina irresistible

[anunciada] por el rugido de fieras, sin estar cefiida, con una imagen imbatible,
domadora de toros, soberana que tiene las llaves de todo el cosmos,

guia, ninfa, nutridora de los jovenes, frecuentadora del monte,

rogandote doncella que te acerques a los ritos bien celebrados,

siempre favorable al ministro con el &nimo regocijado.
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La configuracion de la diosa en este himno se corresponde con todos los aspectos
desarrollados sobre ella: esta la identificacion con Enodia, se establece su relacion con
las almas de los muertos, con su animal sagrado y hay una alusion a la procesion de la
Ilave de su ciudad de origen. Ademas, se le suma el valor cosmoldgico acorde a la
posicién que ocupa en el corpus, ya que no posee cualquier llave sino las llaves de todo
el cosmos (v.7). Al mismo tiempo, se hace referencia al hic et nunc de la celebracion,
pues Hécate celebra los ritos baquicos (v. 3) y es nocturna (v. 5).

La plegaria a Hécate ocupa el primer lugar en la coleccion porque de su llegada
depende la calidad de la experiencia que esta por acontecer, pues ella es la protectora de
los portales y accesos. Estar en un trato favorable con Hécate es de suma importancia ya
que todo dios tiene su aspecto benévolo y temible, como ya se menciond, y la
ambivalencia de esta deidad resulta especialmente peligrosa.

En otras palabras, la divinidad es terrible de por si para el ser humano. La
conexion intima con un dios implica mayor beneficio, pero también un mayor peligro.
Es por ello que la cercania al dios siempre va a ser ambivalente. Hécate, la diosa del
portal fisico y supra natural, debe ser complacida especialmente antes de abrir un
umbral de conexion divina y en particular proteger el acceso de los daimones, almas
vengadoras (P. Derv. col. V1.3-4). Se debe especificar al sujeto que interpelan los
imperativos, lo cual se observa en la rigurosidad de los epitetos con la que cada dios es

invocado en sus respectivos himnos.

5.3.1.1.1. Hécate y el Proemio

El Proemio es el himno maés largo de la coleccion y presenta tantas
particularidades que se lo ha considerado como una creacion posterior y de un autor
distinto al de la coleccion que precede. “La différence entre le prologue et le reste du
texte est probablement liée a la différence de fonction de ces parties” (Morand, 2001:
37).2” Como ya se ha sefialado en capitulos anteriores, el orden de los dioses invocados
difiere de la sucesion de los himnos; asimismo, ni todos los dioses celebrados se
mencionan en el Proemio ni todas las deidades que efectivamente se invocan en este
poema tienen su perfume desarrollado. De hecho, Hécate es una de las diosas que no es
mencionada. La singularidad mas relevante de esta pieza es que se explicita el autor y el
destinatario en el titulo, permitiendo extender y reafirmar la categoria de “orfico” a toda

la coleccion.

121 También Cf. Hunsucker, 1974: 59-84.

234



Capitulo 5: La comunidad 6rfica

Fayant (2014: 1) propone que la estructura de este himno esta compuesta por dos
secciones: una invocacion y una demanda final, sin presentar la parte intermedia
denominada “desarrollo” (Morand, 2001: 234). Sin embargo, la estructura tripartita se
respeta si se considera que se trata de un himno enmarcado por el cambio de
destinatarios. Asi, la segunda persona del verbo pavbave (v.1) interpela a Museo, pero a
partir del verso 3, la segunda persona invocada son las divinidades que Museo tiene que
aprender a celebrar. Esta invocacion se presenta como una simple enumeracion de
deidades en la que se puede encontrar cierta coherencia interna entre los dioses
agrupados, asi como también otros se presentan aisladamente (Ricciardelli, 2000: 221).
La lista se extiende hasta la mitad del verso 42, cuando se vuelve a considerar a los
dioses como una tercera persona, es decir, Museo vuelve a ser el destinatario del poema
y lo anterior ha sido el objeto que debe aprender. De esta manera, se pueden identificar
tres secciones, pero las mismas no se corresponden con la estructura himnica
tradicional.*® La parte intermedia se asemeja a la composicién del resto de los himnos
de la coleccidn y es justamente lo que Museo debe aprender para celebrar correctamente
a los dioses. EI Proemio posee tal reflexividad sobre la practica que antecede, que
parece ser un agregado posterior y del orden de la tradicion escrita, dejando al himno a
Hécate como primer perfume de la coleccién y como instancia de apertura del evento

ritual.

5.4 Las comunidades 6rficas

Se ha establecido que los HO se encuentran en la interseccion érfico-baquica y
que la celebracién de los mismos coincide -como es esperable- con el caracter nocturno,
grupal y extatico de los testimonios baquicos. El interrogante que se plantea en este
capitulo esta vinculado especificamente a las caracteristicas del grupo social que utilizd
la coleccion en un evento ritual. Es decir, si acaso este plural formaba algun tipo de
comunidad con un sentimiento de pertenencia que excediese al momento de la
celebracion. Esto puede suceder, incluso, aunque el sentimiento de comunidad no esté
explicitado en una estructura social con roles determinados fuera de los momentos de
celebracion.

La mera existencia del concepto de iniciados implica que subyace necesariamente

un proceso ritual iniciatico que implica necesariamente un nosotros al que se accede y

128 Sobre la estructura del género himnico cf. Ausfeld, 1903 y Bremer, 1981.
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un otro que se deja de lado. Dentro del orfismo no hay testimonios explicitos de esta
comunidad, es decir, no se puede establecer que hayan existido comunidades que
actuasen identificadas como tales y que se hayan auto percibido de esa manera. Sin
embargo, la pluralidad de los orficos esta atestiguada de multiples maneras. Una de ellas
es la explicitacion linguistica del plural en los textos de los amuletos y elementos
rituales. Otra forma méas sutil reside en que estos elementos escatologicos
necesariamente fueron parte de rituales llevados a cabo por alguien diferente al difunto.
Esto ultimo es la prueba de que existieron comunidades orficas en sentido amplio vy,
aunque en algun punto indescifrable, se puede saber que un grupo de personas
compartieron creencias y practicas, y las llevaron a cabo en conjunto. Una de las
manifestaciones de esto fueron las celebraciones de iniciacion.

Los ritos de pasaje fueron definidos por Van Gennep (1960) como “ritos que
acompanan todo cambio de lugar, estado, posicion social y edad”. Todos estos ritos de
pasaje constan estructuralmente de tres fases: un momento de separacién de la sociedad:;
un momento de liminalidad donde caen las relaciones estructurales; y, finalmente, la
agregacion, una vuelta a la estructura social anterior aunque con un status diferente.*?
Las celebraciones rituales en general, sean de pasaje 0 no, generan una ruptura con las
normas preestablecidas y una suspension de las categorias sociales que descomprimen
las opresiones estructurales de una sociedad. En términos del antropdlogo cultural
Victor Turner (1967), se trata de una transicion constante entre la estructura de una
sociedad y la anti estructura (el momento ritual) que en su ciclo de alternancia revitaliza
la primera. En este sentido, pueden leerse las fiestas baquicas, los carnavales y, por
supuesto, los misterios de la Grecia antigua.

En esta tesis se entiende al ritual como una conducta formal prescripta y
relacionada con la creencia en seres o fuerzas sobrenaturales cuya unidad minima es el
simbolo ritual (Turner, 1967: 21). Este tipo de proceso ritual de pasaje esta implicado en
la iniciacion de los misterios més alla de que carezcamos de informacién sobre el modo
de efectuar estos ritos, pues su caracter esotérico ha resguardado el conocimiento sobre
su simbologia ritual. Algunos de los testimonios del fenémeno del orfismo que
conservamos claramente constituyen simbolos rituales: las laminas de oro, las tabletas,
el espejo, el papiro de Derveni, entre otros, pero no otorgan suficiente informacién

como para reconstruir los rituales tedricamente. Pues, segun Turner (1967: 22), la

129 | as tres fases propuestas por Van Gennep (1960) son: separacion, limen [umbral] o margen y
agregacion.
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estructura y las propiedades de los simbolos rituales pueden deducirse a partir de tres
clases de datos: 1) forma externa y caracteristicas observables; 2) interpretaciones
ofrecidas por los especialistas religiosos y por los simples fieles; 3) contextos
significativos en gran parte elaborados por el observador. Cumplir con el punto tres
resulta imposible por la distancia temporal, a menos que la observacion pueda
reformularse a partir de la lectura y analisis de los objetos arqueoldgicos. Los dos
puntos anteriores podrian ser completamente accesibles si acaso existiesen testimonios
descriptivos sobre los eventos rituales. La importancia del Papiro de Derveni reside no
solo en que confirma una datacion temprana para el orfismo, sino que constituye el
testimonio de una interpretacién de un fiel y especialista religioso, dado el caracter
hermenéutico que presentan sus comentarios sobre la palabra de Orfeo y las practicas
rituales orficas. Asimismo, el contexto de hallazgo del papiro presupone una funcion
simbolica del objeto, aunque no podemos identificarla con precision.

El abordaje de los ritos de iniciacion del orfismo posee otra dificultad ademas de
la falta de evidencia. A diferencia de otros ritos de pasaje (como el paso a la mayoria de
edad o el cambio de status civil), la agregacion sucede hacia un nuevo grupo que no
entra dentro de las relaciones estructurales propuestas por las pdleis. En este sentido, se
diferencian contundentemente los misterios de Eleusis con los 6rficos en tanto uno entra
dentro del calendario oficial y el otro permanece en los margenes. Asi, un iniciado en
Eleusis se agrega a la misma estructura social de la que se separé en un comienzo, pero
con un nuevo status. En cambio, el nuevo grupo al que se agregan los participantes de
los misterios de Orfeo es ajeno a la organizacion de las péleis. Incluso, los cultos de la
tradicion orfica no estaban ligados a un santuario especifico, ni a una ciudad y ni
siquiera a una region.

El grupo de pertenencia de la tradicion orfica resulta indescriptible debido a la
falta de testimonios sobre el caracter del mismo, e incluso se duda sobre la real
existencia de una comunidad que se haya auto percibido como orfica, pero hay
unanimidad en que esa comunidad -sea mas ideoldgica que material- se distingue por la
pureza de sus participantes. En el orfismo el hombre es parte de la humanidad como un
todo, pero en ella se separan aquellos que son puros y aquellos que no. No podemos
determinar en qué consiste dicha pureza, pero sabemos que las iniciaciones de un sujeto
estan relacionadas con la adquisicion de ese estado y la entrada a ese grupo.

La distincion de los puros e impuros es fundamental en toda la coleccién de los
HO. En ella, no hay referencia a un lugar de culto especifico y no se refiere

237



Capitulo 5: La comunidad 6rfica

especialmente a ningun santuario especial para las divinidades celebradas. Estos himnos
podrian haber sido celebrados en cualquier lugar de la Grecia antigua e, incluso, su
datacion llega a ser confusa por la falta de referencia histérica y por su caracter
panhelénico. Asi, el sentimiento de pertenencia del iniciado se da por la diferenciacion

entre aquel que denota pureza y el que no.

5.4.1. La liminalidad como forma de comunién

Durante el momento de separacién del proceso ritual, Victor Turner (1967)
explica que se genera un sentimiento de communitas para describir un estado en el cual
todos los participantes se relacionan en tanto seres totales, ya que se suspenden las
categorias sociales de género, edad, clase social y todas las vinculadas a las estructuras
sociales inherentes a la sociedad del sujeto. Asi, durante esa fase, los participantes
guedan inmersos en un sentimiento de comunidad diferente al de la cotidianeidad, pues
no funcionan bajo las mismas reglas. En los rituales de iniciacién orfica, este estado se
extiende mas allé de la celebracion convirtiéndose en un estado permanente que incluso
distingue a los iniciados en la otra vida.

Este tipo de communitas permanente se corresponde no tanto a un momento del
rito, sino que también esta relacionado a como se configura el orfismo dentro de la
sociedad, en especial con la presencia de la figura del profeta itinerante. Segin Turner
(1967), tanto los profetas como los artistas son sujetos liminales que caen en los
intersticios de la estructura social y se encuentran en los Gltimos peldafios de la escala
social. Resuenan fuertemente algunos testimonios sobre el oficio de los orfeotelestes y
el caracter peyorativo que muchas veces adquirié llamar “orfico” a alguna practica o a
algun sujeto. Como contrapartida, también resuena la extremada pureza y el caracter
hiperbdlico para Ilamar a un rito, persona o practica como 6rfica, contribuyendo a la
definicion propuesta por Edmonds (2013) en tanto que lo hiperbdlico es necesariamente
marginal.

En trabajos posteriores, Turner (1969) propone una nueva categoria para abarcar
este tipo de procesos de separacion y agregacion fuera del momento ritual en una mayor
cantidad de sociedades, sobre todo en las post-tribales. Asi, propone la categoria de
liminoide para representar aquello desmembrado de lo propiamente liminal, es decir,
tiene el fin de representar aquello que estd escindido dentro de una sociedad, los

momentos sistematicos donde se suspenden las categorias estructurales. Este

238



Capitulo 5: La comunidad 6rfica

antropologo da como ejemplo los deportes, los juegos, las expresiones artisticas, etc. Lo
liminoide puede ser colectivo o grupal, pertenecer al mercado cultural o también puede
ser subversivo.

La conceptualizacion de lo liminoide dentro de una sociedad a la vez que la
descripcion de los procesos rituales de pasaje son perfectamente aplicables para definir
las préacticas de la tradicién orfica. La communitas se logra por un rito de pasaje en cuyo
momento de separacion hay una communitas ritual, pero también una vez que el sujeto
esta iniciado forma parte de una communitas liminoide, pues las practicas drficas mas
atestiguadas tienen que ver con profetas itinerantes cuyos rituales caian en los
intersticios de la cotidianeidad. El estado de communitas liminoide orfica se alcanza por
un estado de pureza excepcional y, por los testimonios presentes, es un estado que

atraviesa toda la estructura social y que, incluso, alcanza la vida en el mas alla.

5.4.1.1. La comunidad 6rfica vs. la estructura

Herrero de Jauregui (2010) observd que si bien existe una amplia expansion de
una tradicién ritual y poética reconocida como oOrfica, no existen testimonios en el
fendomeno del orfismo que hayan difuminado los vinculos de la familia o de la polis
(2010: 29):

It is true that both the itinerant character of the initiation rites and the
universalizing theology of Orphism in themselves tend to elide the structures
imposed by family and polis to focus attention upon the community of all
men. (...) The similarity among tablets from very flung locations does not
prove anything but the expansion of the poetic and ritual tradition into
widely separated areas, and any concern for uniformity, and with it a sense
of community, is absolutely absent from the tablets and from our other
evidence. The bacchoi look more like an imaginary spiritual community than
a social grouping unless this might have arisen within a family context.
There is no proof of the existence of any Orphic thiasos which would have
blurred the boundaries of the family, and even less the polis, in sharp

contrast with Pythagorean or primitive Christian communities.

Definitivamente no existen pruebas de que hayan existido comunidades Orficas con
lazos prescriptivos que hayan generado algun tipo de competencia estructural a la
familia y la polis en tanto instituciones. De hecho, los cultos mistéricos eran

simultaneos y compatibles con el resto de las obligaciones civico-religiosas. Sin
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embargo, es probable que hayan generado cierta incomodidad. La supuesta prescripcion
orfica de no comer carne, por ejemplo, implicaria algun tipo de exclusion en los
sacrificios publicos de la polis.

Ademas, hay por lo menos dos tragedias de Euripides que muestran la
incomodidad que conlleva que parte de la familia esté iniciada y otra no. En Bacantes,
la iniciacion baquica de Agave hace que desconozca a su propio hijo no-iniciado
durante la fase de separacion del proceso ritual. En el Hipdlito de Euripides (v. 954),
Teseo utiliza la diferencia cultual para agredir a su hijo cuando lo cree en falta por el
deseo de Fedra. La generacion de un sentimiento de pertenencia con nuevos vinculos
comunitarios suspende —al menos momentaneamente- el vinculo filial de Agave y
Penteo en el caso de Bacantes. Del mismo modo, la préctica de rituales diferenciados
contribuye a la construccion de otredad de Hipolito que le imprime su padre Teseo. Asi,
si bien los cultos mistéricos no suplantan los vinculos familiares, los escinde de alguna
manera, al menos, en las tragedias citadas. La agregacion de Agave a la estructura
resulta una tragedia. Hipdlito entraria claramente en la categoria de sujeto liminal y esta
caida en los intersticios sociales desacredita su palabra frente a la de Fedra provocando
un desenlace funesto.

De todos modos, si bien en términos generales acordamos con la lectura de
Herrero de Jauregui de que no hay ningun tipo de vinculo prescriptivo ni excluyente
dentro de los testimonios 6rficos que intenten suplantar las relaciones estructurales de
las péleis, como habria sido el pitagorismo, se puede afirmar la existencia de un
sentimiento de comunidad que excede una tradicion poética y ritual. Aunque este
sentimiento de comunidad no esté explicitado en su estructuracion, se genera en la
practica y es probable que haya entrado en conflicto de multiples maneras con el orden
preestablecido.

En este sentido, tanto las laminas de oro como el papiro hallado en Derveni,
fueron amuletos u objetos sagrados que debieron haber sido enterrados por alguien mas
que el iniciado difunto con el simbolo ritual, por lo que alguien cercano debié haber
respetado la voluntad del muerto lo suficientemente como para llevar a cabo el rito. Es
muy dificil de imaginar a Teseo enterrando a su hijo con algun texto sagrado de Orfeo
cuando los llama los humos de los muchos escritos de Orfeo (Eur. Hip. v. 954). Es poco
probable que un puro haya dejado que un impuro le cologue un elemento del que
depende su suerte en el més all4. De esta manera, la practica diferenciada generaria

lazos lo suficientemente estrechos en si misma. Ademas, el propio conocimiento sobre
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esos modos diferentes de interactuar con lo sagrado al resto de los cultos oficiales y sus

mitos subyacentes, de por si construyen la idea de un nosotros frente a un otro.

5.4.2. La comunidad de los HO y Bernstein

Existen marcas linguisticas en la coleccion de los HO que dejan entrever un
sentimiento de comunion a tal punto que sus propios aspectos formales son
transformados en pos de reafirmar y reforzar dicho sentimiento. Los HO presentan una
multiplicidad de destinatarios como todo texto y enunciado, pero este corpus posee la
particularidad -por pertenecer a un culto mistérico y, en particular, a la tradicion orfica-
de que dicha multiplicidad se construye a priori para generar niveles de entendimiento
diferenciados y, asi, discriminar a los destinatarios. El caracter esotérico necesariamente
implica un sentimiento de unidad porque se construye a partir de un otro que no sabe lo
que el nosotros si. Los usuarios de la coleccion pueden no tener relaciones estructurales
estables, pero la propia participacion de un conocimiento que no es para todos genera la
idea de un sentido de pertenencia. Asi, los profetas itinerantes pueden iniciar
individualmente, los nuevos iniciados pueden practicar rituales individuales y aun asi
sentir que pertenecen a algo mas grande. Esa estructura méas grande es el conocimiento
secreto, el cual tiene la particularidad de ser sobre todo inexacto, oscuro y de dificil
acceso, pues la palabra de Orfeo es cuasi divina y, por ende, es opaca para los humanos
de modo equivalente a la palabra oracular.

La sociolinguistica aporta las herramientas necesarias para poder exprimir la
escasa informacion que poseemos sobre la comunidad orfica detras de las posibilidades
de celebracion de los HO. Bernstein (1989) analizé como ciertos rasgos gramaticales de
los enunciados permiten entrever qué clase de relaciones subyacen a los sujetos
participantes del evento comunicativo. Al aplicar la teoria de los codigos linguisticos en
la coleccion, se puede inferir qué tipo de comunidad linguistica presupone el
enunciador. Es decir, el funcionamiento mismo del lenguaje da cuenta de las

particularidades de la comunidad linguistica detras de los HO.

5.4.2.1. Los codigos linguisticos

La teoria sociolinguistica de los cddigos del lenguaje de Basil Bernstein
proporciona algunas herramientas metodoldgicas fundamentales para abordar la

coleccion de los HO y poder observar lo que revelan las formas linglisticas, a pesar de
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que este socidlogo utiliza esta teoria para un objeto de estudio muy diferente. Bernstein
propone una distincién entre dos cddigos diferentes de lenguaje para describir como las
personas hablan en sus intercambios cotidianos y entrever como se afectan mutuamente
la clase social y el sistema educativo en el Reino Unido. Asi, identifica dos tipos de
codigos de idioma, el cddigo elaborado y el cddigo restringido. En palabras de este
sociolinguista: “...the consequences of the form the social relation takes are often
transmitted in terms of certain syntactic and lexical selections. Thus, different forms of
social relationships can generate very different speech systems or linguistic codes”.

El codigo elaborado se caracteriza por una sintaxis compleja, por una amplia
variedad de vocabulario y por el hecho de que puede sostenerse por si mismo, en el
sentido de que no depende del contexto o de roles determinados: “An elaborated code,
in principle, presupposes a sharp boundary or gap between self and others which are
crossed through the creation of speech which specifically fits a differentiated other. In
this sense, an elaborated code is restricted towards a person rather than a social category
or status” (1971: 114). La complejidad de este cddigo radica en que debe cubrir la
distancia que existe entre los sujetos interactuantes.

El segundo, el cddigo restringido, tiene una sintaxis muy simple; el vocabulario
tiende a ser repetitivo y a depender fuertemente del contexto de enunciacidn porque sus
formulaciones son frecuentemente similares como consecuencia de los roles
estructurales que se reiteran y que estan implicitos, incluso si no se trata de los mismos
interlocutores. En consecuencia, el cddigo restringido tiende a formular enunciados mas
cortos y mas condensados, 1o que requiere informacion bésica y conocimiento previo
tanto para el que enuncia como para el que oye. Un transelnte que escucha una
conversacion propia del cédigo restringido no comprenderia toda la informacién
vehiculizada, pero seria facilmente comprensible para los "conocedores™: “A restricted
code will arise where the form of the social relation is based upon closely shared
identifications, upon an extensive range of shared expectations, upon a range of
common assumptions. Thus, a restricted code emerges where the culture or sub-culture
raises the ‘we” above 1”7 (1971: 114).

En otras palabras, el tipo de relaciones dentro de la comunidad discursiva
determina los aspectos formales de la comunicacion verbal, es decir, estos devienen de
los roles que ocupan los interlocutores. Cuando el rango de alternativas para los roles es
menos variable, es mas habitual enfocarse en los significados verbales comunitarios o

colectivos y, en consecuencia, la complejidad de los niveles gramaticales resulta menor
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en tanto el orden sintactico es mas rigido y la seleccion de vocabulario mas restringida.
Por lo tanto, cuanto mas restringidos estén estos elementos gramaticales, maés
restringido resultard el codigo en consecuencia: “Such codes will emerge as both
controls and transmitters of the culture in such diverse groups as prisons, the age of a
group of adolescents, army, friends of long standing, between husband and wife” (1971:
114). La situacién que describe Bernstein podria aplicarse igualmente a la comunidad
discursiva de un culto mistérico.'*

Ninguno de estos codigos es mejor que el otro, ya que cada uno tiene sus propias
posibilidades, pero “society, however, may place different values on the orders of
experience elicited, maintained and progressively strengthened through the different
coding systems” (Bernstein, 1971: 135). El paralelismo de la percepcion del codigo
restringido como incompleto con la baja valoracion literaria de los HO es notable, y, sin
embargo, sus caracteristicas formales pueden explicarse facilmente por las
caracteristicas especiales de su particular comunidad discursiva. Esta caracteristica de
los HO contrasta con los trabajos de poetas como Calimaco que construye una audiencia
restrictiva pero no utiliza un codigo restringido. El y otros poetas como Licofrén o
Nono fueron, de alguna manera, escritores eruditos que escribieron a otros
interlocutores eruditos. El punto principal de la distincion es, por ejemplo, que un himno
de Calimaco da la idea a los extrafios de que los textos estan completos incluso si no son
completamente comprensibles para ellos, mientras que los HO, debido a su falta de
complejidad sintactica, son observados como carentes de completitud o valor estético.
La razén real de esta caracteristica es que confian parte de su significado al contexto de
la enunciacion, que incluye una comunidad discursiva que comparte conocimientos
previos. Ademas, estan construidos para ser entendidos por esa primera persona del
plural y la audiencia sabe que debe usar ese marco para comprenderlos. Por otro lado,
los poemas de Calimaco, por ejemplo, estan escritos en parte de un "yo" a otro "yo". La
diferencia parece sutil, pero, por el contrario, los aspectos linglisticos formales
desarrollados en consecuencia son muy notables.

La esencia de la distincion entre los cddigos radica en las funciones para las que el
lenguaje resulta adecuado. El cddigo restringido funciona mejor que el codigo elaborado
para situaciones en las que existe una gran cantidad de conocimiento compartido que

puede darse por sentado en un determinado grupo de hablantes. Es econdémico y rico, ya

130 «As mystery cult | understand as individuals who changed their relationship with the gods through an
initiation and gain a special access to them.” Cf. Burkert, 1987: 31.
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que condensa una gran cantidad de significado en pocas palabras, cada una de las cuales
tiene un conjunto complejo de connotaciones y actia como un indice indicandole al
oyente un amplio espectro de informacién no explicitada. En el codigo restringido, el
enunciador se basa en el conocimiento previo y apela al entendimiento compartido.
Debido al requerimiento particular del oyente en donde este debe completar el
significado elidido para que el texto funcione, necesariamente este tipo de cdodigo crea
un sentido de pertenencia a un determinado grupo. Los codigos restringidos se pueden
encontrar entre amigos, familiares y otros grupos intimos.

Por otro lado, el codigo elaborado funciona bien en situaciones en las que no
existe una comprension o conocimiento previo o compartido, y donde se requiere una
explicacién més exhaustiva. Por ejemplo, si alguien le dice algo nuevo a otra persona
gue nunca antes habia conocido, seguramente se comunicara en un cédigo elaborado. La
descripcion del codigo restringido es particularmente adecuada para describir las
caracteristicas formales de los HO y, como Bernstein establece, ningin cédigo es de
menor complejidad que el otro, sino que resultan adecuados para diferentes contextos.
Lo interesante de observar es que delatan diferentes tipos de comunidades discursivas y

algunas caracteristicas del modo de relacionarse de cada una.

5.4.2.2. Los HO y el codigo restringido

Desde la perspectiva de este marco tedrico, se pueden volver a analizar las
particularidades compositivas de los HO. Asi, la falta de una sintaxis compleja podria
indicar que tenemos textos destinados a ser utilizados por una comunidad cerrada. Sin
embargo, "comunidad cerrada”, no hace referencia necesariamente a un grupo
organizado especifico de personas, sino que establece la existencia de una comunidad
discursiva, es decir, un enunciador y una audiencia que comparten un discurso comun
mas alla de si ocupan o no el mismo espacio y/o tiempo. Esta distincién pone el foco en
la calidad de las relaciones que pueden revelarse a través del andlisis de los aspectos
formales sin caer en la conjetura de qué grupo podria haber existido realmente detras de
la coleccion. De esta manera, el aporte del analisis sociolingiistico contribuye a esta
investigacion por partida doble: en primer lugar, permite avanzar en la
conceptualizacion de orfismo como tradicion a la vez que permite reconstruir la
caracterizacion del vinculo entre los celebrantes de los HO.

El rol del mito dentro de los himnos no es algo exclusivo de lo HO, sino algo

comudn a la himnodia griega en general. Como Furley y Bremer lo describen: "The
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hymn is communication within the community and with the god (s) addressed"” (2001:
5). Por lo tanto, cada himno tiene un doble aspecto en su acto comunicativo: por un
lado, contiene la oracién dirigida exclusivamente a la divinidad y, por otro lado, esta
involucrado en un proceso de socializacion que busca reforzar y generar lazos que
consolidan una comunidad. Furley ha demostrado como los mitos son un elemento
sustancial de los himnos, con una conexién intrinseca entre ellos (1995: 40-45). Esta
relacion inherente implica, naturalmente, que cada himno es parte de un proceso de
comunalizacion,™*! es decir, al apelar a un marco mitolégico comin, se desarrolla un
patron de comportamiento que promueve un sentido de pertenencia a la comunidad
involucrada.

Entonces, este tipo de relacion entre el himno, el mito y la comunidad es una
caracteristica estandar del género himnico. Todos los himnos cuentan un mito
generalmente conocido por la comunidad para la cual se realiza. Hasta cierto punto,
todos los himnos usan un cddigo restringido porque estan dando prioridad al significado
comunitario de las palabras y de los mitos. Sin embargo, los himnos de esta coleccion
de HO parecen omitir informacion intencionalmente para discernir entre las personas
que no tienen el suficiente conocimiento para completar lo que se esta omitiendo, por lo
que son aln mas restrictivos. En este sentido, podemos entender por qué los epitetos
agrupados en asindeton estan en general en la himnodia griega, pero mas recurrentes en
los HO. Pero no se diferencian solo por la cantidad, sino también por la calidad de ellos:
por ejemplo, el epiteto “Swudrtwp” para Dioniso (50.1 y 52.9) o la alusiéon a su
nacimiento incestuoso en el Himno 30: A0¢ kai I[lepoepoveing/dppntolg AEKTpOIcL
tekvwbeic [habiendo sido engendrado en los inefables lechos de Zeus y Perséfone (6-
7)]. Ambas alusiones requieren que la audiencia pueda completar el resto de la historia
para comprender el significado de los elogios de los himnos, ademas de que los pone en
interrelacion. Por otro lado, la abundante presencia de hapax legdbmena en el corpus se
puede leer de esta misma manera. En otras palabras, los HO utilizan un cédigo

restringido como artificio literario para reforzar la presencia de un nosotros exclusivo.

5.4.2.2.1. Los HO, el cddigo restringido y la tradicion érfica

La explicacion del cddigo restringido es particularmente apropiada para dar

cuenta de las caracteristicas formales de los HO. Si como han demostrado varios

131 cf. Brow, 1990: 1-7.
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especialistas, estos himnos son elementos de una celebracion mistérica, podemos
reconstruir la forma en que se construye el mensaje esotérico analizando las
caracteristicas linguisticas de este corpus. Es decir, el contenido esotérico se delata en la
forma en que estan compuestos los himnos y, siendo Orfeo el autor, la clave para
decodificar el verdadero mensaje radica en la sonoridad de las palabras. Asi, el modo de
composicion extremadamente condensado, expresado en la falta de complejidad
sintactica y el uso de palabras compuestas de las cuales una gran cantidad son hapax,
forman parte del pacto entre los interlocutores.

Esta caracteristica se puede observar en la sintaxis subyacente a la yuxtaposicion
de epitetos que Rudhardt (1991: 264-9) sefialé y que fue desarrollada en el tercer
capitulo de esta tesis. Las palabras estan organizadas de una manera especifica para
crear significado, por lo tanto, debajo de la parataxis patente, el orden de las palabras
evoca una narrativa. Las secuencias de epitetos, en su mayoria son palabras compuestas,
se alternan con construcciones participiales y relativas en la mayoria de los himnos, de
modo que se establece una cierta equivalencia sintactica entre ellos (Rudhardt, 1991:
268). Es decir, los himnos construyen su narracion primero a nivel morfolégico v,
luego, a partir de la yuxtaposicion de estos elementos compuestos.

Como ya se menciond en capitulos anteriores, Morand (2008) lleva esta
observacion al siguiente nivel, mostrando claramente cémo funciona en los juegos de
palabras etimologicos desarrollados en los himnos. Este tipo de lectura etimoldgica del
texto sefialado por Morand también aparece en la hermenéutica del comentarista de
Derveni.**

La interpretacion etimoldgica muestra al menos dos puntos importantes. Primero,
la sonoridad de las palabras en si vehiculiza un significado, pero, por otro lado, en
segundo lugar, es necesario saber como abordar este significado velado para
descubrirlo. En este sentido, deben leerse los esfuerzos del comentarista de Derveni en
demostrar que puede interpretar correctamente las palabras de Orfeo, ya que realmente
entiende que Orfeo usa una forma especial de comunicarse a través del lenguaje poético
(PD Col. VI 4-7):

... ot 8¢ g[évn Tig 1] momotg [k]eid
avOpd[roig] aivifyu]otdong, [ke]i [Opeev]g avt[o]g[dd]piot’ aiv[iyuo]ta

ook fifeke Aéyew, [év aiv]iynoo[i]v ¢

132 Cf. capitulo. 3.2

246



Capitulo 5: La comunidad 6rfica

[pey]ora. ..

...Pero la poesia es algo extranio para los hombres, enigmatico, incluso si el
mismo Orfeo no quiso decir enigmas indefinibles sino grandes cosas por

medio de enigmas...

Entonces, Orfeo habla de una manera enigmatica. Con esto presente, también se puede
hacer una reinterpretacion de una de las frases mas conocidas del Orphicorum
Fragmenta (OF B 1):

P0éyEopan oig OéuIG oti BVpac &' EnifecOe BéPnor

Hablaré para los que es licito, cerrad la puerta, profanos.

De modo que no es que el contexto de enunciacién sea restringido (es decir, una
proclamacion a un grupo exclusivo), sino que se estd enunciando abiertamente un
mensaje enigmatico. Ciertamente sabemos que al menos algunos textos de Orfeo fueron
leidos por antiguos griegos no iniciados; por ejemplo, las primeras citas de poemas
orficos que aparecen en los dialogos de Platdn. Este filésofo parece haber conocido y
trabajado con textos que podrian etiquetarse como 6rficos, por ende, su circulacién no
estaba totalmente restringida. Los interrogantes que se plantean, entonces, son: dénde
estan los aspectos misteriosos de esos textos y como funciona el enigma. La respuesta
es muy simple: los elementos mistéricos aparecen en la forma en que se componen los
himnos y la clave para decodificar el verdadero mensaje radica en la sonoridad de las
palabras y el modo de composicion extremadamente condensado, expresado en la falta
de complejidad en la sintaxis, uso de hapax legémena y palabras compuestas.

Las similitudes de la coleccion con el codigo restringido podrian explicar por qué
los HO, considerados con certeza por los estudiosos como un componente de un culto
mistérico, se transmitieron con textos de diferente tipo. La transmision no es restringida,
pero el verdadero mensaje si lo es, aunque es lo suficientemente permeable como para
convocar a nuevos seguidores. La narrativa enigmatica pero evocadora es la forma de
cerrar los oidos de los oyentes profanos refractarios a las creencias, sin perder la
oportunidad de generar cierta curiosidad entre los oyentes o lectores no iniciados, pero

proclives a la iniciacion.
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5.5. La comunidad 6rfica

Se han observado dos puntos fundamentales a lo largo de este capitulo. Detras
de los testimonios necesariamente existié un grupo de personas que comulgaron entre si
(por lo menos en parte) en ciertas practicas y creencias escatoldgicas. Aun sin poder
precisar ninguno de estos elementos, queda en claro que formaron algin tipo de
comunidad, entendiendo esta categoria en un sentido estrictamente fisico, es decir,
compartieron el mismo espacio y tiempo ademas de una liturgia determinada por la
autoridad de Orfeo. El analisis que se realiz6 sobre el terror que presenta la experiencia
para los usuarios de los HO, da cuenta de la efectiva celebracion colectiva en la que la
coleccion fue wun elemento maés. Asi, pequefias comunidades coexistieron
independientemente entre si, ya que no existe evidencia de que hayan formado una
especie de movimiento con creencias parametrizables a todas ellas.

Pero a la vez, la regularidad en la tradicion poética y ritual, y sobre todo la
constante de establecer un nosotros excluyente caracterizado por la pureza de sus
participantes, da cuenta de la existencia de una percepcién implicita de una comunidad
orfica en sentido amplio. Es decir, el uso reiterado del plural (que puede ser gramatical
o simplemente la existencia multiple del mismo elemento como las tabletas de hueso o
el uso de laminas de oro) indica la conciencia de un grupo al que se pertenece; en este

sentido, la mera iniciacion da cuenta de la idea de comunidad.

5.6. Conclusiones

Los textos atribuidos a Orfeo no son en si mismos estrictamente mistéricos, ya
que existen testimonios de que circularon abiertamente, incluso entre los no iniciados.
Por lo tanto, el énfasis estd en su lenguaje enigmatico, en el significado oculto que
necesita un especialista 0 una condicién especial (previa iniciacion) para poder acceder
a él, porque quien no tiene el conocimiento y la pureza necesaria no puede tener acceso
al mensaje de Orfeo.

La teoria sociolinguistica desarrollada muestra como funciona realmente el
lenguaje de los HO. Cuando estamos rodeados de gente nueva o cuando intentamos
explicar algo nuevo, no podemos dar las cosas por sentado y omitir informacion con la
expectativa de que el interlocutor pueda completar el significado. Pero si estamos en un
contexto muy familiar, un grupo de amigos muy unidos, hablando de un tema que todos

conocemos y gque no es nuevo, no necesitamos ser especificos o detallados en nuestras
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declaraciones; porque podemos esperar que los oyentes puedan completar la
informacion faltante. Los textos oOrficos usan este cddigo restringido para resaltar el
aspecto esotérico de los textos, ya que su circulacion no se restringio a la presencia de
un circulo limitado; por ende, protegieron su conocimiento especial de este contexto
mas amplio con la expectativa de que los oyentes externos no sean capaces de completar
el significado faltante, pero aun asi entender lo suficiente como para sentirse atraidos
por estos textos.

Los HO poseen la mayoria de las caracteristicas de un cddigo restringido. El
lenguaje es econdmico Yy rico, y condensa una gran cantidad de significado en unas
pocas palabras, cada una de las cuales tiene un conjunto complejo de connotaciones y
actia como un indice, sefialando al oyente aun mas informacion de la que se dice
explicitamente. Dentro del cddigo restringido, los hablantes recurren a los
conocimientos previos y la comprension compartida, de modo que este tipo de codigo
crea un sentido de pertenencia a un determinado grupo. Con el PD observamos como el
comentarista reconoce no soélo la dificultad de comprender el discurso de Orfeo, sino
también que Orfeo es intencionalmente enigmatico y que parte de este conocimiento
velado se puede encontrar en la exploracion de la sonoridad de los nombres. Con esta
clave hermenéutica vemos cdmo se utilizan las extraordinarias cualidades musicales de
Orfeo para propiciar a las divinidades. Se da por sentado que los HO exceden las
caracteristicas del codigo restringido porque son poesia y en consecuencia son
necesariamente ambiguos, de significado multiple y con una exploracion implicita del
lenguaje. Aln asi, resulta de mayor importancia demostrar que algunas de las
caracteristicas que los han desmerecido literariamente son la consecuencia de su uso por
una comunidad discursiva esoteérica.

Incluso si no sabemos con certeza quién fue o fueron los autores, las
caracteristicas de los celebrantes o de la audiencia, con la caracterizacion del cédigo
restringido podemos aproximarnos a la calidad de las relaciones entre los participantes
de este evento comunicativo, es decir, son textos que presuponen el mutuo
entendimiento entre el enunciador y los interlocutores. De esta manera, la comunidad
orfica existié aun si no tuvo relaciones estructurales estables e incluso sin la necesidad
de que se haya materializado en un grupo social organizado en un momento y territorio
determinado. Es que precisamente son modos de acercarse a lo sagrado, ese
conocimiento esotérico, lo que construye un sentimiento de identidad que mientras mas

se diferencia de las précticas y mitos tradicionales de la polis, mas profundo es el
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nosotros que se construye. Las comunidades oOrficas existieron porque hubo
celebraciones que se llevaron a cabo y que requirieron mas de un sujeto en comunion.
Pero, asimismo, se atestigua una comunidad drfica que tiene que ver con un sentimiento
de pertenencia al grupo de los puros. En ello reside la complejidad del orfismo: sin la
necesidad de conformar una estructura social, construyen un sentimiento de pertenencia
a una comunidad maés ideoldgica que material, lo cual no implica que no haya podido

manifestarse en sujetos historicos agrupados.

250



Los HO y la pre-ocupacion escatolégica

“Toutes les reconstructions de |’ orphisme ont pour fondement un tres
petit nombre de témoignes sdrs et un plus grand nombre de textes dont

[’exégese me parait arbitraire”

Festugiere (1936: 310)

El mito de Dioniso Zagreo™® ha sido considerado como uno de los rasgos
distintivos mas relevantes dentro del estudio del fenémeno del orfismo.*** En este mito,
Zeus, en forma de serpiente, se une incestuosamente a su hija Perséfone quien, como
consecuencia, da a luz al pequefio Sabacio, el cual habria de volverse el sucesor del
trono de su padre, si no hubiese sido asesinado por los Titanes. Zeus, anticipando la ira
de su esposa legitima, recomendo el cuidado de su vastago a los Curetes y a Apolo, pero
los Titanes, persuadidos por los celos de Hera, lo raptaron. El pequefio Dioniso intentd
escaparse metamorfoseandose en toro, pero no lo logro; vy sus tios lo despedazaron y se
lo comieron. Atenea rescatd el corazon del nifio y se lo llevo a Zeus o, en otra version,
lo enterrd en Delfos. De todos modos, Zeus volvié a engendrarlo en la mortal Semele

quien también resultd fulminada por experimentar la presencia del Cronida,'*®

por lo
que Dioniso terminé finalmente de gestarse en el muslo de su padre. Por este asesinato,
los Titanes fueron fulminados por el rayo de Zeus y de su polvo mas la tierra, nacié la
raza humana.**® En estas pocas palabras se puede resumir lo que fue reconocido como el
mito cardinal del orfismo (Nilsson, 1935: 202), a partir del cual se han reconstruido sus
dogmas y creencias, ademas de funcionar como un marco interpretativo (e incluso

prescriptivo) de los testimonios arqueoldgicos mas recientes.

133 El nombre de Zagreo probablemente haya sido acufiado por Lobeck, como observé Linforth (1941),
pues no se encuentra una mencion anterior para el mito bajo este nombre. No obstante, en Aitia fr. 43.117,
Calimaco menciona a Aubvucov Zaypéo Y aunque no podemos especificar el contexto de la mencidn,
tratandose de un aition y en tren de especular, podria estar explicando su mito que, por otro lado, segun el
fr. 643 (en un escolio a Licofron 207), se le atribuye a Calimaco conocer el mito del sparagmds y de la
entrega de los restos del nifio Dioniso a su hermano Apolo para ser consagrados en Delfos.

134 Este mito asi establecido se encuentra en Morford, M. P. & Lenardon, R. J. (1999: 223-4).

135 Zeus le habia prometido cumplirle a Semele un deseo, y nuevamente Hera interviene y la persuade de
que le pida a Zeus que se manifieste en todo su esplendor. De este evento resulta la fulminacion de
Semele como asi también su apoteosis a partir de la cual es llamada Tione (Cf. Pindaro, Olim. 11.24-28 y
para el nombre de Tione, cf. el Himno homérico a Dioniso 1.21 y Safo fr. 17.10).

13 Cf. Kern, 1916: 554.
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En este sentido, se presupone la creencia de los iniciados en que la culpa de los
Titanes por el asesinato del nifio Dioniso fue heredada por los hombres y mujeres al
estar creados a partir de sus cenizas. En consecuencia, el ser humano debe atravesar una
serie de purificaciones en sucesivas vidas terrenales hasta poder ser digno de recibir el
favor de Perséfone y abandonar finalmente el ciclo de transmigraciones del alma.
Bernabé (1995), como ya se expuso en capitulos anteriores, sistematizo estas creencias
en tres principios constitutivos para el orfismo: la dualidad del cuerpo-alma, la
transmigracion y la culpa heredada. Guthrie (1952), muchos afios antes, ya habia
entendido al orfismo de esta misma manera y, desde entonces, no surgieron oposiciones
generalizadas. Por este sistema de creencias, 10s humanos se habrian iniciado en un
culto de salvacion personal en donde se honraba principalmente a Dioniso, a través de la
buena comprension de las palabras del profeta Orfeo en el intento de purificarse y
acercarse al fin del ciclo lo antes posible y, finalmente, recibir el favor de la diosa
Perséfone en el més alla. Ahora bien, el problema reside en que este mito matriz del que
devienen todas estas interpretaciones no esta narrado de aquella manera en ningun
testimonio conservado directa o indirectamente.

Linforth (1941), Brisson (1992) y Edmonds (1999) han revisado este mito y
demostrado como mas que un relato circulante en la Antigiiedad, tiene que ver con la
construccion tedrica de los especialistas a lo largo de los siglos.”*” Muchos de los
elementos del mito estan presentes en los testimonios de manera aislada y, sin embargo,
no se constituyeron en un Unico relato como prueba fehaciente de los dogmas
concebidos para definir al orfismo. Incluso estos Gltimos nunca fueron explicitados. El
mayor problema que deviene de esta reconstruccion teérica del mito es que le otorga
una apariencia homogénea al orfismo que nunca tuvo.

Como se demostr6 en los capitulos anteriores, efectivamente hay compatibilidad
estilistica y ritual entre los testimonios, existieron pequefias comunidades que
practicaron una liturgia especifica y diferenciada a la de la polis bajo la autoridad de la
palabra de Orfeo, como también existié una comunidad érfica -al menos linguistica- que
se materializ6 en ese nosotros, los puros. Por ende, existio algo que podemos considerar
como un objeto de estudio Ilamado orfismo y que efectivamente tuvo creencias
escatologicas que atravesaron a ese plural. Este capitulo se propone indagar acerca de

las creencias que pueden extraerse de los elementos y préacticas rituales atestiguadas,

37 Cf. capitulo 4.2
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para observar cuales de estas creencias operan en la coleccion de los HO. Se hara
especial referencia a la funcion de la Memoria dentro de los cultos y en la vida en el
mas alla, proponiendo como hipotesis que existen marcados indicios de que aquella es

precisamente el don de Perséfone.

6.1. Los Titanes y la culpa heredada®®

Los testimonios que funcionan fundamentalmente como evidencia para la
construccidn del mito de Zagreo consisten en seis pasajes y fragmentos que van desde el
siglo V a. C. a hasta el siglo VI d. C. Una vez mas, la distancia temporal y espacial debe
ser considerada en la evaluacion del problema, puesto que intuitivamente ya se puede
descartar la homogeneidad del mito, ya que la materia mitica es por naturaleza plastica
y se adapta a las necesidades de su contexto compositivo.**® Tal como han realizado
Linforth, Brisson y Edmonds, conviene examinar los testimonios que sirven como
evidencia para este mito para los especialistas que van desde Comparetti (1879) hasta
West (1982). El propdsito es considerarlos sin una perspectiva prescriptiva del mito de
Zagreo, de modo de hacer foco en las creencias escatoldgicas subyacentes de facto.

La pieza central para la reconstruccion de este mito se corresponde con un pasaje
de Olimpiodoro (In Phaed. 1.3 = OF 220). El neoplat6nico explica el pasaje en el que
Sécrates habla de la prohibicién del suicidio atribuyéndola a una doctrina mistérica

mediante un relato de Orfeo:

Kai &ott 10 pobwov émyeipnua towodtov: moapd @ Opeel  téooapeg
Bactielon mopadidovtatl. mpd pEV 1 Tod Ovpavod, fiv 6 Kpovog dedééato
EKTEU®V TA 0idolo ToD maTpdg petd d0& tOv Kpdvov 0 Zevg €Paciievoev
KATATAPTAPDOGAC TOV ToTépas eita TOV Al S1edéato 6 Advucog, &v paot
kat' émPovAnv tiic "Hpog tovg meplt avtov Titdvag omapdttey Kol t@dv
capk@®Vv atod dmoysveohal. Kol TovTovg OpYIohels 0 Zedg Ekepaivmoe, Kol
€K Thic aibddng tdv dtu®dv TV avadofiviav &€ avtdv VANG yevouévng
yevésOor Tovg avOpdmove. ov Sel odv &Edysy fudic avtovg, ovy 8T, MC
dokel Aéyewv 1 AEELg, d10TL &V TvL deou®d €opey T cmpatt (TodTto yap OTAdY
€011, Kol 00K (v ToDTO AmdppnTov EAeyev), GAL' OtL 00 Ol &€dyety MUAC

£00TOVG O TOD GMUUTOC HUMDY AlOVUGLOKOD GVTOG UEPOG YOp avToD EoUEV,

138 Este apartado sigue muy de cerca los aportes del articulo de Edmonds, 1999:38-57.

139 Sobre las caracteristicas del mito cf. Bremmer, 1988:1-9.
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el ye &k tig aifding tdv Turdvov cvykeipeba yevcapévav tdv copk@v

TOVTOV.

También el disefio mitico es tal: Segin Orfeo,cuatro reinos se transmitieron.
En primer lugar, el de Urano al que Cronos le sucedid tras cortarle los
genitales a su padre. Después de Crono, reind Zeus tras haber enviado al
Tartaro a su padre. Entonces Dioniso lo sucedié a Zeus, al que dicen que los
Titanes, por designio de Hera, lo despedazaron y probaron sus carnes. Y a
estos, Zeus, furioso, los fulmind y desde las cenizas de los vapores de los
fulminados, los hombres nacieron a partir de la materia resultante de los
mismos. Pero no es necesario, entonces, extraer que nosotros somos ellos
mismos. No porque, como parece decir el discurso, estamos en alguna
prisién en el cuerpo (pues esto es evidente y no se diria que esto es
indecible), pero tampoco es necesario extraer que nosotros seamos ellos
mismos como si nuestro cuerpo fuera parte de Dioniso. Pues somos una
parte de él, si en efecto nos compusimos de las cenizas de los Titanes que

habian probado las carnes de este.

Este pasaje retne tres de los cuatro principales elementos del mito. Explicita el
desmembramiento de Dioniso, el castigo de los Titanes y desarrolla la antropogonia,
siendo el Unico testimonio de la misma. Los dos primeros son los elementos mas
comunes entre los testimonios. No obstante, aun siendo la pieza de evidencia mas
completa, no da cuenta de la falta original de los humanos. Para Guthrie (1952: 83), este
pasaje significd la prueba de la interpretacion generalizada sobre el mito de Zagreo sin
ponerlo en duda.**® En cambio, para Linforth (1941: 330), este pasaje da cuenta de una
version del relato al servicio de la argumentacion de Olimpiodoro en contra del suicidio.
West, en The Orphic Poems, acordd con Linforth en que el elemento divino dionisiaco
fue una invencion de Olimpiodoro, pero aun sostuvo que la antropogonia a partir de las
cenizas de los Titanes es un elemento temprano del mito (1983: 166). Edmonds
mantiene una postura mas radical, ya que sostiene que el mito de Zagreo es una
invencion moderna que surge a partir de este pasaje mas una breve variedad de pasajes

de la tradicion mitologica griega (1999: 42):

10 Guthrie (1952: 83):"From the smoking remnants of the Titans there arose a race which this age had not
yet known, the race of mortal men. Our nature therefore is twofold. We are born from the Titans, the
wicked sons of Earth, but there is in us something of a heavenly nature too, since there went into our
making fragments of the body of Dionysos, son of Olympian Zeus, on whom the Titans had made their
impious feast. Knowing all this, what other aim can we have in life but to purge away as far as possible
the Titanic element in us and exalt and cherish the Dionysiac."
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I shall argue, to the contrary, that anthropogonic part of the myth of Zagreus
does not appear to be linked with the murder of Dionysus and the
punishment of the Titans in any evidence before the Neoplatonists, and that
the doctrine of original sin derived from it is in fact an invention of modern

scholars”.

Lo seguro es que en esta fuente no se atestigua la falta heredada por los humanos vy el
subsiguiente ciclo de reencarnaciones como purificacion. Olimpiodoro esta utilizando la
autoridad de Orfeo para sostener su argumento y de ningin modo tiene la intencién de
rastrear los relatos érficos para constituirlos desde una perspectiva netamente histérica.

Segun Pausanias, fue Onomacrito quien introdujo a los Titanes dentro del mito de
Dioniso (Pausanias 8.37.5 = OF 194):

Tutdvag 8¢ mpdtog &¢ moinowy donyayev “Ounpog, Beodg eivar 6eEc VIO 6
kohovpéve Taptapw, kol oty év “Hpag Opke ta &an mapda 8¢ Opnpov
‘Ovoudxprrog maporafov tdv Titdvov to dvoua Atovicm te cuvébnkev dpyla

Kai eivar tovg Tirdvog 16 Atovice tdv TadnudToy £moincev antovpyol.

Homero fue el primero que introdujo en la poesia a los Titanes para que ellos
sean dioses bajo el llamado Tartaro, las palabras estan en el juramento de
Hera. Onomécrito tomando el nombre de los Titanes de Homero, también
compuso los ritos para Dioniso e hizo que los Titanes fueran los autores de los

sufrimientos para Dioniso.

Onomacrito (530 a.C.- 480 a.C.) vivio en la corte de Pisistrato en Atenas. Segun
Herddoto (7.6. 13-18), el tirano requirid los servicios del crestomata para recopilar los
oraculos de Museo. Pausanias lo considera el inventor de este importante aspecto del
mito de los Titanes. No obstante, se considera que el testimonio mas antiguo que

delataria el crimen cometido por los Titanes se corresponde al fr. 133 de Pindaro:

oio1 8¢ Depceovo. Tove Takatod TEvOgog
déEetat, € OV Dmepbev GAov kelvov Evato ETel
Gvo1d01 Yyuyag mhAtv, €k Tav Paciifieg dyovol

Kol 60ével kpouvol cogig te péylotot

Gvopec adEovT'™ £G 0€ TOV AoITOV YpOVOV Tjpoeg -

YVOol TPOG AVOpOTOV KaAEoVTaL

y de quienes Perséfone, por un antiguo sufrimiento,

recibe compensacion , envia las almas de aquellos de vuelta
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hacia el sol de arriba en el noveno afio, y de ellas nacen

los reyes ilustres,los varones rapidos por su fuerza

y los varones grandes en sabiduria. Y por el tiempo restante
son Ilamados héroes puros por los hombres.

Este fragmento fue agregado por Rose (1936) a la lista de evidencia interpretandolo
como la aceptacion por parte de Perséfone de la ofrenda-recompensa de la humanidad
por el asesinato de Dioniso a mano de los Titanes. Dentro de la linea argumentativa de
Rose, molood mévBeog expresaria la culpa heredada por el asesinato divino y mowvav
significaria una culpa por un crimen de sangre. Linforth (1941: 350) observd lo
siguiente: “It’s curious thing that nowhere else, early or late, is it said or even expressly
implied that guilt descended to men in consequence of outrage committed upon
Dionysus. Even Olympiodorus does not say so”. El problema principal con la
interpretacion de Rose de “la antigua culpa heredada de ancestros” es que posee
paralelos en una vasta porcion de la literatura griega, pues es, en efecto, un topos. En
gran parte de las tragedias los héroes pagan en vida las desmesuras heredadas del clan
familiar. El ejemplo por antonomasia es la Orestia de Esquilo, donde los conflictos del
presente de la historia narrada se retrotraen al asesinato a manos de Atreo, padre de
Agamendén y Menelao, contra los hijos de su hermano Tiestes (Agam., vv. 1090-2).1*
En todo caso lo que resulta interesante subrayar es que habria una continuidad en el méas
alla de las creencias y préacticas culturales.

En Leyes, Platon hace mencion a una Twavikr @bvoig del hombre, lo cual le
permitié a muchos especialistas retrotraer la antropogonia a la era clasica. El pasaje es
el siguiente (Leyes 701 C 2 = OF 9):

‘Ege&iic oM tavtn tfj éhevbepig 1 100 un €0éhewv 10ic dpyovot doviedely
yiyvort' Gv, kol €émopévn Tadtn QeOYEWY TATPOC Kol UNTPOC Kol TpecPuTépmv
dovielav koi vovBétnoty, kol &yydg tod téAovg ooty voumv (nTelv
VINKOOIC etvan, TPOC odT® OF HdN TG TéAEL pkeOV Kol micTEOV KOl TO
mapdmoav Oedv un epovtilewy, v Aeyouévnyv modowav Titavikny @ooty
Emdelkviol kol povpévolg, &mi T avTd TOAY EKEIVa AQPIKOUEVOLC,

YOAETOV aidva didyovtag un AfEoi mote KaK®v.

A continuacion de esta libertad, surgiria la de no querer servir a los

gobernantes y seguida de esta, huir del servicio y amonestacion del padre y

141 Cf. Dodds (1999 [1951]), Gallego (2003), Castrillén Ramirez & Acevedo Carvajal (2011).
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de la madre y de los ancianos. Y para los que estan cerca del fin, intentar no
ser obedientes de las leyes y, ademas de esto, no considerar al final para si
mismo el cumplimiento de los juramentos y garantias, ni en absoluto a los
dioses; muestran la antigua naturaleza llamada titdnica también a los que la
imitan, y llegado de nuevo a aquellas cosas, llevando una dura existencia,

para no hacer cesar alguna vez las cosas malas.

Este pasaje da cuenta de una dualidad constitutiva del ser humano que muchos autores
han interpretado especificamente desde el mito de Zagreo.** Asi, el hombre seria una
mezcla de dos naturalezas, una superior, la de Dioniso previamente ingerido y formando
parte de los Titanes, y una inferior, la propiamente titanica. No obstante, siempre esta la
opcion de entender este pasaje como una analogia entre una humanidad degenerada con
el comportamiento de los Titanes entendido como un retroceso, quienes, desde Hesiodo,
poseen una naturaleza violenta y reprochable, en oposicion al orden de los dioses
olimpicos.!*®

La naturaleza titanica también ha dado lugar para explicar el ciclo de
reencarnaciones que los humanos deben atravesar como purificacion. En este sentido,
ya Plutarco lo interpretaba asi (De Esu Carn. 1.996b-c = OF 210):

oV yeipov &' Tomg kol mpoavoakpovoachal kol mpoava®vijcal Td ToD
"Eumedoriéong: dAhnyopel yap Evtodba tag yoyds, 6Tt povav Koi Bphoemc
copk@®dv Kol GAAniooayioag diknv tivovcor codpoct Ovnrolg €voédevtat.
Kaitol Sokel ToA1dTEPOG 0VTOC 6 AdYOC Elvar o yap O mepi TOV Aldvucov
pepvBevpéva Taon tod drapeiicpod kol o Titdvov €' advToOv ToAUMUaTO
YELGUUEVOV TE TOD POVOL KOAAGELS TE TOVT®V KOl KEPOVVAGELS, TVIYUEVOS
€oti udbog gig TV ToAtyyevesiov: 10 yop &v NUlv dAoyov Kol dtoktov Kol
Biatov ov Bglov dAhd dopovikov ol maAaiol Titdvag dvopacay, Kol TodT'

goti kolalopévoug kal diknv tivovrag.

Y asi, no es inferior revisar y citar las lineas de Empédocles: pues
interpreta alegéricamente que las almas fueron encerradas en cuerpos
mortales pagando el precio de los asesinatos, de probar las carnes y
comerse unos a otros. Y ciertamente este discurso parece ser de lo més
antiguo. Pues estos sufrimientos narrados del desmembramiento en torno a

Dioniso y las audacias de los Titanes sobre el mismo cuando lo probarony

142 cf. Nilsson, 1935: 203.
13 Cf. Linforth, 1941; 342-4.

257



Capitulo 6: Los HO y la pre- ocupacion escatoldgica

los castigos del asesinato y las fulminaciones por el rayo de estos. Este
mito es un enigma sobre la regeneracion. Pues por esto los antiguos
Ilaman a aquello que en nosotros es irracional e irregular y violento, no
divino sino demoniaco, como “Titanes” y esto es, sobre los castigados y

los que pagan justicia.

Plutarco esboza el mito de Zagreo practicamente en su totalidad tal como lo conoce
Olimpiodoro. Si bien se reconoce que se vincula el asesinato de Dioniso y el castigo de
los Titanes, no incluye explicitamente el elemento de la antropogonia (Edmonds, 1999:
45). No obstante, puede estar claramente evocada en el pasaje citado cuando se
explicita una conexion entre las regeneraciones y la fulminacion de los Titanes por el
asesinato de Dioniso. De todos modos es ambiguo, porque no implica necesariamente
la antropogonia, puede simplemente estar comparando malos comportamientos y pagar
la deuda por esos comportamientos irracionales y violentos, al igual que tuvieron que
sufrir los Titanes. Pero este es, en definitiva, el testimonio méas sélido para sostener el
mito.

La interpretacion alegorica del mito de Zagreo podria venir de Jendcrates, un
pupilo de Platon. Hay una referencia a él en el comentario de Fedon de Damascio (In
Phaed. 1.2):

‘01t ToVTOIG YpDUEVOL TOTG KavOst Pading dteréyEopev dg obte Tayadov
gotv 1] @povpd, &g Tveg, obte M Mdov, ®g Novunviog, ovte O
dnovpyog, a¢ TMatéprog, AN, a¢ Eevokpdtng, Titavikr Eotv Kal &ig
AGVOGOV AToKOPLPODTAL.

Porque valiéndonos de estos principios, facilmente probaremos que la
prision no es ni bueno, como algunos [sostienen], ni un placer, segun
Numenio, ni el demiurgo, segun Paterio, sino, segin Jendcrates, que es

la [naturaleza] Titanica y culmina en Dioniso.

Jendcrates haria una relacion entre la @povpd [prision] de Platon y el mito de los
Titanes y Dioniso. No queda explicitada en Damascio cuél es la conexion entre estos
elementos. Lo que si se puede identificar es que Jendcrates habria estado explicando el
mito como una alegoria del castigo de un alma humana que come carne (Edmonds,
1999: 46).

Habiendo revisado los testimonios, podemos decir que las evidencias mas

significativas del mito de Zagreo estan en Plutarco y los neoplatonicos. Evidentemente
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circularon algunos aspectos de este mito en la Antiguedad. En este sentido, Linforth
(1941) examind esta evidencia concluyendo de igual modo que el mito de Zagreo no
podia ser considerado como doctrina central del fendmeno, aunque el mito habia
existido en diversas variantes desde Pindaro por lo menos. Los principios que describen
tanto Guthrie como Bernabé para definir al orfismo, definitivamente existieron entre las
interpretaciones de los neoplatonicos; ahora bien, no estdn explicitados en los
testimonios antiguos. No obstante, ciertamente se puede encontrar sustento en los
distintos pasajes y fragmentos si se parte de esta configuracion del orfismo. Pero
centrarse en esa busqueda desde una mirada prescriptiva hace que se desconozcan otros
aspectos de las creencias que probablemente hayan tenido mayor relevancia en la
Antigliedad que el pecado y la antropogonia, que introducen preocupaciones de un

contexto cultural ya atravesado por el cristianismo.

6.1.1 Los HO y los Titanes

En la coleccion de HO, los Titanes cuentan con un himno especialmente dedicado
a ellos en el numero de sucesion 37. Esta después del primer himno dedicado a Dioniso,
en tanto hijo de Zeus y Perséfone (HO 30. 6-7), y precede al himno a los Curetes (HO
38), que fueron protectores del nifio Baco tras la amenaza de Hera. A los pocos himnos,
se celebra a la mortal Semele (HO 44) para dar paso a las plegarias dedicadas a distintos
aspectos de Dioniso (HO 45, 46, 47). Luego se lo invoca a Zeus Sabacio, aquella
divinidad que se cocié al pequefio Baco en el muslo tras la fulminacion de su segunda
madre (HO 48.3). Y Dioniso vuelve a recibir una plegaria para si, en su aspecto de dios
liberador, Lisio Leneo (HO 50). El himno a los Titanes podria estar ocupando un lugar
clave en la narrativa de los maltiples nacimientos de Baco, siendo por causa de sus actos
la necesidad de que el pequefio dios tenga una segunda madre. De esa manera interpreta
Fayant (2014) la ordenacion de los himnos. No obstante, nada hay en el himno que

evoque ese hecho mitolégico (HO 37):

Trrfjveg, INaing te kai Ovpovod dyrlad Tékva,
NUETEP®V TPOYOVOL TATEPWV, Yaing VTEVEPDEY
oikoig Taptapioiot poydt x0ovog Evvaiovreg,
apyol kol mnyol Tévtov BvnTdv moAvpoyHwv,
glvadiov Ttnvdv te kal ol x06va varetdovoty:

€€ DUV Yap TAcO TELEL YEVED KOTO KOGLOV.
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VUAG KIKANOK® UTVIV XOAETTV ATOTEUTEL,

€l T1¢ amo yBoviev mpoydvev oikolg Emerdodn.

Titanes, espléndidos hijos de Tierray Urano,

los antepasados de nuestros padres, debajo de la tierra
habitantes de las casas tartaras, en la intimidad de la tierra,
principios y fuentes de todos los mortales de muchos trabajos,
de los marinos y de los aéreos y cuantos habitan en la tierra.
Pues de vosotros, existe toda generacion a lo largo del cosmos.
Los invoco para que alejen la célera dificil,

si alguno de los antepasados terrestres se acerca a (nuestras) casas.

No hay rastros del asesinato de Dioniso, pero si se encuentran algunos elementos que
podrian estar evocando otras partes del mito de Zagreo. En primer lugar, podria
presentar rastros de la antropogonia a raiz de sus cenizas: Nuetépmv mTPOYOVOL TATEP®V
[los antepasados de nuestros padres (v. 2)] y también dpyai koi mnyai taviov Bvntdv
nolopoybwv [principios y fuentes de todos los mortales de muchos trabajos (v. 4)].
Kern (1916: 554) entiende que la descendencia humana de los Titanes es uno de los
principales dogmas de la teogonia orfica y que este himno posee un caracter
genuinamente 6rfico. Sin embargo, la oracion no termina junto con el verso sino que
continua en el siguiente: givaliov Tmmvdv te Kai ot ¥06va vatetdovotv: [de los marinos
y de los aéreos y cuantos habitan en la tierra (v. 5)]. De esta manera, se los establece
como origen de todos los seres vivos y no sélo de los seres humanos. En efecto, tienen
un valor de origen cosmoldgico: € vuéwv yop ndca mélel yeved katd kdouov [Pues de
vosotros, existe toda generacion a lo largo del cosmos (v. 6)]. Por ende, no habria
certeza alguna de que realmente se halle evocado el mito de la antropogonia a partir de
los Titanes. Las ldminas de oro que pertenecen a la serie B en el sistema de clasificacion
propuesto por Zuntz, las que tienen un texto mas extenso,*** se distinguen por presentar
la formula: I'fig maig it Kai ovpavod dctepodevtog [soy hijo de la tierra y del cielo
estrellado] en la respuesta del difunto frente a la interrogacion de los guardianes.
También esta formula las identifica y agrupa en la clasificacion propuesta por Pugliese
Carratelli (2001: 9-20). Una de las lecturas de este dialogo con los guardianes del méas
alla y que se extendio con mas fuerza, es la que utiliza el mito de la antropogonia orfica

como marco interpretativo. Como fundador de esta escuela, Comparetti (1879) propuso

144 Cf. capitulo 4.1
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que los hijos del Cielo y la Tierra tenian que ser entendidos como los Titanes, aquellos
que mataron al infante Dioniso, y que el difunto, mediante la asimilacién, estaria
clamando ser descendiente de aquellos, reconociendo la culpa pero queriendo
reconciliarse con Perséfone, madre de Dioniso y soberana del Hades. Asi, Comparetti
impuso la creencia de que esta formula seria la confirmacion de la antropogonia orfica
que establece al hombre como descendiente de las cenizas de los Titanes y, de este
modo, herederos de una falta original.

Ahora bien, el problema de esta interpretacion reside, en primer lugar, en que la
antropogonia Orfica recién esta atestiguada en el siglo VI d. C. en los trabajos del
neoplaténico Olimpiodoro:** por lo cual, utilizarla como Gnico marco interpretativo
resulta un tanto imprudente por los casi diez siglos de diferencia entre una fuente y otra.
Por otro lado, si contextualizamos el didlogo entre el difunto y los guardianes, podemos
deducir facilmente que esta formula funciona como una contrasefia para acceder a un
trato especial en el inframundo, en consecuencia, se desprende el interrogante sobre si
es verosimil que los iniciados estén identificandose con aquellos que cometieron la
falta. Cabe preguntarse en donde residiria la disculpa o el intento de reconciliacién en
esta asimilacion. Por el contrario, es de comun conocimiento que cuando se quiere
lograr la hospitalidad en alguna casa, los héroes homéricos buscan asociar su filiacion a
la del anfitrion o recordarles un antiguo favor de hospitalidad realizado por algln
antepasado. Asi, considerando las pautas de conducta propias de la tradicion, resulta
inverosimil pensar que el recién llegado quiera recordar su filiacién con aquellos que
asesinaron al hijo de la anfitriona. Asimismo, Herrero de Jauregui (en Edmonds, 2010:
112) hace un paralelo entre este didlogo con los duelos de los héroes homéricos y resalta
la importancia para los combatientes de identificarse e identificar al oponente, puesto
que la gloria o desdicha de uno alcanza a todo el linaje. Esta importancia de la
asociacion de un sujeto con su ascendencia no se reducia al héroe épico sino que era
extensiva a toda la comunidad. En esta linea, Edmonds (2010) propone una nueva
interpretacion para esta formula a partir de examinarla desde toda la tradicién
mitoldgica griega y desde el contexto historico de su uso (y no desde el mito
antropogoénico); en consecuencia, propone que esta contrasefia esta usada para subvertir
en algun punto el sistema de valores dominantes de la comunidad. Para lograr esto, el

autor se pregunta quiénes son estos hijos de la Tierra y el Cielo estrellado. La respuesta

145 Olimpiodoro, In Phaed. 1.3 = OF 220 (citado en el apartado 6.1).
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la da Hesiodo en la Teogonia: kAeiete &' dbavitwv iepov yévog aigv €oviwv, /ot T'fig
g€eyévovto kol Ovpavod dotepoevtoc [Celebren a la estirpe de los inmortales que
siempre son, los que nacieron de Gea y Urano estrellado (vv. 105-6)]. Asi, en el
recuento genealogico, los Titanes son solo uno de los grupos de la primera generacion
de Tierra y Cielo. En este sentido interpreta Burkert (1975) los versos de las laminas, ya
que propone que el difunto esta apelando a la unidad originaria, es decir, antes que las
generaciones se hayan dividido entre los diferentes hijos de Gea y Urano, e incluso
antes que ellos mismos se hayan separado entre si.'*® Esta vision utépica probablemente
refleje los ideales del difunto y del contexto religioso que produjo las laminas
(Edmonds, 2010: 110).

Los usuarios de las laminas estaban iniciados en un culto mistérico, por lo cual,
tras el rito de pasaje que los separa de una mayoria profana, surge entre ellos el
sentimiento de communitas, es decir, una union igualitaria formada por vinculos
directos, ya que se trataria de una manifestacion anti-estructura y anti-jerarquica de la
sociedad, siguiendo a Turner (1988 [1969]).**" Asi, los usuarios estarian haciendo uso
de esta formula para recordar su origen divino y comdn a todas las entidades, sean
mortales o inmortales, en otras palabras, marcando su situacion de igualdad y no una
filiacion directa con los Titanes.

En cambio, en cuanto al desmembramiento de Dioniso, habria ciertos indicios
evocados en la ordenacién de la coleccion. Fayant (2014) observo que el himno de los
Titanes (37) se encuentra entre el de Dioniso hijo de Perséfone (30) y el himno de
Semele (44) en tanto madre de Dioniso. Es decir, la secuenciacion de los himnos estaria
reforzando este relato subyacente. Hay otras referencias a lo largo de la coleccion en
relacién al desmembramiento. En primer lugar, Dioniso tiene dos madres, lo cual
implica necesariamente que algo sucedié entre un nacimiento y otro. Hay un himno
dedicado a los Curetes (31) y algunas referencias a las nodrizas de Dioniso infante (49,
51). El desmembramiento de Dioniso por parte de los Titanes estd suficientemente
aludido en los testimonios trabajados en el apartado anterior, y lo esta también en los

HO. Lo que no hay en la coleccién es una mencion a la antropogonia. Tal como expuso

148 Burkert (1975: 89): “Colui che si chiama “figlio del cielo e della terra” si rappresenta non nella sua
dualitd ma nella sua unita originaria. Matrimonio tra il cielo e la terra esisteva soltando in tempi
primordiali, prima delle separazioni e dei limiti del nostro mondo. Il morto iniziato ha una posizione
primordiale e cosmica.”

147 Cf. capitulo 1.4
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Edmonds (2018), no es un tema que interesase especialmente en la Antigliedad, pues se
relaciona mas con la era cristiana que hace foco en el origen del hombre.

En este apartado, se revelaron dos lineas de analisis claramente identificables para
esta coleccion. Por un lado, esta el contenido de los himnos en si; por otro lado, esta la
ordenacion de los mismos. Esto contribuye a la hipdtesis de que los himnos circularon
individualmente hasta que se los puso en conjunto alrededor del Il siglo d. C. en
sintonia con la tendencia a compilar antologias propia de la época.*®

Sin intentar buscar ‘“rasgos propiamente Orficos” en la coleccion, podemos
observar otras creencias de caracter escatoldgico. Observemos nuevamente los ultimos
dos versos del himno 37 (vv. 7-8). Estos son mas interesantes, pues dan cuenta de un
sistema subyacente de creencias en el que los muertos pueden volver a la tierra y
molestar a los vivos. Los Titanes son guardianes de las casas de las almas enojadas de
los antepasados. Efectivamente se cree que los muertos aun sienten pasiones, pero no de
cualquier tipo. Mnvic es una colera durable, justificada por un deseo de venganza
legitimo, sentimiento propio de los dioses, héroes o incluso parientes, segun el
diccionario etimoldgico de Chantraine (1968: 696). Estos Gltimos dos versos dan cuenta
sobre la vida efectiva de las almas en el méas alld y sobre todo dan cuenta de la creencia

en una relacion relativamente fluida entre los dos mundos.

6.2 Las creencias escatologicas subyacentes en los HO

Las creencias efectivas de estos practicantes en relacion al mas alla son dificiles
de identificar. No estan explicitadas, pues como Morand (2001) ya observo, los himnos
no son descriptivos ni prescriptivos, son parte de una celebracion. Sin embargo,
sabemos que son pvoton [iniciados] quienes los estan celebrando y que se reconocen
como baquicos. Sabemos también que hay recién iniciados, pootn veopdvn [iniciado
recién llegado (HO 4.9)], aunque no estamos seguros de si efectivamente algunos de
estos himnos son parte de este rito de pasaje. También sabemos que hay un ministro,
Bovkdrog (HO 1.10), que da inicio a la ceremonia, y que hay otros, como los
opyopavton [iniciadores (HO 6.11)], que también dirigen el culto. Pueden ser los
mismos 0 no. Hay narraciones implicitas en cuanto al origen del mundo y, como ya se
detallo, se hace especial referencia al mito de Dioniso y al poder demiurgico de Zeus.

Pero en cuanto a las creencias escatologicas, el secreto es casi absoluto.

148 Cf. nota al pie ntimero 2.
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El caracter esotérico intrinseco a los cultos mistéricos es razon suficiente para este
silencio. Las demandas finales de casi todos los himnos o estan en relacion con la
efectividad de la ceremonia o conciernen a una vida terrenal dichosa (6Ap10¢), dichosa
también entendida en cuanto a lo material, y libre de males supra naturales, y que a
menudo incluye el pedido por su larga duracién. La muerte prematura no es bienvenida,
pues resulta un don favorable morir de viejo. En este sentido, ®dvatog es celebrado en
un himno, significativamente el ultimo, el 87, pero sin ser invocado, no se menciona su
nombre pues no se busca su llegada. En cuanto a las Keres (HO 12.15-16, 14.4, 67.4),
los iniciados les suplican a los dioses que las mantengan lejos. La ausencia del pedido
de una vida privilegiada en el més alla en las demandas implica que es un don que esta
dado por sentado a partir de la iniciacion. Los bienes materiales, la salud o la larga
duracion de la vida no implican grandes desafios en cuanto a la comprension de su
presencia en las suplicas. Pero las demandas por el resguardo de los males supra
naturales exigen que nos detengamos a indagar cudles eran esos peligros y qué
implicaban.

Como vimos en el apartado anterior, el himno a los Titanes presenta este pedido
de mantener la cdlera de los antepasados lejos de los iniciados (37.7-8). En el v. 31 del
Proemio hay otra referencia al origen divino de los males (Pr.30-34):

petkyiovg te Beovg, dyabnv t' €mi toict [Ipovoiav

Aaipova T fyabeov kol Aaipova Tipove Bvntdv,

Aaipovag ovpoaviovg kai Nepiovg kai EVHdpoug

kol ¥Boviovg kol VroyHoviovg 16 EpmvpLpoiTong

y a los dioses gentiles y entre ellos a la buena Providencia

y al daimon més benevolente y al daimon penoso de los mortales,
y a las divinidades celestes, aéreas y del agua

y de la tierra y subterréneos y los que andan por el fuego

El verso 31 especifica la existencia de daimones que son beneficiosos o perniciosos para
los mortales, y los versos siguientes presentan una divinizacion de los elementos y
estados naturales, que por la secuencia del Proemio, resultan también una especificacion
de los daimones del verso 31. Ademas, hay un himno dedicado a un Daimon en la
coleccion. No sabemos de qué divinidad se trata, si es la misma o no que la invocada en

el Proemio. EI himno 73 reza de la siguiente manera:
Aoipovo KikAokm T pueydlav fyntopa epiktov,
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periylov Aia, Toyyevétny, Plodmtopa Bvyntdv,

Ziva. p€yav, ToOAMTAAYKTOV, AAAGTOP, TOUPaCIAT O,

TAoVTOdOTNV, OTTOTAV YE PPLALMV OlKoV EEAONL,

gumot 8¢ Tpoyovta fiov BvnTdV ToALUOYOwV!

€v ool yap AO7NG T€ yopdg T KANnideg 0xodvTaL.

TOLyap TOl, LAKap, ayvé, ToADoTOVa KNOE' EAAOCAG,

6oo0a Proebopiny méumet kaTd yoiov dracay,

&voo&ov Proti|g YAVKEPOV TEL0G 60ROV OTAL01G.

Llamo al Daimon, gran guia que estremece,

Zeus gentil, generador de todo, dador de vida de los mortales,

gran Zeus, muy errante, vengador, absoluto rey,

dador de riqueza, cuando entra en la casa ya sea con abundancia,

o0 por el contrario consumiendo la vida de los mortales de muchos trabajos.
Pues en ti estan las llaves del dolor y la alegria.

Pues por cierto para ti, bienaventurado, puro, conduciendo las preocupaciones de muchos lamentos,
cuantas mandan la destruccion de la vida por toda la tierra,

ojala concedas un notable dulce buen final de la existencia.

Este Daimon es un dios afin a la Fortuna, que puede decidir sobre la buena suerte o las
penas de los mortales. En este himno es llamado Zeus; en Esquilo, el Daimon se
confunde con la Fortuna o con el Destino (Pers.158, 601; Ag. 1342) y, asi, posee
muchas otras identificaciones.'*® Nos interesan especialmente los versos 3 a 6, pues dan
cuenta del origen sobrenatural de los peligros a la vez que ponen de manifiesto que este
Daimon puede entrar, visitar las casas de los humanos de una manera muy concreta: con
abundancia material o, por el contrario, con carestia.

Asi, a lo largo de la coleccion se identifica algo que hoy en dia podriamos Ilamar
supersticion, pero que es tan sistematico en los testimonios que pareceria ser mas bien
parte del culto. Subyace una creencia de que los males devienen de causas
sobrenaturales, que pueden ser producto de antepasados enojados o de divinidades, y los
cultos mistéricos se ocuparian precisamente de la proteccion de los mismos a los
iniciados; los profetas itinerantes orficos justamente se solventaban a partir de curar y
prevenir esos males con talismanes, amuletos y demas sustancias.

Ademas, vale la pena observar que como contrapartida a las almas dafiinas o las

divinidades que aportan males, en la coleccion de HO, la salud y la paz estan

149 para otras identificaciones del Daimon cf. Ricciardelli, 2000: 502.
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divinizadas; si bien la Paz no recibe un himno especifico, son presentadas como agentes
capaces de acercarse u otorgar sus propios dones identitarios. Esta divinizacién funciona
como contrapartida a los males que acarrean las almas de los difuntos y los daimones.
El Daimon del himno 73, cuyo verso 6 evoca la alegoria de los toneles en Iliada XXIV.
527-533 es, sin embargo, una deidad identificada pero independiente de Zeus con
amplia difusion en la época helenistica e imperial (cf. Ricciardelli, 2000: 502).

6.2.1 Los favoritos de Perséfone

Los HO no especifican la expectativa de un privilegio en el mas alla y ni siquiera
qué tipo de concepcion tienen sobre aquello que sobrevive al cuerpo humano. No
obstante, hay una alusién al obrar de Persefone en el Perfume de Melinoe (HO 71. 6-9):

1} Ovnrovg paivel pavtdspacty nepiocty,
aALOKOTOLG 10E01G LOPQTIS TOTTOV T EKTpOPaivovoa,
dALOTE PEV TPOPAVIG, TOTE OE GKOTOEGTA, VOYXOVYNG,

avrtaioig £p6do1et Kotd {OPoEgdEn VOKTA.

La que enloquece a los mortales con ilusiones brumosas,
revelando la copia del cuerpo con formas extrafias,
aveces claray otras oscura, brillante de noche,

con visitas hostiles en la noche tenebrosa.

Hay una clara referencia a lo que la diosa del inframundo les provoca a los habitantes
del Hades. Los vuelve locos, pierden la capacidad de distinguir lo que es de lo que no
es. Se hace referencia a popofg tomov [copia del cuerpo (v. 7)], repitiéndose la idea de
que lo que sobrevive en el mas alla se parece, pero es una sombra de lo que fue. En este
sentido, las referencias al destino post mortem de las almas son escasas y poco
descriptivas. Pero es posible establecer que la yoyn se trata de algo diferente al cuerpo y
que, ademas, le sobrevive. En el himno a la Muerte se canta (87. 3-4):

600G yap DITvog Woyiic Opadel kol cdUOTOg OAKOV,

NviK' av EkAomig Hoemc Kekpatnuéva SEcUA

pues tu suefio quebranta las bridas del alma y del cuerpo,

cuando disuelves las poderosas cadenas de la naturaleza
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Se deja en claro que durante esta vida el cuerpo y el alma permanecen unidos y que es la
muerte quien las separa. En este sentido, el Suefio es presentado como la imitacion de
esta ruptura (85. 7-8):

Kol Bavatov pehémy Endyeig yoyog dtasmlov:
avTokaciyvntog yop £puc Anong Oavdtov Te.
y traes la preocupacion de la muerte preservando las almas;

pues eres naturalmente hermano del Olvido y de la Muerte.

Al igual que en la tradicion épica, el Suefio y la Muerte son hermanos.*® En la
Teogonia, Hesiodo establece que el Olvido pertenece al linaje de la Noche, pero es
especificamente hijo de Eris, hermana del Suefio.** Pero en este himno es asociado
directamente como hermano de aquellos. Los cultos mistéricos y particularmente el
orfismo suelen respetar los mitos de la tradicién épica construyendo sus practicas
especificas a partir de ellos sin entrar en contradiccion. El desafio en lo concerniente a
las fuentes orficas se encuentra en poder identificar cual es la significacion velada que
tiene este hecho en funcidn de esta practica mistérica, es decir, cual es el desvio de la
norma.

Los tres hermanos se relacionan porque tienen caracteristicas similares evidentes,
pues el que duerme se asemeja al muerto y viceversa. Tanto un estado como el otro
parece traer el olvido -y por ende el alivio- de las penas y dolores de la vida terrenal. En
consecuencia, no es casual que la Memoria tenga en contraposicion un rol tan
importante en las pre- ocupaciones escatoldgicas. Esta importancia se observé en el
grupo de ldminas de oro que detallan especificamente las fuentes de Mnemosyne de las
que el iniciado pide beber tras dar la férmula de identificacion a los guardianes del
Hades (Pugliese Carratelli, 2001: 31). Como ya se menciond, los HO le dedican un
himno a esta divinidad casi al final de la coleccion, justo antes de que se termine la
celebracion, de modo que lo experimentado durante ese ritual sea conservado
probablemente en esta vida y en la otra.’®? Asi, la evidencia parece dar cuenta de cierta
relacién especial entre una vida privilegiada en el mas alla con la memoria. En otras
palabras, la salvacion personal de la dimension escatologica de los misterios estaba

asociada al no-olvido, probablemente de ciertos conocimientos esotéricos de los que no

130 Cf. Hesiodo, Teog. wv. 212y 756.

1 Cf. Teog. wv. 227.

152 Este trabajo sigue la propuesta de Graf (2009) de que el orden de la coleccién no sélo se corresponde a
los principios cosmogonicos ligados a Orfeo sino que también estan dispuestos segun la celebracion en si.
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existen testimonios explicitos. No obstante, existe como antecedente la catabasis de
Odiseo en la que se describe una Unica existencia post mortem diferenciada por la
posesion del voog [facultad de pensar]. Este caso serd trabajado en el apartado que
sigue.

Volviendo a la informacion intra textual de los HO, también se especifica que las
almas son llevadas al Hades por Hermes una vez que los hombres mueren (57.2-9):

0G Yoy og Bvntdv Katdyelg VIO VEPTEPQ VAN,
‘Epui], Baxyexopoio Atwvicoto yévedlov

kad [Tagping kovpng, EAucoprepdpov Appoditg,
0¢ mapa [epoepovrg iepov SOLOV AUPITOAEVELS,
aivopOPOLg Yuyoic TOUTOG KATd Yooy VTApY®V,
GG KATAYELG, OTOTOV HOipMG YPOVOGS ElcOpiknTOL
eVEpmL PaPdmL BEAYV HvoddTEp TTAVTA,

Kol TA Dvoovtag Eyelpelg

t0 que conduces las almas de los mortales bajo la profundidad de la tierra,
Hermes, linaje de Dioniso guia de los coros bacantes

y de la joven de Pafos, Afrodita de ojos vivaces,

th que junto a Perséfone cuidas de la sagrada casa,

conductor a las almas de terrible destino bajo tierra,

a las que haces descender, tan pronto como llegue el tiempo del destino,
encantando a todos con la vara sagrada, dador del suefio,

y de nuevo despiertas a las que estan dormidas.

Los dltimos dos versos resultan de particular importancia, ya que el hecho de que
Hermes otorgue suefio a las almas y después las despierte habilita lecturas desde
diferentes perspectivas. El Suefio y la Muerte trabajan en conjunto. En Iliada XVI 450-
7, Hera le sugiere a Zeus con respecto a la suerte que le toca a Sarpedon:

G’ €1 Tot @ilog £oTi, TedV &' dhopvpeTOL TjTOP,
fitot pév pv Eacov €vi kpatept] vopivn

yépo' bro [atpdxrolo Mevortiddao dapfvor
avTap NNV OMN TOV Ye A Wyoyn T€ Kol aimv,
TEUTEWY LV BAvaATOV TE PEPEY KOl VIIOLUOV DTTVOV
€lg 6 ke o1 Avking gvpeing dfjpov ikwvtat,

£€vBd € Tapydoovot kaciyvntol te Etan te

TOUP@ TE OTAAN TE" TO VAP YEPAG EGTL BavOvTmV.
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Pero si es querido para ti y tu corazon se lamenta,

ciertamente concédele que sea derribado en la violenta batalla
a manos de Patroclo Meneciada.

Y al punto lo abandone el aliento y la existencia,

envia a la muerte y al dulce suefio para que lo transporten

y lo lleven hasta el puebo de la vasta Licia,

donde lo enterraran sus hermanos y parientes

con una tumba y una estela. Pues este es el honor de los que mueren.

La Muerte y el dulce Suefio se desplazan y realizan tareas en conjunto. El epiteto de
Hermes vrvoddtep [dador del suefio] en su himno o6rfico, en tanto conductor de las
almas recién liberadas, es del todo consonante con la tradicion épica. En el canto XXIV
del mismo poema homérico, también se describe a la vara de Hermes con la capacidad
de dormir y despertar los ojos de los hombres (vv. 340-344). Ademas, en ese pasaje, por
indicacion de Zeus, el dios cumple el rol de escolta de Priamo para protegerlo de los
Aqueos en su curso hacia la tienda de Aquiles (vv. 334-338). La manera en la que
alcanza su cometido es derramando el suefio en los ojos de aquellos para que asi puedan
acudir al encuentro del héroe sin conflicto (vv. 445-447). Estos ejemplos dan cuenta de
que los versos del himno pueden leerse tranquilamente desde la tradicién. No obstante,
puede que haya alguna significacién correspondiente a la practica mistérica que sea
ininteligible o al menos esté velada para el no-iniciado, siendo un momento tan
determinante como lo es el pasaje de un mundo a otro.

En este punto, solo se puede conjeturar que estos versos evocan algo distinto. Se
describe exactamente que los hombres son trasladados por Hermes al morir y que las
almas duermen en esta transicion. Luego, se despiertan. Algo cambiaria en su naturaleza
y eso valdria para todos los sujetos. Es en este punto que el iniciado puede tener un
despertar en el mas alla de una manera diferenciada. Es probable que algunos iniciados
hayan temido no recordar el conocimiento esotérico experimentado en vida, por lo que
se llevaban algun tipo de ayuda memoria o marca de identificacion. En este sentido,
funcionan como evidencia los hallazgos arqueologicos del ultimo siglo: las laminas de
oro, el espejo con el grito dionisiaco de Olbia que identifica a los difuntos como devotos
de Dioniso, o el papiro hallado en Derveni en un contexto arqueoldgico que denota su
uso ritual escatoldgico. Asi, estos amuletos y sefias que sirven para identificarse como
iniciados una vez muertos, indican que los usuarios temian el olvido. En efecto, en el

perfume dedicado a Hermes se le pide un buen cumplimiento de la vida, y su presencia
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benévola en los trabajos, en la elegancia al hablar y en los recuerdos (HO 28.11-12). En
las Argonauticas de Apolonio (I. 640-5), se menciona al mensajero Etélides, hijo de
Hermes, a quien le encargan las emabajadas en la expedicion, ya que habia recibido el
don de la memoria imperecedera, pvijotv debitov (vv. 643-644), de parte de su padre,
que incluso conservaba después de la muerte. Con este cotejo de textos, podemos
observar que la memoria y el olvido son dones que estan dentro del &mbito de poder de
Hermes.

El pasaje citado de la Iliada propone una linea de andlisis aun mas interesante. La
foérmula to yap yépog €oti Bavovtov (XIV.457) evidencia cudl es el don que puede dar
Zeus a los que mueren, y que es de comdn conocimiento tanto para Hera como
probablemente para otros dioses olimpicos como lo demuestra el cuidado de Afrodita y
Apolo sobre el cadaver de Héctor. Este don es el cortejo fanebre, es la celebracion del
caido, es el kK éoc homérico. Los juegos por la muerte de Patroclo son el ejemplo por
antonomasia. Obsérvese que el don que otorgan los dioses olimpicos estd también
relacionado con la memoria, pero esta vez por parte de los vivos. En contraposicion, el
don que da Perséfone a través del culto de Baco debe ser un tanto diferente.

Sara lles Jhonston (1999) hizo un analisis sobre las posibles existencias una vez
atravesado el umbral de la muerte. Distingue tres categorias; las almas malas, las almas
buenas y las almas muy buenas. Estas tres son identificadas por distintos criterios.
Dentro del sistema filoséfico de Platdn, las almas se distinguen recién en el momento de
partir otra vez hacia la tierra. Todas estan sedientas y deben beber del rio del olvido
antes de regresar. Segun cuanto beban, tanto van a recordar y de esto dependera la
nobleza que puedan llegar a alcanzar en su vida. Pindaro plantea la misma distincion,
pero el criterio difiere: para el poeta, depende del acercamiento de las personas a los
dioses, del cultivo de la yoyn en tanto conciencia racional por medio de la cogia
(poética) y naturalmente del entrenamiento del cuerpo para las competencias. En
Homero, lo que va a determinar la escala de las almas, resulta de la condicion heroica.

No se sabe qué es lo que se espera en el mas alla, si es una mesa eterna llena de
placeres, si es la divinizacién o alguna otra cosa que se nos escapa. Lo que si se puede
dar por sentado es que hay un privilegio implicito en la iniciacion. La vinculacion con
Dioniso resulta un talisman, una contrasefia en el Hades que acerca al difunto al favor
de Perséfone. Esto implica necesariamente que al menos hay dos caminos para los
muertos, el que recorren los iniciados y otro para el resto. En algunas de las laminas de

oro, esto esta claro pues se leen las opciones del camino hacia la derecha y el camino
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hacia la izquierda, distinguido uno y otro por la presencia de un ciprés blanco.
Justamente las laminas son la evidencia de que ser iniciado implicaba poseer
instrucciones para moverse favorablemente por el mas alla. Ahora bien, cdémo saber cuél
es ese don de Perséfone que los iniciados esperan. Afortunadamente, existe un

testimonio de un favorito de la diosa del inframundo.

6.2.1.1 Tiresias

Las laminas de oro y las catabasis literarias resultan la mejor opcion para entender
cuéles eran las creencias y expectativas escatoldgicas de la Antigiedad. Las primeras
por ser elementos constitutivos de un ritual escatolégico, y las segundas, porque develan
topicos y creencias cristalizadas de la época. El relato de la expedicién al Hades
completo y mas antiguo se corresponde con el canto XI de la Odisea. Lo que nos
interesa observar de este canto es la diferencia de estatus entre las almas con las que se
encuentra Odiseo.™® En este sentido, cuando el héroe se encuentra con su madre,

Anticlea, ella le habla de la ley que afecta a todo aquel que muere (X1.215-221):

@ pot, tékvov Eudv, mepl TAVTOV KAUIOPE POTAV,
ot i o¢ [lepoepdvern Adg Buydtnp dragpicket,
AN avtn dikn €oti Bpotdv, dte Tig KE OAVNOY.
00 Yap ETL GAPKOG TE KOi OGTEN TVEG EYOVGLY,
GALG TOL PEV TE TLPOC KPATEPOV PEVOS 0ibopéEVolo
dapva, enel ke mpdta Amn Aevk' dotéa Bvudc,

yoyn 8' MUt 6vepog AmonTAUEVT TEXOTNTOL.

Ay de mi, hijo mio, desgraciado entre todos los hombres,

no te engafia en nada Perséfone, la hija de Zeus,

sino que esta es la justicia de los mortales, cuando alguien haya muerto.
Pues los tendones ya no sujetan ni a las carnes ni a los huesos,

sino que el poderoso vigor del fuego ardiente

tan pronto el animo haya abandonado primero los blancos huesos,

solo el alma revolotea como un ensuefio habiéndose volado.

153 E1 concepto de woyr es de enorme complejidad en griego antiguo. En pocas palabras, puede afirmarse
que evoluciona desde la nocion semi-biol6gica de halito o fuerza vital hasta la mas contemporanea de
alma. Es poco claro en qué etapa del desarrollo se encuentran los poemas homéricos, donde perder la
yoyn es equivalente a morir y esta tiene una existencia independiente en el Hades, pero esa existencia no
retiene caracteristicas fundamentales que se poseen en vida (como la voz). Cf. Clarke, 1999.

271



Capitulo 6: Los HO y la pre- ocupacion escatoldgica

El verso 217, aAA' atn bikn oti Bpotdv, dte Tig ke OAvnowy, establece que a todos los
mortales les toca la misma suerte cuando mueren, es decir, pierden el vigor del cuerpo y
solo el alma revolotea como un ensuefio. Esta idea del alma sometida a una existencia
carente de proposito queda explicita también en el canto XXIII de la lliada. Cuando
Patroclo se le aparece a Aquiles mientras duerme para pedirle que lo sepulte y asi poder
cruzar las puertas del Hades, se refiere al resto de los muertos que ya estan alli como
gidwra koudvtov [las imagenes de los difuntos (v.72)] y Aquiles se queda con dicha
concepcion después del suefio: & moémot 1 Pa Tic éott koi £iv Aldao dopowsy youyn Koi
gidmAov, dtap epévec ovk Evi maumav: [jAy de mi! entonces también en las moradas del
Hades hay un alma e imagen, pero la inteligencia no se conserva (XXIII. 103-104)].
Hay una existencia después de la muerte, pero aquello que sobrevive carece de
entendimiento.> No obstante, son sombras que pueden sentir. Ayax continda enojado
por no haber ganado las armas de Aquiles (Od. XI 541-547). Se describe el alma de
Ayax como yoyn kexolouévn. Este héroe funciona como marco interpretativo de los
ultimos versos del HO a los Titanes, donde se les pide a estas divinidades que
mantengan la colera de los antepasados lejos de los iniciados. En pocas palabras, la
suerte que le tocaria a los mortales al traspasar los umbrales del Hades, consistiria en
una existencia sin entendimiento pero capaz de sentir emociones: cOlera en el caso
Ayax, indignacion en el de Agamenon e incluso alegria en el caso de Aquiles cuando se
enterd que su hijo era destacado (XI. 540).*>

No obstante, Tiresias, por privilegio de Perséfone (Od. X. 489-495), seria el

(nico, segun las palabras de Circe (Od. X. 493),*°

gue conserva sus mientes intactas.
En el canto XI, Tiresias no necesita beber de la sangre para reconocer a Odiseo y hablar
lUcidamente, aunque si para dar el oraculo (Od. XI. 90-96). El caso de Tiresias es un
antecedente de que la diosa del inframundo puede otorgar un trato especial a algunos. Si
bien el poema homérico no explica la causa, explicita cudl es el privilegio: la capacidad
intelectual, en contraposicion a un revoloteo de almas sin sentido. Como ya se
menciono, en el canto X de la Odisea, Circe anticipa que Tiresias es el Gnico que ha

retenido su inteligencia en el Hades por gracia de Perséfone (X. 490-495):

GAL' GAANY xp1| TPp@TOV 000V TEAéGaL Kal ikéaOat

1% s patroclo pudo hablarle coherentemente y en conocimiento de los hechos a Aquiles, fue porque
todavia no habia traspasado el umbral del Hades por no haber sido sepultado ain. No obstante, se puede
observar la falta de coordinacion sintéctica en su discurso.

155 Cf. el apartado anterior.

1% No obstante, también hemos observado el caso de Etalides. Cf. 6.2.1
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€lg A1dao dopovg kai émawviic [epoepoveing

Yoyt xpnoouévoug OnpPaiov Tepesiao,

MAVTI0G AA0OD, TOD T€ PPEVEG EUmedol eiot

1@ Kol 1ebvndTL voov mope [lepoepdveia

ol menvdchar toi ¢ okial dicoovoty.

Pero es necesario que completen otro camino primero y vayan
hacia las moradas del Hades y de la temible Perséfone,

para consultar el oraculo al alma del Tebano Tiresias,

el adivino no vidente, cuyas mientes contindan firmes.

Pues Perséfone dispuso la inteligencia para este solo,

aun muerto, y el resto revolotea como sombras.

Queda establecido que Perséfone puede diferenciar a sus residentes y no solo eso, sino
que también especifica como: con la conservacion del véog. En los HO se detalla lo
siguiente sobre las almas dormidas que estan experimentando un estado equivalente a la

muerte:

olyAV ClYOoULS YOOI LEAAOVTO TPOPAiVAY,
oiotv &' edoePiniot Oedv voog £60AOC 63gvel,
y silencioso, mostrando las cosas que vendran a las almas silenciosas,

a las que, por sus actos de piedad, encamina la noble inteligencia de los dioses

Se puede leer con relativa claridad que la noble inteligencia proveniente de los dioses es
el resultado de los actos de piedad de los iniciados. Este don es diferente al que
establecié Hera en la maxima del verso de la lliada (XVI. 457). Los dioses Olimpicos
pueden otorgar kAéog y un sepulcro excepcional, pero corresponde al &mbito de poder
de Perséfone el don de conservar el pensamiento firme, la memoria y la capacidad de
decidir y no revolotear en el méas alla. Si contemplamos los hallazgos arqueologicos
examinados a lo largo de esta tesis, podemos establecer que la manera de llegar como
un favorito de Perséfone es mediante el favor de Baco.

Sin embargo, queda por considerar el estatus de las almas de Agamendn, de
Aquiles y de los otros héroes, de quienes no se dice que beban sangre y que en la nekya
del canto XXIV, el poeta nos los presenta conversando e indagando por la llegada
multitudinaria de los pretendientes escoltados por Hermes. Estos héroes parecen gozar

de un estatus diferenciado y que en ningdn momento es explicado, aunque podemos
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conjeturar que el peso del kAéog heroico entre los vivos se refleja en la conciencia del
derrotero heroico que manifiestan tanto Agamenon como Aquiles.

En este apartado, a pesar de su caracter aparentemente digresivo, he intentado
contextualizar en el marco de la cultura helénica las creencias escatoldgicas que
subyacen a los HO. En este sentido, observamos que la capacidad de raciocinio y, por
ende, de la memoria, es un privilegio que puede ser otorgado por Perséfone, por medio
de Baco, segun los testimonios arqueoldgicos o sin intermediarios como es el caso de
Tiresias, o por la obtencién excepcional de xkAéog heroico. Y podemos, entonces,
establecer una analogia entre los iniciados y el estatus de los héroes homéricos,
demostrando una vez mas que las creencias de la tradicién orfica no solo no entran en
contradiccion con la tradicion del lenguaje poético griego, sino que conforman un
segmento continuo desde la época arcaica hasta su cristalizacion en los HO y en la

Antigliedad tardia.

6.2.1.2 La catébasis de Dioniso y la Memoria

Son variados los testimonios helenisticos e imperiales que dan cuenta de como
Dioniso descendié al Hades en busca de su madre, Semele -y luego de su apoteosis
Tione- que varian en su extension y caracter. Asi, existen testimonios que van desde el
relato del obsceno suceso entre Dioniso y Polimno (o Prosimno segun otras fuentes), a
escuetas menciones del descenso del dios y la divinizaciébn de su madre en
consecuencia, ofreciendo una variante al mito de Pindaro donde la divinizacién de la
mortal es el resultado de haber sido fulminada por el rayo de Zeus (Ol. 11. 25-28). En
esta ocasion, nos interesa el relato de Plutarco y especificamente cuando habla del
descenso de Dioniso en el dialogo De sera numinis vindicta (565 E-566 A), en el marco
del mito de Tespesio, quien realiza una catabasis, guiado por un pariente suyo. Uno de
los parajes del mas alla en los que se detiene la pluma de Plutarco, es el lugar del
Olvido, al cual lo describe como un locus amoenus donde las almas obtienen placer. El
guia de Tespesio le dice que es por alli donde Dioniso sacé a su madre Semele. Plutarco
también sefiala que desde ese lugar las almas vuelven al mundo para reencarnarse y dice
que el placer disuelve la parte racional del alma y le provoca memoria del cuerpo, de
modo que el alma es arrastrada hacia el nacimiento. Lo que lleva a las almas al mundo
superior es la euforia baquica y la humedad que impregnan el lugar, dos componentes

asociados naturalmente a Dioniso (563.E.5- 566.A.1):

274



Capitulo 6: Los HO y la pre- ocupacion escatoldgica

Tadta §' eimv fyev adTOV Tayd Pév, BmAETOV 3& TV TOTOV OC £PAivETO
Seéovta pading kol amhavdg, olov Vmd TTEP®Y TMV T0D POTOC avydV
AVAPEPOLEVOVY, HEXPL OV TIPS T YAGHO PEYO KOl KAT® SUKOV GQUCOUEVOC
V7O TG 0xovoNg AmeAeipdn dvvapems. Kol TaG GAAAG YuyoS £DP TOVTO
TAGYOVCUG EKET” CLOTEAAOUEVOL YOp Oomep al dpvifeg Kol KoTOPEPOUEVIL
KOKA® TO Yaopo mepijecay (Gvtikpug 0& mepdv oOK ETOAU®V), €00 UEV
0007 van Toig Pakyikoig dvtpolg opoing HANG yYA®POTTL Kod ¥poalg AvOEmv
amdoog damemokiApévoy: EEEmvel 8¢ podakny kol mpagioay abpov OCHAC
avagpépovcay Mdovée e Oavpacioc koi kpicwtv ofav 6 oivog Toig
pebouokopévolg éumolodooy: €omyOVUEVOL YOp Oi Youxol TOlG €vmoiong
diexéovto Kol mpog AAMAOG €QLo@povodvio’ Kol TOV TOmOV v KOKA®
Katelye Poakysio kol yéAwg Kol mioa podoo molOvVTov Kol TEPTOUEV®V.
Eleye 8¢ TovTn TOV AOvuoov aveABelv kai v Zepédny dvoyayelv botepov:
kaAeloBol 8¢ ANOng tov tomov. HBev 006 Srotpifev Bovdopevov gia OV
Ogonéciov, AA' apeidke Pig, d10dokmv Guo Kol AEymv O EKTNKETOL Koi
avouypaiveTolr 10 @povodv HmO THg MO0oVig, T0 8 BAOYOV Kol GOUATOEIOEG
GpOOUEVOV KO COPKOVUEVOV EUTOLET TOD GMUOATOG LWVAUNY, €K O TG LVIAUNG
iuepov kal mdébov Elkovta TpoOg yéveoty, fjv ovtmg dvoudcbal, vedotv £€mi

Yijv oboav vypdTNTL Papuvorévng THS Yuxic.

Tras decir estas cosas, lo conducia velozmente, como le parecia,
atravesando facilmente y sin equivocaciones, llevado como por alas de los
rayos de luz, hasta que habiendo llegado a un gran abismo y que se extendia
hacia abajo, fue abandonado por la fuerza de su sostén. Alli veia a las otras
almas que experimentaban lo mismo. Pues, ordenadas como pajaros y
moviéndose en circulos, volaban por el abismo (pero no osaban atravesarlo
abiertamente). En el interior, se veia de manera semejante a los antros
baquicos, adornado con el verde del bosque y con todos los colores de las
flores. Inhalaba una brisa suave y gentil que traia olores placenteros y
maravillosos, y la mixtura tal que el vino produce a los embriagados. Pues,
las almas, regocijadas, se dispersaban con los aromas y se alegraban unas a
las otras. Y el frenesi baquico y la risa y todas las musicas de los que bailan
y se alegran, poseian el lugar en circulo. Y decia que por aqui subié Dioniso
y condujo a Semele al final, y el lugar se Ilamaba del Olvido. Por eso no le
permitid a Tespecio detenerse, aun este queriéndolo, y lo arrastré a la
fuerza, instruyéndolo y diciéndole que el entendimiento se disuelve y se licua

por el placer. Lo irracional y corporal, reanimado y fortificado, infunde el
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recuerdo del cuerpo; vy, del recuerdo, el anhelo y el deseo arrastra hacia el
nacimiento que es llamado asi, siendo la inclinacidon hacia la tierra del alma

pesada por la humedad.

La memoria ocupa un lugar central en las celebraciones orficas y los misterios de Baco
en general. Lo interesante de este pasaje es que lo que se olvida es el sentir del alma y
eso es lo que los ritos intentarian recuperar, por eso en el himno a Mnemosyne se le pide
que despierte los conocimientos de los iniciados (HO 77. 9-10). Por otro lado, esta el
hecho de que la celebracion baquica asciende: del inframundo a la tierra para las almas,
porque el placer del baile circular que ejecutan las almas en el abismo trae el recuerdo
del cuerpo; y para aquellos que aun estan vivos, la celebracion extatica conecta con lo
divino. Asi la ambigiiedad, la ambivalencia y lo liminal, tan intrinseco a Dioniso, se

observa una vez mas en este cambio de estado que conlleva el frenesi baquico.

6.2.2 La Memoriay la tradicion

No es casual que en un culto sin legislacion y sin una institucion que la respalde,
es decir, que no esté ligado a la polis, ni a la familia, ni a una academia, tenga a la
Memoria como don. Es que la memoria se vuelve el sostén del ritual y la tradicion,
dependiendo de los sujetos y de la trasmision tanto oral como escrita. La memoria es lo
que legitima los amuletos y los textos sagrados, lo que estd detras entrelazandolos. El
profeta recuerda, el oficiante sabe qué hacer porque recuerda. Iniciarse es recordar y ese
conocimiento es el que instruye al alma del difunto en el mas alla. Las laminas de oro
son el soporte de eso, es la memoria materializada en una cultura en transicién a la
escritura.

En los HO, la deseada Mnemosyne (Pr. 17 MvnupoctOvnyv t' épativ) posee en su
ambito de poder el pensamiento que literalmente “comparte casa” con las almas: névta,
voov ouvvéyovoo Ppotdv yuyaict chvowkov [que sostiene todo pensamiento de los
mortales que cohabita con sus almas (HO 77.4)]. Obviamente la memoria resulta un
elemento indispensable para razonar, pero lo interesante es remarcar que nuevamente
aqui encontramos una relacién con las almas. Comparten el mismo recinto, pero su
asociacion tras la muerte, va a depender del don divino. En este sentido, la diosa de la
memoria es madre de las Musas y estas son las que iniciaron a los humanos en los ritos
sagrados (HO 76.7), en consecuencia, esto es lo que los iniciados le solicitan a la diosa
celebrada (HO 77.9-10):
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GAAG, paxaipo Oed, pOoTOUG LVAUNY ETEYELPE
€01EPOL TEAETTIC, ANONV J' Amd TOVY' AmdmENTE.
Pero, diosa bienaventurada, despierta la memoria a los iniciados

del rito sagrado, y envia lejos el olvido de aquellos.

El verbo énéyepe hace la diferencia. Se solicita que se despierte la memoria, lo cual
implica que existe algo dormido que puede ser recordado. En otras palabras, no es la
adquisicion de nueva informacion. Este despertar puede estar refiriéendose al momento
en el que se termine la celebracion para el iniciado o al momento en el que Hermes los
duerma para conducirlos hasta el Hades y los vuelva a despertar una vez alli (HO 57.7-
9). Lo maés probable, segin lo analizado en apartados anteriores, es que se evoque

ambas instancias.

6.3. Conclusiones

Sin lugar a duda, elementos del mito de Zagreo circularon en la Antigiedad.
Incluso la antropogonia podria retrotraerse a Plutarco (De Esu Carn. 1.996b-c = OF
210). No obstante, esta lejos de ser el mito cardinal del fendémeno del orfismo. Puede ser
que con los afios haya cobrado fuerza hasta lograr imponerse, sobre todo en la era
cristiana, dada las multiples similitudes entre el conjunto de creencias de los dos
paradigmas. Sin embargo, no puede ser concebido como un marco prescriptivo de
interpretacion que condense doctrinas especificas como las propuestas por Guthrie
(1952) y Bernabé (1995). Hacer esto es otorgarle al fendmeno una homogeneidad que
nunca tuvo. Desde ya, por la distancia temporal y espacial; pero, sobre todo, porque este
movimiento carecid de una institucion que lo respalde y resguarde del paso del tiempo.
En otras palabras, es improbable que le haya podido presentar batalla a la mutabilidad
intrinseca de la puesta en practica individual de ritos y creencias.

Como contraparte a la carencia de una institucion que lo respalde, el fenémeno
del orfismo gand en capacidad de adaptacion a diferentes territorios y necesidades
culturales, lo cual se manifiesta en la diversidad cualitativa de los testimonios. Creer en
la apariencia de homogeneidad que brindan las interpretaciones de los neoplatonicos a
través del mito de Zagreo, significa sucumbir a los intentos de estos autores de retrotraer

el cristianismo y las creencias hegemonicas de su época a la Antigliedad grecolatina,
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como un modo de legitimar la cultura helénica frente al avance de una nueva cultura
hegemonica.

En cuanto a los HO especificamente se puede reconstruir la experiencia del alma
de esta manera: el hombre vive esta vida y debe actuar justamente, realizar los
sacrificios correspondientes con una actitud piadosa e iniciarse entre los puros. Estar
iniciado comporta un conocimiento especifico sobre como ejecutar los rituales y un tipo
de acercamiento especial a la divinidad que otorga ciertos privilegios tanto en esta vida
como en la que sigue. En las demandas finales de la coleccion analizada, hay un pedido
de purificacion asi como también dicha material y buenas condiciones de navegacion.
Una vez que las bridas del alma y el cuerpo se quiebran, Hermes escolta a las almas
hacia el Hades habiéndoles infundido el suefio con su vara. Una vez alli, el dios los
vuelve a despertar. Es posible que cuando despierten sea el momento en que su
naturaleza se transforme. Dejan de poseer la capacidad de raciocinio, el control sobre su
accionar, pues revolotean como sombras, como ensuefios. Alli parecen ser juzgados por
los dioses infernales para ver qué destino les toca en suerte: si contestan correctamente o
si presentan el amuleto que dé cuenta de que son iniciados y poseen el favor de Baco.
Las tabletas de hueso presentan una divergencia, pues son dedicadas a Dioniso como
deja en claro la inscripcion AIO. Hasta este punto es lo que se puede describir con
certeza. Haciendo uso de otros testimonios, como los citados a lo largo de este trabajo,
se puede confirmar este sistema de creencias a la vez que ampliar los conocimientos
sobre la experiencia en el mas alla. Ese despertar de las almas podria ir acompafiado del
Olvido, ya que, en tanto hermano del Suefio y la Muerte, es muy probable que esté
involucrado a la par de aquellos en el pasaje de una vida a otra; por consiguiente, es
necesario prevenir y pre-ocuparse por esto. Los iniciados lo harian mediante el empleo
de las ldminas de oro, el espejo de Olbia, algun papiro con las palabras de Orfeo y acaso
otras formas que no han sobrevivido. El himno 6rfico a Mnemosyne (77), casi al final
de la coleccion -y por ende de la celebracion- suplica para que se envie lejos al olvido
(v. 10), pues la memoria parece ser la causa del acceso a un trato privilegiado a la vez
que el privilegio en si, pues beber de la fuente de Mnemosyne es el resultado de
responder bien frente al encuentro de los guardianes del Hades. Queé recuerdos devela
esa fuente, queda como un misterio para los vivos y sobre todo para los no-iniciados,
pero lo mas probable es que se trate del vooc.

Por ultimo, queda mencionar que efectivamente hay una relacion entre las almas

que vuelven, que atacan y la proteccion que implica estar iniciado en lo terrenal ademas
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del beneficio en el més alla. En este sentido hemos examinado la plegaria del himno a
los Titanes, el rol del Daimon y los daimones en la existencia de los hombres. Es que
los muertos no retienen la facultad de pensar, pero si pueden sentir enojos profundos
que ni el traspaso de los umbrales del Hades apacigua. Estas creencias tendrian su
correlato en las practicas de los profetas itinerantes de Orfeo y en el uso de amuletos,
aromas y demas talismanes de los que proveerian a sus clientes para salvaguardarlos de

los peligros.
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Conclusiones

La fuerza del que anuncia que posee un
secreto no esta en ocultar algo, sino en
hacer creer que hay un secreto.

Conspiraciones y tramas, Umberto Eco.

A lo largo de esta tesis se realizd un largo recorrido por diversos autores,
testimonios varios y teorias de distintas disciplinas con el fin de comprender la
naturaleza de los HO y contribuir a la conceptualizacion del fendmeno del orfismo. Se
comenzo6 con una introduccion que puso de manifiesto la perspectiva adoptada y que
anticipd los conceptos tedricos que funcionan como clave de lectura para abordar la
colecciodn segun el analisis realizado a posteriori. Del mismo modo, se expusieron los
interrogantes directos e indirectos que se desprendieron de la lectura de la coleccion. En
este sentido, tal vez el aporte mas interesante de la tesis fue el concepto de tradicion de
Bevir aplicado al fendmeno del orfismo. Asi, se le dio una precision teorica al término
frente al uso impreciso pero generalizado de tradicion como usanza, practica, norma y
conceptos afines, y que permitié darle una definicion al fendmeno lo suficientemente
amplia para abarcar una mayor cantidad de testimonios existentes, a la vez que lo
suficientemente especifica para comprender la naturaleza interna del mismo.

En segundo lugar y previo al analisis formal, esta el texto y su traduccién, lo cual
puede resultarle una anomalia o incomodidad al lector en este tipo de trabajos. Sin
embargo, existe una razon contundente detras de esta decision. La experiencia personal
de un lector que aun no se detuvo a estudiar especialmente el fenémeno del orfismo o
los HO en particular, puede servir como argumento al sentir, -lo que estoy segura que
cualquier lector siente por primera vez frente a este corpus-, que se esta quedando
afuera de algo que esta pasando enfrente de sus narices. Pues los HO callan a la vez que
dicen lo suficiente para que nos reconozcamos ignorantes.*>’ Sin embargo, no es que
callen vastos conocimientos ni escondan complejas doctrinas profundamente
diferenciadas de las practicas de la polis, sino que el texto construye un nosotros
exclusivo que habla con la certeza de que la divinidad los esta escuchando y esto, sin

lugar a dudas, es suficiente para convertirse en enigma.

157" A esto hay que sumarle la carencia de una traduccién reciente y académica al espafiol. Cf. capitulo
2.1.
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Recién en el tercer capitulo se analiza a la coleccion en si. Se abordan los aspectos
formales y se establece una red de relaciones intratextuales, acudiendo a otras fuentes en
tanto hayan sido necesarias para comprender lo que estaba sucediendo en el corpus
analizado. Pues esta necesidad que esta en el acercamiento a cualquier texto de la
Antiguedad grecolatina por la distancia temporal y cultural, en los HO es, como ya se
explico, aun mayor. La naturaleza de esta necesidad permitié direccionar los
interrogantes, ya que la coleccion no parecia sostenerse en si misma sin un marco
interpretativo que aportase el lector. Es probable que por ese motivo se los haya
desestimado en comparacién a otros ejemplares del género himnico. Sin embargo, una
vez que se analiza el corpus en profundidad no resultan para nada extrafios al género.
Los HO responden a una logica distinta por pertenecer a un culto mistérico que se
traduce en la rareza de sus aspectos formales. Es decir, la composicion esta
condicionada por el caracter de iniciados de sus usuarios. La conexion con los dioses ya
fue establecida, en consecuencia, lo que se esta disputando es el caracter benévolo de su
llegada. Los usuarios de estos himnos, conscientes del caracter ambiguo de los dioses
griegos y de lo peligroso de su contacto estrecho, se aseguraban encerrdndolos con
epitetos en su aspecto favorable y con demandas que especifican que la divinidad Ilegue
con buen &nimo. En otras palabras, la prioridad de los HO no es establecer un vinculo
con la divinidad, porque el canal de comunicacion ya esta dado en tanto iniciados, sino
que es cuidar el caracter feliz de la celebracion.

La concatenacion de epitetos yuxtapuestos que hace a los HO evoca una narrativa
que se corresponde con los mitos ligados a la tradicion orfica. El hecho de que Dioniso
sea hijo de Perséfone, la preeminencia de Baco en la coleccion, la presencia de
Protogonos- Fanes, entre otros, dan cuenta de esto. No obstante, los mitos evocados son
maultiples y responden a varias tradiciones literarias y magico-religiosas, por lo cual,
como se especifico en la introduccion, el concepto de tradicion propuesto habilita esta
superposicion, pues un sujeto puede reconocerse como parte de variadas tradiciones sin
entrar en contradiccion o, explicandolo con otras palabras, maltiples tradiciones pueden
convivir en un mismo sujeto.

En esta linea de analisis, lo que se identifico como o6rfico respondio a una larga
tradicion que en la Antiguedad tardia fue objeto de un intento de legitimacion
institucional que en los hechos no habia tenido. En este sentido, corresponden a la época

imperial las Rapsodias en 24 cantos, una recopilacion que a conciencia imita la
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estructura de 24 cantos de Homero;!®®

también se encuentra un relato en primera
persona de Orfeo de la expedicidn de Jason y el resto de los héroes que se basa en la
Argonauticas de Apolonio, y encontramos esta coleccion de 87 himnos transmitidos
junto con los de Proclo, Calimaco y Homero. La yuxtaposicion de las obras orficas a las
candnicas ya es una estrategia de legitimacion en si, pues de esa manera se los posiciona
como un eslabon mas del canon. De este modo, pensar que muchos de los himnos que
conforman la coleccién provenian de una larga tradicion oral y que fueron puestos en
una sucesion especifica con la intencién de posicionarlos en la tradicién canonica para
otorgarle legitimidad, no resulta para nada extrafio, al menos, claramente, no lo fue para
el compilador que los transmitid, y resulta atractiva la hipostesis de que haya sido
Proclo o su bidgrafo Marino en el intento de salavaguardar la tradicion de himnodia
griega.

En este sentido, los HO pueden observarse desde dos perspectivas: una diacrénica
y otra sincrénica. Ambas son legitimas y poseen sustento epistemoldgico. Por un lado,
estd la perspectiva que considera el devenir temporal; en este punto es fundamental
entenderlos como parte de una larga tradicién oral que utilizé el metro en hexametro
como modo de composicion y trasmision. En este sentido, resulta especialmente
relevante el origen de los misterios que desarrollan los HO. Fueron las Nereidas, entre
ellas Tetis, y Caliope, la musa de la épica, las primeras en ensefiar los misterios a los
hombres (24. 9-12). El anclaje de los misterios en la tradicion épica, resulta de especial
importancia para reconocer la analogia entre los iniciados y los héroes homéricos que se
realiz6 en el dltimo capitulo de esta tesis. La parataxis también responde a una de las
practicas religiosas mas antiguas: la letania. De esta manera, los HO podrian estar
agrupando himnos que vienen de una larga tradicion en funcion de legitimar una
practica frente al avance del cristianismo. Este razonamiento, desde una perspectiva
sincronica, desemboca en la distincion entre composicion y compilacion, y uno de los
interrogantes que se desprende, es donde queda la celebracion en esta puesta en
conjunto. En tren de especular, el compilador habria ordenado en funcién de una
celebracion que actualiza una préctica pagana, reforzando, asi, los lazos de union -es
decir, de comunalizaciéon en términos de Brow (1990)- de una comunidad que

reconocia a Orfeo como autoridad.

158 Este punto puede ponerse en duda considerando el reciente hallazgo del papiro palimpsesto que
transmitiria fragmentos de las Rapsodias (Cf. Rossetto, 2021).
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En esta puesta en conjunto de los himnos de los HO subyace una circularidad
estructural, una narracion cosmogoénica evocada, creencias escatologicas claras a la vez
que una correspondencia con los tiempos de una celebracion efectiva, y micro
secuencias de himnos relativos a un criterio que identifica a las divinidades (cdsmicas,
marinas, aéreas y vinculadas a la justicia); todo eso conviviendo sin que ninguno de
estos principios sea del todo congruente ni absoluto. En otras palabras, estos principios
organizadores son multiples, operan en distintos niveles, pero no terminan de aplicarse a
toda la coleccion por igual. Por momentos funciona uno, por momentos funcionan otros;
y, aun asi, conforman un todo homogéneo sin que ninguna de sus partes pierda su
autonomia. Esto también permite pensar que la compilacién fue posterior a la
composicion de unos himnos que pertenecian a una misma tradicion estilistica, pero no
necesariamente a un mismo espacio ni momento historico. Incluso la estabilidad de los
textos pudo haber sido lograda en la transmisién oral.

La vinculacion con el orfismo es patente desde la dedicacién de Orfeo a Museo,
pero la comprension y definicion de este fendmeno es compleja, porque se trata de un
fendmeno que lo es en si mismo. Esta complejidad viene dada por la preeminencia de la
préactica y circulacion casi individual del culto. Pues la iniciacion para estos cultos
mistéricos era un cambio de estado interno y personal, mas alld del sentimiento de
comunidad que genere esta pertenencia al grupo de los puros. No voy a volver a repetir
los beneficios de la teoria de Bevir, pero si subrayar la distincion entre orfismo y
tradicion érfica propuesta en el capitulo 4. Se puede hablar de orfismo como categoria
general, pero con la distincion de que se subdivide en dos objetos de estudio
interdependientes: por un lado, el orfismo como el estudio de todos los testimonios
puestos en relacion con la intencidn de buscar una conceptualizacion que los abarque e
integre; y, por otro lado, la tradicidon 6rfica como la practica de distintos sujetos en la
Antigliedad de reconocer a Orfeo como autoridad poético- religiosa. Esto Gltimo implica
el pasaje sostenido de generacion en generacion de practicas sociales y textos
vinculados de alguna manera a la figura de Orfeo, constituyendo un conjunto de
costumbres, textos y habitos con una esencia comun, pero dificil de determinar como un
todo acabado, puesto que cada sujeto puede innovar sobre su herencia, lo cual se
evidencia en la actualizacion y reactualizacion de las practicas a lo largo de los siglos y
la heterogeneidad consecuente de los testimonios.

Pero, ademas, la figura de Orfeo fue compleja en la Antigliedad por su caracter de

cantor y héroe mitico, y de profeta, aspectos que tan disimiles le parecieron a la critica
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especializada moderna. En esta tesis se lleg6 a un punto fundamental que reconcilia esas
dos facetas de Orfeo, ya que, siendo el mejor de los cantores, es el que compone
mejores himnos para los dioses, por lo cual es el profeta ideal, porque su canto es
irresistible para cualquiera que lo escuche. Asi, los juegos etimologicos, la aliteracion
de sonidos, la yuxtaposicion de epitetos y la falta de verbos conjugados constituyen su
manera especifica de celebrar a las divinidades.

La construccion de una comunidad linguistica en la coleccion es patente, incluso
si no es comprobable y ni siquiera especificable qué tipo de vinculo mantuvieron los
usuarios de los HO o de cualquiera de los otros testimonios arqueoldgicos. Esta
comunidad linglistica estd marcada por la primera persona del plural y, sobre todo, por
la distincién entre puros e impuros, por aquellos que pueden escuchar y los que no, por
aquellos que pueden entender y los que no. También se construye esta comunidad por el
sentimiento de tener acceso directo a los dioses, por haber establecido un vinculo
personal previo a través de la iniciacion, suceso que determina la distincion entre puros
e impuros. Esto es lo suficientemente preciso y general a la vez, para que diversos
sujetos que conforman la tradicion oérfica se sientan interpelados y parte de ese
“nosotros”, y tantos otros se queden afuera y, por qué no, alguno que otro sienta
curiosidad e indague mas en esta tradicion. Estos elementos nos permiten especular con
claridad una situacion en la que profetas itinerantes iban de un lado a otro ofreciendo su
interpretacion de la palabra enigmaética de Orfeo. Porque ese es otro punto fundamental,
la palabra de Orfeo debe ser opaca para que el profeta pueda legitimar su funcion de
intérprete, comunicador y, en consecuencia, sanador de los males terrenales y del mas
alla.

Esto ultimo nos lleva finalmente a la funcidn de estos iniciadores dentro de la
tradicion. Sin lugar a dudas, eran el resultado de una busqueda de la sanacion de
enfermedades, de malas coyunturas que eran concebidas como de origen divino. Pero
también estos profetas itinerantes tenian el conocimiento de como enfrentar el mas alla.
Parece ser unanime tanto en Homero como en la coleccion, que los muertos en el Hades
eran una especie de sombra que revoloteaba sin direccion y que lo Unico que persistia de
la vida anterior, ademas de la imagen o apariencia, eran las emociones. Por ese motivo,
los iniciados sentian la necesidad de llevarse recordatorios para saber como actuar y
acceder, asi, al favor de Perséfone: la memoria. Ademas, la célera de las almas se podia
volver en contra de los vivos y estos iniciadores poseian los conocimientos de como

mantener esta situacion potencial controlada. Entonces, los celebrantes de estos HO
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estarian pidiéndole a Perséfone que les otorgue su don, la capacidad de raciocinio
vinculada naturalmente a la memoria, pues para cualquier tipo de razonamiento es
necesaria la retencion de elementos para ponerlos en relacién. A la vez, piden
proteccion de la célera de los muertos y de la entrada de los males a los hogares.
Obsérvese que una vez mas hace eco la observacion de Edmonds (2013) en la que
especifica como los elementos del orfismo y de la tradicién érfica no son innovadores,
sino hiperbdlicos o desviados de la norma. En este sentido, debe entenderse también la
analogia propuesta en esta tesis entre el privilegio concedido a los iniciados en el méas
alla, la memoria y el voog, y la celebracion perpetua de los héroes que alcanzaron el
KA£0g en la tradicion épico-lirica.

La riqueza de considerar a los HO dentro de una tradicidn, en el sentido especifico
otorgado por Bevir (2000), nos permite comprender sus peculiaridades a la vez que sus
coincidencias con otros testimonios y aun con aquellos que no se relacionan entre si.
Que los usuarios hayan podido pertenecer a méas de una tradicion explica, en parte, la
naturaleza de bricollage en la que resultd el fendmeno. Asi, buscar un secreto o una
doctrina esotérica tras la palabra de Orfeo es una busqueda vana, pues la verdadera
riqueza del orfismo ha sido generar el misterio. Las palabras de Jorge Luis Borges
pueden sintetizar la complejidad del fenomeno de esta manera: “La solucion al misterio
es inferior al misterio. El misterio participa de lo sobrenatural y aun de lo divino; la
solucién, del juego de manos”.**® Del juego de manos de los poetas antiguos, de los
compiladores, de los filélogos, y, finalmente, de los sucesivos intentos desde el

Renacimiento de conceptualizar y reconstruir el orfismo.

159 «“Abenjacan el Bojari, muerto en su laberinto” en el Aleph de Jorge L. Borges.
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