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VIRGILIO EN EL RENACIMIZNTO

( Releyendo aspectos de un viej= libre (1) )

por

Angel Castellan

Universidad de Buenos Alres

Obviamente, una "re~lectura" puede justificarse por diversas in-
tenciones, En un caso, aportar al conocimiento de un problema datos o in-
formaciones que, por diverscs motivos, pudieron escapar a la erudicidn de
un autor; en otro, reconsiderar los supuestos metodoldégicos que inspiraron
su obra., Finalmente, como un derivado de esta segunda actitud, preguntarse
por la "mente" con que abord$§ la cuestidn.

Para la historiograffa tradicional, gue algunos persisten en 1lla
mar "cientffica", es siempre mds seductora la primera posibilidad: para
ella, el finico modo de acrecer el conocimiento consiste en agregar nuevos
textos a los textos conocidos; el "quantum" de la informacién alegada goza
de un prestigio especial. Entre otras cosas, porque cada tema es una suer-
te de objeto que permanece siempre igual a si mismo, De este modo, la vir-
tud del historiador se reconoce por la correcta aplicacidén de sus reglas.
Para este método de la aprehensién, todo pasado histérice goza de un bene-

ficio: se sitda en un tiempo ideal como esperando que alguien decida ocu -~
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narse de €1, Fntre cada problema del pasado y su posible historiador se ex-
tiende una tierra de nadie. La ilusién, firme y autorizada, es que cada cual
cemienza su gestién como si nadie le hubiera precedido, como si los conoci-
mientos que le animan a 1a empresa no fueran ya un resultado histdrico. Es-
ta ingenua confianza convierte a los problemas del pasado en nociones adqui
ridas de una vez para siempre, Poco importa, para esta linea metodoldgica,
que el tiempo histérico - que es como las brujas, em las que nadie cree pe-
ro existen - se hava encargado de estatuir determinados valores, A pesar Yy
al margen de lo fingido por el método, fue hilando en su transcurrir imige-
nes y conceptos que constituyen el punto de partida del historiador.

En tal contexto, una "re-lectura® de situaciones pasadas no pucde
proceder sin mis, Examinar a un autor supone - al margen de la erudiciénque
logro acurular - internarse en los mecanismos de su aparato mental: saber °
con que bagaje conceptual abord$ el objeto de su encuesta. Para nuestro and
lisis, no serd ocioso verificar que en Zabughin sedimentan cinco siglos de
historiografia, Cuando inicia su gestién en torno a Virgilio -« y lo mismo
seria con cualquier otro problema -~ sabe de antemano que es el Renacimiento.
Caso contrario habria que imaginar - y el método adoptado lo sugiere - que
su mente era "tabula rasa". Por eso, nuestra "re-lectura" no puede prescin-
dir de la situacién histérica desde la que reflexiona Zabughin,

Aunque no se haga en detalle, porque el lapso transcurrido lo des

alienta, importan los datos esenciales:

a) El Renacimiento es, a partir de la lfnea Michelet~Burckhardt, un
periodo histérico.

b) los limites de su lapso, por lo menos en el plano literario enque
se mueve el autor, se ponen entre Dante y Torquatto Tasso., Para mayor abun-
dancia, la edad humanistica de Italia, segin leemos, se extiende hasta los

albores del sigle XVII, (2)
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¢) Virgilio es un pocta de la Rama augistca., Su instalacién en ese
vasto escenario de tres siglos al que se llama Renacimiento, se explica por
el uso que los poetas contempordneos hicieron de €1: por eso se mide supre
sencia o su ausencia, los grados de su imitacién o de su magisterio,En sin
tesis, de acuverdo con el método que adopta Zabughin, su trabajo supone una
estadfstica razonada de la presencia de Virgilio en la obra de los poetas

italianos del Renacimiento.

A sesenta aflos de la obra de Zabughin, seguiremos creyendo que
la novedad pasa por algin texto que puede habérsele olvidado? Dejaremos de
lado, no sélo el avance de la erudicién - dato menor - sino también los
cambios en la sensibilidad, en el modo de entender y plantear determinados
problemas? Aparentemente, la historiograffa es la dnica disciplina que
descree de sus principlos m4s intimos, quizd porque la corroe el "métedo",
Por eso tiene sentido "re~leer" la propuesta de Zabughin: serd{ un modo de
tomar noticia que los cambios en el presente no dejan indemnes a las situa
ciones pasadas,

leyendo a Zabughin puede verificarse algo que sabemos de sobra:a
principios de la década del 20 no se dudaba de la consistencia - casi ontg
1égica - de un bloque histérico que abarcaba tres siglos. Sus limites, no
siewpre bien definides, trafan consigo una exigencia canénica: por un lade
debia incluirse a Dante - no serfa ajena la idea de ese despertar de las
Musas que insinuaba Filippo Villani - por el >tro, ademds de los consabi -
dos Ariosto y Tasso, entraban Giordano Bruno, Galileo y Campanclla. En dl1-
tima instancia, todo depende del criterio adeptado.

A propésito del tema, puede verificarse la relatividad del pro-
greso conseguido. En nuestros ailos sobreviene una conciencia de los limi -
tes; pero, también, el rutinario reiterarse de los viejos esquemas: en al-

gunos casos, con el agravarse de la imagen de un Renacimiento que s¢ eleva
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a figura antropaméfica. (3)

En la actualidad podria pensarse que "Renacimiento" es un término
técnico forjado por nuestra historiograffa para indicar Zeterminadas cosas,
Quiz4, como insinuamos en otro lugar, para caracterizar el proceso de aper-
tura de la "primera Furopa". (4) En rigor, como tales sutilezas suelen que
dar al margen - los eruditos, en general, se espantan ante las complicacio-
nes que suscita el pensamiento - nuestro autor se mantiene dentro de los té&
ninos conocidos. Supo oportunamente - y la voz que secreteca en las concien-
cias tiene una envidiable tenacidad -~ que Dante pertenecia al Renacimiento.
A veces - serfa el caso de Macek y otros - el Renacimiento se convierte en
argumento ineludible de las tesis "progresistas", Con todo, para llegar a
esta conclusién ~ dicho sea sin irreverencia - no habia m4s que hojear los
manuales,

Para la historiografia que seduce a Zabughin no caben vacilacio -
nes: en su contexto, la posibilidad de encarar una "re-ubicacién" del Rena-
cimiento quedaba exclufda. Todo lo que habfa de saberse, evitando imditiles
esfuerzos, habla sido pacificamente resuelto por la tradicién, Camo no pue=
den pedirse milagros, dentro de la sensibilidad histérica de su tiempo -que

es como decir la medida de lo posible = la lectura de Zabughin es correcta.

II

Desde que Petrarca -recordando el emotivo y sugeridor paseo por
las ruinas romanas - sefiald las consecuencias de la "barbarie' germinica,
el tema se convirtié en un lugar cordn., (5) Es m4s, por la presién de las
tradiciones escolares - las menos aptas en el arte de sutilizar - se tuvo
la sensacidén que en los siglos siguientes habfan desaparecido las manifes-
taciones de la cultura antigua, Ahora sabemos que la supuesta ausencia de-

be plantearse en otros términos, inc¢luso para no seguir debatiendo - como



intenté una historiografia desprevenida - en torno a "presencias” y "ausen-
cias®,

Los siglos "bdrbaros", para venir al vocabulario conocido, opera-
ron una "digestién" de lo antigno: no hubo aunsencia sino "interpretacidn'.
Los vie jos valores y sfmbolos, que operaban por arrastre, hicieron posible
una Antigiliedad "ad hoc": cada personaje significativo expuso um rol que per
mitfa encuadrar su prestigio y las asignaciones de la cultura heredada, Po-
cas veces se prcsté atencidn a este aspecto, cue marcaba un limite entre po
sibles y diversas relaciones con la cultura cldsica, La frontera entre am-
bas actitudes histéricas = y no es capricho nuestro - debe ponerse en Petrar
Cae

En lo que hace al problema que tenemos entre manos, Dante recoge
con brillo ¢l legado de los siglos anteriores. Contrariamente a lo que serd
el espiritu del Humanismo, activisimo en la f:rmmlacién de uma perspectiva‘
histérica, queda demorado cn un catdlogo de r-les: Aristételes, serd el
"maestro di color che sanno" (Inf, IV, 131); virgilio, "quel savio gentil
che tutto seppe" (Inf, VII, 3). Una adjetivacién que estarid ausente en Pe-
trarca. Por eso nos parece abusivo incluir a Dante en el Renacimiento, por
lo menos segdn se le concibe al modo tradicional del que no parece apartar
s¢ Zabughin, En la apertura histérica que inaugura el Humanismo, la situa-
cién de lo "antiguo™ no admite traslaciones simbélicas. En lo concreto de
sus miltiples referencias, para Petrarca, Virgilio es motivo de cita o ilug
tracién, nunca un personaje que recita su par=l a tenor del argumento ele-
gldo. Y convendrd detenerse un tanto.

Al margen de lo ya indicado, las citas no dejan de confirmar que
Virgilio, abandonando su tiempo, viene a cumplir con las exigencias del 1i
breto que extiende Dante, Asf: "divinus Poeta noster" (Monarchia, II, 3);
"] 'altissimo Poeta" (Inf. IV, 80); "lo maggior nostro Poeta" (Convivio,IV,
26); "nostra maggior Musa" (Par., XV, 26); "gloria de' Latin"(Purg.,VIL,

16).
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Con todo, siendo elocuente la variada adjetivacién, lo que mis im
porta es la funcidn que se le atribuye en la Commedia., Allf, Virgilio no es
sélo "lo mio maestro e il mio autore" (Inf, I, 85) sino también, per una
combinacibén de atributos, "savio duca” (Inf, IV, 149) "maestro mio" y "sig-
nore" (Inf, IV, 41) el poeta a quien Dante elige para que le sirva de gufa

en el proceloso e incierto trdnsito, A pesar de la veneracién que le presta:

"0 degli altri poeti onore e lume,
Vagliami il lungo studio e il grande amore

che m'ha fatto cercar lo tuo volume", (Inf., I, 82-84)

su presencia, su ejemplo, su trascendencia, no podrin abandonar los limites
que le marcan su condicién de "pagano"; es decir, Virgilio mo vale por si
mismo, es s6lo un argumento manejado en téminos de la teolegia cristiana.
Al respecto, ese traslado de la significacién de Virgilio no podfa eludir
un juicio "a posteriori”, Habia macido YAl tempo degli Dei falsi e bugiar -
di", (Inf, I, 72) por eso habfa sido "ribellante alla sua legge", refirién-
dose al "imperadoer che lassi regna" (Inf, I, 124-25), Mds adelante, Viréi—
lio confiesa que perdié el cielo "per non aver fe" (Purg. VII, 7-8).

Parece evidente que estamos ante un Virgilio confrontado con los
datos esenciales de una doctrina a la que habia permanecido ajeno; su gufa,
ponderada a lo largo del "Inferno” y del "Purgatorio® desmerece cuando el
relato poético se aproxima a los umbrales que el "gentil" no puede traspa -
sar. (6) Sin embargo, como sefialé recientemente Domenico Consoli, se insi-
nia en Dante el perfil de la "razén poética™: "Encontr;ndo a Virgilio, Dan-
te no encuentra la razén, que obviamente no habfa perdido, sino un cierto
uso de la razén y del saber que le habfa quedado al margen y que ahora, go-
zosamente, descubre y se empefia en recuperar®, (7) Estamos anfe un atisbo
de la "teologfa poética", que se convalida prescindiendo de las ideas de To

mis de Aquino. (8) En €sto abre una brecha que serd cémodamente transitada
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por Petrarca, Boccaccio, Francesco de Fiano, Caspare Tribraco... y Cristofo-
ro Landine.

Esta nocién parece confirmarse cuando nos dice que, para el exége-
ta, "Virgilio traduce en simbolo ese conocer poético que para Dante es un me
dio mis poderoso de investigacidén y descubrimis=nto de la verdad que el cono-
cer filos6fico..." (9), En este contexto, la -oesfa -~ es decir, tanto Virgi
lio como Dante - estd como condenada a discernir los vestigios, la sombra y
el presagio de Dios en las cosas terrenas (10). Obviamente, estamos ante un
saber que debe absolver competencias, que aiin no alcanza a liberarse del to-
do del fncubo teolégico. Por eso Virgilio, es decir, la "razén poética”, se
retira cuando se aproxima Beatriz. Esa Deatriz que, justamente, le habia con
fiado una misién transitoria.

Parece evidente que Zabughin soslaya estos motivos, tanto como ig-
nora el nueve significado que reviste la obra ze Petrarca. La transformacidén
de Virgilio en s{mbolo, que Dante va cumplien-= a lo largo de toda su obra,
serd ajena a la intencién de esa nueva lectura de los cldsicos que propone
Petrarca.

Lo menos significativoe del Hwnanismo - por eso Dante queda fuera,a
pesar de la reiterada confusidn en torno al asunto - es el referirse de los
autores a presencias "antiguas", No se trata de los Mantiguos" sino del uso
que se hace de ellos, de su solicitada ubicacién en el contexto del argumen-
to que se estd desarrcllando. En este aspecto, la diferencia entre Dante ¥y
Petrarca -~ y el caso interesa porque hay una ruptura evidente entre ambos u-
sos de 1o "antiguo" - es que, para el primero, Virgilio cumple un papel; pa-
ra el segundo, el autor de "La Eneida% es un personaje de la Roma augistea
que vale por si mismo.

En relacién con lo "antiguo¥, argumento que generd miltiples demo-
ras de la exégesis, Petrarca marca el limite entre historicidad y simbolismo,

En esta direccién, el Virgilio de Dante - a pesar de las aclaraciones antecg

248



dentes - sigue siendo medieval (11),

IIX

Esta "re-lectura" de algunos aspectos del libro de Zabughin da pie
para que pueda verificarse, al mismo tiempo, el replanteo a que fueron some-
tidas, décadas después, las nociones de Humanismo y Renmacimiento. Nuestro au
tor no deja de intuir que las atribuciones de su €poca celaban una insufi -
ciencia. De acuerdo con la historiograffa vigente - atenta a dar por sentado
lo que transmitia un legado conceptual, sin curarse demasiado de los textos
-~ los humanistas podfan identificarse, en principio, por su reverencia a la
Antigliedad concebida cemo un venero de lecciones éticas. Como advierte que
esta inteligencia del problema no agota la cuestidén, acuiia el concepto de
"Renacimiento romdntico", que se convierte emscguida, de acuerdo con la sino
nimia corrientec en esos afios, en "humanismo roméntico", Seria éste "el fruto
de instintos y de sentimientos m4s que de raciocinio, atesora todos los valo
res nuevos que despuntan en la civilizacién post-clésica; se apoya también
en la antiglledad, pero ve en ella un medio mis que una finalidad absoluta"
(12). ¥ bien, esta actitud viva y creadora es la que fue reivindicada, hace
unos treinta afios, para el Humanismo sin aditamentos (13).

Este vincular al Huranismo con la presencia de los "antiguos", pro
vocando para cada autor una suerte de registro estad{stico de citas permitié,
ailos después, que Augustin Renaudet compilara un gruesc volumen en torno &
"Dante Humanista" (14). La impostacién del problema, que estd lejos de ha-
ber desaparecido del todo, se nutria en la presuncién que el Humanismo podia
identificarse y se agotaba en la mera referencia a ejemplos antiguos. Un re-
conocimiento de los materiales: Petrarca, Boccaccio, Salutati, Bruni, Alber-
ti, Lorenzo de'Medici, Poliziano, Pico, Ficino, sin descuidar luego al omni-

presente Erasmo, desautoriza esa versién,
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La distincién de Zabughin entre "humanismo clisice™ y "romdntico",
tienc el mismo valor que aquella otra que Ludwig von Pastor establecfa entre
"humanismo pagano" y "eristiano", proponiendo como cabezas visibles a Bocca-
ccio y Petrarca (15). Y no se crea que son cosas del pasado, En nuestros
dfas, detrds de bien precisas motivaciones ideclégicas, Josef Macek insiste
en 1a dicotomfa: ahora se trata de distinguir =ntre "humanismo popular® y
nfeudal® (16). Como puede verse, el arte sigr:do por Ranke se presta a las
mis curiosas veleidades, Dejando de lado, si €sto fuera posible, que las fi-
guras sciferas de la constelacién humanista parecen oscilar, alternativamente,
entre los dos campos, Cuando alguien se propone sostener una tesis, la "cien
cia" se retira, con la prudencia que sucle ex{girsele, a "cuarteles de in~-

vierno",

Continuando, todo el libro de Zabughin es una confirmacién de los
datos tradicionales. Por eso la Introduccidn estd dedicada a los consabidos
precursores: Dante, Petrarca y Doccaccio, a los que se incorporan algunas fi
guras menores. Como se ve, a pesar de la voluntad moderna de exorcizar a los
fantasmas del pasado, sigue en pie la vieja férmula teclégica: "omme trinum

est perfectum",

Iv

De acuerdo con el planteo de Zabughin, que evidentemente no perci-
be ¢l 1fmite que separa a Dante de Petrarca, ni los problemas que'propone la
realidad de un tiempo cambiado, Petrarca habria retrocedido frente al plan -
teo de su antecesor porque duda de la historicidad del encuentro entre Dide
y Eneas, Parecfa no advertir que, justamente en detalles como el alegado, fi

na la diferencia. 0 es que Zabughin crefa en la "facticidad" del empalme en-

tre Ilios y Roma?
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En sustancia, Dante y Petrarca estdn scparados por una diversa
sensibilizacién de las fuentes, Petrarca vela a Virgilio como ilustrador de
la fdbula de los origenes romanos, ni siquiera sesle ocurrIaLgue L2 Eneida
fuera una transcripcién del acontecer, Por eso trata de'explicarse,ccmo lue
go hard Bcccaccio,-cl sentido de su argumentacién. As{ caomo Dante aparece
instalado en una reflexién sobre la leyenda, Petrarca pone ojo atento en las
intenciones estéticas del autor. Entre una y otra consideracién pasa una
diferencia: Dante concibe a la Eneida como una crénica de los orfgenes roma
nos; Petrarca se atiene -~ mids concretamente, de acuerdo con lo que sugieren
varios textos - al verdadero significado del poema. Tanto en Petrarca como
en Boccaccio - sin forzar el argumento con consideraciones ajenas a su tiem
po — Virgilio da pie para una teoria del quehacer poético concebido como
una forma de sabiduria.

Zabughin, de acuerdo con los principioes de la escucla filoldgica,
nos brinda una estadfstica de la presencia de Virgilio en el Renacimiento.
Su obra en la linea de los problemas puestos, resulta un "muestreo” signifi
cativo, S6lo asi puede explicarse que hable de avances y retrocesos, sin ég
Llir en general de lo descriptivo, sin tocar los problemas de fondo; es de-
cir, el sentido de las alusiones virgilianas en unc u otro caso. No se le
ocurrfa, en el particular momento en que escribié su obra, que Virgilio po-
dfa dar pie a otro tipoe de preocupaciones, que podfa constituirse - verbi -
gracia, para Petrarca y Boccaccio = en el magno ejemplo de un saber que ve-
nfa a competir con el de las escuelas (17).

Avin hoy, al margen de las muchas aguas corridas bajo los puentes,
no faltan ejemplos de esa historiograffa sin problemas qﬁe denuncié Crocce
en su oportunidad, Si preguntamos por su consistencia, hemos de ver que no
sale de una "ilustracién" dentro de esquemas prefijados: su objétivo es acu
mular datos, saber mis para saber lo mismo. En tal contexto, procede con ab

soluta coherencia: como el encuadre conceptual fue previsto, concebido ¥y
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desarrollado por otros, ella se limita a un merodeo en terreno conocido,As{,
la posibilidad de saber mis se demora en una precisién de detalles., Si este
es el objetivo, cabe interrvgar en torno a la prescindencia del saber comin
respecto de las categorfas heredadas, Como, de acuerdo con lo dicho mds arri
ba, Zabughin no cuestionaba la categorfa Renacimiento; es mds, como la utili
za cn los téminos rigidamente ortodoxos de su tiempo, da por sentado que los
cambios que suelen adscribirse a la magia del vocablo operaron uniformemente
durante tres siglos: su misma Introduccién certifica que adherfa a la nocién
corriente que presentaba a Dante, Petrarca y Boccaccio como "precursores".El
dnico enigma a resolver se situaba as{ entre dos alternativas: grados de la
presencia de Virgilio o grados de su imitacida.

En el trasfondo de la conciencia historiogré&fica de Zabughin -~y
por cierto le acompafia una legidén - tode lo que puede ubicarse dentro de un
perimetro cronolépgico tiene el mismo valor: dcterminados los autores que "per
tenecen" al Renacimiento, sélo quedaba por saber, en cada caso, qué relacio-
nes habfan trabado con Virgilio, De este modo puede explicarse que haya gos-
layado la profunda cesura que aparta a Dante de Petrarca, que no haya adverw
tido el papel que las "letras" desempeflan en la nueva cultura,

Dante, al margen de las benemerencias de su alta poesfa, y a pe-
sar de haber discernido el espacio conceptual que podfa corresponder a la'ra
z6n poética" es - en la medida que la sujeta a consideraciones filoséfico~
teolégicas - el correspondiente légico de las "Summas" con que culmina la
"primera edad" de Europa. En la "Cormedia", cada presencia es una atribucién:
Virgilio, Beatriz, Bernardo, cuuplen con la funcién simbdlicamente asignada
dentro del saber que le consiente la tradicién, En dltima instancia es un hi
jo de las escuelas,

El didlogo de Petrarca con los "antiguos” - con Virgilio en este
caso - tiene otro sabor que nace con la pers;=ctiva histérica: se trata de

inquirir en torno a las caracterfsticas de u=a gabidur{a en su propio seno,
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sin intermediaciones innecesarias, Es un interrogante abierto sobre el saber

poético, sobre un modo de conocimiento que se nutre en la intimidad de 1la

concien¢ia del hoxbre, en todo de acuerdo con la,expariencig apustiniana asu
.

mida en la cumbre del Ventoux. En este aspecto, Virgilio es una suerte de ex

cusa, uno de las modos posibles de ingquirir, psicolégicamente, por el mmdo

del hombre (18).

La diferencia no pedria ser entendida fuera del conflicto - agrio
y profundo enr el primer Humanismo ~ entre "letras" y "filosoffa", entre cos-
mos "podtico" y saber "cientifico". Cuestién de fondo, cabe indicarlo,quc'pg
co tiene que ver con el dosaje virgiliano que nos propone Zabughin, Por eso
Boccaccio, como mds tarde Cristoforo Landino, avanzan en relacién con Dante
reflexiones sobre el significado de su poesia que al autor de la "Commedia®
uo se le habrfan ocurrido., Simplemente, porque su mundo mental, anclado en
los motivos centrales de la Escoléstica, se satisfacfa con una concepcién del
saber que, desde Petrarca a Lorenzo Valla, seria prolijamente repudiado,

De acuerdo con lo apuntado, "Virgilio en el Renacimiento" es unre
gistro enciclopédico al que se le escapan los problemas centrales. Si nos re
ferimos a los autores aludidos, ain no habfan corporizado historiogrificamen
te ni la distincién entre "humanidades" y "ciencias", ni la "Antigledad" es-
timulando la perspectiva de "ellos" y "nosotros", ni el comprender al Huma -
nismo como enlace, histérico y consciente, de un saber sobre el hombre - ya
discernible en fuentes griegas - que habfa alcanzado su exprgsién mayor en
el trdmite latino,

Para Zabughin, Virgilio actda toda vez que s¢ le menciona,' teda
vez que puede asigndrsele un "rol" de acuerdo con la fptica a la que se ate-
nfa, Si este era cl caso, sin duda el Virgilio dantesco es mdse Ni en Petrar
ca ni en Boccaccio =~ en sustancia en ninguno de sus continuadores - aparece
ejerciendo el magisterio que le confia Dante., En esta direccién, no seria

ocioso indicar que toda nocidén cobra su sentido en correspondencia con la
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mente que la concibe, Cada una de las que aparecen como "lecturas" objeti -
vas, estard siempre tamizada por el sedimento conceptual e ideoldgico que
lleva consige quien la propone, Serfa el caso de Zabughin,

Su "lectura" de la presencia de Virgilio en el Renacimiento apro-
xima dos verificaciones: primero, sabe antes ¢= comenzar su inquisicién,por
que fue esfuerzo de otros, que es el Renacimiento; segundo, rastrea en cse

contexto la presencia o la ausencia de Virgilis, computando su densidad,

Si nos atenemos a los textos, es decir, si venimos a lo que Virgi
lio pudo significar para Petrarca y Boccaccio, veremos que su presencia es
una de las tantas posibles en el camino de la Zlustraciéa que persiguen.Pue
de destacarle - y sobre ésto no hay mayores dm=-as - lo que se le atribuye
como magno poeta latino, Su poesfa, por otra parte, vale en dos aspectos e~
senciales: por un lado, su obra ilumina las variadas sugerencias que pueden
emanar de una visién poética de la realidad; por el otro, la Eneida escul -
pié la genealogfa de un destino imperial, Ese destino, dirfa después Loren=
z0 Valla, que no se vinculaba a la coyuntura de un dominio politico sine a
la pervivencia de un vehfculo expresivo: la eternidad de Roma se apoya en
la trascendencia de la lengua y la cultura latinas (19), Dentro de esa he-
redad, propia y realmente vigente, habfa de ideatificarse y comprenderse la
posible significacién de Virgilio,

En ese planteo podfa advertirse el lfzite entre lo comunal y lo
universal, Mientras Dante sueiia todavia con una restauracién del poder impe
rial como garantia de paz y de justicia, esta posibilidad se va diluyendo
en Petrarca. Mds a tono con la realidad polftica, como anticipando argumene-
tos de Valla y Eneas Silvio Piccolomini, comprende que la nueva Roma, en

cuanto custodio de la lengua y la cultura romanas, tiene su centro natural
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en la institucién del Papadp.

En este contexto, Virgilio, admirado por su talento poético, deja
de cumplir la funcién tutelar implfcita en Dante para convertirse en um ejem
plo superior de esa sabidurfa poética que constituye la aspiracién del pri -
mer Humanismo. Sin esta conviccién no podria explicarse ni el andlisis de
Petrarca en Seniles (IV, 5) ni el Libro X IV del De genealogia deorum de Boc
caccio, que Zabughin considera a través de una incursién un tanto epidérmica,
casi anecdética, que deja de lado el fondo de la cucstidn,

El libro de Zabughin, publicado en 1921, permite verificar un es-
tado de la cuestién; es decir, una etapa en la encarnacién del pasado. Para
quienes piensan en la mera presencia de logros positivos podria acontecer,co
mo suele decirse entre nosotros, que nuestro autor hubiera agotado la cues -
tién, que no hubiera dejado resquicio erudito por transitar. En este supues—
to, largamente abonado por una historiografia que se demora en la identifica
cién de huellas, lo tdnico que parece importar es un registfo de la presencia
de Virgilio en cada uno de los autores de la serie propuesta., Va de suyo que
parece esfumarse el posible significado de cada didlogo, como si todos se
dieran dentro de una ideal atemporalidad, como si en cada tiempo no hubiera
una cultura que interroga a partir de su propio programa de accién.

Al omitir estas verificaciones, por unificar su Introduccién en
los tres "precursores", Zabughin rinde tributo a puntos de partida que, sin
mayores contrastes, coinciden con los del siglo XVIII. En tal centexto, el
"agotamiento de la cuestifén" no deja de ser una efusién en torno a la crono-
logfa. Una vez més, de acuerdo con la tradicién intelectual heredada, Zabu =
ghin venfa al pie del inquietante M"Quattrocento': una suerte de prélogo acti
ve en el que 3e habfa dado el Humanismo, habida cuenta que, en propiedad, el
Renacimiento se instalaba en el siglo XVI.

No intentamos extremar la severidad con un planteo que no hace ex

cepcidn a su tiempo. En rigor desde 186C, fecha del libro clisico de Burck -
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hardt, hasta bien entrado el presente siglo, no se habfa avanzado un paso,
Para impedirlo, confabulaban tanto las limitaciones eruditas - dato siempre
menor -~ como la incapacidad para replantear el problema. En contra de lo ha
bitualmente admitido, el allegar nuevos datos al conocimiento de una cues-—
tién puede dejarla puntualmente cn pie. Entre otras cosas, porque la histo-
riografia positiva se nutre en una falacia: la de creer que cambia la mente
cuande cambia o se amplia la informacidn., Por eso a Zabughin no se le ocurne
lo que espontdneamente hubiera debido ocurrfrsele: cree, con la fe de su es
cuela de pensamiento, que las rclaciones de un historiador con su tema son
siempre univocas. En este caso, con el Virgilio que estaba ah{, como espe -
rando su solicitacidén, En el fondo, su obra maciza y meritoria - porque de=-
bemos ponernos en los términos de la generacién a la que pertenece = nos en
trega la pretensidén de un Virgilio siempre igual, con lo que venia a decir-
nos que su andlisis dejaba al margen la inteligencia del fenémeno humanis -
ta. Contra lo que se suponfa, no se trataba de verificar esa fdcil y con -
prensible presencia de Virgilio ~ casi un lugar comin - sino de saber,en ca
da caso, cual era el Virgilio que podfa interesar.

Para Zabughin, Virgilio en el Renacimiento era la propuesta deun
itinerario; para nosotros, menos ingenuos y quizd mis advertidos acerca de
los juegos de la imaginacién histeriogrifica, Virgilio no podria ser enten-
dide mds que a través de una propuesta de did ogo: en cada momento histéri-

co, una docencia intencionada perc diferente,

VI

Volviendo al motivo inicial, Zabughin descuidé, quizd 1llevadopor
la particularidad de su argumento, la intencién con que Petrarca y Boccaccio
se ocuparon de Virgilio. Examinando su obra, podemos discernir dos aspectos.

Por un lado, a tenor del interés que guiaba la bisqueda, el Poeta ilustraba,
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apoyando con sus textos, el desarrollo de la argumentacién; por el otro,en-
traba en juego la totalidad del contexto. A pesar de Zabughin, lo que menos
interesaba era una estadfstica de su presencia. S, en cambio, la posibili-
dad de ilustrar una actitud vital. Virgilio hubiera.interesa&o, fuera del
registro de citas,-en cuanto expresién mayor de esa sabidurfa poética que
persegufan los humanistas de las primeras gencraciones, Finalmente, Zabughin
elaboraba un retablo erudito que no tenia destino. Pudo pensar que para en-
tender la relacién Petrarca-Virgilio se imponfa un examen total de la obra
del primero: por lo menos, el testimonio de la experiencia del Ventoux, el
"Secretum”, el "Contra medicum" y el "De sui ipsius et multorum ignorantia®.
Por dejarlo de lado, se incursién recalé en referencias cuyo sentido final
desapercibfa, Esto se debe, en parte, a las proclividades de la escuela fi-
lolégica: su devocidn por lo textual suele omitir los problemas de contex ~
to.

Fn el caso de Petrarca y Boccaccio, la funcién de Virgilio debe
ger buscada, preferentemente, allf donde no se le menciona o donde sirva de
ilustracién a un propésito mayor, en aquellas reflexiones que ticnden a éx-
poner las caracterfsticas del saber poético., Por eso Virgilio da pie ~no es
en modo alguno el caso de Dante- para el enfrentarse de dos ideales de cul-
tura: el que provenia de los derivados de Cornificio - pasando por los "bax
bari britanni" y sus adliteres verndculos - y aquel otro, de raigambre so-
critica, luego agustiniana, que le proponfa al hombre, como meta precisa,el
conocimiento de sf mismo. Era un disenso irreconciliable en ese momento,en—
tre un sistema del orden nmatural y las sugerencias del orbe humano,

Estos dos ideales de cultura, que comenzarfan a integrarse luego
en Pico y Poliziano, tenfan en esa primera ctapa la particularidad de mos-
trarse exclusivos., En téminos extremos se debatfa entre arte ﬁoético y fi-
losoffa: en ambos casos se establecfa una clave para la interpretacién del

mundo, Y parece haber llegado la hora de concretar,
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En su epfstola a Federico Aretino (20), Petrarca busca explicar
el sentide de la docencia ejercida por Virgilio en el magno poema, Leyéndo
la detenidamente no gquedan dudas, la forma, lo que podrfamos llamar "el en
volvente poético", cela para Petrarca una sabidurfa, En ella se concreta y
desarrolla una realidad histérica que cabe discernir, aunque aparczca bajo
el disfraz de las alusiones, Scgin entiende, Virgilio poetiza precisas re-
ferencias de la historia romana., Su funcién de analista le impone desentra
fiar 1a realidad que transita por debajo del fingimiento poético, Y no esto
do, porque yendo mis atris de los acontecimicntos que el Poeta presenta de
un modo particular, puede subyacer en ocasiones una cosmologfa o una teolo
gia. Por eso, sin mayores contrastes, se ﬂan cita aqui reflexiones con las
que se emparentan ¢ integran los ¢jemplos mis variados: junto a Petrarca,
Boccaccio, Francesco de Fiano o Cristoforo Landino, convergen pdginas de
Pico della Mirandola y afin de Copérnico, Quiz4 porque el Humanismo, cosa
que parece escurrirse entre los dedos de Zabughin, es ¢l gran resumen de
la cultura del Mediterrdneo, el momento en quc la fascinacidn de los orige
nes alcanza todo su esplendor,

Antes que la historiograffa contempordnea aproximara el mneollo
de la cuestidn, prescindiendo de las connotaciones ideolégicas amasadas du
rante cinco siglos, Zabughin podfa creer que su tema se ilustraba cronolé-
gicamente, Si en algo hemos avanzado, fue para saber que la cronologia mno
sicmpre coincide con la significacidn,

Remitiéndonos al anflisis que Petrarca y Boccaccio hacen de los
textos indicados, se ve que Virgilio es el pocta elegido para ilustrar ese
nuevo saber que propugnan los humanistas. No sélo, como podrfa arguirsepoc
la ignorancia de la lengua griega que traeria consigo cl desalojo de Home-
ro; una generacién después, Leonardo Bruni, que s{ conocia el griego, re -
solverfa indircctamente ¢l interrogante: la filesoffa, que en otro tiempo

florecié en Crecia, habfa trasvasado a Roma a través del dureo rio de 1la
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elocuencia ciceroniana (21), FEn este sentido, 1z perennidad de Virgilio,que
ya habfa tenido en Dante una ilustracién posible, quedaba asegurada por su
correspondencia con el programa humanistico,.

Cuando Lorenzo Valla compone la Prolusifn a su curso de 1455, gue
enlaza conceptualmente con su Introduccién al ler. Libro de las "Elegancias
de la lengua latina", aporta el complemento necesario a la intuicién de Bru-~
ni, Es mds, aclara magistralmente el sentido de la heredad romana con la que
enraiza la coaciencia de la "humanitas" (22), En este aspecto, la presencia
de Virgilio en el primer humanismo es inseparable de la doctrina que se per-

fila en el canto VI de la Eneida:

"tu imperio regere populos, Ramane, memento
(haec tibi erunt artes), pacisque imponere morum,

parcere subiectis et debellare superbos® (23).

Con todo, Valla habla indicado el verdadero sentido de la eterni-
dad de Roma: agotada la coyuntura polftica, el verdadero Imperio permanecia
ligado al destino de la lengua y la cultura, El1 nexo posible entre la "r;:ma-
nidad" y el presente histérico en el que se instalaban -Valla no tenia dudas-
1o constitufa la "catolicidad" que habfa asegurado, que seguia asegurando,la
posibilidad de la Roma eterna.

En esta linea argumental, Virgilio gozaba del privilegio de haber
anticipado - aunque restringido por los limites de su tiempo — la vocacidén
ie "catolicidad", Su poesfa, como si en ella se diera la esenciade lo poéti
co, habfa implicado un conocer que celaba la sabidurfa de los sigloa.' Era un
modo indirecto, pero eficaz, que trafa consigo un discurso sobre el mndo del
hombre, algo as{ como elhanuncio del nexo sutil que enhebraba a todo presen-
te con su pasado, Como puede verse, algo de mayor trascendencia que el mero
registro de presencias virgilianas en el estilo y los temas de los poetasdel

Renacimiento,
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Nueatro disentimicnto con la "lectura" de Zabughin, que ya abona
mos con variadas razones, se confirma toda vez que consideramos el ndcleo de
la obra polémica de Petrarca. Se ve allf que resulta imposible aislar los ar
guncntos: el saber poético es inapartable del apoyo fileséfico platénico que
le llega por el trimite de Cicerén y Virgilio, sin descuidar que en las rai-
ces estd siempre la meditacidén agustiniana en la cima del Ventoux. Su genea-
logfa espiritual - marginada en el andlisis de Zabughin, que se aferra a lo
filoldgicamente descriptivo - necesita de Virgilio como una expresién del ver
bo que se complementa con la prosa moral de Cicerén. Es su modo de oponerse
a que el pensamiento se agote en la consideracién de lo natural, Por si hu -
biera dudas, su preocupacién antropoldgica se confirma toda vez que Averroes
aparece como el gran antagonista.

Por todo eso, el tema de la poesfa que transita en las pdginas
del "Contra medicum" se torma esencial: "Ll estudio del pocta, de cuyo nem=
bre no oso mostrarme digno, es la verdad de las cosas que adorna con  bello
velamen, con el objeto de privar de ella al vulgo necio; al mismo tiempo, pa
ra que al ingenio de los estudiosos lectores sea mds diffcil buscarla y les
sea mds dulce y deleitable tropezar con ella" (24),

Debemos decir que la poesfa es una invitacién al ingenio, un de-
saffo vdlido para las mds diversas lcctura;? Obviamente, la poesfa viene a
participar aquf del saber esotérico que enraiza con la religién de misterios
y la tradicién pitagérica, coamo recordarén mds tarde Pico della Mirandola Yy
Copérunico. Sin olvidar, recuerda Petrarca, que Padres de la Iglesia como Am-
brosio, Agustfn, Jerénimo, Cipriano y Lactancio, incluyeron en sus escritos
una argamasa poética que vanamente se buscarfa entre los herejes (25).

Frente al intento de vincular 1la poesfa al arte de los cémicos
~ imputacién que‘tmmbién recogerd luego Boccaccio — pregunta Petrarca a su
adversario por qué Aristételes se ocupé de Retérica y Poética? Es mds, con

tinfa, cudndo Homero entre los griegos o Virgilio entre nosotros tuvieron
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alzo que ver con juegos escénicos y lascivos? (26).

Para ¢l tena que nos ocupa otre escrito capital es el "De sui ip~-
sius ¢t sultorum ignorantia®, en el que vuelve a reiterar sq.crcde antropo-
16gico-poético; "en que puede ayudar conocer a las fieras, los pdjaros, pe=-
ces y serpientes, & ignorar o en verdad no curarse del hombre: ignorar el
sentido de nuestra vida, de donde venimos y a dénde vamos?" (27). Como para
certificar la permanencia vertebral de la cosmo-visién humanista, Petrarca
adclanta un texto que volverd a reaparecer, puntualmente, en la Paraclesis
de Eramos: "porque no me preocupo de lo que dice Aristételes; sf, mds bien,
de lo que dice Cristo: en tal caso, acusen junto conmigo a Jerénimo,.. an-
tes que se me induzca a renegar de Cristo por amor de Aristdteles., Sean fi-
16sofos, sean aristotélicos, aunque en realidad no lo son; sean no obstante
uno y otro, yo no le envidio estos ilustres apelativos, los cuales, aunque
falsos, parecen triunfar; sélo les pido que no me envidien el humilde y ver
dadero tftulo de cristiano y catélico",(28) Resplandece aqui ~ en este ca~
so a prop8sito de Ciceron, inapartable de la leccidén de Virgilio - la con-
ciencia de una sabidurfa que merece ser atendida, aunque haya quedado, ine=-
vitablemente, en los umbrales del cristianismo (29),

Luego de referencias muy precisas a la deformacién conceptual y
estilfstica de Aristételes - que se leerdn después en Leonardo Bruni - wvuel
ve a insistir Petrarca en su preferencia por la filosoffa platdnica, que es
en realidad un acogimiento de Ciceron y Virgilio, "que no lo nombra pero lo
sigue™ (30).

Creemos que para los problemas de contexto ya es suficiente, por
eso podemos venir al andlisis que hace Petrarca de la Eneida en la epistola
5 del Libro IV de las Seniles, dirigida a Federico Aretino, Accesoriamente,

el texto ofrece en este caso un interés mayor: dio pie para que Zabughin com

parara el Virgilio de Dante y de Petrarca,
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Al comenzar, Petrarca vuelve a insistir en su defensa del arte poé-
tico. En la sede propuesta, la ilustracién virgiliana se hace inevitable por
ser "il maggiore de! nostri poeti"; es decir, aquel en quien abundan en ma-
yor grado todas las solicitaciones que ofrece la poesfa al pensamiecnto (31),
La Eneida, su dltimo y mds importante poema, es la que permite apreciar las
profundas verdades que quiso encubrir con el velo de los verscs, Por eso po-
ne en evidencia la historicidad de Eolo, que reind en las islas que recuer -~
dan su nombre, aunque la poesfa - por su habilidad en preanunciar el adveni-
miento de los vientos, su direccién e intensidad - lo haya convertido en
dios. Esto en cuanto a lo que define camo "il significato fisico e lo stori-
co", Si venimos al sentido moral, Eolo simvolizarfa a la razén que se aplica
a moderar los apetitos desenfrenados, Prosiguiendo, ve en la selva la imagen
de nuestra vida, 1lena de errores y tinieblas, de caminos tortuosos e incier
tos, poblada de fieras, es decir llena de dificultades y peligros, estéril e
inhéspita, pero quizd colmada de ilusiones para todos aquellos que se atie -
nen a las apariencias fugaces de las formas y el color,

Cada situacién, como cada dios, es un recurso del que se vale Virgi
lio para expresar pofticamente una solicitacién: quien lee, de acuerdo con
su cultura y sus luces, tendrd sicmpre en el poema la posiEilidad de ingre -
sar en una exégesis de los valores humanos en juego. Virgilio, poeta excelen
te, expresa el meollo de todo saber poético posible. En su modestia o sugran

deza, toda poesfa trae consigo una {ntima verdad a desentrafiar: las variadas

facetas del orbe humano,

VII

En Boccaccio, si cabe, se confirman y amplfan los conceptos delmaes
tro, En sus "Esposizioni sopra la Commedia di Dante", insiste en la ldnea ar

gumental que habfa ocupado a Petrarca: la poesfa fue un recurso de los sacer
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dotes antiguos destinade a velar las verdades teolégicas. Por esa razén,acla
ra, no séle fueron llamados "poetas" sino "tedlogos? (32).

Como no podian celar las verdades de la fe catélica{.que ne cono -
cfan, cubrieron con el manto de la poesfa la sustancia de su religién, Caso
contrario no hubieran sido buenos poctas (33). No falta una referencia a
los poetas cémicos que daban motivo para una impugnacién de la poesfa, por
la futilidad de sus_ficciones y el tono liviano de la composicién (34). Eran
una suerte de bufones, dencminados "mimos", cuya funcidén consistfa en defor-
mar las acciones de los hombres para provocar hilaridad, Esta era para Bocca
ccio, como habfa sido para Petrarca, una alegacifén falaz: Pablo, Dionisio A-
reopagita y Agustin, desautorizaban esa versién de lo poético (35). En rigor,
para apreciar la argumentacién de Boccaccio habrfa que reproducir todo el tex
to, Para nuestro objeto, lo idnico que importa es que Virgilio da pie para un
discurso sobre la poesfa,

Estas aproximaciones, sin que varie la sustancia del argumento, al
canzan toda su extensién en el Libro XIV de su "De genealogia déorum”, All4,
como en ningidn otro lugar de su obra, se advierte que la presencia de Viréi-
lio es solicitada de continuo para apoyar toda una serie de consideraciones
en torno a la poesfa. Todo lo dicho por Petrarca, aparece aqui orgédnicamente
articulado, En este sentido, ¢l Libro XIV es, en su unidad, un breve tratado
en defensa del menester; es mds, por la serie de confrontaciones que se van
dando en los sucesivos capftulos podemos advertir el profundo sentido que tu
vo entre los humanistas el cultivo de las "letras", Todo aquello que algunos
contempordneos consideraban un superficial merodeo literario, inferior a la
filosoffa = argumento en el que dos siglos después habria de entreverarse
Eramos - constituy$ para Petrarca y Boccaccio como luego para lLeonardo Brunmi,
Francesco de Fiano y Cristoforo Landino, un modo de acceder al %undo espiri-
tual del hombre europeo. En consecuencia, no debe extrafiar que buena  parte

del Libro XIV esté dedicada a refutar a los sediccates "filésofos" y "juris-
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peritos" con los que mis tarde, también, batallarfa Lorenzo Valla,

Cono escribe Boccaccio en el capftulo ?7: "La Poesfa implica un
cierto fervor por Mimvestigar" y las cosas investigadas escribir o expre
sar de un modo elevado y exquisito. Como ese fervor procede directamente de
Dios, a pocos es concedido, y por eso son escasos los poetas'", Con todo,a~
grega, no basta la inspiracién porque es necesario posecr el arte, conocer
los preceptos de la gramitica y la retérica, Todo &sto porque, aunque bay
modelos dignos de imitacidén en rimas vulgares, importa que el poeta conozw
ca los principios de las artes liberales y morales y el tesore de los voca
blos y monumentos de los mayores, junte con la historia de pueblos y regio
nes, A esto debe agregarse la serenidad del dnimo y el apetito de gloria,
sin excluir el fervor de la edad, Porque exige estas condiciones, la poe =
sfa fue definida como arte, No falta, en el capftule 10 una explicita refec
rencia a Virgilio, poeta-filésofo, que no se arredrd ante la descripeidn
de una cosmologfa campatible con su formacién intelectual (36).

En los diversos capitulos, Boccaccio explaya y va refutando las
diversas objeciones que se hacen a la Poes{a y los poetas. Con el ejemplo
de Virgilio, una constante en toda la vertebracién del argumento, muestra
como la ficcidn poética poco tiene que ver con la mendacidad: ¢l poeta ade
cia lo real, la gignificacién concreta del acontecer o el cardcter de los
personajes, a las exigencias de la demostracifn que pretende. Por eso -rei
terando también aquf una de las razones de Pezrarca -~ explica por qué Vire
gilio edifica para Dido una psicologfa no abcmada por la historia de su
persona, pero que s{ necesitaba su concepcidn, que en todo el poema busca
scﬁdl&r el privilegio del destino romano, En el capitulo 14, alegando nuc-
vamente & Virgilio - m&s conocido por los Latinos que el griego Homero ~le
vuelve a mostrar como maestro de afectos humanos. As{ aparece Eneas como
ejemplo de piedad fildel, de ardor en cl temple, de amor por la patria, de

templanza; ducfio, en fin, de las constitutivas virtudes cardinales,
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A propbsito de Platén, exhorta nuevamente a no confundir a los poe
tas con los cbmicos, a las expresiones mayores con sus excrecencias, Asf co-
me la Filosoffa tiene a sus Cinicos y Epictdreos, la Religién 3 sus Donatis -
tas y Fotinos, la Poesfa tiene a sus cémicos superficiales cuando no lasci -
voss En el contexto ne podia faltar Boecio; - antagonista habitual en la te-
nitica del Humanismo - sin embargo, atn en €1, la aparente desautorizacién
de la poesfa se matiza luego con el consuelo que emana del deleite de los wr
sos y las ficciones pofticas (37).

Todo lo dicho, al margen de su expresiva elocuencia, debe ser con-
frontado, para ir al fondo de la cuestidén, con las ideas que expone Boccaccio
en su epistola a Jacopo Pizzinghe (38). Entre otras cosas, porque se inten-
ta ahi un definido rescate del significado que alcanza la poesfa en la reno-
vacién de los estudios. "La poesfa, por la que te afanas =le dice- estd, si
no me engaio, entre las cosas m4s sublimes que se procuran en el estudio de
las Letras..." (39).

' H.'is adelante, viniendo a conceptos muy gratos al Humanismo de 1la
primera época, ve a la Poesfa como la fnica posibilidad concreta de msca.tar
las viejas glorias nacionales: "si bien no se restaure enteramente la perdie-
da gloria italiana, al menos una chispa, aunque pequefia, expresa la esperan-
za de los que descan remitirse a la posteridad..." (40). Prosiguicndo, re-
cuerda "a nuestro Dante Alighieri que bebid, en la fuente abandonada durante
los mdltiples siglos transcurridos, la meliflua leche, sin recurrir todavia
a los antiguos. En cambio, por vfas no transitadas por los mayores, no sin
penosa fatiga fue el primero en elevarse a las estrellas, superar el ‘monte,
y desde allf llegar a donde se proponia, levantando al Sol las Musas semidor
midas, cantando en su lengua materna, no vulgar y rdstica como algunos qui-
sieran, sino dando amplitud a la lengua en la significacién de ios términos"
(41).
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No podfa faltar, se entiende, "el fnclito Francesco Petrarca, mi
maestro", que despreciando a los mediocres poetas, apenas dignos de ese nom
bre, consiguié reemprender el viejo camino... Purgada la fuente de Elicona
del limo y los juncos palustres que ia contaminaban; las aguas recuperaron
su primitiva claridad... Es mds, reinstalado Apolo en su trono, se restitue
yé el viejo dec:.oro; subié a la cima del Parnaso, y luego de mil afios volvié
a ceflir su frente con el lauro del poeta, mostrando a los romanos, con aplau
so del Senado, el recinto del Capitolio hasta ess momento herrumbrade por
la desidia de los siglos" (42),

Como para que su intencifn no quedara limitada a la exaltacién de
las letras renovadas, para que se viera, en suma, ol verdadero meollo del
argumento, Boccaccio alude a esa Roma que, reina de los pueblos, se vié lue
go entorpecida por el yugo de los Fariseos. Esa 2oma que, por su arte mili-
tar y el ordenamicnto de leyes y costumbres, hatZla superado a la misma Cre-
cia, En tal contexto, la Poesfia cumple una funcisn esencial: lo que luego
escribirfa Lorenzo Valla en relacién con el imperio de la lengua, Boccaccio
lo adscribe al quehacer poético, para que, segfin concibe - inevitable el pa
so del tiempo -~ Roma pueda aln, entre las naciones bdrbaras, mostrar un gi-
rén de la vieja majestad (43),

Por todo esto a Zabughin, tan prolijo en sus referencias erudi-
tas, se le escapa la trama esencial. Plantear, en relacién con Petrarca vy
Boccaccio, la presencia de Virgilio en el Remacimiento, supone prescindir
de lo formal., Advertie, en dltima instancia, que su ilustracién se refiere
a un mievo modo de concebir la fntima relacién entre polftica y cultura.Po-
drfamos decir m4ds, quizd esté comprometida aqui una correcta o incorrecta
caracterizacién del Humanismo: en lugar de una formal - a veces vacua ~preg
cupacién por las letras, una encarnacién de problemas que buscan resolverse,
a rafz de las letras - la prosa ciceroniana, la poesfa de Virgilio, a modo

de ejemplos mayores - cn la profundidad de los argumentos que cuentan,Siem-
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pre, 7 en todo caso, una blsqueda de los "exempla" del pasade que se convier
ten en docencia del presente, En tal contexto, ese Virgilio suscitador es un

contempordneo,

hpust

Para nuestro objetivo, lo dicho puede bastar, La presencia de Vir-
gilio, en los que Zabughin se empefia en considerar "precursores", no  puede
computarse por el ndmero de citas,

Para Dante, Virgilio es el simboio de un saber natural que debe
plegarse y retroceder ante verdades superiores. En Petrarca y Boccaccie, en
los que varfa sustancialmente la relacién con los "antiguos", Virgilio ilus-
tra una modalidad del saber, un penetrar en el espiritu del bombre social a
través de las imdgenes que sugiere el sentimiento. Lo que parece escaparse en
toda la argumentacién, nutrida en el conjunto de presencias que nos ofreceZa
bughin, es la necesidad de inquirir en la intimidad del mundo humano, En sin
tesis, una incapacidad, apoyada en décadas de historiograffa ayuna de proble

mas, para penetrar en el sentido dltimo del liumanismo,
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VIRCILIO EN EL RENACIMIENTOQ

NOTAS

Zabughin, V1., Virgilio nel Rinascirento Italiano, Da Dante a Tor
quatto Tasso, Bologna, Zanichelli, 1321, 2 vols, Como la vastedad
del tema exige precisiones, quedare=os en la "lectura" virgiliana
que Zabughin propone para ﬁante, Pesrarca y Boccaccio.

Ibid,., pdg. 3. Treinta afios después, Umberto Bosco pensaba que la

curva temporal debfa situarse entre Petrarca y Tasso, Cfr, La Let
teratura, en Il Rinascimento, Significato e limite, Firenze, San-
soni, 1952,

Por contraposicién, en algin lado leemos: Estos estudiosos promo-
vieron, por lo demds, al reconocimiento de un rice fenémeno cultu
ral, como es, a periodo, porque lo pensaron como el fendmeno ma-
yor y mis caracteristico de la fase en que.se desenvolvié, Esta
operacién historiogrédfica, por lo menos discutible, fue formulada
hasta el limite de generar variadas confusiones, En escala euro -
pea es précticamcnte imposible sostener que estc renacimiento, ya
concebido como articulado y miltiple, baya dominado la vida del
continente, Respecto de €1 no puede alegarse ni la invencién de
la imprenta, ni la reforma protestarzte, ni la de la artillerfa,ni
los descubrimientos geogrdficos, para no hablar de los conflictos
nacionales o de importantes eventos zcondémico-sociales, En segun-
do lugar, es demasiado claro que tal periodificacién se propuso
a la luz de cuanto se verificé en Italia, donde esta frase rena =
centista podria situarse, justamente, cntre 1430 y 1530", Y mds
adelante: "Por otra parte, es deplorable que el término renaci -
micnto haya entrado en el uso para individuar una fase histérica
determinada de la vida ewropea". Cfr. Tenenti, A,y I Rinascimenti
(1550-~1630), Firenze, Le Monnier, 1981, pdg. 7.

Frente a esta observacidn, que toma noticias de los miltiples as-
pectos que aportd la historiografia contempordnea, todavia, asom-
brosamente, se lcen expresiones que recuerdan a los autores del
siglo XVIII, Tal el caso de Josef Macek, Cfr, Il Rinascimento ita
liano, trad. di Hana Kubistova Casadei, a cura di Leandro Perini,
Roma, Editori Reuniti, 1981, Aquf lecemos expresiones tales como
refeudalizacidn del Renacimiento italiano" (pe 231). Que el "Re~
nacimiento tendid dvida y calurosamente las manos hacia la cultu-
ra antigua" (p. 241), También, que "E1l Renacimiento italiano con-
tinuaba procedicndo sobre la via indicada..." (pe 252). La "ruina
del Renacimiento" (p. 279), Siguiendo, "como el Renacimiento se
avecina a nosotros..”" (p. 312. "El desenvolverse del Renacimien -
to" (ps 315). "El lugar ocupado por ¢l Renacimiento.." (p. 335).

"El Renacimiento puso las bases.." (p. 360, "Descubrimiento de la
naturalcza por obra del Remacimiento™ (p., 376). "EL Renacimiento

renové plenamente.." (p. 411). "El Renacimiento atribuyé al co-
lores" (pe 416). "El esfuerzo del Renacimiento..” (pe. 426)e"la in
vitacién del Renacimiento italiano.." (p. 427). Nadie puede dudar
que este Renacimiento, al que se atribuyen gestos, sentimientos,

emociones y propésitos, no sca concebido antropomérficamente,a la
manera de e¢sos personajes significativos que transitan por la es-
cena histérica., A nuestro autor cabrfa rccordarle la sabia obser-



(4)

(5)

(6)

vacién de Victor Tapie: VEl ohjetive no pucde ser transformar nues
tros andlisis en catecismo, ni el de deterncs en definiciones alas
gue someter las obras que nuestrss trabajos nos revelan", Cfr, De
la Renaissancc au Classicisme, en Renaissance, Manierisme, Baroque,
Actes du Xleme. Stage International de Tours, Paris, Vrin, 1972,
page 9. M a

Castellan, A., Proposiciones para un andlisis ¢rftico del problema
de 1la periodizacién histérica, en Anales de Historia Antigua y Me-
dicval, Bs, As., 1959,

a) Petrarca, Fr., Familiarum Rerum Libri, VI, 2. Edic. de Vitto -
rio Rossi, Firenze, Sansoni, 1934, II, pdgse 55 sse Asf{ como
en Africa, IX, 454-57, Edic, de Niccola Festa, Firenze, Sanso-
ni, 1926, pig. 278:

"Es post me victura diu, meliora supersunt
Secula: non omnes veniet Letheus un annos
Iste soporl Poterunt discussis forte tenebris
Ad purum priscumque iubar remeare nepotes.

b) "Chi per lungo silenzio parca fioco" (Inf. I, 63) Comentando
este verso Boccaccio escribe: "Pero no creo que este entienda
agqui el autor, sino mis bien, haberse descuidado los libros de
Virgilio por defecto dc nuestros ingenios, al punto que su cla

. ra fama casi se pexrdid o se hizo mds oscura de lo que solia
ser", Cfr. Esposizioni sopra la Commedia de Dante, a cura di
Giorgio Padoan, en Tutte le Opere, a cura di Vittore Branca,Mi
lano, Mondadori, 1965, VI, pig. 29. '

¢) "Simul cum Romano imperio Romanae litterae sunt intermotuae
quod una belli furor et bibliothecas exciderat et Musas otio,
ita ut fuit, negato extinserat", Melanchthon, De corrigendis
adolescentiae studiis. Cit. por Franco Simone, La coscienza de
la Rinascita negli wnanisti francesi, Roma, Ediz, di Storia e
Letteratura, 1949, péz. 84.

d) "Luego de las invasiones b4rbaras todas las ciencias, que an-
tes habian gloriosamente florecido y eran adecuadamente practi
cadas, cayeron en ruina", Vesalius, A.,, De corporis humdni fa-
brica, Cite por Paolo Rossi, I filosofi ¢ le machine (1400 =
170‘0) Hi.la.no, Feltrinc]_li, 1962, pég- 17.

@) "El tiempo era ain tenebroso y se resentfa de la infelicidad y
calamidad de los Godos, que habian destrufdo toda buena litera
tura”, Rabelais, Fr., Pantagruel, Edition critique sur le tex-
te original par Verdum L. Saulnier, Paris, Droz, 1946, VIII,
pig. 43,

Lo cual no debe extraiiar. Eu un trabajo ya clésico, Domenico Compa
retti describié la importancia y trascendencia del Poeta en les si
glos anteriores. Cfr., Virgilio nel Medioevo, la, ristampa, Firen -
ze, la Nuova Italia, 1946, 2 vols. Lo mismo habia sucedido con Ovi
dio, Tito livio y Séneca, para referirnos 2 ejemplos mayores.Otro

" tanto puede decirse de la figura de Augusto, Cfr. Marchetti Longhi,

G., La momoria di Augustc ¢ dei suoi monumenti nel Medioevo, Roma,
Istituto di Studi Romani, 1939.
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(7)

(8)
(9)

(10)

(11)

(12)

270

A propésito de Comparetti, no serfia ocioso anotar que se advierte
en su obra una mejor inteligencia del significado de Dante, le to-
c¢d ser figura ubicua., En tal contexto, los empefios por ubicarlo en
los cuadros de la periodificacién escolar astardn siemr-c condicio
nados por la veluntad del investigauur. AL optar pot ¢l oo =
miento, Zabughin se dejé tentar por la consabida categorfa de
"precursor", una de las mis endebles y falaces que generd la his
toriograffa occidental, Con todo, esta advertencia pasaba des -
apercibida en el momento en que escrib:$ su obra; por lo menos,
tanto como los criterios que exhibe para insertar a Dante en la
constelacién renacentista., Al respecte, Comparctti no se engana:
"Dante, si lo consideramos en sus conocimientos y en las tenden-
cias especiales de su actividad mental, pertcnece en todo al me-
dicevo y se distingue profundamcente de los hombres del Renaci -
miento, No es gramitico, ni filélogo, ni humanista de profesién
ses Abraza la enciclopedia medieval y escoldstica,., subordinan
do la disciplina literaria a la especulacién, también en el cam-
po de las letras vulgares,.."s. Y mds adelante: "en cuanto con-
cierne A la antiglicdad, su cultura tiene en comin con la cultura
eclesiistica medicval, que ve a la antiglicdad a través de un
prisma que se la presenta como poco real", (P4gs. 241-43)

Cfr, Significato del Virgilio dantesco, Firenze, Le Monnier,1967,
paig. 143.

Ibid : oy Mgs. 1—51"52.

Ibid., pig. 166. En este aspecto si Dante estd bordeando la sen-
sibilidad de las corricntes humanistas. Para una adecuada consi-~
deracidén de la complejidad de cuestiones que suscita la instala-
cidén histérica de Dante, Cfr, los estimulantes estudios de Euge-
nio Garin, Dante nel Rinascimento, en Rinascimeato, 2da. serie,
VII, Firenze, Sansoni, 1967. pdgs. 3-28, Como asi también, Dante.
e il ritorno a gli antichi, en Rinascite e Rivoluzioni, Roma-Ba-
ri, Laterza, 1975, pdgs. 51-70.

Consoli, D,, op. cit., 168,

Comparetti, D,, op. cit., pdg. 257: "el cual -el Virgilio dantes
co- no es ciertamente el Virgilio real, augdsteo, sino el Virgi-
lio ideal que resultaba de los conceptos propios de esa edad".Re
firiéndose a otros aspectos, parcce confirmar Hugo Friedrich:"EL
retorno de (disco no descansa en un roce de Dante con Homero.,Des
cansa en el encuentro con una figura que ya se¢ ha liberado hacfa
micho tiempo, de los epos homéricos..."su imagen es obra del si-
glo XIV y del espiritu romano y medieval que estd detrds de él...
]1a luz honérica de otro tiempo ha dejado el campo a otra luz di
ferente!", Cfr. Dante y la Antiglicdad, en Humanismo Occidental,
vers. caste de Re Cutiérrez Cirardot, Bs. Ase., Sur, 1973,p4g.79.
En cuanto a Virgilio, "cumple aqui una funcién que coincide con
la interpretacién dada de €1 por la temprana y alta Edad Media
es, a saber, la funcién de ser portavos de la verdad figural que
proféticamente anuncia el cristianisno..." Ibide, pdg. 80.

Zabughin, V1., op. cit., pdg. 1l.



(13)

(14)

(15)

(16)

(17)
(18)

(19)

(20)
(21)

(22)

(23)
(24)

(25)
(26)

(27)

(28)
(29)
(30)
(31)
(32)
(33)

Garin, L., Interpretazioni del Rinascimento, en Medioevo e Rinas
cimento, Bari, Laterza, 1954, pigs. 90-107,

Cfr. Renaudet, A,, Dante Humaniste, Paris, Les Belles Lettres,
1952, ’

Pastor, L. von, Historia de los Papas, trad, de Barcelona, Gili,
19’ I’ pﬁg&. 3 BB.

Macek, J., op. cit., p4gs. 225 pasgsim,

El atisbo de Dante, en tornc a la poaibilidadlde una ®sabidurfa
poética", que sefiala Domenico Consoli, le queda al margen.

Petrarca Fr., Ad Dyonisium di Durgo Sancti Sepuleri, en Familia-
rum Rerum Libri, IV, 1, eds cit., I, pig. 153 ss. .

Valla, L,, In sex libros clegantiorum praefatio, I, En prosatori
Latino del Quattrocento, a cura di E, Carin, Torine, Einaudi,
1977, V, pdgs. 595 ss.

Petrarca Fr., Seniles, L. IV, 5. Edic, de Giuseppe Fracassetti,
Firenze, Le Monnier, 1892, I, pégs. 240 ss.

Bruni, L., A2 Petrum Pavlum Histrum Dialogus, L, I. En Prosatori
Latini del Quattrocento, edic, cit., I, pigs. 47 ss,

Valla, L., Discurso pronunciado al comienzo de su estudio, eldfa
18 de octubre de 1455, En Oraciones y Prefacios, edic, de Fran =
cesco Adorno, Universidad de Chile, s.f., pdgs. 151 ss,

Virgilio, Eneida, VI, 851-53, Edic. Heari Goelzer, Paris,Les Bel
les Lettres, 1948, I, pig. 195.

Petrarca, Fr,, Contra Medicum, I, 442-46, Edic, de Pier Giorgio
Ricci, Roma, Ediz, di Storia e¢ letteratua, 1950, pig. 133.

Tbid., III, 26-35. Edic. cit., pdgs. 156-57,
Ibide, ITI, 331-35. Edice cit., pége. 165.

Petrarca Fr., De sui ipsius et multorum ignorantia, en Prose, 'a
cura di C. Martellotti e altri, Milano-Napoli, Ricciardi, 1955,
pﬁg. 715,

Ibid., pdg. 723.

Ibid., pig. 729.

Ibid., pdge 751.

Petrarca, Fr., Seniles, edic. cit., IV, 5, pég. 241, °
Boccaccio, G., op. cit., Canto I (1), 74-5, Edic. cit., pdg. 35.

Ibid,, Canto I (1), 78. Edic. cit., pdg. 36,
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(34) Ibid,., Canto I (1), 84-5, Edic, cit., pde. 37.
(35) Ibid., Canto I (1), 97-102, Edic. cit., pdgs. 40-41,

(36) Boccaccio, G., De genealogia deorum, L.XIV., en Zenatti, 0.,Dan-
te ¢ Firenze, Firenza, Sansoni, S.f., pdgs. 228-29,

(37) Ibid., pdgs. 240 ss.
(37 bis) 1Ibid., pdg. 252.

(38) le Lettere edite e incdite di Messer Ciovanni Boceaceio, tradot-
te e coumentate con nuovi documenti, per Francesco Corazzini, in
Firenze, Sansoni Editore, 1877,

(39) Ibid., pdg. 181,
(40) Ibide, pde. 183,
(41) Ibid., pdg. 184.
(42) Ibid., pdgs. 184-85.
(43) Ibid., p4gz. 186,
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