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I1I. EL TEXTO ARQUITECTONICO

Tesis semio-narrativas del espacio
arquitectdénico

1II.1. De la captacion visual a Ja interoceptividad

111.1.1. Tesis del Nivel Enunciativo: Contigiiidad indicial del receptor-habitante

La mediacion de la “habitud” en la instancia perceptiva establece reglas
de contigiiidad indicial propias para las actividades exteroceptivas,
propioceptivas e interoceptivas del receptor-habitante.

1. Principio de contigiiidad indicial

A modo de introduccion de nuestra tesis nos remitiremos en especial al ensayo
que Eliseo Veron ha presentado con el nombre “El cuerpo reencontrado™, donde la regla
metonimica de contigiiidad es tema principal. Como vimos, Verdn tiene coincidencias
importantes con el concepto de enunciacion que vimos en Brandt: a) Lo indicial, lo
simbolico y lo icénico no son tipos diferenciados de signos sino niveles de
funcionamiento de todo discurso, y formas de organizacion de la materia significante. A

partir de aqui, seguimos el siguiente itinerario teorico:

! Veron E, La semiosis social, p. 140 ss.
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b) De los tres niveles de la competencia semiotica, hemos homologado el
enunciativo al funcionamiento indicial-deictico del discurso.

En razoén de tal homologacion, la funcion de cohesion? del lado del enunciado, o
la interpretacion por encatalisis del lado del interpretante, que opera en este nivel sobre el
vacio del enunciado, no es una forma logica sustentada en la presuposicion, sino, como lo
anticipabamos, formas de percepcion que operan el contacto entre interpretante (receptor-
habitante) y significante. Remito a la carta de Peirce a Lady Welby: “{Un indice es] un
signo...que remite a su objeto no tanto porque tenga alguna semejanza o analogia con €I, ni
porque se lo asocie con los caracteres generales que posee, cuanto porque esta en conexion

dinamica (incluyendo la conexion espacial) con el objeto individual, por un lado, y con

los sentidos v la memoria de la persona para quien sirve como signo, por la otra.” ('s.n.).

Ahora bien, es sabido que por lo general nuestra costumbre es leer esta “conexion
dinamica” bajo la sombra de Kant, pero de este modo el indice queda mas del lado de la
memoria que de los sentidos, mas del lado del tiempo que del espacio, y mas del lado de
una segundidad “degenerada” que de la “genuina”, en las palabras de Peirce®; pues
interpretamos la indicialidad desde el sintético a priori del tiempo, y en especial a traves
del principio de sucesion que Kant entiende como modo de existencia temporal de los

fendomenos, y que como hemos sefialado remite al concepto puro de “relacion de causa a

% Véase Glosario, encatdlisis*

* Peirce, Charles S., La ciencia de la semidtica, p.60

4 «“La Scgundidad puede ser genuina o degenerada. La calidad de genuino admite muchos grados. En
términos generales, una Segundidad genuina consiste en alguna cosa que actua sobre otra cosa, esto es,
accion en estado bruto. Digo bruto porque, en la medida en que la idea de alguna ley o razon aparece,
aparece al mismo tiempo la terceridad...Es este un caso de reaccién; y tal es, asimismo, el caso de
existencia, que es el modo de ser de lo que reacciona a otras cosas. Pero hay tambicn acciodn sin reaccion: tal
es la accion de lo previo sobre lo subsiguiente...” Véase Peirce, S. La Ciencia de la Semiética, “Correo de
Midford, Pennsylvania, 12 de Octubre de 1904. P. 88. Ademas, las reglas de contigiiidad espacial remiten
directamente a la actividad de esquematizacion perceptiva sefialada por Piaget, lo que nos permite reconocer
el firme vinculo entre indicialidad y percepcion del espacio: seiiala Piaget que “por nuestra parte entendemos
por esquema perceptual al producto de actividades perceptuales de transportes y transposiciones espacio-
temporales de modo tal que, ante objetos analogos o idénticos (en la realidad), el sujeto realiza las mismas
formas de exploracion y establece las mismas relaciones que lo conducen al reconocintiento (sin que este
provenga tinicamente de la percepcion)”. De modo que hay en las reglas y las “actividades perceptuales” un
claro vinculo; en la nota al texto aclara Piaget: “Un “transporte” consiste en trasladar con la mirada un
objeto sobre otro para establecer entre ellos una relacion cuando se encuentren demasiado alejados como
para entrar en interaccién inmediata en un mismo campo de centracion. Una transposicion es el traslado de
un complejo de relaciones. Cf. Jean Piaget-Paul Fraisse, La Percepcion, p. 34.
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efecto”, o necesidad causal. De modo que humo es a fuego como efecto a su causa, bajo

un régimen de modalidad temporal del fenomeno “posible”, siguiendo a Kant.

Sin embargo, en el ensayo citado Veron refiere la conexion indicial a la regla
metonimica de contigiidad, y algo especial acontece: si bien se trata de un
desplazamiento, la dimension primaria no es el tiempo sino el espacio, y la ubicacion no
es la memoria sino la sensibilidad, y la segundidad mas genuina que degenerada, y 1o
existente en reemplazo de lo posible. La regla de contigiiidad es una regla de percepcion

que prima la dimension espacial del fenomeno, y sobre este abordaje andaremos ahora.

c) Tal qonexi()n dinamica o lazo existencial se produce por el funcionamiento de
reglas de contigiiidad cuyo centro operador es el cuerpo perceptor del interpretante,
intermediado por el dispositivo. En tanto parte del proceso de instauracion y emergencia
del sujeto, es el cuerpo mismo que en el periodo senso-motriz se estructura como
totalidad sobre tales reglas; en tanto regla perceptiva, la contigiiidad es en los términos de
Veron una tipologia de contactos, establece un vinculo de contacto en forma de red
intercorporal entre cuerpo interpretante y significante. En sintesis, es en funcion de la
contigilidad perceptiva que pone a los cuerpos en contacto entre interpretante y signo, y
los hace inter-cuerpos en esa instancia perceptiva, que el signo entonces es indice de su
objeto en la misina relacion de contigiiidad. Si humo puede ser indice de fuego no es
porque acontece algo entre ellos independientemente del interpretante, sino primero
porque hay una relacion de contigiiidad entre el cuerpo del sujeto perceptor y la materia
del humo, igual a la relacion de contigiiidad que hay entre el cuerpo del humo y de su
objeto el fuego. (Ambos ascienden en el eje abajo-arriba que sitha erguido a su cuerpo;
ambos demarcan al cuerpo del sujeto con la misma relacion de contigiiidad. Necesaria la
sensibilidad para percibir al humo como corriente ascendente, necesaria una memoria de

contigiiidad perceptiva para situar al fuego debajo del humo).

d) La instancia de enunciacion siempre es resuelta en la relacion activa entre
sujeto observador y sujeto informador en razén de los reenvios intercorporales. En el
contacto perceptivo por contigtiidad el cuerpo del interpretante se ve y reconoce en el

cuerpo del significante, y ello finda la subjetivacion del discurso. En el reenvio, el
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informador o significante promueve al interpretante como reaccion de conductas

intercorporales, y por lo tanto, de interaccion social. De aqui que si la instancia de
enunciacion es teorizada desde las reglas de contigiiidad, no hay otra alternativa que
pensar con Parret en una enunciacion maximalista, donde todo el cuerpo del significante
enuncia al sujeto.

Al hacernos ahora la pregunta para el nivel enunciativo del espacio
arquitectonico jqué cuerpo es el que opera la contigiidad?, recuperamos la condicion
espacio existencial y volvemos a decir que no es en sentido restrictivo “lo fisico”. Se trata
por el contrario, de la corporeidad existencial del ser-ahi, de una corporeidad que es
definida existencialmente por el habitar su sitio y su ritual, una corporeidad amplia, en la
cual el sujeto despliega espacialmente su comportamiento social y plasfna su mirada sobre
el mundo. Desde este punto de vista, hemos dicho que el sujeto enunciado por la
arquitectura nunca es el “yo” deictizado como un punto en el espacio y delimitado en
ciertas porciones del discurso;, es sobre todo subjetividad egofuga, el sujeto situado en
contexto que reconoce su cuerpo como contexto, demarcado en la totalidad del discurso
como perspectiva, y no como polo bipolar de comunicacion.

e) Al parecer, estas propiedades de lo indicial tienen su primer fundamento en los
procesos primarios sefialados por el psicoanalisis, y el vinculo originario entre el habitar y
el hablar vuelve a ser trazado. Como indica Verén, la regla de similaridad convierte la
contigiiidad de lo univoco a lo multidimensional. Una conducta no se vincula solo a otra
conducta por sustitucion, sino también a un juego de contextos situacionales que enmarcan
la conducta, por relaciones de equivalencia. El indice no llama entonces solo a una
conducta interpretante sino a un marco contextual. El indice construye en el discurso al
sujeto del ser-ahi.

Por cierto que las relaciones de equivalencia y sustitucion dadas por contigiidad
no tienen que ver (en primer instancia) con la semejanza iconica dada entre figuras fijas.
La contigiidad implica un paso continuo entre las partes y esto es lo que provoca el
efecto de conexion (parte/todo; cerca/lejos, dentro/fuera; delante/atrds...). Hay una
conexion morfoldgica que construye el puente perceptiVo de continuidad entre el cuerpo

del interpretante (fuente primera de contigiiidad) y el cuerpo del significante: Aquello que
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el sujeto percibe contiguo en su corporeidad espacial, lo advierte en el cuerpo del
significante y de ese modo construye el lazo de continuidad. Su cuerpo es entonces como
una campana de resonancia vibrando en su entorno con otros cuerpos, con la misma “onda
de sonido”. Luego, esa misma conexion morfologica es la que opera la referencia entre

signo y objeto, reconocida por el interpretante.

2. La enunciacion del espacio “desde el espacio”

Llegados aqui, la exploracion que desemboca en nuestra tesis de contigiiidad
consiste en una revision de las actividades de percepcion espacial ya reconocidas en el
sujeto de la enunciacion, exteroceptividad*, propioceptividad*, interoceptividad*, y que la
semiotica del texto advierte en el desembrague* espacial o en la “enunciacion del

espacio”

. Pero, para reconocer en el nivel enunciativo una competencia perceptiva cuyo
fundamento operativo es la contigiiidad y cuyo centro operador es el cuerpo, tenemos que
atacar el problema por la inversa, entender lo espacial no como lo enunciado sino como la
dimension existencial de tal competencia pragmatica (la contigliidad es un problema de
contactos espaciales entre los cuerpos). Para ello, hay que devolver al sujeto su
corporeidad como centro perceptivo y reconocerlo como receptor, y su condicion
existencial de ser cabe y reconocerlo como habitante.

Digamos que, si hablamos de una corporeidad espacio-existencial como centro de
operaciones perceptivas, hablamos del receptor-habitante para el cual la condicion de
habitar (interpretante final) y la condicion corporal de su percepcion visual (interpretante
inmediato) fundan en su mutualidad las leyes de contigiiidad y la indicialidad del nivel
enunciativo. Se trata de reconocer que la visualidad corporal del interpretante inmediato y
la espacialidad existencial del interpretante final se definen por sus interdependehcias, y
correlativamente, escindirlas seria desconocer tanto a una como a otra.

Si ponemos en correlacion las competencias de nuestro interpretante con las

ercepcion antedichas podemos gutarnos por la siguiente sintesis:

3 Filinich, M.1. Op.cit. ps 74-81
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ACTIVIDADES PERCEPTIVAS PRECONDICIONES FACTUALES
PARA ESPACIO-EXISTENCIALES PARA
LA ENUNCIACION DEL ESPACIO LA ENUNCIACION DESDE EL ESPACIO
EXTEROCEPTIVIDAD Punto de vista territorial-historial
{1
PROPIOCEPTIVIDAD Habitud
il
Y
INTEROCEPTIVIDAD Focalizacion de las prdcticas
del habitar

Al trazar esta correspondehcia que en rigor es interna a la instancia de recepcion,
de como las competencias interpretantes interactuan desde su factualidad para redefinir las
actividades de percepcion, ahora como actividades y no s6lo como categorias formales de
la enunciacion, nuestra tesis de contigiidad indicial se dividir en cada una de estas

instancias.

a) Sub-tesis de punto de vista territorial-historial: Exteroceptividad en

arquitectura

Como la percepcion del espacio exterior: Su ley de contiguidad rige la relacion
dentro/fuera: “asi como mi cuerpo tiene un dentro y un fuera, asi las cosas del entorno
estan dentro o fuera de mi”. De modo que no se trata de la percepcion de objetos que por
si, fisicamente, se hallan fuera, “ante los ojos” del observador, sino del acto por el cual
definimos la linea labil en nuestro entorno, de una segunda piel mas extensa que nos

define dentro o fuera de nuestro espacio territorial.
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Como ya expusimos en “El sitio y la mirada”(p. 73ss), la definicion del sujeto en

relacion a su sitio es a su vez un primer recorte de su mirada “en torno” que le asigna un
punto de vista:

-Es compétencia del interpretante la definicion de un nivel espacio-existencial en
su lectura autoreferencial.

-En ese nivel, recortara del espacio una lectura territorial (por dentro del borde
del sitio) o bien interterritorial (por fuera del borde, articulando otros territorios).

En la misma operacion se definen reciprocamente observador e informador. La
delimitacion del borde territorial y la seleccion visual por dentro o fuera de él delimita al
representamen al mismo tiempo que plasma sobre ¢l la enunciacién del punto de vista del
sujeto.

Ya no se trata de un punto de vista deictico-puntual, sino de un punto de vista

egofugo que enuncia un sujeto “situado”.

Este primer recorte territorial delimita el campo de recorrido de la lectura visual,
que en primef instancia es coincidente con los recorridos funcionales. En el siguiente
cuadro aprovechamos categorias utilizadas por F. Bollnow® para destacar ahora
condiciones de factualidad diferenciadas entre recorridos visuales territoriales o
interterritoriales.

Pero, en segundo lugar puede acontecer que estos recorridos ya estén
“ritualizados” en sus practicas, y en este caso el punto de vista se vuelve también historial.
Es decir, dentro del campo territorial seleccionado pueden haber rituales que el receptor-
habitante ya tiene delimitados y jerarquizados por las propias practicas, protocolos que
han ya fijado y seleccionado una secuencia de comienzo-medio-fin, y que realizan un
nuevo recorte del sitio en funcion de los fines preestablecidos de las mismas practicas.

Ubicandonos ahora desde una posicién metodoldgica descriptiva, nuestro corpus
de imdgenes a considerar resultara pues de asumir como interpretantes un punto de vista

territorial e historial sobre el espacio que dispongamos para el analisis.

6 Bolinow, Otto F., Hombre y espacio, ps. 175 ss.
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b. Sub-tesis de campos propioceptivos: propioceptividad en arquitectura.

Como la percepcion del espacio fromtera entre lo exterior y Jo interior:
Basicamente, los psicologos de la percepcion refieren este nivel a la percepcion tactil-
cinestésica-gravitacional del cuerpo propio, que funda la actividad propioceptiva en un
esquema corporal: “El esquema corporal es una estructura adquirida que permite que un
sujeto pueda representarse a si mismo, en cualquier momento y en toda situacion, las
diferentes partes de su cuerpo, independientemente de todo estimulo sensorial externo”...y
continua Eliane Vurpillot en La percepcién: “Por otra parte —esto es lo mas importante
para la percepcion del espacio- , el esquema corporal constituye un marco de referencia
interno gracias al cual cada parte del cuerpo se ubica en relacion con las otras. La
constitucion de este marco de referencia interno precede y condiciona la aparicién de un
marco de referencia externo”.’

En sintesis, el sujeto leera las demarcaciones implicitas de su espacialidad corporal
en el espacio del enunciado, porque hay algo en la materialidad de ese enunciado que es
propio también a la estructura espacial de su cuerpo.

En la actividad propioceptiva ese esquema téactil-cinestécico-gravitacional
implica una suma de multiples reglas de contigiiidad indicial para la enunciacion que hasta
aqui solo aludiamos bajo la categoria de habitud, y que desde ahora organizaremos en tres
grandes aspectos abarcativos o dimensiones propioceptivas: la: dimension axial, la
dimension envolvente y la dimensién gesidltica. Como veremos a continuacion, estas
dimensiones son ya conocidas en especial en el ambito del disefio y de las artes visuales,
pero lo que nos interesa es su articulacion en campos propioceptivos y en el total de la

instancia enunciativa del espacio arquitectonico:

" Jean Piaget-Paul Fraisse, La percepcion, p. 188
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A. Dimensién axial®: En la cual las reglas de contigiiidad se establecen entre la

orientacion del cuerpo del sujeto y la orientacién del significante espacial. Por ejemplo:
estamos caminando por este pasillo central que divide las butacas del auditorio; bien, i
quién pertenece la orientacion adelante-atras con la cual nos movemos, a nosotros o al
pasillo? Es esto a lo que nos referiamos como espacio “frontera”; a las condiciones que
NOs son propias entre nuestro cuerpo y nuestro entorno, o en rigor, entre nuestro cuerpo y
el signo espacial que percibimos.

Pero nuestro esquema de orientacion determinado por los vinculos entre la
columna vertebral y los organos de vista y oido es todavia mas complejo: suma en
realidad tres orientaciones, adelante-atrds; izquierda-derecha; arriba-abajo. A través de
ellos, el signo puede indicializar, digamos asi, “un sujeto orientado” respecto de él, un
sujeto qué se mueve y circula de determinadas maneras, segin las orientaciones que el

signo haga preponderar y vuelva dominantes para la percepcion.

Figura 12: Ejes de propioceptividad axial

1o

¥ Cr. Aravjo 1. La forma arquitecténica, ps. 160-166. Ambeim R, Arte y percepcion visual, ps. 1-26,186-
204. La forma visual de la arquitectura. ps. 30-39. Bollnow O. F., Hombre y espacio, ps. 33-78. Dondis, La
sintaxis de la imagen, ps. 35-40;70. Hesselgren S. El lengugje de la arquitectura, ps. 11-26. Kanizsa, G.
Gramdtica de la vision, ps. 61-86;81-84. Marcolli A. Teorta del campo, ps. 267-270.
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B. Dimensién envolvente’: Con la expresion envolvente queremos referir el
conjunto de reglas de contigiiidad que operan entre el volumen y su envolvente, para el
cuerpo del observador y para el signo espacial. Y nuevamente, las cosas no son tan
simples porque operan varios factores involucrados en este tipo de contigiiidades en
cuales de pronto nos hacen percibir la casa rosada mucho mas pesada que el obelisco, o el
obelisco mucho mas quieto que la biblioteca nacional, o la biblioteca nacional mas
elevada que el museo de bellas artes, a pesar de las contradicciones métricas. Se trata en
resumen de los signos espaciales, que pueden por medio de estas reglas enunciar un
sujeto de masa corporal, y generar efectos de comportamiento motrices y conductas
sociales a partir de la disposicion que demarql;e el signo de esta masa, respecto al suelo y
a los objetos circundantes. Puedo leer un espacio de reunion publica en torno al obelisco,
pero no en torno a la biblioteca nacional (aunque exista de hecho). Puedo sentirme
“elevado” en la biblioteca nacional, pero no asi en la casa rosada.

Lo importante a considerar para una postura egofuga de la enunciacion es que
estos efectos permean luego el total del espacio enuncivo, es decir, que desde ya

empiezan a construir ficcionalmente el relato y la historia de sus précticas habitacionales.

Figura 13: Dimensionalidad y peso propioceptivo

9Araujo I Op. Cit. 121-133; Ambheim R. Op.cit. ps. 40-55, 172-193; Dondis, Op. Cit. 71-74; Hesselgren, S.
Op. Cit. pp.40-43. Kepes, G. Op. Cit. pp. 58-66. Valle, L.A. , Estructuras bdsicas de disefio, ps. 53-66.



Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires | pag. 154

C. Dimension gestziltica10 © Aqui la contigiidad indicial opera entre las
condiciones de totalidad perceptiva, el sujeto busca reconstruir con su percepcion la
totalidad del objeto arquitectonico (siempre fragmentaria) en funcion de la totalidad que
percibe de su propio cuerpo. Los psicologos de la gestalt han estudiado ya desde hace
tiempo este vinculo esencial entre cuerpo y campo visual, nuestro sistema perceptivo
traduce las reglas de contigiiidad del cuerpo en factores de percepcion visual que
precondicionan la emergencia del percepto.

Ahora bien, la “totalidad” que se percibe, decimos nuevamente, no sera la del
cuerpo fisico en si mismo, sino que este cuerpo opera en tanto red intercorporal, y de aqui
la relacion entre el indice y los “comportamientos sociales en su dimension interaccional”
que sefialaba Veron. El cuerpo de la totalidad y la totalidad del espacio habitado que son
percibidos mediante factores gestélticos, son pues el cuerpo de un “habito”, una conducta
delimitada en su condicion espacial de ser tal.

La relacion entre conducta y espacio sintetizada en el término Adbito es la unidad
espacio-existencial que se percibe como corporeidad a través de los lazos de contigtiidad.
De aqui que N. Schulz haya encontrado vinculos entre los factores gestalticos de
percepcion y los elementos existenciales del espacio (Parte 1, ps 38-40).

Asi como el indice por contigiiidad no queda anclado en lo senso-motriz sino que
sefiala un cuerpo de conductas en interaccion social, el indice gestaltico no sefiala solo una
pregnancia visual sino con ella un habito, o una condicion existencial propia a la totalidad
de ese espacio pregnante.

Digamos en sintesis que la relacion de contigiiidad es entre el cuerpo sensible y el
cuerpo significante del espacio habitado, tal como el cuerpo sensible y su habito, y la
 triada indicial compone una corporeidad espacio-existencial.

Sefialemos aqui sobre los trabajos de N. Schulz dos de estas pregnancias: el factor

de cierre y de buena forma operan la relacién de contigiidad indicial en el elemento

19 Cfr. Kepes, G. Op. Cit. pp. 67-80; Kanizsa, G. Op. Cit. pp. 23-60; Gonzalez Ruiz, G. Estudio de disefto,
pp. 229-248. Las referencias antecedentes ejemplifican los factores de percepcion de la Psicologia de la
forma en textos plasticos (Kepes, Kanizsa) y publicitarios (G. Ruiz). Véase la relacion entre éstos y los
elementos espacio-cxistenciales en la teoria del espacio existencial: Norberg- Schulz, C. Espacio, existencia
y arquitectura, pp. 9-45; El significado en la arquitectura occidental pp. 436-443; Bollnow, O. F. Op. Cit.
pp. 81-274.
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espacio-existencial al que Schulz llama /ugar. El factor de direccionalidad opera la

relacion de contiguidad indicial para el camino:
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Figura 14: Triada indicial del /ugar espacio-existencial

¢ CAmanO
.
i €
\ @R, Der
‘ : PRECUSHALIIAD
N\
<

Figura 15: Triada indicial del camino.

De modo que, sobre esta dimension de contigiiidad las relaciones gestalticas
totalizan las conexiones indiciales en cuerpos de hdbitos, y de aqui que estas unidades
pasen a ser, ya en el nivel simbolico, verdaderos lexemas espacio-existenciales, cuyas
figuras nucleares'' semiotizaran, cargando de significado, a su categoria espacio-

existencial.

' Véase Anexo, Preambulo a la Semidtica Narrativa.



Facultad de FIilosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires | pag. 156

D) La temporalidad de la sintaxis plastico-visual

Esta corporeidad o habitud que rigé'las reglas de contigiiidad para la percepcion
del espacio no termina en sus tres dimensiones, pues hemos dicho desde el principio que
el receptor percibe desde su condicion de habitante. Entonces, la actividad propioceptiva
viene a quedar estructurada a su vez por las reglas de contigtiidad del ziempo, los registros
perceptivos de continuidades homeomorfas y homotopicas (1.3.2. p. 85ss).

En la actividad exteroceptiva, territorialidad e historialidad (sitio y ritual), operan
como primeras instancias de recorte y seleccion perceptiva, pero, en la actividad
propioceptiva ambos existenciarios implican registros perceptivos diferentes de la misma
materia significante, como vimos ya en el ejemplo del Palazzo di Scandicci. Se trata de
reconocer aqui una coincidencia entre la doble temporalidad del espacio existencial y la
doble sintaxis temporal del representamen plastico-visual arquitectonico. Veamos otro

ejemplo:

Figura 16

Tal como en el palacio, hay dos modos de percibir este objeto que tenemos
arriba, (que desglosamos en dos figuras rellenando la de la izquierda en color negro, solo
para marcar la explicacion mas claramente): Podemos percibirlo priorizando el caracter
unitario de su figura y totalizar la imagen como registro de un solo objeto, como en la
izquierda; o podemos, bajo un mecanismo ambiguo de nuestra mirada, percibir en cambio

una secuencia de transformaciones de un solo objeto rectangular en movimiento.
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La totalidad, en este ultimo caso, es funcion de una ley de transformacion que

conduce continuamente de principio a fin, y no, como antes, de otorgar un cierre unitario a
la figura.

En el caso de la izquierda vemos en tiempo simultaneo y construimos al objeto
perceptivo como homeomorfo. En el caéo de la derecha vemos en tiempo sucesivo y
nuestra mirada en interaccion con el informador construye la percepcion del
desplazamiento de un motivo o rasgo (el rectangulo) bajo una ley de deformabilidad de
ese motivo. Aparece entonces un ritmo de desplazamiento y un “antes y después” relativo
a la referencia interna entre las posiciones del motivo. Hemos construido al objeto como
totalidad homotépica.

Entre el observador y el informador (el receptor en tanto interpretante y el
espacio en tanto signo) pueden operar reglas de contigiiidad que enlacen distinto la
temporalidad de su espacio, conforme a las topologias de sus existenciarios. En la figura
de la izquierda es una homeomorfia quien comanda la percepcion de contigiiidad. Hay
contigiiidad o “lazo de complemento” en el significante en tanto los factores gestalticos de
cierre y simetria (especular) son los mas pregnantes;, el objeto se lee simultaneamente
como totalidad por cuanto hay una continuidad homeomorfa entre las dos ﬁguras

simétricas y un cierre comiin en sus contornos:

En la figura de la derecha el mismo objeto es leido desde sus propiedades

homotopicas: hay un motivo, (el rectangulo que es la unidad de transformacion), una regla
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de transformacion o deformacion homeomorfa (en la cual el rectangulo varia sus

proporciones entre ancho y alto pero conserva sus invariantes topoldgicos, los tres son
curvas cerradas), y finalmente debido a la continuidad del proceso de transformacion un
despliegue ritmico en su forma, (un ritmo de intervalo cero y tres repeticiones, semejante

al caso de Rossi).

El resultado perceptivo de una homotopia es pﬁes una secuencia ritmica en la
cual el motivo o rasgo se despliega espacialmente y abre una temporalidad interna a él
mismo. Por el contrario, en una homeomorfia la propiedad de continuidad se establece por
la equivalencia de figuras, de modo que el todo continuo se concentra en lo que sucede en
la figura y no en el proceso de transformacion.

En el caso del espacio arquitectonico en tanto un particular caso plastico-visual,
el tiempo interno del relato es estructurado en esta doble modalidad. El sujeto posee una
memoria ocurrencial que le permite descubrir homeomorfias simultaneas en el espacio que
habita, y ellas, Verenios, semiotizan el escenario de las préacticas; al mismo tiempo nuestro
sujeto cuenta con una memoria ritmica que le hace percibir secuencialmente el espacio,
anticiparse y retrotraerse para percibir una cadena de transformaciones encargadas de
historiar las practicas: Tensar temporalmente al espacio en el proceso de su trama
narrativa.

Cuando en el punto C. de esta seccion nos referimos a la dimension gestaltica y
entre los ejemplos citamos los elementos espacio-existenciales (lugar, camino...) en
realidad nos quedamos a medio andar, pues estos no son mas que totalidades

homeomorfas del espacio; las gestalt arquitecténicas se componen también de totalidades
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homotopicas, y asi es que postulamos a partir de la actividad propioceptiva una division en

la sintaxis (nuestra hipotesis de biparticion de recorrido generativo):

ESPACIOTEMPORALIDAD DEL HABITAR

SIMULTANEIDAD SUCESION

DIMENSION 1 4
AXIAL

DIMENSIONES

PROPIOCEPTIVAS

DE “HABITUD” -
DIMENSION 2 _ 5
ENVOLVENTE

v v

DIMENSION 3 6
GESTALTICA

Recorridos de integracion de figuras

Mediante los campos propioceptivos hay nuevamente un recorte del discurso
dado por la interaccion entre sujeto y espacio. Estos seis campos conforman una
estructura sintactica en el plano de la expresion que opera segln la interaccion en juego, y
que organiza al significante en dos continuos espaciotemporales: Los datos propioceptivos
que se integran entre los campos 1 a 3 constituyen asi figurales que espacializan el tiempo
en su continuidad simultanea, y a la inversa, los datos propioceptivos integrados entre 4 y
6 construyen figurales que temporalizan el espacio en su continuidad sucesiva. Aquello
que mostramos con el palacio (figuras 7-8) al detectar “mapas” topoldgicos de elementos
homeomorfos y homotdpicos fue pues una anticipacion de esta tesis, la integracion de
datos en los campos 3 y 6, solo que ahora al detenernos en el estricto problema de la

recepcion y sus mecanismos de percepcion visual, podemos ver el total de reglas en juego.
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E) Sintaxis propioceptivas

El hecho de reconocer estos seis campos de propioceptividad nos permite ahora
organizar el complejo de reglas de contigiidad, y desarrollar el modelo tensional del
significante arquitectonico que heredamos de Armheim (II.4.2. p. 120ss), pues, aquel
ejemplo que tomamos de “atraccion y rechazo” es tan solo uno de los casos posibles de su
sintaxis propioceptiva. En efecto, los seis campos de propioceptividad instauran un
conjunto de reglas que nos permite reconocer integralmente la riqueza y profusion indicial
de nuestro representamen. Nos limitaremos a exponer la organizacion propioceptiva en su
conjunto y a demostrar su valor para el reconocimiento de su funcion semibtica, pero no
desarrollaremos cada tipo de relaciones dentro del campo, puesto que hay para ello
abundante bibliografia apuntada por nuestras notas. Veamos primero los campos

homeomorfos:

Relaciones propioceptivas:

d

ORI
16

AR A T o
DIMENSIO
NALIDAD
RELATIVA:

GESTALT
VISUAL

~-Campo 1: Ya hemos visto que el significante tiene relaciones de orientacion
segun los tres ejes de la dimension axial, y que para el analisis de una imagen se tratara de

analizar no solo la presencia de estos ejes sino la interaccion que exista entre ellos. Es
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posible ademas que las percepciones de orientabilidad dadas por este esquema

tridimensional se encuentren afectadas por la estabilidad y profundidad del campo visual
de la imagen:

La estabilidad del campo visual, dada por relaciones de tamaiio o densificacion
entre areas o lineas distribuidas en el campo de la imagen, intervienen en la percepcion de
la horizontalidad y verticalidad del espacio.

La profundidad del campo, vinculada a los fenomenos de “espacialidad
aparente”, comd las relaciones de tamafio y perspectiva (direcciones de fugas),
superposiciones entre objetos, ubicacion relativa en la linea de horizonte, son factores
también presentes en el campo visual arquitectonico e influyen severamente en la

percepcion del eje adelante-atras del observador.

-Campo 2: Bajo el titulo de relaciones o reglas de “dimensionalidad relativa”
agrupamos aquellas organizaciones morfo-plasticas donde la percepcion del volumen
espacial es dependiente de como este sea articulado con otros en un conjunto de
elementos. Nos parece propicia la clasificacion que Luis Valle ofrece en el texto citado, en
cuanto a las relaciones (o “variables”) de ewmlace (por aproximacion, yuxtaposicion,
interpeﬁetracic’)n, encastre), proporcion relativa (de un elemento en relacion a otro
copresente), y escala (de la pérte en relacion al conjunto y del conjunto en relacion al
cuerpo del observador).

Las relaciones de peso o masa visual ya han sido descriptas con precision por
Armheim: se trata de las relaciones entre volumenes copresentes segun los pares
solido/hueco, solido/sélido y solido/suelo. Cada una de estas relactones definira asimismo

diferentes datos propioceptivos dentro de la imagen.

-Campo 3: El total de datos propioceptivos que el receptor guarda en esta
memoria ocurrencial de imagenes se integra en este campo a la célula homeomorfa. Cada
Jugar, camino, umbral o ventana espacio-existencial reine mediante su pregnancia formal

al repertorio total de sus rasgos sémicos que conformaran luego su figura nuclear.
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Como vemos, hasta aqui estamos refiriéndonos a las reglas de contigiiidad como

relaciones sinldcticas de cada campo propioceptivo. El significante arquitectonico se
caracteriza por esta condicion de riquéza y profusion en la enunciacion del cuerpo-
observador. Ahora bien, para terminar de reconocer el dato propioceptivo debemos
agregar que estas relaciones ponen en interaccion elementos morfoplasticos dentro del
campo visual del observador. Solo en el reconocimiento de elementos y relaciones dentro -
de la imagen podemos alcanzar el registro propioceptivo.

Pero no debemos olvidar que estamos desarrollando un modelo de tensiones de
energia visual, donde el campo visual es campo fenoménico y no campo fisico, donde los
“elementos” no son “cosas” sino componentes perceptivos. Nuestra nocion de elemento es
pues equivalente a la “qualia” de Etienne Souriau’* No nos importa aqui aquella
clasificacion de las artes pero si recuperar el concepto clave de qualia, en tanto cualidad
sensible, de existencia perceptiva o fenoménica, que caracteriza un modo de comunicacion
propio a cada arte. La qualia sensible no es entonces propiamente una realidad cosica, un
objeto de tal material, de tales dimensiones, sino una entidad perceptiva que para nosotros
interactiia de un modo particular con el campo visual en que se encuentra.

El punto presenta una modalidad tensional de concentracion y dispersion de
energia visual, concentra y emana a su alrededor fuerzas perceptivas.

La /inea dispersa linealmente energia visual.

La superficie y el volumen, por su cuenta, distribuyen la tension visual segln sus
configuraciones planas o tridimensionales.

En resumen, cuatro qualias que tienen cuatro modos distintos de comportarse en
el campo visual, pero que pueden ser “encarnadas” por distintas cosas fisicas que se nos
presentan en la imagen. Si buscamos la correspondencia sintactica entre las relaciones de

propioceptividad con estos elementos nos encontramos con la siguiente distribucion:
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D volumen

Punto / linea / superficie

l
/

= D Objeto-cosa

13

Estamos ahora en condiciones de regresar a los descriptores visuales que vimos
en la figura 10 (p. 123): El descriptor A traduce graficamente lo que ocurre en el campo 1 A
de propioceptividad, de modo que las lineas y puntos sefialados sobre la imagen demarcan
~ a los elementos o qualias que interactiian en ese campo. Pero ello no es todo, pues estos
ejes (lineas) y puntos materializados por la cenefa, el mostrador y el solado de la
recepcion interactan por sus relaciones de orientacién, y el efecto de equilibrio
perceptivo en el observador es aquella “sensacion de rotacion”’* de la que hablabamos.

El descriptor B es diferente, pues registra elementos y relaciones del campo 2:
Los mismos elementos fisicos provistos en la imagen delimitan los dos volumenes
(virtuales) cilindricos y los dos prismaticos que estan interpenetrados (relacion de enlace).
Ahora bien, el efecto perceptivo de este rasgo es una “sensacion de desplazamiento”, un
cilindro que se desplaza a otro como cruzando el mostrador y un prisma que rota sobre su
eje como siguiendo el paso peatonal del pasillo de ingreso. Este efecto de desplazamientb,
provocado por el juego de tensiones visuales, es el significante al que llamamos rasgo
sémico.

Podemos, si desarrollamos el analisis de la imégen en el campo 2, reconocer

relaciones de peso visual entre los mismos elementos volumétricos. Es evidente el efecto

'2 Souriau, E. La correspondencia de las artes. En efecto, nosotros tomamos la distincion entre existencia
[fisica, fenoménica, reica y trascendente para ubicar nuestro significante en el plano fenoménico, y no
confundirnos con el plano fisico de lo observable. Cf. Ivelic, M. Curso de Estética general, ps. 113ss.

13 Los objetos conformadores del espacio (escultdricos, utilitarios, decorativos) pueden distribuir tensiones
en el campo visual del mismo modo que los volimenes o unidades tridimensionales. Reservamos su
explicacion mas detallada para la siguiente tesis. .

14 Ya comenzamos a ver aqui problemas con los limites del metalenguaje descriptivo: primero, el descriptor
visual debe traducir un campo de energja o tension visual que no es coincidente estrictamente con lo fisico,
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de “ligereza” o “liviandad” que produce la virtualidad de sus materializaciones.

Justamente, este efecto es el que se remarca al grabar el logotipo del centro deportivo
sobre el acrilico cuadrado de la cenefa. Hay también una relacion de escala ya citada,
trazada entre el tamafio de estos volumenes y el cuerpo del observador.

Sobre el tercer campo de propioceptividad nos preguntamos: jhay algin factor
gestaltico que se repita en la serie de imagenes, que pueda integrar en una unidad
homeomorfa todos estos rasgos plasticos visuales, y que configure uno de los elementos

espacio-existenciales de su sitio?

Realizar este mismo recorrido para formas sucesivas u homotopicas, entre los
campos 4 a 6, es en realidad transitar por caminos diferentes. Como hemos dicho antes, el
espacio arquitectonico se presenta con dos grandes formaciones perceptivas y discursivas
superpuestas, que tienen sintaxis expresivas opuestas en relacion a la percepcion de su
temporalidad.

Las homotopias pueden ser descriptas como formas que producen percepcion
visual de movimiento, y en nuestro caso, en un receptor que ademas realiza en movimiento
el reconocimiento perceptivo de sus estructuras sintacticas. Segun como sea percibido este
movimiento, mas o menos acelerado, inscripto en el espacio fisicamente fijo, el sujeto en
realidad percibe el movimiento de su propio desplazamiento en el espacio. Es decir, no
hablamos de las sensaciones que el receptor tiene por ser peaton y caminar mas rapido o
mas lento en un recinto, sino de las percepciones de tiempos mas o menos detenidos o
rapidos que el receptor reconoce visualmente en las sintaxis homotopicas, para su propio
cuerpo. '

Estas imagenes son reconocidas mediante una memoria ritmica que permite
construir el lazo entre el akora, el antes y el después a cada paso que el sujeto registra una

nueva perspectiva en su desplazamiento.

en términos graficos bidimensionales; segundo, para dar cuentas del percepto significante o rasgo sémico
hay que retraducir el descriptor visual al lenguaje natural.
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Las simetrias* son formas ya estudiadas’ en el ambito de las morfologias

arquitectonicas como morfologias generativas, leyes de generacion de estructuras
formales del espacio, y sus organizaciones son mucho mas ricas que la mas conocida entre
ellas, la simetria bilateral o especular. Hemos abierto un-apartado para ellas en nuestro
glosario pues son organizaciones morfoplasticas fundamentales en nuestra tesis, y
estaremos utilizando sus componentes frecuentemente. Pero sobre todo, hemos de
detenernos en el hecho de que éstas son leyes que generan topologias homotdpicas, y que
por ello producen efectos perceptivos de movimiento, rifmos. Las ‘simetrias son la
expresion morfoplastica del espacio que produce en el registro visual del receptor una
unidad espaciotemporal, y ellas son el centro de la discursivizacion temporal del espacio,
lo que le permite al espacio arquitectonico tensarse en el tiempo y ficcionar sus practicas
como relato del habitar. A

Las dimensiones axial, envolvente y gestaltica de contigtiidad espacial realizan
sobre los campos homotdpicos nuevas modalidades de contigliidades, pues se trata de que
ellas constituyen ahora verdaderas gestall ritmicas.

La relacion de contigiiidad axial es realizada por los drganos de simetria (el “eje
de traslacion” en el palazzo, por ejemplo). Se trata de la contigiiidad entre la
orientabilidad del desplazamiento del sujeto y la orientabilidad que los organos confieren
a los motivos de la repeticion. A través de esta regla, es el sujeto el que en realidad queda
movilizado por el ritmo espacial, mas alla de la facticidad de sus movimientos corporales.

La dimensién envolvente es realizada por los mofivos de la simetria (los
volimenes prismaticos en el palazzo). Aqui las relaciones de proporcion, escala y posicion
que vimos en el campo 2 se vuelven las variables de cambio en los motivos de repeticion,
aunque las unidades tridimensionales entre los campos pueden no ser las mismas puesto
que se trata de sintaxis diferentes en cada caso. '

La division tradicional clasifica, segin las variaciones de motivos, simelrias
isométricas cuando los motivos no son distinguibles entre si y su disposicion se repite

uniformemente:

St Weyl, H. La simetria, Nueva Vision, Buenos Aires, 1958; Wolf-Kuhn, Forma y simelria,
Nueva Vision, Buenos Aires, 1960.
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Figura 17'¢

Simetrias diferenciales para aquellos casos como el de nuestro inicio, en que el
motivo conserva su semejanza rectangular, pero varia segin las operaciones de

superposicion, en alguna condicion de dimensionalidad relativa o peso visual.

Simetrias catamétricas cuando los motivos no tienen semejanza de forma, pero
su sucesion esta vinculada por una ley compositiva interna, por ejemplo la sucesion de

poligonos regulares que sefiala Kuhn:

Figura 18"

La dimension gestaltica, finalmente, queda asumida por la totalidad ritmica de la
cadena homotopica, y el elemento compositivo es la muestra elemental, la célula

espaciotemporal que opera como qualia ritmica en el ordenamiento de la secuencia.

' Wolf-Kuhn, op.cit, p. 9.
" Ibid. p. 10.
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Si volvemos a nuestros’ campos de propioceptividad podemos concluir las

siguientes condiciones para el plano de la expresion:

Elementos morfoplasticos de organizaciones simétricas:

Motivos
De
Simetria

Célula
espacio

S &G 5

temporal

Relaciones de contigiiidad incluyendo campos homotopicos

ORIENTA - RELACIO
CION NES
ENTRE
ORGANOS
DIMENSIO PESO ISOMETRI
NALIDAD VISUAL AS
RELATIVA CATAME
TRIAS
SIM. DIFER
GESTALT GESTALT
HOMEQ HOMO
MORFAS TOPICAS*

* Operaciones de

superposicion



Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires | pag. 168
Hagamos ahora un recuento de lo transitado hasta aqui por nuestro recorrido

generativo: Las actividades exteroceptivas y propioceptivas (y las proximas
interoceptivas) operadas por el receptor-habitante, comprenden el hacer activo del
interpretante para delimitar el discurso arquitectonico como obra abierta. La
exteroceptividad implica una primera delimitacion de punto de vista, y la propioceptividad
organizada en dimensiones de habitud y modalidades espaciotemporales, por su lado
permite delimitar dos tipos diferentes de registros (homeomorfos y homotopicos) de la
misma materia significante recortada por el punto de vista seleccionado. Pero a la vez, son
estas actividades las cuales, por sus reglas de contigiidad especificas, demarcan
indicialmente al sujeto y dejan la huella de su enunciacion egofuga sobre el recorte de la
materia significante.

Si nos detenemos en los dos tipos de registros propioceptivos, podemos
imaginarnos en esta instancia del recorrido que el receptor-habitante ha construido esos
“mapas” de topologias espaciotemporales en sus memorias ocurrencial y ritmica'®; Los
mapas de elementos homéomorfos retinen en sus componentes los datos propioceptivos de
los tres primeros campos, y por eso mismo indicializan la habitud de un sujefo situado, la
axialidad, la envolvente y la totalidad de una corporeidad dada por relaciones de
equivalencia topologica.

Los mapas de homotopias indicializan en cambio la habitud de un sujeto tensado
por el deseo que rige al ritual. Son en rigor indices de un sujeto potenciado para la accion,
tal como lo ha postulado la semidtica de las pasiones'”. Hemos sefialado de las simetrias
espaciales la riqueza morfologica de la arquitectura para crear una variedad infinita de
ritmos en la secuencia de principio-medio-fin, pero ello nos permite descubrir ahora que
tales condiciones en el significante encuentran una relacion semantica con las pasiones del
discurso arquitectonico.

Los “figurales tensivos” son justamente en los que la semiética de las pasiones y
la semiotica tensiva ha ubicado la significacion de estados afectivos o pasionales que la

enunciacion transfiere al sujeto operador del relato, en relacion sintactica con el actante

'"® Tomamos estas categorias de Brandt: Fuera de los estratos semidticos formados por una memoria
escenificada (imaginaria) y una memoria simbolica, la competencia del receptor se completa en un estrato
afectivo, con una memoria ocurrencial que retiene la secuencia de los eventos, y una memoria ritmica que
retiene el encadenamiento del enunciado. Cf. Dindmicas, La erdtica del tiempo, p. 137.
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objeto de deseo. Y en el estado actual de estas investigaciones queda claro que los estados
pasionales del sujeto sobredeterminan al nivel semio-narrativo. En otras palabras, cuando
el discurso pone de manifiesto un estado pasional para el sujeto, estd también
determinando su relacion con el objeto de deseo, y por lo tanto puede instaurar desde sus
tensiones ritmicas los estados de yuncion comprometidos en el relato. A partir del ritmo
del discurso se instauran los avatares de la secuencia narrativa.

Sera importante pues recorrer nuestro anexo sobre semidtica de las pasiones para
acceder desde el principio a la base tedrica de nuestra exploracion. Ahora bien, tanto la
semiotica de las pasiones, abocada a la descripcion del total del recorrido generativo desde
el nivel discursivo al semio-narrativo, como la semidtica tensiva concentrada en el estudio
de la superficie discursiva, asumen la relacion semantica entre las pasiones y la
manifestacion del discurso en la aspectualidad del tiempo discursivo. Para nosotros, es
fundamental demarcar distancia entre el discurso escrito y el discurso espacial, pues las
simetrias espaciales tienen facultades expresivas especificas para modular la sustancia
espaciotemporal del discurso a través de sus organizaciones, independientes de las formas
lineales de la escritura y la oralidad para condensarse y expandirse, (los llamados aspectos
de verbos y adverbios, el aspecto continuativo de “venia caminando” respecto del
terminativo de “camind y llegd”, etc..) y esto es lo que hace mas prometedor atn el
camino de nuestro trabajo.

Antes del umbral frastico, las percepciones de movimiento quedan totalizadas en
gestalt ritmicas; en esta instancia sdlo contamos con el reconocimiento de secuencias
espaciotemporales que otorgan orden ritmico, y por eso ellas tienen correspondencia con
las modulaciones del nivel protensivo (en nuestro recorrido, dentro de la instancia
enunciativa) que reconoce la semidtica de las pasiones. Luego, el reconocimiento de
modulaciones nos abrira el camino para una seméntica modal de las pasiones.

El siguiente cuadro nos permite resumir, ahora a grandes rasgos y con simples
esquemas simétricos, las correspondencias morfoplasticas con las categorias de

modulaciones estudiadas por Greimas:

" Véase Anexo, “Preambulo a la Semidtica de las pasiones”.
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Raual Dorra ha sefialado que “...esta manera de entender el relato y de asociarlo
con el “tempo” nos conduce a un capitulo que esta siempre insinuado y nunca plenamente
avizorado en el campo de los estudios narrativos: Al de la erética de la narracion. El relato
es un viaje guiado por el deseo del desenlace...”?°

Cuando sefialamos nuestro postulado de doble hermenéutica, reconocimos aquel
tiempo historico en el cual el texto emerge y circula, es producido e interpretado, el
tiempo de la practica discursiva que instaura, desde fuera, al texto mismo. El tiempo que

nos lleva al reconocimiento de un “Zexto en el tiempo”, para utilizar los términos de

R Dorra, Fl tiempo en el texto, articulo inédito, Universidad Autonoma de Puebla, México, Maestria de
Analisis del Discurso, Buenos Aires, UBA, 1997.



Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires | pag. 171
Dorra, un tiempo externo que lo desborda. Sin embargo, el reconocimiento de un mundo

inmanente  de independencia relativa del texto, que le otorga poder ficcional, es el
fundamento que nos permite apreciar y desarrollar su otra dimension, la del “tiempo en el
texto”. Este tiempo que es ““...mas bien un suspenso de la historicidad, una temporalidad
detenida o, por decirlo asi, espacializada (s.n.). El texto esta hecho de tiempo, pero, visto
desde esta otra optica, no de un tiempo historico sino de un tiempo intrinseco...” *!

Contemos no obstante con que “la espacializacion” de la que habla Dorra no es
la que vimos antes criticar a Heidegger. No se trata, como dijimos sobre el existenciario
del ritual, del tiempo espacializado de la duracion cronoldgica o lineal; por el contrario, se
trata ni mas ni menos que del espacio de la repeticion, o un espacio elastico que-es la
forma de un ritmo. De modo que al hablar del tiempo interno, hacemos referencia a una
tension interna sobre la que se funda todo texto, pero esa tension temporal es a su vez el
espacio ritmico interno al texto. Es decir: el reconocimiento de un tiempo interno al texto
es solidario al reconocimiento de un espacio ritmico que constituye tal tension, llamado
por Zilberberg espacio eldstico. Y nuestros “mapas homotdpicos” y sus sintaxis simétricas
son la exacta correspondencia a la definicion de figural tensivo que la semidtica tensiva
teoriza sobre el discurso lineal de la escritura. Solo que ahora estamos enunciando al
espacio “desde el espacio”.

El figural, definido como estructura continua que viene a responder por un vacio
(el de la valencia del valor) del primer estructuralismo centrado en la diferencia del valor,
es presentado como estructura inversa a ]é idea de tiempo como “duracion extensiva”. De
los tres componentes del figural (duracion, tempo, espacio), duracién y espacio son
cruzados por el tempo en una relacion inversa, es decir, que a menor duracion ritmica
mayor espacio elastico’”. Esta inversion es a nuestro entender de capital importancia,
puesto que en verdad se invierte la idea de sustancia extensa que pervive en el fondo de la
teoria kantiana sobre espacio y tiempo, y que dice. “a mayor espacio, mayor duracion”,
pero se hace solidaria a nuestra correspondencia trazada entre el ritual como existenciario
del ser cabe (del lado de las practicas) y sus homotopias como significantes de las

pasiones del sujeto (del lado del texto).

7 bid. p. 3
*2 C. Zilberberg, Op.cit. pp. 178 y ss.
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Las relaciones semanticas entre simetrias homotdpicas - modulaciones tensivas -

modalidades semioticas, nos permite abordar del lado de la arquitectura este campo

semidtico que Dorra llama “la erdtica de la narracion”.

¢) Sub-tesis de focalizacion selectiva: interoceptividad en arquitectura

Hasta aqui hemos reconocido campos propioceptivos que organizan la profusion
visual del significante arquitectonico, en el interior del nivel enunciativo-deictico, es decir,
que hemos estado explorando formas y sintaxis continuas del espacio, “figurales
espaciotemporales”. El paso previo, antes de cruzar el umbral frastico de la competencia
semidtica y discretizar el continuo, es la instancia interoceptiva, ella acontece en nuestro
recorrido generativo como la bisagra entre enunciacién deictica y discursivizacion
simbdlica.

De las tres actividades perceptivas que la semidtica ortodoxa captura de la
psicologia, hemos dicho, para explicar la relacion entre sujeto de enunciacion y
observacion, la interoceptividad corresponde a la imagen del “espacio interior” del sujeto.
En realidad, se refiere mas llanamente a lo que Genette definid como focalizaciones
narrativas, es decir, aquellas posiciones espaciales asumidas por el narrador que a su vez
refieren a su saber previo respecto de su objeto de percepcion. (Genette clasifica entonces
los tres casos de focalizacion cero para el caso de narrador omnisciente, focalizacion
interna cuando su saber es equivalente al de algin personaje, y focalizacion externa
cuando el narrador sabe menos que el personaje y sélo capta aspectos externos y
perceptibles)?.

Por su cuenta, cuando leemos en el diccionario razonado la definicion de
interoceptividad, Greimas la refiere a aquellos aspectos no-figurativos de las unidades de
sentido, en definitiva a un saber que opera en términos de universales del lenguaje. Y aqui
es donde realizaremos una nueva reposicion de aspectos fundamentales para nuestro

representamen. Como hemos explicado en el glosario, en el origen del concepto de

B Genette G. Discours du récit, Figures 11, p. 206. Véase también Filinich, op. cit. p. 77.
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interoceptividad los psicologos experimentales mas cercanos a la teoria de la gestalt, por

ejemplo el caso de Frances, sefialan un vinculo directo entre lo figurativo y lo
interoceptivo. La interoceptividad no es la ausencia de lo figurativo sino la misma
seleccion y construccion de las figuras del discurso, a partir del saber puesto en juego en

la actividad de observacion:

Figura 19**

De este modo, la nocion de focalizacion toma cuerpo y riqueza porque no es tan
solo la depositacion de un saber previo en el observador, sino el ejercicio de este saber
para recortar y componer el percepto visual. Valga de ejemplo éste bien conocido: Para
un occidental lo que tenemos aqui es una “E” con volumen, no solo nuestro saber registra
la letra del alfabeto, sino que ademas registra el cddigo de representacion axonométrica
que crea ilusion de profundidad en el pépel, de modo que lo oscuro del dibujo es tomado
como sombra de la letra con frente blanco. El “factor de cierre” que vimos mas arriba con
el ejemplo del triangulo es ahora afectado por nuestro saber para cerrar la figura con la
letra E. Ahora bien, nada de esto sucede con un oriental, que estara mas inclinado a
configurar los trazos oscuros sin ilusion de profundidad y asimilarlo a uno de sus
pictogramas...

Luego de esta reconsideracion de la categoria, tomandola ahora como actividad
configurativa que indicializa al “sujeto de saber” y no como saber-no-figurativo, podemos
preguntarnos qué ocurre con la actividad interoceptiva en los enunciados espaciales. El

enunciado espacial implica una operacion discursiva cuyo dispositivo repone para el

24 Factor de experiencia de Wertheimer. Hesselgreen S. op. cit. p. 23.
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interpretante las competencias del receptor-habitante. Esto implica que los saberes de la

focalizacién no son “cualquier saber”, sino aquellos que estan comprometidos en esta
factualidad concreta que es la practica del habitar, en cuyo espacio factual acontece el
evento discursivo.

Es por este camino que retomamos Ia tesis de Umberto Eco ya mencionada en la
primera parte, para referirse a los signos-funciones arquitectonicos. Vimos que el saber
Jocalizador del habitante se muestra aqui como un sistema de sub-codigos antropoldgicos
en forma de red. Nuestra propuesta es entender este sistema como el interpretante
dindmico mental, en relacién al interpretante dinamico factico, la practica habitacional
concreta que emerge como efecto de Ja lectura del enunciado espacial. En efecto, este
ultimo interpretante que acontece como sinsigno, como practica de apropiacion concreta
del espacio funcional del propio enunciado, opera por medio del recorrido mental
selectivo que el sujeto realiza por aquel conjunto de sub-codigos, cuya particularidad es
semiotizar la conducta social de Jas practicas. Y esta red es la que esta definida en cada
caso, por las idiosincrasias de cada 8rupo o sub-grupo cultural.

Pe esta manera, la actividad interoceptiva de nuestro interpretante consiste en
una actividad especificamente selectivg Y configurativa. Su saber idiosincrasico sobre las
conductas puestas en juego selecciona ciertos sub-codigos y neutraliza otros para abordar
la lectura del espacio, pero, como es un saber que define y configura la misma percepcion
del receptor, es también un saber que puede activar o neutralizar los datos sensibles de la
propioceptividad; no todos los efectos propioceptivos pueden estar semiotizados por la red
de sub-codigos del saber interoceptivo, precisamente, en el encuentro de estas
correspondencias consistira la funcién semiotica del significante espacial, pero entonces

ya habremos pasado el umbral hacia Ia instancia simbélica del recorrido.

I.2. De las figuras del ambiente al relato de la historia
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IIL.2.1. Tesis del Nivel Figurativo: Discursivizacion por figuras homeomorfas y

homotapicas.

Sobre la base propioceptiva de continuidades homeomorfas se discretizan
“figuras escénicas” del sitio; sobre la base homotdpica se discretizan “figuras
modales” del ritual.

1. La “bisagra” interoceptiva

Debemos tener presente que nuestro simulacro de lectura viene siguiendo los
niveles o instancias de la competencia semidtica que presentamos en I1.6.1. (p. 132). En el
modelo que tomamos de P. A. Brandt, el nivel enunciativo es considerado como instancia
diferenciada respecto del nivel discursivo. (Cuando por lo general la semidtica narrativa
hace equivalentes los términos discurso y enunciacién). Para Brandt y para nosotros la
importancia de esta diferencia estriba en el reconocimiento de formas continuas en la
secuencia discursiva para la enunciacion, y de formas discretas para el nivel estrictamente
discursivo-simbolico.

En efecto, las figuras del discurso son entidades discretas, pueden ser aisladas y
reconocidas paradigmaticamente (por relaciones de oposicién), y recordemos que
llamamos semema a la figura sémica del plano de contenidos, mientras que cuando nos
refiramos al plano de la expresién y a la factualidad material del discurso tan importante
para nosotros, seguiremos llamando Jlexema a la figura de la manifestacion discursiva.

En tanto las formas enunciativas en las que la subjetividad es puesta en discurso
(las marcas de la relacion enunciador-enunciatario en textos escritos, o las marcas de la
relacion  enunciador/observador-objeto/informador para nuestro caso) no admiten
discretizacion, no pueden reconocerse por oposiciones de diferencias; en la homotopia de
nuestro ya consabido “telescopio” (p.156) el motivo de la izquierda no puede
diferenciarse por oposicion al que le sigue por derecha o viceversa, porque precisamente

los une una transformacidon continua.
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Cuando en el recorrido generativo se traspasa el umbral frastico hacia el nivel

discursivo, se opera entonces una discretizacion sobre esas formas continuas que
llamamos figurales (homeomorfos u homotdpicos), y ello hace posible el reconocimiento
de figuras discretas simbolizadas.

Antes de cruzar el umbral frastico, atn en el nivel enunciativo, la operacién de
focalizacion interoceptiva del receptor-habitante es simplemente selectiva pues selecciona
los sub-codigos desde donde interpretar los datos propioceptivos. Pero esta actividad esta
inconclusa si no se pasa el umbral hacia la discursivizacion de estos datos, en otras
palabras, si no se reconocen las relaciones de significacién entre los rasgos sémicos y los
contenidos antropologicos de la red de sub-codigos. Una primera parte de nuestra tesis
consiste entonces en reconocer estas relaciones o funciones semidticas entre los campos
propioceptivos y los sub-codigos. Precisamente, aqui es donde nuestro trabajo avanza
sobre la tesis de Eco, pues lo que nos parece crucial es la articulacion de la red de sub-
codigos dentro del recorrido generativo, y sus correspondencias con los datos
propioceptivos de su significante plastico-visual.

En el cuadro que sigue estamos dando cuenta de estas correspondencias; los
campos de propioceptividad nos han allanado el camino al ofrecernos un reconocimiento
diferenciado de las qualias y sus relaciones sintacticas, de modo que nos es posible
discriminar las relaciones entre los contenidos conductales de los sub-cédigos y los tipos
de rasgos sémicos. No todos los sub-codigos semantizan a todos los campos
propioceptivos, ni todos los datos propioceptivos comportan los mismos contenidos
conductales. Tendremos ademas que brindar una descripcién de cada uno de ellos para

reconocer sus particularidades:
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Sub-cédigos antropolégicos:

TR: TRANSFORMACIONES PSICO-PERCEPTIVAS

IP: ICONOPLASTICO/IG: ICONOGRAFICO

EXV: EXTRA-VISUAL (ALTAMENTE CONVENCIONAL)

C: CINESICO

P: PROSCEMICO

E: COMPORTAMIENTOS DE ETIQUETA

MIS: MODELOS DE INTERACCION SOCIAL

TO: TONAL: Intervencién de color y textura visual en la significacion del rasgo sémico

A. Sub-cédigo de transformaciones psico-perceptivas

En relacion al sub-codigo de transformaciones™ psico-perceptivas, mencionemos
que es un sub-codigo opuesto al altamente convencional o extra-visual, donde el
semantismo del significante plastico es netamente arbitrario, por ejemplo: la heraldica. En

este caso, el sub-codigo semiotiza por medio de transformacién perceptiva, mecanismo

» “Révész ha demostrado, como lo hemos mencionado, que una concepcién haptica tiende a transformarse
en unna concepcién visual. Niega sin embargo que una concepcion visual pueda transformarse en una
concepcion haptica. Pero, que esto se produce verdaderamente es un hecho bien conocido por los
arquitectos...” Hesselgren, op.cit. p.171ss. No sélo acordamos con el autor en expandir la nocién de
transformacién de Révész sino que reconocemos en este procedimiento general, ubicado entre la emergencia
del percepto y la estabilizacion de su Concepcion perceptiva, el origen de la gestualidad o mimesis morfo-
plastica. En la medida que una transformacion se estabiliza y convencionaliza nos habilita a concebirla como
sub-codificacion simbolica (tal como lo demuestra también el Grupop en el origen de la simbolizacidn
plastica, ajena a una relacion referencial de cotipia) ; en la medida que permanece en su pura gestualidad ella
establece las reglas del nivel de la mimesis semionarrativa, como veremos-en la tesis siguiente. Cfr. Grupo
K, ps. 54y 105.
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por el cual un dato recibido por via de un sistema perceptual se transforma o traduce por

asociacion en el dato de otro sistema, por ejemplo, lo que sucede con los tipicos ejemplos

de mabuba y takete:

Asi, de una transformacién sonora a otra visual podriamos llegar a una tactil con
los rasgos sémicos /blando/ y /duro/, y asi a rasgos de comportamiento como /tranquilo/ vs
/agresivo/.

La transformacion es un vehiculo por excelencia del significante plastico-visual
para derivar un rasgo sémico cognitivo de un registro sensible dado por contiglidad,
aunque exista una gradabilidad en sus convencionalizaciones y presenten por ello una gran
labilidad. Entre nuestros campos de propioceptividad podemos  distinguir
correspondencias entre sus relaciones de contigiiidad y las siguientes transformaciones:

-Transformaciones por equilibrio perceptivo (campo 1): registran semas de

operaciones motoras del receptor dentro del espacio, a partir de relaciones de orientacion:
/quietud/; /avance/; /expulsion/; /captura/...

_Transformaciones dimensionales (campo 2): sobre todo las sensaciones de escala

y proporcién aportan semas de orden afectivo como /indiferencia/; /pequefiez/;
/solemnidad/; /soberbia/

-Transformaciones patiko-kinéticas (campo 2): registran semas referidos a estados

psico-fisicos, como /descanso/; /desequilibrio/; /desorden/; /agitacion/...

_Transformaciones _animicas® (campo 2): tales como /agresivo/, /triste/;

/abandono/...

-Transformaciones por contraste visual>’ (campo 3): cualifican el comportamiento

referenciando aspectos por opuestos polarizados mas abstractos, propios de una “ideologia

% Un estudio pormenorizado de transformaciones patiko-kinéticas y animicas puede encontrarse en
Bulgheroni, R. Ciumanidad, 6. La proyeccioén expresiva, ps. 73ss. :
27 . .

Dondis, op.cit. p. 103ss.
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del comportamiento” mas que de un aspecto psiquico: /regularidad/; /irregularidad/;

/orden/; /desorden/; /simple/; /profuso/...

-Transformaciones de peso (campo 2): referidos a asociaciones kinestésicas

(vinculadas al equilibrio gravitatorio), /presion/; /tieso/; /aplastado/; /elevado/; /caido/.

Cuando en el ejemplo de nuestro descriptor A sefialamos sus unidades minimas
de sentido (p. 124), lo que hicimos fue reconocer sobre el rasgo del campo 1 una
transformacion por equilibrio perceptivo, que al provocar su efecto motor (ser “tomado en
el giro...”), sub-codifico un contenido conductal QUe traducimos por el sema

/participacion/.
B. Sub-cédigos iconoplistico e iconogrdfico.

Una nueva nota aclaratoria merecen los sub-codigos iconoplésticos e
iconograficos: Siguiendo la clasificacion de signos visuales del Grupo p, hemos advertido
que el signo arquitectonico es esencialmente un signo plastico-visual, que opera
significados a partir de la distribucion de tensiones en el campo visual. Sin embargo, como
lo sefiala también el Tratado los signos plasticos presentan una semaéntica que tiende, con
cierta ambigiiedad, a la convencion simbélica o a la analogia iconica. Para el primer caso
hemos reservado el sub-codigo “extra-visual”, y para el segundo caso es que nos referimos
al sub-codigo “iconoplastico”.

De todos modos diferenciaremos dos tipos de semanticas iconoplasticas:

La llamada sacopeiconopldstica, en la cual el signiﬁcénte plastico sigue siendo
plastico, pero su composicion sintactica guarda cierta analogia con algln tipo iconico que
hace de mediador con el contenido expresado, (por ejemplo, el conocido caso de la Opera
de Sidney, cuyas cascaras remiten a tortugas copulando). En este caso aparece una

relacion semantica de dos pares de elementos™ :

% Tratado, p. 173.
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SIGNIFICANTE SIGNIFICADO
ICONICO A ——» B
(Tipo remitido) 4 I
PLASTICO ‘  /
(Rasgo percibido N S, ,
20 p ) A > B

En cambio, hablamos de casos de retorica iconopldstica* cuando encontramos
en el espacio arquitectonico signos mixlos, que tienen componentes plasticos e iconicos
claramente diferenciados pero yuxtapuestos, y cuyos significados dependen de esa misma
combinacion, (el caso emblematico de la obra gaudiana, por ejemplo).

En cuanto a la retorica iconoplastica, reproducimos a modo de sintesis el cuadro
de tropos y emparejamientos posibles”. Para mayor precision deberemos consultar el
Glosario, pero anticipemos aqui que hablamos de “tropos” o “emparejamientos” pldsticos
cuando el elemento desviado (o figura retérica) es un significante plastico, que se desvia
de una norma local de redundancia iconica, sea que la figura reemplace al elemento
“pase’) o sea que la figura plastica se encuentre co-puesta con el elemento base

ausente (la

de la norma. El caso es exactamente inverso para los tropos o emparejamientos iCORICOs.

LUGAR DE , ’
CONJUNCION ICONICO 'PLASTICO
(Redundancia (Redundancia
iconica)* plastica)*
MODO
IN ABSENTIA | Tropo plastico en | Tropo iconico en
lo iconico lo plastico
IN PRAESENTIA | Emparejamiento | Emparejamiento
plastico en lo iconico en lo
icdnico plastico
* [s.n]

® 1bid, p. 253.
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Por otro lado, reservaremos el término de iconogrdfico a aquellos signos

esencialmente iconicos, materializados por objetos-cosas conformadores de espacialidad
(una escultura que aparece como foco o centro de una plaza, un cartel grafico que sefializa
la funcion de un local, etc.).

Como hemos visto, €stos son sub-codigos que cargan de significados los rasgos
de los campos 2 y3, pues sus semanticas operan con qualias tridimensionales y en especial
con el repertorio objetual del ambiente: “objetos-cosas” que en este caso son elementos
conformadores del espacio, cuyo reconocimiento perceptivo consta de una independencia
y pregnancia tal, que en lo semantico han alcanzado una relacion de cotipia iconica (donde
el referente es primeramente una clase de objetos creados por la cultura), que lo constituye
como entidad significante propia. Entre ellos: mobiliarios, decorativos, utilitarios, de
seflalizacion.

En cuanto al campo 3, gestaltico, es posible que determinada idiosincrasia llegue
a estabilizar los rasgos morfoplasticos de ciertos elementos espacio-existenciales para
ciertos usos convencionalizados, poniéndolos en una relacion autoreferencial de cotipia, y
en esta operacion se halle un germen arquetipico. (Por ejemplo, los conocidos casos de

templos basilicales: /comunidad peregrina/ o de planta central: /comunidad fraternal/).
C. Sub-cédigo extra-visual

Aln seguimos el itinerario del 7ratado, que de las dos tendencias semanticas para
el signo plastico, clasifica la extra-visual en la cual las qualias visuales se encuentran
altamente convencionalizadas o simbolizadas (por ejemplo, “rojo”: /erético/).*

Este sistema puede semiotizar tanto las relaciones de dimensionalidad como de
peso visual del campo 2, pues en estas sintaxis abundan rasgos que sin tener condiciones
icOnicas se encuentran fuertemente convencionalizados. (Por ejemplo, la “esbeltez” de
algn hito que significa /convocatoria/. La “ovalidad” de una mesa que significa

/directorio/.)

* Cf. Grupo y, Tratado del signo visual, ps. 167-17¢.
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Y del mismo modo que con los sub-codigos iconicos, los objetos pueden
concentrar profusamente este tipo de rasgos, especialmente en lo que se refiere a las
llamadas marcas territoriales: “Los objetos cumplen una funciéon altamente simbélica
cuando, a través de ellos, el individuo patentiza su condicion y su actividad.”?' Si
seguimos las indicaciones de Ruesch y Kess, los objetos que son funciones-signos (atn los
decorativos) tienen tuertemente convencionalizadas sus connotaciones, ademas de su
denotacion utilitaria. En cuanto a la “condicion” de sus usuarios puede connotar semas de
status y pertenencia social, a una clase o sub-grupo cultural, pero ademas, en cuanto a la
“actividad” involucrada, imparten semas que son “llamados a la accion”, a accionar de
determinada manera mas alld de su mecanismo utilitario, pues los objetos pueden
controlar movimientos corporales, y estos movimientos son los que estan codificados por
la cultura.

Las marcas territoriales o de identificacion en los objetos pueden dividirse
‘también en protocolares y biogrdficas, segin esta doble condicion, pues la “condicion de
pertenencia” exige lé convencionalizacion de marcas protocolares, pero las marcas de
“actividad” refieren mas alla de lo protocolar a las historias de vida que se hallan detrés
del uso de tales objetos o utiles a la mano, para utilizar los términos de Heidegger.

Ahora bien, esta convencionalizacion puede no ser tan fuerte y auténoma, y en
cambio ser sacopepldstica,v es decir, subsidiaria o dependiente de un sistema de
oposiciones semanticas establecidas por la misma norma sintagmatica local, (“local” en el
sentido de quedar establecida desde la composicidn sintactica misma y actualizada y no
desde un sistema paradigmatico virtual). En el caso del templo que presentaremos en el
capitulo V. encontraremos un ejemplo sacopeplastico donde la relacion territorial dentro-

fuera queda semiotizada por la oposicidn /blando/ vs. /duro/.

D. Sub-cédigo cinésico

Como vemos en el esquema, detectamos que este importante sistema semiotiza

los mismos rasgos del campo 2, sean por relaciones de dimensionalidad o de peso.

3! Jiirgen Ruesch y Weldon Kess, Comunicacion no verbal, Cuadernos Summa 3 1-32, Bs As, 1969, p. 27.
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Seguimos aqui en especial el trabajo de Flora Davis que ha sistematizado los estudios

desde la década del 70°, incluidos los de Birdwistelt*?

Es importante retener su categoria de sub-codigo para nuestro texto
arquitectonico. Estos son sistemas (pues Davis nos advierte sobre varias cinesis) con sus
propias relaciones semioticas que nos interesan aqui como referencia en tanto el espacio,
como “segunda piel”, hace de soporte habitacional que convoca al gesto, la postura o la
figura cinésica. El rasgo morfoplastico puede “copiar gestos” en su modo de distribuir
tensiones visuales; fue lo que vimos con el ejemplo de Armheim y los semas /atraccion/ vs

/rechazo/ (p. 121). Veamos como sintesis el siguiente cuadro:

SISTEMAS SINTAXIS

CINESICOS PARTICULARES

Considera unidades menores (kines) vy

1. GESTUAL mayores (kinemas) que articulan el gesto

con una parte especifica del cuerpo.

Posiciones de todo el cuerpo con

2. POSTURAL  |significado propio, en especial referido a la

actitud o respuesta a otras personas del

entorno.

Estudia el fluir del movimiento corporal en

3. ESFUERZO- |relaciébn al espacio inmediatamente
FORMA circundante y la figura producida por el

' cuerpo al descargar energia sobre el suelo.

4. SINCRONIA |De gestos realizados al momento del habla.
INTERACCIONAL

De los cuatro sistemas referidos por Davis, el menos usual para el significante
arquitectonico es el 4, a menos que el espacio implique usos de palcos y escenarios de
auditorios, y el mismo espacio ya gestualice el modo de la prédica.

Mas comunes son los tres primeros: Los objetos, en especial los “Utiles” remiten
sus semas sobre todo a los sistemas gestuales, concentrados en ciertas partes del cuerpo,
desde el modo de sentarse, el modo de observarse en espejos, y hasta el modo de planchar,

(p. 115). En cambio, los rasgos de sensaciones de proporcidn, escala, posicion y peso

- 2 Flora Davis, EI lenguaje de los gestos. Cf. G. Bettetini, Produccion significante y puesta en escena, ps.
95-106.
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resultan semiotizar semas posturales y de movimientos del cuerpo, como aquel- de

/encuentro/ que vimos para la recepcion del centro deportivo.

E. Sub-cddigo proscémico

No merece mucha presentacion para nosotros, pues es bien conocido el trabajo de
Eduard Hall en La dimensién oculta, y Eco ha utilizado este preciso caso para ejemplificar
los sub-sistemas antropologicos en arquitectura. Si sefialaremos en cambio que son las
sintaxis de dimensionalidad relativa las que semiotizan las categorias de Hall (distancia
intima, personal, social, publica). Es decir, si transferimos los datos proscémicos al
significante arquitectonico, las caracteristicas expresivas se hacen mucho més ricas que la
sola distancia entre los cuerpos de las personas; son sobre todo las proporciones y escalas
que nos “cobijan” las que semiotizan espacialmente las categorias relacionales de la
proscémica. Incluyendo muy especialmente aqui las proporciones y escalas de los objetos

mobiliarios.

F. Sub-codigo de comportamientos de etiqueta (o ceremoniales)

En este caso seguiremos la escuela de semiética rusa, en lo referido al trabajo de
C.V. Civ’jan de principios de siglo XX, pero aplicados luego a la semidtica de la escena
como en el caso de Bettetini.

Civ’jan ha sefialado que en la “lengua de etiqueta” los kinemas y objetos rituales
(v también férmulas lingiisticas) se componen en una secuencia espaciotemporal con
principio y fin que ella denomina situacion de etiqueta.

Las similitudes entre esta categoria de situacion de etiqueta y la de “protocolo
urbano” de Armando Silva nos parecen preclaras, salvo que Silva aplica la secuencia al
espacio urbano en particular, y Civ’jan advierte que “el lugar” es uno de los factores de la
situacion de etiqueta (junto con a) equipo de contrasefias diferenciales —marcas de

identificacion de los participantes-, b) caracteristicas complementarias de los participantes
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—que hacen a sus “papeles” o roles tematicos en el sentido en que lo entiende la semidtica

narrativa-; ¢) cantidad de participantes).

El significante arquitectonico suele abusar de este sub-c6digo para semiotizar la
conducta habitacional, pero detengdmonos en detalle; La “secuencia” de etiqueta esta
“paralizada” en ciertas convenciones de sintaxis homeomorfas. Queremos decir, son
ciertas resoluciones de factores gestalticos de lugares, caminos, umbrales y ventanas, las
que en cierto momento se convencionalizan para componer una funcion semidtica con
semas ceremoniales. Advirtamos esto, si uno camina por un canal de ocho metros de
altura y treinta de largo, y llega a un umbral de marmol con una puerta de bronce de seis
metros cuadrados, cuyo llamador manual esta mas alto de lo que alcanzan los brazos,
seguramente con alguna marca més lleguemos al sema /acceso al gran jefe/ y no /acceso a
la lavanderia/. Pero nunca habremos estado hablando, sobre los datos propioceptivos del
significante plastico-visual, de un rasgo de movimiento y transformacion homotdpica. Son
por el contrario componentes homeomorfos que compuestos en su pura simultaneidad

espaciotemporal convencionalizan el significado de una secuencia ceremonial.

G. Sub-codigo de modelos de interaccion social

Es un sub-cddigo independiente del anterior, pero en estrecha relacion con los
ceremoniales. Deciamos que entre los factores de la situacion de etiqueta Civ’jan sefiala
“la cantidad de participantés”. Pero ciertas gestalt pueden convencionalizarse para
simbolizar tipos de sujetos sociales sin la necesidad de configurar sus ceremoniales. ;Por
qué en la boca de una “manga” puesta sobre el césped de la cancha esperamos salir a un
“equipo de futbol”, o en un departamento de amplias dimensiones de tipo loft no
esperamos ver mas que “un” habitante, o en un piano-bar esperamos mas intimidad que en
la sala de conciertos? Pues por la presencia de este sub-codigo particular, que
convencionaliza la relacién entre ciertas formaciones espacio-existenciales y los sujetos

sociales que ejercen las practicas de apropiacion en ellas.
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Podemos en tal caso aprovechar algunas de las taxonomias de la psicologia social

para orientar la descripcion de estos semas’, pero advirtiendo la provisionalidad que
tienen por su origen idiosincrasico: Modelos de agregados sociales, como aquellos que no
interactuan de manera sistematica pero presentan determinadas regulaciones en torno a un
vinculo operativo clave (un concierto). Modelos interpersonales, como la mas sencilla
relacion entre dos personas por un lazo de accion comunicante (un consultorio médico).
Modelos grupales, cuando existen dinamicas endo-grupales con vinculos de diversa
naturaleza —parentesco, vecindad, clase- y dinamicas exo-grupales que los remiten a un
nivel organizacional mayor (una union vecinal). Modelos de actividades culturales,
cuando una actividad se encuentra culturalmente instituida y define por si misma su sujeto
social (eventos festivos, puestas teluricas. ..)

Entonces, ciertas formaciones espacio-existenciales pueden “fijarse” por decirlo
asi a ciertas investiduras de sujetos sociales. Sabemos por ejemplo, que nuestra recepcion
del centro deportivo nunca recibira equipos de fiitbol (aunque por supuesto, ocurra

facticamente); recibird personas con cuerpos propios, en una relacion /interpersonal/.

H. Sub-cédigo tonal (color y textura)

El Grupo p ha sefialado tres categorias de componentes expresivos para el signo
4 ats «@ »34 . . . ., ; .

plastico, “forma, color y textura* En una primera aproximacion podria decirse que
nuestros rasgos semicos del plano de la expresion son similares a los Jormemas, pero
deberemos reparar nuevamente que nosotros hemos definido el formema arquitectonico
siguiendo a Armheim, como un campo de tensiones visuales subsidiario del campo visual,
y ademas hemos derivado sus sintaxis y seméntica de las actividades propioceptiva e
interoceptiva de su interpretante.

Sin embargo las percepciones de textura visual y color pueden modificar

8 y

sustancialmente la distribucion de tensiones y los efectos perceptivos de cada rasgo

% Nos valdremos de la clasificacién de Smith y Smith, La conducta del hombre, 14. La conducta social, ps.
389ss, en especial por los vinculos trazados entre las categorias de sujetos sociales y sus tipos de
apropiaciones: espaciales.

*Grupo p, op.cit, ps. 178ss
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sémico; textura y color pueden intervenir por dos vias en la significacion: graduando los

efectos sobre las relaciones sintacticas de cada campo®, o bien constituyendo rasgos
sémicos propios, por hallarse en funcion semiotica con algunos de los sub-codigos
antedichos.

En cuanto a la gradacion: En el campo 1 color y textura pueden tonalizar sobre
todo las relaciones de profundidad y estabilidad de campo visual, y ellas pueden modificar
la orientabilidad del espacio. El campo 2 recibe las influencias mas fuertes, pues tanto las
relaciones dimensionales (que son, recordemos, del orden perceptivo y no geométrico)
como las de peso visual, se hallan sujetas directamente a los fexturemas (elementos y
repeticion) y cromemas (croma, valor y brillo) que constituyan a nuestras qualias visuales.
Del mismo modo, en el campo 3 color y textura pueden distorsionar fuertemente factores
gestalticos, de modo tal de reconstruir sus totalidades desde si mismos.

En cuanto a su semantica particular, sefialaremos los dos casos principales que se
encuentran en extremos opuestos. Los sub-codigos psico-perceptivos y extra-visual. Por
un lado, color y textura son componentes que tienen una gran fuerza plastica para producir
transformaciones perceptivas. Si hubiéramos pintado a mabuba de rojo y a takete de azul
los efectos anteriores se hubieran trastocado notablemente. Color y textura tienen en
especial la capacidad de transformar el dato visual a sensaciones tactiles de rugosidad y
temperatura y de aqui a los semas conductales, pero ademas el color puede transformar
especialmente hacia sensaciones animicas (de alli que “rojo”/agresivo/ vy
“azul”:/tranquilo/ no coincidan éon mabuba y takete), como ha quedado demostrado en un
sin niimero de investigaciones.*®

Por otro lado, los fenémenos de tendencia en arquitectura pueden llegar a
convencionalizar usos de colores y texturas, desde el simple caso de “negro”: /luto/, a los
casos de mayor complejidad tecnoldgica, como la textura de los revestimientos laminados

de aluminio que refieren hoy al sema /moderno/.

Es evidente que no estamos aqui escribiendo un nuevo tratado sobre los signos

plasticos, ni en el caso de los sub-codigos tonales ni en los anteriores, pues ya contamos

%% Sobre todo en la modificacion de factores gestalticos. Cf. Hesselgren S. op.cit. ps 123ss.
> Entre otros, el citado por Knapp, La comunicacién no verbal, p.94.
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con una buena base de conocimientos. Lo que nos ha interesado especificamente en,esté_

punto, y lo que nos parece original, es reconocer en los mismos campos propioceptivos los
ambitos de intervencidén de cada caso del repertorio de sub-cddigos, para la funcion
semiodtica del rasgo provocada por la sub-codificacion. Si bien acordamos con Eco en que
las relaciones de significacion internas a cada codigo son mas labiles en el tiempo que en
el caso de las lenguas naturales (es por lo general el caso de los signos plasticos), y
ademas que varian notablemente por grupos culturales, atendemos al hecho que para el
signo arquitectonico, la organizacion de estos ocho sistemas mantiene una posicion
relativamente estable dentro de los campos sintacticos de la propioceptividad. Y es en esta
organizacion donde hallamos la clave por la cual el recorrido generativo transpone el
umbral que pasa de las unidades continuas de la enunciacion a las unidades discretas del
discurso.

Una altima aclaracion sobre el “iconismo-simbodlico” sera pertinente. Al repasar el
repertorio de sub-cddigos nos damos cuenta que se cumple lo dicho en el Tratado, pues
tenemos una familia de sistemas cuya relacion semantica con nuestro significante plastico
tiende al simbolo (proscémico; etiqueta, modelos de interaccion; extra-visual) o bien al
icono (transformaciones, cinésico, iconoplasticos; iconograficos). Sin embargo no
podemos confundir las semanticas iconicas entre niveles o instancias del recorrido
generativo, pues la tendencia iconica es aqui particular, propia a cada sub-codigo que
participa de la discursivizacion y de la discretizacion de las figuras, y por eso son un caso
particular del Nivel Simbolico de la competencia. Distinto al caso del Nivel Iconico-
mimético donde, como veremos en la tercer tesis, la mimesis es global, toda la cadena

sintagmatica del discurso se organiza en términos de mimesis.

2. Figuras del Sitio

Si repasamos la ubicacién de nuestros ocho sistemas antropologicos o sub-
codigos, notamos a simple vista que solo el de transformaciones psico-perceptivas y sus
tonalizaciones cromaticas y texturales intervienen en los contenidos de los campos

homotopicos. Y en efecto, hallamos aqui nuestra respuesta a aquel caracter huidizo del
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espacio tensivo para las teorias de la arquitectura: La mayoria de los sistemas

“connotativos” de la arquitectura semiotizan formas simultineas y de esa manera
Jigurativizan el sitio, construyen las figuras ambientales del escenario enuncivo-
homeomorfo del relato espacial. 4

En términos narrativos podemos reconocer para el significante arquitectonico una
estructura particular de figurativizacion, que pone de manifiesto a la unidad
espaciotemporal como simultanea o como sucesiva. Hay un profundo cambio del
componente sintactico y semantico de estructuras discursivas para el significante espacial,
pues la semiotica narrativa sefiala aqui los tres ejes de enunciacion como actorializacion,
temporalizacion y espacializacién, pero en el discurso arquitecténico no hay figuras
antropomorfas o de otra clase en el sentido de “figuras actorales” como las entiende la
semidtica narrativa ortodoxa, excepto raras circunstancias’’, y no hay divisién entre
espacio y tiempo sino espaciotemporalidad. 'Y vemos también por esto que la
figurativizacién en arquitectura esta mas cercana al espacio elastico del discurso pdético
que concentra o expande una sola sustancia espaciotemporal (y donde el concepto de
isotopia, en tanto reiteracion, se extiende al plano de la expresion) que del relato historico,
que tiene figuras independientes para aquellas tres categorias. El modo de “contar
historias” de un espacio arquitecténico consiste en superponer en la misma materia
sensible una continuidad simultanea y una continuidad sucesiva, y luego, discretizar sobre
ellas figuras ambientales que ficcionan el sitio y figuras pasionales (o modales) que
ficcionan el ritual.

En cuanto a las figuras ambientales, ellas corresponden a la sub-codificaciéon de
los tres campos homeomorfos de propioceptividad, y a la seleccion interoceptiva que el
receptor-habitante realice de sus sub-codigos correspondientes para la lectura del sitio.
Entbnces, s aplicémos el modelo articulatorio que ya vimos podremos reconocer un nivel

n sémico y otro n+1 lexémico. En el primer nivel nuestras “unidades estructurales” son los

3 Hay un corrimiento de la definicién de actor entre Fn torno al sentido (1973) y el Diccionario razonado
(1979) . En el primero el actor es -definido por el contenido semantico minimo de tres semas: /entidad
figurativa/; /animada/; /susceptible de individuacién/ (. 299). Pero el Diccionario rectifica que puede ser
figurativo (antropomorfo o zoomorfo) o no figurativo (el destino).” El discurso arquitecténico, sobre todo
por ser plastico-visual carece de figuras que combinen los semas /figurativo/ e /individuacion/, y en efecto,
pueden haber excepciones provocadas por ciertos objetos con semanticas iconicas que toman el lugar del
habitante, componiendo el espacio y semiotizando las conductas, no sin provocar cierto ruido semantico
para ¢l interpretante (el payaso Ronald de los locales McDonalds). S
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rasgos sémicos que a través de la sub-codificacion proveen el profuso repertorio de semas

nucleares, semas que invisten simbolicamente la conducta habitacional Pero, en su nivel
superior estas unidades se integran por las pregnancias gestéiticas del campo 3 en figuras
espacio-existenciales, de modo que cada elemento homeomorfo que >en el nivel
enunciativo constituye un continuo, ahora puede agrupar semas y constituir una figura
nuclear discreta; cada elemento no es ahora tan s6lo un “lugar”, un “camino”, etc. sino
que queda figurativizado por el repertorio sémico. Nuestra “recepcion” fue llamada asi,
por su funcion utilitaria, por motivos puramente explicativos, pues veremos en la
aplicacién metodolégica que es un lugar sobre el que se discretiza la figura que
lexicalizamos como “invitacién convocante”, segin el grupo de semas integrados en su
figura nuclear. )

Cada recorte de punto de vista exteroceptivo, y cada seleccion propioceptiva e
interoceptiva define también un repertorio de figuras espacio-existenciales coordinadas en
simultaneidad en el nivel n+1, y tal repertorio construye el “fondo ambiental” del relato
espacial. Por eso es ademas que a través de este repertorio pueden articularse un segundo
tipo de figuras, los papeles o roles temdticos. Sobre ellos ha sefialado Greimas que “El
papel es una entidad figurativa animada, pero sin individuacion; su caracter especifico es
el anonimato o la socialidad sin concrecion”® Es decir, los roles tematicos son
‘comportamientos institucionalizados de una cultura que ocupan lugares claves en los
mundos ambientales del discurso ( “el jefe”, “el héroe”, “la princesa”...). Si bien el
discurso arquitecténico no figurativiza actores, no “encarna” los papeles en figuras
individualizadas, presenta una potencia expresiva sin igual para componer roles tematicos
por medio de su fondo ambiental. El espacio arquitecténico “demanda” del receptor-
habitante encarnar los roles tematicos que su propio discurso ha desprovisto de actores. El
“actor” es en este sentido un vacio del discurso que demanda ser encatalizado desde la
factualidad por su interpretante.

Cuando el repertorio de figuras espacio-existenciales ha provisto en conjunto vy
desde el nivel profundo de unidades sémicas, un grupo de semas que componen un papel o

rol, nos encontramos con figuras de roles temdticos.

* Greimas A., ibid. p. 299.
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En sintesis, las figuras del sitio pueden agruparse en estas dos categorias

discursivas, como figuras espacio-existenciales o como figuras de roles tematicos. Aunque
ambas figuras construyen simbolicamente el escenario de conductas habitacionales, en el
nivel sémico pueden diferenciarse por los semas /inanimado/ vs /animado/, y en el nivel
lexémico por sus diferentes correspondencias con el plano de la manifestacion. Las figuras
espacio-existenciales presentan pregnancias gestalticas coincidentes con sus topologias
homeomorfas, pero las figuras de roles tematicos no forman gestalt, sino cadenas

(configuraciones) de rasgos sémicos dispersas a lo largo del repertorio espacio-existencial.

3. Figuras del Ritual

Luego del umbral frastico, el tnico sub-codigo que puede simbolizar los ritmos
es el de transformaciones perceptivas. Algo especial acontece con la actividad
interoceptiva del receptor-habitante porque la selecciéon de sub-codigos se realiza en su
mayoria sobre las figuras homeomorfas. Las simetrias no se encuentran simbolizadas por
la profusion de sistemas antropolégicos, no convencionalizan relaciones de significacion
pero sin embargo son quienes tienen a su cargo la secuencializacion del espacio, el nudo
central del tiempo del relato. ’

Nuestra tesis de discursivizacion homotdpica consiste en reconocer la capacidad
de las simetrias espaciales en figurativizar moqlalidades. El sub-codigo péico—perceptivo
iransforma el dato sensible del ritmo en un modo de ser del actante sujeto respecto a su
condicion deseante o teleologica (hacia el objeto), y de este modo el figural ritmico se
constituye en figura modal en el nivel discursivo.

Si seguimos la clasificacién de Greimas a través del cuadrado semiético, su
sintaxis profunda, la gran division figurativa acontece en correspondencia con la primer

negacion del deber por el querer:”

* Greimas A.J.-Fontanille J. Semiética de las pasiones, p. 40.
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‘ DEBER PODER .
Organizacion modular de isometrias Simetrias simples
(modulacion puntualizante) ~ (modulacion cursiva)
(Modalidades estabilizantes) (Modalidades movilizantes)
. SABER QUERER
Simetria especular Simetrias complejas
(modulacidn clausurante) (modulacion abriente)

En efecto, este modelo canonico de figuras modales nos permite reconocer
simetrias que estabilizan el proceder del sujeto (a la izquierda) mientras las simetrias
traslatorias lo movilizan hacia la conjuncion o disyuncion de su objeto (derecha). El sub-
codigo psico-perceptivo transforma los efectos visuales del espacio elastico en nociones
temporales, primeramente con la oposicion de semas /estatico/ vs /dinamico/, y este dato
morfoplastico es el que nos permite ahora reconocer las correspondencias sacopeplasticas
entre las simetrias y la sintaxis modal. -

Es claro que al pasar de la modulacion (enunciativa) a la figura modal (del nivel
simbolico) nos encontramos aqui con una raiz motivada en la base de la
convencionalizacion simbolica, pues el efecto indicial entre indicante e indicado proviene
de las reglas de contigiiidad homotdpicas, pero en la medida que en el recorrido generativo
sus contenidos son vertidos en pares de opuestos mas estables y ellos encuentran
correspondencias expresivas en oposiciones de simetrias, la transformacion psico-
perceptiva produce una semantica sacopeplastica, profundamente ligada a las condiciones
relativas de la cadena sintagmatica homotopica, que por demas suele estar enriquecida o
alterada por alotopias retoricas. o

Sabemos que este corrimiento difuso entre lo deictico y lo simbélico, y mas sobfe
todo con las simetrias entre lo simbélico y lo mimético, como veremos luego, es una
caracteristica general del semantismo plastico-visual, pero al plantear sus condiciones

dentro de nuestro modelo de competencia podemos reconocer organizadamente sus reglas:
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En primer lugar, el paso de un nivel a otro del recorrido nos permite diferenciar y a la vez
articular las relaciones entre lo continuo y lo discreto, y seguidamente veremos, entre lo
discreto y lo global-mimético. En segundo lugar la biparticion topologica del recorrido nos
ha permitido diferenciar semantismos diferentes de un lado y de otro, pues los continuos
homeomorfos son discursivizados con sub-codigos iconoplasticos - e iconograficos
dependientes de su estabilizacion tipolégica, mientras los continuos homotopicos solo
mediante estabilizaciones sacopeplasticas, y depende del disefio de la simetria, del grado
cero local que se establezca a si misma, la relacion que establezca con la oposicion
semantica /estatico/ vs /dinamico/.

La relacion de contrariedad entre las figuras del deber y el querer es la que revela
con mayor pregnancia las transformaciones perceptivas; el modelo simétrico por
excelencia de estabilidad y detenimiento del curso es la simetria isométrica (o
modulacién, en la logotecnia de arquitectos y disefiadores), mientras que las simetrias
traslatorias combinadas como las que veremos ahora en el complejo residencial de
Salmona, transforman el dato ritmico en un proceder que insiste en el cambio y la apertura
al curso de transformaciones. Las remisiones de cada motivo hacia el siguiente adelante o
atras, y las remisiones de éstos a los motivos retorizados no hacen mas que repetir una ley
de cambio. Cuando esta ley de cambio se uniforma en una simetria simple (la traslacion
simple) el curso de transformacion se vuelve regular y se figurativiza un poder-hacer. Por

ejempld:

Simetria isométrica Traslacion rotatoria
Figura modal del deber Iiigura modal del querer =

Traslacion simple
Figura modal del poder
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Entre cada tipo candnico que hemos identificado para los cuatro casos de
modalidades, hay una serie‘continua de posibles simetrias segin se combinen sus
operaciones de superposicion®. Entre una traslacion simple y una compuesta hay una
variedad continua de posibilidades. Y entre esta gradabilidad figurativa tenemos que
recordar también los casos en que la retorica morfoplastica cambia las condiciones

ritmicas de las simetrias; por ejemplo:

Sobre la base de una simetria isométrica, se hace variar la condicion foral (que
hemos reservado para la textura y el color de los motivos) y en los motivos extremos de la
gama (el blanco y el negro) se retorizan las condiciones de posicion. La alotopia produce
una percepcion de secuencia mucho mas dinamica que la que al fin construye la traslacion

rotatoria.

19 yéase Glosario, simetrias.
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Figura 20: Complejo E! parque, de Rogelio Salmona. Ciudad de Colombia

I11.2.2. Tesis del Nivel Semio-narrativo:

La temporalidad enunciva del espacio arquitectonico es provocada por la
mimesis morfopldstica del eje de deseo en la sintaxis actancial.

1) El espacio arquitecténico como mimesis de las fuerzas actanciales

Tendremos que detenernos una vez mas en recapitular nuestra tesis en funcion
del recorrido generativo: La instancia enunciativa de la textualidad arquitectonica ha
cambiado radicalmente la sintaxis y semantica de las estructuras discursivas “ortodoxas”,
de algun modo Brandt lo preanuncia cuando sefiala que “Si el proceso generativo elige
“saltar”” el umbral frastico, se tendra una realizacion no verbal. En este caso, la

nominalizacion interna del recorrido no se traduce en lexemas funcionalizados por la
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frase, sino en gestos simbdlicos (s.n.)”."' Salvo que el “salto” para nosotros no ha

suspendido la discursivizacion simbolica sino como vimos, la ha articulado de una manera
particular.

En la discursivizacion arquitectonica, hemos dicho, hay ausencia de
actorializacion a partir de la ausencia del sema /individuacion/, pero ademas hay una
transformacion profunda de la femporalizacion, ya que no acontece aquel “proceso de
convocacion” qhe Greimas sefiala en el triangulo teorico, de las modulaciones a los
aspectos del tiempo.** Tampoco hay una “programacion temporal” a nivel discursivo que
otorgue un orden de consecuciones, que establezca qué ocurre primero y qué después en la
historia que nos cuenta el discurso arquitectonico, antes del nivel semio-narrativo.

Finalmente, de las tres categorias de la sintaxis discursiva® sefialadas por la
semidtica narrativa, el texto arquitectonico provoca un efecto de localizacion temporal de
las practicas, pero con sus figuras especificas, de simultaneidad (el ambiente espacial y
tematico del sitio) o de sucesion (los modos del quehacer ritual).

No nos cabe duda que esta particularidad enunciativa y discursiva del espacio
también le imprime condiciones especificas en el nivel de actancialidad semio-nérrativa, 0
sintaxis de superficie. Pues es claro que para la semidtica narrativa el antropomorfismo del
modelo actancial esta sustentado tedricamente en la actorializacion discursiva®, sea para
un quehacer de accion o de habla. Pero, en arquitectura ni el sujeto de la enunciacion ni el
sujeto enuncivo esta individualizado porque su dispositivo los hace convergentes en el
sujeto egofugo del habitar, el que situa y tensa, y el vacio de la individuacion actoral es
parte del efecto de manipulacion del texto arquitécténico sobre su destinatario, que en este

caso es el receptor-habitante.

" Brant, P.A. Dindmicas, p.19

2 “Las tres instancias: modulacion, modalizacién y aspectualizacién, distribuidas respectivamente en la
tensividad forica, el nivel semionarrativo y la manifestacion discursiva propiamente dicha, constituyen en
cierto modo el (riangulo tedrico cuyo valor hcuristico nos esforzamos por demostrar.” Greimas AJ.-
Fontanille J. op.cit. p. 35.

™ Véase Anexo, Preambulo a la semidtica narrativa, recorrido generativo.

" “La dimension antropomorfa de la gramdtica queda introducida por esta equivalencia entre la operacion
[logica, en el nivel profundo] y el quehacer [sintactico, en el nivel superficial]. Interpretemos este hecho:
...El quehacer, practico o mitico, poco importa, implica, como actividad, un sujefo humano o, por lo menos,
un actor personificado. Esto es, el quehacer es una operacion cuyo género queda especificado mediante la
agregacion del clasema “humano” ”. Greimas, J., £n torno al senfido, p.198. '
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Pero la ausencia del actor no implica para nosotros el desvanecimiento del
modelo actancial. Siguiendo el itinerario de Brandt, él nos sefiala que en los signos no

verbales “la forma, iconica por excelencia, que proviene del nivel actancial [s.n] (en la

45
7Y no se

medida en que la forma es una articulacion de lugares, actantes y fuerzas).
trata, advirtamos, de un iconismo de cotipia, restringido a -la sub-codificacion
(iconoplastica o iconografica) de la interoceptividad arquitectonica, sino de una mimesis
global del representamen morfoplastico en el nivel propiamente actancial, capaz de
gestualizar y de simular el drama, la secuencia narrativa, a través de sus actantes y sus
fuerzas atractoras (los ejes de sus relaciones sintacticas).

En el nivel de la actancialidad, “La captacion del mundo toma la forma, no de
una percepcion conciente aun, sino de una dramatizacion inmediata, obtenida por la
organizacion de escenarios actanciales que representan fragmentos del espacio-tiempo
articulados en lugares y actantes, y dinamizados por fuerzas modales.. En el umbral
narrativo, esos fragmentos o piezas se integran en un universo narrativo mas complejo al
estar discursivamente estabilizado (es la semio-narrativa‘ de superficie de la version
standard).””*®

De esto tratard entonces nuestra tercer tesis, de reconocer en las formaciones
homotopicas la condicion mimética de simular el drama o relato, y sobre esta condicion
reconocer su capacidad de infegrar globalmente los contenidos del discurso en la sintaxis
actancial.

Ahora bien, postularemos ademas, con Greimas, que esta integracion global de la
mimesis morfoplastica en el modelo actancial se realiza por el proceso de conversion entre
dos formas sintagmaticas superficiales, en el recorrido generativo, que proyecta las
modulaciones de la tensi?idad forica del nivel enunciativo sobre la instancia de
modalizacion del nivel actancial.

Greimas ha sefialado que en el nivel enunciativo las modulaciones (el principio
protensivo) son “portadores de historicidad”, crean el efecto de “apuntar hacia un

objetivo”, un efecto origen (el proto-sujeto) y un efecto fin (el proto—objeto)‘”. Este efecto

es el “convertido” en modalizaciones de estado, en el dispositivo modal de la

3 ibid, p.20
"% ibid. p. 19
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cqnﬁguracién pasional del sujeto de deseo. Pues bien, esto mismo esta pasando con
nuestras simetrias homotopicas, que en el nivel enunciativo gestualizan deicticamente una
habitud en movimiento, pero en el nivel semio-narrativo el gesto simula el drama de la
ficcion narrativa, lo convierte en contenidos modales, e instaura la relacion actancial de
deseo entre sujeto y objeto.

En vez de investir el modelo actancial con la actorializacion, las simetrias
homotopicas miman el efecto de historicidad a través de la dimension timica y componen

por conversion el dispositivo modal de jas configuraciones pasionales.

2. Sub-tesis de enunciados atributivos

Las sintaxis homotopicas componen enunciados narrativos del tipo

EN= P(S—»0)*
que cualifican el eje de desco en la relacion actancial principal del relato.

Identificamos dos tipos de enunciados atributivos, aprovechando la clasificacion
de Greimas”:

a) En el orden del fener, enunciados del tipo

EN=Q (Op)
donde Op es el objeto-valor principal, externo al sujeto, que establece conjuntamente con
¢l 1a carencia fundante de los avatares del relato.

La mimesis principal de estos enunciados es producida por los organos de
sinmtria, mas precisamente por el grupo topologico invariable que llamamos rg €n el ya
mentado palazzo (p. 101). Pues postulamos que mediante ellos las simetrias simulan la
metonimia sostenida en el rasgo unario; son las constantes de la repeticion sobre las que se

soportan los cambios de los. motivos, pero en estas constantes morfoplasticas las

47
ibid. p. 32.
% Donde “P” s un semema predicado. Seguimos asi la nomenclatura de Blanco-Bueno, que reserva “F
para predicados funcionales y “Q” para los cualificativos. CI. Blanco-Bueno, op.cit. ps 70-73.
* 1bid. p.200ss.
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homotopias 7epifen a lo largo de todo su despliegue los rasgos sémicos que cualificaran al
objeto-valor de deseo.

El objeto de deseo del relato arquitectonico no esta figurativizado, no se halla en
algan lugar especifico, pero las constantes morfoplasticas gestualizan su reincidencia, el
fin en torno al cual el espacio hace depender la tension del ritual, a lo largo de toda la
cadena.

Sobre esta mimesis se opera una primer escision del continuo homotopico,
cuando las repeticiones articulan, del repértorio de figuras espacio-existenciales, un
conjunto de rasgos sémicos constantes, y €stos cualifican al objeto como su grupo de
cualidades.

Mimesis topolégica: asi como el grupo rg es la constante que hace relativa a ella
la transformacion homotopica, asi gestualiza en el orden del tener al objeto-valor que hace
relativo a él el fin al que tiende el drama narrativo.

En lo metodologico, hay que advertir el “recorte” que los Organos de simetria
realizan de las figuras espacio-existenciales del sitio; en ese reconé Jas simetrias “fijan”
como constantes los rasgos sémicos que hacen reincidir por sus ritmos. Hay que advertir
también que estos ritmos pueden tener alotopias retoricas que modifican Jas constantes
pero que al mismo tiempo reafirman ciertos rasgos. En el ejemplo del palazzo, hay
distintos Organos de una simetria extenso-traslatoria. El mas declarado es el eje de
traslacion, pero ademas estan los centros de las simetrias extensivas de cada motivo, que
pertenecen al eje; y es claro que el volumen de cubierta semiesférica (la sala del
consiglio), retoriza uno de esos centros y crea una alotopia al no materializar un nuevo
motivo prismético. |

Bien, estamos postulando que este conjunto de organos y su efecto retorico, en
cuanto constantes del despliegue ritmico, gestualizan la fijacion del ritual, y por ello tales
organos articulan las propiedades del objeto de deseo. En un analisis semio-narrativo del
palazzo tendriamos que buscar en ellos el conjunto de rasgos sémicos que recortan de las

constélaciones sémicas del sitio.

b) En el orden del ser, las homotopias articulan en cambio enunciados del tipo

EN=Q(Om)
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donde ahora Om es un objeto-valor modal, subjetivo, que en el orden del ser esta

cualificando el estado del sujeto potencializado.

Volvamos a nuestras figuras modales. En el nivel discursivo reconocimos que las
transformaciones perceptivas de ritmos (compuestos por las simetrias) figurativizan
modalidades, en razon a su capacidad de modular la espaciotemporalidad sucesiva.

En el nivel semio-narrativo estas figuras gestualizan, simulan, el actuar del sujeto
hacia el objeto. De nuevo, el sujeto de deseo no se encuentra actorizado, no esta en ningin
lugar del sitio, pero las figuras modales miman su andar, por decirlo de algin modo.

De la simple figura modal al dispositivo modal del sujeto (el conjunto
sintagmatico de valores modales que haran a su existencia modal), las simetrias articulan
nuevamente el repertorio de rasgos sémicos que cualificaran ahora al objeto modal de cada
figura. '

En este caso, postulamos que son los motivos de repeticion (el grupo de
invariantes homotdpicos de rl,r2,r3 en nuestro ejemplo), los que recortan de las
constelaciones de semas el repertorio para la figura sémica modal, pues la mimesis de los
estados modales del sujeto no se da por las constantes, las fijaciones de la forma, sino por
los cambios de sus motivos.

Mimesis topologica por segunda vez: asi como los motivos de las simetrias
soportan los cambios de sus transformaciones homotopicas, asi es como miman los
cambios de estado del sujeto modal, y delinean al objeto modal por el conjunto de rasgos
que concentran.

;Como encontrar al sujeto modal (que para nuestro caso €s también sujeto de
deseo) en el palazzo de Rossi? La simetria compuesta ha producido claramente una
modulacion abriente de sus ritmos, que movilizan al sujeto hacia un fin, y figurativizan la
figura modal del querer. Pero los valores modales de este querer en relacion a su objeto
principal quedaran definidos por los rasgos sémicos que hallemos en los motivos
simétricos de su figura, los elementos r1, 12 y 3. Nos sucede que estos elementos son mas
o menos coincidentes con sus lugares homeomorfos, pero esto no es siempre asi y la
mayor de las veces los motivos recortan fragmentariamente a las figuras del sitio; por

ejemplo, en [l parque (figura 20) tenemos otra simetria compuesta un tanto mas compleja
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(traslacion extenso-rotatoria), pero sus motivos prismaticos, que se extienden en altura,

recortan solo los bordes de los lugares que delimitan (las plazas circulares).

3. Sub-tesis de secuencia narrativa (o encadenamiento de programas

narrativos)

[l dispositivo modal del sujeto apasionado establece la secuencia de los estados
yuntivos del programa narrativo.

Desarrollemos este postulado: En primer lugar, hemos sefialado en nuestro anexo
que optamos por una version radical de configuraciones pasionales, y ello porque la
mimesis que las formés homotopicas realizan del eje del deseo es también una mimesis
global, que toma el total de la secuencia espaciotemporal, sin “localizar” (el caso de la
version restringida) una instancia particular de potencializacion (“no-disyuncion”), entre
virtualizacion -y actualizacion del quehacer del actante sujeto. Es decir, atendiendo al
hecho que las pasiones atafien a un sujefo modal, pues el sujeto apasionado es el que
padece los eventos, y esta sujeto a un estado pasional (conjunto a los valores modales del
dispositivo), Greimas sefiala que en el nivel semio-narrativo este sujeto modal puede
desdoblarse *":

O bien en el sujeto actante narrativo, de existencia modal, donde la serie de
identidades modales (S ¥ s1,52,53,...Sn) se corresponden con los estados yuntivos
efectivamente padecidos en los eventos (ficcionales) del relato (no conjunto=sujeto
virtualizado; disyunto=sujeto actualizado; cvonjunto=sujeto realizado) sea o no éste sujeto
operador.

O bien en el sujeio potenciado de la no-disyuncion, donde el estado pasional se
restringe a un espacio imaginario anterior a los eventos, y sus valores modales a un
“simulacro existencial” que remite anicamente a la vida interior del sujeto, a un paréntesis

introspectivo en el drama del texto.

59 Greimas J. Semiotica de las pasiones. Véase en especial ps. 47-52
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Nuestra tesis postula que el relato arquitectonico se ubica en el primer caso de

desdoblamiento, pues, las homotopias son la. mimesis morfoplastica del ritual
existenciario, y por lo tanto refieren a una practica, a un hacer-padecer tensado por el
deseo y no a un “ser interior”.

De esta manera, los valores modales del sujeto apasionado que articulan las
simetrias nos dan la clave para establecer los estados yuntivos del sujeto de deseo
actancial, en relacion al ‘objeto principal del tener, y estos estados yuntivos, por ultimo,
nos permiten establecer la secuencia del relato, en funcion de sus presuposiciones logicas
canonizadas por la estructura sincronica del relato. En el texto arquitectonico, la serie de
estados modales del sujeto, semiotizada por la mimesis homotopica, es la que demarca la
secuencia narrativa de estados conjuntos o disyuntos a su objeto.

Para el estudio del desdoblamiento narrativo del sujeto modal al sujeto de la
yuncidn nos parece crucial valernos de las cétegorias de Zi]‘berberg5 ' Los valores modales
del dispositivo, en relacion al objeto de deseo, van configurando los estados de un sujeto
satisfecho (S"Op), afligido (SvOp), expectante (NO-SvOp) e inquieto (NO-S"0). Nos
parecen ademas acertadas estas categorias de satisfaccion, afliccion, expectancia e
inquietud como tipologias pasionales de una erdtica arquitectonica, que se levantan para
nosotros con una gran capacidad analitica-descriptiva (y predictiva para el caso del
disefio), y que nos permite dar cuentas metodologicas de esas tantas “sensaciones’” que nos

dejan los espacios y que “no sabemos explicar”.

Por ultimo, el texto arquitectonico realiza, a través del dispositivo modal y de la
secuencia presupuesta por él, una localizacion temporal de los hechos dramaticos como
una figura narrativa sobre el fondo homeomorfo del sitio. Es claro que los motivos
simétricos que articulan los rasgos sémicos de los valores modales, a su vez recortan estos
semas por la seleccion de sus figuras espacio-existenciales. A partir de aqui es posible
reconocer ciertos sintagmas homeomorfos (de caminos, lugares, puertas...)
configuraciones de roles tematicos complementarios que “localizan” en simultaneidad a
cada estado yuntivo de la secuencia narrativa, y que permiten reconocer otros actantes

investidos por sus roles tematicos.

31 Véase Anexo, ... Pasiones.
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El principio, medio y fin del relato arquitectonico sucede entonces como un
efecto modal de localizacion sobre el siﬁo, pues por si mismas las simetrias miman un
ritmo, un antes-después, pero sin principio ni fin, y las homeomorfias por su cuenta solo
~ sitaan, sin pode secuenciar sus escenarios.

Si volvemos ahora a los ejemplos homotopicos de El Parque y el Palazzo y nos
permitimos simplificar la descripcion para sus fines expliéativos, veremos que hay una
modulacion tensiva semejante, pero con localizaciones temporales muy diferentes.

En ambos tenemos, con rotacion o sin rotacion, una modulacion abriente que
figurativiza un “querer”, todo segun nuestra tesis. Pero las conversiones semio-narrativas
toman distintos caminos. Con seleccionar dos de los sub-codigos, el de etiqueta y el
cinésico, veremos rapidamente que el sema /comunion/ es un sema dominante, repetido
por los dos sub-codigos, tanto en el volumen de la sala del consiglio como en la plaza de
planta circular de El Parque. Y resulta que ambas homotopias cuentan con estos
volimenes (macizo en un caso, hueco en el otro) para materializar morfoplasticamente sus
organos de simetrias, es decir, todo segun nuestra tesis, que en ambos casos los 6rganos de
simetria articulan el sema /comunion/ para definir al semema Objeto de deseo, (aunque
ahora no terminemos de nominalizar a los objetos de cada ejemplo).

Pero, la rotacion o la simple traslacion de los motivos, en un caso o en otro, y en
especial la alotopia retorica que recae sobre la sala del palazzo, cambia las cosas en cuanto
a los valores modales del sujeto de deseo. Simplemente, siguiendo el rastro del mismo
rasgo sémico, los motivos simétricos de El Parque comparten el sema /comunion/ con la
plaza, pero los motivos 17 del Palazzo no. Entonces, en relacion al objeto de deseo (y muy
importante es esto de en relacion a) el despliegue simétrico en El Parque nos aparece
modalizando un /querer-estar-en comunion/, es decir, un sujeto que ya obtuvo al objeto
cuyo sema dominante es en efecto, /comuﬁién/; y asi, todo el complejo habitacional en su
totalidad parece localizar temporalmente el estado SO, de un sujeto pasionalmente
satisfecho.

Dejemos aqui el ejemplo de Salmona para volver a Rossi. En el Palazzo los
motivos de simetria no coinciden con los rasgos sémicos del objeto principal, cuando
menos con el sema dominante de /comunion/, (y con los sub-codigos a los que

restringimos nuestra explicacion resumida.) De modo que, si ahora aceptaramos la lectura

-
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de otro sema dominante como /participacion/, repetido en los motivos, sobre todo por la

figura de la puerta, entre los intervalos a y b de la simetria, ellos componen el valor modal
de un /no-querer no-estar-participéndo/. No es la mimesis de un sujeto que simplemente
no quiere estar en comunion, ni el de un sujeto que ya tiene lo que busca, sino la mimesis
de un sujeto expectante, que esta a punto de conseguirlo. Y precisamente, el intervalo ¢
junto con la sala localizara temporalmente la conjuncién final con su objeto, pues, la
alotopia ha reemplazado el motivo de simetria por su centro de expansion, su organo de
simetria. |

Asi, el Palazzo organiza su relato, su ritual, entre dos localizaciones, entre la
expectacion (prismatica) y la satisfaccion (esférica). La primer localizacion reune al

" sintagma homeomorfo L1-L2-P1, y la segunda L3-C1. Y ambos sintagmas en conjunto
localizan la transformacion narrativa del “programa .conjuntivo expectante”, pues los
sintagmas localizan el paso de los estados (NO-SvO) “’(SAO).

Hubiera sido diferente, también, sin la articulacion del sema /participacion/
producida por los motivos simétricos, y si ’no hubiera estado sub-codificado. Si, por
ejemplo, la puerta no fuese tan convocante, y si L1 no tuviera un patio central, y si a
cambio el sema dominante hubiera sido acaso /directorio jerarquico/, o algiin rasgo que
estuviera en oposicion a /comunion/, entonces, en relaciéon al objeto de deseo el valor
modal habria cambiado a /querer-no estar fuera de la asam.blea/, y el estado narrativo
hubiera sido el de un sujeto afligido, SvO. Y en tal caso, el palazzo localizaria
temporalmente dos estados opuestos, de disyuncion y conjuncién, dejando un vacio (como

en muchos relatos) entre ambas yunciones.
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111.3. Anexo: Notas sobre semiotica del texto

1. Preambulo a la semidtica narrativa

El signo arquitectonico es esencialmente, segun nuestras hipotesis de base, un
signo narrativo que relata las practicas, las configura en su trama y otorga asi una
temporalidad al espacio habitado. Nuestra tesis de competericia pragmatica se sustenta
en el postulado por el cual la condicion existencial de espaciotemporalidad establece
condiciones narrativas intrinsecas a la semiosis entre arquitectura y practica
habitacional.

Hemos dicho entonces que nos interesa descubrir morfologias espaciales
capaces de relatar, de configurar las practicas en la trama de un relato, pero para eso
nuestro primer paso es acercarnos a las formas propiamente narrativas. La semidtica
narrativa se ocupa de las formas del contenido del signo en tanto texto narrativo. Es
decir, en primer lugar asume su objeto de estudio como fexfo: La unidad no es ya ni un
signo, ni un enunciado, sino un texto que despliega sus unidades en estructuras
sintagmaticas, articuladas en un despliegue temporal. En segundo lugar, la semiotica
narrativa realiza el intento de describir las formas del contenido, pausibles de ser
formas generales para distintas materialidades significantes, independizandose asi de
los limites de la lingiiistica; lo que veremos a continuacion son unidades y estructuras
del plano del significado, formas en que se organizan los contenidos comunicados en
un texto, y que la semiotica narrativa asume como propias para todos los textos, sean
textos escritos, textos graficos, y al fin, textos arquitectonicos.

Esta pretensi(').n de universalidad de las formas narrativas del contenido,
proyectables sobre cualquier ‘materialidad, es lo que nosotros hemos puesto entre
paréntesis al confrontar dichas formas con las condiciones discursivas que hemos
descripto, porque si bien la semiotica greimasiana intenta generalizar su aplicacion

para textos no-lingiiisticos, corremos el riesgo de neutralizar las particularidades del
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significante a costas de comenzar por su plano de contenidos. La pregunta central de
nuestro trabajo es:

Si hemos de considerar para el texto arquitectonico una estructura narrativa de
sus contenidos, /Qué ocurre con el plano de la expresion y con la materia sensible del
espacio que significa la historia de sus practicas?

Pero para ello debemos primero introducirnos al mundo del relato. El
siguiente recuento no sera mas, como decimos, que un preambulo que nos permitira

situarnos en la teoria y el meta-lenguaje descriptivo que usaremos en adelante.

1.1. Unidades de significacion

“Lexema”, “semema” y “sema” son unidades de significado del plano de
contenidos que utiliza la semiotica narrativa de cufio greimasiano. El lexema es lo que
comiinmente se conoce por “palabra”, la unidad lexical discursiva portadoré‘de
significado. Pero para Greimas el plano de contenidos no puede considerar el lexema
como unidad semantica por su gran inestabilidad poética. Justamente, el lexema se
compone de unidades minimas de sentido llamadas ‘“semas nucleares”: el lexema
“cabeza” tiene por ejemplo semas como Jesférico/, /extremidad/,; etc. Pero si el
lexema se-pone en contexto narrativo como “cabeza de batallon” o “cabeza lucida”, el
contexto lo carga de otros semas llamados “contextuales” o “clasemas”, otras -
unidades minimas que surgen de combinaciones de lexemas en la cadena sintagmatica:
asi en el primer caso aparece el clasema /militar/ y en el segundo /mente/. Finalmente,
la unidad narrativa por excelencia es el “semema”, como el sentido que resulta del
conjunto de semas nucleares y clasemas, en el primer caso el semema resultante es
/Jefe militar/ y en el segundo /Persona inteligente/.

La semibtica narrativa en realidad esta fundada sobre la funcion poética del
lenguaje. Su punto de partida es precisamente el reconocimiento de la labilidad de una
unidad discursiva (un lexema), que nunca puede estabilizar su figura nuclear‘( el
conjunto de semas nucleares que lo forman), pues puesto en cadena con otros
neutraliza algunos semas nucleares y actualiza otros clasemas. En “cabeza de batallon”

emerge el clasema /militar/ y a la vez se neutraliza el sema nuclear /esférico/. A esta
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labilidad que llamamos también inestabilidad poética de la palabra debemos el hecho
que la semiodtica considere al semema como figura discursiva, como la unidad
pertinente de analisis para la superficie del discurso.

Se trata de la funcidon poética porque, desde un punto de vista puramente
inmanente, el género poético explota la condicion de esta labilidad para producir

significados por desplazamientos de la cadena sintagmatica. Veamos en este fragmento
de Pablo Neruda:

Beso a beso recorro tu pequefio infinito,
tus imagenes, tus rios, tus pueblos diminutos,

y el fuego genital transformado en delicia.

La definicion de la funcion poética que hemos heredado de Jakobson consiste
en la fransformacion de relaciones jerarquicas por relaciones de equivalendia
(identidad o diferencia), tanto en el plano de la expresion como en el del contenido.
“La funcion poética proyecta el principio de la equivalencia del eje de la seleccion
[paradigmatica] sobre el eje de la combinacion [sintagmatica].’

Con respecto al plano de contenido, veamos: Las figuras nucleares siempre
tienen una jerarquia interna de semas. Para hablar de los “rincones corporales de la
amada”, Neruda selecciona del paradigma (del sistema de oposiciones y diferencias)
pequeiio vs grande, el lexema ‘“pequefio”. Este lexema  seleccionado tiene

internamente selecciones de semas:

“pequeﬁr” vs “grande”

/poco/ vs /mucho/
/estrecho/ vs /extenso/
/dominadp/ Vs /domir_}ante/

4

: Jakobson, Lingiitstica y Poéfica, ps. 39ss.
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La figura nuclear de “pequeﬁo” tiene una jerarquia en la cual /poco/ es el
sema dominante respecto a los otros, y ello es importante porque cuando los semas
dominantes se repiten de lexema en lexema, de figura en figura, el texto halla una
coherencia tematica que llamamos isotopia semiolégica. En un texto en el cual el tema
es por ejemplo una medida alimentaria, los semas dominantes seran /poco/ vs /mucho/,
y no /dominante/ vs /dominado/.

Pero cuando Neruda dice “..recorro tu pequefio infinito” sucede como si este
orden jerarquico de semas entrara en total colision, porque ya la isotopia semiologica
ha puesto en su mismo tema el sema /poco/ con el sema /mucho/. En realidad, es la
combinacion del sintagma que hace equivalentes /poco/ y /mucho/ la que crea y
reestructura las isotopias de nuestros universos semiologicos; la equivalencia entre
pequefio e infinito valoriza el rasgo sémico del /misterio/, idéntico en ambos, para
hablar del camiho de descubrimiento del amante. | _

Mientras las isotopias semiologicas (repeticion de semas nucleares) sefialan el
mundo fisico y social observable del tema del relato, las isotopias semaénticas
(repeticion de clasemas) sefiala el mundo ideoldgico y conceptual del relato, aunque no
quiera decir ello que en el discurso este mundo ideolégico no se manifieste por figuras
del mundo natural. En el discurso politico actual sobre el repudio al neo-nazismo
emergente en Austria, la isotopia semiologica aparece como la /integridad/ regional de
la Comunidad Europea, mientras que la isotopia semantica se construye sobre el

rechazo al /totalitarismo/ nacionalista a favor de la libertad democratica.

1.2. Estructuras de significacion

a) Componentes:

Cuando hablamos de modelo semidtico, sistema o estructura narrativa nos
referimos a formas de organizacion del significado y el significante en dos

componentes:



I'acultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires | pag. 209

LI componente semdntico, que estudia las unidades que se combinan, (lo que
empezamos a hacer arriba); y

Il componente  sintactico, referido a los moldes formales de las
combinaciones de estas unidades.

Elementos y relaciones son pues las partes complementarias que constituyen
una totalidad estructural, y por cierto, estamos muy habituados a pensar en estos dos
componentes en el ambito del disefio. Ahora debemos concentrarnos en aquellas
estructuras formales semidticas, que nos permitan relacionar formas significantes con
sus formas de significado. Cuando hablamos de estructuras de sentido nos referimos
entonces a la sintaxis y semantica del plano de contenidos o significados. Y Ilamamos

significacion a aquella masa de sentido articulada por estas formas.

b) Niveles:

La semidtica narrativa propone un modelo generativo de organizaciéon del
texto, por oposicion entre génesis y generacion. En este modelo la sighiﬁcaci()n del
texto emerge, grosso modo, porque la masa de contenidos recorre niveles vertiéndose
en distintas formas, de lo mas sencillo a lo mas complejo, y de lo mas abstracto a lo
mas concreto. La labor del texto consiste en ese camino de transformacicn por el que
pasan los contenidos, camino por el cual el texto produce o genera su trama narrativa,

_su historia.

Las formas y niveles de este modelo son considerados como categorias
universales, esto es, que estan dadas universalmente en cualquier discurso, que
actualizara cada vez de un modo distinto las mismas estructuras, pero sobre todo, y
mas cerca de una ontologia fuerte, que constituyen la competencia cognoscitiva del
sujeto, pues se trata de un modelo proyectivo que el sujeto intérprete proyecta en un
conjunto de frases realizadas para poder describirlas, reconstruyendo en esa
competencia el simulacro de la generacion del sentido. En nuestro caso, la
competencia semidtica nos interesa para dos casos particulares, para el disefiador,

como un modelo predictivo que le permita producir sentido y no solo describir

-
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realizaciones; y para el receptor-habitante, cuyas condiciones de factualidad imprimen
marcas particulares a su competencia. |
Existen tres grandes niveles generativos para la semidtica narrativa que
clasificamos en estructuras semio-narrativas: nivel profundo y nivel superficial, y
estructuras  discursivas: nivel de manifestacion del discurso, o propiamente
enunciacion. Y sobre cada uno de estos niveles volvemos a tener la presencia de

ambos componentes, el sintactico y el semantico.

Componente sintictico Componente
semantico
Estructuras Nivel SINTAXIS SEMANTICA
Semio- Profundo FUNDAMENTAL FUNDAMENTAL
narrativas Nivel SINTAXIS NARRATIVA SEMANTICA
Superficial DE SUPERFICIE NARRATIVA
: SEMANTICA
SINTAXIS DISCURSIVA v DISCURSIVA
Estructuras ‘
Actorializacion Tematizacion
Discursivas Temporalizacion Figurativizacion
Espacializacion

El nivel profundo presenta formas binarias que ya anticipamos en el ejemplo
de “pequefio”. Los semas presentan relaciones binarias triples, relaciones de
contrariedad, que indican mutua referencia por oposicion entre un sema y otro, por
ejemplo:

/vida/--=----nmmn- /muerte/

relaciones de contradiccion, que indican negacion: la negacion de /vida/ no es

muerte sino ausencia-de-vida, que indicamos;

PATE T £ Y/S——— /muerte/

/vida/
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y relaciones de presuposicion, donde /muerte/ presupone, hacia atras, la

negacion de la vida, de modo que /vida/ implica a /muerte/

/vida/--------=-=-- /muerte/

/vida/

Digamos por ahora, que desde un punto de vista dinamico un texto pone en
juego estas tres relaciones a lo largo de su desarrollo. Por ejemplo, en la historia de un
naufrago que emprende la lucha por sobrevivir y al fin llega a tierra firme, el relato ha
transitado desde /muerte/ (el sema dominante en el momento del naufragio) hasta
/vida/ (el sema dominante cuando consigue llegar a tierra. Esta dinamica profunda de
semas dominantes se funda en el juego de relaciones binarias, y como la tercer re]ac1on
de implicacion siempre es en una direccion (ascendente), el recorrido canénico de un

relato puede verse esquematizado como sigue:

/v1da/ ------------- /muerte/

/muerte/-=""""""777" fvida/

El nivel semio-narrativo de superficie presenta una semantica cuyos
componentes son enunciados narrativos, y una sintaxis que organiza una secuencia

temporal de acontecimientos.

Enunciados: Ahora bien, los enunciados son considerados en si mismos
relacionales, 1o que implica relaciones internas en ellos, dada entre dos sememas como

minimo: un actante (aquellos elementos diferenciados que tienen capacidad de accion)
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y un predicado (aquel semema que liga una secuencia de eventos, indicando un estado
—predicados cualificativos- o un proceso llevado a cabo por el actante —predicados
funcionales-).

Lo importante retener para nuestro trabajo es que todo relato se constituye a
partir de una carencia, esto es, una relacion de deseo entre el actante sujefo y el
actante objeto de deseo. Esta primer relacion teleologica entre actantes, en la cual el
sujeto queda orientado hacia la resolucion ultima del fin, es pues la relacion en la que
se funda el “sentido de vida de los actantes” y el despliegue temporal del relato. El
naufrago es en nuestro relato el sujeto de deseo, mientras que la tierra firme su objeto
de deseo, y el relato se desenvuelve en la travesia de esa carencia y su adquisicion.

En la estructura candnica constitucional -paradigmatica- del modelo
actancial, hay también otros actantes, e/ ayudante y el oponente guardan una relacion
de participacion con el sujeto. De pronto, €l trozo de madera que encuentra el naufrago
es el actante-ayudante para conseguir el logro; la gran tormenta en el mar se constituye
en cambio su actante-oponente. Ya vemos que aGn cuando los actantes
antropomorfizan las significaciones, las figuras que los revisten (trozo de madera, mar
tormentoso...) pueden se de cualquier naturaleza, incluso sujeto y objeto pueden ser
realidades no fisicas en el relato, porque el objeto es un valor deseado, carifio, amistad,
dominio,...

El destinador y el destinatario son actantes que se organizan en torno al
objeto de deseo, en una relacion de comunicacion donde el destinador transmite y
encarga la adquisicion del objeto al destinatario. De pronto, la imagen del rostro de su
mujer aparece en el cielo del néaufrago, llamandolo a la lucha por su vida y
orientandolo con una estrella. El naufrago halla entonces su destinador, y el
destinatario puede ser él mismo, o puede aparecer en escena otra figura, como el hijo
para quién ¢l debe sobrevivir. Pues en un relato un mismo actor puede “encarnar”
varios actantes, o un actante puede tener también varios actores.

El esquema constitucional (acrénico, sin su despliegue temporal) -de
relaciones actanciales puede sintetizarse en el siguiente diagrama de Greimas

presentado en Semantica Estructural’:

1. ? Greimas J. Semadntica Estructural, p. 276

-
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Ayud. —» | § <«—— Opon.

}

pdor > | O | /™ Drario

Secuencia temporal: La sintaxis semio-narrativa es la encargada de componer

formalmente aquello que hemos llamado el “tiempo interno” del relato. En primer’
instancia, un programa narrativo es la secuencia encadenada de estados vy
transformaciones, segun las condiciones de yuncion entre sujeto y objeto.

El estado de conjuncion se indica SO, y sefiala un estado de unién entre
ambos; el naufrago ha llegado por fin a tierra firme. Por el contrario, el estado de
disyuncion SvO indica la no.pertenencia del objeto a su sujeto, el momento en el cual
el naufrago a caido al agua.

El enunciado narrativo de transformacién demarca la instancia narrativa
intermedia de cambios entre estados. La transformacion principal en el relato es
aquella por la cual se produce la conjuncion con el objeto de deseo principal. En el
momento en el que nuestro naufrago se hace de fuerzas y se orienta por la estrella de
su amada, el programa narrativo realiza la transformacion que va de la disyuncion a la

conjuncion:

1. S.evO
2. So» [ (S.evO) _’(S.e/‘O) ]
3. S.e”0

1. El ndufrago cae al agua
2. El naufrago actta para llegar a tierra

3. Elnaufrago llega a tierra firme
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* “S.0” es el sujeto operador, que distinguimos del sujeto de estado “S.e”,
pues la operacion de transformacion puede ser llevada a cabo por el mismo
actante como en el caso del naufrago, o por otro actante distinto a él, por
ejemplo si aparece en escena un equipo de rescate. La transformacion puede

ser entonces reflexiva o transitiva.

Ahora bien, para que el naufrago realice la transformacion, esto es, despliegue
en 2. su perfomance, debe reunir las condiciones necesarias para lograrlo, debe estar
conjunto a otros objetos que llamamos objetos modales, los cuales le otorgan la
competencia para obrar. Esta competencia de modalidades semioticas sera muy
importante para nuestro trabajo, y no solo indica la capacidad para obrar sino la
manera de proceder del sujeto, ya sea en un estado (con modalidades de estado) o en
transformacion (modalidades del hacer).

Las modalidades semilticas son cuatro: saber, poder, querer y deber. Por
ejemplo, cuando nuestro naufrago rendido ve el rostro de su amada, que le recuerda la
razon para sobrevivir, el sujeto operador “amada” le oforga un querer-vivir. Luego,
este mismo operador le indicara la estrella de guia, y el naufrago obtendrd un saber-
vivir. La intriga de la trama se desarrollara si al fin lograra, a falta de un poder-vivir
(poder tener fuerzas para soportar el viaje y el peligro), llegar a tierra firme.

Este proceso de adquisicion de modalidades implica a veces grandes
despliegues de programas modales dentro de otros programas de base. Ademas,
contemos con que un texto puede tener programas paralelos, sub-programas con otros
objetos-valor, anti-programas, grandes despliegues para la descripcion de estados, y
que por cierto, los programas no van necesariamente de la disyuncion a la conjuncion,
sino también al revés.

Nuevamente, el esquema canonico de un programa narrativo de base puede
verse segiin su modelo constitucional acréonico o su modelo transformacional —

sintagmatico- de secuencias:
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1. El contrato: etapa inaugural donde un destinador compromete a un
destinatario para la accion, y el sujeto adquiere las modalidades

virtualizantes (que lo conducen a actuar): el querer y/o el deber.

2. La calificacion: secuencia en la que el sujeto obtiene las modalidades
actualizantes, (que lo califican y hacen apto para la accion), el poder y/o el
saber, abriéndose el texto a la incorporacion de programas modales.

3. La realizacion: en la cual se produce la transformacion principal del
programa de base, y el sujeto despliega en el hacer sus modalidades

(perfomance).

4. La sancion: donde vuelven a aparecer los actantes destinadores y
destinatarios (que pueden ser otros actores a los del contrato) para

“chequear’” mediante juicios la realizacion o no del contrato inicial.

En el modelo transformacional, el esquema narrativo integra las funciones
segun la secuencia contrato-calificacion-realizacion-sancion, en el orden de
presuposicion logica inversa. Es decir, aunque el relato temporaliza sus secuencias de
1a4, lé presuposicion va de atras hacia delante, 4 presupone logicamente a 3, etc.

Pero este modelo candnico no siempre se cumple en los relatos de pfincipio a
fin, por el contrario, cada una de sus partes puede ser un relato en si mismo. El texto

puede jugar con los “vacios” de etapas que deja sin relatar.

Viendo entonces en conjunto los niveles profundos y superficiales, y en €stos el
modelo actancial paradigmatico y el temporal sintagmatico, nos damos cuenta que las
estructuras narrativas ordenan los universos semanticos de nuestra conducta social y
nuestras practicas relacionales. Ya en Semdntica Estructural, texto fundacional de

1966, Greimas advertia el papel mediador del relato : *“..Es en esta perspectiva en la
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que aparece esencialmente en su papel de mediacion. De multiples mediaciones,
debiéramos decir: mediaciones entre estructura y comportamiento, entre permanencia e

historia, entre sociedad e individuo.” (p. 324)

El nivel enunciativo o de manifestacion discursiva es el nivel que mas
desarrollo tedrico ha tenido a partir de la recuperacion de la puesta en discurso de la
subjetividad, desde Benveniste en adelante, de modo que estamos aqui en un punto
bien distinto en el cual comenzo la semidtica narrativa.

El nivel enunciativo es una instancia en el vertimiento del contenido que esta

dividido a su vez en tres niveles:

1. El nivel enuncivo es aquel que instala en el discurso los actantes del relato,
y les otorga “un cuerpo”, una figura discursiva. Este nivel es propiamente el de la
historia contada. En la actorializacion es donde el actante “naufrago” toma el cuerpo
de un hombre enamorado, y no del perro Rintintin, donde el actante ayudante toma el
cuerpo de una madera y no de un bote inflable, y asi podriamos seguir. Se produce la
correspondencia entre actantes y actores. La espacializacion y la temporalizacion
transforma el orden 16gico y abstracto del programa narrativo en el escenario espacial
y temporal de la sucesion de los eventos.

Por su parte, la semantica discursiva “colorea el paisaje” otorgando cualidades
a los actores (figurativizacion) y roles tematicos (tematizacion), que son conjuntos de
comportamientos sociales instituidos por la cultura, que se acompafian de “ambientes
tematicos”. De pronto, nuestro naufrago era un profesor de literatura (rol tematico),
que para soportar el trance empieza a recordar historias de naufragios y actuar como
los personajes que habia conocido de otras novelas. Esto crea un ambiente tematico en
el espacio-tiempo del mar, no es el horizonte plano del océano, sino que aparecen
mapas de rutas imaginarias, y ya no se sabré si la estrella existe o es imaginada por el
profesor.

Basicamente, la instancia de enunciacion realiza un acto de disyuncion de

contextos, divide un no-yo; alla, entonces (los actores, el espacio y el tiempo del
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relato) respecto de un yo-aqui-ahora que relata la historia (el enunciador-enunciatario,

el espacio y el tiempo en que se cuenta la historia).

2. El nivel de enunciacion enunciada es precisamente esta Gltima instancia,
donde el texto construye por si mismo los actores, el espacio y el tiempo del que
cuenta la historia, y los manifiesta explicitamente;, “Hijo mio, ahora te contaré lo que
sucedio el afio que naciste: resulta que papa venia en un buque, y se hundié, entonces
cayo al agua...” Queda claro entonces que la madre y el hijo no son reales, son seres
construidos por el discurso, 'pero que no forman parte de la historia del naufragio sino

de la historia que relata el naufragio.

3. El nivel enunciativo implicito llega con esta pregunta: ;Y quien relata la
historia que relata el naufragio? A veces la enunciacion enunciada se divide en capas, .
como pieles de una cebolla; por ejemplo, ustedes diran que segln este texto es Bruno
Chuk quien relata la historia que relata el naufragio para describir aspectos de la
semibtica narrativa. Se trata de un caso de enunciacién “citada o referida”. Pero lo
cierto es que nunca podriamos llegar al primer enunciador de todos: ;y quien relata
esta historia de descripciones que...? Siempre hay un nivel implicito o no manifiesto de
la enunciacion, que remite al evento inasible de relatar. Este vacio del contexto
enunciativo se llena siempre por interpretacion. Ahora bien, que no sea manifiesto en
el discurso, como en las marcas de “Hijo mio, ahora te contaré...”, no significa que
para interpretar se salga del discurso hacia la realidad histérica de su produccion.
Siempre, la semidtica narrativa conserva su inmanencia y es desde huellas de
subjetividad no-manifiestas en tanto deixis (yo-aqui-ahora), pero si hallables en los
modos de construir el relato en lo enuncivo, que explora el nivel implicito de la
enunciacion. Y hacia esta exploracion avanza la semidtica actualmente.

Por ejemplo, si en vez del tono dramatico con que se cuenta la relacion de la
madre con el hijo, leemos: “Resulta que la madre cont6 al pibe lo del naufragio...” hay,
vean ustedes, una perspectiva distinta desde donde se cuenta todo, y esta perspectiva
implica un punto de vista y una focalizacion donde se hallan las huellas implicitas del
espacio de la enunciacion. Asimismo, en los ritmos del relato, en sus modulaciones y

cadencias, aparece el fiempo implicito de la subjetividad puesta en discurso.
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2. Preambulo a Ia semiotica de las pasiones

V.2.1. Modalidades®

En lingtistica hubo un momento decisivo en el avance del estructuralismo
hacia el reconocimiento de la subjetividad en la instancia enunciativa. Bally reconocia
dos niveles en un enunciado: el dictum, contenido representativo o el mundo referido
por el mensaje (Juan hace gimnasia) y el modus, actitud implicita del sujeto de la
enunciacion en el punto de vista respecto al contenido de lo que enuncia (“Juan se
mata en el gimnasio”... “el chabén hace fierros”...). El gran cambio de concepcién que
promovieron los estudios modales fue en el centro mismo de Ia nocién de lenguaje,
porque de una nocion descriptivista y puramente referencial se re-definié el marco de
un lenguaje que “construye” la situacion, que determina sus mundos descriptos; esta
relacion entre mundo de referencia y mundo expresado sefiala una dependencia de los
enunciados descriptivos respecto a los enunciados modales, porque estos Gltimos pre-
condicionan la accion que es relatada, digamos que “Juan se mata en el gimnasio”
describe al fin una actividad y un mundo diferente de “el chabon hace fierros™.

En semiotica se reconocen para las modalidades los dos niveles explicitos e
implicitos de la enunciacion: En el nivel explicito el sujeto enunciador se manifiesta
con marcas puntuales que aluden a su punto de vista (por ejemplo, “me parece haber
visto a..” alude explicitamente a un grado de saber del enunciador respecto de su
enunciado). Ln el nivel implicito que sera de nuestro interés con respecto a los ritmos,
el sujeto modal despliega su punto de vista en el total del enunciado sin referenciarse
puntualmente, como en los ejemplos que vimos mas arriba.

También existe la posibilidad de orientarnos por otra clasificacion general que

reconoce modalidades del enunciado y modalidades de la enunciacion: las primeras

? Cf. Greimas A.J, Ln torno al sentido II, ps. 199-215. Véase también los resumenes de la
teoria de las modalidades en Latella G. Metodologia y teoria semidtica, ps 39-51; Blanco-
Bueno, Metodologia del andlisis semiotico, ps. 93-124. '
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refieren a la relacion entre el enunciador y dictum (los ejemplos que vimos hasta aqui);
las segundas son modalidades que confieren cualidades a la relacion enunciador-
enunciatario (modalidades declarativas, interrogativas, imperativas).

Pero mas nos interesa aqui el hecho que la semiotica narrativa clasifico las
modalidades en funcién de aquello que es dicho acerca de los actantes sujetos del
relato. Las cuatro modalidades ya vistas del querer, saber, deber y poder son valores
modales por los cuales la enunciacion cualifica la accion del sujeto en relacion a su
objeto de deseo, y por lo tanto sobredetermina los estados de yuhcién. Al referir las
modalidades a esta relacién actancial fundante del relato, podemos reconocer las
ubicaciones canénicas de estos valores modales en la secuencia general del relato y
clasificarlas segln esta ubicacion:

Organizacién canonica y modalidades:

F
ACTUALIZACION REALIZACION
(Programas de (Programas de comyinicacion de objetos) (Programas de
lucha y contrato) develamiento de
la verdad)
MODALIDADES:
SER-HACER HACER-SER
MODALIDA MODALIDADES QUERER-SER
DES VIRTUALI ACTUALIZANTES:
ZANTES: DEBER-SER
QUERER- SABER-HACER SABER-SER
HACER
DEBER- PODER-HACER PODER-SER
HACER
HACER- SER-SER
HACER
MODALIDADES MODALIDADES
DE DE ,
MANIPULACION: VERIDICCION:
PROVOCACION VERDAD
SEDUCCION FALSEDAD
SECRETO
TENTACION MENTIRA
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Las modalidades que cualifican la relacion de yuncion entre sujeto y objeto se
clasifican, como hemos sefialado, en ser del hacer (estados de competencia del sujeto
previos a la transformacion principal) y hacer del ser (modalidades del hacer
transformador del sujeto en la realizacion que definen su perfomance). Entre las
primeras modalidades, el querer y el deber son llamadas virtualizantes porque son
instauradoras de la relacion de deseo y busqueda del sujeto hacia el objeto; el saber y
el poder son llamadas actwalizantes porque instalan al sujeto en la capacidad de
realizar la accion de transformacion.

Las modalidades de manipulacion y veridiccién cualifican la relacion entre
destinador y destinatario, actantes que pueden no ser los mismos en la instancia de
contrato y sancion. Mientras el destinador- manipulador trata de hacer hacer un
programa de accion al destinatario, en la sancion un destinador-juez evaliia y establece
sobre los estados resueltos una modalidad epistémica por la cual el propio relato
instituye “sus” verdades.

En la manipulacion, el destinador hace hacer otorgando un estado de
modalidades virtualizantes y actualizantes a su destinatario que a su vez le hace aceptar
como verdaderas. Asi es como:

* En las manipulaciones segun el saber:

El destinador de la provocacién enuncia su querer y afirma un no-poder del
otro para hacerlo. '

En la seduccién enuncia su querer y afirma un poder-hacer en el otro. -

* En las manipulaciones segtin el poder del destinador:

En la tentacién ofrece un don positivo (no-poder no-hacer) que confiere un
querer al destinatario igual que el del destinador.

En la intimidacién ofrece un don negativo (no-poder no-hacer) que conﬁere

un deber a su destinatario.

Recordemos ademas que los valores modales son categorias sémicas
susceptibles de clasificacion paradigmatica segin su estructura profunda, lo que nos
permite enriquecer la descripcion del “dispositivo modal” de los sujetos. Por ejemplo,

en el cuadrado semidtico del deber-hacer podemds reconocer modalidades dednticas:
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(prescripcion) deber-hacer deber no hacer (interdiccion)

(permisividad) no deber no hacer no deber hacer (facultatividad)

2.2. Pasiones

Existen sintaxis discursivas vinculadas a las condiciones del ritmo y cadencia
con las que se relata la historia, que modalizan los eventos de un modo especifico. El
ritmo del discurso enuncia implicitamente las pasiones del sujeto de la enunciacion,
pero las transfiere a su enunciatario (pues son modalidades del #acer-creer paralelas al
hacer-hacer) y a su vez las vuelca sobre el sujeto operador de la accion narrativa, de
modo que las pasiones toman en un mismo procedimiento las modalidades de la
enunciacion y del enunciado. Como si el estado pasional de quien relata lo impregnara
todo, a su destinatario y a la historia que comunica.’

Veamos un ejemplo que todos conocemos, el locutor de radio relata en directo
un partido de fiitbol, y para mejorar el ejemplo, sucede que su alocutario es ese fans
que mientras mira el partido escucha la radio por sus auriculares.

En realidad,v lo que hace colorido al partido para el fans es el ritmo, la
cadencia, las subidas y bajadas, los acelerones y los cortes de la locucion de su
periodista preferido. El periodista es un apasionado, y modaliza el hacer de los
jugadores con sus propias pasiones (propias en el sentido de aquellas que son
reconocidas en su discurso). Pero para entonces, el hacer de los jugadores ya es otro

hacer que si tan solo siguiéramos la jugada con nuestra mirada.

4 «_En otras palabras, la homogeneizaciéon de lo interoceptivo y de lo exteroceptivo gracias a la
mediacion de lo propioceptivo instituye una equivalencia formal entre los estados de cosas y los estados
de énimo del sujeto...La solucion aparentemente mas simple consistiria, desde Iuego, en considerar esas
tensiones subyacentes como propiedades de la misma puesta en discurso. Pero resulta que ellas tambi¢n
permiten dar cuenta de la categorizacion y de la modalizacion narrativas.” Cf. Graimas-Fontanille,
Semiética de las pasiones, ps. 14y 15.
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El ritmo del relato ha modalizado la accion del jugador, transfiriendo a este
actor el estado emotivo que proviene del locutor, transferencia que a veces no logra
hacer-creer en el fans los eventos tal cual son contados por la radio. Pero cuando estas
modulaciones enunciativas logran hacer-creer ese estado pasional en el jugador (que se
lamenta amargamente porque casi casi es gol un tiro que pasoé a quince metros del
poste), entonces construyen un puente en el cual también el enunciatario es “tomado”
por la pasién. (Por cierto, por la pasion construida desde el discurso; debemos recordar
una vez més que en el marco de la semidtica narrativa el enunciatario es también
construccion discursiva). |

Pero hay otra cosa fundamental con las pasiones que ocurre en el seno de la
diégesis o historia relatada, las pasiones siempre ubican al sujeto de la accion en
relacién a su vinculo con el objeto de deseo; los ritmos del locutor se aceleran,
desaceleran, suben o bajan de volumen, segtn lo cerca o lejos que el actor “equipo” o
“jugador”, (segun como actorialice el locutor al actante sujeto) se halle de la obtencion
de su objeto de deseo, el gol. Tanto es asi esto que si hiciéramos el juego imaginario de
ser ese fans que escucha tan solo la melodia del relato, sin escuchar las palabras dichas
por el locutor (jsin cruzar el nivel frastico de la enunciacion!), como escuchando del
locutor una mera glosolalia ritmica, entonces nos bastaria para saber si el sujeto de la
accion consiguio o no el gol, esta cerca o lejos de conseguirlo, esta a punto de lograrlo
o recién comienza a armarse la jugada.

Quiere decir esto que las modalizaciones que provocan los ritmos estin
directamente orientadas a sobredeterminar el nivel semio-narrativo, en el sentido que
sus figurales pueden por si establecer estados de yuncion, conjunciones o disyunciones
segun el estado pasional que el discurso construye en el sujbeto5 .Y no soélo esto, los
ritmos del relato son tan poderosos en la generacion de significaciones que ademas de
demarcar las secuencias del relato establecen las cualidades mismas del sujeto y el
objeto, porque bien, hay “goles y goles”, “jugadas y jugadas”...

Cuando estos ritmos establecen la primer division entre sujeto y objeto

definiendo sus cualidades, Greimas advierte en el recorrido generativo la primer

5 “El esquema discursivo sobredetermina in praesentia al esquema narrativo, lo cual quiere decir que
cada uno de los sujetos juntivos debe asumir la posicion juntiva que le es propia, pero también debe
precisar, para si mismo y los otros, la “manera”, el estilo figural que es el suyo hic ef nuc.” Zilberberg,



Faculiad de Filosofta y Letras - Universidad de Buenos Aires | pag. 223

escision entre el continuo del enunciado y la discretizacion del discurso entre estos dos
polos de la relacion de deseo. Pero los ritmos siguen operando en el relato para
demarcar también la secuencia del recorrido que el sujeto realiza hacia el objeto. A

esta operacion llama recursividad.®

St estamos interesados aqui por la semidtica de las pasiones, es precisamente
porque hemos advertido la riqueza sintactica del espacio arquitectonico en provocar
ritmos, y en transferir por medio de su percepcion visual la dinamica de su secuencia
morfoplastica a la dindmica de la practica habitacional del interpretante. Si nos
permitimos una gruesa comparacion con fines didacticos: las homotopias
arquitectonicas son esa glosolalia del locutor deportivo, y el receptor-habitante hace la
vez de fans-jugador en razéon de las condiciones de factualidad discursiva del
dispositivo arquitectonico. Claro que ya no hay “jugadas” sino “secuencias del
habitar”, como las que describia Kierkegaard para figurativizar las emociones de sus
personajes, y ya tampoco hay “goles” sino objetos de deseo instaurados en el espacio
pof sus propias simetrias. Aquel gimnasio, por ejemplo, tiene sus propios goles, sus
propios modos de instaurar objetos de deseo en torno a los cuales se relatara la practica

de hacer gimnasia y llegar a los logros requeridos.

2.3. Configuraciones pasionales

En cuanto al actante del relato, la semiotica de las pasiones postula una
posicion canénica de su despliegue pasional. A los modos de existencia de la
virtualizacion, actualizacion y realizacion ubica la potencializacion entre las dos

ultimas, pudiendo entonces organizar la secuencia segun su estructura profunda:

C. , Groupe de reserches semiotiques (CNRS), Observaciones a propésito de la profundidad del tiempo,
Morph¢ 11/12, p. 198.
¢ Greimas-Fontanille, Op.cit. ps 41-42.



Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires | pag. 224

realizacion actualizacion

potencializacion virtualizacion

La potencializacion supone un estado intermedio entre la actualizacion y la
realizacion del accionar, el momento previo que dispone a la acciéon cuando esta todo
dado para pasar a ella. El sujeto potenciado es pues quien de algin modo anticipa
mediante su configuracion pasional, su estado pasional, el camino que seguiran sus
eventos. De aqui también que la potencializacion es el lugar candnico dentro de la
secuencia narrativa en el cual el relato se abre hacia el mundo interior del sujefo, hacia
Jos sentimientos y la sensibilidad perceptiva que el sujeto tiene de lo que viene
aconteciendo en los eventos del relato.

Pero la potencializacion abre y dispone a la accion, de modo que ese mundo
interior es construido por el relato como un simulacro pasional imaginario con el cual
el sujeto escenifica internamente las secuencias de los eventos de su historia. “Al ser
proyectado en una representacion de segundo grado, el mismo sujeto apasionado puede
verse desdoblado en sujeto “efectivo” -manifestado como tal en el discurso de acogida-
y en sujeto de estado “simulado” en la configuracion pasional.” Este simulacro es
doble:

*Por un lado, el simulacro existencial demarca las posiciones de la existencia
modal (virtualizacion, actualizacion, realizacion) que el sujeto se da en su propio
imaginario pasional, y que no se realizan narrativamente como estadios efectivizados
del relato. Lo importante para nosotros sera advertir que por este simulacro el sujeto
apasionado impone una imagen-fin, es decir, tensa el relato hacia un estado final e
instaura con €l el objeto de deseo.

*El simulacro existencial es acompafiado por implicancia mutua de un
dispositivo modal imaginario, el conjunto de modalidades propias de ese hacer
pasional que cualifican a los modos de existencia del sujeto en el despliegue

imaginario de la accion.
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Greimas sefiala al respecto de los simulacros pasionales dos posibles
extensiones en el interior del discurso:

En la version restringida se considera que el simulacro es un despliegue
delimitado al interior del espacio candnico puntual de la potencializacion, como la
apertura a ese mundo interior del sujeto que hace un paréntesis en el desarrollo de los
eventos de la historia y se introduce en el imaginario de la simulacion pasional.

Nosotros hemos optado desde ya por la version radical de este dispositivo, en
la cual toda la comunicacion, la construccion toda de la historia descansa en el
reconocimiento de los simulacros por parte del receptor. Los simulacros no son
delimitados a un espacio puntual del discurso que abre a la accion del sujeto sino que
son un caso particular de la instancia de la enunciacion en el cual el sujeto tensivo de la
enunciacion “se desdobla en un “otro” e interioriza, sobre el fondo de la fiducia, el
cuerpo otro como intersujeto” . El locutor de nuestro ejemplo es quien se “desdobla en
el cuerpo del jugador” instaurando una relacion intersubjetiva en la cual las pasiones
son de ambos, y a través de un hacer-creer la relacion intersubjetiva toma al cuerpo del
fans con las mismas pasiones. Pero entonces esto ocurre permanentemente en el relato
del partido; no hay un paréntesis, un embrague parcial en el cual el locutor localiza el
relato de la pasion del jugador, sino que distribuye melédicamente el estado pasional
sobre todo el desarrollo de la jugada (y seria asi atin existiendo alguna localizacion
especifica). De modo que la potencializacion y su simulacro pasional se encuentran en
el substrato tensivo del discurso sobredeterminando una y otra vez el estado modal y la
imagen fin del sujeto efectivo que padece los eventos.

Y del mismo modo, las simetrias del espacio arquitectonico no particularizan
la potencializacion en ninguna instancia narrativa, sino que toman por completo la
secuencia perceptiva del receptor-habitante y le confieren, a €l y al actante del relato,

una estrategia de procedimientos hacia el objeto.

. L, , ) . 8
La configuracion pasional presenta tres dimensiones

" ibid. p. 56.
¥ ibid. ps. 58-72.
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1) La disposicion pasional manifiesta las pasiones en el nivel superficial del
discurso a través de la aspectualizacion del tiempo (que es una de las formas de la
temporalizacion del relato junto con la programacion temporal —consecuciones de
eventos- y la localizacion temporal —segmentacion cronologica de los eventos-). En
general, la estructura de categorias aspectuales que propone la semiodtica es la

. . [$
siguiente’:

durativo (durante el proceso) puntual (localizacion de los eventos)

N

Iterativo continuo
(permanecer retardado) (acaecer rapido)

tncoativo terminativo
(inicio de los eventos) (fin de los eventos)

En el discurso oral o escrito estas categorias aparecen como rasgos sémicos
generalmente en verbos y adverbios, y de ese modo transforma la secuencia modal de

la configuracion pasional en proceso de eventos.

2) El principio protensivo consiste en la demarcacion de variaciones ritmicas
del discurso en la instancia enunciativa, que prefiguran mediante su percepcion
sensible las categorias aspectuales. A estas variaciones ritmicas (que son al fin las
formas ritmicas de! movimiento que hemos reconocido para nuestro significante) la

semiotica llama modulaciones, y clasifica en cuatro categorias:

a. Modulacion de apertura: como el efecto de apuntar hacia un objetivb y
acelerar el devenir de los eventos.

b Modulacién de prension: inverso al de apertura; cierra el devenir y
detiene el curso para medir su evolucion. -

¢. Modulacion cursiva: mantiene el curso del devenir acompafiando sus
fluctuaciones.

d. Modulacién de puntuacion: que neutraliza los tres efectos anteriores. Se

suprime el devenir porque se homogeneiza la secuencia en un todo

9 Greimas-Courtés, Diccionario razonado de la teoria del lenguaje, aspectualizacion, p. 41ss.
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uniforme; se suprime la variacion ritmica por una cohesion monoétona de

fuerzas.

3) El dispositivo modal es finalmente el cuadro de modalidades que las
pasiones del sujetb presenta en el nivel semio-narrativo, cuadro de modalidades que
como dijimos sobredeterminan sus estados de yuncion con el objeto a lo largo del
despliegue temporal del relato.

Zilberberg ha presentado una clasificacion general de los estados pasionales

segun los estados de yuncion en el esquema narrativo:

S~O SvO
Sujeto satisfecho Sujeto afligido
Programa conjuntivo 4— Programa disyuntivo
para el sujeto expectante para el sujeto inquieto
NO- SvO ' NO $~0
Sujeto expectante Sujeto inquieto

El dispositivo modal no solo es un conjunto de modalidades, sino que
presenta el orden sintagmatico de una serie modal , un despliegue secuencial que
permite reconocer la secuencia de yunciones. Si retomamos el ejemplo que menciona

Greimas, la obstinacion’’ presenta un cuerpo de tres modalidades:

*A. poder-no-estar (el sujeto se encuentra en peligro de fracaso)
*B. saber-no-estar (saberse disyunto al objeto)

*C. querer-estar (el sujeto insiste en estar conjunto a su objeto)

En la serie modal hay un orden sintagmatico de presuposiciones donde la
modalidad posterior presupone la existencia de la anterior (presuposiciones que no
presentan una necesidad logica sino que son tipificaciones de la historia —el dispositivo

modal es un primitivo-) ,y asi es posible determinar la dinamica secuencial del sujeto:

19 Greimas-Fontanille, Op.cit. p. 60
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A—» B~ C donde B presupone a Ay C presupone aBy A.

El dato clave para nuestra exploracion estd en el recorrido generativo:
Greimas sefiala que desde la instancia enunciativa de la modulacion hacia el nivel
semio-narrativo de modalidades, hay un proceso de conversion en el cual las
modulaciones se proyectan sobre el nivel como profofipo de modalidades. Mediante
este proceso es posible entonces reconocer relaciones de significacion entre

modulaciones y modalidades'":

NIVEL PROCESO DE CONVERSION ~ NIVEL
ENUNCIATIVO _ —pp | SEMIO-NARRATIVO
Modulacion de apertura Prototipo del QUERER
Modulacién de prension Prototipo del SABER
Modulacién cursiva Prototipo del PODER
Mociulacién dc:: puntuacion Prototipo del DEBER

" ibid. p. 34 . ,
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IV. GLOSARIO

DESEMBRAGUE (-embrague)

Es el acto comunicacional, del lado del “habla”, por el cual se produce una
proyeccion objetivante del mundo, se disyunta el yo-aqui-ahora de la enunciacion por un
no yo-alli-entonces de la historia narrada. Del lado del sistema formal el desembrague se
levanta como la hipotesis fundamental del paso, en el recorrido generativo, de la instancia
enunciativa a la enunciva, instaurando disyunciones en los tres ejes enunciativos:
desembrague temporal (o femporalizacion), desembrague espacial (espacializacion: el
paso de una espacialidad enunciativa a una enunciva), y desembrague actancial, sea éste
enunciativo (que instala los actantes de la enunciacion) o enuncivo (para los actantes de
los enunciados narrativos).

El embrague, pues, es el retorno a la escena enunciativa del yo-aqui-ahora, sea
por suspencion o por denegacion de la instancia del enunciado. En nuestro caso, las
condiciones factuales de convergencia espacial definen, ya en el recorrido generativo, un
embrague por suspencién homocategdrica, por el cual las categorias de espacio-tiempo-
persona entre desembrague y embrague son las mismas, pero con la fundamental
diferencia que nuestros “ejes deicticos” han regresado de un plano categorial (formal-
lingtiistico) a un plano existencial. (Greimas, 1979). Véase también D. Bertrand,
Narratividad y discursividad: puntos de referencia 'y problemadticas, Sentido vy

Significacion, Premia, 1987, pp. 13-44.

ENCATALISIS
Segin Hjelmslev, “entidades encatalizadas™ o interpoladas (de significado) son
aquellas que se reponen por otras entidades por tener entre ellas (dos funtivos) una funcion

de cohesion (sea por determinacién —entre una constante y una variable- sea por
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interdependencia —entre dos constantes). De esta manera puede entenderse el vacio del
texto “llenado por interpretacion” como un lugar determinado por el propio discurso (en el
Nivel Enunciativo). Pues existen en el enunciado entidades realizadas que se encuentran

cohesionadas a otras que no lo fueron. (Hjelmslev, 1943).

ESPACIAR

einrdumen. “Al “ser en el mundo” es inherente una peculiar espacialidad
caracterizada por los fenomenos del desalejamiento y la direccion . “El “ser-ahi”
“espacia”, en tanto existe facticamente...” (Heidegger, 1927).

Retomamos este término heideggefiano para aludir a la estructura bipartita del
espacio existencial, por la cual decimos que el ser cabe espacia en dos modos: “desaleja”
en el sitio (acordando con la tradicion antropologica sobre la ferritorialidad ) , pero

“tensa’ en el ritual.

ESPACIO EXISTENCIAL

Tomamos el término de Christian Norberg-Schulz, en especial atendiendo a la
estructuracion del espacio por elementos y niveles. '

Sin embargo, enfatizamos su caracter existenciario. El espacio existencial no e:s‘
s6lo “un sistema relativamente estable de esquemas* perceptivos”, sino que es, antes, la
espacialidad del ser cabe en su mundo circundante y factico. Y tal espacialidad estructura
su conformidad en elementos y niveles, los cuales nosotros hemos remitido a la estructura
bipartita de sitio y ritual.

En cuanto a los miveles previstos por Schulz, (geogrdfico, de la campifia, urbano,
de la casa, de la cosa) los tomaremos como categorias provisorias, pues sin hallar
contradicciones con Schulz hemos dicho que el factor estructurante ‘entre niveles del.
espacio existencial es la 1abil demarcacion de su borde territorial, la definicion cada vez
nueva del par dentro-fuera y, sobre éste, la decision de un punto de vista territorial o

interterritorial del sitio.
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ESQUEMA

Schulz sefiala que la percepcion de los elementos de espacio existencial* depende
de sus esquemas perceptivos, identificados con las gestalt de la teoria de la Forma (que no
son mas que continuidades homeomorfas), tomando la categoria de Piaget: “es la
estructura o la organizacion de las acciones, tales como se transfieren o se generalizan
como motivo de la repeticion de una accion determinada en circunstancias iguales o
analogas”. Para Piaget, los esquemas de espacio-tiempo se construyen ya en el nivel

senso-motor, previo al lenguaje. (Piaget, 1969; 1977).

EXTEROCEI’TIVIDAD—(propioceptividad-interoceptivid:id)_

La nocion de exteroceptividad ha pasado desde la psicologia a la semiotica
provocando ciertos desajustes con el alcance del término. En del diccionario Greimas
reconoce que “1. El conjunto de las categorias sémicas que articulan el universo semantico
(considerado como coextensivo de una cultura o de una persona) puede clasificarse de
acuerdo con la categoria clasematica exteroceptividad / interoceptividad, segin que
posean o no categorias correspondientes en la semidtica del mundo natural. [Que sean
semas en correspondencia con objetos de la percepcion y por lo tanto presenten alguna
condicion figurativa, o semas puramente noolégicos o del orden de lo ideologico. Ademas,
las dos categorias han sido utilizadas para clasificar primero el universo inmanente de
semas nucleares (E) y contextuales (I) , y una segunda vez para clasificar en la
manifestacion los semas contextuales o clasemas]. Las denominaciones de esta categoria
de inspiracion demasiado psicoldgica, fueron reemplazadas, en algiin momento, por las de
semiologico / semantico, lo que no dejo de suscitar algunas ambigiiedades. Homologando

exteroceptividad : interoceptividad
semiologico : semantico
figurativo : no figurativo
proponemos designar como no figurativas o abstractas a las categorias interoceptivas. 4.
De ahi que el campo de la semantica comprendido por el término interoceptividad sea el

lugar en que se sitie la problematica de los universales del lenguaje.”
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En el reemplazo de las categorias hay un cruce que va desde la actividad
perceptiva a la semantica del plano de contenidos del lenguaje, y en ese salto tememos que
algo se pierde por la traduccion. En efecto, homologar lo interoceptivo a lo no figurativo
no es exactamente igual a la nocion de interoceptividad que refiere Frances, donde lo
interoceptivo alude a una actividad organizativa del registro perceptual, a través de la
evocacion del percepto a un saber previo: “El hecho de que la evocacion de la
significacion del objeto sblo se produce por la intervencion de las leyes y propiedades
formales no debe permitir que se desconozcan las modificaciones perceptuales resultantes
de esa evocacion. La anterioridad de cierto grado o estado de organizacion que permite la
interpretacion del estimulo no excluye en absoluto la presencia de una accion en retorno
de la significacion sobre el percepto, que lo conduce asi a grados o estados mas

2

elaborados...” Es decir, la interoceptividad no es la ausencia de lo figurativo sino la
misma seleccion y construccion de las figuras del discurso, aunque bien, tras la
demarcacion de la figura se halle la focalizacion ideologica del sujeto. De hecho, la
semantica estructural reconoce esta operacion cuando advierte sobre la inestabilidad de la
figura sémica del lexema, cuyos semas nucleares son reconfigurados por el contexto
sintagmatico de las isotopias semanticas del orden interoceptivo. Cf Piaget-Fraisse-
Frances La percepcion, pp. 267-268. Greimas-Coutes, Diccionario Razonado de la Teoria

del Lenguaje, p. 225-226. Greimas, Semdntica Estructural, pp. 182-184.

INMANENCIA, principio de.

Uno de los principios fundacionales de la lingiistica estructural, que sefiala la
estructura autonoma de sentido del objeto textual en si mismo, capaz de producir sentido
desde las formas del sistema de la lengua.

En semiotica narrativa Greimas refiere el eje inmanencia / trascendencia a una
distincion interna al modelo actancial*, donde inmanente es la instancia del texto sujeto-
objeto, y trascendente la instancia destinador-destinatario, que en el recorrido narrativo
candnico corresponde al “contrato inicial”. Nosotros en cambio tomaremos una postura
mas cercana al analisis del discurso y a la pragmatica peirciana por la cual se ha asumido

la trascendencia del texto en tanto factualidad discursiva, contexto externo desde cual el

~
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discurso es producido y consumido, y a diferencia de Eliseo Verdn sostendremos la
existencia y delimitacion de ambas dimensiones o campos como instancias metodologicas
necesarias para no caer alternativamente en el “solipsismo textual” o la “dispersion meta-

discursiva”. (Blanco-Bueno, 1980)

INTENCIONALIDAD

En Husserl, intencionalidad se circunscribe a la condicion de la conciencia
intencional operante, que para constituir sus objetos temporales realiza activamente un
doble movimiento “perspectivico”: longitudinal, como el encadenamiento simultaneo de

retenciones y protenciones, y transversal, como el que construye la sintesis ideal del objeto
| por sus manifestaciones en la linea sucesiva del tiempo.

Ahora bien, al pasar (con Carr) de una fenomenologia reflexiva a otra existencial,
la intencionalidad en tanto primado del advenir fundamenta la condicion teleologica de la
accion humana vy el caracter de deseabilidad de sus premisas (Anscombe), aunque no
implique por ello que nosotros debamos reducir a lo puramente conciente y voluntario

nuestra nocion de deseo.

ISOTOPIA

Jteratividad o reproduccion de semas* a lo largo de la cadena sintagmatica del
texto, que provocan en él la redundancia de sentido y homogeneizan su contenido a lo
largo de su extension. Es, en la vieja terminologia, isotopia semiolégica cuando acontece
en el nivel figurativo*, es decir, cuando el sema repetido es un sema que pertenece a los
nacleos sémicos de las figuras del discurso (“el mundo ambiental”). Es isotopia
semantica cuando la unidad que se repite es un clasema, de modo que ella funda el
“tema” o las distintas dimensiones de lectura del texto (“los universos ideoldgicos™).

(Greimas-Courtés, 1979)

OBJETO a
“El objeto a (pequefio a) no es un objeto del mundo. No representable como tal, -

no puede ser identificado sino bajo la forma de «esquirlas» [«éclats»: esquirlas,
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fragmentos brillantes, brillos) parciales del ‘cuerpo, reducibles a cuatro: el objeto dé la
succion (seno), el objeto de la excrecion (heces), la voz y la mirada.

...Al principio de su ensefianza, Lacan designa con la letra a al objeto del yo
[moi], el «pequefio otro». Se trata entonces de distinguir entre la dimension imaginaria de
la alienacion por la cual el yo se constituye sobre su propia imagen, prototipo del objeto, y
la dimension simbolica donde el sujeto hablante esta en la dependencia del «gran Otro»,
lugar de los significantes. En el seminario La ética del psicoanalisis (1960), Lacan retoma
de Freud, esencialmente del Proyecto de psicologia (1895) y de La negacion (1925), el
término aleman das Ding. «Das Ding» es la cosa, mas alla de todos sus atributos. Es el
Otro primordial (la madre) como eso real extrafio en el corazon del mundo de las
representaciones del sujeto, por lo tanto a la vez interior y exterior. Real también por
inaccesible, «perdido» a causa simplemente del acceso al lenguaje. El descubrimiento y la
teorizacion por D. W. Winnicott del objeto transicional (ese objeto que puede ser
cualquiera: un pafiuelo, un pedazo de lana, etc., hacia el cual el nifio manifiesta un apego
incondicional) fueron saludados por Lacan, nias alla del interés clinico de este verdadero
emblema del objeto a, porque el autor reconocio alli la estructura paradojica del espacio
que este objeto crea, ese «campo de Ja ilusion» ni interior ni exterior al sujeto.

El objeto a no es por lo tanto la cosa. Viene en su lugar y toma de ella a veces

una parte de horror...(Diccionario de conceptos...)

RECORRIDO GENERATIVO

Dentro de su campo inmanente, y en el plano de contenidos de la lengua, es el
recotrido que los componentes de significado realizan a través de distintas estructuras
articuladoras, por las cuales es producido el fexfo en tanto objeto semiotico.

El desarrollo del modelo generativo ha avanzado hasta completar mutuamente las
estructuras discursivas con el nivel enunciativo (o discurso con enunciado), y reconocer en
éste tres niveles de enunciacion. (Véase Anexo).

Tampoco deberemos confundir con el recorrido narrativo candnico, estructura
de componentes sintagmaticos que componen la secuencia narrativa general de todo texto,

(sea ésta realizada o no en su existencia semioética): 1. Contrato inicial / 2. Competencia (o
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prueba calificante) / 3. Perfomance (o prueba principal) / 4. Sancién (o prueba

glorificante).

RET(')RICA, plastica, iconoplastica

Seguimos aqui las definiciones del Grupo Y: En primer lugar llamamos retdrico a
aquel efecto de significado provocado por una desviacion en el uso de un elemento
significante dentro de su contexto sintagmatico. Para el caso de los enunciados plastico-
visuales esta desviacion se realiza de una norma sintagmatica local, o puramente
inmanente. Es decir, que es el propio enunciado el que crea o establece su norma y al
mismo tiempo la desvia por medio de algiin componente. Volvamos a nuestro sencillo

ejemplo de isometria:

En este enunciado plastico podemos ver en conjunto sus componentes retoricos:

a. La Norma. Las leyes de composicion sintagmatica que establece el propio enunciado:
1. Cuadricula ortogonal de nueve particiones, 2. Un espacio de distancia constante
entre cada particion; 3. Una ley de gradabilidad continua de blanco a negro en sentido
diagonal.

b. Elemento “base”; Es la unidad tipo instaurada por la propia norma que se repite a lo
largo del enunciado. En nuestro caso la superficie del cuadrado.

c¢. Caracteres invariantes: Son todos aquellos que se repiten sin cambio alguno, sean de la
ley sintactica o sean propios de la base, y que producen redundancia de informacion: la
cuadricula ortogonal; la ortogonalidad de cada cuadrado; el mismo tamafio de cada
particion, etc. |

d. Elemento “figurado™ O desviado. Aquel que se desvia de la norma conservando

ciertos invariantes pero reconfigurando otros. A partir de aqui no es la figura retorica
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la que concentra significado sino en realidad la que desvia el contenido del total del

enunciado y obliga a revisar el conjunto de la composicion.

Habra un tropo plastico cuando el elemento figurado ocupe y réemplace al
elemento base que ahora queda ausente, en la posicion sintactica que le correspondia.
Es nuestro caso: El cuadrado rotado esta en lugar de aquella base que deberia estar.

Habra un emparejamiento plastico cuando el elemento figurado esta co-puesto con

el elemento base. Por ejemplo:

Ademas, vemos que en los dos casos, sea en ausencia o en presencia de la base, la
figura esta en el lugar sintagmadtico que corresponde a la base: Se trata de una retorica
conjunta. Puede darse el caso en que la figura en cambio tome otra posicion sintagmatica

y entonces tendremos una retorica disyunta.

SEMIOTICA
Existe un criterio consensuado por el cual se distinguen los términos semiologia y
semidtica segin sus escuelas fundadoras; la primera para aludir a la estructuralista,

centrada en el sistema de la lengua, la segunda para aludir a la pragmatica, en especial la
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teoria semiotica de Peirce. Nosotros optamos por el criterio greimasiano que considera
ciertas variantes. Tomando la tipologia de las semioticas de L. Hjelmslev, semiologia es
J]a meta-semiotica o campo cientifico de conocimiento general de los signos, mientras que
semiotica se reserva para las teorias particulares de grupos significantes particulares.
(Greimés-Courtés, 1979)

Hablamos de semidtica arquitectonica por una triple especificidad: porque el
significante en cuestion depende de la materia del espacio arquitectonico / urbano; porque
es signo para la semiosis del habitar (de practicas interpretantes); y porque en tal corte de
semiosis, la sustancia espaciotemporal-existenc.ial del significante lo hace esencialmente

narrativo.

SER CABE

Sein bein (der Welt): ser cabe (el mundo). Significa que el ser “es espacial”. En
tanto el ser-ahi presenta una estructura existenciaria como ser-en-el mundo, el ser “en” es
definido como ser cabe, en tanto éste es “poseido” o “absorbido” en el habitar. Se opone
radicalmente al “estar colocado en” el espacio, o a la idea de que el humano es un ser

espiritual que es “metido en” un espacio corporal.

SIGNIFICACION

Reservamos el término como sindnimo de funcion semidtica, es decir como la
reunion entre significante y significado, constitutiva de todo signo segmentado y
articulado en un sistema semiotico. Durante el desarrollo de la tesis oponemos el término
alternativamente a sentido y a significatividad.

Conservamos para sentido su definicion puramente semiotica, como el contenido
producido en un texto por sus unidades actualizadas en su cadena sintagmatica (a
diferencia de la existencia semiotica virtual de las unidades de significacion), alejandonos
de una ontologia existencial (Greimas, 1970).

En cambio, para significatividad seguimos la traduccion de bedeutsamkeit de

José Graos segin Heidegger: “el todo de relaciones” del plexo de sitios, no como valor
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“adherido” sino como estructura originaria de vinculos que da una comprension espacial

al ser-ahi, “en la cual es” en-el mundo. (Heidegger, 1927).

TEMPORACION

Zeitigung. Heidegger utiliza este término para especificar los modos en que se
Qinculan los tres éxtasis de la temporalidad (existenciariedad-facticidad-caida) en su
unidad estructural. Habra entonces una temporacion impropia (desde el presentar o caida)
y una propia (desde la existenciariedad o advenir).

Nosotros hemos tomado prestado el término para referirnos a los modos en que el
ser cabe temporacia desde la unidad espaciotemporal de sitios y rituales. Aludimos
también, como Heidegger, a que estos modos pueden ser propios o impropios en funcion

de la “condicion poética” de su habitar. (Heidegger, 1927, 1953).

TORO (cuerpo torico)

En el Seminario 9, La identificacion, Lacan recurre a las propiedades topologicas
del toro, en principio para homologar la “proyeccién mental de una superficie”, de la cual,
alude Freud en E/ Yo y el Ello en cuanto al yo como cuerpo, con la superficie topologica
del toro. Tal correspondencia le permite espacializar la corporeidad del sujeto en tanto
fundada en su carencia, en su no-totalidad, opuesta al cierre de la superficie de la esfera

(que si puede reducirse continuamente a un punto en tanto superficie simplemente conexa)

Pero en cuanto las propiedades topoldgicas del toro son remitidas a la nocion de
rasgo unario*, esto permite a Lacan derivar la constitucion del yo-cuerpo como efecto
doble del lenguaje, sea por identificacion imaginaria (totalizadora, continua) o por
identificacion propiamente simbolica (singularizante, discretizante). Y entender a su vez,
sobre una misma superficie (un mismo espacio corporal) y sobre un mismo jalonamiento
en el proceso, el vinculo fundacional entre la relacion dentro-fuera y la relacion aqui-alla

que opera en ambas identificaciones a través del rasgo unario.  (Lacan, 1961-1962).
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RASGO UNARIO
“(fr. trat unaire; al. einzinger zur) Concepto introducido por J. Lacan, a partir de
Freud, para designar al significante en su forma elemental y dar cuenta de la identificacion
simbolica del sujeto. |
Segun Freud, cuando el objeto se pierde, el investimento que se dirigia a él es
reemplazado por una identificacion que es «parcial, extremadamente limitada y que toma
solamente un rasgo (al. einziger Zug) de la persona objeto» (Psicologia de las masas y
analisis del yo, 1921). A partir de esta nocion freudiana de identificacién con un rasgo
unico, y apoyandose en la lingiistica de F. de Saussure, Lacan elabora el concepto de

rasgo unario.

Segun Saussure, la lengua esta constituida por elementos discretos, por unidades
que solo valen por su diferencia. En ese sentido, Lacan habla de «ese uno al que se reduce
en ultimo analisis la sucesion de los elementos significantes, el hecho de que ellos sean
distintos y de que se sucedan». El rasgo unario es el significante en tarto es una unidad y
en tanto su inscripcion hace efectiva una huella, una marca. En cuanto a su funcion, esta
indicada por el sufijo «-ario», que evoca, por una parte, el conteo (este sufijo se emplea
para formar sustantivos de valor numeral) y, por otra parte, la diferencia (los lingiiistas

hablan de «rasgos distintivos binarios», «terciarios»)...” (Diccionario de conceptos...)



Faculiad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires | pag 240

Partiendo de la condicion sefialada por Saussure en el Curso para todo
significante, (el valor de las letras “puramente negativo y diferencial”), Lacan reconoce en
el significante una condicion simbolica mas alla de la apariencia sensible, por la cual éste
sostiene al mismo tiempo su condicion de semejanza (por ciertos rasgos invariables que se
repiten en su reailizaci(')n) y su condicion de diferencia (introducida por la pura posicion
sintagmatica en la cadena de significantes). De este modo el rasgo unario concentra lo que
subsiste del objeto a*, pues el sujeto no repite el trauma en si sino al significante que lo
unifica como totalidad, pero también es lo que el sujeto “ha borrado” de esta experiencia
originaria.

Esta doble condicion de a mayor semejanza mayor diferencia es lo que nos
permite a nosotros encontrar en el rasgo unario (y en el recorrido del tercer circulo del
toro), el fundamento en la teoria psicoanalitica de la identificacion, del espacio existencial

homotdpico o ritual. ( S. Freud, 1921; J. Lacan, 1961-1962).

SIMETRIAS |
Las simetrias son formas ya estudiadas y conocidas en el ambito de las
morfologias arquitectonicas en la categoria de morfologias generativas, leyes de
generacion de estructuras formales del espacio, y sus organizaciones son mucho mas ricas
que la mas conocida entre ellas, la simetria bilateral o especular. Pero sobre todo, hemos
de detenernos en el hecho de que éstas son leyes que generan estructuras homotopicas, y
que por ello producen formas del movimiento, ritmos. Las simetrias son la expresion
morfo-plastica del espacio que produce en el registro del receptor una unidad
espaciotemporal secuenciada (de aqui entonces la percepcion de ritmos).
En términos generales podemos decir que las simetrias presentan las siguientes
partes elementales:
a) Ll motivo: es aquel elemento que se repiie en la cadena de sucesion, y que
tiene la pregnancia (fuerza) visual para homogeneizar incluso objetos
diferentes en esa cadena. En nuestro ejemplo inicial, el motivo es un

rectangulo.
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motivo.

b) La muestra elemental: Es aquella célula ritmica minima de motivos e

intervalos entre motivos que se reconoce como unidad de repeticion del
conjunto, pues no solo es el motivo el que se repite, sino los “intervalos”, los

espacios entre motivos.

a
<+

Muestra elemental; intervalo -cero Muestra elemental con intervalo de valor “a”

Operaciones de superposicion: son basicamente tipologias simétricas, formas
de organizacion de la repeticion de células. Tanto los estudios de Wolf, Kuhn,
y Weyl muestran cuatro operaciones simples de simetrias: traslacion,
extension, rotacion y bilateralidad, sin contar la identidad (la rotacion
completa del motivo sobre su propio eje, que vuelve a posicionarlo donde
estaba al principio). Pero las formaciones simétricas pueden combinar varios
tipos simples y generar ordenamientos ritmicos cada vez mas complejos. Por
ejemplo: en nuestro caso inicial se combina una simetria traslatoria con una

simetria extensiva (o extension traslatoria):
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En las paginas siguientes transcribimos la tabla de Kuhn que registra catorce

tipos de simetrias simples y compuestas.
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OFERACION DE
OPERACION DE SUPERPOSICION ) SUPERPOSICION
CARACTERI{STICA EJEMPLO DEL EJEMPLO

e

9. Extensiéon traslatoria (fe) I ! f E N le

10. Extensién rotatoria (re) \/\ . . re
s

11. Extensién refleja (se) Pl ] . se

12. Exfensién helicoidal (¢re) tre - te

13. Extensién reflejo-traslato- : 4 {:> : ! ¢
ria (fse) R ' et

14. Extensién  reflejo-rotato-
ria (rse)

rse 4 re
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OPERACION DE SUPERPOSICION

CARACTERISTICA

2. Traslacién (t)

3. Rotacién (r)

4. Reflexion especular (s)

5. Extension (e)

6. Rotacién traslatoriz o mo-
vimiento helicoidal (¢r)

7. Reflexion traslavoria (fs)

8. Reflexién rotatoria (rs)

Tanra 1. Las operaciones de superposicion simples y acopladas,

(VN
I ’

I

EJEMPLO

e dp 4 40 4

®)

CR00I00a00)

4 é& | é‘E’L

OPERACION DE
SUPERPOSICION
DEL EJEMPLO

t4tr

-4t

a) rs

b) r.—}- s-rs
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d) Organos de simeiria: se llama asi a los elementos geométricos, virtuales o
materializados, que regulan la repeticion. Por ejemplo: mientras en la traslacion
tenemos un eje de traslacion por el cual se desplaza el motivo, en la rotacion hay

un centro y un eje de rotacion que regula el giro del motivo, y en la extension un

centro de repeticion.

Eje de traslacion
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V. APLICACIONES
METODOLOGICAS

Herramientas semio-narrativas para el
diseno arquitecténico

V.1. Anexo: Muestras arquitectonicas y material grafico complementario

OBRA: TEMPLO BAUTISTA DE BARRIO NORTE
Ubicaclién: Laprida 1715. Barrio Norte. Capital Federal.
Ano: 2001. Estado actual: En construccién.

Estudlo Habltat y comunnicacién

Proyecto: Adriana Ledn - Bruno Chuk.

Direcclén de obra: Bruno Chuk.
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CORTE B-B
Esc 1;150
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VI. Cieloraso plano VI
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CORTE B-B: ESTADO ORIGINAL
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Documentacion fotografica complementaria

1

Fachada actual
Sin tercer piso
ejecutado.

2

Altar

Vista desde la planta
baja en el momento de
realizar un bautismo.
Inicio de obra.

3

Altar

Vista desde entrepiso
Inicio de obra.

4

Entrepiso
Vista desde altar.
Inicio de obra.
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OBRA: CENTRO DEPORTIVO CABALLITO
Ubicaclén: Yerbal 854. Caballito. Capital Federal.
Afio: 1999.

Estudio Fernando Guckenhelmer

Proyecto y direccién de obra:

F. Guckenhelmer - Bruno Chuk.

0- __-,,-51- - 1‘0 Esc 1:300

\N
PLANTA PRINCIPAL (}

Lﬂ

TN ~ T T Ty N
HHTD. o s 5 ) 4

. Acceso por vereda sur. (Detalle de dibujo en solado)
. Pasillo de acceso (Nivel +0.17)
_Pasillo de acceso. (Interpenetracién con bar. Nivel +2.00)
. Sala de aerobicos (Nivel +0.07)
. Sala de musculacién (Nivel +3.30)
. Sala de musculacion (Nivel +2.00)
11 _ 7. Bar-Confiterla
| "\oo 8. Recepcion principal (Detalle de balconeos y mostrador)
| 1 A ] 9. Medianera Oeste
IH" — 10. Balcén de remate sobre subsuelo
b ’-:‘i‘z:;:;r:;:':::???:’/zfsz"z;zx-;w:i.’f?;::m;m/!fm:;:;: 11. Sala de musculacién. (Nivel -1 30)
12. Sala de Step y danza. (Detalle de proyeccién 2do piso).
13. Detalles de Nichos de espejos. (aberturas de 2.10x2.10)
14. Detalle de posters sobre mochetas (0.50x1.00)

N —

T T T e T 9

oo bW

PLANTA PARCIAL DE PRIMER PISO VISTA PARCIAL DE MEDIANERA OESTE
EN LOCALES 4,5 Y 6.

e T

|
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Documentacion fotografica complementaria

5

Fachada

Reciente modificacion
De aberturas de planta
baja.

Inicio de obra.

6

Sala 4 Planta
baja

Visual hacia

medianera oeste.
Inicio de obra.

7
Sala 11

Subsuelo.
Inicio de obra

8

Afiche

Ejemplo tipico de
posters encontrados en
las salas de
musculacion.

Inicio de obra.
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9
Acceso
Ultima etapa de obra.

10

Sala 4 en Planta
Baja

Vista desde ventanal
de pasillo de ingreso.
Ultima etapa de obra.

11

Recepcion

Vista desde balconeo.
Ultima etapa de obra.

12

Sala 12 de
Primer piso.
Vista hacia medianera
oeste.

Ultima etapa de obra.
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OBRA: AUDITORIO ING. JUAN VICTORIA

Ubicacion: 25 de Mayo y Urquiza, Parque de Mayo. Ciudad de San Juan.
Ano: 1970. Estado actual: Obra terminada y en uso.
Proyecto y direccion: Arq. Mario PraBaldi; Ing. Federico G. Malvarez

.
0 50

PLANTA DE AUDITORES

1. Jardin de acceso por calle 25 de Mayo / 2. Galeria de fachada sur/ 3. Recepcion / 4.
Hall de exposiciones y eventos / 5. Acceso a sala / 6. Sala de conciertos / 7. Acceso por
playa de estacionamiento

CORTE LONGITUDINAL DE SALA DE AUDITORES

|

FHTEH i

6 e |
T
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13
Vista en

escorzo
Desde calle
25 de Mayo.

14
Vista
panoramica

15
Escenario

16

Detalle de los
tubos del
érgano *

*Nota: Extractado de
Revista Summa, N.
44, Diciembre de
1971
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V.2. Sobre meta-lenguajes descriptivos

En el analisis descriptivo que comienza desde un espacio arquitectonico dado,
en nuestro caso el auditorio, la tarea empieza por reconstruir la mirada del receptor-
habitante y termina en el reconocimiento del relato espacial. En el medio del itinerario
nos vemos en la necesidad de traducir los datos visuales del signo plastico, asumidos
como dados en la practica habitacional a su representacion bidimensional grafica, y de
aqui al lenguaje escrito por medio del cual demos cuenta de las unidades de
significado. Organizaremos el analisis en tres instancias que se corresponden con el

recorrido generativo, donde cada una de ellas tendra descriptores especificos:

1. De la captacion visual a la propioceptividad: Es la instancia inicial en el

Nivel Enunciativo.

Los mapas de puntos de vista: Sefialan sobre las plantas de arquitectura el
esquema de recorrido secuencial mas representativo de las practicas del receptor-
habitante. En ese recorrido podemos sefialar también el lugar exacto del campo visual
de las imagenes seleccionadas.

El corpus de imdgenes: Del recorrido elegido seleccionamos aquellas
imagenes que a su vez sean mas representativas del total del espacio percibido,
entendiendo por representatividad tanto las visuales principales (las perspectivas
favorecidas por el mismo espacio) como las perspectivas de mayor alcance o amplitud
de su campo visual. Usaremos la perspectiva visual o proyeccion conica como el
sistema mas cercano a la percepcion del ojo. Sera fotografico en el caso del auditorio,
y grafico en el gimnasio y el templo, donde tendremos que reconstruir la mirada de un
espacio solo proyectado, irreal.

Descriptores de rasgos sémicos: Cada imagen seleccionada sera analizada por
un descriptor grafico que -desglosa los datos visuales por cada campo de
propioceptividad 1,2 y 3 (los campos de propioceptividad homeomorfos), con el fin de

registrar los distintos datos propioceptivos de la misma visual.
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2. De la constelacion sémica a las figuras del discurso: La instancia en la

cual pasamos el umbral hacia el nivel discursivo.

El aparato critico: Debe explicar por escrito y complementariamente con los
descriptores visuales las relaciones sintacticas de los rasgos sémicos, y de aqui la
emergencia del sema nuclear segin los sub-codigos correspondientes. Aparece una
primer limitacion de meta-discurso al traducir un dato visual morfoplastico, (que
ademas no esta representado graficamente por tratarse de una tension visual) en la
nomenclatura de una unidad minima de significado.

Los mapas topoldgicos de figuras: Ya los hemos utilizado en los capitulos
anteriores. Se trata de esquemas sobre las plantas de arquitectura de las continuidades
homeomorfas y volumetrias homotopicas que el recorrido de imagenes puede
reconocer del total del sitio. Con estos mapas cumplimos con dos instancias:
retomamos los campos propioceptivos 4,5 y 6 (homotopicos) y registramos la
“bisagra” entre propioceptividad e interoceptividad en la dimension gestaltica, donde
el nivel sémico se integra en el nivel figurativo.

Mapas mnémicos de figuras del sitio: Plasma el total de semas sobre el
mapa de elementos homeomorfos. De esta manera puede surgir la nomenclatura de
cada figura (o lexema) espacio-existencial (un segundo problema de traduccion meta-
discursiva), y las configuraciones de roles tematicos por simples sumatorias
sintagmaticas de figuras que podran ser reconocidas como los ambientes del rol.

Mapas mnémicos de figuras del ritual: Sobre las axonometrias de
homotopias simétricas reconocemos las figuras modales involucradas en cada caso.
Los mapas también sirven para advertir alotopias retoricas sobre el orden de las
simetrias. Realizamos un mapa axonométrico por cada figura modal dada en las

simetrias.
3. La erética del espacio: Mimesis homotopicas del eje del deseo.
Ya en el nivel semio-narrativo, reconocemos el semema objeto de deseo

segun cada organizacion simétrica, la serie de estados modales y yuntivos del sujeto de

deseo, y la localizacion temporal de los eventos.
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El aparato critico: Ahora debera completar los datos graficos de los mapas de

figuras para reconocer los enunciados de estado del orden del tener y del orden del ser.

a. La construccion narrativa del objete de deseo sigue este itinerario: se
reconocen los semas que actualizan y repiten los organos de simetria, de esa cadena
sintagmatica otorgamos una nomenclatura al semema objeto.

b. En cambio, la construccion del sujefo se realiza por su conjuncion a objetos
modales: se reconocen los semas actualizados por los invariantes homotopicos, (los
motivos de las simetrias), y estos semas dan cuenta del valor o estado modal del sujeto
en relacion al objeto en cuestion.

c¢. El programa narrativo (la secuencia de estados y transformaciones) surge
en el analisis por el desdoblamiento del sujeto modal en sujeto de estado: De su estado
modal inferimos su estado yuntivo, siempre en relacion al objeto implicado.

Mapas de localizacion temporal: Reconocemos las coincidencias espaciales
entre las figuras del sitio (los “ambientes”) y los motivos de simetria que miman
distintos objetos modales y asi mismo distintos estados yuntivos. En esta coincidencia
vemos el efecto de temporalizacion modal del espacio arquitectonico que reorganiza

los ambientes del sitio segun los estados yuntivos de su secuencia narrativa.

V.3. Nacer de nuevo y nunca mas volver a nacer: el relato del templo

1. Dela captacion visual a la propioceptividad

a) Mapas de puntos de vista y corpus de imigenes

Deciamos que hemos tomado la opcion en los tres casos por un punto de vista
territorial, y ello porque nos interesa la lectura del usuario que “consume el servicio”
del espacio en cuestion. El espacio de acfuacion tendré entonces primacia sobre el
espacio hodologico (111.1.1.2.), y sera determinado por el sujeto que concurre a la
ceremonia religiosa, que repite su rutina de gimnasia, que escucha un concierto de
musica. Por cierto que podrian proponerse otras lecturas territoriales, las de los

estudiantes de musica en el auditorio, la de los ministros del templo, la de los
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directivos del gimnasio, pero siempre se tratara de tomar el lugar de un punto de vista
que implique un recorte de actuacion determinado que interese como focalizacion del
proyecto de arquitectura, en este caso los usuarios que se apropian del espacio para
recibir el servicio.

Las imagenes que veremos en el caso de los reciclajes son perspectivas a
mano alzada o fotomontajes con técnica mixta (mano alzada y retoques digitales); las

imagenes del auditorio pertenecen simplemente al repertorio fotografico.

El circuito del feligrés:

PLANTA BAJA

17T

PLANTA ENTREPISO




A€ [enSiA




Facultad de Filosofia y Letras / Universidad de Buenos Aires / p.258

Visual 1T

Visual 2T

Visual 3T

Visual 4T
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b. Descriptores de rasgos sémicos

Visual 1T
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Visual 2T
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2. De la constelacion sémica a las figuras del discurso

a) Aparato critico: descripcion de semas

Veremos a continuacién que el analisis descriptivo del nivel sémico se
ajustara a cada caso particular. En el caso del templo reconoceremos primero semas
dominantes que constituyen isotopias y mecanismos retoricos que rectifican sus
connotaciones, concentrados sobre todo en los sub-codigos iconoplasticos e
iconograficos. En el caso del gimnasio y el auditorio simplemente seguiremos por
orden de campos propioceptivos, pues la lectura se abre a la diversidad de visuales y
espacios. En todo caso el aparato critico debe organizar su descripcion (o prediccion)
en funcion del reconocimiento de aquellos campos y sub-codigos que presentan mayor
actividad semibtica (de significacion) por cada caso. En todo momento
acomparfiaremos referencias a sub-codigos e imagenes de origen para volver hacia atras
y revisar la referencia, utilizando sus siglas para poder resumir y agilizar, por ejemplo:

(IP) = Sub-codigo iconopléastico; 7G = Visual 7 del gimnasio.

fagua/ Es un sema dominante sobre todo en el repertorio de objetos (campo2, visuales
interiores) que acompafian el recorrido de la nave y que presentan una seméntica
iconografica. No se aprecia en las visuales y por ello lo retomamos aqui: Sobre el
(1G) revoque plastico simil piedra de las paredes estampamos en bajorrelieve copias
de las figuras presentes en las primeras catacumbas cristianas. Cada una refiere
al ambiente marino: la barca, ¢l faro, el ancla. Y a su vez estas figuras en
bajorrelieve acompafian al icono mds importante del agua, dado por los cuatro
vitrales (a los que categorizamos también como un “objeto”).

=2 A Sy

/movimiento/ | Pero /agua/ es un sema en permanente compafiia de este otro que presenta una
(IP) seméntica doble: por via iconoplastica las curvas ondulantes presentes en los
vitrales, en los cielorasos y en los artefactos de luz son la redundancia plastica
(T) del mover del flujo liquido. Por via de la transformacién de equilibrio (de la
dimensién axial) el dato visual se transforma en un movimiento de implosion-
explosion: desde el centro hacia los costados y de las medianeras hacia el centro
de la nave; y de adelante hacia atras por un mecanismo de inversion del factor
figura-fondo en la profundidad del campo visual; la cruz del vitral central es la
figura que se ubica en el fondo del campo visual:

e -

/primitivo/
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/sangre
-de Cristo/

(EXV)

Tenemos claro que hay un simbolismo altamente convencional en el color dc la
cruz. Un detalle: ¢l uso de los colores es totalmente dependiente aqui del mancjo
de la luz artificial (por el casi nulo suministro de luz natural). La cruz ¢s una
picza independiente del vitral en relieve, de vidrio fundido a la cual se le
realizara una perforacion circular para encastrar una lampara de haz concentrado
con filtro de color rojo. Este haz “bafiard” dc luz cilida a las primeras dos
bovedas curvas, revirtiendo ¢l efecto de luz fria de los azules y blancos.

/inmersion
bautismal/
(E) (IP)
(©)
Jcomunidad/
(MIS)

Pasamos ahora a la dimension gestaltica (campo 3), pucs estos semas provienen
del modo en que las bovedas y vitrales resuclven cl factor de cierre del lugar: La
idiosincrasia del pueblo evangélico identifica claramente el protocolo
bautismal(E) por inmersion de la persona adulta, en un cubiculo de agua llamado
“bautisterio” que por lo general se ubica detras del altar (IP), como un recinto
separado de la nave. Pero aqui la curvatura de la primer boveda copia la
curvatura del arco ya existente del acceso visual al bautisterio (Anexo; visual 2),
y cntonces el jucgo de bovedas en apertura creciente se cierra con el bautisterio:
la nave del templo se ha convertido en un gran bautisterio. Asi también el mismo
sema cs dado por via cinésica cn el campo 2, pucs los vitrales ubican al agua por
encima de los feligreses, iconizando ¢l gesto de la inmersion en toda la nave.

Por el mismo factor gestiltico se ha perdido también la distincion entre altar y
nave. El ritmo continuo de las bovedas acompafiado por un mismo tratamicnto
cn solados y paredes ha desdibujado el limite entre el altar y el comienzo de la
fcligresia. Hay pues un modelo de interaccion comunitario y grupal, que domina
por sobre cl individual y dirigido, o por sobre el institucional.

/suave/

/blando/

/calido/
(TR. Tactil)

/femenino/
(©)

/Motante/
/Miviano/
(TR. de

cquilibrio)

Es un grupo de semas que se organiza por los cfectos de transformacion del sub-
codigo tonal, es decir por las connotaciones de cromemas y texturemas.

El primer grupo proviene, nuevamente, de los rasgos gestalticos, pues es la
envolvente superficial del interior la cual, sea por via de la textura (el
revestimiento ladrillero es de travertino romano apomasado sin pulir, el
revestimiento plastico es simil piedra paris..) o sea por via del color donde ocres
y rojos promedian un registro de calidez por encima de los azules, todos los
datos visuales se transforman en tdctiles.

Adcmis cstos cromemas y texturcmas s¢ presentan yuxtapuestos a lo curvilineo,
que adhiere una connotacion de orden sexual, femenina, a los semas anteriores.
El segundo grupo es decididamente producto de una tonalizacién cromdtica de
los rasgos de axialidad (campol). Pues las lincas y la profundidad de campo van
y vuelven, explotan ¢ implotan con sus lensiones, pero siempre desde los
costados al interior o de atras hacia delante. La gravedad esta casi perdida. Y a la
vez todas las fuentes de luz son indirectas, de colores y de haces coneentrados.
Esto hace que sc entrecrucen en el espacio antes de proyectarse sobre las piefes
de ciclorasos y parcdes.
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Iviviente/
Emparcjamicnto
Iconico
En lo plastico

VITRALES

Comenzamos a describir un nuevo grupo de semas que resultan de las

operaciones retdricas concentradas en dos objetos: los vitrales y el cieloraso.

En este caso, la redundancia plastica de lo curvilineo como /movimiento/ soporta

¢l emparcjamiento de tres iconos: “agua”; “sangre”; “cruz”. Segun lo que

consideremos como base iconica obtendremos desviaciones de los otros:

a) Si la base iconica es “agua” (el fondo de la imagen), las figuras desviadas
son “sangre” y “cruz”: es una “cruz liquida”, que “bafia”, y es “sangre que
fluye”, que “circula”. Para los disefiadores era fundamental lograr esta
desviacion para reemplazar el sema /muerte/ o /moribundo/ del ideario
religioso clasico.

b) Si la base iconica es “cruz” y “sangre” (la figura de la imagen), /viviente/
vuelve a aparecer, ahora como sema que modifica a “agua”, pues éste pasa
de lo inorganico a lo orgéanico; es un “agua humana”, un “fluido viviente”.

/comunidad
bautismal/

Emparcjamiento
plastico en lo

iconico

BOVEDAS

Se trata de un emparejamiento que retoriza al sema /inmersion bautismal/ y
/comunidad/ que ya registramos con otros sub-codigos. Pero ahora hacemos
notar que aquel zipo de etiqueta (bautisterio separado de la nave; ‘oculto a la
feligresia, propio al caracter individual del bautismo) se constituye como la base
presente (pues el bautisterio sigue localizandose detras del altar, al fondo de la
nave) de la desviacion plastica que ya vimos con las bovedas, unificando la nave
con el bautisterio. Resta decir entonces que ¢l tropo cambia el sujeto del acto
bautismal, de lo individual a lo comunitario. No es una persona la que es
bautizada, sino una comunidad. Y con cierta ambigiiedad, tampoco es una
persona quien realiza el bautismo, sino la comunidad.

/cruce de
corrientes/

Emparcjamiento
Plastico

de transformacion
cinélica

VITRALES
Y BOVEDAS

Hay un efecto retdrico puramente plastico, fuera de toda sub-codificacion
iconica, producido entre las qualias de movimiento de vitrales y bdvedas,
analizadas en conjunto en la dimensidn gestaltica (campo3):

En este campo hemos detectado el sema /inmersion bautismal/ (E), pero hay otro
factor gestaltico en juego, el de direccién, que contrapone los efectos plasticos de
manera que ¢l movimiento de uno se transforma en el movimiento opuesto del
otro.

Si el juego de cielorasos es leido en la clave del sub-codigo de etiqueta, la
direccion de las bovedas acompafia el sentido del protocolo bautismal: va hacia
el baulisterio y hacia abajo,; acompatiia a sumergirse al feligrés.

Pero la direccion adelante-atras de los vitrales es inversa, porque el factor figura-
fondo invierte la direccion. La tonalizacion cromatica es clave: mientras los
azules se contraen los rojos se expanden en la conocida dindmica del color, de
modo que hay en la cruz la emergencia de una fuerza centrifuga que produce la
direccion opuesta: hacia arribay hacia el frente de la nave.

En resumen, €l movimiento del agua puede leerse de un modo y de otro en
funcion de la transformacion cinética entre bovedas y vitrales.
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Visual 1T Hasta ahora llevabamos una compilacion de las visuales interiores, que
pertenccen ademds al espacio para el cual fue requerida la reforma
faspero/ arquitectdnica. Como se aprecia en ¢l Anexo, la fachada tiene un 70% terminado
Jduro/ del proyecto original desde antes de dar comienzo a la reforma de 1a nave, pero
/frio/ en cuanto a su significacion el redisefio del interior modifica semidticamente al
(TR) cxterior, aunque las modificaciones sobre el frente sean escasas (solo un portal
acompafiando al pedido del comitente de colocar rejas sobre la linea municipal):
/masculino/ La fachada del templo construye junto con el interior una oposicion
©) sacopeplastica que determina una lectura de oposiciéon entre /interior/ vs
/exterior/, y en términos espacio-existenciales entre sitio (dentro) y borde |-
Jelevacion/ (fucra), entre el templo y la ciudad.
Jpesado/ Sobre los rasgos sémicos de las dimensiones axiales y envolventes de 1T se
(TR) pueden observar las oposiciones: ahora el eje arriba-abajo neutraliza los otros
dos que priman en el intcrior; pero ademas las transformaciones de peso en la
Jelevacion relacion sélido-suelo sacan nuestro cuerpo de la inmersion o la flotacion y lo
a Dios/ clevan hasta la punta del campanario. Lo “pesado” queda por de bajo del punto
(EXV) de mdxima tension visual.
La oposicion morfoplastica curvilinco vs. rectilineo ratifica las oposiciones por
transformacion tactil (/aspero/ vs. /suave/; /duro/ vs. /blando/; /frio/ vs. /calido/)
asi como la connotacion sexual.

Ahora bien, vamos a notar aqui que la oposiciéon espacio-existencial y
territorial, homeomorfa, entre inferior (sitio) y exterior (borde) presenta en su nivel
sémico una lectura ambigua segun la oposicion sacopeplastica sea de contradiccion o
de contrariedad. El primer caso se encuentra en una configuracion discursiva
puramente homeomorfa. Pero luego veremos que las sobredeterminaciones modales
permiten una segunda lectura de contrariedad.

Por ahora optaremos por la lectura de simultaneidad homeomorfa. Durante
todo el repertorio sémico podemos detectar el metasemema LIQUIDOS VIVOS, en
relacion hiperonimica con los semas nucleares /fluidos-organicos/ vs. /fluidos
inorganicos/. En esta clave isotopica venimos a reconocer una doble lectura interior: El
factor gestaltico de buena forma es indice de “/ugar”, mientras que el factor de
direccionalidad lo es de “camino”. Tenemos pues un unico recinto fisico cuyos
factores gestalticos permiten integrar la constelacion sémica en dos figuras espacio-
existenciales. Pero, la configuracién discursiva de /liquidos organicos/ viene
acompafiada de un centro (la cruz de sangre) y de los semas /inmersion/ y /flotacion/
que neutralizan toda direccionalidad; la configuracion discursiva /liquidos
inorganicos/, en contradiccion, se sostiene-sobre todo en el sub-codigo iconografico
con el ambiente marino o fluvial en el cual el factor de direccion es el destacado.

Vemos entonces que las dos configuraciones discursivas son integradas en

dos figuras espacio-existenciales: a un /ugar que nomenclaremos “Utero comunitario”,

el lugar femenino de la inmersion bautismal, y a un camino que llamaremos “Cuenca
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bautismal”

, el recorrido de afluentes que se cruza en diferentes direcciones, y que

reconstruye el ambiente primitivo de las practicas bautismales en rios y costas.

Tenemos pues un -mismo recinto fisico que superpone topologicamente dos

figuras homeomorfas y simultaneas: o habitamos en el lugar del Gtero o en el camiro

de los rios. Pero hay algo mas: La oposicion entre liquidos organiza la tercer

configuracion discursiva del exterior en relacion de contradiccion con /organico/ y de

presuposicion con /inorganico/, /frio/, /duro/... son inorganicos pero solidos.

N , "Cuenca bautismal"
. LIQUIDOS VIVOS Jagua viviente/
"Utero comunitario" (INTERIOR) oy
/sangre viviente/ <. Joruce de corrientes/
[calido/ > Jorganicos/ /inorganicos/ cruce . ‘Eo.mente
jsuave/ [primitivo/
/Mlando/ \ '
/inmersion bautismal/ )
/flotacién/
. /frio/
/duro/
) /NO-inorganicos/ /NO-organicos/ /aspero/
o7 ' /elevacién/
SOLIDOS MUERTOS R
(EXTERIOR)

“Lo duro también
es liquido”

Mediacion
Plastica

Para terminar la descripcion del nivel sémico y la integracién de figuras
deberemos reparar en un nuevo mecanismo retdrico de mediacién pldstica, como
lo ilama el Grupo oc, a través del cual alguno de los elementos plasticos (forma,
color o textura) del plano de la expresion cumple la funcién de tercio mediador
entre semas opuestos del plano de contenidos, generando efectos de sentido
ambiguos o mixtos.

Este es el caso del espacio de ingreso y hall del templo. En arquitectura es un
tipico caso de espacio de fransicion entre el exterior y el interior, pero resulta ser
ademas que la utilizacion del vidrio lo hace tercio mediador entre el exterior y la
figura uterina del interior. ‘

Aprovechando la solicitud de incorporar una reja por problemas de seguridad,
decidimps enmarcar el ingreso con un arco metdlico y un vitral de poliester
(replicando nuevamente el arco de mamposteria existente), pero reemplazamos las
puertas de ingreso al hall y de ingreso a la nave con pafios templados dibujados al
acido. Estas puertas (colocadas en paralelo, véase Anexo) se superponen a la
vision del peatdon con multiples efectos de transparencia y translucidez, iconizando
olas de agua que dejan o impiden traspasar la mirada segin el flujo de la ola sea o
no satinada al 4cido.

Tenemos pues un material, el vidrio, cuyas texturas y transpareéncias iconizan
nuevamente el agua, pero redundan en el sema /duro/.

En términos de figura espacio-existencial reconocemos este espacio de transicion
como una puerta-umbral que no sdlo media en términos territoriales (entre interior
y exterior) sino (particularmente en este caso) en términos sémicos (entre /duro/ y
/blando/, entre /inmersion/ y /elevacion/).
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b) Mapas topolégicos

Contamos con tres elementos homeomorfos que al ser discursivizados en el
Nivel Simbolico se constituyen en figuras espacio-existenciales: “Utero comunitario”;
“Cuenca bautismal” y “Umbral de agua”.

En los campos de propioceptividad homotdpicos reconocemos una simeiria
extenso-traslatoria. Nuevamente el “telescopio” Un eje de traslacion longitudinal a
la nave, y transversal a ¢l un eje vertical de expansion volumétrica por cada motivo,
conforman los 6rganos de simetria que determinan claramente una direccion adelante-
atras predominante, la misma direccion que aparece retorizada por transformacion
cinética y que se lee como adelante y hacia abajo - atras y hacia arriba. (Campo 4)

En la dimension envolvente (campo 5) reconocemos los motivos volumétricos
de la simetria; se trata de un prisma de ancho constante (el del terreno) y también
profundidad constante (logramos modular con dimensiones equivalentes). Pero varian
en altura y en el radio del arco de la boveda, de modo tal que la expansion-contraccion
del motivo es en el eje opuesto arriba-abajo y viene a estar materializada por el juego

de cielorasos.
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La gestalt ritmica (6) merece comentario conforme a las variaciones de los
intervalos, pues el mayor trabajo morfologico no esta en los motivos sino en sus
pausas: Podemos reconocer un primer tipo de intervalo de valor cero entre los motivos
de cielorasos planos; un segundo tipo de intervalos con los tres vitrales siguientes, pues
la diferencia expansiva se materializa con ellos y crea una pausa sobre los planos
transversales de los vitrales, una pausa que es de tiempo variable conforme al tamafio
del vitral hasta llegar al vitral central. Finalmente, hemos aprovechado paredes y
cieloraso del altar original, en forma de “embudo” hacia la puerta visual del
bautisterio, para modificar retoricamente y por ultima vez el tiempo del intervalo: Es la
Gnica vez que el intervalo se materializa con una distancia espacial entre un motivo y
otro; esa distancia espacial queda lograda por el altar, que ahora manifiesta la
diferencia expansiva entre los motivos por medio de este embudo que se contrae hasta
el cubiculo del bautisterio. Antes de la reforma el altar era un limite entre la nave y el
bautisterio; luego de ella pasa a ser la desviacion alotopica de los intervalos de
traslacion desplegados en toda la nave.

A través de los campos homotopicos y su gestalt ritmica reconocemos una
modulacion abriente en su temporalidad espacial: El ritmo se desacelera y acelera
hacia los extremos opuestos del recorrido extenso-traslatorio; acelera hacia atras y
hacia arriba, desacelera hacia adelante y hacia abajo.

Segln nuestra tesis esta secuencia ha figurativizado la modalidad del guerer,
de modo que las pasiones del hacer del sujeto quedan modalizadas por el deseo de
obtencion del objeto. (Habria otra lectura homotopica si consideramos la simetria
especular de la nave, que compone con motivos idénticos a izquierda y derecha del
plano de reflexion especular sobre el eje central, pero nos parece que el juego de
intervalos traslatorios presenta tal pregnancia que neutraliza los efectos de una posible

modulacion de clausura).
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3. Erotica del espacio: Enunciados del nivel semio-narrativo
a) Aparato critico: Enunciados del tenery del ser

Objetos de deseo: Hemos planteado que el semema objeto se construye
semioticamente por las constancias de los 6rganos de simetria. Vemos entonces una
primer condicion dada por el eje de traslacion longitudinal, pero aqui es donde el vitral
central juega un papel fundamental, coma fropo plastico del eje: Es la cruz, y mas
particularmente el punto de encuentro entre los cruceros de la cruz donde se ubica el
orificio circular para arrojar luz roja con una lampara trasera, el elemento
morfoplastico que materializa y ubica en el espacio de la nave la posicion de este eje.

Son entonces los semas del emparejamiento pldstico de los vitrales quienes
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constituyen el sintagma del objeto como una constante en todo el recorrido de la nave:
/sangre de Cristo/+/agua/+/viviente/+/movimiento/... por lo cual nomenclaremos un
primer objeto como /Flujo de vida/ (Opl).

Una segunda posibilidad viene dada por los ejes verticales de la extension
volumétrica, que extienden y contraen hacia arriba y hacia abajo. Por si mismos no
parecen referir a ningin grupo de rasgos sémicos, pero hay un elemento en el templo
que lleva esta direccion, que esta adosado a la nave sin ser parte del orden simétrico
pero sin embargo define por contraste la direccion arriba-abajo: La torre del
campanario puede comprenderse como un nuevo emparejamiento plastico del eje de
expansion que corresponde al ultimo motivo mas cercano a la calle. Ninglin eje
vertical esta materializado; éste si y bien que lo esta. Todos los ejes se ubican sobre el
plano axial de la nave; éste no, esta corrido sobre la medianera norte. Todos los ejes
tienen una existencia morfologica interior al motivo de simetria y en el interior del
sitio, éste no, queda por fuera en el borde externo y participa de la oposicion
sacopeplastica entre exterior vs. interior. Si reconocemos a la torre como la figura
desviada de la secuencia de ejes verticales entonces hay un nuevo objeto de deseo en
juego que podemos llamar /Elevacién a Dios/ (Op2). (Pues en el nivel sémico ¢ste es
un sema dominante de sub-codificacion altamente convencional, pero podemos repetir
su nomenclatura en el nivel semémico a falta de otro mejor. Lo que nos importa es que
semas como /elevacion/(TR) + /elevacion a Dios/(EXV) son los semas dominantes de
la configuracion NO-organica de la torre).

De esta manera ha ocurrido algo muy particular en este caso: Los dos tipos de
organos de simetria estan desviados por claras figuras alotopicas (la cruz del vitral y la
torre), una como tropo y el otro como emparejamiento, y al estar asi materializados los
objetos de deseo adquieren ya la localizacion espaciotemporal propia de sus elementos
retoricos: /Flujo de vida/ se localiza en el interior y abajo mientras /Elevacion a Dios/

sc localiza en el exterior y arriba.

Objetos modales: Tenemos que ver sobre los motivos de simetria (Campo 5)
el grupo de semas que construye los sintagmas de valores modales, pero aqui ya
tenemos buen camino andado: Los motivos de simetria se despliegan en el interior, y
habiamos dicho mas arriba que contabamos con dos configuraciones discursivas

organizadas por los semas /liquido organico/ y /liquido inorganico/. Pues entonces
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ambas configuraciones de semas determinan al valor modal del querer con
significados muy diferentes. El querer de la primer configuracion puede nomenclarse
/Querer ser-nacido de nuevo/ (Om1) , como un querer propio a la experiencia uterina
y femenina de la nave. La segunda configuracion en cambio carga de significado a la
modalidad como /Querer ser-auténtico/ (Omd), un querer vinculado a la
reactualizacion del mito originario y fundacional que fue dado en el ambiente
fluvial/marino de la iglesia primitiva.

Vemos entonces que el inferior del sitio, el cual las figuras homeomorfas han
diferenciado por contradiccion al exterior, es ahora localizado por ambas modalidades
en la deixis positiva del cuadrado semiotico, pues ambos valores modales se localizan
en el interior como Utero o como Cuenca; de modo que ahora el exterior de la ciudad
adquiere un valor notablemente ambiguo: es el lugar de obtencién de Op2 pero a su
vez es el lugar contrario a la obtencion de Om1. /elevacion a Dios/ es el sema sobre el
cual recae la ambigiiedad: construye al objeto de deseo de Op2 pero es contrario a

/querer nacer de nuevo/ para lo cual no hay que elevarse sino sumergirse:

Configuracién R INTERIOR EXTERIOR 6n
di’;"‘“i“v‘:sigf:jm‘ Ooml Om2 discursiva
s%w ?.’qucrcr nacer de nuevo/ /querer- no nacer de nuevo/ del exterior:
(recibir ¢l (rechazar el bautismo) [duro/
) bautismo) lelevacién/
Om3
/NO- querer- no nacer de nuevo/ /NO- querer nacer de nuevo/
Configuracién discursiva

del "Umbral"
(Tercio mediador)
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El dispositivo modal del sujeto potencializado para la accion (cuyo unico rol
tematico figurativizado es /Comunidad/) queda conformado entonces por las siguientes

modalidades:

Om1: /querer -nacer de nuevo/ (recibir el bautismo)

Om2: /querer-no nacer de nuevo/ (rechazar el bautismo)

Om3: /NO- querer-no nacer de nuevo/ (anhelar un cambio de vida)
A los cuales sumamos:

Om4: /querer -ser auténtico/ (cuyas oposiciones modales no fueron

actualizadas en el texto)

b) Programas narrativos y mapas de localizacion temporal

En tanto hemos reconocido dos objetos de deseo que por sus retorizaciones se
ubican en lugares homeomorfos opuestos (interior y exterior), sucede que para Opl el
interior esta en la deixis positiva, pero para Op2 es el exterior el que localiza la deixis
positiva, el ambiente de la conjuncion entre sujeto y objeto. Reconoceremos entonces
dos programas narrativos paralelos que invierten sus localizaciones temporales segun
sus objetos de deseo, y que por ello invierten la lectura de toda la secuencia narrativa.
Utilizando el cuadrado aportado por Zilberberg registramos los siguientes estados
narrativos. (Recordemos que en nuestra tesis son los estados modales los que

sobredeterminan a los estados narrativos):

Para Opl=/Flujo de vida/: (
Om2=/no-querer nacer
) de nuevo/
Om1=querer nacer de nuevo INTERIOR EXTERIORY  Exterior-ciudad
baxa S~0p1 SyOpl
n

"Utero satisfech afli gidoL
Om3=/NO-querer-no nacer/
Omé=/querer ser auténtico/ .

"Cl.lenca"*‘"Umbml" NO-SVO[)l NO-S 0|)]

expectante inquieto
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Para /Elevacion a Dios/:

Om2 EXTERIOR INTERIOR Qml
estar arriba S~0p2 SvOp2 dc::mda:;a‘]o I
y fuera del templo satisfccho — afligido ¥ deatro pio
\
2
Om3
Om4
NO-SvOp2 NO-5"0p2 <{ NO- estar arriba
expectante inquicto y fuera del templo
"Umbral"+Cuenca"

\

En resumen, contamos con dos programas paralelos de adquisicion de objetos
que ordenan secuencialmente el espacio de manera opuesta:

El programa de adquisicion de /Flujo de vida/ ordena la secuencia desde el
exterior hacia el interior, la relacion contraria /querer nacer/ vs. /querer no-nacer/ es
homologada a la relacion satisfaccion vs. afliccion en virtud de su comtn localizacion
interior vs. exterior.

El exterior en tanto frio y duro es el lugar de la disyuncion contrario al
espacio femenino del interior. Entre ambos, Om3 y Om4 construyen modalmente el
estado de un sujeto a la expectativa, como busqueda de autenticidad y como negacion
de afliccion, de modo que el umbral y la cuenca son sitios diferentes pero comunes a
un mismo estado narrativo y una misma instancia espaciotemporal.

Pero a la inversa, a la bisqueda de /Elevacion a Dios/ los espacios se ordenan
secuencialmente de otra manera: El interior se vuelve hostil en tanto localizacion de
una afliccion. La conjuncion del sujeto a Oml juega en contra, pues para obtener el
don ahora tiene que “hacer un viaje” desde abajo hacia arriba, dejar el atero, salir a la
calle. Asi mismo la torre del campanario (también caja de escalera) toma un estatuto
semio-narrativo opuesto a su funcion arquitectonica tipica: ya no es una escalera del

espacio inferior (aunque fisicamente lo sea), y ya no es un hito urbano que sirve de
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referencia para la ciudad, pues ahora es una referencia que llama desde afuera a la
comunidad que esta dentro.

Si el rol tematico que figurativiza al sujeto es la /Comunidad/, en el primer
programa la comunidad es su propio destino, el lugar de adquisicion y completud, pero
en el segundo programa la comunidad esta llamada a salir hacia la ciudad; la unica
manera de elevarse a Dios no es volver a nacer sino salir de si misma hacia fuera de si
misma.

Por eso es también que el umbral cambia de estado narrativo seglin se entre o
se salga de ¢él: El umbral y la cuenca en tanto buscan autenticidad y cambio hacia fuera
implican la afliccion de permanecer dentro y construyen un estado de ansiedad por el
don lejano que se obtiene alla en el exterior.

Podemos aprovechar entonces la distincion entre isotopia semiologica e
isotopia semantica: La primer isotopia mas figurativa cruza los ambientes liquidos y
secos, organicos, e inorganicos, mientras que la isotopia semantica tematiza ideologias
de la relacion iglesia-mundo: Por un lado la comunidad de fe es aquel lugar uterino
donde puede uno, en comunidad, renacer, pero por otro lado es el lugar de emergencia
que busca salir a la ciudad e insertarse en ella, pues para conservarse cercana a Dios

debera estar cercana al exterior que la rodea.
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Buscando el flujo de vida (Opl)

Buscando la elevacion a Dios (Op2)

Scecuencia narrativa

Localizacion temporal

Sccuencia narrativa

Localizacidon temporal

I. Om27SvOpl

I1. NO- SvOpl
Om3 S "0Om4

1. Om175"Opl

EXTERIOR
La ciudad

INTERIOR

“Umbral de agua”
+

“Cuenca bautismal”

“Ulero comunitario”

[. NO-S*Op2
Om3~S"0Om4

I1. OmI”SvOp2

11 Om27°8*0p2

INTERIOR

“Umbral de agua”
+

“Cuenca bautismal”

“Ulcro comunitario”

EXTERIOR

La ciudad

H |
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V.4. Haré ejercicios porque ya estoy feliz con mi cuerpo: el relato del gimnasio.

Si el caso anterior se caracteriza por la participacion prioritaria de los sub-
codigos iconoplasticos-graficos en el Nivel Simbolico-Figurativo, en los dos casos que
siguen veremos una disminucion cada vez mayor de su incumbencia y un viraje hacia
una figurativizacion cada vez mas plastica, como lo sera en especial el caso del
auditorio. Ahora, en el gimnasio notaremos el predominio de una sintaxis

prioritariamente plastica que recibe de la apoyatura iconografica.

V.4.1. De la captacion visual a la propioceptividad

a) Mapas de puntos de vista y corpus de imagenes: el circuito del

gimnasta.
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Visual 1G

Visual 2G

Visual 3G

Visual 4G
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Visual 5G

Visual 6G

Visual 7G
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b) Descriptores de rasgos sémicos

Visual 1G
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Visual 2G
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Visual 3G
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Visual 4G
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Visual 5G
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V.4.2. De la constelacion sémica a las figuras del discurso

a) Aparato critico: Descripcion de semas

Visual 1G

Campo 1:

/acceso libre/
(TR)

Existc una scric de tres tensiones visuales que articulan una fuerle indicacion
en ¢l marco amarillo del acceso, semantizada por transformacion cinética: La
tonalizacion dc contraste cromatico (rojo y amarillo) y la unificacién de
textura (lisa y brillante) es fundamental para las dos primeras tensionces, que
corren cn paralelo, son horizontales y atraviesan visualmente ¢l frente. (Los
ventanales dejan ver la continuidad del muro rojo hacia el interior, y también
su continuidad entre planta baja y alta.)

La tercer tension visual corre en diagonal, pues es producida como efecto de
las dos anteriores, en especial sobre la fachada: es claro que hay entre las dos
tensiones una relacion opucsta abajo-arriba, lo que marca por scgunda vez cl
acceso a altura peatonal. Notese también la marca cromatica sobre el dibujo
de la vereda para re-indicar la dircccion diagonal (Anexo, imagen 9).

Campo 2:

/ladico/ (1P)
/deportivo/(1G)

/compaferismo/(C)

/complementario/
(TR)

/alegre/
(EXV)(TO)

Comencemos por los rasgos con significacion de tendencia icénica: En la
dimension cnvolvente reconocemos tres volimenes prismaticos con
delimitasteis propias: El prima rojo (advirtamos que la medianera oeste se ha
materializado con un espesor visible en todas las imagenes del recorrido), el
prisma de envolvente amarilla (¢l tubo del acceso sobre la medianera este), y
cl prisma gris (la caja edilicia que aloja ¢l resto de las actividades). Los tres
primas componen un jucgo dc encastres que remite al sema /ludico/: el
amarillo encastrado en el gris, y ambos yuxtapuestos con el rojo. (Véase
también 7G).

Z

Hay también una sub-codificacion cinésica de esfiterzo-forma: De los 50ms
(aprox.) de cxtension en profundidad, desde la fachada hasta la contra
fachada que llega al sector de las canchas (en el pulmoén de manzana), los tres
volumenes tienen exaclamente la misma dimension de profundidad como la
tnica que comparlen entre si. Ello sc reconoce visualmente en otras
perspectivas desde la vereda (por ejemplo Anexo, 10),

Las relaciones de peso y masa visual también son claves: El prisma rojo y el
amarillo ticnen independientemente distintos pesos visuales, menor el rojo y
mayor ¢l amarillo de acuerdo a su esbeltez en la relacion swelo-lleno, pero
nuevamente la tonalizacion cromatica invierte valores, pues el rojo “pesa
mds” que el amarillo. Hay entonces un cquilibrio dindmico (opuesto al
estalico) de masas entre ambos prismas, y entre cllos un espacio neutral de
lono cromatico también neutral que esta repitiendo aquella tension visual en
diagonal que vimos antes en el campo de axialidad, pero ahora en la relacion
de masa visual. Nomenclamos a la transformacion de peso como
/complementario/.

Es un sema que estd convencionalizado por los colores rojo y amarillo,
porquc son luminosos y aqui estan tratados con allo grado de brillo (la pintura
es sintética).
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Campo 3
/acceso inmediato/

(E)

Observemos el tanel amarillo: En primer instancia pareciera indice de camino
por la gestalt de direccién, pero la relacion con la placa roja cambia las cosas.
Es funcionalmente un tipico corredor que distribuye locales hacia un solo
costado, pero hacia ese mismo costado opuesto esta la placa roja. El tinel no
lleva hacia ningun lado (desemboca en un ventanal que replica la abertura de
fachada), y en cambio repite visualmente, con distintos encuadres pero con
constancia rigurosa la tension entre ¢l y la placa, (véase imagenes 10;12 del
Anexo, y 6G; 7G).

El resultado es que al reiterar la qualia visual de la direccion que tensiona
entre ambos prismas, esta qualia aparece como Ia mas fuerte en relacion a la
longitudinal, y replica la direccion de acceso a todas y cada una de las salas
desde ¢l tinel. Entonces, la qualia altera la temporalidad de la ceremonia de
acceso a las salas de gimnasia. En términos cronométricos pasaran unos
minutos entre que ¢l gimnasta transita por el tubo y liega a la sala, pero en
términos morfoplasticos la tension del acceso transversal ya fue anunciada cn
la fachada y repetida como constante en cada momento del transetinte.
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Visual 2G

Campo 1

/avance/
(TR)

Campo 2
/avance/ (C)

/por debajo/(TR)
/cuerpo
pesado/(TR)

Campo 3
/reconocimiento
externo/ (E)

La oposicion morfopldstica entre tunel-amarillo vs placa-roja viene a
construir  oposiciones sacopeplasticas en los distintos campos
propioceptivos y sus sub-codigos, por eso sugerimos el analisis paralelo con
la visual 5G.

Las oposiciones que encontramos son /avance/ vs /detencion/; /por de bajo/
vs /por el costado/, /cuerpo pesado/ vs. /cuerpo liviano/; /reconocimiento
externo/ vs /auto-reconocimiento/,

El sema /avance/ se repite en los campos 1 y 2. En el primero como la
dircceion hegemdnica que domina el campo visual del observador para 2G,
pero en 5G las direcciones adelante-atrds (por la repeticion de nichos de
espejos y posters) ¢ izquierda-derecha (pues la reiteracion continua de
espejos crea por reflexion un espacio virtual por detras de la placa) se
cruzan con dominancias equivalentes y se neutralizan entre ellas con
valores ambiguos.

En cl campo 2 el sema se repite por sub-codificacion cinésica: En 2G
tenemos claro que el pasillo semiotiza el gesto de avance mientras en 5G la
placa semiotiza el gesto de la detencion frente-a el espejo. En el primer
caso ¢l nicho vidriado aparece como una luz en el final (6G) sdlo para
indicar que el transito estd libre; en el segundo aparece repetidamente para
detener al observador sobre su propia imagen.

La oposicion /por de bajo/(2G) vs /por el costado/(5G) es una
transformacion psicoperceptiva de masa visual que construye también por
el mismo camino la oposicién /cuerpo pesado/ vs /cuerpo liviano/: Las
relaciones de proporcion y posicion en relacion a la caja gris (la caja
edilicia) sitian al receptor-habitante en lugares gravitacionales diferentes;
en ¢l tanel estoy “de bajo del edificio” y frente a la placa estoy (reflejado en
los nichos) “al costado del edificio”. Pero estas posiciones provocan
ademads sensaciones de peso corporal diferentes: en el tinel no solo estoy
por debajo sino “apoyado sobre el suelo”. La referencia al suelo frente a Ia
placa roja se halla perdida, por cuanto la placa se repite con las mismas y
estrictas condiciones plasticas en todas las salas en sus distintos niveles; la
placa atraviesa con continuidad morfolégica los distintos pisos, y en 5G el
hueco de la escalera ain deja ver en el mismo campo visual el recorrido
continuo de la placa.

Tambi¢n nos parece clara la oposicion que sub-codifican estas imagenes
por los diferentes protocolos que implican: En el tinel hay un avance que
permite (o esta al servicio de) el reconocimiento visual de la institucion
deportiva; el receptor-habitante tiene claro que esta alli para “pasear por el
paisaje” del territorio. Pero el ritual frente-a los espejos es completamente
diferente; cl sujeto se detiene para reconocer unicamente su propio cuerpo,
y cada vez que cambie de espejo (son 14 espejos repetidos con el mismo
modulo tan solo en las salas 4,5 y 6) “el paisaje” vuelve a ser auto-
referencial.

Visual 5G

/confirmacion del
éxito/ (EXV)

Ademas de lo dicho en el cuadro anterior valido también para csta visual,
contamos ahora con un caso particular de semdntica de objetos en ¢l que
deberemos detenernos; se trata de la presencia aparatos de gimnasia,
espejos y posters. Estos tres tipos de objetos participan del “ambiente del
gimnasio”, pero en especial su co-presencia en las salas (sea de
complemento de pesas, acrobicas o de gimnasia ritmica) ha
convencionalizado simbdlicamente el mecanismo del éxito: se hace
gimnasia en o con ¢l aparato y simultaneamente se controla y confirma el
¢éxito con la mirada al espejo, que debe aprobar su semejanza con el modelo
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fisico del poster, gencralmente cargado de connotaciones erodticas y de
status (Véase Anexo, imagen 8). Este mismo sema isotdpico se repetird
como protocolo de etiqueta en el campo 3, pues los objetos estan dispuestos
para la realizacion de la ceremonia de observacion, y ahora sobre todo
cuando Ja placa roja alberga y posiciona consecutivamente espejos y
posters. Pero ademis el conjunto de objetos connota como marca biografica
a su usuario particular: el “hace-fierros”, o simplemente el “fierrero”,
personaje diferente del “patovica”, menos ligado al fisicoculturismo y mas
relacionado con la imagen del dandy ganador o la mujer fatal. Se trata de
semas que participan de una configuracion discursiva en la cual la practica
de hacer gimnasia en salas cerradas es remitida iconograficamente a su
/desmembramiento | éxito sexual y de status.

muscular/ (C)

/hace-fierros/
(EXV)

Si nos detenemos en los aparatos, la idiosincrasia de la poblacion usuaria
conoce bien y diferencia a los aparatos por las funciones especificas que
ticnen para cudl o tal muasculo. El funcionamiento mecdnico del aparato
copia cl gesto motriz del misculo particular para el cual esta fabricado, de
/andénimo/(P) modo que cada aparato representa sectorcs de cuerpo, musculos
independientes.

Muy especial es también el efecto de connotacion proscémico: los aparatos
estan aqui, (y suelen estar) dispuestos cerca unos de otros en la misma sala,
pero “las rutinas” de los gimnastas, (reales en las practicas, simbolizadas
/busqueda de por el objeto) son por ley rigurosa individuales y personales, sin necesidad
completud/ (C) de contacto o relacién con el usuario que esta a centimetros de distancia.

Sin embargo, el tratamiento plastico de espcjos y posters va a alterar
retoricamente la configuracion discursiva del éxito del hace-fierros.
fbisqueda de completud/ es un sema isotdpico que se repite hasta ¢l
cansancio (veinte veces con exactitud contando las mochetas de la
confiteria) por la reiteracion de un mecanismo de desviacion visual
provocado por la gestalt figura-fondo: Como se ve en los ejemplos que
siguen, los posters tipicos han sido reemplazados por estos otros que miden
1,00x0,50 ms, en todos los casos fotografias en blanco y negro
reencuadradas, en las cuales la figura corporal (femenina o masculina)
queda fuera de cuadro, y su tamafio aumentado a tal punto de enunciar un
punto de vista ubicado a centimetros del cuerpo que es ilustrado. Es claro
que la figura de la imagen cs el cuerpo desnudo, pero para completarla el
poster obliga al ojo a salir del cuadro hacia sus costados donde se
encontrard con los espejos, y para entonces la unica figura corporal que
puede ser completada por el ojo es la del cuerpo propio del gimnasta
/intimo/(P) espejada en el cristal. Cada vez que el ojo busca completar la imagen del
poster su mirada sc desplaza para ver la totalidad de su propio cuerpo

Jerotico/ (IG) (TO) reflejada en el espejo.
/honesto/(1G)

La desnudez visualizada a centimetros del cuerpo, ¢ incluso de los
genitales, podra generar en el observador cierto estupor, pero la repeticion
sistematica de los cuadros logra alterar las sub-codificaciones tipicas de los
gimnasios: se conserva el rasgo /erético/ (ahora tonalizada por el rojo de Ja
placa) pero ésle se reinserta en otro contexto figurativo junto a /intimo/ (por
la distancia del punto de vista) y a /honesto/ pues el cuerpo totalmente
desnudo ha sido desprovisto de toda marca de estatuas y de desarrollo
muscular extremo.
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Dos de los posters propuestos para el local:
Fotos reenmarcadas de André Kertész y Eduard Weston

El caso tipico, documentado antes de la reforma:
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Visuales 3G y 4G: La recepcion

Campo 3:
/personal/
(MIS)
/ser aceptado/

(E)

Campo 2:
/honesto/
(IP) (TO)

Los semas /participacion/(T), /personal/(P), /encuentro/(C) fueron
documentados en I1.4.2. cuando utilizamos los descriptores de 4G a modo de
ejemplos. Pcro en cuanto a /personal/ agreguemos que vuclve a ser.
significado por otra via de sub-codificacion, sobre todo en 3G: Las qualias
lineales que dan cierre al lugar de la recepcidn se tornan coincidentes con las
fugas frontales de la visual peatonal, y el protocolo de recepcion se
personaliza nuevamente. El sema institucional /centro de deportes/(IG) que
aparecc en correspondencia al logotipo de la institucion, grabado en el
acrilico de la cenefa cuadrada (en Anexo-11 ain no colocada) instaura un
nuevo rol temdtico al texto, pero lo hace interactuar de manera interpersonal
con el gimnasta que es recibido, y ademads aceptado de antemano antes de los
tramites de inscripcion.

La recepcion fue localizada durante la reforma en el antiguo patio de luz y
aire del edificio, ahora cerrado con cubierta de fibra translucida. Es el {nico
sitio del edificio donde la luz natural llega a intensidades altas, bafiando las
transparencias de acrilicos puestos en la cenefa. Como transparente es
también Ja visual que abre por detras del mostrador de atencion, y el hecho de
que la recepcion queda expuesta a la visual del gimnasta desde multiples
puntos de vista alrededor y por medio de sus transparencias laterales. El rasgo
plastico de transparencia tonalizado sobre el rol /centro de deportes/ vuelve a
repetir ¢l sema /honesto/ que aparecia como marca del rol /hace-fierros/ en la
placa roja.

/libertad/ (TR)

Pero ademas los descriptores de la dimension envolvente nos muestran otro
sema que es unico a este recinto. Vemos claro como la alteracion de las
relaciones de proporcion y escala provocan una fransformacion patika-
kinética: En el tinel estoy por de bajo y pesado, en la placa por el costado y
liviano, en la recepcion asciendo en espiral. La recepcion es el inico espacio
que cambia las dominancias horizontales de los tres volumenes en juego por
una dominante vertical, que vuelve a estar indicada por el centro de rotacién
de los prismas virtuales de la cenefa.

b) Mapas topolégicos de figuras

Figuras del sitio: Notamos que el territorio del centro deportivo ha quedado

fragmentado en dos regiones espacio-existenciales compuestas a su vez cada una por

dos figuras ambientales:

-La regién del ingreso, que presenta una continuidad entre dentro-fuera del

espacio urbano unido por el tunel entre la via ptblica y el corazon de manzana:

-La primer figura materializada por este tinel continuo se compone por los

rasgos ya vistos en 1G y 2G: /alegre/; /avance/, /rapido/, /acceso libre/; /ludico/,

/deportivo/...de los cuales /libre acceso/ apérece como el sema dominante de la figura.
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Hemos dicho que estos rasgos no se integran tanto por la gestalt de direccion como por
la de cierre en relacion a su frontalidad con la placa roja, de modo que encontramos
aqui una puerta que nomenclamos “Puerta rapida”.

-Esta figura es acompafiada por la recepcion como el volumen que cambia sus
orientaciones dominantes y divide en dos partes la puerta: /libeftad/; /honesto/,
/personal/; /ser-aceptado/ son los rasgos sémicos descriptos en 3G y 4G que se integran
por el factor de cierre y su centro en el eje vertical de la recepcion, configurando

entonces el /ugar de la recepcion al que llamamos “Invitacién a la libertad”.

-La region de los ejercicios, en cambio, queda organizada en torno a la placa
roja:

-Tenemos un /ugar cuya figura nuclear cuenta con los semas de 5G y sigue el
itinerario protocolar de la /confirmacion del éxito/; /anonimo/, /desmembramiento
muscular/. Lo llamamos “Sala de los miisculos” y su cierre viene dado por la
operacion especular que produce el repertorio de nichos espejados. La placa roja
alberga nichos perforados en ella, y en ellas a los espejos que construyen la imagen
refleja de un espacio virtual idéntico al real. Entonces el lugar queda definido a partir
de su visualidad refleja como dos espacios (el real y el virtual) cerrados en torno a la
placa que pasa a ser su centro espacio-existencial.

-Pero ademas digamos que el mismo elemento morfopléstico de la placa hace
a la vez de ventana con sus moédulos perforados y espejados. Cada uno de ellos
materializa el lexema de una ventana que vincula lo real y lo virtual de la sala, una
ventana que es semiotizada por los rasgos iconoplasticos de sus propios “marcos”:
/busqueda de completud/; /honesto/; Jerético/; /intimo/; /auto-reconocimiento/. La

“Ventana de mi identidad”.

Vemos claro que las dos regiones construyen en el nivel - profundo de
contenidos (sémico) una oposicion sacopeplastica que organiza cuatro configuraciones

discursivas:
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/espacio vital/

(Region del ingreso) (Region de los ejercicios)

/ambiental/  vs.  /corporal/

/reconocimiento exterior/ /auto-reconocimiento/
/lbdico/ /introspectivo/
/rapido/ /lento/
/movimiento/ /detenimiento/
/libertad/ /recogimiento/
/ser aceptado/ /auto-aceptacion/

(/confirmacion del éxito/)

(Sala de los musculos) (Ventana de mi
identidad)
/anonimo/ /intimo/
/desmembramiento muscular/ /completud corporal/
/deshonesto/? /honesto/
/anti-erético/? /erotico/

De modo tal que el sitio territorial desarrolla las categorias que conocemos
como exteroceptividad y propioceptividad, no aqui como categorias de la enunciacion
sino como temas figurativos de su propio discurso. El receptor-habitante pasa del tinel
amarillo a la placa roja, y al hacerlo transita desde el exterior al interior, no ya en
términos territoriales como vimos con el templo sino en términos de sensibilidad
perceptiva, del exterior del espacio que lo recibe y alberga al interior del cuerpo propio
que le pertenece. Pero una vez situado en la escena autoreferencial, frente a la ventana
espejada, la confirmacion del éxito con la cual el sujeto se aprueba o desaprueba lleva

dos direcciones opuestas: la pérdida anonima del cuerpo propio en el repertorio de
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musculos, tan disgregado como la cantidad de aparatos, o el reencuentro del Gnico

cuerpo completo posible, el que lleva su propio rostro.

-El rol tematico “Hace-fierros” surge como configuracion biografica de la

region de ejercicios, sobre todo de la significacion convencional de sus objetos,

-]

mientras el rol institucional del “Centro deportivo” tiene el marco de la primer region
con un soporte iconografico importante en su sefializacion. Pero mas importante es |
reconocer los rasgos sémicos /pasivo/ vs /activo/ que estos ambientes proveen a los
roles, pues “Hace-fierros” tiene un lugar pasivo en la primer region y activo en la
segunda, pasivo de ser recibido (en su espacio exterior) y activo de ser acepto por si

mismo (en el espacio de su cuerpo).

Figuras del ritual. Hemos seflalado que la intervencion masiva de las
superficies y nichos espejados altera la percepcion de toda la caja edilicia, pues
constantemente los registros visuales muestran desde diferentes posiciones el mismo
efecto reflexivo del tanel amarillo y de los aparatos en los nichos de la placa roja
(Anexo, 10; 5G; 6G). Pero esta reflexion especular a nivel puramente perceptivo y
virtual modula el ritmo temporal en la forma de una clausura, cual fuera una simetria
especular materialmente real. Es justamente la pregnancia visual de los tres volimenes
en juego, en especial el tunel y la placa, el factor decisivo que provoca el mismo efecto
de simetria especular aunque éste sea virtual. La modulacion de clausura es
notablemente clara en el total del registro sea cual sea la posicion del observador,
desde la vereda publica o desde el pulmdn de manzana, desde el ingreso o en las salas,
(exceptuando el caso de la recepcion). El tinel y la placa se confrontan y la reflexion
es la misma, nada cambia progresivamente sino que el tiempo esta detenido en la Unica
operacion simétrica de reflexion. Hay por ello una figura modal de saber sobre el ritual
del territorio: No hay novedad ni sorpresa, el sujeto sabe durante toda la secuencia del
recorrido que participa de una sola operacion espaciotemporal.

Sin embargo hay un cambio notable en la modulacion ritmica que acontece
como efecto de la doble repeticion entre posters y espejos: La pllaca roja alberga por si
misma y a lo largo de todo su desarrollo longitudinal una doble simetria traslatoria
que modula por el contrario un tiempo abriente entre fachada y contra-fachada,

principio y fin de la dimension horizontal dominante. Por eso es que esta caja edilicia
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puede percibirse espaciotemporalmente de dos modos ritmicos opuestos: o leemos al
ritual en un solo tiempo especular, o al compas de la secuencia traslatoria en un ritmo
que se abre hacia delante o atras alternativamente. En este ultimo caso la alternancia
entre motivo e intervalo estd a la vez marcada por la retdrica iconografica: si
consideramos que el poster es el motivo morfoplastico de repeticion, la imagen
fragmentaria del cuefpo es completada por emparejamiento con la imagen propia del
cuerpo del observ.ador, en el desplazamiento del ojo sobre el espejo, que es asimismo
el desplazamiento del motivo sobre el intervalo de todo el ritmo traslatorio de la
composicion simétrica.

Hay pues una figura del guerer modalizando al sujeto: la traslacion construye
al sujeto en un ritual de busqueda y movilizacion constante de espejo en espejo y de
poster a poster, y es crucial que esta movilizacion sea retorizada por via iconogréfica

como /busqueda de completud/ de un cuerpo fragmentado a un cuerpo completo, del

fragmento del poster a la figura total del espejo.
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V.4.3. Erética del espacio
a) Aparato critico: Enunciados del tener y del ser

Objetos de deseo: Las dos formaciones homotopicas tensan el espacio con dos
temporalidades diferentes, o lo clausuran frente a Ia placa o lo abren a través de ella.
Sin embargo es esta pieza morfopléstica, la placa roja, comun a ambas topologias por
materializar para ambos casos sus drganos de simetria, puesto que en un caso se trata
del plano de la reflexion especular albergando los nichos de espejos, y en el otro
retoriza el eje traslatorio albergando la repeticion de sus motivos. Sucede entonces que
ambas figuras rituales construyen con un mismo elemento plastico un objeto de deseo
en comun: Le llamaremos /Cuerpo propio anhelado/ (Op) puesto que son los semas
de la figura homeomorfa de la ventana los que ahora se organizan como sintagma
homotopico para el objeto de deseo. Del lado del sitio la placa materializa la figura de
la ventana y define por reflexion ese espacio virtual donde el sujeto halla su cuerpo
completo; del lado del ritual la misma placa es la constante homotépica que define. al

objeto de busqueda estructurador del relato espacial.

Objetos modales: Pero en cuanto al dispositivo modal qué construye al sujeto
de deseo las figuras homotépicas marcan su diferencia. Los motivos de la figura modal
del saber son el tunel amarillo y la caja gris, otra vez coincidiendo con dos figuras
ambientales, La puerta rdpida y la Sala de los musculos, y ambos modalizando el
saber del sujeto con configuraciones diferentes:

Semas como /alegre/, /ludico/, /ser aceptado/, /complementario/, /libertad/
componen un /No saber- No estar conjunto a Op/ (Om1l), un sujeto que se sabe
conforme y feliz desde el momento que ingresa al centro, “a la puerta rapida de su
realizacion”; sabe que “tiene al alcance de la mano” aquel cuerpo que desea para si, 0
en todo caso sabe que no ha de hacer ningun esfuerzo para conseguirlo. Pero los semas
que participan del protocolo de la /confirmacion del éxito/ y tienen a
/desmembramiento muscular/ como sema dominante componen por contradiccion un
/saber-No estar conjunto a Op/ (Omz2), pues se trata de un: sujeto que ha perdido su
cuerpo por buscar el éxito en la fragmentacion de sus miisculos, ha ingresado a la sala

en la cual el éxito es medido por el esfuerzo puesto en el musculo.
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En la figura modal del querer acontece algo particular con el repertorio
sémico; los semas de sus motivos (posters y nichos de espejos) son los mismos que los
de su organo de simetria, pues se trata de la misma configuracion de la ventana
espacio-existencial, y tal como ha sido materializada 1la traslacion, no puede
diferenciarse el motivo de la placa que retoriza al eje traslatorio. Sucede que los semas
/intimo/, /completud/, /erético/, /honesto/ construyen al objeto del cuerpo propio
anhelado como al sujeto que lo desea, al sujeto de un /querer-estar conjunto a Op/
(Om3), el sujeto que quiere y elige poseer un cuerpo completo que es “honestamente
suyo” a perder su cuerpo en la particion muscular. Om3 es precisamente la modalidad
que esta retorizada por el emparejamiento iconografico de las dos figuras del cuerpo
incompleto (pdster) y su desviacion al cuerpo completo (espejo), que vimos con el
sema cinésico de /busqueda de completud/.

El hecho de sustituir por este mismo mecanismo retérico la usual
/confirmacion del éxito/ por la /busqueda de completud/ cambia también el querer que
modaliza e impulsa al sujeto de la practica fisica; no quiere ya delinear sus musculos
cual /Hace-fierros/ sino reconocerse completo en su propio cuerpo. El “ideal erotico”
del éxito es trocado en el tratamiento de la placa roja, sea por cambiar su objeto (el
cuerpo comercial por el cuerpo desnudo y propio) o sea por modalizar el querer del
sujeto (de repetir los modelos comerciales a completar en él mismo su anhelo

identificatorio).
b) Programas narrativos y mapas de localizacién temporal

Oml y Om3 componen el dispositivo modal de un sujeto expectante (NO-
SvOp) que puede resumirse como “quiero aquel Cuerpo que ya sé que es mio”. El gran
estado narrativo de todo el centro deportivo, clausurado en su dnica secuencia
especular, es la de una expectancia positiva a punio de conseguir el /Cuerpo propio
anhelado/. Solo que el estado desdobla sus localizaciones: sobre el motivo del tanel
‘que se refleja tenemos al sujeto del saber (S*Om1) y sobre el plano de simetria de la
placa donde se refleja su propio cuerpo tenemos al sujeto del querer (S"Om3). Esto
nos lleva ademds a reconocer los roles en juego: Recordemos que sobre el tinel /Hace-
fierros/ es pasivo y /Centro deportivo/ activo, y en la sala y lé véntana es al revés, de

modo que para Om] Ia conjuncién es operada por otro sujeto (S2=/Centro deportivo)
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sobre el sujeto paciente (S=/Hace-fierros/). En cambio para Om3 se trata de una
conjuncion reflexiva por la cual S es operador y paciente a la vez.

¢(Qué falta para la adquisicion total del cuerpo anhelado? Falta una cosa: que
el sujeto se desnude. Pues volvamos a decir que el emparejamiento retorico de las
imagenes de los posters es clave para que el programa narrativo de toda la reforma
edilicia funcione; el espejo y los posters son los objetos biograficos que sefialan
a/Hace-fierros/ y que han desviado su protocolo hacia otro objeto de deseo. Y la
simetria traslatoria repite la desviacion Optica una y otra vez entre el cuerpo
incompleto y el cuerpo propio completo, pero, también entre el cuerpo /desnudo/ y el
cuerpo /vestido/. Si el ideal a alcanzar se compone de ambas imégenes emparejadas lo
que resta es pedirle al gimnasta que se desnude frente al espejo, péro ese es justamente
el estado narrativo que queda fuera de protocolo.

Por otro lado hay un estado de afficcién en la deixis negativa producto de la
conjuncion S"Om2: El sujeto se sabe disyunto a su propio cuerpo anhelado por
participar del protocolo de la musculacion con los aparatos y los espejos, pues este
ceremonial sigue conviviendo en el ambiente de la sala aunque se haya realizado una
desviacion retorica sobre él. La ambigiiedad entre el antiguo ceremonial de la
confirmacion del éxito y el nuevo programa narrativo no hace mas que plantear en el
mismo espacio un anti-programa narrativo que en el nivel profundo es organizado con
la oposicion sacopeplastica entre las dos figuras superpuestas “Ventana de mi
identidad” y Sala de los misculos™ que ya vimos mas atras.

En definitiva, el centro deportivo puede leerse de manera “reversible”, segtn
su programa o su anti-programa: El espacio-tiempo esta detenido (clausurado) en el
momento de la expectancia. Puede que de alli el p’rograma transite por implicacion al
estado de conjuncion S”Op que no ha sido desarrollado arquitecténicamente pero si
presupuesto en la desnudez grafica. Puede en cambio que vaya hacia atrés, hacia la
disyuncion planteada por la “Sala de los musculos” donde el cuerpo propio es

fagocitado por la fragmentacion de los aparatos.
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Satisfaccion: S"Op SvOp (S"Om2): Afliccion

Estado implicado implicito Estado manifiesto

PROGRAMA TI-PROGRAMA

NO-SvOp:
S"Oml
'SAM0Om3

Expectancia

/Cuerpo propio anhelado/ (Op)

Secuencia narrativa Localizacion temporal

- I. NO-SvOp: Expectancia

LA: S2—»[(SvOmi)»(S"Om1)] | “Puerta rapida™ “Invitacion
a la libertad”
’ (Reflexion del tunel)

1B: S [(SvOm3)» (§"Om3)] |“Ventana de mi identidad”
(Reflexion del cuerpo)

11. SvOp: Afliccion “Sala de los musculos”
| (Reflexion de los aparatos)
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V.5. Si nos dejan escucharemos a ese tal “Mosar”: El relato del auditorio.
V.5.1. De la captacion visual a la propioceptividad

a) Mapas de punto de vista y corpus de imagenes: El circuito del auditor.

ezt 0 W s

Visual 1A
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Visual 2A

Visual 3A

Visual 4A
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Visual 5A
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b) Descriptores de rasgos sémicos

Visual 1A
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Visual 3A
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Visual 5A
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V.5.2. De la constelacion sémica a las figuras del discurso

a) Aparato critico: Descripcion de semas

Visuales 1A-2A

Campo 1
/quietud/

/abajo/
(TR)

/desorientacion/

Como hemos podido confirmar en el Anexo, el auditorio de San Juan se
construyé con pautas claramente racionalistas, entre cllas la de implantar el
hecho arquitectonico en un entorno natural contrastante. Este entorno
circundante a toda la caja edilicia pertencce al territorio y es asimismo el
circuito de ingreso (en especial de ingréso peatonal en la fachada Sur) del

asistente al auditorio, pero la planta cuadrada y el tratamiento monumental de

sus fachadas Sur y Este ncutralizan las orientaciones adelante-atras /
izquierda-derecha. (Anexo, 13).

El prisma sitia al receptor en su dominante horizontal, y lo coloca en un
circuito que se despliega al ras del suclo.

Pero la imagen 13 del Anexo muestra un escorzo notablemente clasico que
hoy ya no es posible registrar en el circuito del receptor-habitante. En aquella
imagen es posible detectar el acceso por la fachada Sur al diferenciar con
claridad una galeria abierta, pero hoy, en cuanto el peaton avanza al edificio
ingresando por sus jardines, y el campo visual se le abre ya cerca del
volumen, le es dificultoso advertir “por cual de las caladuras” debera acceder.
A no ser por las escaleras que salvan el desnivel y la pavimentacion de
senderos, trazados ademas en diagonal, el edificio disimula sus ingresos.

Campo 2
/publico/(P)
/institucion
musical/ (IP)

/pequefio/(TR)

/duro/, /rigido/
(TR)

/expulsion/
/quietud/
/frialdad/
(C) (TO)

Es clara la condicion paiblica del sitio con los rasgos de escala y proporcion
que sub-codifican ¢l dato proscémico /publico/, y ademas el rasgo
iconoplastico de la galeria Sur, pues la poblacion de San Juan estd muy
habituada a reconocer los accesos a los edificios institucionales por estas
grandes galerias, que sc tipificaron para la ciudad con los planes de
reconstruccién pos-terremoto.

El sema /pequefio/ surge como una transformacion psicoperceptiva de orden
afectiva, es decir, que la sensacion de escala monumental provoca en el
sujeto 1a sensacion opuesta de pequefiez.

También hay transformaciones paitiko-kinéticas en relacion a la
materializacion del volumen, no solo prismatico sino con envolventes que se
modulan en todo momento con medidas iguales en angulo recto.

Si ahora pasamos al descriptor de relaciones de peso visual, vemos que el
volumen del auditorio gestualiza estados de esfuerzo-forma respecto a su
vacio circundante: Las tensiones visuales son en todos los casos de ia
relacion solido-hueco fuerzas centrifugas horizontales que van del centro de
la masa al vacio del entorno. Pero en la relacion sélido-suelo el volumen
descansa estaticamente sobre el terreno, condicion notablemente tonalizada
por cl uso homogéneo de los grises y blancos en las cuatro fachadas.
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Campo 3

/transgresion
del ingreso/ (E)

/institucion
musical/ (MIS)

Hay dos factores gestalticos ficilmente reconocibles en ambas imagenes,
que juegan papeles a favor y en contra de las figuras ambientales que
indicializan. Por un lado hay un cierre sobre el prisma en el cual el vacio
circundante es parte activa de su envolvente. Es decir, que el factor de
cierre no opera s6lo por la delimitante material del volumen sino por las
relaciones que ellas guardan con su vacio circundante, que hace de
envolvente virtual a todo el sitio territorial, digamos que a partir de esta
gestalt todo el territorio (entorno abierto y centro cerrado) es un gran lugar.
En segundo lugar, reconocemos el factor de semejanza como dominante en
el tratamiento de la galeria Sur, pero en vez de definir su figura espacio-
existencial la torna ambigua: Hay una particion modular sobre los parasoles
anteriores y sobre los aventanamientos y columnatas posteriores que
materializan la semejanza, pero, ;a qué figura pertenecen? ;Son una puerta
0 una ventana? Esta ambigiiedad opera en la semdntica del sub-codigo de
eliqueta, pues cs esta doble piel de cierre, (entorno abierto - centro cerrado)
la que semiotiza todo un gran ceremonial de ingreso al auditorio, pero
asimismo construye sobre la galeria la paradoja de no saber por qué hucco
(entre todos iguales) ingresar.

Aqui también tenemos otro rasgo sémico doblemente significado, no sélo
como tipo iconoplastico de la galeria, sino porque este acceso refiere mas a
una institucién pablica del gobierno que a un sitio del arte y la cultura,

Visual 3A

Campo 1

Campo2
/expulsion/
/pequeiiez/

©)

Campo 3
/transgresion del
ingreso/ (E)

/contradiccion/(TR)

Hay dos semas dominantes que empiezan a repetirse en distintas visuales:
/expulsion/ como sema cinésico, como gesto expulsivo de la masa visual
Hena hacia su entorno, direccion opuesta a Ia del ceremonial de ingreso, que
va del entorno hacia su interior. El segundo sema es el referido
precisamente al ceremonial de ingreso, pues la direccion que lleva el peaton
queda opuesta al sentido que provoca la imagen en los tres campos
propioceptivos: Ahora, dentro de la galeria es clara la relacion adelante-
atras, pero esta se desliza tangencialmente a la masa, corriendo por la
galeria opuestamente a la direccion obligada para entrar en ella. Esta
/contradiccion/ axial que es solo transformacién de equilibrio en el campo
1, vuelve a ser semiotizada como /transgresion/ en el protocolo del ingreso,
pues si antes (1A-2A) el “pequefio peaton” debia avanzar a tientas para
hallar la puerta, ahora ¢l mismo pequeciio es orientado a avanzar claramente
por la tangente al edificio en profundidad con la recova, pero para cruzar la
pueria debe operativamente hacer lo contrario.

Lo axial como fuerzas contrapuestas, lo cinésico, como gesto de pesos
visuales y escala monumental, y lo protocolar, como la gran ceremonia de
ingreso al centro del auditorio, se complementan para semiotizar un
ambiente paradojal, donde el sujeto es convocado para ingresar desde la
periferia que lo recibe, pero puesto en el rol de quien transgrede el espacio
institucional desde el centro que lo empequefiece como intruso merodeador.




Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires | pag. 310

Visual 4A
Campo 1 Este compuesto semantico axial-cinésico-ceremonial produce ahora, que
/desvio/ (TR) hemos por fin cruzado dentro, su maximo efecto contradictorio: No solo las
orientaciones son inciertas y opuestas, ahora son un claro desvio para el
sujeto, que para seguir entrando al centro debe fugarse por una fisura lateral
Campo 2 al hall, luego de haber chocado con la gran pared maciza frente a él. Y
/expulsion/ ahora no solo es pequefio, sino ademas infimo pues ¢l efecto de escala ha
/infimo/ (C) aumentado su rigor por tratarse de un espacio cerrado que alberga al sujeto

en su monumentalidad.
./c'ontr(')l de Es muy probable que las luminarias provean un sema de origen
vigilancia (IP) iconoplastico que termine por dar el “golpe de gracia” a cstc ambiente de
transgresion. Solo hay que imaginarse cn el lugar del receptor-habitante
(generalmente con la sala vacia como en la visual) en el ambiente
permanentemente marcado por ¢l sema /abajo/ y /quietud/ (C) pero ahora
“sefialado desde arriba” por estos dedos que lo iluminan y cuelgan hacia él.

Campo 3 Y no solo hubo que transgredir por los costados un ingreso no sefialado, |
/acceso vedado/(E) |sino ahora asumir, chocando literalmente frente al paredon, que vamos
hacia un lugar restringido al cual de veras no fuimos invitados.
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Visual 5A

Campo 1
fascenso/ (TR)

5A introduce €l protagonismo del sub-cédigo fonal, que a partir de aqui
obliga a una revision de los datos anteriores. Basicamente, el uso contrastante
del color y la textura de las envolventes, respecto a las anteriores visuales,
refuerza cambios morfoplasticos globales y comporta también en el plano de
conlenidos oposicioncs sémicas en el conjunto de dimensiones
propioceptivas.

Hay un cambio brusco en las determinantes axiales que ahora orientan
claramente al sujeto de abajo hacia arriba y de atras hacia delante al mismo
tiempo. No solo se trata de una geometria “de embudo” que desemboca con
sus tensiones visuales en la caja de los tubos del 6rgano, que se recortan en
diagonal replicando ¢l movimiento ascendente; ocurre que el uso del brillo
(una dc las dimensiones del color, junto al croma y al valor) es tratado con
una gradabilidad cn ascenso hasta su miximo punto en la caja de los tubos. Y
csla gradacion acompafia de atris hacia delante a la pendiente que baja
lentamente para volver a subir con los planos superpuestos de los tubos.

o
!
R
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Campo 2
/suave

/impulsioén/
/deslizamiento/
/calidez/
(C) (TO)

/esplendoroso/
/apacible/
(TR)

/intimo/

(P)(TO)

deslizamiento/(TR)

Es un sema ejemplar de transformacion kinestésica provocada por la relacion
s6lido-suelo:. Ahora el sujelo no estd bajo las masas visuales sino
desplazandose por sobre ellas y dentro de sus volumenes huecos. El espacio
otorga al peso corporal un estado de suspencion aérea que lo deja libre para
caer y volver a subir.

Hay dos volamenes encastrados (la sala y la caja de los tubos) con una
relacion de enlace por gradabilidad. Otra vez aparece un gradiente en el
empalme entre las salas dado por las gradas del escenario donde se ubica la
orquesta. Es este enlace cntre la pendiente descendente dc la sala y la
ascendente de las gradas y los tubos, la que ha eliminado toda barrera (fisica
y visual) entre el espectador y la caja donde se alojan los tubos, de modo que
por el mismo sub-codigo cinésico el espacio connota semas opuestos a los
anteriores: ahora el sujeto se ve depositado suavemente, deslizado de una caja
a otra, y es un deslizamiento sobre texturas blandas y calidas, sensaciones
hapticas y transformaciones visuales provocadas sobre todo por los
revestimientos de madera en el total de las envolventes.

Elegimos lexicalizar como /apasible/ al rasgo sémico de orden conductal
producido por transformacién de contraste visual, opuesto a /rigido/. El
conjunto del tratamiento de envolventes, la pérdida de aristas duras y el uso
de colores calidos y brillos altos define a la sala por contraste con el resto de
su entorno exterior. :

El dato proscémico también ha sido alterado por el uso de luces y brillos, que
genera una situacion escénica algo semcjante a las salas cinematograficas: la
pérdida de referencias de peso corporal unida al cfecto de concentracion de
Juz y brillo en cl escenario (conira la penumbra de la sala) acerca al
observador al escenario y diluye la condicion publica del evento por otra de
intimidad e individualidad.
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Campo 3
/revelacion/ (E)

El ceremonial de la lucha por el ingreso ha concluido en la adquisicion de la
dadiva. Pues sin llegar ain a explorar la secuencia narrativa, las formas
homeomorfas de la simultancidad han quedado ordenadas en este macro-
escenario protocolar, en el cual el sujeto pasa de ser un invasor activo a ser
un receplor pasivo del don de la musica. (Un sitio exactamente opuesto al
caso del gimnasio.)

El compuesto axial-cinésico-ceremonial opera como un bloque semantico,
ahora notablemente reforzado por las tonalizaciones, que ha ordenado la
constelacion sémica del conjunto de datos propioceptivos en dos partes de la
ceremonia: fuera de la sala el receptor-habitante no es bienvenido, por lo que
debera transgredir por decision propia el ingreso, pero dentro de la sala sélo
debe “bajar la guardia” y “dejarse caer” para entrar en aquella caja de luz
elevada sobre cl suclo y ser ascendido pasivamente hacia arriba, como si no
bastara, hacia arriba como nunca antes lo habia estado.

La caja de los tubos del drgano no esta en ¢l baricentro de la sala pero es un
dato menor en relacion a su funcion de centro espacio-existencial, Es el
centro que por unica vez en todo el auditorio queda marcado con el rasgo
/vertical/, y compone oposiciones sacopeplasticas con el resto del tipo
/luminoso/ vs. /lagubre/; /dindmico/ vs. /estilico/; /abierto/ vs. /cerrado/,
Miviano/ vs. /pesado/. Claro esta que es éste el lugar de los misicos, donde
estan los instrumentos, donde todo' acontece, pero el tratamiento
morfoplastico del protocolo nos ofrece algo mas que buena musica, un gran
don que no mereciamos recibir.

b) Mapas topologicos de figuras

Mapa homotopico de simetria extenso-traslatoria:
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Esta vez comenzaremos por los campos homotopicos (4,5,6) pues el
desarrollo de temporalidad sucesiva puede modificar nuestra lectura ambiental.

En principio y hasta aqui la secuencia de iméagenes deja ver una simetria
extenso-traslatoria que modula una temporalidad abriente, acelera el rifmo en
direccion centripeta hasta el objetivo central situado en los tubos, y lo detiene en
direccion centrifuga hasta el entorno abiefto del ingreso al edificio.

En el campo 4 de la dimension axial reconocemos que la simetria es orientada
por el eje vertical situado en el supuesto baricentro de la operacion extensiva, pero es
un eje que cambia de lugar en razon de la traslacion del motivo prismatico, que
crece/decrece volumétricamente en la misma medida que altera su posicion. Veamos
un simple esquema en planta: Si se tratara de una simetria extensiva simple el
baricentro comun a todos los motivos no cambiaria de posicion, y todo seria como un
juego de mufiecas rusas donde las mas chicas se alojan con precision proporcional en
las mas grandes. Pero en el auditorio las cajas volumétricas se trasladan y tienen

corrimientos.

X

Simetria extensiva simple

Primer célula espaciotemporal: traslacion extensiva entre el volumen mayor (la caja edilicia

del auditorio) y la caja de la sala de auditores.
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Segunda célula espaciotemporal: traslacion extensiva entre la sala de auditores y la caja de

tubos.,

Asi es como distinguimos tres motivos prismaticos que se expanden ©
contraen segun la direccion centrifuga o centripeta de la operacion simétrica. Pero si
ahora analizamos la gestalt ritmica (campo 3) reconoceremos ademas que la segunda
célula espaciotemporal presenta una fuerte desviacion retorica.

En primer lugar hay una deformacion brusca del intervalo, pues segin nuestro
espacio territorial el entorno abierto de la caja edilicia (el jardin), es el primer intervalo
temporal que el receptor-habitante recorre hasta el motivo mayor, el segundo interQalo
es el espacio de fuelle interno (el gran hall) entre la caja edilicia y la sala. Y el tercer
intervalo, entre la sala y la caja de tubos, cambia de direccion y ademas disuelve los
limites fisicos y visuales de los motivos, provoca un desplazamiento visual
descendente-ascendente, y ubica al ultimo motivo (la caja de tubos) suspendido
respecto del plano del suelo.

Finalmente, los tubos de los organos figurativizan en toda su luminosidad y
brillo aquel eje vertical que es el organo principal de la operacion simétrica,

materializado aqui y virtualizado en el resto de los motivos.

El analisis nos muestra una importante complementariedad territorial entre
sitio y ritual, entre simultaneidad descriptiva y sucesion narrativa. El ‘complejo axial-
cinésico-ceremonial que organiza el repertorio sémico del sitio es coincidente con el
ritual homotopico. Este ritual es construido con una cadena continua de significantes
homotopicos que dinamizan el espacio-tiempo en términos de impulsion-expulsion,
sobre todo y a partir de la desviacion alotopica de sus intervalos. La cadena acelera el
tiempo desde afuera hacia dentro (desde el entorno abierto hasta la caja de los tubos) y

figurativiza entonces la modalidad del querer. Pero esta aceleracion ritmica es
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coincidente con la diferencia figurativa homeomorfa entre la detencion del sujeto antes
de entrar a la sala (con el rasgo dominante /estatico/) y el deslizamiento después de
ingresar a ella.

Cuando el complejo sémico homeomorfo se organiza con el sema dominante
Jestatico/ sucede a su vez que el ritmo homotopico entre el intervalo 1 y 2 es casi
cursivo, de avance y detencion cada vez que repite la operacion fuera-dentro (jardin-
hall) / fuera-dentro (hall-sala de auditores). Pero en cuanto el sema dominante es
/dinamico/ ya dentro de la sala, a su vez sucede que el intervalo 3 ha tomado valor
menos cero (-0) y la relacion fuera-dentro (sala-caja de tubos) ha acelerado
desmesuradamente su ritmo.

Entonces, en la lectura de sitio territorial las figuras espacio-existenciales se
organizan entorno a una gran isotopia que opone dos regiones, dentro o fuera de la
sala, sobre todo con los semas dominantes /ébierto/ vs /cerrado/. Pues hay una
inversion simbolica entre la figura espacio-existencial y su factualidad habitacional:
aquel espacio que esta fisicamente cerrado, al centro y cercado por los demas, la caja
de tubos, es en términos semidticos la region /abierta/. En cambio, aquellos ambientes
que son destinados funcionalmente para abrir el ingreso a la sala, la galeria y el hall,
conforman la region /cerrada/ del sitio. En definitiva, el territorio del auditorio
pareciera decir “los ingresos estan cerrados, pero lo mas escondido ha sido revelado”.

-En la region abierta: Solo tenemos al lugar y su centro espacio-existencial
que volveremos a nombrar, €n el nivel lexémico, “Revelacién”, pues en su figura
nuclear aparecen los semas descriptos en SA, /revelacion/, /calidez/; /deslizamiento/,
Jelevacion/, /apasible/, /intimo/; /esplendoroso/. Asimismo es la secuencia homotopica
de mayor aceleracion traslatoria y de orientacion mas clara y definida para el receptor-
habitante.

-En la region cerrada, tres figuras espacio-existenciales:

-Un lugar cuyo centro es la caja edilicia y cuya periferia el entorno vacio.
Todo el territorio parece asi quedar centrado por esta masa prisméatica, a la cual
llamaremos “Enmudecedor”: /quietud/; /duro/; /frio/; /abajo/; /expulsion/; /pequefio/,
/institucion musical/...

-Una venfana que nomenclaremos la “Ventana de los intrusos”, pues no
vemos que haya una indicialidad espacio-existencial de la galeria en tanto pueria. La

galeria sur aparece como la unica alternativa forzada para el acceso: /desorientacion/,
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/transgresion del ingreso/; /rechazo/ son los semas que se agregan a los anteriores. La
gran galeria indicializa mas un mirador hacia fuera que una oportunidad hacia dentro.
-Un umbral espacio-existencial que es el gran hall interno, pero que obliga a
tomar un desvio lateral para culminar la gesta del ingreso. Lo llamamos tal cual,
“Desvio lateral” y entre los semas de su figura tenemos /desvio/; /expulsién/; /infimo/;
/control de vigilancia/; /acceso vedado/. Como vimos, esta figura ambiental es a su vez
el intervalo homotopico intermedio que acelera su tiempo respecto de la primer célula

espacio-temporal, pero que vuelve a detenerlo respecto de la segunda.

ESPACIO TERRITORIAL
/abierto/ /cerrado/
(“Revelacion™) ( “Enmudecedor”, “Ventana de los

intrusos™; “Desvio lateral”)

/calido/ /frio/

Miviano/ /pesado/
/deslizamiento/ /quietud/

/esplendoroso/ /opaco/

/apasibl_e/ /rigido/

Mapa homeomorfo:
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Sobre el mapa podemos distinguir claramente las configuraciones discursivas
de roles temdticos. En la region cerrada aparece el rol del “intruso”, invasor activo,
(/transgresion del ingreso/; /pequefio/; /infimo/...) superpuesta a la del “protectorado
de la musica” (/institucion musical/; /vigilancia/; /rechazo/...). En la region abierta el
rol del “contemplativo”, receptor pasivo, (/receptividad pasiva/, /suave

deslizamiento/; /intimo/...).

Pero, esta importante complementariedad entre sitio y ritual que descubrimos
en el paso del Nivel Enunciativo al Figurativo, puede alterar completamente su lectura
si incorporamos en nuestro registro un espacio que habiamos relegado: el anfiteatro
abierto.

Visual del anfiteatro desde el lado Sur:

La lectura se altera porque este espacio cambia justamente las dos cosas por
igual, la composicion del sitio y del ritual:

-Por un lado, nuestro ya mencionado complejo axial-cinésico-ceremonial
cambia por completo con nuevos semas como /apertura/(TR), /participacion/(C),
/interpersonal/(P); /recreativo/(IP), /asamblea comunitaria/(E); figurativizando el lugar
espacio-existencial que bien podremos llamar “Foro comunitario”. Pero ya no es

posible integrar esta figura a la oposicion /abierto/ vs /cerrado/ de las regiones
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- anteriores, ni se cumple tampoco la misma inversion simbélica porque el Foro es
esencialmente una figura /abierta/, tanto como la figura que llamamos Revelacion.
Ocurre entonces que reinstalar en la lectura del receptor-habitante al anfiteatro
modifica el total de su lectura territorial, instaura una tercer region que por contraste
de masa visual y proporcion con la caja edilicia (véase Anexo, 14), modifica la

oposicion sacopeplastica con los semas

/extroversion/ Vs /introversion/
/vacio/ - /leno/
/descenso/ /ascenso/
/abierto/ /cerrado/
/participacion activa/ /participacion pasiva/
/comunitario/ /institucional/

-En segundo lugar, el anfiteatro cambia por completo la temporalidad del
ritual, pues la oposicion de figuras homeomorfas ahora coincide con una composicioén
especular, una perfecta simetria reflexiva cuyo plano axial es comun al anfiteatro y al
auditorio cerrado. Entonces sucede que una qualia morfoplastica desapercibida por
nuestras imagenes se reinstala con mayor fuerza: la timida pendiente de la viga lateral
de la cubierta (de la viga superior en color blanco) viene a marcar una cubierta a dos
aguas cuya cumbrera en direccion este-oeste sigue la linea del plano de reflexion
especular, y las dos fachadas este y oeste asimismo han sido resueltas con perfecta
simetria especular sobre este mismo plano o eje. (Véase Anexo, 13). Y entonces -
sucede que el corrimiento de baricentros de los motivos anteriores ya no son tan
importantes, pues si el receptor-habitante compone la secuencia espaciotemporal en
funcion de esta nueva constante homotdpica, el plano de simetria especular se tornara
comun al “Fo.ro”.y a la “Revelacion”, pues ain cuando fisicamente el eje simétrico del
anfiteatro y de la sala de auditores estén corridos la gestalt ritmica los hara coincidir

perceptualmente en la memoria ocurrencial del sujeto.
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Mapa homotopico de simetria especular:

Asi ba venido a suceder que la superposicion homotopica de simetrias
contrapone dos temporalidades antagonicas, pues como ya vimos la simetria especular
no abre sino clausura el tiempo del espacio, cierra toda secuencia en un solo evento, e
instala la figura modal del saber. En efecto, para esta nueva lectura el acceder a lo
revelado, a lo oculto luminoso, a lo reservado, no sera cuestion de querer o no querer,
sino de “conseguir el pase” por las aptitudes de saber o no saber. O estamos fuera o

estamos dentro.
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V.5.3 Erotica del espacio
a) Aparato critico: Enunciados del tener y del ser

Objetos de deseo: Como ocurrid en el caso del templo, la composicion
retorica lleva a su cargo la figurativizacion de la constante homotopica. Vemos que
hay un tropo plastico en la segunda célula espaciotemporal (la ausencia del intervalo y
la desmaterializacion de limites de los motivos) que acelera y apunta el movimiento
hacia la caja de tubos. Y aquel eje baricéntrico vertical que era virtual en los dos
primeros motivos ahora aparece representado por el despliegue de tubos no solo
~ verticales sino también ascendentes.

Es pues el sintagma ceniro-lugar de la sala de auditores el que compone al
semema objeto ya que es también el centro extenso-traslatorio de todo el despliegue
espaciotemporal. Pero los rasgos sémicos de esta figura (/abierto/, /suave ascenso/,
/intimo/; /esplendoroso/; /recéptividad pasiva/...) no componen un objeto fisico o
perceptible, sino mas bien un estado contemplativo en relacion a la fascinacion de ese
centro luminoso. Podremos llamarle /Contemplacién musical/. (Op1)

De la misma manera, al analizar el 6rgano de la simetria reflexiva, el plano de
reflexion especular, encontramos que otro sintagma de centro-lugar, el del anfiteatro
qﬁe nombramos “Foro comunitario”, se suma a la mencion retorica de esta nueva
constante homotopica. La caja de tubos (abierta haéia arriba) y el escenario del
anfiteatro (abierto hacia abajo) son los dos centros que marcan el paso del plano a
través de todo el emplazamiento del auditorio. Pero el objeto-que compone el Foro es
bien distinto, pues /participacion/, /comunitario/; /recreativo/...dicen algo acerca de una
musica completamente diferente, que no requiere ser contemplada sino practicada y
participada. Hablaremos entonces de un segundo objeto /Hacer musica popular/
(Op2) que surge en el nivel semio-narrativo como antagénico a Opl, tal como en el

Nivel Figurativo aparecen antagonicas las temporalidades de apertura y clausura.
Objetos modales:

-El guerer. Vemos entonces que la simetria extenso-traslatoria construye un

relato entorno al objeto /Contemplacidn musical/, con un sujeto patico modalizado con
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un querer obtener aquel estado estético. Solo que las modalidades varian notablemente
segun los escenarios homeomorfos que participan en el desarrollo simétrico. La primer
célula espaciotemporal tiene por escenario la region /cerrada/ (el acceso), la ceremonia
de ingresar transgrediendo el paso, de un sujeto “intruso” confrontado a otro rol que
protege el tesoro de la musica. Este intruso que es invasor activo, entonces sujeto de
querer, viene a estar modalizado por un /NO — querer no recibir/ (Om1) aquel secreto
privilegio, pues aun en su disminuida condicion no se resigna a perdérselo. Pero una
vez traspasada la region y ya dentro del lugar de la revelacion el sujeto no tiene mas
que aceptar y recibir aquello que ha sido develado, la aceptacion modalizada por
/querer recibir/ (Om2) el estado de contemplacion musical.

-El saber: La introduccion de una segunda lectura, una nueva modalidad y un
nuevo objeto de deseo antagénico instala ambigiiedad en el nivel semio-narrativo.

Una opcion que tenemos es comprender el relato del auditorio como el cruce
de dos programas paralelos organizados por sendos objetos principales y modales. En
un programa el sujeto guiere obtener un estado estético mas elevado, en el otro el
sujeto sabe participar del espectaculo musical que le es mas propio, sin que e
deslumbre el brillo de la musica célebre.

Sin embargo, la organizacion territorial de figuras homeomorfas y roles
teméticos en su conjunto, no mas acompafian con sus escenarios al protocolo central de
ingreso al interior, y parecén otorgar mas preponderancia al objeto de deseo Opl,
instalado por la organizacion extenso-traslatoria que se mueve centripetamente. En esta
segunda alternativa de lectura que es la que desarrollaremos, podemos comprender. un
solo gran programa cuyo relato gira entorno a Opl, en el cual la primer etapa de
contrato (Véase 111.3. Anexo: Notas...) viene a quedar identificada por la modalidad
del saber-no recibir (Om3), o no saber escuchar, mientras el sujeto se encuentra
conjunto a Op2 y disyunto a Op1 (Op1vS~Op2 -la region del Foro-), la segunda etapa
de calificacion por la modalidad del querer y NO — saber no recibir (0m4), que es lo
mismo que “saber que no sé nada” de aquella buena musica, (la region /cerrada/ del
ingreso). Finalmente, la etapa narrativa de realizacion conjuntiva en la sala de
auditores, modalmente opuesta al anfiteatro, donde el sujeto cambia de rol, pasa de ser
un intruso a ser un privilegiado “contemplativo”, que sabe apreciar lo que es bueno,
conjunto a la modalidad saber recibir (Om5) —o saber entrar en- /Contemplacion

musical/.

eI
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b) Programa narrativo y mapa de localizacion temporal:

SUJETO SATISFECHO SUJETO AFLIJIDO
Om5*S70m2 = S*Opl Om3"S*O0p2
“Quiere contemplar lo quc ahora sabe que ¢s bueno” “No sabe lo que se pierde”
SUJETO EXPECTANTE SUJETO INQUIETO

Om17S*0Om4 = NO SvO

“No quiere perder aquello que desconoce”

/Contemplacién musical/ = Opl

Etapa Secuencia narrativa Localizacion temporal

Contrato inicial: 1. SvOp1 Tercer region: “El Foro comunitario”

Un destinador (cl Om3"S~Op2
“protectorado de la
musica”?) declara en
estado dc ignorancia
a su destinatario
“pucblo”

IL. NO SvOpl Segunda region: Los accesos
Calificacion:
Om1~S*Om4
El sujeto adquiere
conciencia'y
proposito para
alcanzar lo mejor.
Deja de ser “pueblo”
para comenzar su rol
de “intruso”.

Realizacion: I11. S*Opl Primer region: La “Revelacion”

Quiere contemplar 1o | Qm5~S2Om?2
que sabe que es
bueno.
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aquella buena musica, (la region /cerrada/ del ingreso). Finalmente, la etapa narrativa de

realizacion conjuntiva en la sala de auditores, modalmente opuesta al anfiteatro, donde el -
sujeto cambia de rol, pasa de ser un intruso a ser un privilegiado “contemplativo”, que sabe
apreciar lo que es bueno, conjunto a la modalidad saber recibir (OmS) —o saber entrar en-

/Contemplacion musical/,

b) Programa narrativo y mapa de localizacion temporal:

SUJETO SATISFECHO SUJETO AFLIJIDO
- Om57570m2 = S"Opt Om3~S~0p2
“Quicre contemplar lo que ahora sabe que es bueno™ “No sabe lo que se pierde”
SUJETO EXPECTANTE SUJETO INQUIETO

Om1°"S"0Om4 = NO SvO

“No quiere perder aquello que desconoce”



dad de Buenos Aires | pag. 323

TVersi

ay Letras - Uni

fi

0,

Facultad de Filos




Faculiad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires | pag. 324

V.6. Conclusiones

1. La semiética narrativa de la arquitectura como semidtica del tiempo inmanente

de la vida cotidiana:

Quisiera una vez mas, luego de los ejemplos, apreciar el hecho por el cual la
comprension y descripcion morfologica del espacio toma un nuevo giro en funcion de
su marco semiotico, ernunciativo (el punto de vista del receptor-habitante), discursivo
(el espacio como interdiscurso de las practicas de apropiacion habitacional) y narrativo
(el espacio como relato ficcional de las practicas que asimismo propicia y aloja).

- Se trata de relatos que emergen de las practicas y vuelven a ellas: un bautismo
que dejo de ser individual para ser comunitario, que trajo la sorpresa de salir fuera de
la iglesia mas que ingresar a ella; el hacer gimnasia para reconciliarse consigo mismo
y liberarse del modelo;-el volverse un intruso atrevido para obtener la mejor musica.
Todo esto es ficcion. No sabemos ni podemos medir el grado de incidencia real sobre
la practica (cuando menos en esta tesis), pero si sabemos que el habitante debe “lidiar
con ella” desde el centro de su practica para poder resolverla y ejercerla.

Entiendo que la operacion tedrica central que me permiti6 descubrir y
desarrollar la dimension narrativa del texto arquitectonico, fue el recuperar la nocion
husserliana de tiempo inmanente y reconocerla en las pfécticas de apropiacion
habitacional. Esta nocion habia quedado ausente, contra otras opciones, en las
exploraciones neoracionalistas que abrieron los cuestionamientos al modernismo en

arquitectura.
2. Rigor descriptivo y potencialidad predictiva

Como hemos visto las tres tesis compaginan el modelo de competencia
semiotica para nuestro particular interpretante, y sobre €l hemos realizado el simulacro
de recorrido generativo que aconteceria con el usuario de cada uno de los tres casos de
las muestras, tomando un punto de vista territorial. Entiendo que el modelo nos ofrece

un marco claro de analisis metodologico que da cuenta rigurosa de las relaciones de



Iacultad de I'ilosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires | pag. 325

significacion entre el significante morfoplastico de la arquitectura y los contenidos
enunciativos, discursivos y narrativos del texto.

Sin embargo, mucho mas me alienta el hecho de contar con las sintaxis de
cada nivel como herramientas de disefio en la cocina del trabajo proyectual. Por

- ejemplo:

1. Las sintaxis propioceptivas homeomorfas pueden servirnos para desarrollar en
términos semioticos las “ideas-eje” de un partido, contando con las relaciones de
significacion entre campos de propioceptividad y sub-coédigos antropolégicos, y

traduciendo esa idea-eje en rasgos sémicos dominantes.

PLANO
DE LA EXPRESION PLANO DE CONTENIDOS
‘(Elementos (Sub-codigos del nivel sémico-homeomorfo)
y relaciones propioceptivas)

TR
SINTAXIS dc '
AXIAL cquilibrio

dimensionales.
p-kinéticas.
SINTAXIS aclllcl'lnic::;g, p c v
ENVOLVENTE peso. |
. 1P
1G
SINTAXIS por conlraste £/ MIS
GESTALTICA visual |

e  Véasc también ps. 160; 163; 177,

Asi fue que para formular el partido de reforma del gimnasio optamos por una
sintaxis envolvente (los tres prismas) que pudiera representar el gesto-postura de la
mirada en el espejo, pues a partir de aqui operariamos una desviacion retorica
iconografica con los posters. A su vez, la composicion economizaba la intervencion de

la obra pues el presupuesto era escaso, pero otorgaba una lectura de fuerte pregnancia
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visual y definicién semantica. En el caso del templo la solicitud simbolica del
comitente era muy especifica; nos pidieron basar la reforma en un texto biblico que
dice “del corazon del que cree en mi brotaran rios de agua viva”. Esto fue lo que nos
hizo fijar la atencién en el tema o isotopia semiologica de los /liquidos organicos/, y
optar por una sintaxis gestaltica que reformulara todo el ceremonial del bautismo
haciendo del templo un Gtero, y trabajando sobre todo con las transformaciones psico-
perceptivas de equilibrio y peso visual. Como tampoco disponiamos de un presupuesto
suficiente para producir una bueba rtéplica de interior romanico, como fuera la
intencion original, operamos por oposicion co.n el exterior e i.nstauramos el eje /pesado/
vs. /liviano/.

Pero hay muchas otras posibilidades con esta herramienta, por ejemplo el
optar por una combinatoria de sintaxis y sub-codigos y construir fuertes escenarios
homeomorfos a partir de aqui, como sucede en el caso del auditorio donde las
transformaciones de equilibrio, las cinesis y el protocolo de ingreso operan en bloque
para definir el conjunto de figuras en el sitio.

Otra posibilidad es situarnos en la sintaxis gestaltica, que es la bisagra
integradora de raSgos sémicos en figuras ambientales, y pensar el sitio a partir de sus
mapas homeomorfos, como un todo territorial. Asi fue como surgié la idea de contar
con dos regiones en el gimnasio, en las que el gimnasta pasara claramente de una
funcion pasiva a otra activa, y asi también elegimos dos colores y volimenes en

oposicion.

2. Las sintaxis simétricas homotopicas, en cambio, son las organizadoras de la figura
ritmica sobre el fondo de simultaneidad, de modo que requieren pensarse en su
totalidad propioceptiva, érganos, motivos y células espaciotemporales, ademas de
considerar su importante grado de deformabilidad en casos de desviacion retorica. Pero
sobre todo, al ser estas organizaciones las que dejan el rastro tensivo en el discurso
arquitectonico, nos permiten traspasar el umbral hacia el nivel actancial y pensar el
espacio en términos de relacion teleolégiéa entre sujeto y objeto de deseo.

Repasando nuestra tercer tesis, hay que fijar la atencion en que una misma
composicion simétrica en el plano de expresion semiotiza dos tipos de enunciados, del
tener y del ser, objetos-valores y objetos-modales, en el plano de contenidos. Entonces,

las composiciones simétricas se nos vuelven herramientas de gran potencialidad
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narrativa, capaces de “dibujar” sobre el fondo de la constelacion sémica ese vinculo
fundante de todo relato, los avatares de busqueda de un sujeto de deseo, y capaces
también de dar entidad semantica a estos dos actantes por igual.

Por ejemplo, en el caso del templo tomamos la decision de cambiar el perfil
modal del sujeto,en-relacién al bautismo; en vez de un sujeto de saber doctrinal y
deber religioso preferimos instalar un sujeto de querer recibir el valor puesto en juego,
y asi surgio la idea de cambiar el espacio modular y especular de la nave original por
" un espacio extenso-traslatorio de mayor dinamismo ritmico. Aprovechamos entonces
un déficit del proyecto original, la casi nula iluminacion natural y la reverberacion
sonora, para integrar la Unica abertura al juego de vitrales articulados por la simetria, y
quebrar los planos del cieloraso para suprimir rebotes de sonido.

En cambio, en el gimnasio fue al contrario. Necesitdbamos instalar en el
relato un sujeto “Hace-fierros” que no sdlo quisiera un cuerpo bello o sano, sino que
ademas supiera que ya lo tenia al buscarse a sf mismo en el espejo. Asi entonces surgio
la idea de clausurar la temporalidad de alguna manera en todo el edificio, con alguna
estrategia morfologica que neutralizara la lectura longitudinal (y-mas secuencial) de la
caja edilicia por otra mas inmediata; si habia que construir una simetria “especular”,
qué mejor que aprovechar los espejos del ceremonial en el sitio, la confirmacion del
éxito, y construir visualmente con ellos el plano de reflexion del ritual. La medianera

se volvio un gran espejo rojo.

NIVEL
) NIVEL NIVEL
PLANO DE LA EXPRESION o _ SEMIO-
ENUNCIATIVO FIGURATIVO
NARRATIVO
SIMETRIAS COMPLEJAS MODULACION FIGURA MODAL OBJETOS
(o combinadas) ABRIENTE DEL QUERER VALORES
(cadenas
: MODULACION FIGURA MODAL semanticas sobre
SIMETRIAS SIMPLES CURSIVA DEL PODER 6rganos do
simetria)
, MODULACION FIGURA MODAL
SIMETRIA ESPECULAR CLAUSURANTE DEL SABER DISPOSITIVO
MODAL
(cadenas
, , MODULACION FIGURA MODAL | Scmanticas sobre
ISOMETRIAS SIMPLES | pyNTUALIZANTE DEL DEBER fos motivos de
Simeiria

* Véase también ps. 167-170; 192
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3. Contextualismo y narrativismo en arquitectura:

Pensar la textualidad arqu.itect()nica en este marco semiotico es evidentemente
adoptar una postura contextualista. Pero es una forma particular de contextualismo que
no deriva en el pensamiento puramente tipologico, en las tipologias de una cultura o
sub-cultura, en las formaciones mas estables de su tiempo historico-trascendente, sino
que contextualiza en funcion de adoptar el punto de vista idiosincrasico de nuestro
receptor-habitante, y de sujetar las decisiones formales de disefio a la respuesta ética y
poética de sus sitios y rituales mas vigentes y actuales que podamos reconocer en sus
practicas.

El par existenciario de sitio y ritual, escenario y proceso, fondo y figura
ritmica, se vuelve para nosotros una herramienta que recrea el pensamiento tipologico
y lo vuelve hacia una “historia viva”, hacia el reconocimiento de la organizacion
espaciotemporal de las practicas activas a las que hay que responder con el espacio
arquitectonico. Es probable que esta “raiz motivada” de textualidad arquitectonica.
pueda servir para reconocer nuevas tipol(;gias semio-narrativas, formaciones espaciales
tal vez mas inestables en el tiempo y menos genéricas en la cultura, pero que
respondan a tipos de relatos de las practicas.

De todos modos, termino de redactar la tesis y advierto en ella la marca
latinoamericana, de la tierra de narradores y hacedores de fabulas. Comprender al
espacio como texto se me vuelve parecido a la necesidad de comprender nuestra
historia, y redimirla, cor relatos que cuentan lo incomprensible, lo magico y lo

imposible.
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