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Introduccion

“La gran sabiduria que lo colma lo ha convertido en un enfermo: se olvida de realizar
los gestos mds sencillos de la vida.

Permanece despierto dia y noche, canta en soledad 'y a media voz,

dice cosas incomprensibles sobre el Hades...,

pero, sobre todo, lo mds perturbador es que se rie de todo.”

Carta del Senador de Abdesa a Hipdcrates

por el estado de salud de Democrito.
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Lo cémico no sélo ha sobrevivido al paso de los siglos sino que, en nuestra

civilizacién mediatizada por los medios de comunicacion, ha trasvasado todas las
fronteras para inmiscuirse en la mayoria de los formatos y de los topicos; aun en

aquellos que otrora eran tratados con mayor severidad.

Mucho se ha teorizado sobre las formas comicas (la comedia, el chiste y el
humor) desde ambitos y disciplinas disimiles. Luego de la incipiente clasificacion
genérica realizada por Aristoteles, numerosos trabajos han tomado por objeto tanto a la
comedia en sus distintas etapas historicas y sus estilos particulares, como al humor. En
particular sobre este ultimo, los estudios intentan, a partir de la caracterizacion
etimologica del término —en referencia al humor corporal-, desarrollar supuestos

teoricos sobre sus propiedades textuales.

Recientemente y con el desarrollo de las ciencias humanas, se observa un alto
interés por el analisis del funcionamiento interno de los fenémenos relacionados con lo
comico. Desde el psicoanalisis, por ejemplo, Freud (1905) produjo quizd uno de los
trabajos mas complejos y profundos sobre el chiste y su vinculacidon con los procesos
mentales. Mas tarde abordara con el mismo rigor al humor. Otro tanto puede aseverarse
sobre el ensayo de Henri Bergson (1939) sobre la risa. También desde la semiodtica
pueden citarse los trabajos de Bajtin (1965), Eco (1987) y Violette Morin (1988). Y,
finalmente, desde una Optica particular que incluye la vision de ensayista y autor, cabe

destacar el texto que Luigi Pirandello (1994) dedicara al humor.
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No es el proposito ultimo del presente trabajo recorrer solamente algunos de
esos trabajos con el objetivo de elaborar tratado alguno sobre lo comico. Asi y todo, y
por considerarse necesario como principio ordenador para el desarrollo teorico, la
primera parte reunira algunos de los conceptos vertidds en los textos considerados como

mas representativos sobre el tema.

A lo largo de este trabajo de tesis se realiza un abordaje del objeto de estudio a
partir tanto de los conocimientos tedricos como de la praxis adquirida durante la cursada
de los seminarios que conforman la Maestria en Andlisis del Discurso. Por eso,

tomando como marco general esos conocimientos, se plantea como objetivo particular:

- brindar una andlisis del humor desde los supuestos tedricos propuestos

por la semantica integrada.

La semdntica integrada, enfoque de orientacion lingiistico estructural, surge a
partir de las investigaciones que, desde fines de la década del "60 del siglo XX, lleva a
* cabo el lingiiista francés Oswald Ducrot. Este autor intenta unir en un mismo paradigma
tedrico a la semantica y a la pragmatica, campos que de acuerdo a la concepcidn
linguiistica tradicional funcionan como entidades separadas y diferenciadas.

Partiendo del postulado segun el cual no existe una division entre el componente
objetivo y el subjetivo en el lenguaje, se considera a la naturaleza de la lengua como
netamente argumentativa; de este modo se aleja- de la clasica concepcidén
representacionalista. Esta Gltima sostiene que la utilizacion de la lengua por los sujetos
hablantes persigue como objetivo primero la referencia del mundo. La semantica
integrada sostiene, en cambio, que en la lengua se encuentran las instrucciones desde
donde los sujetos orientan la argumentacion para arribar a determinadas conclusiones.

Desde el marco de la semdntica estructural se han elaborado las teorias de la
Polifonia Enunciativa, la Argumentacion en la Lengua y los Bloques Semdnticos que

seran tratadas en el capitulo referente al marco tedrico-metodologico.
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Elegir esta orientacion teodrica representa la posibilidad de abordar el fendmeno
del humor desde un marco adecuado como para desarticular las unidades —los
enunciados- y observar asi, de qué manera los mecanismos y estrategias discursivas que
se encuentran en el sistema de la lengua son utilizados para producir el efecto

gracioso.

Resulta importante destacar que los enunciados caracterizados como
humoristicos son s6lo una parte del modo en que se manifiestan las formas cémicas. Si
se observa el fendmeno en su totalidad, podrd constatarse que las manifestaciones
verbales son fragmentos de un universo mas amplio constituido tanto por elementos
verbales como no verbales que, desde el marco de la situacidn comunicativa, colaboran
en la construccion del efecto comico. En este sentido, podemos afirmar junto con

Goffman que:

“La lengua que se agita en la boca resulta no ser mds que (en ciertos planos de
andlisis) una parte de un acto complejo, cuyo sentido debe investigarse

igualmente en el movimiento de las cejas y de la mano.” (1991: 130)

Existen numerosos estudios que se han encargado de analizar con profundidad,
los elementos que conforman la comunicaciéon no verbal. Entre ellos, Calsamiglia
Blancafort y Tuson Valls (1999) siguiendo una clasificacion anterior realizada por

Knapp (1980), agrupan los factores de la comunicacién no verbal en:

-La Proxémia: entendiendo por esta a la manera en que el espacio se concibe
social e individualmente, es decir, a como los participantes se apropian del lugar en que
se desarrolla el intercambio comunicativo, y como se lo distribuyen. En este sentido se
puede incluir también dentro de la proxémia, a los posibles cambios de lugar de alguno

de los participantes y a la distancia que mantienen durante el intercambio comunicativo.
(1999: 49)

-La Cinésica (o kinésica o quinésica) se refiere al estudio de los movimientos

corporales comunicativamente significativos. En este grupo podemos incluir los gestos,
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los saludos y hasta los movimientos que los acompafian, por ejemplo los chasquidos, los
aplausos, los pataleos, un levantamiento de cejas o los golpes sobre la mesa. Los gestos
pueden sustituir a la palabra, repetir o concretar su significado, contradecirla o

acompafiarla. (1999: 49 y ss.)

-Elementos paraverbales de la oralidad. estos se encuentran en la frontera entre
el gesto y la palabra. Incluyen una serie de elementos vocales no lingtisticos que se
producen con los mismos 6rganos del aparato fonador. Los més representativos son la
voz y las vocalizaciones.

Con respecto a la voz, podemos afirmar que su timbre y la intensidad pueden ser
indicios de datos como el sexo, la edad, estados fisicos (afonia, resfriado) o animicos
(nerviosismo, parsimoma), entre otros. Las vocalizaciones, por su parte, incluyen
aquellos sonidos o ruidos que salen por la boca y no son palabras aunque desempefian
funciones comunicativas importantes. Estos elementos sirven para mostrar desacuerdo o
impaciencia, asentir, pedir la palabra, mostrar admiracion o desprecio hacia quien habla,
entre otras tantas funciones. Generalmente, las vocalizaciones se producen en
combinacion con gestos faciales o de otras partes del cuerpo. La mala interpretacion que
pueda realizarse de la combinacién resultante entre vocalizaciones y gestualidad puede

ser fuente de malos entendidos o, en algunos casos, producir efectos graciosos.

Si bien, Calsamiglia Blancafort y Tuson Valls destacan principalmente la
importancia de los tres grupos detallados, mencionan también otros elementos
necesarios a considerar para un analisis completo de la comunicacion, a saber:

- Los Artefactos: ropa, gafas, pelucas, adornos.
- Los Factores del entorno: decorado, luz, temperatura, musica.

- Las Caracteristicas fisicas: aspecto, olores, colores.

Como ya hemos aclarado, creemos que un analisis global de la significacion

coémica debiera dar cuenta de la aparicion e incidencia de cada uno de estos elementos.
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Sin embargo, hemos decidido privilegiar en esta oportunidad, el componente textual del

discurso humoristico.

Dos razones justifican el recorte.

o Por un lado, la dimension que supone en tanto empresa el estudio de un
tipo discursivo atendiendo tanto a todas las especificidades que
conciernen a la comunicaciéon verbal y no verbal. En este sentido,
creemos que resulta pertinente focalizar el analisis para realizar asi una
mirada exhaustiva sobre el objeto.

o Pero también existe una razén de indole metodologica, ya que como
hemos mencionado en parrafos anteriores, esta tesis intenta aportar un
andlisis de los enunciados humoristicos desde los postulados teoricos de
la semantica integrada. Asi los elementos discursivos que por los motivos
mencionados queden fuera del andlisis del presente trabajo, seran
incluidos en un fututo proyecto de tesis doctoral que signifique la

‘continuacion del que aqui se inicia.

Se ha elegido como corpus para el analisis los textos del grupo musical-
humoristico Les Luthiers. Dicha eleccion descansa en el tratamiento particular que el
grupo realiza sobre el componente lingiistico. En efecto, a partir de los textos
seleccionados podrd observarse como se construyen con acertada justeza, complejas,
cuidadas y efectivas producciones en el terreno del humor. Y, mas alld de gustos,
afinidades o visiones particulares sobre los estilos, el grupo presenta una inobjetable

vigencia de mas de cuarenta afios en la realizacion de espectaculos humoristicos.

Es importante destacar que en el presente trabajo, no se pretende realizar un
abordaje sobre-la totalidad de los recursos que el grupo utiliza para producir el efecto
humoristico en sus textos. En las siguientes paginas se atendera exhaustivamente, a los

recursos y estrategias de uso frecuente, que se circunscriben especificamente a los tres
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niveles de analisis que se detallan a continuacién cuando se expliquen las estrategias

para el abordaje del corpus.

La primera parte, “El humor, su lugar dentro de las formas comicas”, reune
tanto los conocimientos que los autores mencionados en parrafos anteriores han vertido
sobre el fenomeno de lo cémico, como el marco metodolégico propuesto para el

analisis.

En el primer capitulo, “dcerca de lo comico en general y de sus
especificidades”, se recorren los textos fundantes sobre la materia: se parte del temprano
planteamiento que sobre la Comedia realiza Aristoteles en la Poética y la contraposicién
genérica con respecto a la Tragedia. Completa esta vision inicial y primaria sobre los
fendmenos que producen como efecto final la risa, el ensayo de Bergson.

Luego y a través del desarrollo propuesto por Bajtin, se da cuenta de como el
caracter de lo cOmico sufre importantes modificaciones durante los periodos
comprendidos por la Edad Media y el Renacimiento. En efecto, es en ese periodo que
lo cémico pierde el caracter popular para quedar restringido a determinados ambitos

‘particulares. El breve recorrido histérico se cierra con la mirada de Lipovetsky, quien
caracteriza el avance de las formas comicas sobre distintos géneros y formatos a partir
de la industria del entretenimiento.

El capitulo finaliza con una sucinta caracterizacion de las formas comicas; para

ello se ubica a la Comedia, el Chiste y el Hi_nnor como subespecies de lo comico.

El segundo capitulo, “Mecanismos basicos para el funcionamiento de lo
comico”, da cuenta de las herramientas usuales que ponen en funcionamiento a las
formas comicas. Conceptos como el sentimiento de superioridad (Freud), la violacién

de las normas o pautas culturales (Eco) y la no implicacion afectiva (Bergson), son
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presentados como mecanismos basicos cuya combinacion en una situacion o texto es
susceptible de producir un efecto gracioso.

Finalmente, se observa el funcionamiento particular de estos mecanismos en el
ambito del lenguaje; para ello se recurre a algunos conceptos provenientes de la teoria
de los Actos de Habla, que desde la escuela pragmatica anglosajona desarrollaﬁ Austin,

Searle y Grice, entre otros.

Hasta este punto, el trabajo procura dar cuenta de las coneptualizaciones tedricas
desarrolladas dentro del ambito de ciencias como la filosofia, la lingiiistica, la
psicologia y la semidtica, sobre el fenémeno de las formas comicas. Sin embargo, como
se expresa en parrafos anteriores, el aporte que esta tesis procura realizar radica en el
analisis que sobre el objeto, puede hacerse a partir de la semantica integrada; por eso,
cierra esta primera parte el tercer capitulo titulado “Marco tedrico metodoldgico”. Alli
se desarrollan los conceptos centrales que dan lugar a las teorias de la Polifonia
Enunciativa, la Argumentacion en la Lengua y de los Bloques Semdnticos; dichos
desarrollos teéricos. brindan las principales herramientas utilizadas para el analisis del

corpus propuesto.

....................

La segunda parte, “El humor como practica discursiva”, representa el analisis

particular sobre el corpus.

En el cuarto capitulo: “El enunciado humoristico” se intenta dar cuenta sobre
lo que distingue a un enunciado caracterizado como “serio” de uno considerado
“gracioso”. Para ello se plantean una hipdtesis interna que justifica las particularidades
del enunciado humoristico en tanto producto de procedimientos polifénicos
enunciativos complejos. En efecto, a partir de la presentacion de los primeros
fragmentos del corpus, la situacion enunciativa que desemboca en la gracia es

observada como un fenémeno polifénico que surge a partir de la relacion entre dos
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niveles enunciativos. Estos dos niveles enunciativos son: el éxterno al mundo
- representado por la obra, compuesto por las figuras del locutor discursivo (Les Luthiers
en tanto responsable del texto final) y del alocutario discursivo (el espectador). Por su
parte, el interno al universo representado en la obra estd formado por el/los locutores
internos (en tanto intervinientes en la situacion planteada en el sketch), los enunciadores
(responsables de los puntos de vista), y el destinatario que, segun el rol que desempeiia
puede ser: directo (su interlocutor inmediato) o indirecto (testigo).

Para dar cuenta de la produccién del efecto humoristico, se analiza con
detenimiento tanto cada componente como la relacién que se produce a partir de esas

figuras discursivas entre los dos niveles enunciativos.

En los capitulos siguientes se procede al andlisis del corpus atendiendo a la

siguiente gradacion:
-nivel de composicion textual
-nivel de la secuencia de enunciados
-nivel de la conexion microdiscursiva

Esta division por niveles permite atender a las especificidades que se requieren
en cada instancia en cuanto a la utilizacion de determinadas estrategias discursivas.
También permite diferenciar las estrategias discursivas para la produccion del efecto
gracioso de los recursos lingiiisticos. Las primeras constituyen las grandes operaciones
que se presentan como invariantes a lo largo de todo el corpus y que permiten
caracterizar el estilo humoristico del grupo. Los recursos, en cambio, son mecanismos
comunes y de utilizacion frecuente en el campo del humor; éstos se insertan dentro de

las estrategias para colaborar en la produccion de la gracia.
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El capitulo quinto, “Sobre como degenerar el género”, representa el analisis
desde el nivel del texto global. Alli puede observarse que, mientras las caracteristicas
propias del género se mantienen e incluso se presentan en forma exacerbada, el efecto
humoristico se produce a partir de la inclusion de elementos extrafios por parte del/los
locutor/es interno/s. En efecto, a partir de estas operaciones es que se genera una
distancia capaz de quebrar asi las expectativas del alocutario discursivo para producir la

gracia.

El segundo nivel —secuencia de enunciados- se encuentra detallado en el capitulo
sexto: “De interpretaciones dislocadas”. El tema central son los procesos de relectura y
reinterpretacion, mecanismos usuales en el uso de la lengua. Sin embargo, y mas alla de
su efectiva y reiterada utilizacion en cualquier instancia discursiva se observa que

también suelen ser de utilidad como estrategias productoras de efecto humoristico.

El capitulo séptimo: “Cortocircuitos semanticos” presenta el tercer y ultimo
nivel de analisis, el de la conexién microdiscursiva. En este caso se observa como es
factible producir un efecto gracioso en la medida en que el contenido semantico
propuesto por la instancia enunciativa interna contradice las instrucciones de lectura
propuestas por un conector discursivo. Se observa en particular, el funcionamiento de
los conectores de refuerzo argumentativo y los reformulativos ya que son los que suelen
aparecer con mayor asiduidad en las obras de Les Luthiers. Paralelamente se analiza
también la utilizacion de recursos como sinonimia, polisemia o equivocos 1éxicos, entre

otros.

Por ultimo, en el cierre del trabajo que lleva el titulo: “4 modo de conclusion”,
se intenta mostrar en qué medida los supuestos tedricos planteados en el capitulo cuarto

han podido comprobarse a partir del analisis particular del corpus.
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Acompafian este trabajo de tesis dos anexos.

El “Anexo 1: Sobre Les Luthiers”, presenta una resefia sobre la historia del
grupo desde sus inicios hasta el momento de realizacion de este trabajo. Alli podra
constatarse tanto la evolucion de sus obras como los cambios operados sobre el estilo
propio que termind por privilegiar el componente textual sin descuidar el aspecto

musical.

En el “dnexo II: Textos Completos” se encuentra la totalidad del corpus del que

se han extraido los fragmentos para el analisis correspondiente.

....................

Finalmente, cabe realizar una aclaracion sobre la eleccion de “Detrds de la risa”
como titulo de esta tesis. Si bien a lo largo de todo el trabajo se intenta hurgar sobre los
mecanismos y estrategias mas utilizadas por Les Luthiers para provocar la gracia, el
titulo hace referencia también a cierta creencia popular. Esta creencia estaria indicando

que, una vez descubierto el artificio, la gracia queda opacada casi en forma automatica.

Como ejemplo de este supuesto puede citarse un fragmento del texto “La
academia de humor en Flores”, de Alejandro Dolina. Alli se narra la experiencia de una
Institucion encargada en preparar humoristas. Sin embargo, cuando los estudiantes van
cumpliendo el ciclo de estudios, no sélo se vuelven mas exigentes con respecto a sus

producciones, sino que también:

“...en los ultimos tramos de la carrera los aspirantes se tornaban melancélicos y
casi nada les hacia reir. Tal vez la persecucion de la gracia es un camino
demasiado duro(..) La gracia nunca se presenta ante quien la busca

demasiado”. (1988:79)
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Mas alld de la introspeccion de tipo filoséfico que focaliza sobre la relacion del
humor y la melancolia, €l texto citado intenta dar cuenta del destino tragico y paradojal,
con ciertas reminiscencias al mito de ICARO, que persigue al humorista. Segun esta
concepcidn, cada vez que este logra una mayor aproximacién hacia la fuente de lo
cdmico, mas serio y exigente se torna. Sin embargo, la experiencia en la realizacion del
trabajo demuestra, al menos en lo que a esta tesis se refiere, que cuando los textos
humoristicos logran tener gran cuidado y dedicacion, la posibilidad de la gracia se
encuentra alli imbricada. De ahi que el andlisis, ain con la rigurosidad y la exigencia
que el instrumento metodologico requiere, quede matizado con el placer que provoca

leer y releer los textos humoristicos.



Primera Parte

El Humor,
su lugar dentro de las formas

comicas.

“Cam, hijo de Noé y padre del mago Zoroastro,
fue el vinico hombre que rié al nacer,

cosa que por otra parte

s6lo pudo ocurrir gracias a la ayuda del diablo.”

Doktor Faustus. Thomas Mann.
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Capitulo 1

Acerca de lo comico en general y de sus especificidades

Una primera observacion sobre el objeto de estudio echaria como fesultado
cierta vaguedad y una vasta diversificacion a la hora de aproximar una definicion, con
sustento teorico, sobre el fenomeno de lo comico asi como también sobre sus
especificidades. El objeto se presenta entonces con un cardcter complejo. Tanto su
aparente complejidad como su omnipresencia solapada bajo multiples mascaras
representd siempre un desafio; por eso, lo comico ha sido observado desde distintos
ambitos de las ciencias humanas con mayor o0 menor detenimiento.

Por ejemplo, en la antigiiedad, se procuré abordarlo a través de la retorica y la
filosofia; luego, en la modernidad bajo la atenta mirada de la psicologia y de la
sociologia; finalmente la semidtica, en particular a partir de los estudios sobre los

medios masivos, ha dado cuenta sobre su funcionamiento y sus particularidades.

No es el objetivo de estas paginas rastrear todos aquellos indicios que se han
planteado a lo largo de los siglos sobre el estudio de lo comico; seria esta una empresa
harto dificil de sostener. La propuesta radica entonces en repasar algunos textos que,
elaborados durante distintos momentos historicos y desde Opticas muy disimiles, se
erigieron como los principales estudios realizados acerca de lo comico. Si bien se trata,
claro estd, de un recorte arbitrario sobre autores y textos, se han elegido aquellos
trabajos que brindan un sélido desarrollo a los conceptos fundantes, y por ello son

considerados como los mas adecuados para la construccion del marco general de este
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trabajo. Posteriormente, realizaremos una caracterizacion sobre cada una de las formas
coémicas para dar cuenta de modo detallado, de las caracteristicas y funcionamientos

particulares de la comedia, el chiste y el humor.

1.1 Los origenes

Ya desde la antigiiedad se puede encontrar en los trabajos realizados por
Aristoteles (384-322 a.C.), cierta preocupacion por enmarcar a lo comico como una de
las caracteristicas distintivas de la condicion humana. De hecho, Aristoteles define al
hombre como el unico entre los vivientes capaz de reir. Y si bien la risa tiene, en su
conformacion como reflejo o respuesta, mucho de fisiologico en tanto descaf’ga, Henri
Bergson (1859-1941) muchos siglos después, completa esta afirmacion para dotarla de
un sentido mas especifico. El filésofo francés observa que si bien algunos animales
también emiten actos reflejos que podrian asemejarse a la risa humana —por ejemplo las
hienas o algunos primates-, la capacidad propia de lo humano en tanto especificidad

representativa, seria la de ser el unico animal capaz de hacer reir en forma voluntaria.

A lo largo de la historia de la humanidad, las formas comicas se han ido
presentando entrelazadas e inmiscuidas en distintas manifestaciones culturales; no
solamente en la literatura en particular sino también en espectaculos publicos como el
teatro, los coros, el cine o las fiestas populares. Es importante destacar también que sl
bien en determinados momentos las formas graciosas han sido desvalorizadas, en otros
periodos histéricos —por ejemplo en la actualidad- han encontrado una mayor valoracion

estética.

Una breve referencia a la Antigiiedad nos lleva nuevamente a Aristoteles (1999)
y a su temprana empresa sobre la clasificacion genérica y, precisamente, a la particular
ubicacion de la Comedia como produccion mimética. En efecto, ya en el capitulo IV de
la Poética, el estagirita afirma que puede rastrearse a la sdtira en el origen mismo de la

Tragedia. Al respecto, afirma que:
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“..la tragedia, de pequeria trama que antes era, y de vocabulario comico, vino a
adquirir grandeza; y, desechando de si el tono satirico, que a su origen debia,

finalmente después de largo tiempo llegé a majestad. !

En la Grecia Clasica, la poesia se dividio segun el caracter de los poetas.
Mientras algunos imitaban las acciones mas bellas y de los bellos, otros imitaban las de
los viles. Esta dicotomia conforma asi la estructura clasica de la Tragedia y la
Comedia, respectivamente, como géneros fundantes. Por lo tanto, la Comedia —una de
las primeras estabilizaciones de lo comico- se basa, segﬁn Aristoteles, en aquellos
elementos Que hacen referencia a lo bajo o inferior. Asi, ambos géneros se separan en el
objeto de la mimesis, ya que mientras la Comedia se propone imitar a los hombres
peores que los normales, la Tragedia realiza la misma operacion pero sobre los mejores
que los normales. (1999,4:133) Esta forma de entender lo comico si bien ha sido
superada y desarrollada por investigaciones y trabajos posteriores, se encuentra vigente
hasta bien entrada la modernidad. De hecho —y volviendo a la Antigiiedad- en la Poética
se advierte ya que la actividad del comediante no es bien vista a los ojos de la
comunidad; por eso, cuando se hace referencia a aquellas personas que se dedican al

ejercicio de lo-comico, se los describe como los que:

" “andaban errantes de poblacho en poblacho, ya que en las ciudades no se los
apreciaba.” (1999, 4:134)

Sin embargo, existen también en la Poética otros conceptos sobre lo comico que
no han tenido, para la interpretacion occidental, la misma fortaleza y expansion que los

ya mencionados. En efecto, Aristdteles observa que Homero se destaca en el género

! Aristoteles.(1999), Poética. Version de Garcia Bacca, México, Editores Mexicanos Unidos. Sobre la
inclusion del término “vocabulario comico”, Garcia Bacca aclara que: “Una pieza satirica era un
interludio ejecutado por actores vestidos de macho cabrio, como los secuaces de Baco. De ahi que
Tragedia signifique: cantos de macho cabrio.”. Y mas adelante sostiene que: “ No podemos estar
seguros de que la teoria que aqui sustenta Aristoteles sea la correcta. La evidencia parece estar contra
ella. (Cfr. Horacio Ars poet. V. 220 ss) Un poco dificil parece que, dado el cardcter jocoso, breve y el

uso del verso trocaico en los poemas satiricos, hubiera podido salir de ellos por evolucion natural la
tragedia cldsica. :
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elevado pero brinda al mismo tiempo el conocimiento sobre el primer esquema de la

Comedia:

“...ensefiando que en ella se debian presentar las cosas ridiculas y no las
oprobiosas para los hombres — que su Margites guarda la misma proporcion

con las comedias como la que tienen la Iliada y la Odisea con las tragedias.”
(1999, 4:136)

Parece entonces —y luego de varios siglos de lecturas de sus obras- que como
comenta Ana Flores (2000), no sélo se habria perdido el libro de la Poética que
contendria el tratado sobre la risa — como se ficcionaliza en £/ Nombre de la Rosa (Eco,
1988) sino que tampoco se ha leido todo 1o que aparece sobre la risa en la Poética que

poseemos.

El lingiista ruso Mijail Bajtin (1895-1975) realiza también un interesante
seguimiento sobre lo comico en su obra La cultura popular en la Edad Media y en el
Renacimiento- 1965). Tomando como referencia especificamente el periodo
comprendido entre la Edad Media y el Renacimiento, enfatiza el cardcter
intrinsecamente relacional que une lo comico con la cultura popular. La hipétesis que
desarrolla a lo largo de todo el texto, intenta dar cuenta de como durante la Edad Media
lo codmico, inmerso en la cultura popular, tiene su raigambre y se manifiesta a través de
las fiestas. En efecto, durante los periodos festivos cada individuo da rienda suelta a
toda posibilidad de subversién y trasgresion de los valores sostenidos por la sociedad
en general. Se trasgrede especialmente, a través de la compleja simbologia del carnaval.

Luego, durante el Renacimiento, lo comico pierde paulatinamente su conexion
mas vital con lo festivo y lo popular para quedar restringido a ambitos y actividades
especificas como por ejemplo la literatura. ,

Para sostener su hipétesis, Bajtin plantea que en la Edad Media lo comico esta
impregnado de la cultura popular y se encuentra intimamente ligado a las fiestas y
celebrﬁciones carnavalescas. De este modo, las distintas manifestaciones de lo comico

son unificadas bajo la categoria de realismo grotesco (i.e., sistema de imagenes de la
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cultura comica y popular); categoria que se basa en el principio del rebajamiento de lo
sublime del poder de lo sagrado a través de imagenes hipertrofiadas de la vida natural y
corporal. Durante el carnaval se invierten las jerarquias y el bufon es coronado rey. El
esquema carnavalesco impregna hasta el Renacimiento la literatura comica mediante
parodias de cultos y dogmas religiosos, entre otros. La trasgresion es entonces posible
ya que, durante esos dias, todo estd permitido; las pesadas y rigidas normas sociales que

se imponen como yugo sobre el pueblo pueden ser resquebrajadas porque:

“el carnaval no tiene frontera espacial. En el curso de la fiesta sélo puede

vivirse de acuerdo a sus leyes, es decir de acuerdo a las leyes de la
libertad.”(1965: 13)

De ello resulta que las diferencias son abolidas y los privilegios, relaciones
jerarquicas, reglas y tabues, también. El pueblo experimenta entonces, un breve periodo
de libertad sin reglas por lo que la trasgresion emerge en forma desenfrenada como un

chorro de agua hirviendo que ha sido contenido por un largo tiempo.

Como resultado de esta situacion, se observa la aparicidn de determinadas
practicas discursivas y nuevas formas linguisticas;. entre ellas se pueden destacar:
epitetos, groserias y formas particulares de saludo. Uno de los gestos tipicos del
carnaval originario consistia en palmotearse en forma reiterada el vientre, espacio de
gran contenido simbolico asociado a las pasiones bajas, y recurrente dentro del espectro
carnavalesco. Este gesto es asociado ain hoy con la risa y se mantiene, especialmente
como prototipo en las caricaturas o exageraciones, del hombre abordado por un estado
subito de risa desenfrenada y compulsiva.

Dentro del sistema simbolico del carnaval, la transformacion cémica por el
rébajamiento es una especie de simbologia en donde la muerte es condicién para un
nuevo nacimiento. En efecto, lo cdmico medieval es ambivalente, siempre trata de dar

muerte (rebajar, ridiculizar, injuriar) para iniciar asi una nueva renovacion.
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Una vez concluido el camnaval y ante la llegada del tiempo penitencial de la
Cuaresma en el calendario litirgico de la Iglesia Catdlica — recordemos que el analisis
se centra en la Edad Media-, la risa desaparece del espacio publico y permanece

| agazapada hasta encontrar algun intersticio por donde emerger. Como ejemplo y a modo

de ilustracidn, Bajtin cita la investigacion de Gaspard Wetzel sobre el mito de la risa:

“La risa ha sido enviada a la tierra por el diablo y se aparece a los hombres
con la mdscara de la alegria. Pero, mds tarde, la risa se quita la alegre mdscara

y comienza a reflexionar sobre el mundo y los hombres con la crueldad de la
satira. ’(1965:40)

Este modo de entender lo comico nos servira posteriormente para analizar las
caracteristicas del humor, especialmente sobre su caracter reflexivo en tanto una de las

marcas que permiten determinarlo.

Bajtin advierte que el término “grotesco” comienza a utilizarse hacia fines del
siglo XV, su origen remite a ciertas excavaciones realizadas en Roma en los
subterraneos de las Termas de Tito. Alli se descubre un tipo desconocido de pintura
ornamental que se llamoé grottesca, un derivado del sustantivo italiano “grotta”, es decir,
gruta. Estas composiciones sorprenden tanto por la libertad como por el juego novedoso
y fantastico de formas vegetales, animales y humanas. Todas se confunden entre si
sorteando las fronteras divisorias de los tres reinos. Por presentar estas mismas
configuraciones, el término es utilizado para denominar al tipo de figuras
representativas del carnaval. Alli también se observa tanto la libertad para la creacion
como la mezcla de los elementos de los tres reinos en la composicion de mascaras y

disfraces, en tanto representaciones artisticas.

Con respecto al Renacimiento, Bajtin observa alli la acentuacion de un proceso
que ya habia comenzado hacia finales de la Edad Media; dicho proceso culmina con la
separacion de la risa de las fiestas populareé y su confinamiento al &mbito privado y
familiar. Mientras esto ocurre, las fiestas publicas se cargan con las caracteristicas

propias de las veladas de gala. Los ritos y espectaculos carnavalescos sufren entonces,
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un marcado empobrecimiento como consecuencia de la escision de su &mbito originario.
Paralelamente se observa también, la formalizacién de los nuevos géneros de la
literatura comica y satirica pero ya lejanos de la originaria tradicion grotesca. Desde la
literatura se produce entonces la transmision de la cultura carnavalesca y se generan asi
manifestaciones notables como la Comedia dell arte, las comedias de Moliére, 1a novela
comica y las parodias del siglo XVII.

Bajtin se propone también realizar una caracterizacion de la comicidad
predominante en este periodo; para ello, remarca las diferencias sustanciales con

respecto a su etapa precedente y afirma que:

“el grotesco romdntico es un grotesco de cdmara, una especie de carnaval que
el individuo interpreta en soledad... la risa es atenuada, y toma la forma del

humor, de ironia y de sarcasmo. Deja de ser jocosa y alegre.”(1965:40)

En efecto, lo comico se aleja del terreno de lo simbolico y pasa a ser critico,

civilizado y aleatorio ingresando asi en una etapa de desocializacion.

Luego, durante la Revolucion Industrial y sobre todo con el ingreso a la cultura
de masas, el humor prevalece como la forma mas representativa de lo comico.
Distraccidn, valvula de escape y critica solapada dan forma a las distintas lineas
humoristicas de fines del siglo XIX y principios del siglo XX. En medio de una época
signada por las luchas politicas y sociales y de multiples guerras, el humor encuentra un
lugar privilegiado que le permite convertirse en un observador sagaz, irénico y satirico.
El grotesco vuelve a escena bajo dos formas: el grotesco modernista (los impresionistas)
y el grotesco realista desde donde se destacan, dentro del ambito de la literatura,

Thomas Mann y Bertold Bretch, entre otros.

Promediando el siglo XX —y dejando ya el trabajo de Bajtin- cuando Hollywood
descubre el humor, lo transforma en mercancia, en producto de circulacion y
distribucidon masiva para desarrollar asi la industria del entretenimiento. Se producen

entonces comedias con tematicas recurrentes € incluso aptas algunas, como para incluir
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-en forma solapada o directa- proclamas propagandisticas prdpias de los periodos de
entre guerras. Se perfilan distintas lineas humoristicas: una mas didfana, previsible y
costumbrista —con exponentes como el Gordo y el Flaco, Abbott y Costello o Jerry
Lewis y Dean Martin, entre otros, otra mas acida, critica y hasta con ribetes
disparatados o juegos del absurdo como las de Chaplin o los hermanos Marx.

Con la llegada del cine y posteriormente la television, y ante la necesidad de
experimentar con estos nuevos medios, 1o comico, a través de sus estabilizaciones como
la comedia y el humor, se vuelve mas cercano, reconocible y cotidiano. Para ello, la
industria del entretenimiento recluta a comediantes provenientes de otros espacios

significantes como el circo, €l teatro y el vodevil.

Por ultimo y para caracterizar a lo cdmico dentro del periodo comprendido por la
posmodernidad, Gilles Lipovetsky (2000) afirma en su texto La era del vacio, que la
sociedad actual —fines del siglo XX y principios del siglo XXI-, est4 atravesada por el
cddigo humoristico. Este codigo se filtra en diferentes campos y actividades haciendo
difusa la frontera entre lo serio y lo gracioso Es esta una caracteristica propia de la -
posmodernidad: difuminar los limites y hacer jugar en un mismo espacio y en forma de
un gran collage, fragmentos de estéticas de diferentes periodos histéricos y sociales.

Al respecto, el semidlogo Oscar Steimberg afirma que:

“..Los efectos enunciativos de esas emergencias (abandono del grotesco
satirico con componentes de denuncia y despliegue ludico de un juego con los
motivos de la memoria y la representacion) determinan que la parodia,
separada de la sdtira, se vuelve sobre el enunciador y da paso al humor como

forma diferenciada de lo cémico.”(2001)

En efecto, se puede observar que actualmente hay humor en la mayoria de los
formatos televisivos; lo codmico no es entonces una propiedad exclusiva de las
telecomedias, sino que también en las tiras, en las novelas, en los programas de
entretenimientos y hasta en los noticieros se pueden encontrar guifios, frases,
comentarios o situaciones tendientes a provocar el efecto cémico; hay humor —y cada

vez con mayor frecuencia- en la publicidad y también en la moda.
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Luego de realizar un breve repaso sobre algunos trabajos representativos sobre el
origen de las formas comicas, es necesario definir y desarrollar cada una de sus

estabilizaciones; tarea esta que sera abordada en el siguiente punto del presente trabajo.

1.2 Las materializaciones de lo comico: la comedia, el chiste y el humor

En principio, podriamos aventurar que resulta comica toda manifestacién que
de forma voluntaria e involuntaria- aunque para el analisis de lo comico se tomaran aqui
aquellas manifestaciones voluntarias-, busca como efecto una determinada forma de
excitacion que se resuelve con la irrupcion de la risa. Dentro de estas manifestaciones
podemos incluir a personas, cosas, hechos o dichos, por lo que la praxis comica puede
trasladarse entonces y con mucha libertad sobre distintos soportes y objetos culturales;
puede haber comicidad con distinto grado y forma, en la novela, la pintura, la musica, la
imagen y los textos en general; se puede reconocer también sobre soportes disimiles

como el grafico, visual, audiovisual, textual, radial e informatico.

Una de las primeras estabilizaciones de lo comico tal vez haya sido la comedia.
Luis Maria Pescetti (2000) afirma que la comedia tiene su origen en los cultos a
Dionisios; esos festejos eran espontaneos y populares y se caracterizaban por el
desenfreno y el libertinaje. Dicha modalidad pasé luego de Grecia al Imperio Romano;
alli se sumaron cortejos enmascarados y mas adelante coros que desfilaban y satirizaban
al publico con ataques y criticas. La comedia clasica es presentada entonces como un
ritual colectivo de alegria de lé. vida y de la fertilidad, muy distante de la representacion

actual donde muchos espectadores observan a un pufiado de actores.
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¢Qué es entonces la comedia? ;Como definirla y cuales serian  sus

caracteristicas relativamente estables?

En sus origenes, la comedia era una obra dramatica que podia estar escrita tanto
€n prosa COmo €n Verso y cuyas caracteristicas estructurales se encontraban dispuestas
de manera tal que su desarrollo apuntaba al entretenimiento del receptor, para llegar asi

a un desenlace que, en la mayoria de los casos, puede catalogarse como feliz.

Ya en la antigiiedad se distinguen dos lineas de comedia bien definidas:
Cohvedia de caracteres y Comedia de situacion. En ambas, y mas alla de algunas
variaciones estilisticas y temdticas, sus conceptos bdsicos y estructurales siguen
desarrollandose hasta las actuales comedias televisivas.

El disefio de los caracteres y la puesta en situacion se remontan a la comedia
ateniense (Siglo III a. C.) que se retoma un siglo mas tarde en Roma; mientras que la
comedia occidental se basa principalmente en la parodia politica que tiene su
fundamento en la denominada Comedia Antigua de Aristofanes. (Cano, 1999)

Aristofanes (445-386 a. C.), siguiendo el estilo de los sofistas, intenta a través de
sus argumentos, defender una cosa (tema) y su contrario, con la misma solidez; para ello
se basa en la capacidad de oratoria y en el ingenio de la invencién. De este modo se
genera un modelo en el que se ridiculiza cualquier situacidn social, incluyendo en ella a
sus actores con nombres y apellidos. Esta forma de disefiar la comedia se denominara,
mucho tiempo después “Comedia de situacion; estructura candnica que ha transpuesto
soportes y que se mantiene hasta nuestros dias, por ejemplo —aunque con algunas
variaciones- bajo el formato de las Sitcom (Situation Comedy) de la television
norteamericana, también puede observarse el mismo esquema en distintos filmes donde
se ridiculizan instituciones y personajes politicos y publicos (“Y ;donde esta el piloto?”,

“La Pistola Desnuda”, entre otros.)

Una segunda linea es la comedia basada en los caracteres que tiene su origen en
las obras de Meandro (340-292 a. C.), entre otros. Su método no pone el énfasis en la
trama, sino que se tiene en cuenta la accion y el orden de los acontecimientos, para

‘luego crear asi los personajes necesarios en funcion de su desarrollo. Teofrasto de
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Eresia (382-283 a. C.) puso a disposicién de los escritores, unos treinta retratos
humanos entre los que se encuentran: disimulo, desfachatez, inoportunidad, torpeza y
groseria, entre otros. La comedia de caracteres de Meandro, conocida como Comedia
Nueva, supone una transformacion con respecto a la comedia antigua de Aristéfanes. La
comedia nueva difiere esencialmente de la antigua por presentar un grado de
compromiso mucho menor, ya que ironiza o satiriza aspectos generales —tipologias-
pero sin ninguna identificacion particular. La comedia antigua ateniense, en cambio, es
mucho mas directa y comprometida. A su vez, en la comedia nueva tampoco se
observan ya rastros de mitos o alegorias, y la intriga se resuelve a través de un giro

imprevisto.

Fue la comedia romana la encargada de seleccionar los rasgos més adecuados
para disefiar los roles que implican la naturaleza de las relaciones entre los personajes.
Podemos citar a Plauto (254-184 a. C.) como uno de los autores mas representativos de
este tipo de comedia. Su técnica creativa se basa en la figura de la contaminatio,
mediante la cual procura tomar una obra ya escrita para‘ adaptarla al publico romano.
Plauto agrega a sus comedias la sorpresa y el didlogo rapido y algo grosero, y en
algunas de sus obras se observa también la presencia de lo que en el siglo XX serd la

comedia musical.

Actualmente, tanto en el formato de las Sitcom norteamericanas como en su
correspondiente local, la tira®, se observa la presencia en forma reiterada tanto de
determinados caracteres —el bueno, el picaro, el caradura- como asi también de algunos
roles prototipicos —padre trabajador, vecino curioso, amigo confidente- De esta manera
se logra producir una combinacion entre el caracter y una representacion social. Por
ese motivo se puede afirmar que las lineas clasicas de la comedia no se encuentran ya
diferenciadas como en la antigiiedad; sino que en su estructura argumental aparecen

rastros de ambas tipologias.

? Se entiende por tira una produccion televisiva episodica que combina nudos dramaticos con momentos
de comedia. Presenta una historia nuclear que se va desarrollando en forma continuada en las distintas
entregas.
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El chiste, una de las formas mas breves de lo comico, ha llamado la atencién a
numerosos autores. Desde distintas areas del conocimiento se ha intentado desentrafiar
el mecanismo por el cual esta sentencia minima es capaz tanto de provocar un alto
efecto comico como de circular también con gran rapidez, por distintos auditorios y con

cierta informalidad en la trasmision a través del boca-oido.

Quiza sea Sigmund Freud (1856-1939) uno de los primeros autores en abordar
su estudio con rigor cientifico y exhaustividad metodolégica. Su trabajo del afio 1905,
“El chiste y su relacion con lo inconsciente” (1988), es un verdadero compendio
tedrico analitico desde una visiOn psicoanalitica, tanto sobre los principios generales
como de su técnica y modo de funcionamiento. El chiste es considerado alli ‘como un
subgrupo de la comicidad que se diferencia del resto de las formas comicas por la
implicacion de la tercera persona. La comicidad —afirma Freud- necesita de dos
personas, una que la descubre y otra en la que es descubierta, mientras que el chiste
necesita de una tercera persona, la que realiza el chiste, la que es objeto de él y el
receptor. Asi, mientras que la comicidad se descubre, el chiste se hace.

Freud recurre, para esgrimir una definicion del chiste, a la comicidad primitiva

y subjetiva:

“Se denomina chiste a todo aquello que hdbil y conscientemente hace surgir la

comicidad, sea de las ideas o de la situacion.”’(1988:1029)

El chiste seria entonces, un juicio jugueton gcnerador del contraste comico y su
fundamento radicaria en la libertad estética que permite la observacion juguetona de las
cosas. Esta es la razén, segun Freud, tanto de su acercamiento a lo ingenuo como de su
temprana aparicion en los nifios.

El goce del chiste proviene de su propia contemplacion. Freud recurre a
investigadores precedentes para presentar algunas caracteristicas que son atribuidas al
chiste. Vischer (1988:1030), por ejemplo, le atribuye la habilidad para ligar rapidamente
y en forma sorpresiva varias representaciones que, por su valor intrinseco y por el nexo

al que pertenecen, son extrafias unas a otras. Kraeplin (1988:1031), por su parte, lo
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define como una caprichosa conexion o ligadura, mientras que Heymas (1988:1031),
atribuye su efecto a la sucesion comprendida entre el desconcierto y el esclarecimiento.
Cabe destacar que, para todos estos autores, hay un nexo entre representaciones o ideas
y que el efecto estaria dado por la resolucion sorpresiva de la segunda parte.

También podemos mencionar como otras caracteristicas propias del chiste, la
brevedad y el descubrimiento de lo oculto.

Con respecto a la segunda de sus caracteristicas, descubrir la chanza, el engafio,
el embuste, asumir que nos llevaron en otra direccion de la que pensabamos o creiamos

recorrer, es la clave del efecto desconcertante de esta especie de lo cdmico.

Freud realiza una clasificacion de los distintos tipos de chiste segun su objetivo;
asi encuentra chistes inofensivos y chistes tendenciosos. Estos tltimos persiguen como
meta la agresividad, lo obsceno (como por ejemplo, mostrar una desnudez), el cinismo y
el escepticismo. Estos son —seguin Freud- mas directos y poderosos ya que no dirigen su
ataque contra determinada persona o institucion, sino que conllevan un juicio que se
ampara, por ejemplo, bajo la técnica del absurdo.

El chiste colabora para que el sujeto encuentre una forma de expresion
socialmente aceptable a sus deseos reprimidos. Tanto en la produccién como en la
recepcion, el sujeto se ve liberado de mantener la represion y expele asi la energia que
usualmente utiliza para ese fin. Ese ahorro de energia le produce placer al lograr una

disminucion en la tension.

Mencionaremos brevemente algunas de las técnicas que, segun Freud, son

usualmente utilizadas en la construccion del chiste:

-Chistes verbales: dentro de este grupo se encuentran los juegos de palabras a
través de sustituciones, abreviaciones y modificaciones. En el caso de la
operacion de abreviacion y modificacion, el placer se produce al descubrir el
sentido oculto. (Es el famoso caso que cita Freud de “me trat

famillionarmente”, en donde se unen familiar y millonario)
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-Condensacion: Freud observa cierta similitud entre los mecanismos que
conforman el chiste con algunos que aparecen en los suefios; alli se dan
formaciones mixtas de palabras que luego se descomponen para el analisis. Por
ejemplo: “Este hombre tiene un gran porvenir detrds de él...” (Es decir que ya
no lo tiene) Cuanto menor sea la alteraciéon y mas pronto se experimente la
impresion de que se han dicho cosas distintas con las mismas palabras, tanto mas
efectivo sera el chiste. Dentro de este grupo ubica tanto a los juegos de doble

sentido como a los equivocos.

-Desplazamiento: es la desviacion del acento psiquico sobre un tema distinto al
iniciado. No depende de las palabras sino del proceso mental. Para graficar esta
técnica, Freud cita el siguiente chiste:

“Un judio le pregunta al otro: ;Has tomado un bafio vltimamente?

A lo que el otro responde: ;Como, falta alguno?”

Evidentemente el sentido de “tomar” ha sido desplazado hacia el de “robar”.

-Errores intelectuales: como el contrasentido o el automatismo psiquico. Freud
presenta el siguiente chiste como ejemplo del error intelectual:

“Un hombre entra en una pasteleria y pide un pastel; lo devuelve enseguida y
pide, en cambio, una copa de licor. Después de beberla se aleja sin pagar.

El duefio le dice: -Se olvidé de pagar la copa de licor que ha tomado.

-Ha sido a cambio del pastel.- responde el cliente.

-Si, pero es que el pastel tampoco lo ha pagado.-retruca el duefio.

-Claro, si no lo he comido.”

Esta situacion guarda una logica aparente; apariencia que s€ reconoce como una
fachada destinada a ocultar un error intelectual. El cliente, con astucia, establece

una relacion inexistente entre la devolucion del pastel y su cambio por una copa

de licor. Estos dos sucesos no guardan, para el duefio, relacion alguna.
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-Representaciones antindmicas: cambian el No por un Si, agregandole un PERO;
por ejemplo:

“¢Puede usted conjurar a los espiritus?”; “Si, pero no acuden”. (en lugar de
NO)

Violette Morin (1998), por su parte y desde un abordaje semiético, analiza la
articulacion de las secuencias que produce el chiste. Asi descubre que, dentro de una

secuencia, pueden darse las siguientes funciones:
-Funcién de normalizacion: pone en relacion a los personajes.

-Funcion locutora de armado: con o sin locutor, en donde se plantea el problema

o el interrogante a resolver.

-Funcién interlocutora de disyuncién: con o sin locutor, donde se resuelve el

interrogante o se responde en forma graciosa.

Para clarificar la operatoria de estas funciones en el armado del chiste, Morin

cita el siguiente ejemplo:

-Funcién de normalizacion: “Una oveja encuentra a otra y la ve cansada...”
-Funcién locutora de armado: Sobreentendido: los pastores cuentan a sus ovejas
antes de irse a dormir.

Disyuntor: Pastor/ Oveja

-Funcion interlocutora de disyuncion: Oveja. “Estoy cansada porque conté 147

pastores antes de dormirme.”

Es la funcion interlocutora de disyuncion la responsable de bifurcar el relato en
“serio” 6 “comico”; esta funcién confiere a la secuencia narrativa su existencia de relato
dislocado. La bifurcacion es posible gracias a un elemento polisémico: €l disyuntor. A

través de esta construccion, la historia asi armada (normalizacion y locucion) choca para
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tomar una direccion nueva e inesperada. La disyuncion puede ser semantica (cuando es

un signo) o referencial (cuando el disyuntor es un referente de los signos)

Con respecto al humor, puede afirmarse que se trata de una de las formas
comicas que mads dificultades ha presentado a los especialistas que intentaron tanto
delimitar su campo de accion como definir sus caracteristicas estructurales. Esas
dificultades dan cuenta de que el humor se presenta, por lo general junto con otras
formas comicas con las cuales se combina. En efecto, es probable que en una
produccion caracterizada como comica, tome relevancia alguna forma contundente, por
ejemplo el chiste, mientras que el humor, de naturaleza escurridiza, busque el efecto
gracioso de una manera mas solapada.

Tal vez esas dificultades tengan que ver con la ambigiiedad que desde su origen
presenta la etimologia. En efecto, el humor es asociado originariamente a los liquidos
corporales, es decir aquello que fluye y que" como tal se presenta escurridizo. En un
trabajo reciente sobre el tema, Jonathan Pollock (2003) sefiala que la lengua inglesa
toma durante el siglo XVIII, la palabra francesa Aumour que, como afirma Voltaire, no
es otro que un antiguo término utilizado para hacer referencia a humeur (fluido
corporal) A su vez, esta palabra remite al latin que ya habia definido al humor como

agua. Al respecto Pollock aclara que:

“en esas lenguas (inglés, espafiol, italiano) existe, entonces, una forma unica a
la que corresponden varios estratos de significacion. El estrato superior... [es)
una especie de alegria burlona y original... se atiene al campo semdntico de la
risa. El estrato intermedio inscribe al término humor en el renglon de las
palabras que indican un estado de dnimo o una disposicion pasajera del

espiritu. El estrato mds profundamente sumergido sitiia los humores en el nivel

de las cosas del cuerpo.”(2003:13-14)
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Desde la antigiiedad y siguiendo la tradicion hipocratica, varios autores
consideran al humor como uno de los fluidos del cuerpo humano; en particular se
sostiene que es uno de esos humores, la bilis negra, el responsable de la perturbacion de
las funciones del cerebro y las facultades del espiritu. Ese fluido se localiza en un lugar
especifico del cuerpo humano, el bazo, y se cree que guarda una relacion directa con el

estado de melancolia.

Muchos siglos después, el dramaturgo italiano Luigi Pirandello (1867-1936),

retoma la concepcion hipocratica al citar en su trabajo £/ humorismo que:

“los hombres tienen cuatro humores: la sangre, la cdlera, la flema y la
melancolia —el humor- y estos humores son causa de enfermedad de los

hombres.”(1994:26)

. Qué efecto causa- o se creia que causaba- la bilis negra como para producir en
el sujeto el estado de animo conocido como melancolia? Pues bien, Pollock sostiene que
la facultad adjudicada a la bilis negra radica en su temperatura, puede ser muy caliente
y muy fria al mismo tiempo; de este modo se le asocia la posibilidad de potenciar los

contrarios y hacer realidad su imposible coexistencia.

Pero mas alla de hipotetizar sobre sus causas y efectos, Pirandello se encuentra
con cierta dificultad a la hora de esbozar una definicién sobre el humorismo. Dicha
dificultad radica, para el autor, en todas las definiciones que desde una gran generalidad

han intentado dar cuenta de la especificidad del humor a lo largo de los siglos.

Robert Escarpit (1962) se pregunta también por la complejidad del fenomeno del
humor. Especificamente intenta explicar la naturaleza de su complejidad y determinar si
esta se debe a que su constitucién puede ser tanto prioritariamente afectiva como
intelectual; concluye que si bien el humor utiliza un mecanismo intelectual para

provocar la risa, se trata en realidad de un fendmeno esencialmente afectivo.
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Pirandello propone finalmente definir al humor a través de sus mecanismos mas

particulares, por eso lo consigna como:

“un sentimiento de lo contrario producido por una reflexion que descompone

ideas e imdgenes que generan ideas e imdgenes en contraste.”(1994:163)

Este mecanismo presenta un estado de reflexion que termina por alejar al
humor de la comicidad en general. Como ejemplo, Pirandello considera a la figura del
Quijote de Cervantes como tragica y comica a la vez, es decir, humoristica. El efecto
resultante es entonces ambivalente ya que convoca tanto a la risa como a la piedad. Se
puede observar asi una vuelta sobre la concepcion primitiva del humor, aquella ya
aludida en parrafos anteriores, segun la cual Hipodcrates adjudica los cambios de

temperatura a la bilis negra.

- Escarpit (1962), por su parte, reconoce también ese efecto ambivalente y lo
define como un fendomeno de estructura dialéctica: una fase critica generadora de
tension nerviosa y una fase constructiva de desahogo que llevan posteriormente a un
estado de equilibrio. En este mismo sentido, Pollock (2003) afirma que el humorista en
lugar de padecer sus humores, procura aplicar esa potencia a su propia potencia de

actuar, a fin de producir un efecto en los humores de los demas.

En un articulo aparecido en 1928 titulado £/ Humor, Sigmund Freud (1951)
intenta completar las investigaciones que en 1905 dieran origen a su trabajo El chiste y
su relacion con lo inconsciente. Freud se propone entonces investigar nuevamente el
fendmeno de lo cémico, en este caso especialmente al humor; pero ya no solamente
desde un punto de vista econdmico en el sentido del ahorro de la energia psiquica,
como €] mismo aﬁrma al comienzo del trabajo. Para ello sostiene que el proceso del
humor puede realizarse ya sea con una sola persona, donde ella misma adopta la actitud
humoristica mientras que a la segunda persona le corresponde el papel del espectador y
usufructuario; o bien, puede generarse también entre dos personas, donde una no tiene
participacion alguna en el proceso humoristico, pero la segunda lo hace objeto de su

consideracion humoristica. Ahora bien, Freud puntualiza que la manera mas
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conveniente para buscar como se produce la actitud psiquica que vuelve superfluo el
desprendimiento del afecto, no debe analizarse sobre el oyente que s6lo es un eco en el
proceso humoristico, sino en la instancia misma de produccidn.

En cuanto a sus caracteristicas mas observables, puede sostenerse que el humor
se diferencia de las otras clases de ganancias de placer derivadas de la actividad
intelectual como el chiste y lo comico, ya que no sdlo tiene algo de liberador, sino que
también pone algo de grandioso y patético, afirmando asi nuevamente su caracter

ambivalente:

“Lo grandioso reside en el triunfo del narcisismo, en la inatacabilidad del Yo
triunfantemente aseverada (...) El Yo rehisa sentir las afrentas que le ocasiona
la realidad (...) se empecina en que los traumas del mundo exterior no pueden

tocarlo y aun muestra que solo son para él ocasion de ganancia de

placer.”(1951:158)

El humor —sostiene Freud (1951:159)- no es resignado sino opositor, no sélo
significa el triunfo del yo, sino también el del principio del placer, capaz de afirmarse a
pesar de las circunstancias reales que le son desfavorables. El que adopta una actitud
humoristica frente a otro, se comporta hacia ¢l como un adulto hacia un nifio cuando,
por ejemplo, desde los sufrimientos que al segundo le parecen grandes, éste los
minimiza y se rie de ellos. Por eso, al encontrar en este juego una cierta identificacion
con la figura paterna, Freud considera al super-yo presente en el desarrollo del proceso
humoristico, ya que se lo representa como al heredero de la instancia paterna; por eso
la persona del humorista debilita el acento psiquico de su yo y lo traslada al super-yo.
Asi, la intensidad del placer que se alcanza con lo humoristico, difiere de la que se
obtiene por ejemplo con el chiste y nunca se observa un desahogo en una risa franca.

En el humor, el siper-yo habla de una manera carifiosa y consoladora al yo

amedrentado.
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A lo largo de este primer capitulo realizamos un recorrido a través de los
principales textos que han estudiado, en distintas épocas y desde distintas disciplinas, el
origen y funcionamiento de las formas comicas. De esta manera se ha esbozado una
clasificacion que permite distinguir ciertas estabilizaciones como la comedia, el chiste y
el humor. Finalmente, y ya en el terreno particular del humor, se lo caracterizé desde el
punto de vista de la psicologia para, a partir de alli, dar cuenta de los componentes que
lo diferencian tanto del chiste como de la comedia.

En el segundo capitulo abordaremos algunos mecanismos basicos para el
funcionamiento del humor, taleS como la trasgresion, el sentimiento de superioridad o la

distancia afectiva.
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Capitulo 2

Mecanismos basicos

para el funcionamiento de lo comico

En el primer capitulo se ha dado cuenta de las formas comicas y de sus
caracteristicas estructurales. El objetivo del presente capitulo es detallar algunos
mecanismos y presupuestos basicos que ponen en funcionamiento el proceso

humoristico. Esos mecanismos son:

-la trasgresion que se efectia sobre las reglas internalizadas por una cultura

determinada,
-el sentimiento de superioridad que se genera sobre el que observa, y
-la supresion de la instancia afectiva.

Finalmente presentaremos una observacion realizada por Umberto Eco, para
quien estos mecanismos son necesarios pero no suficientes. En este sentido, el
semiologo italiano se encarga de discriminar de qué maneras se procede a la violacion
de las normas en las producciones tragicas y en las comicas, y dar cuenta puntualmente
por qué las obras tragicas pueden ser consideradas universales mientras que las comicas

no.
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2.1 Burlando los limites
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La fuerza de lo cdmico y su efecto comntundente Como descaiga parecen
corresponderse principalmente con la capacidad para transgredir normas, reglas y
pautas. Cuanto mayor sea la rigidez existente sobre un determinado campo, mayor sera
también la fuerza que se obtiene a partir de la trasgresion. Siguiendo este principio pero
desde una mirada psicologica, Freud (1988) ha intentado también explicar como se
produce funcionamiento de lo comico dentro del aparato psiquico. Asi presenta a lo
comico en general como una descarga psiquica y da cuenta sobre como el humor en
particular, sobreviene a partir de una ganancia placentera. Por eso afirma que el humor
no es resignado sino opositor; es decir que, en el desarrollo de la situacion que
finalmente se tornara humoristica, no triunfa solamente el yo, sino que también el

desenlace significa el triunfo del principio del placer:

“/El yo es]..capaz de afirmarse aqui a pesar de las desfavorables
circunstancias reales...Como medio de defensa contra el dolor...el humor ocupa
su lugar en la gran serie de métodos que la vida psiquica del hombre ha

construido para sustraerse a la coaccién del dolor.” (1988:1152)

Por ello, es factible afirmar que lo codmico y el humor han servido a través de los
tiempos, en cierta medida, como un gran mecanismo de defensa cultural y social por
medio del cual es posible denunciar, enfrentar, delatar o criticar ya sea en forma
directa o solapada. Detrds de una mueca, una sonrisa burlona o un juego de palabras
aparentemente inofensivo, se puede esconder un potente zarpazo destinado a dejar

expuestos, burlados o ridiculizados tanto a personas, situaciones como a instituciones.
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Como mecanismo de defensa contra el dolor, lo comico puede presentarse a
través de alguna de sus subespecies, por ejemplo, e/ humor negro; se trata en este caso,
de una construccion discursiva capaz de abordar en forma burlona, temas sobre los
cuales se ejerce usualmente una censura social si estos son tratados con cierta
liviandad.

Ahora bien, ;qué es efectivamente lo que trasgrede lo cédmico y bajo qué
circunstancias puede hacerlo?

En principio y segun Umberto Eco, la trasgresion es efectiva no sélo por la
violacion de pautas culturales sino también por el estado de superioridad que logra el

que reconoce ese procedimiento:

“En lo comico nos hallamos ante la violacién de una regla por un personaje
inferior, de cardcter animalesco, frente al cual experimentamos un sentimiento
de superioridad que nos impide identificarnos con su caida, que de todos modos

no nos conmueve pues su desenlace serd incruento.” (1987)

Es decir que lo comico viola las reglas pragmaticas de interaccion simbolica que
el cuerpo social considera como dadas. La observacion de una persona que para
estacionar su auto en un lugar reducido choca contra el baul del vehiculo estacionado
delante de €l y la trompa del que se encuentra detras, puede resultar graciosa —siempre y
cuando ninguno de los vehiculos implicados sea de nuestra propiedad, volveremos
sobre este particular mds adelante-. En este caso, la gracia se produce debido a que las
reglas de transito explicitan las maniobras necesarias para estacionar correctamente y

sin ocasionar dafio alguno al resto de los vehiculos alli apostados.

Se puede arribar a un sinfin de situaciones graciosas frasgrediendo pautas
rigidamente establecidas. Sin embargo, hay que destacar que lo que provoca el efecto
comico no es solamente la trdsgresién. De hecho, cotidianamente se quiebran muchas
pautas y reglas sin lograr por ello un efecto comico; es mds, esas trasgresiones pueden
obtener como resultado en muchos casos, el desprecio, el sefialamiento o la condena
social; por ejemplo cuando se comete una deslealtad o una traicion; o la ira, como en el

caso del conductor que para estacionar su auto rompe €l nuestro.
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Quiere decir entonces que existe otro elemento que efectivamente acompafia a
la trasgresion; ese elemento, como bien sefiala Umberto Eco en el parrafo citado
anteriormente, es e/ sentimiento de superioridad de aquel que observa; es decir que la

persona se coloca en actitud de juez y analiza el hecho desapasionadamente.

De este andlisis surge otro sentimiento: el sentimiento de lo contrario; en efecto,
lo humoristico integra la reflexion y en su creacion se despierta la idea y la imagen del
contraste. Por eso, a modo de definicion sobre el humorismo, Ritcher (Pirandello,
1994) dice que:

“el humor es “la melancolia” (uno de los humores) del espiritu superior que
hasta llega a divertirse con aquello mismo que lo entristece, es lo sublime al

revés, una idea que aniquila.”(1994:173)

Un hombre camina por la calle, tropieza y cae. Obviamente la observacion de
este hecho no mueve a la risa; muy por lo contrario usualmente una situacion de esas
caracteristicas suscita que el observador corra en ayuda del desafortunado transeunte
para luego verificar si se encuentra bien o si ha sufrido algin dafio. Sin embargo,
cuando se traslada esa misma accion a un soporte —el celuloide por ejemplo- es decir
que queda mediatizada, y si el infortunado transeunte es Charles Chaplin suele
producirse entonces la gracia. Claro que el escenario y la situacion no son las mismas y
el observador no se encuentra ya implicado con el hecho.

Por eso, como refiere Bergson (1939), lo que acompafia a la risa es su
insensibilidad, su medio natural es la indiferencia y su mayor enemigo es la emocion. Si
el distraido transetinte que tropieza fu€semos nosotros mismos, al tiempo cuando se
recuerde la situacion, esta despierte tal vez una sonrisa; entonces, el hecho desgraciado
sera una anécdota divertida para compartir en alguna reunion social. En efecto, ya no
nos encontramos alli presos de la emocion, del miedo, del ridiculo o de la vergiienza.

Lo comico, para que produzca su efecto —sostiene Bergson-, exige de una
anestesia momentanea del corazon; para ello se dirige a la inteligencia pura. Esta

posibilidad de quedar por fuera de la situacion, de sus implicancias afectivas para poder
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comentarla y reirse incluso de uno mismo, representa también parte del sentimiento de
superioridad.
En este sentido, la risa es presentada generalmente y por muchos autores como

una muestra de superioridad. Por ejemplo, Thomas Hobbes (Pollock, 2003) afirma que:

“La pasion de la risa no es mds que un repentino resplandor que surge en
nosotros por la subita concepcion de alguna excelencia en nosotros mismos en
comparacion con la inferioridad de otros o con nuestra propia inferioridad

anterior.” (2003: 86)

De alli que el trabajo sobre lo comico sea, en gran parte, la busqueda de las
imperfecciones. En efecto, toda imperfeccion puede ser transformada en comica, este es
el principio de la caricatura. No existen rostros perfectos; la tarea del caricaturista es
entonces detectar esa imperfeccion, por mas leve que parezca, y exagerarla, ponerla en
evidencia. Mas comico aun sera si el humorista trabaja con asociaciones; por ejemplo,
una cara que guarda algunas similitudes en sus rasgos con algun animal (redondez en la
cara como un 0so, nariz como hocico de caballo, cuello largo como el de una jirafa,
etc.)

Otro tanto puede decirse de la busqueda de estereotipos generales para su puesta
en evidencia. Este mecanismo se basa en la exageracion de un rasgo unico que
determina el perfil psicolégico del personaje; por ejemplo la extrema inseguridad de
“Soledad Dolores Solari”, la creacién del humorista Antonio Gasalla, o la tardia
ingenuidad de “Don Fulgencio” del dibujante Lino Palacio, o la exacerbada viveza

criolla en “Isidoro Cafiones™ de Dante Quinterno.

Pero, volviendo a Charles Chaplin, su modo de caminar resulta gracioso y
prototipico; lo mismo puede decirse sobre el andar a los saltos de Groucho Marx o el
llanto repetido de Stan Laurel. Siguiendo a Bergson podemos afirmar que las actitudes,
gestos y movimientos del cuerpo humano son-risibles en la exacta medida en que ese
cuerpo nos hace pensar en un simple mecanismo. En definitiva, los gestos plausibles de

imitacion son aquellos que se desarrollan en forma mecanica o uniforme, extrayendo de
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ellos la parte de automatismo que ha dejado introducirse en la persona. La exageracion

y la repeticion de estos movimientos o gestos mueven a la risa.

En este sentido, Alvarado y Yeannoteguy (1999) sostienen de acuerdo con
Umberto Eco (1993), que guardamos en nuestra memoria esquemas de acciones o
comportamientos habituales; a estos esquemas se los llama guiones. Por ejemplo, todos
tenemos incorporado el guidn “lavar los platos”. Esas acciones que son frecuentes o
habituales requieren instrucciones que luego quedan automatizadas, es decir, se

incorporar a la memoria. De ahi que las autoras afirmen que:

“Por eso se produce un efecto humoristico cuando se formulan instrucciones
para hacer algo que ya esta automatizado, como sucede con las “Instrucciones
para subir una escalera” o las “Instrucciones para dar cuerda a un reloj” de

Cortazar (en Historias de cronopios y de famas)” (1999:23)

La automatizacion es una fuente inagotable de recursos humoristicos. De ella
provienen, por ejemplo, las rutinas comicas del vodevil o los recorridos discursivos
estereotipados de los comicos televisivos. Aquello que es parte del fondo cotidiano en
las relaciones humanas y que la percepcion asume como generalidades, son
transformados en figura, por la aguda observaciéon del humorista que trabaja sobre esas
particularidades imitandolas y exagerandolas hasta colocarlas en un lugar preponderante
del proscenio de nuestra percepcion.

Una vez que han sido detectadas y aisladas estas automatizaciones de la vida,
basta combinarlas o asimilarlas a cosas para que pierdan su forma humana, sacarlas del
ambito de las emociones para que, transformadas en cosas 0 maquinas produzcan el
efecto humoristico. Esto ocurre, por ejemplo en las rutinas de “Los Tres Chiflados”
cuando Moe le pega con un fierro en la cabeza a Curly; el golpe produce entonces el
sonido de una campana y el fierro queda doblado por la mitad; o con algunos payasos o
clowns que caen y rebotan en el piso cual pelotas de goma. Es también un recurso muy
utilizado por los dibujos animados —en los cuales el concepto humano ya queda borrado

asi como también las dificultades asociadas con la emocion- cuando el personaje —sea
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un ser humano en forma de “monito”™ o un animal humanizado- choca y toma la forma
de un objeto: un acordeodn, una pelota o simplemente se achata como una figurita en el

piso.

Sobre las caracteristicas corporales y su relacion con lo cémico, Oscar Traversa

sostiene que:

“La hipérbole corporal dibujada puede poner de manifiesto un rasgo
inarmoénico o discordante como en el caso de la caricatura; o en el del dibujo
animado patentizar esas comparaciones (a veces metdforas) que transitan en el
habla corriente: “le retorcio el pescuezo”... o “lo aplasté como una hoja de

papel”...” (1984:134)

El autor llama “procedimiento de atenuacién” a ese mecanismo que se realiza
en el cine y que tiene por objeto el recorte de las escenas dolorosas en las producciones

cémicas, y completa:

“La cdmara trabajard en el sentido de eludir los cuerpos injuriados”.

(1984:111)

La “negacion de los cuerpos dolientes”(110) se realiza, por ejemplo en los
“dibujos animados” a través de la vuelta del cuerpo accidentado a su forma originaria

sin consecuencia alguna.

Trasgresion a pautas establecidas, sentimiento de superioridad del que observa,
deteccion de imperfecciones y automatismos, y supresion de la afectividad de acuerdo
con la distancia sobre lo observado conforman un grupo de procedimientos base que

suelen utilizarse para producir efectos graciosos.

3 “Monito” es el término utilizado para designar, dentro del ambito de la animacion, a la sintesis grafica
que determina un personaje caricaturizado o animado.
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2.2 Los limites del lenguaje

Hasta este punto del desarrollo el analisis ha abordado las formas comicas en
general, es decir la posibilidad de provocar la gracia tanto por situaciones y personajes
como por textos. El objetivo es ahora observar detenidamente como se produce el
efecto comico sobre el nivel textual. Para ello, se parte del mismo presupuesto
desarrollado en el punto anterior, segun el cual la gracia es provocada en el que observa
la trasgresion a alguna pauta preestablecida desde una mirada teiiida de superioridad.
Habra que determinar entonces, de qué forma son trasgredidas las leyes inmanentes del

lenguaje y como esa ruptura produce la gracia.

El ambito del lenguaje es un campo altamente codificado. Ya Ferdinand de
Saussure (1857-1913), en las conferencias dictadas en la Universidad de Ginebra,
establecio las formas en que los signos se relacionan dentro del sistema de la lengua. Al
respecto, Saussure compara la lengua con el juego del ajedrez en cuanto a que en
ambos casos, existen reglas preexistentes y que contindan invariables una vez
finalizada esa partida. Por otra parte, también establece que la capacidad de
permanencia del sistema en el tiempo tiene que ver con la aceptacion incondicionada de
la lengua cofno herencia y con la dificultad, por parte de los hablantes, para realizar
modificaciones sobre la estructura de los signos; por todo ello, se puede decir que la

lengua, como toda institucion, presenta pautas y reglas predeterminadas.*

* Ademas de los postulados desarrollados por Saussure que serviran de fundamento posterior para la
semiologia estructural, cabe destacar otras concepciones en torno a la lengua. Desde la tradicion logico
filosofica reflejada en los trabajos de las llamadas gramaticas tradicionales, se establece como funcién
principal de la lengua representar la realidad; asi, la significacion de las oraciones tendria per se un valor
de verdad. Este planteamiento ha sido denominado concepcion representacionalista de la significacion.

Ya en el siglo XVII, Descartes (1596-1650) establecié una diferencia ente las dos facultades del
pensamiento: entendimiento y voluntad. La primera concibe las ideas de las cosas y ofrece una
representacion de la realidad, mientras que la segunda permite adoptar actitudes con respecto a esas ideas.
Préximo a este planteamiento se encuentran los miembros de la escuela de Port-Roval quienes trasladan
estos conceptos al analisis de la lengua. Para ellos, en una oracién que manifiesta un pensamiento, hay
elementos que expresan la actitud de la voluntad y otros que reflejan la representacion del entendimiento.
Estos elementos fueron llamados: modus y dictum, respectivamente.

En el siglo XX, Charles Bally introduce en el estudio de la lengua algunos aportes importantes;
por ejemplo, ia posibilidad de concebir ia lengua como un instrumenio que permite ia comunicacion;
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Para los teoricos de la pragmatica anglosajona, hablar presupone el dominio de

un sistema de reglas; en efecto, Searle (1980) sostiene que:

“Hablar un lenguaje es tomar parte en una forma de conducta (altamente

compleja) gobernada por reglas.” (1980: 22)

Y, posteriormente aclara que:

“hablar un lenguaje consiste en realizar actos de habla, actos tales como hacer

enunciados, dar drdenes, plantear preguntas, hacer promesas...” (1980: 23)

Siguiendo a Rawis (1955), Searle (1989) distingue dos tipos de reglas: las reglas

regulativas y las reglas constitutivas. Las primeras se caracterizan por regular:

“una actividad preexistente, una actividad cuya existencia es Ilogicamente

independiente de las reglas™. (1989:46)

Dentro de este grupo se encuentran, entre otras, las reglas de cortesia o de
etiqueta que gobiernan las relaciones interpersonales que existen independientemente de
las reglas. Estas adquieren generalmente la forma del imperativo del tipo “Haga X”, o

“Si X, entonces haga Y’ Por ejemplo, para conducir:
“Coloque primero la llave en la cerradura de encendido del automaovil”.
Por su parte, las reglas constitutivas constituyen y regﬁlan una actividad cuya

existencia es logicamente dependiente de las reglas. Por ejemplo, las reglas que

gobiernan juegos como el ajedrez o deportes como el futbol, donde no sélo dicen como

también, la posibilidad de entender la oraciéon como la forma mas simple posible de la comunicacién de
un pensamiento. Para ampliar este tema puede consultarse: Garcia Negroni, M. Y Tordesillas M.(2001)
La enunciacidn en la lengua, Madrid, Gredos. Capitulo 1
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se juega sino que también crean la posibilidad misma de jugar. Pueden adquirir la forma
“Haga X” (como las regulativas), pero también se las puede encontrar bajo la forma “X

cuenta como Y en el contexto C”. Por ejemplo, en el futbol:

“ Introducir la pelota en el arco rival de modo tal que el arquero no la pueda

detener cuenta como gol a favor”.

Por eso, la hipdtesis segun la cual hablar es realizar actos conforme a reglas se

completa del siguiente modo:

“La estructura semdntica de un lenguaje es una realizacion convencional de
conjuntos de reglas constitutivas subyacentes, y que los actos de habla son actos
realizados caracteristicamente de acuerdo con esos conjuntos de reglas

constitutivas”. (1989:46)

En este sentido las reglas de los actos de habla no son reglas que describen lo
que se hace (por ejemplo, cuando se ordena o se promete) sino reglas que,

obligatoriamente, hay que seguir para realizar una orden o una promesa.

Por su parte, Grice (1995) desarrolla la idea segin la cual toda conversacion
implica esfuerzos cooperativos de los hablantes. Para ello supone que existe un conjunto
de propoésitos comunes o al menos una direccion mutuamente aceptada. En efecto,
nuestras conversaciones son espacios que, desde su base, implican la aceptacion de
determinadas reglas. Prueba de ello son las maximas conversacionales que, segun Grice,

se utilizan para llevar adelante intercambios comunicativos.

Veamos a continuacion, en forma sintética, esas reglas y de qué manera su

violacion puede resultar graciosa:
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1) Maxima de cantidad: haz que tu contribucion sea tan informativa como lo
requiera la situacion de intercambio.
Por ejemplo:
A: “;Sabe usted a qué hora pasara el proximo tren?”
B: “Si.” (Luego de decir esto, B se retira con el gesto de haber resuelto
la inquietud de A)

2) Maxima de calidad: No decir aquello que creas que es falso o que no tengas
pruebas para comprobar su veracidad.
Por ejemplo:

“Dios mio, te lo ruego, dame una prueba de tu inexistencia”.’

3) Miéxima de relacion: Que lo que digas sea pertinente.
Por ejemplo:
Los pilotos de un avidon de pasajeros se desvanecen por consumir
comida en mal estado; en medio de un ataque de nervios, la azafata
pregunta al pasaje si alguien tiene conocimientos sobre
aeronavegacion. Un pasajero levanta la mano y responde: “Yo hice un

curso de aeromodelismo”.

4) Maxima de modo: Sé ordenado, breve.
Por ejemplo:
Un transeunte le pregunta a otro:
A: “;Sabe como llegar hasta la oficina de correos?”
B: “Si, toma usted por la avenida, esa en donde estan las tiendas de
ofertas, se va a dar cuenta por los carteles multicolores; de paso, le
informo que hay unos pantalones muy baratos y unas camisas
preciosas que puede pagar con tarjeta. Luego usted va a encontrarse

con una garita policial; puede ser que el policia esté, aunque por la

* Este ejemplo fue tomado de Eco, U. (1987), Op. Cit. P.373
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hora tal vez se haya ido a tomar un refrigerio... Mejor tome la otra
avenida que...” |

Cabe aclarar que en este ultimo ejemplo no se viola solamente la
maxima de modo sino también la de cantidad. En efecto, la
explicacion no sdlo es poco clara sino exhaustiva y abunda sobre

informacion que no es la requerida por la situacion.

Ahora bien, la violacién de las maximas no conlleva, en la mayoria de los casos,

un efecto comico. Como afirma Eco:

“Se pueden violar ciertas maximas conversacionales con resultados normales
(implicacidn), con resultados tragicos (representacion de inadaptacion social) y

también con resultados poéticos”. (1987:373)

Para que el efecto comico se produzca es necesario que la regla no sea recordada
sino presupuesta implicitamente; pero aun asi no resulta suficiente. En efecto, es
importante considerar también la situacion vista con ojos de observador ya que si
alguien nos respondiese como en el ejemplo de la maxima de modo (Cfr. 4 “Si, foma

Ud. por la avenida...”) lejos de producirnos gracia nos traera fastidio, o tal vez bronca.

- Con esta formulacion sobre el presupuesto implicito, Eco intenta responder a la
pregunta que plantea la universalidad de lo tragico o lo dramatico en tanto que puede
ser entendido transculturalmente, mientras que no sucede lo mismo con lo comico; en
referencia a éste Wiltimo, un texto que resulta gracioso en una €poca o en una cultura
determinada, puede pasar indiferente para otro momento u otra cultura. Hay que
destacar también —como sostiene Eco- que existen formas comicas que pueden ser
establecidas como universales, por ejemplo la torta de crema que se estrella sobre el
rostro de uno de los comensales. Por lo tanto, para Eco no es suficiente la violacion de
una regla por un personaje inferior frente al que se experimenta un sentimiento de

superioridad, como tampoco la imposibilidad de identificarse con esa caida para dar
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cuenta sobre la totalidad del funcionamiento de las formas comicas. Si bien estos

procedimientos son necesarios no resultan del todo suficientes:

“En lo tragico [afirma Eco] se justifica la violacién (en términos de destino,
pasion u otro concepto) pero no elimina la regla. Por esto es universal: explica
siempre por qué el acto trdgico debe infundir temor y piedad. Lo que equivale a
decir que toda obra trdgica es también una leccion de antropologia cultural, y

nos permite identificarnos con una regla que quizd no es la nuestra”.

(1987:371)

En este sentido, Eco plantea que la situacion que atraviesa un miembro de una
comunidad antrop6faga que se niega a realizar un rito canibal puede ser tragica, en la
medida en que nos convenza de la majestad y el peso del deber de antropofagia. En
cambio, un antropofago vegetariano a quien no le gusta la carne humana, sin que se nos

explique lo noble y justa que es la antropofagia, generalmente resulta gracioso.

En las obras comicas las reglas se dan por descontadas y no existe la necesidad
de que sean reiteradas. Para gozar de la violacion, es preciso que las reglas estén
presupuestas y se consideren inviolables. En efecto, el caracter liberador de lo comico
proviene de la licencia que concede para violar la regla. Pero esta concesion se realiza

en quien tiene interiorizada esa regla hasta el punto de considerarla inviolable.

Por eso, continta Eco, €l carnaval s6lo puede realizarse una vez al afio, -es decir
que se necesita un afio de cumplimiento ritual para luego gozar de la violacion de los
preceptos. En efecto, si existiese un régimen de absoluta permisividad, el carnaval no
seria posible ya que no podria recordarse qué es lo que se pone en cuestion. Tal vez este
concepto sirva para explicar, en parte, el desinterés en algunos paises de la sociedad

actual por la cultura carnavalesca.

Finalmente, Eco discrimina el accionar de lo comico en cuanto a la violacion de
las reglas, con respecto a lo que sucede en el humor. El humor opera de un modo similar

a lo tragico aunque con una diferencia fundamental; mientras que en lo tragico la regla
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reiterada es enunciada dentro del universo narrativo por los personajes, en el humor

dicha descripcidn aparece como una instancia oculta de la enunciacion:

“Como la voz del autor que reflexiona sobre las disposiciones sociales en las
que el personaje anunciado deberd creer... Incluso cuando un solo personaje

habla de siy sobre si mismo, se desdobla en juzgado y en juez.” (1987:376)

Es decir que mientras que lo comico es victima de la regla que se presupone, el

humor representa su critica “consciente y explicita”.

Resulta interesante destacar el concepto planteado por Eco segun el cual, en el
humor se produce un cierto juego de voces dentro de la instancia de enunciacion; este
concepto sera retomado posteriormente cuando se plantee la hipotesis de trabajo, ya que
el analisis atenderd particularmente el fenémeno del humor desde la teoria de la

polifonia enunciativa.

Con este capitulo se cierra la presentacion de las formas comicas y los
mecanismos y presupuestos basicos sobre el funcionamiento del humor. A lo largo de
las paginas precedentes dimos cuenta del cardcter trasgresor que representa lo comico
en general, como del sentimiento de superioridad que dota al receptor sobre aquello que
es objeto de su observacion. Por otra parte, también se hizo referencia a la necesidad de
la supresion de la instancia afectiva para que, sin estar implicado, el receptor pueda
experimentar la gracia. Finalmente, y luego de la observacion realizada por Umberto
Eco, se distinguieron las formas de violacion de las reglas que realizan lo tragico y lo
cémico, para puntualizar en este ultimo caso, la necesidad de internalizacion de la regla

y su posterior licencia para violarla.
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Hasta aqui se han presentado, a modo de recorrido analitico, algunos de los
estudios y trabajos que, desde distintas perspectivas tedricas, se realizaron tanto sobre
los origenes de lo comico como de los supuestos basicos de su funcionamiento. El
aporte particular que se realiza desde el presente trabajo de tesis plantea el abordaje de
los enunciados humoristicos desde el marco tedrico metodolégico propuesfo por la
semantica argumentativa. Por eso, completa esta primera parte del trabajo, el capitulo
que a continuacion se desarrolla. Alli se presentan tanto los supuestos tedricos que
dieron lugar a las principales teorias inscriptas dentro de la semantica argumentativa
(Polifonia enunciativa, Argumentacién en la lengua y Bloques semdnticos), como su

metodologia analitica.
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Capitulo 3

Marco tedrico-metodoldgico .,

El presente capitulo atender a los conceptos tedricos que servirdn como marco
de analisis para el posterior abordaje del corpus. Si bien existe sobre los enunciados
caracterizados como humoristicos la posibilidad de aplicar un marco interdisciplinario
para su estudio, se ha optado por el enfoque que presenta la semdntica integrada. Varias
han sido las razones que impulsaron a tomar esa eleccion.

En primer lugar, porque se busca presentar una concepcion global del sentido
capaz de zanjar ios limites estabiecidos tradicionalmente entre ia semantica y la
pragmatica. También, porque nos interesa observar, desde los limites impuestos por la
lengua, como diversos mecanismos inmanentes sirven para estructurar estrategias
discursivas capaces de introducir diferentes voces en un mismo enunciado. Finalmente,
porque el marco elegido posee la amplitud metodolégica necesaria como para atender a
otros fendmenos lingiisticos y enunct

tanto de juegos léxicos, como de usos particulares de la negacion, o de ciertos

conectores argumentativos, entre otros.
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El primer punto de este capitulo presenta el enfoque general propuesto por la
semantica integrada; alli se plantea la necesidad de considerar el contenido instruccional
que, desde la lengua, habilita o inhibe la conformacion de determinados
encadenamientos en el discurso, como sus posibles consecuencias en tanto resoluciones
graciosas. A continuacion se detallan los conceptos fundantes tanto de la Teoria de la
Polifonia Enunciativa como de la Teoria de ia Argumentacion en Ila lengua, para
finalmente esbozar los postulados principales de la atn reciente Teoria de los Bloques
Semdnticos. Todos ellos conceptos preliminares que serviran a la postre, para el analisis

de los enunciados humoristicos delimitados en el corpus de estudio.

3.1 Una Semantica Integrada

El sentido ha representado hasta la actualidad, un tépico de interés tanto para los
filésofos como para lingiiistas y semiélogosé. Sin embargo y debido a una concepcion
logicista de la lengua, el andlisis no ha procedido siempre en pos de abarcar la
produccion discursiva segin su complejidad. En efecto, en la medida en que la
lingiistica adquiere estatuio cieniifico, hacia principios dei sigio XX, ei objeto —ia
lengua- es delimitado en base a su caracter objetivo y abstracto; esta necesidad de
construir un objeto preciso y plausible de aplicarle una metodologia de rigor cientifico,
ha dejado fuera del andlisis a los fenémenos relativos a la produccion de los sujetos

hablantes.

Existe una larga tradicion logico-filosofica que, a través de numerosos trabajos,
ha otorgado a la lengua una funcion descriptiva y constatativa; desde esta perspectiva
cabe asignarle a la significacion de las frases un valor de verdad, por el que un
enunciado sirve entonces para predicar una o mas propiedades de un objeto y es esa su

razon de existir. Este enfoque teérico ha sido conocido como la concepcién

8 Sobre este particular puede consultarse: Ducrot, O (2004) Sentido y argumentacién, En Arnoux, Elvira
y Garcia Negroni, M. Marta (comps.), Homenaje a Oswald Ducrot, Buenos Aires, Eudeba.
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representacionalista de la significacion y ha servido para responder a determinados
problemas que se plantearon oportunamente sobre la referencia. Asi el valor de verdad
de un enunciado depende intrinsecamente de su correspondencia con la realidad,
independientemente del contexto enunciativo y discursivo en el que se inserta.

Si bien, como se hace referencia en el parrafo anterior, el enfoque
representacionalista ha permitido esbozar soluciones oportunas sobre algunos
probiemas, es dabie destacar también que el componente semantico de ios enunciados,

ha sido relegado a un segundo plano, detras del aspecto veritativo.

La pragmatica, dentro de la que se inscriben los filosofos del lenguaje de la

ncargada de comprobar que la lengua ne es utilizada necesariamente
para constatar o describir la realidad sino que, fundamentalmente, actiia. De este modo,
para la Teoria de los Actos de Habla el discurso no se encarga de describir una accion,
sino que es una accidn en si mismo. (Garcia Negroni, M. y Tordesillas, M.: 2000)

Los filosofos del lenguaje distinguen en la significacion de un enunciado dos
componentes: la fuerza ilocutiva (polo subjetivo) y el contenido proposicional (polo
objetivo) Searle sefiala también que el acto ilocutivo sélo puede ser realizado por el
sujeto hablante, es decir, se trata de una actividad que se realiza en el acto de habla y

perienece al dominio de ia accion: io que el sujeto hace al decir aigo.

Esta teoria se distancia de los estudios lingiisticos realizados con anterioridad
como, por ejemplo, los de Charles Bally (1865-1947) Aunque establece una distincion
entre el componente subjetivo o reaccién y el componente objetivo al que denomina
representacion, Bally considera gque el aspecto SLbjetix}o es de orden psicoldgico.

En ambos casos puede observarse la inscripcion del aspecto subjetivo —ya sea
fuerza ilocutiva o reaccion- en la descripcion semantica de la significacién. Ahora bien,
aunque ambas teorias convoquen al aspecto subjetivo, existe una diferencia no menor
| con respecto a la relacion que mantienen con la enunciacion. En efecto, mientras que en
Bally no se establece una identidad entre el sujeto de la reaccion y el sujeto hablante,
para Searle el sujeto productor del acto ilocutivo sélo puede ser el sujeto hablante y

autor de la enunciacién. Ambos aspectos se tornan de interés para desarrollos
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posteriores, ya que existe entonces la posibilidad de admitir que el sentido puede
manifestar sujetos distintos al sujeto hablante —Bally- y comprobar asi el caracter
polifénico de un enunciado; y por otro lado, si el sentido concierne a la enunciacidn que
tiene como tema la enunciacion del propio enunciado —Searle- es factible considerarlo
como una descripcion de la enunciacién misma. Ambos conceptos seran recuperados y

desarrollados posteriormente por Ducrot (1989)

Desde el ambito lingiiistico, Bajtin (1895-1975) realiza una temprana critica al
objetivismo abstracto de Saussure al advertir que es imposible separar —para el analisis-
al sujeto productor de su propio producto, el enunciado. Por otro lado y ya en forma

mas determinante, Emile Benveniste (1902-1976) presenta desde la Teoria de la

del funcionamiento lingiistico. Benveniste se encarga asi de estudiar no solo la
dimensién semiotica de la significacion, entendida como la relacién de los signos entre
si, sino también su dimension semantica; es decir la puesta en discurso de los signos en

el marco de un contexto enunciativo.

Sin embargo, es a través de la profusé. obra del filosofo del lenguaje y lingiista
Oswald Ducrot, que a partir de la década del “70 del siglo XX se comienza a vislumbrar
ia posibilidad de un desarroiio tedrico y metodoidgico capaz de zanjar las fronteras que,
desde una concepcion tradicional, limitaron los campos de accién y la interrelacion
entre la semantica y la pragmatica.

A partir de postulados precedentes como por ejemplo, los de Mijail Bajtin, para
quien todo enunciado tiene un caracter polifénico, o como los ya mencionados tanto de

eoria de la Polifonia

£ e L2 L0 2 LS

Rally como de la escuela de Oxford, Ducrot desarrolla la
Enunciativa, este desarrollo tedrico cuestiona el punto de vista segun el cual detras de
un enunciado existe una sola voz. El principal aporte resulta entonces la consideracion
de que la significacion de la mayoria de los enunciados esta constituida por una especie
de didlogo. En efecto, el autor afirma que alli se genera una escena de tipo teatral en la

que los diferentes personajes dialogan entre si.
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Segun Ducrot, el autor de un enunciado no se expresa en forma directa; el
analisis adquiere una forma vertical a partir de la cual se puede reconstruir el sentido de
un enunciado alejandose del clasico analisis horizontal, en el que un mismo individuo

(el sujeto hablante) se hace cargo de todo cuanto se dice y expresa en el enunciado.

A principios de la década del ‘80 del siglo XX, Ducrot junto al matematico
linguista Jean-Claude Anscombre, desarrollan la Teoria de la Argumentacidn en la
Lengua (TADL, sigla que surge a partir del francés: Théorie de ‘I argumentation dans
la langue), teoria no rep
subjetivo al considerar esa posicion dicotdmica como un obstaculo para describir la
significacion. En efecto, este enfoque tedrico metodologico no considera ambos polos

como unidades separadas:

“El marco general en el que nos situamos cuestiona la oposicion entre
semantica y pragmdtica tal como la han considerado los neo positivistas y
utilizado después  la mayoria de los semantistas, especialmente los

americanos.” (Ducrot, O y Anscombre, J, 1994: 28)

Especialmente cuestionan los trabajos realizados por Charles Morris (1985) para

quien el estudio de la lengua deberia llevarse a cabo segiin tres etapas sucesivas:

1) Nivel sintactico: en donde se establecen las reglas combinatorias de los
signos para defender, desde la gramaticalidad, las secuencias bien formadas

por sobre las incorrectas.

2) Nivel semantico: donde se estudia la relacion de los signos con sus referentes
para determinar las condiciones que deben cumplirse en vistas a considerar

una oracion como verdadera o falsa.

3) Nivel pragmatico: donde se considera el empleo de una oraciéon como un

fenémeno interindividual (situacién comunicativa, efectos buscados, etc.)
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Ducrot y Anscombre se alejan del planteo neo positivista segun el cual para el
analisis de un enunciado, cada uno de los tres niveles puede trabajar a partir de los
resultados obtenidos en el nivel precedente; de este modo en el nivel semantico, sélo
podria trabajarse de lo que resulta del nivel sintdctico. Los autores afirman asi que en la
mayoria de los enunciados hay ciertos rasgos que determinan su valor pragmatico

independientemente de su contenido informativo (semantico).

No existiria entonces un orden lineal ni vertical entre semantica y pragmatica ya
que la argumentatividad puede encontrarse desde el mismo nivel semantico antes del

pragmatico. En efecto, para los autores no existe tal distincion de niveles:

“Tomando una expresion de A. Culioli, diremos que (la pragmdtica) debe estar

“integrada” y no sobre afiadida a la descripcion semantica”. (1984. 44)

La Teoria de la Argumentacion en la Lengua se ha desarrollado en distintas
etapas en la medida en que nuevos postulados fueron resolviendo problemas que
planteaba la etapa anterior. Asi con la inclusion del concepto de 7opos, la teoria se aleja
de las concepciones clasicas que otorgan a la argumentacion, un caracter binario.
Justamente por encontrar en la figura de los fopoi, el garante que permite el paso del
argumento a la conclusién, la teoria fue rebautizada como Teoria de los Topoi.

Desarrollos posteriores terminaron por bifurcar los estudios en dos direcciones:
la Teoria de los estereotipos’ de Jean-Claude Anscombre y la Teoria de los Blogues

Semdnticos desarrollada por Ducrot junto con Marion Carel.

En los siguientes puntos del presente trabajo se desarrollaran los conceptos
centrales de la Teoria de la Polifonia enunciativa, la Teoria de la Argumentacion en la

lengua y la Teoria de los Bloques semanticos.

7 Sobre la teoria de los Estereotipos, pude consultarse: Anscombre, Jean-Claude (1995), Semdntica y
léxico: topoi, estereotipos y frases genérica, En Revista Espafiola de Lingiiistica 25.2,1995 Pags. 297-
310; Amossy, Ruth y Pierrot Anne (2001), Estereotipos y clichés, Buenos Aires, Eudeba.
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3.2 La Polifonia Enunciativa: Una teoria coral

Como ya se ha mencionado en el punto anterior, Ducrot (1994) elabora la Teoria
de la Polifonia Enunciativa a partir de una fuerte objecion a la llamada “lingtistica
moderna” que sostenia ia unicidad dei sujeto habiante. Como punto de partida recurre a
estudios anteriores realizados por Bajtin. El lingiiista ruso ya habia desarrollado el
concepto de polifonia a partir del analisis de textos literarios en donde considera la
oposicion entre la literatura clasica y la popular, también llamada “carnavalesca”. En

esta ultima —afirma Bajtin- se produce un efecto de enmascaramiento en donde el autor
h

a los textos, es decir a series de enunciados pero nunca a los enunciados que componen
esos textos. Por lo que la teoria de la polifonia bajtiniana no pone en tela de juicio el

postulado segun el cual un enunciado aislado hace oir una sola voz.

Segun Ducrot ~y aqui se distancia de la teoria enunciativa definida por
Benveniste-, -la enunciacion es el hecho de que aparezca un enunciado
independientemente del autor de dicho enunciado. La significacion de ese enunciado
esta constituida por un conjunio de instrucciones dadas a las personas que deben
interpretar los enunciados de la oracidn. Estas instrucciones precisan cuales son las
maniobras que deben efectuarse para asociar asi un sentido a esos enunciados. De este
modo entonces, el sentido no es un agregado de la significacion, sino un producto
obtenido a partir de las consignas especificadas en la significacion. En otras palabras, el
sentido estd constituido por un conjunto de indicaciones que se refieren a su
enunciacion. Se trata de una descripcion, una representacion o por lo menos una
calificacion de dicha enunciacion. El sentido esta constituido —para esta teoria- por la
superposicion de diferentes voces en la que a modo de una escena teatral —afirma

Ducrot- actiian diferentes figuras discursivas.
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Ahora bien, si en el sentido mismo de los enunciados se presentan diferentes
“voces” y puntos de vista, es necesario analizar tanto cuales son esas voces que
intervienen en los distintos niveles —tanto subyacente como manifiesto- como su

especificidad y funcionamiento dentro del marco global de la teoria.

Siguiendo a Ducrot puede sostenerse que en el sentido mismo de los enunciados
se encuentran diferentes voces que representan puntos de vista; la funcion del /ocuror
sera entonces la de mostrarlos para provocar asi su aparicion en el interior del
enunciado. En estos términos puede definirse al /ocutor como una figura que establece
el discurso, reconocible tanto a partir de las marcas de primera persona como por su
responsabilidad sobre lo dicho. Por otra parte, los diferentes puntos de vista son
representados por la figura de los enunciadores, seres creados por el discurso cuya

funcién radica en la mostracion de un aspecto sobre lo que se habla.

Ducrot grafica un caso particular de polifonia a partir del analisis de los
enunciados negativos; asi en:

&«

uan no es inteligente”,

el locutor pone en escena a dos enunciadores: el primero (E;) presenta el punto de vista
“positivo “Juan es inteligente”;, mientras que el segundo (E;) es el encargado de negarlo.
En el enunciado negativo, el locutor termina identificindose con el punto de vista del

segundo enunciador que aparece por lo tanto, en el nivel manifiesto del enunciado.

Marta Tordesillas (1983) sostiene que la teoria presenta cuatro consecuencias
importantes que le permiten alejarse de la concepcion veritativa y representacionalista

de la lengua:

1) Se rompe el axioma segun el cual detrds de cada enunciado habria una y
solamente una persona que habla. En efecto, para Ducrot estan presentes en un
mismo enunciado varios sujetos con diferentes status lingiisticos; en

consecuencia, el sujeto hablante remite a funciones muy distintas a saber: el
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sujeto empirico —productor efectivo del enunciado-, el Jocutor- sobre quien recae
la responsabilidad de lo dicho- y los enunciadores —puestos en escena por el

locutor y responsables de los distintos puntos de vista.

2) Intrinsecamente asociada a la primera consecuencia, el autor de un enunciado
no se expresa nunca directamente aunque asi lo parezca. Dicho de otro modo, el
enunciado en tanto observabie, es el producto de una negociacion entre ias

instancias subyacentes y la postura final adoptada por el locutor.

3) De esta manera y como ya se ha indicado en los parrafos anteriores, se

efectua un andlisis semantico vertical del enunciado que concede a cada uno de

descripcion horizontal de los enunciados aplicada en los estudios realizados por
los filosofos del lenguaje. En efecto, la teoria de los actos de habla remite a un
mismo sujeto, por lo tanto el sentido del enunciado es considerado como una

progresion horizontal.

4) El sentido de un enunciado se presenta como la descripcion que dicho
enunciado brinda de su propia enunciacion; es decir que se entiende a la lengua

como auiorreferencial y refiexiva.

Asi entendido, si la lengua remite a si misma, queda anulada segin Ducrot la
concepcidn veritativa, ya que no tendria como funcién primera la representacion de la

nzoa
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realidad v por lo tanto, tampoco seria adecuado
verdad o falsedad. El carcter informativo es entonces un derivado de un componente

argumentativo anterior que, para Ducrot, es tanto mas importante que el primero.
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3.3 ...Y entonces fueron tres: La teoria de los Topoi

La Teoria de la Argumentacion en la Lengua (TADL), que desarrollan a partir
de principios de los afios ‘80 Anscombre y Ducrot, parte de la hipdtesis segun la cual la
argumentacion esta inscrita en la lengua, en las oraciones mismas. La significacion de
una oracion contendria, entonces, en si misma instrucciones que conllevan una serie de
constricciones. En efecto, ya a partir de sus primeras observaciones los autores
constatan que no cualquier expresion puede ser utilizada a favor de una cierta
conclusion; incluso, sostienen Anscombre y Ducrot (1994. 34), si las indicaciones
aportadas por la expresidn parecen proporcionar, tanto al destinatario como al autor,

justificaciones suficientes de esa conclusion. ’

Por ejemplo, en el caso de enunciados asertivos del tipo “Quiza P” donde el
punto de vista informativo queda abierta la posibilidad de que el hecho denotado por P
se realice 0 no, desde un punto de vista netamente argumentativo la Gnica conclusion
posible es la que orienta hacia la concrecion del hecho.

Un enunciado del tipo:

“Quizd venga Pedro a comer”. .
plantea como posibilidad (desde un punto de vista veritativo) tanto la llegada como la
ausencia del invitado. Ahora bien, atendiendo a la dindmica discursiva, la orientacion
argumentativa plantea como tnica posibilidad su llegada.

De ahi que:

“Quizad venga Pedro a comer. Agregd un plato”.

presenta una coherencia en el discurso, mientras que en:
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(*) “Quizd venga Pedro a comer. Retird un plato”.

no se observa el mismo grado de coherencia, al menos que se trate de un anfitrién que

guarda algin grado de hostilidad hacia su comensal.

A partir de la busqueda de ejemplos y sus posibles contraejemplos, Ducrot y
Anscombre dan cuenta que la estructura profunda de la lengua no es de naturaleza
descriptiva sino argumentativa. En efecto, el valor .informativo no alcanza para
comprender el sentido global de un enunciado. Tal es el caso de pares de enunciados
que, desde un punto de vista informativo, parecen vehiculizar la misma informacion; sin
embargo la dindmica discursiva demuestra que las argumentaciones encadenadas a

partir de esos enunciados suelen ser diferentes. Por ejemplo.
“La botella esta medio vacia.”
“La botella estd medio llena.”

La informacion aportada puede ser considerada la misma —la botella esta por la

mitad- pero la forma de continuar el discurso variara sensiblemente:
“La botella esta medio vacia. Convendria traer otra. El vino ha gustado....”
(*) “La botella estd medio llena. Convendria traer otra.”

En ese sentido y salvo ironia o juego de palabras, la formulacion normal sera:

“La botella esta medio llena. Creo que nos sobrard vino. A lo mejor no es un

buen vino...”
y no:

* “La botella esta medio vacia. Creo que nos sobrard vino.”
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Ducrot y Anscombre (1994: 25) afirman entonces que el valor argumentativo

esta presente desde el nivel semantico mas profundo, el de la significacion.

Las nociones basicas que se desarrollan durante la primera etapa de la teoria son
las de expresion argumentativa, potencial argumentativo y acto de argumentar. La
argumentacion es presentada por la TADL en una primera instancia, como una relacion
binaria entre dos segmentos de discurso: el primero es el argumento (A) que un locutor
presenta para hacer admitir un segundo llamado conclusion (C)

Por otra parte, el potencial argumentativo de un enunciado es considerado como
el conjunto de enunciados que pueden unirse a ese enunciado en calidad de

conclusiones.

Si bien la TADL representa para el presente trabajo una parte importante del
marco tedrico metodologico, el interés particular radica en los avances que los autores
proponen a partir de la segunda fase de desarrollo. En esa segunda etapa, Anscombre y
Ducrot mantienen la nocién de potencial argumentativo pero no como un conjunto de
conclusiones, ya que el concepto es reelaborado a partir de la inclusién de un nuevo
término: el topos. De esta manera la teoria comienza a distanciarse de los clasicos
desarrollos tedricos que dotaban a la argumentacion de un caracter binario: el

argumento y la conclusion.

Con la inclusion de los topoi, los autores redefinen desde un punto de vista
lingiiistico, un concepto que ya se encontraba presente en la Retdrica aristotélica. El
topos es entendido entonces como un principio argumentativo comun, general y gradual
que vincula al argumento y a la conclusion; es el garante capaz de asegurar ese trayecto
argumentativo. Dicho trayecto sera el que deba tomarse para alcanzar, a partir de un
enunciado-ocurrencia, una conclusion especifica. Los topoi son utilizados en el discurso
pero rara vez son asertados, es decir que el locutor no se presenta como el autor de un

topos determinado, sino que solamente los utiliza para poder alcanzar una conclusion.
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Con respecto a sus caracteristicas, puede decirse que los topoi son:

-Comunes: es decir que se trata de creencias presentadas como comunes para
una comunidad determinada de la que forman parte tanto el locutor como el

alocutario.

-Generaies: pueden ser utilizados en un sinfin de situaciones diferentes mas aiia

de una situacion discursiva particular.

-Graduales: ponen en relacion dos predicados graduales, es decir dos escalas

argumentativas que a su vez son también graduales.

"

En cuanto al cardcter gradual de los topoi, podemos aventurar que se trata, quiza,
de uno de los elementos mas trascendentes en el desarrollo teodrico. En efecto, a partir de
la correspondencia entre: las dos escalas es posible construir dos topoi:

[A favorable para C y A desfavorable para CJ;

cada uno de ellos tiene dos equivalentes, en tanto esquema cuyas escalas argumentativas

S€ recorren en un mismo seniido:
(+/+ 6 -/-)
o en sentido opuesto:
(+/- 6 -1+).

Llamaremos a esos esquemas resultantes, Formas tdpicas reciprocas que para el

topos directo T1 pueden graficarse de la siguiente manera:
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T L.FT'1 +P+Q
FT"'1 -P-Q

Mientras que para el topos inverso aparecen otras dos formas reciprocas:

T2:FT2 +P-Q

)
b—l
*-ct
,C)

La aplicacion de una forma tdpica a una situacidén constituye la “aprehension
argumentativa” de la situacion; en este sentido Ducrot y Anscombre (1994: 221)

entienden que la aprehensidn argumentativa es la funcion discursiva fundamental en
(FT), hacer que lo dicho entre en esas FT.
En este sentido agregan que:

“hay, en el sentido mismo de ese enunciado (nos gustaria decir que hay ante
todo) indicaciones sobre las FT aplicables a esta situacion, lo que llamamos, en
la Teoria de la polifonia, “el punto de vista de los enunciados” no es mads que la

n A

convocaioria de un topos medianie ia aplicacion de una FT.” (1994: 222)

Como ya se ha mencionado en parrafos anteriores, el caracter gradual de los
topoi asociado a la lengua, resulta uno de los conceptos fundamentales, ya que si los
elementos que la componen como su dinamica son graduales, quiere decir entonces que
la lengua ofrece un abanico de posibilidades discursivas que no permiten identificarla
con un caracter logico, descriptivo e informacional. La gradualidad permite entender a
la argumentacion en términos de fuerza de aplicacion del topos. De este modo, si el
topos es gradual, no es porque establece una correspondencia de grado a grado entre dos
predicados, sino porque puede ser aplicado con mayor o menor fuerza. Asi, la oracion
es recategorizada como entidad tedrica puesto que no va a determinar una clase de

conclusiones que pueden alcanzarse a partir de los enunciados-ocurrencia, sino que
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remite a un conjunto de topos graduales cuya aplicacion es autorizada por la oracion en

el momento de su enunciacion.

Como sintesis de esta etapa, Anscombre y Ducrot (1994: 235) sostienen que
hablar consiste en emplear uno o varios topoi; en otras palabras, hablar no es describir el
mundo sino construir una imagen topica de ese mundo. Por otra parte, la lengua es de
naturaleza gradual y dinamica; esta escalaridad se opone entonces a la binariedad

(Verdaderol /falso) presentada frecuentemente como el fundamento de la lengua.

Sin embargo y mas alla de los avances alcanzados por la teoria, queda atn una
cuestion sin resolver ya que los topoi permanecen, en lo que respecta a su contenido
particular, como un elemento externo y fuera de la lengua. Por eso, hacia fines de los
afios ‘80, Anscombre y Ducrot sitian finalmente a los topoi en el mismo nivel del
Iéxico. De este modo consideran que las palabras mismas autorizan la aplicacion de
ciertos topoi que permiten una determinada visién de la situacion. El sentido de una
unidad Iéxica es entendido entonces como un haz de topoi cuya aplicacion es autorizada
por esa unidad.

Se plantea asi la existencia de dos tipos de relaciones topicas: una relativa a la
propia significacién, directa e intrinseca de lé palabra, y otra no directa e
extrinsecamente vinculada a ella. (Garcia Negroni, M. y Tordesillas, M. 2000: 13)

De este nuevo planteo nace la clasificacion de forma tdpica intrinseca y forma
tOpica extrinseca.

Se entiende por topos intrinseco o forma tépica intrinseca a la puesta en juego
de un topos o una forma topica que funda la significacion de una unidad léxica. Por
ejemplo, un enunciado del tipo:

»

“Maria es muy guapa: seduce a todos los hombres.’
pone en practica el topos intrinseco

(+GUAPA, +SEDUCCION)
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“Juan es un genio: resuelve los problemas dificiles sin mayores dificultades”
donde aparece:
(+INTELIGENTE, + RESOLVER PROBLEMAS)

En este sentido, afirman Ducrot y Anscombre que no es posible evocar la belleza
sin hacer que entre en juego la atraccién que ejerce, o la inteligencia sin la posibilidad
de tornan faciles problemas dificiles.

En el topos (o forma tdpica) intrinseca el segundo miembro del encadenamiento

discursivo pone en palabras lo que ya estaba contenido en el primero.

En cambio en:

s

“Maria es muy guapa; es, por lo tanto, coqueta.’

el encadenamiento se hace mediante un topos ( o forma tdpica) distinto de los topoi (o

formas topicas) intrinsecos. A estos se los llama topoi extrinsecos.

Lo mismo ocurre en:

[

uan es un genio: por lo tanto es insoportable”

La relacion topica abandona asi su caracter binario (en tanto correspondencia
entre dos escalas), ya que los metapredicados (antecedente /consecuente) que componen
el topos no tienen una existencia independiente, sino que presentan una
interdependencia semantica. En efecto, cada segmento cobra sentido con relacion al otro
a modo de un bloque semantico. Utilizar un topos en un discurso no es recurrir a una
creencia compartida por una comunidad lingiiistica, sino representar una situacion a

partir de un cierto numero de discursos que le son aplicables.
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Luego, Anscombre y Ducrot formulan la hipdtesis segun la cual las palabras
tienen, por su propio semantismo, grados de aplicabilidad diferente; esa gradualidad es
analizada ya en el marco de la teoria de los modificadores (realizantes, desrealizantes y
sobrerealizantes)®.

Para la TADL el sentido de una entidad lingiiistica no es mas que un conjunto
de discursos que esa entidad evoca (ya sea una palabra, un grupo de palabras o una
oracién) El mismo Ducrot recuerda (Arnoux, E y Garcia Negroni, M. 2004: 364 y ss.)
que ¢l punto de partida tedrico fue el intento por describir la diferencia de sentido entre
dormi poco y dormi un poco, sin recurrir a nociones referenciales como la cantidad (por
ejemplo decir que dormir poco es menos tiempo que decir dormir un poco);, o a
nociones cognitivas, como la idea de suficiencia (asociada a un poco) y de insuficiencia

(asociada a poco) En efecto, puede decirse:

dormi poco sin embargo fue suficiente,

dormi un poco pero sin embargo no me alcanzo.

De ahi que se caiga en la cuenta de que lo discriminante es un hecho discursivo:
st después de haber dicho dormi poco, quiero continuar con una oracion que marque la
suficiencia de mi suefio, debo emplear una relacion del tipo de “sin embargo”; 1o mismo

si después de un poco queremos encadenar sobre una afirmacion de suficiencia. Estas

® Los modificadores pueden potenciar la aplicabilidad de un predicado mediante la realizacion como
disminuirlas a través de la desrealizacion. Los sobrerealizantes, en cambio, son considerados de un modo
intrinseco y no admiten gradacion; es el caso, por ejemplo de “genial” grado extremo de la escala de
“inteligente” Para desarrollar el tema de los madificadores puede verse: (Garcia Negroni, M. M. (1996)/.es
notions de déréalisation, réalisation, surréalisation et la caractérisation sémantique des locutions a
polarité négative, En Revista de Filologia francesa, 10. PP 81-95; Garcia Negroni, M.M. (1995),
Scalarité et Réinterprétation: les Modificateurs Surréalisants, En Ascombre, J.-C (ed.) Théorie des topoi.
Paris, Kimé. PP. 101-144; Ducrot, O (1998), Los modificadores desrealizantes. En Signo & Sefia, Revista
del Instituto de Lingiiistica, N° 9 Junio de 1998, Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y
Letras, Buenos Aires.
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observaciones los llevan a describir el sentido de palabras como las analizadas, por el
efecto que tienen sobre las continuaciones posibles después de las oraciones en las

cuales se insertan.

Si bien, y en lineas generales, la TADL ha caracterizado al sentido de los
enunciados en términos de argumentacion, durante mucho tiempo se ha encontrado
limitada solo a los encadenamientos resultivos, es decir a aquellos que pueden
manifestarse a través de un conector como por lo tanto. Como se ha expresado en
parrafos anteriores, en la ultima década del siglo XX, la nocién de argumentacion ha
visto modificado su alcance a través del reconocimiento de que este tipo de
encadenamientos no sirve necesariamente para concluir, sino mas bien para representar
0 esquematizar situaciones determinadas. Dicho reconocimiento trajo como
consecuencia el abandono de la preeminencia en la teoria de los encadenamientos en
por lo tanto y su puesta en igualdad con otro tipo de encadenamientos marcados por
conectores del tipo de sin embargo. Estos avances teoricos se dardn ya en el marco de la

teoria de los Blogues Semdnticos que se desarrolla en el préximo punto.

3.4 Una aproximacion a los Bloques Seménticos

La Teoria de los Blogques Semdanticos (TBS), que desde el afio 1992 desarrollan
Ducrot y Carel, surge a partir de algunas objeciones que, a la TADL, realizara Marion

Carel en su tesis doctoral.

Ducrot y Anscombre habian planteado, desde una postura estructural-
saussureana, que la TADL se ajusta a los parametros de estudio de la lengua dentro de
los limites que dicho objeto propone; en efecto, para Saussure el significado de una
expresion reside en las relaciones de esa expresion con otras de la lengua; pero como la

nocion de “relacion de un signo con otro” resulta imprecisa, la TADL propone
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considerar las relaciones argumentativas, es decir los encadenamientos argumentativos

en por lo tanto, entre un signo y otro.

Para la TBS entonces, el sentido de una entidad lingtistica no esta constituido
por hechos, cosas, propiedades, creencias psicologicas o ideas, sino por los discursos
que dicha entidad evoca. Esos discursos son caracterizados bajo el nombre de

“encadenamientos argumentativos” (EA) y pueden representarse de la siguiente forma:
X Conector (CON) Y

Ahora bien, la TBS admite —y de esta manera se aleja de la TADL- dos tipos de

conectores:
-Los normativos: “por lo tanto” (PLT)
-Los trasgresores “sin embargo” (SE)

Cabe destacar que existen también otras palabras o construcciones capaces de
suplantar a estos conectores € indicar la misma funcion, es el caso de: enfonces, como

consecuencia 0 aun cuando, entre otros.

Ducrot (2004) explica la eleccion de estos dos tipos de conectores a partir del
concepto de “interdependencia semdntica”, nocidon que ya habia cobrado importancia
durante el desarrollo de la ultima etapa de la TADL. En efecto, en ambos tipos de
encadenamientos se manifiesta, como hecho fundamental, que cada uno de los
segmentos encadenados toma solamente su sentido en la relaciéon con el otro. A esto

llama interdependencia semantica.

En este sentido, los encadenamientos en PLT'y en SE resisten —segiin Ducrot- a
todo intento de descripcion extralinguistica, es decir que no pueden ser descriptos como
una relacion de dos propiedades reales, ya que cada segmento es incomprensible

independientemente de su relacion con el otro por medio del conector.
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Por ejemplo, a partir de dos indicaciones como
“su casa estd cerca”'y “es fdcil llegar”,

no puede sostenerse que estas sean compatibles o incompatibles entre si. Seria
entonces razonable utilizar un PLT entre 4 y B y resulta absurdo ubicar alli un SE. Las
informaciones en si mismas no tienen importancia. Sélo la eleccion del conector, ya sea
PLT o SE, es la que determina que el encadenamiento sea correcto o absurdo. No se
evidencia que haya una contradiccion entre “su casa no esta cerca” y “es facil ir”. Lo
absurdo es ubicar un PLT entre esos dos predicados. Un SE, en cambio, resulta
completamente posible. Desde el punto de vista de un lenguaje formal, existen
informaciones que son absolutamente incompatibles unas con otras. Pero estas
incompatibilidades desaparecen si se considera la argumentacién ya que alcanza con

elegir el conector correcto.

Carel aclara que los encadenamientos trasgresores son, por la misma razon que
los normativos, encadenamientos argumentativos elementales. Un encadenamiento

trasgresor del tipo:

“la barrera estaba cerrada SE Pedro pasé”™
no presupone —segun Carel (2000: 56) - el encadenamiento:

“la barrera estaba cerrada PLT Pedro no pasé”
y al que estaria concediendo. Segin la autora, uno y otro son aspectos de una misma
manera de ver las barreras: como obstaculos que impiden el paso. Solo que el
encadenamiento normativo obedece ademas a esta forma de ver, se adapta a ella,

mientras que el trasgresor no la cumple, que es también otro modo de reconocer la

regla. Este modo de ver comun, del que deriva tanto el encadenamiento normativo:
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XPLTY,

como el encadenamiento trasgresor:
X SE Neg-Y,

es lo que se llama bloque semdntico; por su parte, estos dos encadenamientos reciben el

nombre de conversos.

Ahora bien, a partir del concepto de argumentacion trasgresora se desarrolla una
segunda idea que permite a la TBS alejarse definitivamente de la TADL estandar; esta
segunda idea es la de argumentacion interna que, junto con la diferenciacion de la
nocién de argumentacion externa, nos serd de suma importancia para llevar a cabo

algunos segmentos del analisis sobre el corpus.

3.4.1 Argumentacion Eterna y Argumentacién Interna

Ducrot y Carel consideran que el sentido de una entidad e estd constituido por
los aspectos asociados a esa entidad. Se dird entonces que e expresa €sos aspectos.
Ahora bien, los aspectos son conjuntos de encadenamientos, por lo tanto el sentido esta
constituido por encadenamientos y no por informaciones o pensamientos. Para
demostrar como los enunciados se vinculan a entidades semanticas y como ese vinculo
puede ser tanto interno como externo, los autores definen que toda entidad linguistica

posee dos tipos de argumentaciones, una externa y otra interna.

La argumentacion externa (AE) de una entidad lingiistica e son los
encadenamientos en los que e puede ser ya el origen, ya el término; es decir que esta
constituida por los encadenamientos que van hacia e o que vienen de e.

Este tipo de argumentacion presenta dos propiedades que son fundamentales, a

saber:
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a) la argumentacion externa de una entidad est4 compuesta por aspectos

cuyos encadenamientos contienen esa unidad; y

b) cada aspecto en PLT de la AE estd asociado a un aspecto en SE

seguido de una negacion.

A continuacion citaremos dos ejempios propuestos por Ducrot que serviran para

ilustrar estos conceptos.

En el primero, una persona va a visitar a su amigo Pedro que se encuentra en la

oficina. Antes de llegar y después de haber mirado su reloj, esta persona puede decir

¢y Es tarde, por lo tanto Pedro debe estar en su oficina.
(2) Es tarde, sin embargo Pedro no debe estar en su oficina.

Ahora bien, Ducrot intenta mostrar que las expresiones “tarde” y “estar en su
oficina” tienen el mismo sentido en (1) y en (2); se puede afirmar, por lo tanto, que
estos dos encadenamienios perienecen a dos aspectos dei mismo bioque semantico,

bloque que es el mismo para (1) que para (2):

“En principio, se puede afirmar —sostiene Ducrot- que “estar en su oficina”

puede significar “estar en su oficina por haber llegado”, o bien “estar en su

". De este modo, “estar en su oficina” puede significar

<2l LY 20 J s~y e lie 2

oficina por no haberse ido’
“no haberse ido todavia”, o bien “haber llegado”. En (1) “estar en su oficina”
significa “debe haber llegado a su oficina” (cfr. (1) a, que constituye una posible

pardfrasis de (1); (1) b, en cambio, no lo es)

(H) Es tarde, por lo tanto Pedro debe estar en su oficina.
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(1) a. Es tarde, por lo tanto Pedro debe haber llegado a su oficina.

[parafrasis de (1)]

(1) b. Es tarde, por lo tanto Pedro no debe haberse ido de su ofzcina.

[no es parafrasis de (1)]

Expreso esto diciendo que el estado de cosas representado por “estar en su
oficina” es visto a través de su aparicion. La presencia de Pedro es vista como
algo que se produce, no como algo que corre el riesgo de desaparecer.” (2005: 31

y ss.)
la misma:
(2) Es tarde, sin embargo Pedro no debe estar en su oficina.

(2) a. Es tarde, sin embargo Pedro no debe haber llegado.

En otras palabras, “estar en su oficina” significa, en ambos casos, “haber llegado™;

es decir que:

“el estado de cosas es visto a través de su aparicion. Por lo tanto, y aunque se

trate, a primera vista, de encadenamientos muy diferentes, el segmento B toma el

mismo sentido en (1) y (2).” (2005: 31)

Un segundo ejemplo servira para aclarar tanto las caracteristicas como las
diferencias entre la Argumentacion Externa y la Argumentacion Interna que definiremos

mas adelante.
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Si tomamos la palabra prudente, podemos observar que su AE contiene los
encadenamientos que se pueden efectuar a partir de prudente, 0 que a partir de otras
entidades pueden llegar a prudente; por ejemplo:

Pedro es prudente, por lo tanto no tendra accidentes.
o
Tiene miedo, por lo tanto es prudente.
Cabe aclarar que, ademas del encadenamiento en PLT del tipo:
Prudente PLT seguridad,
también es factible el aspecto:
Prudente SE Neg-seguridad,

por lo que puede concluirse que los aspectos pertenecientes a la AE van de a pares.

Ahora bien, otro aspecto interesante a considerar es la posibilidad de que las AE

de una entidad pueden ser estructurales o contextuales.

Son estructurales si forman parte de la significacion lingiiistica de una entidad,
es decir si estan previstas por la lengua. Son contextuales, en cambio, si es la situacion
discursiva lo que la vincula a la entidad.

En el primer caso:

Prudente PLT Seguridad / Prudente SE Neg- Seguridad,
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ambos aspectos forman parte de la significacion de Prudente por el hecho de que
Prudente esta vinculado a Seguridad por un PLT, y' a Neg.-Seguridad por un SE. Por

ello se la considera estructural.

En el caso de la AE contextual, y siguiendo con los ejemplos presentados por el

autor en las Conferencias, se proponen los siguientes encadenamientos:
Es prudente PLT merece nuestra confianza.
Es prudente SE no merece nuestra confianza.

Ahora bien, los enunciados precedentes son factibles de utilizarse en una
situacion discursiva determinada, por ejemplo si se hace referencia a nuestro chofer que
debe conducirnos en un auto. Pero si la situacion discursiva cambia, tal vez nos
veriamos forzados a pensar lo contrario. Por ejemplo —afirma Ducrot- si se trata de un
guardaespaldas que debe salvarnos la vida en medio de una persecucion automovilistica.

En ese caso seria adecuado afirmar:
Es prudente PLT no le tenemos confianza.
O bien:
Es prudente y SE le tenemos confianza.

Incorporaciones posteriores permiten distinguir los encadenamientos doxales y los

encadenamientos no doxales y encadenamientos paradojicos.

Ducrot sostiene que un encadenamiento argumentativo (X CON Y) es doxal si ese
encadenamiento pertenece a uno de los aspectos de la AE estructural de X o de Y. Es el

caso del encadenamiento:
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(1) Habia peligro por lo tanto Pablo tomé precauciones.
En este caso puede considerarse doxal, ya que pertenece al aspecto:
peligro PLT precaucion,

aspecto que por su parte, pertenece a la AE de habia peligro. En efecto, el peligro es
motivo suficiente como para tomar una serie de precauciones.

En cambio, el encadenamiento:

Pablo es prudente por lo tanto no le tengo confianza,
no puede considerarse doxal ya que:

prudente PLT Neg-confianza,

no es estructural a Pablo es prudente. Para ello, Ducrot recuerda que la pregunta
planteada es: jla lengua asocia prudente PLT Neg-confianza a Pablo es prudente?”. La

respuesta es obviamente negativa, por lo tanto este ultimo encadenamiento no es doxal.

Por ultimo, Ducrot define el encadenamiento paraddjico al que considera

paralelo al doxal.

Parte de la constataciéon segun la cual un encadenamiento X CON Y es
paraddjico si X CON’ Y pertenece a la AE estructural de X o de Y.

Una argumentacion X PLT Y es paraddjica, si en la AE estructural de X tenemos
X SE'Y. Laidea general es que el encadenamiento paraddjico es opuesto a la AE de uno
de sus términos. Ahora bien, la referencia a que es opues;co tiene que ver con que hay un

cambio de conector entre ambos. Por ejemplo:
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Incluso si Pedro es prudente, no le ocurrira nada malo.

Este encadenamiento puede considerarse paraddjico ya que su Al (concepto que

desarrollaremos en las siguientes lineas), aunque suene extrafia, es
Pedro es prudente SE no le ocurrird nada malo.

Ahora bien, este encadenamiento es contrario al encadenamiento dado

anteriormente como AE de Pedro es prudente, es decir

Pedro es prudente PLT no le ocurrird nada malo.

La Argumentacion externa de una entidad debe complementarse, segun la TBS,

con el analisis de la argumentacion interna.

La argumentacién interna (Al) de una entidad e estd constituida por un cierto
numero de aspectos a los que pertenecen los encadenamientos que parafrasean esa
entidad e. Este tipo de argumentacién presenta dos propiedades que permiten

distinguirla claramente de la AE:

a) Los encadenamientos que forman parte de la Al de e no contienen a e

como segmento constitutivo, ya que la Al es una suerte de parafrasis.

b) Si se encuentra en la Al de e un aspecto X CON Y no se encontrard en

esa misma Al un aspecto que contenga el encadenamiento converso X
CON" Neg-Y.

Como ejemplo podemos volver sobre la palabra prudente, pero ahora si

atendemos a su Al encontraremos:
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Prudente: Peligro PLT precaucidn,
donde prudente no forma parte de los aspectos.

Y, para comprobar que en este tipo de argumentacion no es factible encontrar el

encadenamiento converso, vemos que:
Peligro SE Neg- precaucion,
seria la Al de imprudente y no de prudente.

Una ultima aclaracion permite observar que se puede determinar también la Al

de un sintagma, o incluso de una oracion. Por ejemplo, para:
“El autor de El Lago es genial”.

| la Al seria:
“Xescribio El Lago PLT X es genial.”

En efecto, tal como puede constatarse, la expresion inicial e (“El autor del lago es

genial”) no constituye ninguno de los segmentos, ni el precedente ni el que sigue al

conector.

Es pertinente también para la Al la clasificacion en estructural o contextual; las
Al estructurales son aquellas que estan vinculadas a la entidad por la lengua y forman
parte de su significacidn lingiistica. Asi peligro PLT precaucién es estructural a la
entidad prudente, ya que forma parte de la definicion misma que tiene en la lengua la
palabra prudente. La Al también puede ser contextual, si es el discurso el que la
produce. Asi, en el ejemplo propuesto por Ducrot, el discurso anarquista que sigue

atribuye a la palabra “libre” significaciones que la lengua no le atribuye:
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Llamo “libre” a quien hace lo que la sociedad prohibe.
Como se constata, este discurso atribuye a la palabra “libre” la Al:

Prohibido PLT hace

Este, no es por cierto ei sentido que tiene ia paiabra “libre” en ia iengua, sino

que se trata del sentido que el anarquista le da en su discurso.

Finalmente, Ducrot y Carel aclaran que muchas veces se cree que Al significa
estructural, y que AE significa contextual. Esta confusion puede tener su origen en la

ralacidn nmea Acenmhre v Dinrnt 110040
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gumen
estructurales por un lado, y entre argumentaciones extrinsecas y contextuales por otro
lado. Por eso, y para evitar dicha confusion es que Ducrot y Carel deciden no hablar

mas de intrinseco y extrinseco, sino de estructural y contextual, respectivamente.

Como conclusion se puede afirmar que la TBS supera dos fuertes limites con
que se habia encontrado la TADL. El primero resulta de la utilizacién exclusiva, en la
teoria de los topoi, dei conector FLT que dota a ia argumentacion de un caracter
conclusivo. Con respecto al segundo limite, la TADL busca la autonomia de la
argumentacion no en palabras plenas (sustantivos, adjetivos o verbos) sino en palabras
herramienta (casi, un poco, poco, entre otras) que actuan sobre las palabras plenas. En la
TBS, la inclusidn del conector SE de igual caracter argumentativo que PL7, amplia las
posibilidades de los encadenamientos, mientras que tanto el desarrollo argumentativo

propuesto como la distincion entre Al y AE, permiten un vasto andlisis de la

argumentacion sobre cualquier tipo de palabras, sintagmas u oraciones.
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Por ultimo, hay que destacar también que la TBS representa una radicalizacién
con respecto a la TADL,; en este sentido, la TBS intenta cefiirse en forma estricta a los
principios del estructuralismo saussureano. Al respecto, Carel observa acertadamente
que los topoi no son principios de cardcter estrictamente lingiistico, y que entonces
quedarian fuera del alcance del objeto de estudio. Esta objecion lleva a la TBS a

abandonar la nocion de topos, nocién que habia sido central en el desarrollo de la
TADL:

“La idea central de la teoria es que el sentido mismo de una expresion estd dado
por los discursos argumentativos que pueden encadenarse a partir de esa
expresion. La argumentacion no se agrega al sentido, sino que constituye el
sentido. Jean-Claude Anscombre y yo intentamos construir una teoria de los
topoi para dar cuenta de este fendmeno. Marion Carel se dio cuenta de que esta
teoria en realidad traicionaba la idea misma de la TADL, pues basaba la
argumentacion en elementos existentes en el mundo, mientras que lo que

intentamos establecer es que la argumentacion es de orden estrictamente

linguiistico.” (Carel, M. y Ducrot, O, 2005:11)

3.5 Consideraciones finales

El presente trabajo se inscribe dentro de la linea metodoldgica propuesta por la
semantica integrada. Si bien el recorrido propuesto en este capitulo sirve para dar cuenta
tanto de los conceptos tedricos como de sus desarrollos y avances a lo largo de las
ultimas tres décadas, a los efectos del analisis sobre el corpus solo se tendran en cuenta
algunos de esos conceptos y herramientas. Particularmente se tendran en consideracion
los conceptos provenientes de la Teoria de la Polifonia Enunciativa 'y de la Teoria de la

Argumentacion en la Lengua en su version estandar, también llamada Teoria de los
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Topoi, esta ultima resulta, entre los distintos planteos propuestos por la TADL, la mas

adecuada para el analisis del discurso.

La teoria de la polifonia enunciativa servird para dar cuenta, a modo de
hipotesis, de la caracterizacion de los enunciados humoristicos dentro de las
particularidades de los fenomenos enmarcados bajo el concepto de polifonia. Mientras
que la teoria de los topoi permitird observar el funcionamiento de las formas topicas en
los enunciados humoristicos. Por otra parte, un abordaje tedrico desde una concepcion
integrada de la semantica permitird identificar, con mayor claridad, la forma en que esos
enunciados son construidos en virtud de su objetivo final: provocar la gracia. Cabe
aclarar también que, solo en la medida en que alguna particularidad del analisis asi lo
requiera se tendran en consideracion algunos conceptos puntuales de la Teoria de los
Bloques Semanticos. Especificamente se atendera al funcionamiento de la
Argumentacién Externa, la Argumentaciéon Interna y los encadenamientos de tipo

paraddjico.

En el proximo capitulo se realiza una caracterizacion lingiiistica de los
enunciados considerados humoristicos y se plantea el desarrollo hipotético, para luego

proceder al analisis el corpus.



Segunda parte

El humor como practica discursiva

“Perdonen que no me levante.”

Epitafio escrito por Groucho Marx

y colocado sobre su tumba,

WAV SUVLL 38 kil
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Capitulo 4

El enunciado humoristico

El presente capitulo intenta responder a la pregunta sobre como se produce el

[

paso o la transformacion de un enunciado considerado serio a uno gracioso.

inherentes, existe una especificidad que permite distinguir a los enunciados
humoristicos de aquellos que no lo son; dicha particularidad corresponde a la puesta en
funcionamiento de determinados prbcesos polifonicos enunciativos que terminan por
producir la gracia.

Considerando entonces la posibilidad de incluir al humor como uno de los
fenémenos que integran el campo de la polifonia enunciativa, se lo observa en detalle
desde los conceptos fundamentales desarrollados por dicha teoria.

Desde el anaiisis de aigunos fragmentos del corpus intentaremos deierminar
cOdmo a partir de las figuras discursivas puestas en escena por el locutor discursivo (Lo),
el espectador (alocutario discursivo) descubre la gracia. Para ello procederemos primero
a definir el escenario polifénico enunciativo (primer nivel o correspondiente al mundo

representado en la obra y segundo nivel o marco discursivo del mundo representado en
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la obra), y las figuras discursivas correspondientes, segun la clasificacion propuesta por
Catherine Kerbrat-Orecchioni, (locutor(es) interno (s), destinatario directo, destinatario
indirecto; locutor discursivo, alocutario discursivo). Luego, desarrollaremos las
configuraciones posibles que se producen a través de la interaccion de esas figuras en el
discurso. Finalmente, se observara en detalle los mecanismos productores de trasgresion
para completar asi el analisis polifénico global planteado desde el marco tedrico

metodoidgico.

4.1 Hacia una caracterizacion de los enunciados humoristicos

En el presente trabajo tomaremos como corpus para el andlisis, fragmentos de
las obras del grupo humoristico-musical argentino Les Luthiers’. El motivo de la
eleccion se fundamenta en el cuidado particular que el grupo presenta sobre los textos
para producir un tipo de humor donde se destaca el componente lingiistico.

Si se atiende entonces al estilo de humor desarrollado por T.es Tuthiers, hastara
con una observacion general para reconocer la exhibicion privilegiada, casi llevada
hasta el paroxismo de trasgresiones a género, procedimientos que producen
reinterpretaciones, desvios sugeridos a partir del uso de conectores, y recursos como

sinonimia o intercambio de lexemas, entre otros.

A modo de ejemplo preliminar, analizaremos un fragmento en el que puede

observarse como las caracteristicas genéricas y estilisticas de un tipo discursivo como la

? Para profundizar sobre los origenes y las obras del grupo musical humoristico Les Luthiers, ver Anexo 1
del presente trabajo, titulado: “Sobre Les Luthiers”
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publicidad son parodiadas'® hasta el ultimo detalle. Si tomamos el analisis realizado por
Bajtin (1995) sobre los géneros discursivos'' podemos considerar a la publicidad como
un tipo discursivo cuyo contenido tematico refiere a mensajes con clara orientacion a la
venta de bienes tangibles o intangibles. Para ello, se suele utilizar un estilo verbal
netamente persuasivo en €l que se registran, entre otros recursos, ciertas apelaciones al
target o publico seleccionado. En cuanto a la estructura, generalmente presenta una
apertura dei texto a modo de invitacion sugerente para luego desarroiiar ias

caracteristicas del producto y terminar con la alusion a la marca.

El texto que se analiza a continuacién pertenece al espectaculo “Muchas

gracias de nada”. Se trata de un fragmento de “La tanda”:

(D

“Sélo unos pocos elegidos pertenecen en verdad al gran mundo, sélo unos
pocos elegidos en el mundo lucen la hora exacta en su mufieca. Relojes:
“Chaquet pour la minorie”...[Flor de relds!”

(La Tanda. En Les Luthiers hacen Muchas gracias de nada, 1979)

La construccion discursiva resulta coherente, cohesiva y adecuada y el efecto
humoristico surge a partir de ia presencia de un cambio en ei registro: si en un primer
momento el discurso parece pertenecer a un registro elevado o socialmente sofisticado,
en el remate se trasgrede abruptamente ese registro para pasar a otro socialmente mas

bajo. Este ultimo resulta inadecuado para el perfil del pablico que ese aviso preﬁgura.'

Sin embargo
reconocer esa trasgresion (i.e. el cambio de registro) como un mecanismo productor de

la gracia, no permite aun dar cuenta sobre su forma de operar dentro del discurso, ya

que no todas las trasgresiones desembocan indefectiblemente en enunciados

19 La parodia como figura del discurso es analizada en el Capitulo 5 del presente trabajo Sobre como
degenerar el género, en 5.3. Los fragmentos introductorios, se realiza un recorrido sobre los conceptos
ue autores como Gerard Genette, entre otros, desarrollan sobre las caracteristicas de la parodia.

"Bl analisis sobre los géneros discursivos realizado por Bajtin, se encuentra desarrollado en el Capitulo
5.
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considerados cémicos. Habra que indagar entonces al fendmeno de la trasgresion desde
otro nivel de analisis; un nivel que atienda de forma mas especifica, tanto a la situacién
de enunciacién general como a las distintas figuras discursivas que son puestas en

€scena.

Si tomamos €l campo general de las formas comicas, por ejemplo a aquellas
formas caracterizadas como situacionales,’” se podra observar que uno de Ios
mecanismos mas importantes para producir la gracia es la superposicion de dos o mas
voces; estas voces coexistentes presentan diferentes puntos de vista (no sél§
antagénicos sino también paralelos, como en el caso del absurdo). Podriamos considerar
entonces al analisis polifénico como un enfoque que permita atender a las
1as del humor. -

Ahora bien, como ya hemos dicho, una de las operatorias basicas del humor es
la trasgresion, es decir el franqueo de una barrera que opera a modo de censura; por lo
tanto, nuestro enfoque polifénico debera dar cuenta tanto sobre la naturaleza de esa
barrera (censura) como de los desvios producidos por la irrupcion imprevista.
Nuevamente, la comparacion con las formas cémicas, y en particular con la comedia,
puede resultar de mucha utilidad para explicar la pertinencia del enfoque polifénico en

el analisis de los enunciados humoristicos.

En las formas comicas situacionales queda rapidamente en evidencia que la
trasgresion opera sobre normas y pautas que son tanto de indole cultural como social.
Muchas veces, quebrar cualquier pauta internalizada por una cultura puede significar el
ingreso al campo de las formas comicas: una torta que vuela por los aires en medio de
una fiesta de gala o un juez que en el estrado mismo hace sonar una corneta, resulta
gracioso. Pero en el caso del humor en tanto una de las formas comicas, es necesario
preguntarse especificamente, qué es lo que se trasgrede y de qué forma se produce dicha
trasgresion. En este sentido y situados ya en el campo de la semdntica integrada, la

trasgresion en tanto juego de fuerzas (o voces) en el que una de ellas logra finalmente

12 £ desarrollo de las formas comicas caracterizadas como “situacionales” —comedia de situacion- se
encuentra en el capitulo 1 del presente trabajo.
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vencer la barrera que impide la aparicion de las otras, parece conducir al concepto de

polifonia.

En el marco de su teoria sobre la Polifonia Enunciativa Oswald Ducrot (1984),
realizd a través del analisis de la ironia, una primera aproximacién a los fendmenos
polifénicos. Tomando como punto de partida una descripcion realizada por Sperber y
Wiison (1978: 399 vy ss.), Ducrot sefiaia que ei efecto ironico de un enunciado se
produce cuando otra voz, que no es la del locutor, presenta un punto de vista absurdo
del cual el locutor se distancia. Para que aparezca la ironia es fundamental entonces, que
las marcas que dan cuenta de la irrupcion de otras voces en el discurso sean borradas;

s 7

hay que hacer “como si” el discurso extrafio se produjera dentro de la enunciacioén

miema Heota
misma, osie

discurso absurdo, pero lo “hace oir” como el discurso de otro, es decir, como un

discurso distanciado.

Existen también otros procedimientos que, como la ironia, presentan
determinados juegos polifénicos. Segun Jacqueline Authier (1984), estos
procedimienios constituyen casos de io que denomina hererogenidad mosirada. El
discurso directo, las comillas, las formas de retoque o de glosa, conformarian el grupo al
que Authier llama: formas marcadas. Estas formas se caracterizan por sefialar el lugar
del otro mediante una marca univoca, por ejemplo las comillas. En cambio, en el

discurso indirecto libre, en la ironia y en los distanciamientos, no existen formas que

mostrada es el concepto que retne, segun la autora, a las distintas formas (tanto
marcadas como no marcadas) de inscribir al otro y que permite asi dar cuenta de algun
tipo de alteracion sobre la aparente unicidad del discurso. La alteridad puede provenir
tanto de elementos que pertenecen a otra lengua, a otro registro discursivo (familiar,
- joven, agresivo), a otro discurso (técnico, feminista, marxista), como de otra modalidad

de sentido atribuido a una palabra (polisemia, homonimia, metaforas, etc.)
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Ambos desarrollos tedricos — la polifonia enunciativa de Ducrot y las
heterogeneidades mostradas en Authier- permiten circunscribir el campo de los juegos

polifénicos y dar cuenta de su funcionamiento.

Para el presente trabajo, resulta de particular interés la caracterizacion de la
frontera entre el enunciado propio y las formas que aparecen como manifestaciones de
ia aiteridad, ya que es posibie considerar a esa otra voz como ia que efectivamente buria
a la censura en el discurso.

A tal efecto, se puede plantear una primera hipotesis interna segun la cual:

El efecto humoristico es producto de distintos juegos polifonicos que se realizan

onity,
QRO KT Ll i

e un marco enunciative complejo.
Este primer esbozo hipotético se ira especificando en paginas siguientes. Se
podran delimitar asi, las caracteristicas que son propias de los enunciados humoristicos

como un tipo particular dentro del discurso categorizado como polifonico.

Sin embargo, ain resta aclarar como y por qué la aparicion de otras voces
termina por producir el efecto comico. Cabe destacar que los juegos polifonicos a
considerar para ei desarrolio de ios enunciados humoristicos, pueden producirse a pariir
de las distintas categorias de sujetos discursivos establecidos por Ducrot (1984). Esos
sujetos discursivos interactian en un escenario enunciativo caracterizado en términos de
procedimientos polifoénicos complejos.

En el siguiente punto se procede al desarrollo de este concepto y a la

aracterizacidon de su modo partic

C 1 n de su m ticular de funcionamiento,

=i pavIs . $E43 38
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4.2 Complejidades polifénico enunciativas

Si retomamos el fragmento 1,“La Tanda”, podra observarse que el locutor, en
este caso el locutor interno’ presenta su discurso bajo ciertos parametros que permiten
inscribirlo dentro del tipo genérico definido como discurso publicitario. Es importante
destacar que esos parametros genéricos se encuentran ya internalizados por el
espectador, y que €
dificultades. Especificamente, podra advertirse g
genérica de un reloj de gran categoria. ‘Tanto el estilo verbal elegido como la
disposicion retorica del discurso permiten configurar un alocutario fino, culto y selecto
(cfr. S6lo unos pocos elegidos pertenecen en verdad al gran mundo). Hasta aqui, el
analisis continda dentro del primer nivel de observacion en donde no se encuentran
diferencias importantes entre los enunciados considerados serios y los graciosos. Sin
embargo, luego de una breve pausa, el locutor introduce una asercion que provoca el
desconcierto y la gracia: “jFlor de relds!”. La gracia, efectivamente es producto del

wred e Ao micaemawr~  wr b d.‘.._l_,\ P, | .
Uutor  dpLurEsIvy  y v vl pul Ci 1uv

distanciai
(presentador). En este sentido, el locutor discursivo no solo se distancia del locutor
interno a partir de la ocurrencia que este profiere, sino que también lo mira con sorna.
Esto es, al distanciarse deja en evidencia a un locutor interno en tanto personaje que
estudia de memoria lo que debe decir, que lo presenta en forma exacerbada a partir de la
impostacion de la voz, aunque no esté identificado con su decir (alteridad); desde ese
juego de fuerzas (o puntos de vista) entre lo que se debe aparentar y lo que
efectivamente se es, el locutor interno resulta traicionado por su propia Vvoz

(trasgresion).

13 Definimos al Locutor Interno como una figura del discurso responsable de la enunciacion interna del
sketch; este concepto sera desarrollado ampliamente en las siguientes paginas.
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A continuacién definiremos las particularidades lingiistico-discursivas del
proceso de enunciacion que Les Luthiers pone en marcha para producir enunciados

humoristicos.

Los trabajos que abordan la problematica de la Enunciacion, desde los conceptos
basicos propuestos por Roman Jakobson (1960) y Emile Benveniste (1966) desde fines
de ia década dei 50 dei sigio XX hasta nuestros dias, han dado cuenta de ia
complejidad que presenta este proceso. Desde el marco de teorias disimiles por cierto,
se han detallado fendmenos pertinentes tanto a la enunciacién lingiiistica como la
deixis, la modalidad, los actos de habla, la presencia de la subjetividad y de la alteridad,

y polifonia, entre otros.

Segun Filinich (1998), en todo enunciado, en tanto manifestacion discursiva de

cualquier extension, es posible reconocer dos niveles:

“el nivel de lo expresado, la informacion transmitida, la historia contada, esto
es el nivel enuncivo, o bien lo enunciado; y el nivel enunciativo o la
enunciacion, el proceso subyacente por el cual lo expresado es atribuible a un

yo que apela a un tu”. (1998:23)

Por lo tanto el enunciado conlleva dos niveles, uno de los cuales es explicito —lo
enunciado, objeto del discurso- mientras que el otro, la enunciacion, es implicito.
Filinich agrega que si nos aventurasemos a ir mas alla de esta afirmacion, podriamos

arribar a otro nivel de analisis y encontrarnos alli con el concepto greimasciano de

“simulacro”:

“ Greimas sostiene que el sujeto de la enunciacion jamads puede ser capturado y
todos los yo que se pueden encontrar en el discurso enunciado no son sujetos de
la enunciacion sino simulacros(...)los diferentes “yo” que podemos encontrar en
el discurso son “yo” hablados y no son “yo” que hablan. El yo de la

enunciacion estd siempre oculto, siempre estd sobreentendido”. (1998:24)
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Como se ha hecho mencion anteriormente cuando tratamos sobre el marco
tedrico metodolégico, Ducrot (1984: 208 y ss.) sostiene que el locutor no se expresa
directamente, sino que pone en escena en €l enunciado mismo, un cierto nimero de
personajes, de figuras discursivas. El sentido del enunciado se produce a partir de la
confrontacion de los distintos personajes, ya que es el resultado de las diferentes voces
que alli aparecen. Volveremos mas adelante sobre este particular.

Estas formas de entender ia enunciacion (en tanto enmascaramientos del yo o
polifonia del discurso) dan cuenta de la complejidad que presenta en si el proceso

enunciativo.

Volviendo ahora a la caracterizacion de los enunciados humoristicos, podemos

definir dos niveles enunciativos a saber:

de la obra, a la trama propiamente dicha,
-un segundo nivel, externo al mundo representado en la obra. **

Este segundo nivel o nivel externo sirve como marco discursivo: alli se
encuentran la figura del Locutor discursivo (Lo), representado en este caso por el grupo
Les Luthiers en tanto responsable de la enunciacion global, y la del alocutario
discursivo correspondiente a la figura del espectador en tanto destinatario dei discurso.

Es importante destacar, siguiendo a Ducrot (1984), que tanto locutor como
alocutario son figuras discursivas que se diferencian del sujeto empirico (SE). En efecto,
un sketch en particular pudo haber sido escrito por algiin miembro del grupo, por
ejemplo por Daniel Rabinovich, o por Roberto Fontanarrosa, quien ocupaba el lugar de
pu
|

en tanto prefiguracion general del auditorio.

4 Podria encontrarse cierta similitud entre la clasificacion de nivel interno y externo con la realizada por
Genette entre diegético y extradiegético, respectivamente. El primero corresponderia al universo de la
ficcion (personajes, situaciones, etc.) mientras que el segundo al nivel del autor y el lector. El desarrollo
de estos conceptos se encuentra en: Genette, Gerard (1972), Figures III, Paris, Seuil.
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El locutor discursivo —Lo- (i.e. el grupo Les Luthiers) pone en escena un (0s)
locutor (es) interno (s) —Li-, representado (s) por los distintos personajes que aparecen
en las obras. A partir de la aparicion de esta figura se constituye el primer nivel
'enunciativo o interno. El locutor discursivo entonces, delega la responsabilidad del
contenido del enunciado (lo dicho) sobre el locutor interno, a través de la deixis'’ y de
los diferentes puntos de vista correspondientes a los enunciadores. Se entiende entonces
a los enunciadores como puntos de vista abstractos en relacion con ios cuales el iocutor

interno (Li) puede adoptar distintas actitudes (identificacion, oposicion, distancia, etc.).

La descripcion del escenario polifonico enunciativo quedaria incompleta si no

distincion entre el alocutario y el no alocutario. Con respecto al primero, afirma que
se trata del destinatario directo (singular o plural, nominal o anénimo, real o ficticio),
considerado en fgrma explicita por el locutor tanto a través del pronombre de segunda
persona como por la direccion de la mirada. Con respecto al no alocutario, diferencia al
previsto del no previsto; el previsto es el auditorio o audiencia y lo llama destinatario
indirecto, mientras que el no previsto es el receptor adicional. Este ultimo corresponde,
por ejemplo, al caso de una escucha producida por la pinchadura de la linea telefonica
por io que el locutor desconoce su presencia. _
Segun la presencia o ausencia del alocutario en el lugar de la alocucion y la
posibilidad de responder o no al locutor, Kerbrat-Orecchioni (1986: 33) distingue

distintos tipos de intercambios verbales, a saber:

“-Presente + locuente (intercambio oral cotidiano)
-Presente + no locuente (conferencia magistral)
-Ausente + locuente (comunicacion telefonica)

-Ausente + no locuente (en la mayoria de las comunicaciones escritas)”

1 El concepto de deixis (del griego “mostrar”) conduce a las bases mismas de la teoria de la enunciacion.
En efecto se trata de las marcas o indices de persona, tiempo y lugar que permiten reconstruir la instancia
de enunciacién. Sobre la enunciacion, y particularmente sobre los deicticos, puede consultarse: Kerbrat-
Orecchioni, Catherine {1980] (1986), La enunciacién. De la subjetividad en el lenguaje, Buenos Aires,
Hachette. Garcia Negroni, M. y Tordesillas Marta (2001), op. cit., Filinich, M. Isabel (1998), op. cit.,
entre otros. :
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La autora toma como ejemplo al espectador de una obra teatral para graficar asi
la figura del no alocutario previsto (al que llamaremos para una mejor diferenciacion,
indirecto) Al respecto, sefiala que en la obra teatral un actor dialoga con otros actores
presentes en la escena y capaces de responder, pero también puede dirigirse al publico
que si bien se encuentra presente, no responde. El locutor (en este caso el actor o locutor
interno) puede privilegiar, segin los casos, ia relacion intra-escénica (cuando diaioga
con otros actores) o la relacidon con la concurrencia (cuando se dirige al publico en
particular o establece algin nivel de interrelacion). En el primer caso, existen uno o
varios destinatarios directos (los otros personajes), duplicados eventualmente por

destinatarios indirectos (el publico). En el segundo caso, cuando el locutor se dirige

a destinatarios directos. Por ultimo, afirma Kerbrat-Orecchioni, cuando el locutor /
actor habla con alguien que estd entre bastidores (un destinatario directo pero ausente
del espacio escénico), es decir que habla sin que parezca dirigirse precisamente a nadie,
nos encontramos ante la ausencia del destinatario directo, pero ante la presencia de

_ destinatarios indirectos.

Partiendo de la clasificacion realizada por Kerbrat-Orecchioni sobre la figura del
receptor, podemos exirapoiar esos conceptos al presenie analisis y definir asi al
destinatario directo y al destinatario indirecto. Ambas figuras discursivas se encuentran
dentro del primer nivel enunciativo, el interno, pero presentan distintas formas de
interrelacion con el locutor interno a través de las instrucciones previstas por el locutor

discursivo.
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testigo de la interlocucion entre el (los) locutor (es) interno (s) y los destinatarios
directos en tanto personajes que participan en los sketchs. Sin embargo, el destinatario
indirecto puede pasar a formar parte del destinatario directo cuando el locutor lo
incluye como interlocutor, por ejemplo a través de la deixis —ya sea indices verbales o

gestuales-.
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Por su parte, el destinatario directo puede cumplir dos funciones, a saber;

- Locuente; en tanto interlocutor, personaje que comparte el sketch con el

locutor.

- No locuente; se trata del espectador cuando es interpelado con las

marcas de segunda persona por el locutor interno.

A continuacion, presentamos un grafico donde se esquematiza lo expuesto sobre

‘la complejidad enunciativa:

Locutor Discursivo (Lo) Alocutario Discursivo (Ad)i

Pone en escena ° nivel enunciativo (interno)

l / Destinatario Indirecto (Di) %
Locutor Interno (Li) b (Testigo) E
\ Destinatario Directo (Dd) E

¥

Enunciadores (Ptos. De vista) Interlocutor No locuente™—




Detrads de la risa 98

A partir de las tres figuras discursivas de la recepcion (destinatario directo
locuente interlocutor, destinatario directo no locuente y destinatario indirecto) podemos
definir distintas configuraciones humoristicas posibles; las mismas son utilizadas como
invariantes discursivas por el grupo Les Luthiers con el fin de producir enunciados

humoristicos.

La primera de esas configuraciones, considera ai destinatario indirecto como un
testigo de lo que sucede entre el locutor interno y el destinatario directo locuente, en
tanto su interlocutor. A partir de la segunda configuracién humoristica, la figura del
espectador comienza a involucrarse con lo que sucede en la escena, puesto que se lo

configura como destinatario directo no locuente. Es el caso de lo que sucede en el

rimer ceomentn del fraomentn »?
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partir de ese momento y de un modo paralelo al distanciamiento del locutor discursivo
respecto del locutor interno, el espectador se corre de su papel como destinatario directo
a destinatario indirecto. -

Esta configuracion aparece, generalmente, en aquellos sketchs de Les Luthiers
que comienzan con la figura del presentador (Li-1), quien se encarga de realizar el

exordio, es decir el fragmento de presentacion.

Pero también, y dentro de ia categoria no locuente, el iocuior interno puede
prefigurar un destinatario directo en particular. Aqui la figura del destinatario indirecto
no locuente (Di) —el espectador- queda claramente distinguida de la del destinatario
directo (Dd) que construye el locutor. Este el caso del texto que se analiza a
continuacion, titulado: “Consejos para padres”, donde el Li encarnado en la figura de

un médico pediatra prefigura como Dd a la madre de un nifio pequefio que a su vez e

N

{

televidente de este tipo de programas. El fragmento perteneciente a la obra “La gallina
dijo eureka”, sirve entonces para graficar este segundo tipo de destinatario directo
(Dd); su analisis también nos permite constatar la presencia de los enunciadores y la

produccién del efecto humoristico.
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@
“(...) a los chicos no hay que asustarlos con cocos, brujas, ogros (...) Parece
mentira pero todavia hay madres hoy en dia, que le dicen a sus hijos cosas
como por ejemplo: -Mira nene, si no tomas toda la sopa, voy a llamar al hombre
de la bolsa.- Sefiora...;Y si el hombre de la bolsa tampoco quiere tomar la
sopa?”

(Consejos para padres. La gailina dijo Eureka.

En Les Luthiers hacen Muchas gracias de nada, 1979)

La primera parte del texto presenta un desarrollo que se ajusta a las
caracteristicas propias del discurso pediatrico (relacion pediatra-padres) El efecto
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reservamos Li-1 para el presentador de la obra que realiza el fragmento introductorio)
cuestiona la asercion planteada por un locutor imaginario traido al discurso mediante
una cita en estilo directo (la madre) Pero cuando el pediatra Li-2 enuncia la pregunta, se
dirige a la madre en tanto destinatario directo, al tiempo que incluye como recepcion
prevista la de los destinatarios indirectos, posicion en la que puede incluirse a los otros

televidentes y a los espectadores en general.

Ahora bien, io que causa desconcierto y desemboca en ia gracia es el punto de
vista desde el cual se construye el enunciado-pregunta final, ya que se trata de una
légica mas cercana a la de un nifio que a la de un médico pediatra. En este caso, el
locutor interno Li-2 pone en escena un enunciador que expresa duda y con el que

finalmente se identifica. El locutor discursivo —Lo- presenta entonces a partir de lo

dicho por el Li-2, las instrucciones para el distanciamiento. En efecto, al percibir |

incongruencia del punto de vista adoptado por el pediatra, el alocutario discursivo
reconoce que Lo no se identifica con Li-2 y en consecuencia ¢l mismo abandona su

propia posicion de simple destinatario indirecto.

A los efectos de ver en detalle estos movimientos analizaremos a continuacion la

situacion que se genera a partir del discurso del pediatra.
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El locutor discursivo (Lo) parodia los programas televisivos de divulgacion
médica a partir de la puesta en escena del discurso de Li-2 (el pediatra) Para ello, se
tienen en cuenta los elementos constitutivos del género. El contenido tematico presenta
como tdépico ciertas dudas que habitualmente son seleccionadas por los pediatras para
este tipo de soporte; es decir, las preguntas basicas que realizan los padres y que pueden
resumirse en una pregunta general del tipo: “;Qué hago si el nene...(no come, no
duerme, iiora, etc.)?” El estilo verbal no soio representa ai modo de habiar de ios
profesionales que se dedican al trato de padres primerizos o de nifios pequefios, sino que
se encuentra exagerado para que sea evidente el estereotipo; la diccion pausada, el tono
ameno vy cordial aun para comunicar cosas que no son del todo agradables, la
descripcion clara y la ejemplificacion son, entre otros, algunos de los rasgos que en el
use de la lengua e tipo de profesionales de la salud. Con
respecto a la estructura, cabe destacar el consejo seguido por el ejemplo; alli se destaca,
particularmente, la intenciéon de ponerse en el lugar del otro para mostrar como debe
actuarse en €sos casos.

Esa definicion de los parametros genéricos exacerbados a través de la parodia,
permite el desarrollo de un dispositivo semidtico por el cual, el discurso se construye en
tanto contrato de credibilidad entre el locutor especializado y la audiencia televisiva.
Este dispositivo permite que el espectador ingrese directamente en ese marco
enunciaiivo. En un sentido simiiar ai de ia ficcion literaria, se esiaria estabieciendo

algun tipo de “contrato de lectura™.

El contrato de lectura es definido por Eliseo Verén (1988) como:

“El efecto de conjunto de las diversas estructuras enunciativas de un texto(...)

s modalidades de

que abarcan desde los dispositivos de

construccion de las imdgenes y la de los tipos de recorridos propuestos al

lector.”

Dentro de ese marco enunciativo puede observarse un fendmeno de doble
enunciacion. En efecto, el locutor discursivo a través del locutor interno (Li-2) hace oir
la enunciacién de otro locutor, como se observa en el ejemplo: “mird nene, si no tomds
la sopa voy a llamar al hombre de la bolsa” (cfr. Marcas de primera persona que aluden

U’ FRDAD DE BUENOS mazgd
PACUZAD DF FILGSOFIA V LETRAS
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a L: madre, en dialogo con su alocutario: e/ hijo). Aparece luego Li-2 que enuncia la
pregunta y configura asi la alocucion (cfr. “Sefiora...;y si el hombre de la bolsa
tampoco quiere tomar la sopa?”). De este modo, construye al destinatario directo no
locuente v no presente —la madre que mira el programa- como asi también a otros
destinatarios indirectos posibles (otros televidentes). A través de la presentacion de esta
indicacion, el alocutario discursivo puede asumir el rol de destinatario indirecto.
Finaimente, podemos decir que ia incongruencia que se plantea a partir dei contenido de
la pregunta (cfr. “;Y si el hombre de la bolsa tampoco quiere tomar la sopa?”) con la
caracterizacion del locutor especializado que la enuncia (el pediatra), funciona como
indicacién para que el alocutario discursivo suspenda el contrato de credibilidad que lo
ubicaba como destinatario indirecto, cambie su lugar en la recepcion y reconozca alli la
gracia. ' -

El analisis realizado de este fragmento sirve para ilustrar, a modo de
anticipacion, un mecanismo recurrente en los textos de Les Luthiers, y qué se completa
con la utilizacion de distintas estrategias discursivas que seran abordadas en los

préximos capitulos.

Por todo io expuesio, se puede piantear una segunda hipdtesis interna que

colabora 'y completa el sentido de la primera:

El efecto humoristico en los textos de Les Luthiers se produce mediante la

relacion entre dos niveles enunciativos —el interno y el externo; alli se ponen en
verdaderos juegos polifonicos.

En el nivel enunciativo interno se desarrolla un didlogo —como en un teatro,
sostiene Ducrot- de caracteristicas absurdas. La manifestacién de esos puntos de vista
discordantés produce en el alocutario discursivo, el paso hacia la interpretacion comica
de los enunciados. Ahora bien, es el locutor discursivo —Les Luthiers- el responsable de

brindar al alocutario del discurso, las instrucciones para el reconocimiento de su
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distanciamiento respecto de los locutores internos; indicaciones que, a partir de la
puesta en escena de las figuras y sus respectivos roles (locutor (es) interno (s)
destinatario (s) directo (s), destinatario (s) indirecto (s)) marcan al alocutario discursivo
en qué momento y como reconocer lo absurdo de la situacion presentada en el nivel
interno (cfr. Por ejemplo: la logica de la pregunta del pediatra en “Consejos para

padres”, o el registro del remate en “La tanda”).

El andlisis que se presenta en las paginas que siguen busca dar cuenta de la
especificidad propia del humor y de los juegos polifdnicos que se producen entre los
niveles enunciativos (hipétesis interna) Se pretende asi realizar un analisis que permita

scursivas nuestag en 1eoo nor Les Lurhiers
scursivas puestas €n juege por Les L H

la produccion del efecto comico en los enunciados.

Teniendo presente este desarrollo preliminar puede observarse que, en los textos
de Les Luthiers, es posible encontrar numerosos juegos polifénicos. Estos juegos se
encuentran matizados por recursos como: cambios de lugares de los lexemas dentro de
un enunciado, inversion o modificacion de sus significaciones, utilizacidn indistinta de
palabras cuya polisemia orienta el sentido en otra direccién, juegos fonéticos y

repeticiones, enire otros.

Existen también otros elementos que deben tenerse en cuenta como por ejemplo:
la formalidad en la vestimenta (frac), las entonaciones particulares (la inconfundible voz

de Marcos Mundstock al mejor estilo de un conductor de veladas de gala), la lograda

performance en la ejecucidn de los instrumentos (que por su caricter disparatado
constituyen un elemento gracioso en si mismo) asi como también la presentaciéon
excesivamente acartonada de los textos en contraposicion con el contenido de las letras -
y canciones, o la mixtura de géneros musicales y literarios. Estos dispositivos marcan, a

grandes rasgos, un estilo de humor reflexivo, dindmico, rico y original.
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Es por eso que se ha decidido diferenciar, para llevar a cabo el analisis, distintos
niveles de abordaje sobre el corpus; dichos niveles presentan una gradacion que abarca

desde el ambito textual hasta el del léxico.

Asi, el capitulo 5 se encarga de analizar desde el nivel de composicién textual,

como se producen las trasgresiones al marco genérico.

En el capitulo 6, el analisis se realiza en el nivel formado por las secuencias de

enunciados atendiendo a las estrategias de relectura y reinterpretacion.

Finalmente, en el capitulo 7 y desde el nivel perteneciente a la conexién micro
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el andlisis de la util
la reformulacién parafrastica y el refuerzo argumentativo, para observar como se

producen determinadas discordancias semanticas.
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Capitulo 5

Sobre cOmo degenerar el género

Si bien el estilo de humor propio del grupo Les Luthiers se ha ido transformando
a lo largo de su vasta y exitosa trayectoria, existen algunos elementos que permanecen
invariantes mas alla de las tematicas de las obras particulares. Entre ellos, cabe destacar
la forma de presentacion de la mayoria de sus sketchs en donde se atiende
especialmente y en forma excesiva, a las caracteristicas estructurales propias de los
diferentes géneros. '

De modo preliminar sostenemos que esta disposicion del discurso cumple la

En el presente capitulo se analiza, a la luz de la nocidon de género discursivo
propuesta por Bajtin, como la exhibicion hiperbélica y de forma parddica de los
patrones estructurantes de un género y la trasgresion sobre el contenido tematico

representan estrategias altamente efectivas a la hora de buscar el efecto humoristico.

' Es importante aclarar que si bien la transformacion suele producirse principalmente en el género de la

presentacion de espectaculos de veladas de gala, internamente el grupo recurre a la parodia de otros

géneros, entre ellos podemos destacar: programas de divulgacidon médica (como el analizado en el

capitulo anterior), programas musicales y de entretenimiento, homenajes a personalidades publicas,
_ publicidades, campaiias politicas, discurso religioso evangelista, etc.



Detras de la risa 105

Para ello, y a partir de los textos introductorios en las obras de Les Luthiers,
puntualizaremos la presencia del locutor interno y sus funciones particulares en tanto
productor del marco genérico. También se atiende a la posible presencia de mas de un
locutor interno como de sus respectivos enunciadores v a los juegos que resultan de los
diferentes puntos de vista proyectados en el discurso. »

Finalmente, se observa la relacion entre la primera instancia enunciativa
(Locutor/es interno/s — destinatario/s directo/s, indirecto/s) con ia segunda instancia
(Locutor discursivo- alocutario discursivo) para la constitucion de los parametros
genéricos, asi como también las instrucciones que indican desvios o distanciamientos y

que colaboran en la construccion del sentido humoristico.

5.1 Los géneros del discurso
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estables de enunciados construidos socio-histéricamente y destinados a actividades mas
o menos ritualizadas. En efecto, cada esfera de la praxis humana cuenta con un extenso
repertorio de géneros discursivos que se diferencian y crecen en la medida en que se
desarrolla y complejiza dicha esfera. Quedan incluidos dentro de esta clasificacion,
desde un didlogo cotidiano hasta una novela completa. Para poder identificar los
géneros y proceder asi a su andlisis, Bajtin propone atender a tres aspectos que

considera constitutivos:
-el contenido temdtico

-el estilo verbal
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Y aclara que:

“Una funcion determinada (cientifica, técnica, periodistica, oficial, cotidiana) y
unas condiciones determinadas, especificas para cada esfera de la
comunicacion discursiva, generan determinados géneros, es decir, unos tipos
temdticos, composicionales y estilisticos de enunciados determinados y
_relativamente estables. Ei estilo esta indisolubiemente vincuiado a determinadas
unidades tematicas y, lo que es mds importante, a determinadas unidades

composicionales (...) El estilo entra como elemento en la unidad genérica del

enunciado.” (1995: 252)
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algun tipo genérico. El efecto gracioso suele producirse a partir de ciertas trasgresiones
que operan sobre alguno o varios de los tres aspectos considerados por Bajtin para la
constitucion de un género discursivo. Como podra observarse en las paginas siguientes,

la trasgresion se realiza generalmente sobre el estilo verbal o el contenido tematico.

Veamos en detalle la forma en que Les Luthiers, en tanto locutor discursivo,

trabaja sobre el género para producir enunciados humoristicos.

En la mayoria de los textos que componen el corpus puede observarse como
invariante, la presencia de un fragmento introductorio a modo de presentacion. El
contenido de esos fragmentos corresponde generalmente, a la presentacion de obras,
personajes o situaciones y estd a cargo de un presentador. Este personaje, que a los
efectos del analisis del discurso cumplird la funcidén del locutor interno 1 (Li-1) del
nivel enunciativo interno, contiene la estereotipia del presentador de espectaculos de
Opera 6 veladas de gala mediatizados. Entre sus rasgos mas representativos pueden
citarse un modo riguroso y sobrio de vestir (frac), la exacerbada impostacion de la voz,
postura corporal rigida y una carpeta -por lo general ubicada sobre un atril- desde

donde lee los fragmentos introductorios.
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La presencia, casi como invariante, de los fragmentos introductorios y la figura
del presentador permite al locutor discursivo la construccion de un marco anticipatorio,

que sirve para prefigurar el tipo genérico.'’

Con el fin de profundizar el andlisis de los fragmentos introductorios
retomaremos la clasificacion realizada por Aristoteles en EI! Arte de la Retorica, e
inciuiremos a este tipo particular de secuencia discursiva, dentro de io que €i define
como género demostrativo.

El género demostrativo (o de exhibicion) se dirige generalmente a un auditorio
publico con la finalidad de elogiar o reprobar, en tanto que persigue como objetivo

destacar lo hermoso o lo feo, a través de la utilizacion del tiempo presente. Para ello

Los lugares comunes, a los que recurre para cargar de contenido los argumentos, son los
correspondientes a lo grande y lo pequefio (mas / menos) en referencia a la dimension

de las cosas tratadas.

Para Aristoteles (1966), la virtud y el vicio, lo honesto y lo inmoral son los
temas centrales a los que se -aboca este género ya que son los objetivos tanto del que

alaba como del que vitupera.

17 Estos conceptos pueden vincularse con la nocién de Ethos prediscursivo, trabajada por Dominique
Maingueneau (1984) y Ruth Amossy (2005), entre otros. En este sentido, toda toma de palabra implica la
construccion de una imagen de si mismo. Siguiendo a Amossy: “no es necesario que el locutor trace su
refrato, detnlle sus cualidades ni qvin que hable de si mismo. Su estilo, sus competencias lingiiisticas y
enciclopédicas, sus creencias implicitas alcanzan para dar una representacion a su persona...Los
antiguos designaban por el término ethos a la construccion de una imagen de si mismo destinada a
garantizar el éxito del acto oratorio”. Esta impresion que de si mismo brinda el locutor contribuye a
influenciar a los interlocutores en el sentido deseado. Maingueneau completa lo dicho al afirmar que la
nocion de eihios es desarroliada con relacion a la escena de la enunciacion. Para ello, &l locuior puede
escoger mas o menos libremente su escenografia; por su parte, la nociéon de tono reemplaza
ventajosamente a la de voz: “el fono se apoya sobre una doble figura del enunciador, la de un cardcter y
de una corporeidad”.

Volviendo al analisis de los fragmentos introductorios, Les Luthiers construye un ethos prediscursivo en
base a las caracteristicas de las veladas de gala (vestimenta, tono de la voz, postura corporal); esta
construccion contrastara con el ethos discursivo que aparece en la escena parodiada. Ese desvio produce
en el alocutario discursivo la gracia. Sobre este tema puede desarrollarse un analisis mucho mas
exhaustivo por lo que representa una continuacion posible del presente trabajo.
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En este sentido, el autor afirma que puede alabarse jocosamente o en serio, tanto

a un dios, a un hombre, a animales o hasta a cosas inanimadas.

Siguiendo la linea argumentativa, pero ya mds recientemente, Perelman y
Olbrechts-Tyteca (1958) afirman que el discurso epidictico presenta una forma
degenérada de elocucién con la que sdlo se pretende agradar o realzar, adornando
hechos ciertos, o al menos indiscutibies. Los autores retoman ias definiciones
aristotélicas para ampliarlas a partir de obras maestras de la oratoria escolar, elogios y
panegiricos de Georgias o Isocrates, entre otros. En forma sintética, describen el
funcionamiento de este tipo discursivo:
aba un discurse al que nadie se

ik O aime

temas que no parecian dudosos y de los que no se sacaba ninguna consecuencia
prdctica (...) los oyentes sélo desempefiaban, segun los tecricos, el papel de
espectadores. Tras haber escuchado al orador, no tenian mads que aplaudir e

irse.” (1958:95yss.)

Muchas de esas caracteristicas, presentadas tanto por Aristoteles como por
Perelman y Olbretchs-Tyteca sobre el género demostrativo, pueden rastrearse en las
obras de Les Luthiers en la conformacion de los fragmentos introductorios. Por eso, a
continuacién se procede tanto a caracterizar la forma en que se construyen esos

fragmentos como su modo de funcionamiento dentro del discurso general.
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5.2 Mastropiero for ever

En reiteradas oportunidades Les Luthiers, en tanto locutor discursivo, presenta
como ¢je de sus sketchs a un personaje prototipico: Joaann Sebastian Masiropiero.
Tanto su historia como las acciones que realiza puedén reconstruirse a partir de los
fragmentos introductorios que, de forma muy cuidada, preparan al espectador para el

posterior desarrollo de la obra.

Si bien

a lo largo de su carrera el grupo ha dado vida a 1tos personajes com
el compositor de musica popular Manuel Dario, al Maharishi Sali Baba, €l compositor
de Bossa Nova Dorival Lampada (LLampifio) y al pastor Warren Sdnchez, entre otros, es
el compositor Johann Sebastian Mastropiero, quien cuenta con mayor cantidad de

apariciones en todo el repertorio.

Surgido a inicios de la década del 60 del siglo XX en un manuscrito que Marcos
Mundstock dictara a Horacio Lopez en un bar, el personaje fue bautizado en ese
entoiices coino Freddy Mastropiero. Gerardo Masana aclara Gue el nombre Freddy ie
daba un cierto tono “mafioso” (Samper Pisano, 1991). Sin embargo hubo que esperar
hasta 1966 para que Jorge Maronna lo rescatara del olvido. Alli fue rebautizado como
Johann Sebastian Masana, en parte porque Masana -miembro fundador- era el
compositor de casi todos los temas, pero también por su veneracion hacia el musico
Johann Sebastian Bach. Su debut como personaje se remonta a la obra: “iMusica? Si,

claro”, estrenada el 17 de mayo de 1967, cuando el grupo aun se presentaba bajo el

nombre “/ musicisti”, en el Teatro de Artes y Ciencias.

El siguiente fragmento extraido de la obra antes mencionada da cuenta de los

origenes de Mastropiero:
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“En el dia de hoy se cumple un nuevo aniversario del nacimiento del gran
compositor italo-yanqui Johann Sebastian Masana (...) nacié en Manhattan, hijo
de madre italiana y padre (pausa) Sus ultimas palabras fueron para el
instrumento que lo habia acompaiiado durante toda su vida: “Piano, piano, me

voy lontano”.

(Biografia. En jMusica? Si, ciaro, 1967).

Sin embargo, es recién en 1970 cuando el personaje, ya bajo el nombre de
Johann Sebastian Mastropiero, aparece por primera vez como cabecera de un sketch. Se
trata de la obra “Querida Condesa: carta de Johann Sebastian Mastropiero a la
nIoCry 2

an 1077 en la nhra “Porital 77”7 contintia en accena
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el “Bolero de Mastropiero”.

La construccion de Mastropiero como un célebre compositor de musica clasica
sirve en tanto marco para que el grupo experimente dentro de ese género, ya sea a
través de las composiciones musicales como de la utilizacion de instrumentos
informales y graciosos. Luego, promediando la década del 70, y debido al crecimiento
y la blsqueda expansiva de nuevos horizontes tanto discursivos como musicales, el
personaje abandona ei ambito resiringido de la Opera para incursionar en géneros
populares como el jazz, el tango o la bossa nova, entre otros. Asi, Mastropiero se
transforma en un hito recurrente, flexible y adaptable para la construccién de cualquier
tipo de situacién humoristica; pero, también alcanza la repercusién necesaria para

proyectarse como un elemento de facil reconocimiento para el piblico. En este sentido,

2. O

el espectad ulando a través

e las obras del grupo, distintas

facetas del musico que le permiten conocer asi la estructura de su personalidad.

Tanto la construccion del personaje como ciertos contenidos supuestos u otros
recursos que apuntan a la complicidad con el alocutario discursivo, forman parte del
horizonte comin de expectativas. Es esta, segin el semidlogo Oscar Steimberg (1998),
una de las principales condiciones para la estabilizaciéon de un tipo genérico. Al

respecto, afirma Steimberg que:
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“...1os fenémenos metadiscursivos del género se registran tanto en las instancias
de produccion como en las del reconocimiento. Esto implica que deben contener
propiedades comunes, lo que hace posible el funcionamiento social del

“horizonte de expectativas” que define al género (...) Ese cardcter idéntico no
puede llegar a abolir el componente de redundancia necesario para que el
género siga siendo el mismo, en los términos de un intercambio signico que io

reconoce como tal.” (1998: 67 y ss.)

Si bien en sus comiénzos el grupo prefiguraba para sus obras un espectador muy

especifico —universitario, consumidor de alta cultura- con el correr de los afios, y la

se ha vuelto mas heterogénea. De todos modos, y mas alla de esa heterogeneidad, el
alocutario discursivo comparte con el locutor discursivo (Les Luthiers) algunas
competencias culturales e ideologicas que llevan a observar de modo critico ciertas

representaciones sociales.

5.3 Estructuras y funciones de los fragmentos introductorios.

Como sefialamos en el primer punto del presente capitulo, puede establecerse
una relacion entre los fragmentos introductorios que encabezan los sketchs de Les
Luthiers con el Exordio que, en la retérica de Aristoteles (1966), conforma la primera
parte de la Dispositio. Particularmente, dichos fragmentos constituyen una parodia del

exordio de los espectaculos de dpera mediatizados.
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El Exordio marca el comienzo del discurso, es el momento en donde se descubre
el objeto como también la finalidad de dicho discurso. Se lo divide generalmente en dos

partes:

e Captatio benevolentiae: en donde se busca captar la atencion y la

complicidad del auditorio,

e Partitio: en donde se hace conocer al receptor las divisiones que se haran

presentes en dicho discurso.

que presenten ambas partes y otros que solo utilicen una. Volveremos sobre este
particular cuando realicemos el analisis de los fragmentos introductorios en tanto

parodias del exordio.

Afirmamos también que esos fragmentos tienen un cardcter parddico. Respecto
de la parodia, Gerard Genette (1962) parte de la etimologia del término y aclara que en
su conformacién se encuentran: oda (canto) y para (a lo largo de, al lado); en este
sentido, parodia significa cantar de lado, en falsete, con otra voz —en contracanto o
contrapunto- o incluso en otro tono. Luego, y a través de un recorrido histérico sobre
distintas concepciones acerca de la parodia, Genette (1962) cita, entre otros, a Richelet
quien a su vez, remite a la Poética de Julio César Escaligero. Alli se sostiene que:

a1 N7 1) nl mivm

I3 .
n 7 ontfiwvy a naclido e 7 Fwoior P N » I
[Z1OB TG N LT X T e UL Uy Ue e TR, Yy FIeelitw  Uuc e

mismo modo g
comedia, asi la parodia ha nacido de la rapsodia (...) En efecto, cuando los
rapsodas interrumpian sus recitales, se presentaban cémicos que, para alegrar
los dnimos, invertian todo lo que se acababa de escuchar. A estos los llamaron
parodistas, porque al lado del tema serio propuesto, introducian
subrepticiamente otros temas ridiculos. La parodia es, por lo tanto una rapsodia

invertida, que por medio de modificaciones verbales conduce el espiritu hacia

los objetos comicos.” (1962: 24)
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Por eso, y desde una visién mas actual sobre el término, Genette plantea que el
recitante puede, a costa de algunas modificaciones minimas, desviar el texto hacia otro
objeto y darle una significacion nueva. La forma mas rigurosa de la parodia, o parodia
minima, consiste en tomar literalmente un texto conocido con el objeto de darle una
nueva signjﬁcaci()h, ya sea a través de juegos de palabras o como una cita desviada de
su sentido o de su contexto y de su nivel de dignidad. La parodia modifica el tema sin

modificar el estilo. Esta operacion puede realizarse de dos maneras posibles:

e conservando el texto noble para aplicarlo, lo mds literalmente posible a
un tema vulgar (real y de actualidad) —esta seria la parodia estricta-
e inventando por via de una imitacion especifica, un nuevo texto noble

para aplicarlo a un tema vulgar

Este ultimo es llamado pastiche heroico-comico. Finalmente, Genette propone
rebautizar la parodia como la desviacion del texto por medio de un minimo de

transformacioén.

S

misma teoria los aspectos semanticos, pragmaticos y retdricos de la interpretacion de
los enunciados, también dan cuenta del funcionamiento de la parodia. Los autores
sostienen que en la concepcidn clasica, ironia y parodia marcan mecanismos

completamente diferentes: cambio de sentido en un. caso, imitacién en el otro. Sin

el parentesco y las diferencias entre ambas son explicadas por el hecho de que, en un
caso se trata de menciones de proposiciones —ironia-, mientras que en el otro de
menciones de expresion -parodia-. Es decir que las parodias estan emparentadas con el

estilo de cita directa, mientras que la ironia con el indirecto e indirecto libre.
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Para explicar el concepto de mencidn, los autores parten de la diferencia hecha
por la filosofia l6gica entre el empleo y la mencion. Cuando se emplea una expresion se
designa lo que esa expresion designa, cuando se menciona una expresion, se designa

una expresion. Tomando los ejemplos que citan Sperber y Wilson tenemos:

(a) Es una pena [empleo]

(b) No diga: “es una pena’” [mencionj

A esta oposicidn corresponde en Gramatica, la cita directa (b) forma lingiistica
de la mencidn, y el empleo de enunciados del tipo de (a) cercanos al discurso indirecto o

indirecto libre. Estos parecen tener ciertas propiedades de la mencion. La impresion que

antrea l

1ura mencidn
entre mencior

n ; al nmiran em
PY ne 1 pure e

At
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segun los autores, por dos propiedades que diferencian entre ellas las menciones en las

lenguas naturales; las menciones pueden ser hechas de manera explicita:

(c) Tchen se preguntaba: “;Intentaré levantar el mosquitero?(...)" la angustia

le retorcia el estomago.
O implicita:

(d) “iIntentaré levantar el mosquitero?”(...) La angustia retorcia el estémago
de Tchen.

Por su parte, los objetos susceptibles de ser mencionados son de dos tipos:

expresiones (significantes) como en el ejemplo (¢);

0 prnnnmmnnpe (si “f' ,_d"“ como

en el siguiente ejemplo:

(e) Tchen se preguntaba si él intentaria levantar el mosquitero(...)la angustia le

retorcia el estomago.
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Por todo lo expuesto y segun esta teoria, la parodia seria un caso de mencion de

expresiones cuyo funcionamiento se encuentra cercano al del estilo directo.

Tomando entonces estos conceptos y volviendo sobre los aspectos constitutivos
de un género discursivo, podemos observar que los textos introductorios de las obras de
Les Luthiers mantienen una estricta rigurosidad en ias formas, pero con cierta
ampulosidad (exageracion) en su modo de expresion; de esta manera, quedan en
evidencia las formas prototipicas de presentacion de los espectaculos mediatizados de
oOpera clasica a los que suelen recurrir en forma parédica. Son frecuentes las referencias
a un estilo léxico que podria definirse como culto o de elite y que se trasluce
inalmente en la eleccidn de log lexemas o re

En los siguientes fragmentos introductorios pueden observarse ejemplos de una
construccion discursiva formal (reforzadas por la diccion y el tono impostado de la

voZz):

(2)
“FEl presente recital del conjunto de instrumentos informales Les
Luthiers, esid tofaimenie iniegrado por obras del céiebre composiior
Johann Sebastidn Mastropiero”.

(La bella y graciosa moza marchose a lavar la ropa

En Mastropiero que nunca, Vol. 5, 1977)

3)

“En el estilo del teatro isabelino, que haria sonreir satisfecho al propio
Shakespeare, jamds podria darse cuenta (ni él ni nadie) de que esta
parodia trata de involucrarlo™.

(El rey enamorado En Muchas gracias de nada, 1979)
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Otra de las caracteristicas tipicas de los fragmentos introductorios es la
constitucion del horizonte comun de expectativas al que hace referencia el semidlogo
Oscar Steimberg (1998). Colaboran en la constitucion de ese horizonte comun, algunos
elementos como el recurso a utilizar formas personales de la primera persona del plural
(nosotros inclusivo), o determinados supuestos que hacen referencias al saber
compartido entre el locutor presentador y el publico. Esta bisqueda de complicidad o al
menos de co referencia con respecto al auditorio, representaria una de ias partes dei

exordio que hemos mencionado parrafos atras: la captatio benevolentiae.

Encontramos un ejemplo de la utilizacion de la primera persona del plural (Cfr.

“Adoramos la musica de ballet”) en £/ lago encantado:

(4) |
“Adoramos la musica de ballet. Cada vez que incluimos en nuestro espectdculo
el ballet leido “El lago encantado”, sentimos que se nos van los pies (para
cualquier lado)...”

(El lago encantado. En Recital ‘74, 1974)

De este modo se sugiere que en ese “nosotros” no soélo esté incluido el locutor
sino también el destinatario, ambos comparien asi ciertos gustos musicales, aqui €i
ballet.

Incluso, se pueden encontrar referencias a conocimientos compartidos entre

locutor interno v destinatario que permite

rmiten comenzar los textos introductorios a partir

de ciertos implicitos, por ejemplo en Asi hablaba Sali Baba del espectaculo Unen canto

con humor:
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“Como es sabido, se encuentra de visita entre nosotros el prestigioso guru de la
India Swami Sali Maharishi Papa, lider espiritual con millones de adeptos en
todo el mundo.”
(Asi hablaba Sali Baba. Verdades Indudables.
| En Unen canto con humor. 1994)

Lo destacado en negrita es nuestro.

En suma, entre las marcas discursivas que permiten dar cuenta del universo de

expectativas comunes entre el locutor interno y el destinatario pueden destacarse, entre

del locutor; se trata de una “persona ampliada” que persigue, como estrategia discursiva,
la inclusién del alocutario en el discurso propio. También, la alusién a un “se verdad”
en cuanto a contenidos presupuestos y aceptados. ' Este concepto puede observarse al
inicio del fragmento 3 (cfr., “como es sabido...”’). Segin Perelman y Olbretchs Tyteca
(1994: 99), es ésta una de las caracteristicas propias del género epidictico, en tanto que
el orador procura crear una comunion en torno a ciertos valores reconocidos por el
auditorio. Para ello se sirve de los medios que dispone la retorica para amplificar y

valiorar.

Estas referencias constantes a las competencias culturales compartidas entre el
locutor interno y el destinatario del primer nivel enunciativo, producen un efecto de

desconcierto cuando, en el segundo nivel enunciativo, el alocutario discursivo percibe la

Este tipo de organizacion del discurso, permite suponer un destinatario

conocedor de los codigos de la cultura de elite; es decir, una prefiguracion del auditorio

'® Berrendoner, desde una perspectiva vericondicional, cuestiona la unicidad del sujeto. Para ello propone
introducir junto a los dos valores de Verdadero o Falso, los nuevos valores de SE-Verdadero / SE-Falso y
L-Verdadero / L-Falso. Estas notaciones son destinadas a expresar que se trata de un juicio de valor por
parte de la opinion pablica (SE) o del locutor (L) respectivamente. Este tema se encuentra desarrollado
en: Berrendoner, A. (1981), Eléments de pragmatique linguistique, Paris, Minuit.
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que comparte tanto el léxico del presentador como los conocimientos basicos que
permiten definir al género y a sus aplicaciones.

Esta prefiguracion del destinatario no coincide necesariamente con las
competencias culturales del espectador empirico. En este sentido, si bien durante la
"década del 60 la composicion del plblico de Les Luthiers era mayoritariamente
universitario —recordemos que el grupo surge en el coro de la Facultad de Ingenieria de
ia Universidad de Buenos Aires-, ya hacia fines de los 70 se observa una gran
heterogeneidad. Seguramente, muchos de los espectadores que siguen al grupo no
necesariamente han concurrido alguna vez a presenciar un espectaculo de opera. Por
eso, y sin abandonar la parodia del estilo culto, el grupo incursiona también en géneros

populares como el tango, bossa nova o el rock; por ello, realizaran también sketchs que

n
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no abandona la referencia hacia el estilo de las veladas de gala.

Otro ejemplo en el que observa como en los anteriores el desarrollo de la

Lepieess iy 2 B L83

corresponde al espectaculo Linen canto con humor:

(6)
“Presentador (con voz misteriosa): Buenas noches. Bienvenidos a “Fronteras
de la ciencia”. Pese a que la ciencia tradicional y los organismos tradicionales
no guieran reconocerlo, no estamos solos en el universo; seres de otros planetas
nos visitan asiduamente. Pero los intelectuales nos preguntamos: ;Por qué se
escuenden? ;Por qué no se mostran? ”

(Fronteras de la ciencia (musica en tercera fase)

En Unen canto con humor, 1994.)

(Lo destacado es nuestro)

En este fragmento introductorio queda puesto en evidencia como el locutor
interno (Li-1 presentador) utiliza distintos elementos y referencias que permiten aludir
al género cientifico. A través de la utilizacion del nosotros inclusivo, (“No estamos

solos™), el locutor interno (Li-1) presenta el problema de la posibilidad de vida
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extraterrestre como de interés general, plano en el que se encuentra junto con el
destinatario. Sin embargo, luego se ubica como parte de la elite de los intelectuales, en
particular de los astronomos. La instruccion para el reconocimiento del distanciamiento
se presenta a partir de la utilizacion del nosotros exclusivo (cfr.“los intelectuales nos
preguntamos’)

De este modo queda construida una estructura discursiva del tipo:

“un problema que nos afecta a todos pero al que unos pocos podemos

responder”.
Las preguntas que plantea y que por lo tanto quedan atribuidas a un investigador

"l

muestran?” no serian en efecto las preguntas que haria un cientifico), a la vez que
presentan un registro gramatical incorrecto, propio de los usos rusticos de la lengua (cfr.
iPor qué se escuenden? ;Por qué no se mostran?) Como el caso del pediatra citado en
el capitulo anterior (cfr. Consejos para padres. La gallina dijo Eureka), el efecto
humoristico surge aqui también de la identificacion que el locutor interno realiza con el
punto de vista de duda puesto en escena en su discurso. Lo que se agrega ahora es el
juego polifonico producido por la aparicion de esa voz riistica puesta en boca de los
autodenominados “inielectuaies”.

Se trata de una trasgresion sobre el estilo verbal propio de un género de
construccion bien compleja'’; la distancia es tal ya que se espera de alguien tan
preparado, al menos que su expresion sea acorde con sus conocimientos. En este
sentido, la denominaciéon misma de “intelectual” queda descalificada, y con esa

descalificacion se parodia a los programas de televisidn que tratan sobre este tipo de

' Bajtin (1995: 248 y ss.) incluye a las producciones cientificas dentro de los géneros
secundanios, enunciados d¢ mayor compigjidad y elaboracion. Para elio, clasifica a ios géneros
discursivos en: primarios (simples) y secundarios (complejos), estos ultimos-novelas, dramas o
investigaciones cientificas-surgen en condiciones de la comunicacion cultural mas compleja, desarrollada
y principalmente escrita. En el proceso de formacion, absorben y reelaboran a los primarios constituidos
en la comunicacion discursiva inmediata que asi se transforman dentro de los secundarios y pierden su
relacion inmediata con la realidad. Como ejemplos de los géneros primarios o simples dentro de un
género complejo o secundario se encuentran las réplicas a un dialogo cotidiano o las cartas dentro de una
novela, entre otros.
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“fendmenos paranormales”. La parodia incluye también a los cientificos que suelen
aparecer en ese tipo de programas, pero que en realidad —segin la mirada de Les

Luthiers- no lo son.

En el siguiente texto perteneciente a la obra Unen canto con humor aparecen

ambos componentes del exordio (captatio y partitio):-

(7
“Ahora vamos a recordar a un famoso cantautor: Manuel Dario, idolo de la
musica popular; un artista que ha vendido millones de discos, y ha llenado
estudios con sus recitales; tenemos jusiamente fragmenios de sus reciiales,
también una entrevista en la que Manuel Dario cuenta su vida, y testimonios de
gente que lo ha conocido de cerca.”

(Manuel Dario. Canciones descartables.

En Unen canto con humor, 1994.)

Este fragmento si bien no pone demasiado €nfasis en la Captatio (solo a través
del nosotros inclusivo en “vamos a recordar™), acentiia en cambio la Partitio, es decir,
se encarga de aclarar qué es lo que va a encontrar el espectador al que incluye en el
“nosotros”. Pero el locutor discursivo (Lo) también prepara, a partir de este fragmento,
la situaciéon que le servira de confrontacion, situacion que a lo largo de todo el
homenaje, termina por producit €l &
rondara en la descalificacion del musico homenajeado. Volveremos sobre este ejemplo

en los siguientes parrafos.

Si bien los textos introductorios sirven como marco de presentacion al género
discursivo (en el interior del sketch pueden aparecer otros, tanto primarios como

secundarios segin la clasificacion bajtiniana), el respeto por la forma estructural se
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observa como una fachada por debajo de la cual asomara la burla o trampa. Es el juego
que se produce entre la voz del locutor (i.e. el interno, identificado con el locutor
presentador) que se presenta en forma solemne como lo socialmente reconocido, y lo
desfachatado del contenido, lo que genera ya una primera indicacion para el

distanciamiento, y en consecuencia la gracia.

Uno de ios recursos utilizados para producir ia poiifonia es la puesta en escena
por parte del locutor discursivo, de varios locutores internos. Por ejemplo, en la obra de
la cual se extrae el fragmento 7, aparecen las voces del critico de espectaculos, el padre,
la madre y la maestra de primer grado del cantante. Estos locutores internos (L-1) que

presentan otros puntos de vista a partir de sus enunciadores transformaran el homenaje a

-

n famncn cantantar (Mannael Narin)
{¥2 I WA A \LL ~ 1 A LU}
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finalmente termina por defenestrarlo.

Existe también otro elemento que debe tenerse en cuenta y que funciona, en
muchos casos, como preparador para el remate final. En efecto, puede observarse cierto
grado de complicidad entre el presentador (locutor interno 1) y el resto de los locutores
internos. La observacion panoramica que realiza el alocutario discursivo en el
transcurso de la obra, permite entrever algo asi como una “conspiracién”. Resultado que
dista bastanie del “homenaje” planteado por el locutor interno i en su discurso de

presentacion.

Como se menciond anteriormente, los exordios mantienen un nivel de gran
formalidad y los comienzos, especialmente en aquellos textos que asumen la forma de

, -
i3] giriC
un pangegirico

aristotélica como lugar comun) de lo grande: alabanzas, elogios, homenajes.

En el caso de “Manuel Dario”, el presentador (Li-1) manifiesta un punto de vista
que representa tanto al topos contrario como también alguna otra idea sostenida por un
topos diferente. Esto sucede, por ejemplo, al comienzo del sketch, donde el locutor

interno 1 hace referencia al impresionante éxito del cantautor homenajeado:
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(8)
“...idolo de la musica popular, un artista que ha vendido millones de discos y

ha llenado estadios con sus recitales...”

Podria pensarse asi que el topos evoca el contenido de “lo grande”; de este modo
se construye una vaioracion del homenajeado que permite definirio como un “idoio”.
Pero, hacia el final, es el mismo locutor interno (Li-1) quien no tarda en incluir en el

exordio, una primera descalificacion:

®
“..Y lo recor,
triste aniversario; se cumplen diez aiios ya del tragico dia que Manuel

Dario...comenzé a cantar en publico...”

Ante este remate, el alocutario discursivo experimenta una sensacion de
desconcierto. En efecto, nadie organiza un homenaje a un musico si considera que el dia
del inicio de su carrera ha sido una tragedia. El topos utilizado ha cambiado, y aunque la
estructura manifieste la representacién popular sobre el destino tragico de los idolos, en
este caso ia situacion es paraddjica. Un segundo enunciador pone en duda (de hecho
afirma lo contrario) lo que el locutor interno venia sosteniendo a través del primer punto
de vista evocado por ¢l enunciador 1. Este recurso permite entonces dar cuenta de que el
exordio funciona, en realidad, como una parodia del género y por otro lado, prepara al

alocutario discursivo sobre el contenido de las opiniones que seran vertidas a lo largo

1o conocen.

Un ejemplo de este ultimo concepto puede observarse en el siguiente fragmento
de la misma obra. Alli un critico de espectaculos (un nuevo locutor interno, en este caso

Li-2) afirma (manteniendo la misma estructuracion discursiva del presentador) que:
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(10)
“Su capacidad de produccion es asombrosa, trabaja constantemente, como si no

pudiera dejar de componer, y uno se pregunta, ;no podra dejar de componer? ”.

Un primer enunciador (E1) pone en escena la capacidad de trabajo del cantante
pero, rapidamente, un segundo enunciador (E2) formuia ia pregunta con ia cual termina
identificandose el locutor interno 2. Respecto de este segundo punto de vista resulta
interesante observar el efecto que para la capratio tiene la aparicion del pronombre

uno”. Al despersonalizar y generalizar el enunciado se le confiere un caracter

compartido; ese “uno” puede ser tanto el critico, como un espectador o algin otro

El juego que resulta de parodiar los géneros para producir asi un
resquebrajamiento entre las expectativas del espectador (en cuanto al contenido, el estilo
y la estructura) y lo presentado, produce determinadas mixturas que dan como resultante
la gracia. Ya Bergson expresaba que basta con quitar la musica clasica a un cuerpo de
ballet y colocar como fondo otro género musical, para desencadenar alli un efecto

cOmico.

Por todo lo expuesto podemos concluir que, tomando los tres componentes que
sirven, segun Bajtin, para identificar un género dado, Les Luthiers en tanto locutor
bras las caracteristicas estructurales propias de
cada género. Es mas, en algunos casos puede observarse que esas caracteristicas son
exhibidas casi en forma hiperbdlica. En cuanto al estilo verbal, se mantiene gran parte
de las formas mientras que se realizan ciertas modificaciones que permiten poner de
manifiesto determinados juegos linglisticos y expresiones propias de otros géneros.
Finalmente, cabe destacar que se produce una mayor variacion sobre €l contenido para

lograr asi el efecto de desconcierto a través de la inclusién de un “otro” —otro discurso,
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otro registro, otro estilo musical, etc.- que colabora en el cambio de expectativas en el

alocutario discursivo.

En el siguiente capitulo son abordados los fendmenos de relectura y
reinterpretacion que, desde el nivel de analisis de las secuencias de enunciados, suelen
presentarse como otra de ias formas mas evidentes para la produccion de efectos

humoristicos.
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Capitulo 6

Una de las formas mas usuales y efectivas para producir el efecto comico surge

de la evocacion de sentidos adicionales que se suscitan en el alocutario discursivo, a
partir de un movimiento retroactivo de interpretacién. Este es uno de los mecanismos
utilizados con mayor frecuencia en la construccion del chiste. En el caso particular del
humor, muchas veces el placer esta asociado al descubrimiento, por parte del aiocutario
discursivo, de una lectura que presenta un punto de vista diferente al que sostiene el
locutor interno. Dicho descubrimiento se produce luego de una relectura del enunciado

previo que termina por completar asi el sentido global.

En este capitulo se aborda el fenémeno de las relecturas atendiendo a la
clasificacién realizada por Garcia Negroni, quien da cuenta de la produccion del
fendmeno a partir de un segundo enunciado proferido por el mismo locutor, ya por el
interlocutor en su réplica.

Analizaremos entonces, fragmentos del corpus para comprobar por un lado, si en
el caso de los enunciados humoristicos (donde existe una preparacidn previa) este
procedimiento difiere 0 no de los mecanismos presentes en el lenguaje cotidiano, y
daremos cuenta del funcionamiento de dichos procedimientos en la produccion del

efecto comico.
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6.1 La reinterpretacion: supuestos tedricos

En ¢l

ax

marco de la Teoria d
(2000: 90 y ss.) sostiene, siguiendo a Ducrot (1984), que la interpretacion global de un
discurso puede ser explicada a partir de la combinacién de la interpretacion de los
diferentes enunciados que lo constituyen. En efecto, todo discurso puede dar lugar a una
0 mas interpretaciones y estas pueden provenir tanto del locutor como de su
interlocutor, de un tercero que observa el intercambio, como de un analista que observa
esa totalidad.

En cuanto al discurso humoristico en particular, es frecuente la presencia de una
muitiplicidad de interpretaciones posibies que, al ser confrontadas, producen en el

alocutario discursivo el efecto de gracia buscado.

La metodologia propuesta para el andlisis parte del supuesto de que todo

discurso puede segmentarse en enunciados en tanto unidades cargadas de sentido, que

hablante. Sin embargo, para obtener el sentido global del discurso, a menudo no basta
con reconocer el sentido / que un determinado segmento discursivo ha recibido en la
cadena. Muchas veces, y sin que haya re enunciacion de ese segmento, se produce

necesariamente una re interpretacion que completa el sentido global.

Siguiendo a Garcia Negroni (2000: 91), definiremos a la reinterpretacion como:

L1 PR [ S S G G L TP S I N T S S
unu segunud UUCIP"C!UUIU L (O Y puru un ertuniciuudo L. di que yu dC e nu

atribuido un sentido S; en el momento de su enunciacidn, y susceptible de ser

desencadenada por las instrucciones de relectura contenidas en la significacion

de ciertas palabras y conectores presentes en un enunciado E,.”
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Asi vistos, los movimientos retroactivos de reinterpretacion pueden clasificarse
en dos tipos segliin sobre quién recaiga la responsabilidad de lo dicho en E, (i.e. el
enunciado que desencadena la relectura) sea sobre el mismo locutor que profirid E,, sea

un locutor diferente.

6.2 Reinterpretaciones sobre lo dicho por un mismo locutor

El primer caso se produce cuando un enunciado E; del locutor A desencadena
la relectura de un enunciado suyo previo Ej. La ocurrencia de E; puede responder a

distintas motivaciones. Entre ellas se distinguen tres casos:

a) E; puede indicar un cambio de perspectiva del locutor A que

unto de vista,

El siguiente ejemplo pertenece a la obra “Vote a Ortega™; se trata de un acto de
campafia en donde el candidato (el doctor Ortega, locutor interno 2) cierra la etapa
electoral e intenta convencer a la ciudadania para volcar la eleccion a su favor. Para
ello debe desplazar a la otra opcion, personificada en el candidato Rodriguez. La
estructura genérica prefigura a un Destinatario directo que espera recibir todas las.
arengas que sean necesarias de parte de Ortega. 2] destinatario directo parece entonces

PR, | SR oy
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wineitos en forma incondicional a Ortega aunque, en algunos pasajes,

muestra también cierta duda, como puede observarse en el siguiente fragmento:

 Ha de observarse, sin embargo que, como se vera en el fragmento de presentacion, el presentador (Li-1)
pone en duda desde el comienzo la honorabilidad del candidato al que presenta como incapaz e
inescrupuloso.
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(D
“Ortega. ;Ciudadanos, ciudadanos!, he venido a hablar ante ustedes para que
se den cuenta de por quien deberdn votar en la préxima eleccion.
Pueblo: (a coro): jVotamos por Ortegal,
;| Votamos por Ortegal,
| Votamos por Ortegal,
casi siempre.”

(Vote a Ortega. En El reir de los cantares, 1989.)

En tanto explicitacion de un acto de compromiso, la enunciacion exclamativa E,
(jVotamos por Ortegal) exige necesariamente que su locutor se identifique con el punto
de vista vehiculizado. Esie queda asi comprometido con la enunciacion misma. Sin
embargo, la aparicion de E, (cfr. “casi siempre”) implica una modalizacion restrictiva y
origina un mdvimiento retroactivo de relectura sobre E,. En efecto, E, restringe o al
menos atentia la expectativa generada a partir de E;: el apoyo incondicional, enfatizado

por la exclamacion, deja de ser tal.

La falta de definicion politica por parte del “pueblo”, que aparece al comienzo
de la obra, parece diluirse luego de reiteradas arengas, lo que haria pensar que Ortega

ha logrado su objetivo.

2)

“Ortega: Con vuestro voto de mafiana estaremos diciendo: [Abajo Rodriguez!
Pueblo: (a coro): jAbajo Rodriguez!, jAbajo Rodriguez!

o YOVURURURUE . YAURRDUE DRI P SN RN SUPI |
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Pueblo (a coro): jArriba Ortegal, jArriba Ortega!

Ortega: No aceptaremos el modelo de pais que ese quiere imponernos.

Pueblo (a coro): jAbajo ese!, jAbajo ese!”
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Este y otros fragmentos funcionan como momentos de preparacién, donde la
argumentacion orienta hacia la conclusion general: “Vote a Ortega” (titulo del sketch)
y prefiguran, dentro de ese primer nivel enunciativo, a un destinatario directo
caracterizado como “de facil convencimiento”, “repetidor” o “enfervorizado”. Sin
embargo, una vez que el locutor discursivo ha logrado reforzar en forma reiterada esta
orientacion, se produce el remate que funciona como un elemento disparatado. En
efecto, si bien todo parece lievar a un deseniace del tipo: “Por o tanto, vote a Ortega”,
la resolucion final plantea un “Sin embargo, Rodriguez” que quiebra las expectativas y

produce asi la gracia.

Pueblo (a coro): jRo-dri-guez!”.

El discurso, en su totalidad, adquiere un sentido absurdo propio de las
caracterizaciones del humor. En efecto, se trata de la desventura de este candidato, que .
no solo no logra convencer para que lo voten, sino que sus esfuerzos terminan por obrar

en favor de su opositor; una situacion de por si clasificable como humoristica.

Eliseo Veron (1987: 17) identifica, de acuerdo al rol que ocupan las figuras en el
discurso, distintas funciones. Asi, al pro-destinatario le asigna un discurso de refuerzo,
al para-destinatario (indeciso), la funcién persuasiva, y al contra-destinatario
(adversario) la polémica.

En el ejemplo que se analiza, el discurso del candidato parece ejercer una
funcién de refuerzo y persuasion sobre el pro-destinatario. Esto puede comprobarse en
las repetidas arengas que Ortega profiere sobre su persona y la descalificacion del
adversario en la figura de Rodriguez. Sin embargo, como ya hemos visto, el pro-
destinatario duda, y a partir de esas cavilaciones estaria cumpliendo la funcién de un
para-destinatario. El remate final se produce a partir del desconcierto: cuanto mas

arenga Ortega, menos convence, y las voces que aparecian, al principio cumpliendo la
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funcion de para-destinatario, terminan en el extremo opuesto; es decir, adhiriendo a
Rodriguez (cfr. Ortega: “Entonces A quién votaremos mafiana?”; todos:

“iRodriguez!”)

b) E; puede aparecer destinado a modificar o anular, una primera
interpretacion de E; que el locutor A atribuye (sin que sea

necesario que esa interpretacion aparezca) a su interlocutor.

por un enunciado E, del mismo locutor. Aqui se incluyen casos en que el segundo
enunciado es introducido para modificar o anular una primera interpretacion ligada a

la enunciacion de E; y que el locutor A le atribuye a su interlocutor.

El siguiente ejemplo corresponde nuevamente a la obra “Vote a Ortega” ya
citada en el punto anterior. En este caso se trata del fragmento de presentacion de la
obra; alli el presentador de un acto proselitista, anuncia las virtudes del Dr. Ortega

como candidato a presidente:

4)
“(El Dr. Ortega)... Es incapaz de una traicion, es incapaz de una falsa promesa,
/2

3

es bdsicamente un incapaz.’

(Vote a Ortega. En El reir de los cantares, 1989.)
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Para el analisis, fragmentaremos este parrafo en tres enunciados que resultan de
la division marcada por las comas. Llamaremos E; y E ;" a los dos primeros puesto que
en ellos las argumentaciones se encuentran co-orientadas, y E; al enunciado final, donde

se marca el cambio de orientacion.

Se observa entonces que en E,; -es incapaz de una traicién-y en E,’ -es incapaz
de una faisa promesa-, €l sentido se constituye a partir de ias argumentaciones externas
evocadas por la construccion “incapaz de”. En efecto, tanto E; como E;” presentan un
punto de vista positivo con el cual se identifica el locutor interno 1. La interpretacion
(1)) que se realiza en el marco de un discurso proselitista y por ello elogioso, puede
parafrasearse por. “Vote a Ortega, ya que Ortega es incapaz de una traicion”; es decir

gue en I.. Orte

a ac victn comn el 1deal de nna “hiiena
que €n 1y, agsvisiocome el 1 i 2 a

digna de ser votada.

Sin embargo, ante la enunciacion de E; que aparece precedida por el adverbio
“basicamente” -es bdsicamente un incapaz- la argumentacion adquiere un caracter
negativo. De acuerdo con la funcidn atribuida al conector “basicamente”, el enunciado
que le prosigue, E,, deberia resultar un resumen de lo dicho en E;; pero la expectativa
generada por el conector, no se ve reflejada en el discurso. Al contrario, se cancela I
(ie. no hace X porque es una buena persona), y aparece I produciendo asi la
reinterpreiacion de E; y E;'(i.e. no hace X porque no puede). Si bien, el funcionamiento
de los conectores del discurso sera analizado con profundidad en el siguiente capitulo,

se proporcionan aqui algunos detalles sobre este conector ya que se encuentra

implicado, particularmente, en los juegos reinterpretativos.

El adverbio “basicamente” funciona a la manera de un conector de

reformulacion no parafrastica. Como es sabido, este tipo de conectores:
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“permiten al locutor proceder a una subordinacion del movimiento discursivo
precedente. tras una retrointerpretacion de este ultimo para generar asi, una
nueva formulacion relacionada con el cambio de perspectiva enunciativa del

locutor.” (Garcia Negroni 2000: 96)

En lineas generales, puede afirmarse que el adverbio “basicamente” toma de los
enunciados precedentes ios eilementos mas basicos, aqueilos que permiten definir ias
caracteristicas comunes 0 lo que estd “en la base” de lo que se dijo antes. En este
sentido, podria relacionarse con otros marcadores como “en sintesis” 0 “en resumen” ya
que comparten la instruccion resuntiva. Es 1o que ocurre en el siguiente ejemplo donde

no se intenta generar un efecto gracioso:

Juan es incapaz de generar problemas.
Juan estd siempre dispuesto a escuchar y ayudar a lo otros.

Bdsicamente (en pocas palabras, en sintesis) es un buen tipo.

Sin embargo, en el caso del fragmento 4 de presentacion del doctor Ortega, la
reinterpretacion producida genera un sentido diferente, ya que mas alld de las
orientaciones positivas evocadas por E; y E,’, E; presenta una orientacion negativa del

cents 1o ag an Aafinitica la aiia e An o genain smamein allica o valone T T o o
sentido guc <5, €ii GCiiiiiiiva, 1a qu proquce 1a gradia, porque Oniiga a ICICCT 1y 8 y a

atribuirle un nuevo sentido (I). Dicha orientacion resulta de la A.E. de E; que puede

parafrasearse como:
“es incapaz por lo tanto no confiarse, no votar por é1.”

Ha de observarse ahora que el locutor interno 1 (presentador) utiliza como si
fueran intercambiables la construcciéon mixta “incapaz de “ y el sustantivo de calidad
“incapaz” sin que se atienda, en ese primer nivel enunciativo, a las variaciones que
resultan a partir de los sentidos producidos. En el segundo nivel enunciativo, en
cambio, el alocutario discursivo percibe el contrasentido que se produce entre ambas
argumentaciones a partir de la reinterpretacion sobre lo dicho por el locutor interno.

Contrasentido que se agiganta, ya que en este nivel el discurso de presentacion es
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interpretado como un contradiscurso. En efecto, no tiene sentido alguno abrir un acto de
campafia descalificando al propio candidato al menos que el sentido buscado sea el del
absurdo. El locutor discursivo produce asi, una trasgresion sobre las leyes que
conforman este tipo de discurso; trasgresion que permite al alocutario discursivo
advertir que estd en presencia de un discurso humoristico.

Pero volvamos sobre ia utiiizacion en forma indistinta de ios iexemas “incapaz”
e “incapaz de”. Segun Milner (1978) los sustantivos de calidad (por ejemplo: un
imbécil, un incapaz, etc.) son los Unicos susceptibles de un empleo exclamativo
autonomo y no es posible que recaiga sobre ellos la interrogacion. Un sustantivo de

calidad como “incapaz” escapa al pedido de informacion ya que representa una asercion

sin que se les asocie el efecto (positivo /negativo) que los caracteriza. Por lo general
pueden adquirir en una enunciacion singular, la categoria de insulto; en ese caso, pasan
a formar parte del grupo de los performativos del insulto. En este sentido, su caracter
performativo no permite que sean negados, o en el caso de que fueran susceptibles de
negacion, pierden su propiedad caracteristica. Como aclara Milner, el punto no es que,
por ejemplo, “no eres un incapaz” no tenga los mismos efectos pragmaticos que “eres
un incapaz”, sino que la forma negativa no tiene mas efecto pragmatico que cualquier
proposicion atributiva comin, positiva o negativa. De todos modos y atendiendo
entonces a sus efectos pragmaticos, no parece del todo acertado la utilizacion de “No

eres un incapaz”, para definir las posibilidades de alguien para algo.

Siguiendo a Milner, los adjetivos mixtos admiten tanto las interpretaciones
clasificantes como lag no clasificantes. Por un lado designan una propiedad objetiva, es
decir que se oponen a otros y permiten construir un conjunto bien definido de objetos,
pero por otro lado designan una calidad —valoracién-, cuya atribuciéon puede depender
por completo de la apreciacion del sujeto. En este sentido, “incapaz de” puede ser
considerado como adjetivo mixto. En efecto, “incapaz de una traiciéon” puede ser
tomado desde el aspecto objetivo de la capacidad (i.e. no tiene la capacidad para
hacerlo), pero, presenta también una valoracion positiva que el locutor interno 1

pareciera realizar sobre las cualidades del candidato.
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En el ejemplo 4 que, para comodidad del lector reiteramos a continuacion:

(4)
“(El Dr. Ortega)...Es incapaz de una traicion, es incapaz de una falsa promesa,

i

es bdasicamente un incapaz.’

(Vote a Ortega. En Ei reir de ios cantares, 1989.)

El locutor interno 1(presentador) aserta en E; el sustantivo calificante “incapaz” como
si se tratara de la misma orientacién argumentativa propuesta por los puntos de vista
“evocados por los enunciadores en E; y E;’, mediante el adjetivo mixto “incapaz de”.
Como se
de conector de reformulacion no parafréstico, sirve para producir el efecto de cohesion
entre estas dos voces (o dos arguméntaciones). Asi resulta que el locutor interno a través
del enunciador de E; pareciera retomar la A.E. de E, y E," (incapaz de ) —adjetivo mixto
cuyo sentido presenta evocaciones positivas- dado el contexto discursivo (se trata del
discurso proselitista “Vote a Ortega™). Pero, en realidad lo hace a partir de la A.E. de
“Incapaz” —sustantivo calificante cuyo sentido presenta evocaciones negativas.

La gracia se produce a partir de la enunciacién de E,. En efecto, E, hace releer

E1y Ei" como:

“No puede hacer promesas, no puede traicionar, no porque sea una buena

persona sino porque no tiene la capacidad necesaria para hacerlo”.

Atendiendo ahora a la totalidad del sketch, se puede observar que el juego de
dualidad puesto en escena por el locutor interno 1 (presentador) en el fragmento
introductorio (4) se mantiene durante la totalidad de la obra a través de distintos

recursos que terminan por abonar la coherencia a la hora del remate final.
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Siguiendo con esa linea argumentativa, el locutor interno 1 expresa en el mismo

fragmento de presentacion:

(3)
“El Dr. Ortega siempre supo- poner por encima de los mezquinos intereses

partidistas, los supremos intereses personales...”

Aqui se produce una inversion del sentido que resulta del desplazamiento de los
lexemas en el enunciado (obsérvese la ubicacion de “mezquinos” y “supremos”) que
termina por invertir también sus predicaciones. Un paralelismo coherente y gradual
colocaria en la escala del interés, los intereses personales por debajo de los intereses
grupales, ya que los
mayor de gente, en este caso los del partido. A modo de referencia hipertextual con
respecto al discurso politico, se podria citar la famosa frase peronista segun la cual
“primero esta la Nacion, luego el Partido y fmalménte los hombres”. El intercambio de
lugares entre “partidistas” y “personales” con respecto a los intereses propone una
trasgresion a las pautas socialmente aceptadas y termina por presentar a Ortega, como

un politico inescrupuloso que solo busca satisfacer sus propios intereses antes que

atender al bien comun.

A continuacion se presenta como otro ejemplo de este mismo tipo de relectura,

un fragmento del discurso del General Eutanasio Rodriguez, prototipo del dictador de

una republica tercer mundista:

Lo AlalielS
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(6)
“Todavia queda gente que opina a escondidas que nuestro gobierno no les
satisface. No podemos ser perfectos. Pero ya los vamos a encontrar.”

(Acto en Banania. Cancidén en homenaje a Eutanasio

En Viegésimo Aniversario, 1987)

De modo general puede decirse que en esta obra (Acto en Banania) y mediante
los actos de amenaza e intimidacion, se construye la figura del general Eutanasio como
la de un lider con caracter marcadamente autoritario. Para reforzar la figura de

Eutanasio como dictador, el presentador (locutor interno 1) aclara que Mastropiero

musica ha sido censurada reiteradas veces. Se destaca, incluso, que han corrido esa
suerte hasta las canciones infantiles que el mismo Mastropiero compusiera bajo el

mandato del régimen:

(7)

-“...lo unico que se conserva es la version censurada de la misma —“El

conejito feliz”-, cuyo texto dice: Habia una vez...y comieron perdices”.
{(dcro en Banania. Cancion en homenaje a Euianasio

En Viegésimo Aniversario, 1987)

Utilizando en este caso dos marcadores genéricos —estructura prototipica para la
introduccion y cierre de los cuentos clasicos infantiles- el locutor interno 1 (el

presentador) grafica el estado de censura sufrida; graficacidn que es interpretada por e

Pt

alocutario discursivo como un absurdo, y que sirve también para acentuar como un
refuerzo general en el discurso, el caracter autoritario del gobierno de Eutanasio.
Finalmente, el Locutor interno 1 (presentador) aclara que la nica obra que se

conserva de este periodo es la “Cancién en homenaje a Eutanasio”.
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En el discurso previo, antes de que el pueblo entone esa cancién, Eutanasio (en
este caso, locutor interno 2) intenta presentarse como un lider democratico, pero es
traicionado por sus propios impulsos autoritarios que, de un modo polifénico, cargan de

ambigiiedad a sus propias palabras:

(8)
“Sefiores legisiadores, seriores ministros, corresponsaies extranjeros, sefior
Nuncio Apostélico y diplomaticos de otras naciones: jDescanso!”
(Acto en Banania. Cancion en homengje a Eutanasio
En Viegésimo Aniversario, 1987)
ragmento {6) gque nos ocupa. P
segmentaremos el texto en tres enunciados: E, Jodavia queda gente que opina a
escondidas que nuestro gobierno no les satisface), E, (No podemos ser perfectos) y E;

(Pero ya los vamos a encontrar).

En E,, la eleccion de “opinan a escondidas que nuestro gobierno no les
satisface” se produce una primera interpretacion por parte del Alocutario Discursivo,
segin al cual el general tendria en cuenta las voces opositoras. Esta primer
interpretacion se ve reforzada por E; “no podemos ser perfecios™, en la que Eutanasio
parece responder de un modo justificador, a las acusaciones que se le hacen a su
gestion. Sin embargo, ¢l enunciado siguiente cancela este primer sentido (I;) y obliga al
Alocutario Discursivo, a reinterpretar E,. I, desencadenado por el enunciado “ya los
vamos a encontrar”, telaciona “no podemos ser perfectos” con ‘“‘todavia queda gente
que opina a escondi

En el primer nivel enunciativo, el de Eutanasio en tanto Locutor Interno 2 y el
pueblo como Destinatario Directo, no hay re interpretacion. Desde un comienzo, para

Eutanasio, el error ha sido no poder acallar totalmente las voces opositoras.
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Todo lo expuesto puede graficarse de la siguiente manera:

Nivel del Locutor Discursivo ----——-Alocutario Discursivo

E; “No somos perfectos” ——————— E; “Los vamos a encontrar”

I “Cometemos errores
pero los solucionaremos

teniendo en cuenta las criticas.”

v

I; “Cometemos errores

PR S R
S SOLUCIONnAaremos

pera i

acallando las criticas.”
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c) E2 puede constituir una reformulacion de un enunciado previo del
locutor A luego de una intervencion del interlocutor B que da
cuenta de su primera interpretacion de E,, juzgada inadecuada por

el locutor A.

Respecto de este ultimo subgrupo, Garcia Negroni sostiene que €l movimiento

reinterpretativo que se produce es de naturaleza siempre dialogal.

El siguiente fragmento pertenece a la obra “Las majas del bergantin”. Alli se

®
B; (Marinero): “Veo un barco pirata...y veo muchos piratas. Hay uno de ellos .
muy corpulento que parece el jefe; tiene pata de palo y lleva un loro en el
hombro.
A, (Capitan): ;Barco pirata, y cudl es su tamarfio?
B, (Marinero): Mds bien pequefiin, es como una cotorrita pequeria...
Ay(Capitan): No, no, no; digo que jcudi es el iamafio dei barco?
B3(Marinero): (aliviado) 4h, el tamafio del..je, je..yo pensé que usted se
referia al psitdcido. Unos 60 metros de largo.”

(Las Majas del Bergantin. Zarzuela ndutica.

En Grandes Hitos, 1992)

Como puede observarse, la confusion en el didlogo se produce porque los
participantes refieren a distintos objetos pensando referir al mismo. Mientras que para B
la referencia es el loro que el pirata lleva en el hombro, 4 centra su preocupacion en el
barco pirata que B acaba de divisar. Ambos objetos se confunden en el dialogo a través
de un pedido de informacion que A realiza a B; el lexema “tamafio” es el nexo que
permite unir los objetos disimiles, o si se quiere, el punto de interseccion entre ambos

discursos. Por eso, la primera interpretacion al enunciado-pregunta (A;) asociado a un
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sentido S, gira en torno al tamafio del barco. Sin embargo, B en su respuesta (B;)
manifiesta que su interpretacion del enunciado pregunta de A se referia al tamaifio del
loro. La intervencion (A2) obliga al locutor B a abandonar esa primera interpretacion y
sustituirla por una segunda (S,). Se observara, en este sentido, la presencia del marcador
“digo que”, que introduce la reformulacion de lo dicho en A; dando asi una instruccion
de relectura del enunciado. Hacemos notar asimismo, la presencia en B; de la
interjeccion “AA” con tono aliviado, que da cuenta dei reconocimiento por parie de B, de
la necesidad de reinterpretar.

Finalmente, llamamos la atencion sobre la presencia en A;, de la negacién
metalingiiistica destinada a cancelar el marco de interpretacion de B.

Como es sabi
metalingiiistica, la polémica y la descriptiva.

Respecto de la negacion metalingiiistica, Garcia Negroni sostiene que:

“es una negacion que contradice los términos mismos de una palabra efectiva a
la que pretende refutar y en este sentido, siempre opone dos locutores diferentes
o un mismo locutor en momentos diferentes.” (1998: 230)

Siguiendo a Garcia Negroni y Tordesilias Coiado (2001:209), ia negacion

metalingiiistica presenta las siguientes caracteristicas:

a) Es capaz de cancelar las presuposiciones del enunciado positivo

correspondiente. Es el caso del 51gulente ejemplo, donde en el enunciado A se

nresunone aue Juan fumaba:
presupone gue !uan fumaba;

A:-;Qué bueno! jJuan dejo de fumar!

B:-No, no dejé de fumar. [Si nunca fumé en su vidal
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b) Nunca tiene un efecto descendente o reductor. Su efecto es 0 bien contrastivo

(lectura “contrario a”):

A:-Juan es inteligente.

B:-jNo! Juan no es inteligente. Es tonto.
O bien ascendente (lectura: “mas que™):

A:- Juan es inteligente

B:-jNo! Juan no es inteligente. |Es super inteligente!

A:-Juan es inteligente.

B:~jNo! Juan no es inteligente. (A lo sumo) es astuto.

¢) Se caracteriza por un entorno entonacional especifico de énfasis, que si bien

no es obligatorio, muchas veces favorece la interpretacion.

d) Aparece normal aunque no obligaioriamenie, seguida de un enunciado
correctivo que introduce la rectificacion destinada a reemplazar el foco de la

negacion.

cumple un efecto similar al analizado en 9.

Se trata de un dialogo extraido de “La comisién (Himnovaciones)”, en €l que un
comité formado por dos politicos, propone al maestro “Mangiacaprini” (musico
reconocido), la ardua tarea de transformar el himno nacional de acuerdo con los

intereses del gobierno del profesor Garcete:
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(10)

“Ay (Musico): Caballeros, me parece muy bien lo de “limpias las manos” (en
referencia a una de las estrofas del himno), sin embargo, me van a disculpar.
Todos los gobiernos se cansaron de robar.

B, (Politico): ;Nosotros somos incansables!

A, (Musico): No, digo que igual, que igual todos roban pese a io que dice el
himno.

B, (Politico) Ah, entonces lo podemos dejar como esta; jQuedal.

(La Comision. Himnovaciones. En Bromato de Armonio, 1996)

(Las aclaraciones entre paréntesis son nuestras)

Puede observarse en el discurso del musico una apreciacion que lleva a asimilar
el acto de gobernar con el acto de robar (cfr. “Todos los gobiernos se han cansado de
robar”). Esta apreciacion aparece asertada a modo de una sentencia 0 maxima
compartida pof una comunidad y se presenta bajo una estructura de tipo proverbial. La
pregunta que cabe realizar desde un andlisis lingiistico es, qué funcién particular
cumple esta apreciacion dentro de ese fragmento de discurso, y como colabora en la
asignacion del sentido humoristico final.
el analisis de este fragmento

ara <ca n
L QL DA s

Ducrot y Anscombre (1984) realizan entre topos intrinseco y topos extrinseco.

El lexema gobierno pone en relacidon de manera intrinseca, las escalas del poder
y del hacer. En una sociedad democratica, el poder es delegado en la figura del gobierno
para que sea puesto en practica al servicio de los ciudadanos; de ahi su definiciéon como
“poder para hacer”. Esa relacion puede graficarse bajo la Forma Topica FT', directa del

topos instrinseco:

+poder +hacer.
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En efecto, un gobierno que consolida su autoridad en forma legitima, posee

mayor posibilidad de llevar a cabo su obra.
La forma tdpica reciproca:
FT”): -P-Q,

representa, en cambio, a un gobierno con una marcada debilidad por lo que cada obra
debe ser debatida sobre la base de los frentes internos o externos que pongan en jaque su

autoridad.

Cabe sefialar, sin embargo, que ¢
intrinseco el evocado, sino el extrinseco que relaciona al poder no ya con la posibilidad
del hacer por el bien comun, sino el hacer por' el bien personal y por lo tanto con la
corrupcion. Asi, cuanto mas en beneficio personal sea la puesta en practica del poder,
mas se estara en presencia de un gobierno corrupto. La forma topica extrinseca evocada

por el discurso del musico podria esquematizarse de la siguiente manera:

<+ poder + hacer> <+ hacer + acumulacion personal> <+acumulacién

personal + corrupcion>>
Asi, el acto de gobernar queda identificado con el de robar.

Ahora bien, si se observa en detalle el segmento del enunciado que profiere el
locutor interno 2 (musico) y que parece correspo
externo, a la acusacion “se cansaron de robar” (A), cabe esperarse como respuesta una
defensa del tipo “nosotros no robamos”. Sin embargo, la defensa que aparece en B,
resulta inesperada, pues el politico no cancela la acusacion de robar sino la de haberse
cansado de hacerlo. En efecto, la respuesta no se construye sobre la base de una
negacion sobre la accién de robar ubicada en el enunciado como predicacion, sino
negando el verbo principal (cfr. “no nos cansamos”) Por otra parte, con esta forma de

construir la repuesta —que en el primer nivel enunciativo pareciera adquirir el caracter
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pragmatico de una defensa- la accion de robar queda elidida del enunciado manifiesto y
pasa a formar parte del contenido presupuesto; contenido que es percibido por el
alocutario discursivo a modo de situacion humoristica.

Pero esto no es todo, en A, el musico introduce una reformulaciéon de su
enunciado previo A (cfr. “no, no digo que...”). Esta reformulacion aparece motivada
por la intervencion previa del politico que, en tanto defensa, daba cuenta de una
interpretacion como critica del enunciado A;. Con A,, el musico busca anuiar esa
interpretacion del politico y la reemplaza por una simple descripcion de situacion a la
que presenta como normal (cfr. “Igual todos roban...”). Del mismo modo, a nivel
externo, el Alocutario Discursivo también debe abandonar su primer interpretacion del
enunciado A, (el musico acusa al gobiemo de corrupto), y reemplazarla por otra en la
que el misico
B, expresado nuevamente por la interjeccion “Ah”, cierra el didlogo y termina lpor
explicitar lo evocado por el topos; en efecto, queda claro que: e/ poder corrompe y todo

queda igual.

6.3 Reinterpretaciones a partir de lo dicho por un locutor diferente

Como ya se ha adelantado, los movimientos retroactivos de reinterpretacion

pueden clasificarse en dos tipos segun sobre quien recaiga la responsabilidad de lo
dicho en E,. En este segundo tipo, la reinterpretacién del enunciado E; del locutor A es
desencadenada por la réplica de su interlocutor. De este modo, el locutor B hace como
si no reconociera el sentido S, del enunciado E; de A y le atribuye entonces un sentido
S’1 que, si el locutor A no corrige, serd el que continte vigente en el resto de la

interaccion.
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Garcia Negroni (2000: 102 y ss.), afirma que dicho movimiento puede provocar
conflictos conversacionales o producir juegos humoristicos.

Un ejemplo del primer caso, conflicto conversacional, es el siguiente:

A: Nadie prepard la comida.

B: Gracias, qué suerte que vos te ocupds.

En donde B trasluce a través de su enunciado, que ha interpretado lo dicho por A como

un ofrecimiento y no como una constatacion cuyo valor semantico era muy diferente.

>

Otro tanto puede suceder en conversaciones donde mientras A profiere un
efecto con ¢l punto de vista evocado por el enunciador de E;. Es el caso del siguiente
ejemplo, en donde A despliega su ironia ante una vestimenta visiblemente ridicula que

luce B:

A: (El) jGuau!, qué bonito que te queda.

‘B: jGracias!

Los efectos humoristicos desencadenados por estos movimientos de
reinterpretacion pueden ser variados. '

A modo de ejemplo considérese el siguiente fragmento extraido, una vez mas,
de la obra “Vote a Ortega”. Se trata de un fragmento en donde el pueblo responde con

un canto a las proclamas del candidato:

(11

“Pueblo: La préxima eleccion
con alegria llega,
de todo corazon

votamos por Ortega.
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Ortega: Gracias ciudadanos!
Pueblo: ;De nadal.”

(Vote a Ortega En El reir de los cantares, 1989)

El conflicto se produce a partir del sentido evocado por ia segunda répiica del
pueblo sobre lo dicho por el candidato. En este caso, el pueblo (alocutario) le da un
valor semantico (S;") al enunciado de Ortega en tanto agradecimiento que debe ser
respondido; mientras que el sentido (S;) perseguido por dista significativamente de
buscar esa respuesta. En efecto, el enunciado de agradecimiento es un intento bastante
usual en los actos
publico para proseguir con su discurso. En este primer nivel enunciativo, el discurso
prosigue por ese carril y las respuestas del publico seguirdn apareciendo como si se
tratara de un intercambio comunicativo personal. En el segundo nivel enunciativo, en
cambio, el alocutario discursivo descubre la incompatibilidad y la trasgresion con
respecto a los parametros genéricos establecidos por la comunicacién discursiva entre

el candidato y el pueblo. Esa segunda lectura que realiza el alocutario discursivo es la

que permite reconocer el fragmento como humoristico.

6.4 Recapitulando

En el presente capitulo se ha intentado revisar las distintas formas
reinterpretativas desencadenadas por la utilizacion de ciertas palabras de la lengua o
provocadas por el encadenamiento mismo de algunos enunciados en el discurso.
Dichos movimientos pueden partir tanto de lo proferido por un locutor como de la

réplica de su interlocutor.
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Los fenomenos reinterpretativos tomados en su conjunto son mecanismos
usuales en el uso de la lengua. Ya sea por su capacidad para generar sentidos distintos a
los que el locutor intenta evocar en sus enunciados, como por la frecuencia de su uso y
los efectos pragmaticos sobre la comunicacién discursiva a modo de malentendidos o
equivocos, dichas estrategias son de uso asiduo para la produccion de efectos
humoristicos sobre el discurso. Por lo tanto, es necesario remarcar que estos fenomenos
realizar un calculo global del sentido de los enunciados en el discurso, sino también en
el analisis de las estrategias que se efectian para producir enunciados humoristicos.

(4

El préximo capitulo se concentra en el nivel de la conexion microdiscursiva.

>

11

ce da cuenta de la
SO GQa CUllilla UC i&a

conectores argumentativos; también se analiza la interrelacion que, en el interior de las
secuencias de palabras, se produce mediante la inclusidon de recursos lingiisticos de

frecuente aparicion en los textos humoristicos.
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Capitulo 7

Cortocircuitos semanticos

A partir del analisis hasta aqui realizado sobre el corpus, es posible arribar a una
conclusion provisoria: tanto el trabajo sobre el marco genérico como los procedimientos
de relectura y reinterpretacion representan estrategias discursivas frecuentes y
constitutivas en el estilo humoristico de Les Luthiers.

Paraleiamente, se puede observar también la utilizacién de ciertos recursos
microdiscursivos que suelen subordinarse € incluirse dentro de dichas estrategias; se
trata de recursos como juegos léxicos, polisemia, sinonimia y equivocos pronominales

que, entre otros, son de recurrente utilizaciéon en el campo general de las formas

En el presente capitulo se buscara analizar, dentro de este nivel microdiscursivo,
cOmo la utilizacién de ciertos conectores argumentativos puedé transformarse en una
herramienta eficaz para producir enunciados humoristicos. Por eso, y sin alejarnos del
enfoque semadntico-argumentativo elegido como marco tedrico-metodologico,
plantearemos primeramente qué son los conectores y cudles son las funciones que
desarrollan dentro del discurso. Luego los agruparemos de acuerdo con la similitud de
las instrucciones de iectura que habilitan para finaimente, analizar ios fragmentos del

corpus donde esos marcadores se encuentran implicados en la produccion del efecto
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comico. Para ello hemos realizado una seleccion de los conectores encontrados
atendiendo especialmente a aquellos que inciden directamente en la produccion de

algln tipo de comicidad sobre los enunciados.

Cabe destacar también que el analisis del funcionamiento de los conectores en
los enunciados caracterizados como cOmicos permitira describir la compleja relacion

que se estabiece entre las dos instancias enunciativas.

7.1 Conexiones preliminares

Siguiendo lo expuesto por Halliday y Hasan (1976), podemos considerar el zexto

como una unidad semantica, es decir, como una unidad de sentido pero no de forma.

T imm A A1
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Este concepto expresa la propiedad de ser un texto, es decir un tejido. En la textura
pueden distinguirse dos tipos de redes semanticas: las que refieren al contexto y las que
se producen dentro del texto; en otras palabras, las de registro o estilo y las de cohesion.
El registro es el conjunto de configuraciones semanticas asociadas, generalmente, con el
contexto situacional que define la sustancia del texto. T.a cohesion, en cambio, es el
conjunto de relaciones de sentido que es general a todas las clases de texto. Junto con el
registro, ésta sirve para distinguir al texto del no texto y, ademads, interrelaciona los
signiticados sustantivos del texto entre si. A la cohesion no le concierne lo que el texto
significa, sino que le atafie en forma pertinente a la construccién textual en tanto

edificio semantico.
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Entendemos, entonces, la cohesién como las relaciones que se establecen entre
un elemento y otro del texto. En este sentido, Halliday y Hasan sostienen que la
cohesidn ocurre cuando la interpretacion de un elemento del discurso depende de la de
otro. El uno presupone al otro, en el sentido de que éste no puede ser definitivamente
decodificado excepto por recurso de aquel. Las relaciones que se establecen entre los

elementos se denominan “lazos”.

Coherencia y cohesion son dos propiedades de los textos; la coherencia es una
propiedad semantica de los discursos que presupone una correcta organizacion de la
informacion sobre un determinado tema. La cohesion, por su parte, distingue el aspecto
formal de la relacién que existe entre los enunciados. Para que un texto sea cohesivo es
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elementos que marcan las relaciones semanticas. Un determinado elemento discursivo
adquiere cohesion en relacion con otros elementos del discurso. Finalmente, podria
definirse a la cohesion como la representacion sintactica, semantica y pragmatica de los

procesos de conectividad sefialados en el texto.

Existen diversos procedimientos que suelen utilizarse para lograr cohesion
textual; entre ellos, los conectores cumplen un rol central. A los efectos de dar cuenta de
ia existencia de modos particuiares de conexion que terminan por producir efecios
humoristicos es que desarrollaremos, a lo largo de este capitulo, el andlisis de la

utilizacion de ciertos conectores y marcadores del discurso.
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7.2 Conectores del discurso

Existe una amplia bibliografia que, durante los ultimos afios, ha insistido sobre
la importancia del estudio de los conectores en tanto responsables de la coherencia y
conectividad discursiva.

Si bien existen algunas diferencias por la que autores, como Portolés (1998),
realizan una sutil distincion entre conectores, expresiones conectivas y marcadores del

discurso, no discutiremos aqui esas distinciones y tomaremos €sos términ
equivalentes. Podemos decir entonces, que los conectores son los encargados de sefialar
de manera explicita, el modo en el que se iran encadenando los fragmentos or'flcionales
del texto; de esa manera, cumplen la funcion de ayudar al receptor en el proceso de
interpretacion del discurso. Por esta funcion indicativa en el nivel textual, Montolio
(2001) los compara con las sefiales de transito. En efecto, su aparicion puede indicar
tanto un desvio como una sefial de continuacidn en la misma direccion argumentativa.
Los conectores no tienen un significado totalmente conceptual o léxico, sino

meramente instruccional.

Con respecto a las caracteristicas mas importantes que presentan, se debe

destacar, siguiendo a Martinez (1997), que:

-Entrelazan partes de texto asegurando su articulacion global mediante la

delimitacion de unidades o subunidades tematicas.

-Estdn lexicalizados para manifestar asi unas determinadas relaciones cognitivas

entre lo dicho y la nueva informacién que introducen.
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-Algunos gozan de cierta movilidad dentro del enunciado, aunque la posibilidad

de aparecer al principio, en el medio o al final del segmento no es del todo libre.

-Forman parte de los mecanismos lingiiisticos de cohesion.

La mayoria de ios autores, enire ios que se encuentran Portoiés, Montolio y
Martinez Roser, suelen agrupar a los conectores tanto de acuerdo con el
funcionamiento dentro de secuencia discursiva como por las instrucciones semanticas
que contienen.

A continuacion se presenta, brevemente, la clasificacion propuesta por Portolés
(1998}, .

adelante.

Los estructuradores de la informacion cumplen la funcion de regular la
organizacidon informativa de los discursos. Cabe destacar que carecen de significado
argumentativo:

Se pueden encontrar tres grupos, a saber:

a) Comentadores: presentan al miembro discursivo que introducen como
un nuevo comentario. Entre los mas frecuentes encontramos: pues, y

bien, pues bien, asi las cosas y dicho eso.

(=3
N’

Ordenadores: indican el lugar que ocupa un miembro del discurso en
el conjunto de una secuencia discursiva como un Gnico comentario y
cada parte como un subcomentario. Se pueden dividir en: marcadores
de apertura (en primer lugar..., por un lado, por una parte, etc.), de
continuidad: (en segundo lugar..., por otro lado, por otra parte,
asimismo, etc.); y de cierre: (por ultimo, en ultimo lugar, finalmente,

etc.)
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C) Disgresores: introducen un comentario lateral con respecto a la
planificacion del discurso anterior (por cierto, a todo esto, entre

paréntesis, etc.)

Los conectores son marcadores discursivos que vinculan semantica y
pragmaticamente un miembro del discurso con otro anterior o con una suposicién

contextual facilmente accesible. Se pueden distinguir tres grupos:

a) Conectores aditivos (A+B). Unen a un miembro discursivo anterior
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inferencia de las conclusiones que serian dificiles de lograr si los dos
miembros permanecieran independientes (incluso, inclusive, es mads,
ademads, encima y aparte). Es muy comun encontrarlos al principio del
enunciado y separados de la informacién especifica mediante comas.
La mayoria contiene en sus constituyentes semanticos, la instruccion
de adicion; es el caso de ademds en el que se encuentra el adverbio de

cantidad mds.

b) Conectores consecutivos: presentan el miembro del discurso en el que
se encuentran como una consecuencia de un miembro anterior. Pueden
aparecer tanto al inicio del enunciado como en el medio entre comas.

El pues consecutivo y el asi pues muestran el miembro en que se
encuentran como un consecuente del miembro anterior. Por lo tanto —
el conector mas representativo de este grupo- y por tanto, por
consiguiente 'y de ahi, fundamentan su paso de un antecedente al
consecuente en un razonamiento. Por lo tanto, los enunciados
conectados por este tipo de conectores deben estar en la misma

direccion argumentativa, de ahi que no se admita la presencia de pero.
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Conectores contraargumentativos: vinculan dos miembros del
discurso, de modo tal que el segundo se presenta como supresor o
atenuador de alguna conclusion que se pudiera obtener del primero.

Este tipo de conectores puede indicar contraste o contradiccion (en
cambio, por el contrario), otros como antes bien se situan en un
miembro del discurso que comenta el mismo topico que el miembro
anterior. Sin embargo, no obstante, con todo, empero, ahora bien y
ahora se encargan de introducir conclusiones contrarias a las
esperadas del primer miembro. Finalmente, eso si atentia la fuerza

argumentativa del miembro anterior.

Los reformuladores son marcadores que presentan el miembro del discurso en el

que se encuentran como una nueva formulacion de lo que se pretende decir en un

miembro anterior. Mientras que el significado de los conectores tiene en cuenta tanto al

primer miembro como al segundo, para los reformuladores, en cambio, el segundo

miembro es fundamental. Algunos de los que a continuacion se detallan, han aparecido

ya dentro de las estrategias de relectura y reinterpretacion, abordadas en el capitulo

anterior.

Se distinguen cuatro grupos de reformuiadores:

a)

b)

Explicativos: aclaran o explican lo que se ha querido decir con un
miembro anterior que pudiera ser poco comprensible (o sea, es decir,

esto es, y a saber, en otras palabras / términos, dicho de otra manera /
forma, de otro modo)

Rectificativos: sustituyen un primer miembro que presentan como una
formulacion incorrecta por otro que lo corrige, o al menos lo mejora

(mejor dicho, mas bien).
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d)

De distanciamiento: presentan expresamente como de poca relevancia
para la prosecucién del discurso a un miembro precedente. (en
cualquier caso, en todo caso, de todos modos, de todas formas /

maneras, de cualquier modo / forma / manera).

Recapitulativos: presentan a su miembro de discurso como una
conciusion o recapituiacion a partir de un miembro precedente o de
una serie de ellos. Algunos mantienen la misma orientacion
argumentativa (en suma, en conclusion, en sintesis) y otros introducen

miembros con una orientacion opuesta ( en fin, total, al fin y al cabo).

Finalmente, los operadores discursivos son marcadores que por su significado

condicionan las posibilidades discursivas del miembro en el que se encuentran insertos,

o al que afectan, pero sin relacionarlo con otro anterior.

Se pueden distinguir tres grupos:

a)

(=3
N’

De refuerzo argumentativo: el significado refuerza como argumento,
el miembro dei discurso en €i que se encueniran irenie a los otros
posibles argumentos, explicitos o implicitos; junto con el refuerzo de
ese argumento, se limita a los otros en tanto desencadenantes de

posibles conclusiones. (en realidad, de hecho, en efecto)

De concrecidn: presentan al miembro del discurso en el cual se
insertan como concrecion o ejemplo de generalizacién que puede

aparecer o no en un miembro anterior (por ejemplo, en particular).

De formulacion: presentan su miembro de discurso como una
formulaciéon que transmite satisfactoriamente la instruccién

comunicativa del hablante (bueno).
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Para la realizacion del analisis que sigue y como ya se ha anticipado en la
introduccion de este capitulo, se trabajara sobre aquellos conectores argumentativos que
inciden directamente en la construccion efectiva del enunciado humoristico o en su

preparacion y que, por lo tanto, se encuentran vinculados con el remate.

En lineas generaies, la inciusion de un conector argumentativo produce
determinadas expectativas en el receptor; es decir que el conector presenta ciertas
indicaciones sobre la informacién que se presentara a continuacién y permite que el
receptor realice hipotesis o inferencias para avanzar con la lectura. Si nos atenemos

especificamente a los encadenamientos considerados como humoristicos, podemos

resultante un efecto gracioso. Ese funcionamiento particular puede definirse del

siguiente modo:

Un conector presenta una indicacion sobre la orientacion argumentativa que
propone el locutor como continuacion discursiva; sin embargo, la resolucion
que se establece a partir del segmento posterior al conector, defrauda las

expeciativas generadas.

Ahora bien, para que el efecto humoristico se produzca, es necesario atender al

contenido semantico evocado por el segundo segmento. En este sentido, la utilizacién

un conector contra argumentativo, o de igual fuerza argumentativa entrelazadas por un
conector aditivo, defraudan las expectativas, y al hacerlo producen la gracia.

La falta de correspondencia entre la indicacion presentada por el conector y el
contenido semantico vehiculizado por los dos miembros conectados, funciona como una
suerte de “desvio”. Asi entendido, cuando el alocutario discursivo percibe dicha falla
surgida a partir del enlace del conector con el segundo segmento —el remate-, reconoce .

el efecto humoristico.
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En sintesis, el recorrido que se produce a partir del enlace de segmentos con un

conector argumentativo, puede representarse de la siguiente manera:

lE] — » Con )EI“,z
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Como puede observarse, este esquema grafica el recorrido argumentativo que se

plantea a partir de la inclusidn de un conector (Con) luego de un primer segmento (E;)
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instruccion de lectura que permite al alocutario discursivo prever que el locutor, en el
segundo segmento (E;), va a presentar un contenido semantico del tipo S;; es decir, de
acuerdo con el conector, una contra argumentacion (pero), una reformulacion (es decir)

una adicion (también), etc.

En el siguiente grafico, en cambio, se esquematiza el uso del conector cuando se

busca un efecto humoristico:
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Aqui se produce, luego de la inclusion del conector, el desvio. Ese desvio
comienza con la aparicion de un segmento de discurso distinto al esperado (E;") cuyo

contenido seméntico provoca en el alocutario discursivo, una reaccion de desconcierto.

Podemos, a partir de estos conceptos, volver sobre los mecanismos basicos de
las formas comicas detallados en el primer capitulo del presente trabajo, para observar
ahora desde ei analisis dei discurso, su funcionamiento.

Por ejemplo, si retomamos el concepto de “disyuntor” que Violette Morin
(1998) plantea para explicar el funcionamiento del chiste (i.e. E/ “disyuntor ’bifurca el
relato en serio o comico, y confiere a la secuencia narrativa su existencia de relato

dislocado. A través del disyuntor, la historia asi armada choca para tomar una

el conector y el segmento discursivo que le sigue, la funcién de disyuncién. En este
sentido, podria considerarse el concepto de desvio antes expuesto, como equivalente al
de disyuntor, en tanto la utilizacion del conector esta destinada a bifurcar la orientacion

argumentativa en otra direccion y provocar asi el efecto humoristico.

Ahora bien, si a lo largo del corpus puede rastrearse el uso general de muchos
conectores de distinto tipo, una observacion atenta permitird dar cuenta de que, en

lineas generales:

los conectores de refuerzo argumentativo y los reformulativos son los mds
utilizados por Les Luthiers para provocar el efecto humoristico.

De este modo, pueden particularizarse esquemas en donde, por ejemplo, un
conector indica la incorporacion de informacion nueva o adicional pero, en el remate y a
través de recursos como la sinonimia, o la utilizaciéon de argumentaciones de igual

fuerza argumentativa, nada de esto sucede.
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Para poder llevar a cabo el analisis del corpus se procede, primeramente, a
observar el funcionamiento del conector aditivo incluso y otras particulas escalares de
refuerzo argumentativo como hasta. Luego se especifica el funcionamiento de la
construccion y aungue, en la que se combina un conector aditivo con uno contra
argumentativo. Finalmente se abordan los aditivos: ademds, y también y es mds, y el

reformulativo con sintesis 1éxica; es decir.

Cabe destacar que la observacion detallada de la forma particular de utilizacion
de los conectores en Les Luthiers servird para determinar, de qué manera se produce el

distanciamiento entre ambas instancias enunciativas y el efecto humoristico.

7.3 Particulas escalares para el refuerzo argumentativo

(incluso-hasta)

Para el desarrollo del presente punto se dard cuenta primero tanto de las
caracteristicas propias como del modo de funcionamiento general de las particulas,
para luego observar como son utilizadas en el contexto de ios enunciados caracierizados

como humoristicos.

Garcia Negroni sostiene, desde un enfoque semantico argumentativo, que la
nunciacidn de las particulas escalares incluso

3 A
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argumentativa:
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“La ocurrencia de estos morfemas (incluso y hasta ) presenta la proposicion P’
sobre la que inciden como un argumento mds fuerte que otra (s) proposicion
(es) P anterior (es) a favor de una determinada conclusion a la que apunta el

»n 1
locutor”. *

ejemplo, P incluso P’ es necesario que los segmentos P y P’ estén orientados hacia una
misma conclusiéon 7, y que P’ conduzca mejor hacia alli que P. Cabe aclarar que los
argumentos P y P’ pertenecen a la misma escala argumentativa determinada por r y que

se encuentran en una relacion de fuerza.

El primer ejemplo que analizaremos donde se utiliza la particula incluso,
pertenece a la obra “La redencion del vampiro™.

El argumento trata sobre un grupo de participantes de una ONG llamada
“Vampiros Anénimos” y ocultos tras la fachada de un grupo de musica que intenta
redimir al Conde (aunque no se especifica, a través de algunos guifios se da a entender
que se trata de Dracula) e integrarlo a la sociedad. Para ello, deberan averiguar si son
ciertas las sospechas sobre practicas de vampirismo que recaen en esie famoso
personaje.

En el fragmento que se cita a continuacion, un participante presenta algunos

datos sobre la vida del Conde que ha recolectado de entre los lugarefios:

“Dicen los aldeanos que [el Condel lleva cientos de a

uno me dijo que lleva viviendo siglos”.

(La redencion del Vampiro. Hematopeya. En Bromato de Armonio, 1996)

(Las negritas son nuestras)

! Garcia Negroni, Maria Marta, Particulas especializadas en el refuerzo argumentativo: incluso, hasta,
aun. En Normatividad, trasgresion y refuerzo argumentativo. A proposito de tres particulas escalares en
espafiol: Incluso, hasta, ain. Universidad de Buenos Aires. Material en prensa.
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El locutor interno (Li-2) —participante de la ONG- presenta su discurso a partir
de referencias en estilo indirecto, ubicando incluso de acuerdo a las caracteristicas de
uso propias de la lengua; es decir, considera que P (cientos de afios) no es un argumento
lo suficientemente fuerte y por eso, luego de la particula, trae a su discurso P " al que le
otorga una fuerza argumentativa mayor. Este aumento en la fuerza argumentativa queda
plasmado en el dato recogido y presentado como cierto en la autoridad conferida a la
voz de uno de ios aldeanos. Sin embargo, Py P° evocan una carga semantica simiiar.

Ahora bien, mas alla del recurso citado, el Li-2 presenta P (cientos de afios) y
P’(siglos) como grados ascendentes de una misma escala; en este caso la escala del
tiempo. Siguiendo la Teoria estdndar de los Topoi puede sostenerse que la escala del
tiempo se encuentra en correspondencia con otra escala que tiene que ver con la vida, es

API“I" con la Q‘nflfiﬂ{" AP AAC Ane ¢ canaz AP VIVIT 1IN
Mviiy, VUL 1G vRIUUGW MY QLIVD UV VO WapQa MV vavad s

discursiva planteada por el locutor interno, sig/os representaria un grado mas elevado de

~

esa escala con respecto a cientos de afios. En ambos casos, la enunciacion de Py de

desencadenaria la forma topica:
FT 1 <+ afios de vida, +longevo es alguien>
Pero, en el caso de P’, esa forma tdpica se aplicaria con mas fuerza:

A Longevidad

P _| _ wvivir cientos de afios

—— Vivir 50 afios
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Como se constata en el esquema, P” es utilizado con el fin de reforzar algo,
pero desde el punto de vista del locutor discursivo queda claro que no hay tal refuerzo
argumentativo. En efecto, cientos de afios o siglos constituyen razones suficientes para
concluir en la condicion de longevidad o cuasi eternidad del Conde.

Ha de resaltarse, sin embargo, que el lexema siglos, parece evocar una lectura
hiperbdlica en lo que respecta a pen'odos extensos de tiempo. Por ejemplo, es comun
utilizaria como expresion de uso cotidiano para representar un iargo tiempo sin ver a

alguien:

“Hace siglos que no te veia.”
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representar una situacion similar:
* “Hace cientos de afios que no te veia.”

Si bien ambos lexemas evocan, a nivel informativo, contenidos semanticos
similares, en un nivel argumentativo esto no ocurre. En efecto y como se pudo observar,
siglos argumenta a favor de una mayor distancia temporal. De alli que el locutor
discursivo io ubique como ségundo segmento (£ ") para dar la sensacion de ascenso en
la escala argumentativa y producir asi el efecto humoristico.

En cuanto a la estructura general, el efecto humoristico se produce al utilizar una
particula de gradacion ascendente como incluso, cuyo caracter instruccional presenta la

indicacion de un ascenso en la escala argumentativa entre dos segmentos de discurso,

cuyo contenido semantico no indica diferencia de fue gumentativa,

Para corroborar lo expuesto y completar el estudio de incl/uso en otros empleos
posibles, se analizan a continuacion otros fragmentos de la obra de Les Luthiers en los

que aparece una utilizacion similar de esta particula aditiva.
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Un segundo ejemplo con incluso se presenta en un fragmento de “La vida es
hermosa”, un servicio telefonico de ayuda al suicida. En el parrafo de presentacion, el
locutor interno 1 (presentador) reflexiona sobre la legislacion vigente en otros paises

para con los suicidas:

“Las legislaciones anglosajonas consideran delito a la tentativa de suicidio
cuando el suicida ha fracasado. En aigunos casos incluso han iiegado a
condenarlo a muerte”.

(La vida es hermosa. Disuacidio. En Bromato de Armonio, 1996)

(Las negritas son nuestras)

Como podra observarse, el primer segmento presenta una redundancia. En
efecto, hablar sobre tentativa de suicidio estd indicando que el acto no se llevo a cabo.

El efecto humoristico es reforzado por la seriedad en la diccién con la que el locutor

segmento se el agrega una incongruencia en el segundo segmento, ya que el individuo
se encuentra, ante la ley,'en una situacion sin salida; o efectivamente no falla: se suicida,
o si falla serd condenado y, hasta podria darsele efectivamente, la pena de muerte.
Situacion absurda ya que en este caso, la ley estaria reparando la falla del sujeto (el
intento fallido por quitarse la vida).

Segun /a teoria de los topoi, el fragmento evoca la relacién que existe entre la
escala del delito y la del castigo por el delito. Como es de esperar, cuanto mayor sea el

delito, mayor sera el castigo.

Delito Castigo
A , A
Tentativa de suicidio —}— Pena de muerte_|
Quirtdin —— MNadana Parmnatiig 4
[WASRSL AV ISV N/UANANLALL L WL yvyuu
Asesinato ~T Prisiéon —1—
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Es decir que:
<+delito +castigo>
Por lo tanto:
<+ grave ha sido el intento de suicidio + castigo (preso+ pena de muerte)>

Nuevamente el conector “incluso” colabora para otorgar un efecto humoristico
al enunciado. En este caso, el conector estaria cumpliendo con las expectativas que
provoca ya que el segundo segmento incluye el grado mas alto en la escala de castigo.
Perp, el e

Como es sabido, un castigo suele ir en contra del deseo de aquella persona que
ha cometido un delito. Pero, como en este caso en particular (y por ende humoristico) el
intento de suicidio es considerado delito y factible de la pena capital, el suicida aparece
como mencionamos en ¢l parrafo anterior, ante un callejon sin salida (i.e. O se mata, o
si fracasa sera matado de todos modos por la justicia de acuerdo a la legislacién
vigente). Todo ocurre como si en el segundo caso (ser condenado a muerte) no tuviera,
finalmente, el mismo resultado que el buscado; es decir, como si la justicia no se diese
cuenta de que obrando de ese modo, en iugar de condenar, estaria cumpiiendo con ios
deseos del sujeto. Esta argumentacion esconde también una critica a la tipologia del
mundo anglosajon, que es presentado asi como rigido, ordenado, previsor, etc.

Como puede verse en la graficacidn de las escalas, el suicidio es colocado en la

escala de delito, y curiosamente la tentativa de suicidio representa un grado mas

Hasta aqui se han presentado ejemplos donde se realiza un uso normativo de la
particula incluso; es decir que los segmentos evocan argumentaciones en por lo tanto
(en el primer caso: cientos de afios PLT eterno), son interpretados como co orientados y

en un orden de fuerza creciente.
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El fragmento que se analiza a continuacion, en cambio, dard cuenta de la
utilizacion trasgresora de incluso; es decir que, los segmentos evocan argumentaciones

en sin embargo.

El siguiente texto es un segmento de la presentacion de la obra “La Tanda” que

comienza con un homenaje a la television:

3)

“Homenaje a nuestra tan vapuleada television; a su audacia que ya es coraje, a
su fino manejo del absurdo y a sus muestras de humor, que se perciben incluso
en los programas comicos”.

(Lata
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4

reproducen fragmentos de la programacion televisiva (entretenimientos, publicidades,
musicales). Ahora bien, a nivel interno puede observarse que la necesidad de realizar un
homenaje a la television se fundamenta en combatir las voces que la vapulean. De alli
que el locutor interno 1 (presentador) adjudique a la television, tres caracteristicas

valorables:

-Audacia
-Fino manejo del absurdo

-Muestras de humor

Sin embargo, siguiendo el hilo del sketch, desde el segundo nivel enunciativo el

alocutario discursivo percibe que existe alli un distanciamiento entre el locutor

v v al lacitnr intarna En afectn lae Aifarentac onoco ane oom nan |
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terminan por presentar al discurso televisivo como poco cuidado e ingenuo.
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Algunos fragmentos serviran para graficar esta idea. Por ejemplo, la publicidad
del Chaquet pour la minorie, ya analizada en capitulos anteriores, presenta un reloj para
elegidos. Desde el estilo propio del discurso publicitario y luego de hacer reiteradas
referencias a la exclusividad, el locutor interno cambia bruscamente el registro e

intercala en su discurso frases como:

“flor de reios”,
0

“;te compraste un Chaquet pour la minorie? Te pasaste macho”.
Puede observarse otro caso donde, a pesar de tratarse de un avance de
improvisacién y la poca consideracion que, hacia el espectador, tiene la television:

“No deje de ver, como todos los sabados, la kermés de los sabados, el proximo

domingo”.

En resumidas cuentas, el locutor discursivo pone en escena un locutor interno
caracterizado como ingenuo el cual cree necesario defender a la television de las criticas
que se ie reaiizan puesio que éste ia considera digna. Pero, deiras del discurso que pone
en boca del locutor interno, el locutor discursivo esconde una critica a la television en
general y a los programas comicos en particular.

Segun el locutor interno, la television merece un homenaje porque, entre otras

cosas, es “audaz”, posee un “fino manejo del absurdo” y cuenta con “muestras de

humor”, También sostiene en su discurso que la televisidn tiene

)

umor v ello sucede

incluso en los programas comicos. Sin embargo, asi estructurado el discurso dichos
programas son presentados cono no intrinsecamente humoristicos. En efecto, dada la
presencia de incluso exceptivo, el segmento “incluso en los programas comicos”,

desencadena una argumentacion trasgresora en SIN EMBARGO del tipo:
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Programas cémicos SE Neg. humor
lo cual resulta absurdo en el segundo nivel discursivo:
hay humor donde no deberia haber y no hay humor donde deberia haber.

Finaimente, ei sentido giobal dei sketch abona ia idea dei alocutario discursivo

sobre la mediocridad de la programacion televisiva.

A continuacidn se presentan algunos ejemplos del uso de la particula hasta.

Dentro de la obra “La comision”, que ya ha sido citada en reiteradas ocasiones
para el analisis, se encuentra el siguiente fragmento extraido de la conversacidn entre
los politicos que encargan la reforma del himno nacional a un musico popular. En €1,
uno de los politicos le confirma al musico —que es presentado como poco informado-

sobre la caida del régimen soviético:

4)
“Ya cayé el Muro de Beriin. Tanios afios haciendo caliar a todos y al finai
hasta el muro cayo”.

(La comision. Himnovaciones. En Bromato de Armonio, 1996)

(Las negritas son nuestras)

En este caso uno de los recursos de comicidad utilizados es la similitud fonética
que existe entre callé (hizo silencio) y cayd (se derrumbo). A él se agrega el

diferencial semantico de ambos términos para la construccion del enunciado

%% Este recurso cobra efecto en la oralidad donde ambos lexemas presentan similitud fonética, pero se
diferencian en cuanto al contenido semantico que vehiculizan. La ambigiiedad desaparece gracias al
efecto que produce el contexto lingiistico (i.e. los sujetos sintacticos) en el cual se insertan ambos
términos. .



Detrds de la risa 168

enfatizar un alto grado de autoritarismo por parte del gobierno. La Argumentacion

Interna (A.I) de la estructura hasta el muro callé podria ser la siguiente:

<Es un muro SE lo hace callar>

En el nivel del locutor interno, la utilizacién de la particula hasta permite
introducir un aito grado de la escaia del silenciamiento y argumenta en ei sentido dei
autoritarismo de este tipo de regimenes, pero como si ese grado fuera el alto grado de
caer. Asi, el locutor discursivo pone en el discurso del locutor interno la idea de que aun
aquello que es imposible de callar (y que guarda correspondencia a través de la

similitud fonética con la idea de derribar) ha sido silenciado. El remate se produce en el

cay0) se encuentra reforzado tanto por la hipérbole: hasta el muro callé/ fue silenciado,
como por la particula aditiva intensiva hasta, que indica la aparicién de un término para
evocar un alto grado en la escala.

Ahora bien, a nivel discursivo, el segundo enunciado se plantea como un
comentario a proposito del enunciado previo (cfr. E/ muro cayd), y es por ello, que la
gracia surge a partir de los efectos de sentido superpuestos. Mientras que un primer
enunciador E; (tantos afios haciendo callar a todos) hace referencia al silenciamiento
{calid), un segundo enunciador E, (nasia e/ muro cayd) agrega ei sentido del derrumbe.
Si tenemos en cuenta que el sketch presenta el didlogo entre dos politicos, puede
suponerse que se trata de una burla al mundo de la politica. El politico que presenta el

locutor discursivo, en tanto arquetipo, confunde los verbos en su afan por comentar

cualquier situacion a partir de un supuesto conocimiento del mundo.

Un segundo ejemplo de la utilizacion de hasta se encuentra en la obra “Epopeya
de los 15 jinetes”. Alli se narra la persecucion que realizan los 15 jinetes para apresar al
caudillo Eleuterio Manzano. En el fragmento de presentacion, el narrador (locutor
interno 1) presenta al caudillo como un hombre de pocas palabras y de accidn; por eso,

afirma que:
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&)
“Era hombre de pocas palabras: “cuchillo”, “vino”, “moneda”,’venga mi
negra”. Jamds olvidaba sus promesas, y a veces hasta llegé a cumplirlas”.

(Epopeya de los 15 jinetes. En Humor dulce hogar, 1985)

(Las negritas son nuestras)
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pocas palabras”, el primer segmento del segundo enunciado (Jamds olvidaba sus
promesas), orienta hacia otra conclusion: era un hombre cumplidor. La introduccion de

P’ (llegd a cumplirlas a veces) mediante el conector aditivo escalar sasta, es introducido
como un argumento mas fuerte para la conclusion ya dicha a la que apunta el locutor.
Recordemos que este tipo de conectores aditivos se caracteriza por introducir un
argumento mas fuerte a partir del cual la conclusién estara mejor argumentada. Pero, en
el caso que nos concierne, el locutor interno (Li-1) introduce en P algo que, de alguna
manera, ya esta contenido en P (i.e. no olvidaba ias promesas impiica que tenia ia
intencion de cumplirlas).

Como se recordara, segin Austin, la promesa es un acto ilocucionario (i.e. el
acto que se efectia al decir algo). En este sentido, Austin incluye prometer, en tanto
realizativo, dentro del grupo de los verbos compromisorios; es decir, aquellos que
tienen

En términos de la Teoria de los Bloques Semanticos de Carel y Ducrot, la
argumentacion interna (A. 1) de prometer, refuerza el sentido del cumplimiento y

puede parafrasearse de la signiente manera:
Dice que hara algo PLT lo hara.
Ahora bien, si se atiende a ias caracieristicas que segun Ducrot y Carel presenia

la A. I, podra observarse que resulta imposible entonces encontrar el aspecto converso,

ya que:
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Dice que hara algo SE No lo hara

corresponde a la Al de otra palabra; en efecto ese aspecto hace referencia a promete en

vano o promete falsamente.

Esta breve alusion a la Al de prometer sirve a los efectos de enmarcar el sentido
que el iocutor interno plantea como excepcional, sentido que se aiude a través de ia
construccidn resultante del adverbio de tiempo a veces y la particula de refuerzo

argumentativo hasta, y que queda claro a partir de la Al del enunciado:

Promete SE cumple

Asi, se plantea una estructura de tipo paradojal, ya que la AE de prometer
aparece relacionada a cumplir mediante un SE; es esta paradoja la que produce, en el
segundo nivel enunciativo, la gracia. Por otro lado, la naturalidad presentada por el
locutor interno en su discurso y la utilizacion del conector sasta, dan cuenta que para el

LI-1, ese enunciado presenta una aparente coherencia y no resulta paradoéjico.

Para ahondar en el analisis y tratar de entender qué es lo que se plantea a partir
de este tipo particuiar de eniace, recurriremos a oiros conceptos que se desarroiian en ei

marco de la Teoria de los Bloques Semdnticos.

Como ya se ha mencionado en el capitulo 3 del presente trabajo, y siguiendo a
Ducrot (2002), los encadenamientos argumentativos pueden clasificarse en doxales o

'n que un encadenamiento a

en que un en 1amiento argumentativo (X CON Y)
es doxal si ese encadenamiento pertenece a uno de los aspectos de la AE estructural de
XodeY.

En cambio, para que un encadenamiento X CON Y sea paradojico se requiere
que la AF estructural de X o de Y, sea X CON’Y. De ahi que Ducrot sostenga que lo
paradojico es paralelo a lo doxal. Por ejemplo, una argumentacion X PLT Y es

paraddjica, si en la AE estructural de X tenemos X SE Y. La idea general es que el
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encadenamiento paraddjico es opuesto a la AE de uno de sus términos en el sentido en

que hay un cambio de conector entre ambos.

Volviendo al ejemplo 5, la Al del segmento “y-hasta a veces llegd a cumplir”

€s:

Promete SE cumpie

(v hasta a veces lleg6 a cumplir)

Como se ve, esta argumentacion es paradojica, en el sentido dado por Ducrot y Carel,

puesto que en la AE estructural de prometer esta:
Promete PLT cumple

Promete SE neg cumple

En este caso, el segmento en su totalidad resulta paraddjico.

7.4 Combinaciones conectivas

(y aunque aun)

Dentro de la obra Acto en Banania, se encuentra un fragmento que, por la
presencia de dos marcadores colocados en forma sucesiva, representa un ejemplo
interesante para el andlisis del recorrido argumentativo propuesto a partir de las
indicaciones suministradas, y de la conclusion a la que finalmente se arriba. Para
contextualizar el fragmento que corresponde a la obra antes mencionada y que ya ha
sido citada también en el capitulo donde se abordaron los fendmenos de relecturas y

reinterpretaciones, comentaremos a continuacion el planteo del sketch.
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Banania es una republica gobernada en forma autoritaria por el general
Eutanasio Rodriguez; el texto da cuenta de que el mismo Mastropiero trabajé un tiempo
como musico oficial del gobierno y sufrié severas censuras a su obra. Esa situacion

puede observarse en el siguiente texto extraido del fragmento introductorio:

(6)

“Una de las obras que conocemos de esta etapa de Mastropiero es la cancién
infantil “El conejito inocente”; en realidad lo que se conserva es la version
censurada de la misma, cuyo texto dice: Habia una vez...y comieron perdices.

nmhbhidn romricn epnh
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estrenarse, titulada: “Viva la libertad”. Lamentablemente no se ha conservado
el nombre del poeta, ni el poeta”.
(Acto en Banania. Cancién de homenaje a Eutanasio.

En Viegésimo Aniversario, 1987)

La trama se desarrolla durante un homenaje que el pueblo rinde a Eutanasio; alli
se produce un juego discursivo tanto a partir de ias expresiones dei dictador como de ias
respuestas que da el publico asistente al acto (destinatario directo). Eutanasio intenta
mostrarse como un lider natural y carismatico pero sin embargo es traicionado en
reiteradas oportunidades por sus propios dichos que, comenzando en forma apocada,

terminan en encendidas amenazas. Por su parte, el pueblo que aparentemente se
encuentra alli para homenajearlo por su obra de gobierno, también deia traslu
de sus respuestas a los dichos del gobernante, una gran disconformidad.

El fragmento que a continuacidon se transcribe estd extraido, justamente, del
canto que compusiera Mastropiero y que el pueblo entona a su gobernador durante el

homenaje:
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(7
“Nuestro pueblo tenia hambre
y no habia libertad;
Y aunque aun tengamos hambre,
no tenemos libertad”.
(Acto en Banania. Cancion de homenaje a Eutanasio.
En Viegésimo Aniversario, 1987)

(lo destacado en negrita es nuestro)

En este caso en particular, la contiguracion que funciona como marcador de
discurso y que indica la orientacion argumentativa se encuentra formada por la
conjuncion copulativa y, el conector contra argumentativo aunque que incluye en su
sentido la particula escalar especializada en el uso trasgresor aun, y un adverbio de

tiempo: aun.

un argumento suplementario a lo ya presentado, dada la situacion contextual de
homenaje a Eutanasio, los argumentos presentados en pasado (tenia hambre y no tenia

libertad) orientan a una conclusion r del tipo:
Es un buen gobernante porque ha logrado revertir esta situacion.

Sin embargo, luego de y aparece “aunque aun tenemos hambre, no tenemos
libertad”.

Veamos el segmento en detalle.

El conector contra argumentativo aunque indica que el pueblo concede la
existencia de una objecidn o contra argumento posible que no llega a transformarse en

un obstaculo lo suficientemente fuerte como para impedir que, al final, se cumpla lo

como el adverbio de tiempo aun que marca la subsistencia temporal del estado de
hambruna, sentido que se ve reforzado por la conjugacion en presente (aun tenemos
hambre) indican hacia donde debe orientarse la interpretacion del alocutario discursivo.

Es decir que, si bien se dice que la situacion de hambre no ha cambiado del todo, se le



Detras de la risa , 174

otorga al gobierno cierto crédito para solucionar el segundo problema (la falta de
libertad). Sin embargo la negacion y el presente en: No tenemos libertad, presentan el
mismo escenario que en el primer enunciado. La situacién humoristica se produce
entonces porque, mas alld de todas las indicaciones que brindan los conectores en
cuanto a la posibilidad de algin cambio, todo sigue igual, y la conclusion elogiosa

inicial queda transformada en una critica.

A modo de sintesis de lo expuesto se puede graficar un primer bloque que une, a

través de la conjuncidn, dos carencias:
Habia hambre y no habia libertad.

Y la argumentacion final, es decir el paso del tercer segmento al cuarto, donde se
espera la resolucion del segundo problema, presenta una conclusion vinculada a partir

de un sin embargo:
Hay hambre SE no hay libertad.

Esta construccion con SE indica la presencia de una Al de tipo paradojico. A
partir de ia nocion de encadenamiento paradojico de Ducrot y Carei ya desarroiiado en
7.3, podemos pensar que estamos en presencia de un discurso paraddjico ya que la Al
del segmento discursivo es paraddjica. Si bien Ducrot y Carel hacen referencia
solamente a expresiones y encadenamientos paraddjicos, el concepto de discurso

paradojico podria hipotetizarse como una extension de la teoria.

Retomando ahora las caracteristicas generales del sketch analizado, podemos
observar que sucede algo similar a la obra “Manuel Dario. Canciones descartables”
analizada en capitulos anteriores. Alli, el homenaje a un famoso cantautor se desvirtia y
aquellos encargados de homenajearlo terminan por defenestrarlo. En esa oportunidad
habiamos remarcado que la gracia se producia a partir de presentar las caracteristicas

genéricas para establecer una discordancia con respecto al contenido. En el ejemplo
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citado en (7), ocurre otro tanto; la particularidad en este caso radica en que contribuye a

ese desvio la aparicion especifica de ciertos conectores

En resumidas cuentas, la estructura de la configuracion humoristica atiende a
un cambio de orientacion entre lo que se genera a partir de los conectores discursivos y
lo que efectivamente aparece. Es decir que, mientras el discurso respeta el formato de
un homenaje que podria inciuirse deniro dei género epidictico se introduce un

contenido contrario al esperado y que dista notablemente de ser un elogio.

|
h

(y también, Ademds, Es mads)

Como se ha podido observar en el desarrollo del punto anterior, recursos como
la similitud fonética o la proximidad semantica, entre otros, sirven para presentar
determinados contenidos semanticos como diferentes aunque finalmente resulten
similares. Ahora bien, el funcionamiento de esta configuracion humoristica suele ser
atn mas evidente cuando se utilizan, para unir fragmentos de discurso, conectores
aditivos como. es mds, iambién o ademds.

En efecto, especializados en indicar la apariciéon de un segundo segmento de
mayor fuerza argumentativa en el encadenamiento discursivo e inferir asi sus posibles
conclusiones, los conectores aditivos son usados particularmente en el campo del humor

para enlazar dos informaciones similares. Es decir que, aunque la instruccion indique el

agregado de un argumento mas fuerte, na
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se asemeja a una seflal de transito que orienta hacia la continuacion de un camino
aunque, a los pocos metros, el conductor se encontrara con un callejon sin salida. Como
podra comprobarse a continuacion, la operatoria fundamental en el uso de estos
conectores encuentra muchas similitudes con el mecanismo normativo ya sefialado

oportunamente para las particulas inclusoy hasta. (cfr. 7.3).
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El ejemplo que se analiza a continuacion corresponde a la obra “El regreso del
indio”. Alli, el conjunto autdctono Lava andina presenta sus canciones a modo de un
recital. En el fragmento extraido de la presentacion, en donde se hace referencia a sus

fuentes de inspiracion, se encuentra la utilizacion de la construccion aditiva y también:

®)
“Musico A : Asi que ahora nos dedicamos a cantarie a nuestra querida tierra
andina, y a su fauna autéctona...
Miisico B: Y también a los animales de la region”.
(£l regreso del indio. Chanson Indienne.

En Unen canto con humor, 1994)

(Lo destacado en negrita es nuestro)

En este caso, €l musico 2 interrumpe para completar, y para ello vuelve a
utilizar la conjuncién y que indica la presencia de otros argumentos que se suman a

mndn Aa 11ma annm
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complementa la conjuncion con el conector aditivo también. En este sentido, el musico
B, a través de la utilizacion de los conectores aditivos, parece respetar la logica de la
enunciacion. Sin embargo, las expectativas generadas no son satisfechas, ya que la
argumentacion que continua es, simplemente, una construccion sinonimica de lo ya
expresado; en efecto, fauna autéctona y animales de la region si bien son expresiones

diferentes, tienen un contenido semantico similar.

Una situacion similar pero utilizando conectores diferentes puede observarse en
el siguiente ejemplo tomado de la obra “El sendero de Warren Sdnchez”. Se trata del
discurso de un pastor, caracterizado como perteneciente a una religion protestante, que
se encuentra encargado de preparar al auditorio para la llegada de su lider espiritual:

Warren Sdanchez. El fragmento que se cita es la acotacidn que realiza el

RS v i A Qaaa i v

pastor
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presentador (locutor interno 1) luego de que se ha escuchado el testimonio de un

creyente:

9)
“Hermanos, esto que acabamos de escuchar no solamente es veridico
sino que ademds es cierto”.
(Ei sendero de Warren Sanchez. Saimos sectarios.

En Viegésimo Aniversario, 1987)

(Lo destacado en negrita es nuestro)

En este ejemplo se encuentra operando, en el primer segmento, una negacion
. e 23 . . . . . . ,
metalingtistica® seguida de un enunciado correctivo introducido por sino que, mas el

conector aditivo ademds. Como ya hemos sefialado, la negacion metalingiistica se

anterior del interlocutor o del propio locutor y por declarar situarse entonces en un
espacio discursivo diferente del rechazado o descalificado.

En cuanto a la construccion rectificativa sino que, que aparece luego de la
negacion metalingiiistica, debe sefialarse que ella marca, normalmente, una oposicion
excluyente (similar a antes bien); es decir, indica una incompatibilidad de contenidos de
los dos miembros conectados, anulando lo sugerido para dar unica validez al segundo
miembro. Montolio (2001), aclara que ambos argumentos deben pertenecer a una
misma escaia argumentativa de ia cual, el segundo elemento presentado, tiene mayor
fuerza. Pero en el caso que nos ocupa (9), el segmento sino que Y sigue a la negacion de
solamente X. Lo que se cuestiona asi no es X sino que X respete la maxima de calidad:
“dese toda la informacidon necesaria” (Grice: 1975); y es por ello que sino que no
introduce una incompatibilidad sino un argumento Y que permite el respeto de la
umars
El enunciado correctivo anunciado por no solamente ¢ introducido por sino que

permite asi un aumento de grado; dicho aumento aparece explicitamente marcado por el

2 Una primera aproximacién al concepto de negacién metalingiiistica puede encontrarse en 6.2.
Reinterpretaciones sobre lo dicho por un mismo locutor.
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conector aditivo ademds. Siguiendo a Montolio (2001), diremos que este conector no
solo introduce informacion nueva que prosigue la linea tematica, sino que también suele
sefialar que el argumento que introduce es el mas fuerte de entre todos los manejados
para conducir a determinada conclusiéon. En este sentido, la indicacién refuerza lo
sugerido por la construccion adversativa sino que. Es decir que la instruccion no es sélo
aditiva sino también argumentativa. Sin embargo, nuevamente, las expectativas
generadas no iiegan a cumplirse, ya que ei enunciado correctivo (cfr. Es cierto)
presenta, a través del recurso de sinonimia, el mismo contenido semantico del primer
segmento (cfr. Es veridico).

Sefialemos por ultimo que desde el punto de vista del locutor interno 1 (el

pastor), el segundo segmento es presentado enfaticamente como sumativo; en efecto, es

el discurso y prefigurarse asi como un locutor con cierto grado de cultura. La
entonacion enfatica que acompafia la enunciacion del locutor interno, da cuenta de que
éste se encuentra convencido y compenetrado con su enunciado; lo que hace la situacién

mas absurda aun a la vista del alocutario discursivo.

Otra construccion similar aparece en el texto que se presenta a continuacion y
que perienece a ia obra Manuel Dario, con ia que ya hemos trabajado antieriormente. En

este fragmento, el cantante agradece el afecto de su publico:

siento no sélo como persona sino como ser humano”.
(Manuel Dario. Canciones descartables.

En Unen Canto con Humor, 1994)

(Lo destacado en negrita es nuestro)
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La construccion general presenta las mismas caracteristicas que el ejemplo
anterior: negacion metalingiiistica / sélo / enunciado correctivo. Pero, como podra
constatarse, el enunciado correctivo no introduce ninguna rectificacion sustancial, ni
aumento de grado anunciado, ni otro dato que permita completar la informacion
necesaria requerida.

Asi y aunque la construccién negativa (no sélo X) oriente al agregado de
informacion cbmpiementaria, el segmento rectificativo (sino ) presenta un contenido
que bien podria tratarse de una expansion de X, el lexema persona. En efecto, una
consulta a cualquier diccionario indicaria entre las acepciones de persona, algo asi
como: “individuo perteneciente a la especie humana”. Por lo tanto, estamos en

presencia, nuevamente, de una sinonimia como recurso.

Manuel Dario) en su a
por el afecto recibido y en pos de mostrar la autenticidad del agradecimiento, se explaya
en un segundo término donde cree aportar algiin elemento més para caracterizar asi a su
alegria en un sentido integral. La construccion conectiva funciona nuevamente como un
desvio en el sentido que defrauda las expectativas sobre el agregado de informacion. De
este modo, el locutor discursivo se distancia del punto de vista del locutor interno al que

presenta como absurdo.

En la misma obra -Manuel Dario-, se encuentra otro fragmento donde se utiliza
el conector aditivo es mds. En este nuevo ejemplo, el musico recuerda su relacion con la

maestra de primer grado, la sefiorita Cristina:

(11)

\ 7

“La sefiorita Cristina...;Como me comprendial; jamds me reprocho que faltara
a clase, es mds me pedia que faltara’.

(Manuel Dario. Canciones descartables.

En Unen Canto con Humor, 1994)

(Lo destacado en negrita es nuestro)
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Montolio (2001) clasifica a es mds dentro del grupo de los conectores aditivos
con valoracion argumentativa. En este sentido aclara que este conector presenta al
argumento que le sigue como mas fuerte que el que precede en relacion con una misma
escala argumentativa. Ese segundo argumento fuerte, que se presenta como definido en
la argumentaci6n, constituye una especificacion intensificada del argumento aparecido
previamente. Es mds es el conector prototipico utilizado por Ducrot como test para
indicar ei ascenso en una determinada escaia argumentativa, y que permite categorizar
asi a los lexemas en, por ejemplo, modificador realizante o sobrerrealizante (Garcia
Negroni, 1995).

Con respecto al fragmento 11, el locutor interno 2 (Manuel Dario) presenta al
objeto de su discurso (la sefiorita Cristina) caracterizandola desde la comprension. Por

acn a la centancia avnracada an-
€80, a 12 sentencia expresaga en:

“Jamds me reproché que faltara”,

el conector es mds permite inferir un ascenso en la escala argumentativa de la

comprension. Podria esperarse asi una construccion discursiva del tipo:
Es mds, a veces me ofrecia su ayuda ante mis dificultades.

Sin embargo, la conducta presentada por el primer segmento y que podria ser
juzgada como una mirada comprensiva ( Jamds me reprochaba = entendia mis
dificultades) es reinterpretada en el segundo nivel enunciativo como una indicacion de

alivio ( Jamds me reprochaba = estaba feliz cuando faltaba) Por lo tanto, de la

Estaba feliz cuando yo faltaba, es mads me pedia que lo hiciera.

La gracia resulta ante la evidencia de dos relaciones distintas entre escalas que
son puestas en correspondencia por el locutor discursivo. Mientras que el locutor
interno (Manuel Dario) presenta su enunciado evocando un ascenso gradual en la escala

de la comprensidn, y que es interpretado en el primer nivel enunciativo a modo de:
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<+ausencia +comprension>

donde el aumento del primero indica un aumento del segundo, en el segundo nivel

enunciativo queda claro que la relacidn se establece entre:
<+ausencia +aiivio>

Esta interpretacion contribuye nuevamente al sentido global del sketch. Es decir
que, mientras el personaje —-Manuel Dario- cree que se le esta rindiendo un homenaje, la
estructuracion del discurso de acuerdo al género epidictico asi parece sugerirlo., el resto
de los locutores internos 2 modo de com
también la interpretacion que realiza el alocutario discursivo. La configuracién
resultante presenta uno de los esquemas basicos de las formas comicas: la gracia se
provoca a partir de una mirada cargada de superioridad sobre el personaje que sufre la

burla.

7.6 Reformulacion con sintesis léxica
(Es decir)

Un ultimo ejemplo de utilizacion de conectores para provocar el efecto gracioso
puede observarse mediante la combinacion del reformulativo explicativo es decir, con el
recurso de la sintesis léxica. Segun Portolés (1998), este tipo de reformulativo
explicativo presenta el miembro del discurso que introduce como una reformulacion
que aclara o explica lo que se ha querido decir con otro miembro anterior que pudiera
ser poco comprensible. El ejemplo que ilustra la utilizacion del presente conector pero

ant 1in Fin e ~eia
COM Uil il nuimoris



Detrés de la risa 182

Swami Sati Marahishi Papa es un famoso guru indio que se encuentra de visita
en el pais. Aprovechando esta oportunidad brinda una conferencia en donde se explaya

sobre su filosofia:

(12)
“Las ashanas cumplen un papel de purificacion e higiene de la mente; es decir
que cumpien un papel higiénico”.
(Asi hablaba Sali Baba. Verdades Indudables.
En Unen Canto con Humor, 1994)

(Lo destacado en negrita es nuestro)

Como podra observarse, el locutor interno 2 (el maharishi) emplea el .conector
para indicar que el enunciado E, (cfr. Cumplen un papel higiénico) es una
reformulacion parafrastica del enunciado E, (cfr. Las ashanas cumplen un papel de
purificacion e higiene de ia mente). Sin embargo, hay algo que el iocutor interno 2 no
parece percibir —de ahi el estatuto “serio” de su enunciado-; se trata del caracter
polisémico de la construccion léxica “papel higiénico” que, en el segundo nivel
enunciativo (locutor discursivo / alocutario discursivo), es leida en forma distinta que en
el primer nivel.

En este sentido
Marahishi da cuenta que las ashanas cumplirian un papel muy positivo (Le. la
purificacién) sin embargo, en el nivel del alocutario discursivo y a partir del
reformulativo es decir, no se le adjudica la misma valoracién. La sintesis resultante que
se logra a partir de la unién de ambos lexemas: papel + higiénico presenta un elemento
utilizado para la limpieza de excrementos. Es decir, mientras que en el primer nivel, el
sentido de la purificacion adquiere una significacion espiritual, el nuevo término
producto de la sintesis indica que la purificacion es interpretada en el segundo nivel, en
un sentido corporali, y particuiarmenie sobre ios desechos.

De esta manera, el locutor discursivo presenta, a partir de lo dicho en el discurso
del locutor interno, su propia valoracion sobre ciertas personalidades orientales que
frecuentan los medios de comunicacion. En este sentido puede observarse que, a lo

largo de toda esta obra, el locutor discursivo parece desconfiar de las ensefianzas del
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Mabharaishi. Esa desconfianza se plasma en el parrafo de presentacion donde,
valiéndose de un locutor interno 1 (el presentador), pone en duda en reiteradas

oportunidades, la veracidad tanto de sus dichos como de sus acciones:

(13)

“(...) en sus distintas reencarnaciones(el maharishi) fue Maharaja de Calcuta,
tigre de Bengala, chimpancé de Ceiidn, puiga de doberman, y vaciio de Koch,
en ese orden. En cierta ocasion por cierto error atribuible a la burocracia
coésmica, nacio va}'ios arios antes de morir en su vida previa, y durante un

tiempo fue dos personas a la vez...’

(Asi hablaba Sali Baba. Verdades Indudables

Fn mon
or en

Como es sabido, la filosofia oriental presenta la reencarnacion como el modo
que tienen los seres de ascender y acercarse asi a una mayor plenitud. Sin embargo, y
cuando las expectativas del alocutario discursivo se orientan en ese sentido, a partir de
una enumeracion enlazada por la conjuncidn copulativa y, el locutor interno 1 realiza un
descenso en la escala bioldgica. En efecto, la escala comienza con el ser humano para
ferminar en un organismo microscopico y destructor (el vaciio de Koch). Nuevamente,
y como se indica al inicio del presente capitulo, la' configuraciéon humoristica se
desarrolla a partir de las expectativas de ascenso o refuerzo; en este caso, ademas de no

cumplirse el ascenso la argumentacion orienta en sentido inverso.

Cabe destacar que excepto el caso citado, no se han encontrado otros ejemplos
en el corpus sobre el uso de conectores reformulativos explicativos; tal vez, su ausencia
se deba a que en un campo discursivo como el del humor, la explicacion sobre lo dicho
muchas veces funciona como un inhibidor de la gracia. Quedan exceptuados casos

como el precedente donde en la aclaracién misma se encuentra la fuente de lo comico.
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7.7 Conexiones finales

A modo de sintesis afirmaremos que la enunciacion de conectores
argumentativos puede ser utilizada para patentizar la distancia entre los dos niveles
enunciativos; es decir que, mientras que para ei primer nivei dei iocutor interno, ios
conectores se presentan como adecuados para orientar las argumentaciones, para indicar
la presencia de informacién nueva o un ascenso en la escala, en el segundo nivel del
locutor discursivo — alocutario discursivo, la mirada panoramica como la que se realiza
sobre el escenario de una obra, resulta distinta. En efecto, la utilizacion de operaciones

talac ~om
waals L0

LA VIRt

o: el degvio,
expectativas generadas por los conectores no se han cumplido.

Como se habra observado, en la mayoria de los casos analizados, el efecto
humoristico se produce por la combinacién del incumplimiento de las expectativas
generadas por la inclusion del conector con otros recursos propios del humor. En este
sentido, es comun la utilizacién de términos con similitud fonética, lexemas con
contenidos semanticos similares o la lectura de dos escalas paralelas que producen
interpretaciones diferentes. En todos los casos, el conector cumple una funcién
disyuniora (Morin: 1598), ya que, en combinacion con ei recurso utiiizado, {ermina por

dar al alocutario discursivo las indicaciones necesarias como para que realice, sobre lo

dicho, la interpretacion humoristica buscada.



A modo de conclusion
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Como cierre del presente trabajo de tesis puntualizaremos algunos de los

onceptos centrales que nos permitieron realizar el analisis de los enunciados

caracterizados como humoristicos desde el marco propuesto por la semantica

argumentativa.

Para ello, podemos volver sobre el supuesto que abre el capitulo cuarto: E/
enunciado humoristico, segin el cual existen, en este tipo de enunciados,
procedimientos lingiisticos especificos que difieren en naturaleza de los que aparecen
en los enunciados considerados serios. Porque si bien es cierto que tanto en unos como
las especificidades propias del humor merecen un analisis detallado; un andlisis que
pudiese dar cuenta de los procedimientos particulares y del modo en que se produce

el efecto gracioso en los enunciados.

Es por ello entonces que afirmamos que dicha especificidad distintiva de los
enunciados humoristicos se encuentra vinculada con la complejidad polifdnico

enunciativa en la cual son producidos.
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A partir de estos considerandos planteamos una hipétesis interna, segun la cual:

el efecto humoristico es producto de distintos juegos polifdnicos que se realizan

dentro de un marco enunciativo complejo.

Los juegos polifonicos a los que hemos hecho referencia se producen a partir de
las distintas categorias de sujetos discursivos establecidos por Ducrot (1984). Esos
sujetos discursivos interactiian en un escenario enunciativo caracterizado en términos de

procedimientos polifénicos complejos producto de la interaccion de dos niveles

e El primer nivel enunciativo —correspondiente al mundo _representadoAde
la obra- se encuentra enmarcado por las figuras del Locutor/es interno/s
(presentador y distintos personajes), y del Destinatario directo —en
tanto interlocutor-y del Destinatario indirecto —testigo-. En este primer
nivel los diferentes sujetos interactuan dentro del marco diegético

propuesto por la obra.

e El segundo nivel enunciativo —externo al mundo representado en la
obra- donde se encuentran la figura del Locutor discursivo (Lo),
representado por el grupo Les Luthiers en tanto responsable de la
enunciacién global, y la del alocutario discursivo correspondiente a la
figura dcl cspee
nivel o nivel ‘externo sirve como marco discursivo

representado.

El locutor discursivo —Lo- (i.e. el grupo Les Luthiers) pone en escena entonces
un (os) locutor (es) interno (s) —Li-, representado (s) por los distintos personajes que
aparecen en las obras. Asi delega la responsabilidad del contenido del enunciado en el
iocutor interno, a través de la deixis y de ios diferentes puntos de vista correspondientes

a los enunciadores. Se entiende a estos Gltimos como los diferentes puntos de vista
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abstractos en relacion con los cuales el locutor interno (Li) puede adoptar distintas
actitudes (identificacion, oposicion, distancia, etc.). Es a partir de la interrelacion entre
los participantes del primer nivel enunciativo, que el locutor discursivo brinda al
alocutario discursivo las instrucciones para el distanciamiento; distanciamiento que

permite a este uitimo reconocer esos enunciados como humoristicos.

Queda entonces presentado para el analisis el concepto de complejidades

polifénico enunciativas;, como las distintas figuras discursivas que lo conforman. Ahora

e Juegos polifonicos efectuados entre los dos niveles y la consiguiente

distancia que se produce entre el primero y el segundo.

e Movilidades en los roles de las figuras discursivas a partir del

reconocimiento de ciertas instrucciones.

o Trasgresiones que conducen al desvio a partir de la inclusion de algun
elemento en el discurso reconocido como extraiio en el segundo nivel

enunciativo.
A partir de la observacion atenta de estos postulados se realizo el analisis del

En primera instancia se atendi6 a segmentos textuales mas importantes; luego se
observo lo que ocurre en las secuencias de enunciados, para llegar finalmente, a un
analisis mas puntual donde se pudo dar cuenta de lo que se produce a nivel de la

conexion microdiscursiva.

A continuacion detallamos los conceptos mas importantes a los que hemos

podido arribar en el analisis de cada uno de los tres niveles:
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Nivel de composicion textual: En el capitulo quinto: “Sobre como
degenerar el género”, el analisis de los fragmentos introductorios que se '
encuentran al inicio de la mayoria de los sketch permitié dar cuenta del
modo con que esta disposicion sirve. para construir un marco de
estructuracion enunciativa. Estos fragmentos que hemos comparado con
el exordio, inicio de la disposicion discursiva segun la retérica
aristotélica, mantienen una estricta rigurosidad en las formas, pero con
cierta ampulosidad (exageracidon) en su modo de expresion; de esta
manera, quedan en evidencia las formas prototipicas de pfesentacién de
ésica a los quc cl grupo s
recurrir en forma parddica.

En lineas generales, puede decirse que el humor de Les Luthiers
se basa en la parodia de algun tipo genérico. El respeto por lés formas
representa entonces, una fachada por debajo de la cual asoma la burla o
trampa. Es el juego que se produce entre la voz del locutor (i.e. el
interno, identificado con el locutor presentador) que se presenta en
forma solemne como lo socialmente reconocido, y lo absurdo del
contenido, io que genera ya un primer efecto de desconcierto y en
consecuencia la gracia.

En su vasta trayectoria artistica, Les Luthiers en tanto locutor
discursivo, recurre de manera frecuente como eje de sus sketchs a

Johann Sebastian Mastropiero, un personaje prototipico cuya historia

diferentes obras. Tanto la construccion del personaje como ciertos
contenidos sup{lestos u otros recursos que apuntan a la complicidad con
el alocutario discursivo, forman parte del horizonte comun de
expectativas, una de las caracteristicas constitutivas de todo género.
Tomando entonces los tres componentes que sirven segun Bajtin
para identificar un género discursivo (tema, estructura y estilo) puede
afirmarse que Les Luthiers en tanto locutor global o discursivo, conserva
en sus obras las caracieristicas esiructuraies propias de cada género. En

cuanto al estilo verbal se mantiene gran parte de las formas mientras que
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se realizan ciertas modificaciones que permiten poner de manifiesto
determinados juegos linguisticos. Finalmente, cabe destacar que se
produce una mayor variacion sobre el contenido para lograr asi el efecto
de sorpresa a través de la inclusion de un “otro” —otro discurso, otro
registro, otro estilo musical, etc.- que colabora en el cambio de

expectativas en el alocutario discursivo.

Nivel de la secuencia de enunciados: En el capitulo sexto: “De
ety ntnana o l A v A A
fenémenos reinterpretativos. Como se ha podido comprobar, dichos
movimientos pueden partir tanto de lo proferido por un locutor como de
la réplica de su interlocutor.

En lineas generales, afirmamos que los movimientos retroactivos
son desencadenados por las instrucciones de relectura contenidas en la
significacion de ciertas palabras y conectores presentes en un enunciado.

Con respecto al primer tipo, reinterpretaciones sobre lo dicho por

un mismo locutor, hemos detectado 1a existencia de tres casos.

El primero se produce cuando el segundo enunciado (E3 puede
indicar un cambio de perspectiva del locutor A, que adopta asi un nuevo
punto de vista.

En el segundo caso, E; puede aparecer destinado a modificar o

NnMo a
LS A

—

locutor A atribuye (sin que sea necesario que esa interpretacion aparezca)
a su interlocutor. Aqui pudo observarse que algunos ejemplos contienen
un empleo particular de la negacion, un cierto movimiento retroactivo
que anula la interpretacion previa.

Finalmente, en el tercer caso, E2 constituye una reformulacion de
un enunciado previo del locutor A luego de una intervencion del
interlocutor B, que da cuenta de su primera interpretacion de E;, juzgada
inadecuada por ei iocutor A. Este uitimo tipo de movimiento

reinterpretativo es de naturaleza siempre dialogal.
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El segundo tipo son las reinterpretaciones a partir de lo dicho por
un locutor diferente. Como se ha visto a lo largo de este trabajo, estos
movimientos pueden provocar tanto un conflicto conversacional como
un juego humoristico por el cual la réplica de B obliga a releer y
reinterpretar el enunciado E;, segin el sentido que le reconstruye E,.

Por todo lo expuesto observamos que, tanto por su capacidad
para generar sentidos distintos a los que el locutor intenta evocar en sus
enunciados, como por la frecuencia de su uso y los efectos pragmaticos
scbre la comun
las reinterpretaciones representan una estrategia de uso frecuente en la
produccién de efectos humoristicos sobre el discurso. En el caso
particular del humor, muchas veces el placer esta asociado al
descubrimiento, por parte del alocutario discursivo, de una lectura que

presenta un punto de vista diferente al que sostiene el locutor interno.

Nivel de la conexién microdiscursiva: Finalmente, en el capitulo

séptimo. “Cortocircuitos semdnticos”, se presentd el uso de algunos
conectores del discurso. A partir del analisis de los ejemplos pudimos

observar que, mientras que para el primer nivel del locutor interno, los

presentar argumentos adicionales o de unir segmentos de discurso con
valoraciones argumentativas co orientadas, en el segundo nivel se
evidencia el desvio producido entre las indicaciones propuestas por los
conectores y los contenidos semanticos vehiculizados. Ese desvio
comienza con la aparicién de un segmento de discurso distinto al
esperado cuyo contenido semantico provoca en el alocutario discursivo,
una reaccion de desconcierto.

Hemos hecho notar en particular que ios conectores de refuerzo

argumentativo y los reformulativos son los mas utilizados por Les
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Luthiers para provocar el efecto humoristico. Particulas como incluso
tanto en su uso normativo como trasgresor son empleadas con el fin de
presentar indicaciones de ascenso en la escala argumentativa entre dos
segmentos de discurso cuyo contenido semantico no indica diferencia de
fuerza argumentativa. Respecto del funcionamiento de los conectores
aditivos como ademds, hemos sefialado que suele ser utilizado en

construcciones del tipo:

negacion metalingiiistica / solo X / sino / ademds Y (enunciado

en las que, contrariando las expectativas del alocutario discursivo, el
enunciado correctivo no introduce ninguna rectificacion suste;ncial, ni
aumento de grado anunciado, ni otro dato que permita completar la
informacion necesaria requerida.

Con respecto a los reformulativos, pudo observarse la utilizacion
del reformulativo explicativo: es decir, combinado con el recurso de la
siniesis iéxica. El efecio humoristico radica alii en que ia sintesis i€xica
resulta tener un cardcter polisémico por lo que la interpretacion que se
realiza en ambos niveles es distinta.

Finalmente, rrecursos como la similitud fonética o la proximidad
semantica, entre otros, sirven para presentar determinados contenidos

cemanticne como <1 fi
semanticos ¢omo st

asaians ada

similares
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En este trabajo hemos seleccionados algunos recursos y estrategias provocadoras
del efecto humoristico que son de uso frecuente en la obra de Les Luthiers, y los hemos
organizado para su analisis en los tres niveles evocados en las paginas precedentes.

Somos concientes de que el analisis polifénico enunciativo de los enunciados

produce con los recursos; estudios que tuviesen en cuenta el analisis de 1a proxemia, la
gestualidad o las composiciones musicales en tono parddico, enriquecerian sin duda el
analisis de los efectos humoristicos. Sin embargo, nos parece que este trabajo répresenta
un punto de partida en el analisis de lo comico atendiendo a sus especificidades
semanticas. En efecto, el desarrollo tedrico que a partir de las tltimas décadas se ha
llevado acabo desde una concepcidn integrada de la semantica y la pragmatica, abre un
nuevo panorama para el abordaje de discursos con funciones pragmaticas especificas,
como por ejempio ei humoristico. Creemos tambi€n que tanio ei desarroiio de nuevos
instrumentos de observacién y analisis, por ejemplo algunos procedentes de la Teoria de
los Bloques Semanticos, como la utilizacion de los principios tedrico metodologicos de
la teoria de la Argumentacion en la lengua y de la Polifonia enunciativa, permiten

realizar un andlisis de caracteristicas particulares sobre el funcionamiento de los
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Para finalizar, queremos remarcar que si bien esta tesis ha llevado tres afios de
trabajo sobre los textos que conforman el corpus, debe destacarse una vez mas la justeza

en la realizacion de las obras de Les Luthiers; esa justeza produce que, mas alla de

luego de desmenuzar los enunciados para buscar los mecanismos productores de la
gracia, llama la atencion que sigan despertando, aunque en forma tenue luego de tanta
repeticion, una sonrisa. Quiza parte de la eficacia de lo comico radique en su secreta

generosidad; mecanismo este que queda, por el momento, fuera de todo analisis posible.
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