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Prologo

La categoria del aspecto y las distintas operaciones que permiten la
manifestaciéon de la aspectualidad en el discurso son las bases de este
trabajo de investigacion. La eleccion de este tema se debié a un interés en
indagar en los procedimientos de los que se vale el enunciador al momento
de la puesta en discurso para expresar, junto con la nocién de tiempo
stricto sensu —es decir, la ubicacion del evento como anterior, concomitante
o posterior al acto de enunciacién que le da origen—, aquellos matices de
sentido, también relacionados con el tiempo, que visualizan al evento como

proceso.

La categoria del aspecto —“aparentemente una de las menos manejables
de las categorias verbales” (Bybee et al.,,1994: 2)1, tradicionalmente
asociada en la gramatica con las variaciones que sufre el verbo en su
morfologia y generalmente analizada junto con el modo, el tiempo, la
persona y la voz- adquiere nuevo sentido a la luz de los estudios

semiodticos actuales, cuyo objeto de analisis es el discurso.

El enfoque sobre la aspectualidad en el discurso ya no restringe su
atencion sélo al verbo como expresion del tiempo, segin sea observado en
su devenir o en un momento dado (durativo / puntual), en el inicio de la

accién, en su punto medio o en su finalizacién (incoativo / mediano /

! Bybee J., Perkins R. and Pagliuca W. (1994), The Evolution of Grammar. Tense, Aspect and Modality in the
Languages of the World. (Mi traduccion)



terminativo), o en su caracter de terminado o atin por terminar (perfectivo
/ imperfectivo), sino que expande su campo de analisis hacia otros
elementos presentes en el discurso, tales como el espacio y el desempeno
de los actores. Podemos entonces hablar de aspectualizacion temporal,

aspectualizacion espacial y aspectualizacién actorial.

Nétese que nos hemos referido, en el parrafo anterior, “al tiempo
segiin sea observado”. Esto supone la instalacion de un observador al
momento de la discursivizacién, quien tendra a su cargo tanto la
percepcion del tiempo, como asi también la del espacio y la del desemperio
actorial, ademas de su plasmacion en el discurso. El observador, entonces,
como simulacro discursivo instaurado por la instancia de enunciacion,
proyecta puntos de vista en el enunciado, al observar y presentar el hacer
ya sea en su desarrollo, enfocandolo en alguno de los momentos del
devenir o al presentarlo como realizado o no realizado. Esto significa que,
ademas del sujeto del hacer presente en el enunciado, habra otro actante,

el observador, que opera como sujeto cognoscitivo.

El marco teérico utilizado para la observaciéon y analisis de los hechos
de lengua aqui presentados es la teoria semidtica de la Escuela de Paris,
de inspiracion greimasiana, que “se inscribe en una tradicion europea
lingtiistico-humanista” (Latella, 1985:55)2 y cuyos supuestos basicos se
apoyan en la percepciéon y en “la experiencia sensible como primera

articulacion de la significacién” (Filinich, 2000:151)3.

La organizacién de esta tesis es la siguiente: El primer capitulo se
concentrara en los criterios que se siguieron para la constitucion del
corpus y en esas dos importantes operaciones semidticas que son la

clausura y segmentacion de los textos elegidos; el segundo capitulo

? Latella, Graciela (1985), Metodologia y Teoria Semidtica.
 Filinich, Ma. Isabel (2000), “Aspectualidad y Modalidades”, Tdpicos del Seminario 3.



atendera al aspecto en su relacién con el tiempo; el tercer capitulo se
considerara el aspecto en su relacién con la expresion de la causalidad en
el discurso; el cuarto capitulo estara destinado al desarrollo de la
aspectualizacion en el plano espacial y actorial y el quinto ofrecera las

conclusiones derivadas del estudio realizado.

Quiero expresar mi profundo agradecimiento a mi director de tesis, el

Dr. Roberto Flores Ortiz, por su guia clara y precisa y por sus comentarios
y sugerencias en todo momento del proceso de elaboracion de la tesis,
como asi también a mi co-director de tesis, el Dr. José Amicola, por su
lectura atenta de la misma y sus observaciones. También agradezco a las
Dras. Elvira Narvaja de Arnoux y Angelita Martinez, por sus palabras de
aliento, y a todos los profesores que tanto contribuyeron con sus clases en
los seminarios a los que asisti a abrirme la mente hacia un campo tan

apasionante como es el Analisis del Discurso.
E.M.C.



Aspecto y aspectualizacion

1.1. Introduccion

La categoria del aspecto tiene larga historia en los estudios
gramaticales y linglisticos. Analizada por los estoicos en relacion al verbo
griego, fue posteriormente olvidada y redescubierta en el siglo XIX por
gramaticos que observaron su funcionamiento en las lenguas eslavas.
Desde ese momento, y con diferentes ritmos, fue siendo introducido su
analisis en las gramaticas griegas, latinas, germanicas, etc. En su uso
corriente, el término aspecto se reserva para referirse a la categoria
morfosemantica utilizada en la descripcién del verbo y el sintagma verbal,
que da cuenta de los matices de sentido relacionados con la expresiéon de

la accién como proceso.

Sin embargo, el tratamiento del aspecto es mucho mas complejo que
esto y comprende distintos tipos de fendémenos, ademas del aspecto

gramatical o flexivo:



El término aspectualidad es entendido como una de las dimensiones
del discurso que abarca un conjunto de operaciones semantico-sintacticas
y operaciones aspectuales propiamente dichas que, junto con Ila
temporalidad, dan cuenta de la percepcion de los sucesos y eventos como
susceptibles de ser deformados por una mirada -la del observador, en sus
distintas variables- siempre bajo el control de la instancia de enunciacion

que les dio origen.

Desde el punto de vista lingliistico, los modos como se manifiesta el
aspecto son variados. Ademas del aspecto flexivo o gramatical, debemos
considerar el aspecto léxico o inherente (Aktionsart); el aspecto de fase,
expresado por verbos de fase tales como comenzar o terminar; el aspecto
composicional, expresado por el verbo y sus argumentos; el aspecto frasal,
que se manifiesta por el uso del verbo unido a una particula adverbial, en
lenguas satelitales, como el inglés; y, por ultimo, el aspecto

cuantificacional, expresado por el verbo mas una frase adverbial.

La aspectualizacién en el discurso es analizable como “una
sobredeterminaciéon de la temporalidad” pues, al introducir semas
aspectuales en la expresion del tiempo, con su articulaciéon en pasado,
presente y futuro, de caracter topolégico, instaura la percepciéon del mismo
como un proceso divisible en fases o caracterizable en cuanto a su

duracion (Greimas & Courtés, 1991: 28).

Esto implica un doble desembrague al momento de la
discursivizacion: por un lado, se instala en el discurso un sujeto de hacer
y, por otro, un actante observador que “juega el papel de una escala de
medida antropomorfa”, que permite el paso desde las estructuras

narrativas profundas, de naturaleza légica, a estructuras figurativas de

4 Greimas A,J. y Courtés J, (1982), Diccionario Razonado de la Teoria del Lengudje.
S Greimas A. J. y Courtés J (1991), Diccionario Razonado de la Teoria del Lenguaje II.



superficie, que se insertan en un tiempo y espacio y que manifiestan una

determinada “cualidad” en la realizacion:

...la inscripcibn en un tiempo a escala humana permite la
discursivizacién en términos de duracion (con los limites que son lo
incoativo y lo terminativo) cuantitativa (en horas, dias, meses, anos) o
cualitativamente (...). La aspectualizacion espacial remite, igualmente,
a las capacidades de desplazamiento y a la posibilidad de ver que
tiene un observador antropomorfo: se puede, de este modo,
discursivizar el espacio en términos de distancia entre dos lugares o
de acceso a la mirada; la “cualidad” de la realizacion depende de la
aspectualizacion actorial... (op.cit. Greimas & Courtés, 1991: 27)

De lo dicho anteriormente se desprende, entonces, que la presencia
del observador —como simulacro discursivo en el seno del enunciado- no
s6lo se concentra sobre la temporalidad, expandiendo o segmentando el
desarrollo de la accion y estableciendo la relacién entre lo continuo y lo
discontinuo, sino que también afecta a otros niveles del discurso, como
son el espacio —donde se instaura la distancia- y el desemperio actorial-

donde se observa la cualidad del mismo.

Este simulacro discursivo instala el punto de vista (o los puntos de
vista) que circula al interior del enunciado. Dicho punto de vista es
producto de una operacion de desembrague actancial al momento de la
enunciacion. El sujeto de la enunciaciéon delega el saber en un actante
(locutor, focalizador, narrador) responsable de la puesta en circulacién del
saber. Se instala, entonces, un sujeto cognitivo independiente del
enunciador implicito “que va a manipular, por intermedio del enunciado
mismo, la competencia de observacion del enunciatario” (Fontanille, 1989:
17)6. El actante observador puede tomar distintas formas en el enunciado,
dependiendo del tipo de desembrague que se produzca y el nivel en que

este desembrague se inscriba. Asi podra pasar de ser un simple

® Fontanille, Jacques (1989), Les Espaces Subjectifs, Introduction a la sémiotique de 1"observateur.



Focalizador —con un desembrague actancial minimo, sélo responsable de
las selecciones, focalizaciones u ocultaciones espacio-temporales en el
enunciado- hasta ser un Asistente Participante —con desembrague
actancial, espacio-temporal, actorial y tematico completo, que participa en

los eventos del enunciado.

Las consecuencias epistemologicas de estos conceptos son
importantes, ya que nos alejan de la concepcién de la comunicaciéon como
transmision de saber desde un destinador a un destinatario, a través de
un canal y por medio de un cédigo en un contexto determinado —que
siguiendo a Fontanille (op.cit.: 14), podria ser graficado de la siguiente

manera-:

Enunciador ------- > Enunciado ------- > Enunciatario

y nos ubican en una concepcion de la dimensién cognitiva de la
comunicacion como operaciones en “el recorrido generativo de la
significacién y de la semiosis (que) son asumidas tanto por el enunciatario
como por el enunciador”, por lo cual tanto la lectura como la escritura de
la significacion de un texto es una construccién y los sujetos de la
enunciacién no se encuentran hacia un lado y hacia el otro del enunciado,
sino en “el mismo lugar” con respecto a €l. La representaciéon grafica seria,

entonces, la siguiente:

(Enunciador) ------- > ENUNCIACION <------- (Enunciatario)

ENUNCIADO

Si bien tanto el enunciador como el enunciatario son actantes que
estan en una posicidon simétrica en relacion a la Enunciaciéon-Enunciado,

no se encuentran en la misma situacién con respecto al saber como objeto



de valor: El enunciador sera responsable de la construccién / manipulacién
del saber y el enunciatario del reconocimiento / reconstruccién del mismo
(op. cit. Fontanille: 15).

En este capitulo nos concentraremos en la definicién del corpus
elegido sobre el que se va a operar, dando cuenta de los métodos y criterios

aplicados para su seleccion.

1.2. Cuestiones metodologicas

1.2.1. Clausura metodolégica

Una de las primeras dificultades que debi enfrentar al momento de
iniciar mi trabajo de analisis fue la definiciéon de un corpus representativo
sobre €l que tendria que operar. La selecciéon del objeto de estudio supone
un recorte, la imposicién de limites y el reconocimiento de las fronteras
entre los textos. Supone decidir, en primera instancia, el tipo de discurso
que se analizara (politico, cientifico, literario, etc.) y, en segundo término,
las partes del mismo que se tomaran, es decir, como se lo fragmentara y
qué fragmentos se seleccionaran. Esto impone operaciones de
segmentacion y clausura de los discursos, a partir de marcas que indican
divisiones tanto internas como externas en los mismos. Esta operacién ya

es en si parte del recorrido analitico.
En una primera aproximacion, el texto se nos presenta sélo como

posibilidad, como una unidad de sentido abierta al analisis y a la

indagacion:

10



Visto desde una perspectiva fenomenoléogica todo relato es, en primera
instancia, una multiplicidad, potencialmente infinita, de sucesos
puestos en situacién sin mas ordenamiento que el de las posibles
trayectorias de sus aconteceres. (M. Ariza, 2003: 176)7

Se hace necesario, entonces, proponerseé pasos Sucesivos
provisionales, con un creciente grado de complejidad, para acceder al
significado profundo que subyace a la linealidad del texto.

La primera fase de este proceso consiste en la seleccién y
constituciéon del corpus. Si consideramos al discurso como “sinénimo de
proceso semidtico” —como la suma de todos los textos de un universo
discursivo o de una cultura- y, por lo tanto, “como la realizacion
sintagmatica de un universo semantico”, llegaremos a la conclusiéon de que
el texto es una unidad de menor extension que expresa dicho universo
semantico o, dicho de otra manera, es una instanciacion del discurso
considerado como una abstraccion (Flores Ortiz, 1991: 108)8. La seleccién
de determinados textos, en consecuencia, teniendo en cuenta las
regularidades en ese campo o universo semantico, es el presupuesto para
la constituciéon del corpus. Las operaciones de extraccién y clausura son
operaciones importantes desde el punto de vista semiético, puesto que
permiten una seleccion dentro del conjunto en el cual el texto se inscribe y
dan la posibilidad de acceder a toda su complejidad a través del analisis de
su coherencia interna. Esto permitira reconocer que el texto constituye un

“todo” en si mismo, a la vez que se relaciona con su contexto.

Una vez elegidos los textos, procedimos a su analisis interno. A partir

de la concepcion de los mismos como un proceso dinamico con un

7 ArizaMiguel (2003), “Hacia una formalizacién de la presuposicién narrativa y su relacién con la
progresion ordinal y cardinal en el discurso histérico”
® Flores Ortiz, Roberto (1991), “Segmentaci6n y clausura del discurso”.
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encadenamiento de sucesos que se relacionan entre si de principio a fin,
nos concentramos en el analisis de las secuencias en que es posible dividir
el texto para facilitar su analisis (ver § 1.2.2. abajo) y, posteriormente,
tomamos algunas de esas secuencias, las cuales conformaran el corpus

que se observara en esta tesis.

Los textos seleccionados para este trabajo se insertan dentro del
discurso literario, género cuento y novela, todos ellos en lengua espariola.
Se trata de “El Muerto®, de Jorge Luis Borges; “A la deriva”, de Horacio
Quiroga; y “Nabo, el negro que hizo esperar a los angeles”, de Gabriel
Garcia Marquez. En cuanto a la novela, se tomaron fragmentos de El Ario
del Desierto, de Pedro Mairal.

1.2.2. Segmentacion y clausura descriptiva

A partir de una primera clausura metodolégica® por la cual se
definieron los textos que seran analizados a lo largo de este trabajo,
procedimos a una segmentacion inicial del texto en secuencias, atendiendo

a marcas, en la organizacién sintagmatica del mismo.

Algirdas J. Greimas propone diferentes procedimientos de
segmentacion, teniendo en cuenta las disjunciones en la superficie del

texto, las cuales pueden categorizarse como:

® Flores Ortiz, Roberto en “Segmentacion y clausura del discurso” (1991) dice: “...la primera operacién del
analisis es la construccion de la unidad discursiva como hipétesis y no el reconocimiento de hechos como
evidencias existentes por si mismas: esto constituye lo que aqui se llama la clausura metodolégica del
discurso. Se trata de una clausura hipotética y por ello provisional que el analisis mismo tendra que confirmar
o modificar.”

12



a. disjunciones narrativas, atendiendo a criterios temporales,
espaciales y actoriales;

b. disjunciones linghisticas: que se dan por el uso de disjuntores
légicos como las conjunciones, por disjunciones tépicas producidas
por cambios de tema y por recurrencias ya sea de frases o de
lexemas; o

c. criterios graficos, como la division en parrafos y capitulos.

Aun cuando Greimas considera a las disjunciones narrativas como las
mas significativas para la segmentacién de los relatos, no descarta el uso
de los otros procedimientos, como lo demuestra en su cuidadoso analisis
del cuento “Dos amigos” de Guy de Maupassant!0. A manera de ilustracion
de este procedimiento de segmentacion, véase el texto “El Muerto” de J. L.

Borges en el Apéndice, pag 101.

En el caso de El Ario del Desierto, que es una novela de significativa
extensién, el procedimiento contempla, en primer lugar, la divisién del
texto total en episodios y, luego, la determinacién de secuencias dentro del
mismo. Un episodio es un fragmento dentro de la totalidad del texto que
constituye un relato en si mismo y que se integra como parte del relato
global (Everaert-Desmedt, 2007: 22)11. Los episodios ponen en evidencia la
estructura general del relato, es decir, este tipo de segmentacion se da a

nivel de la macro-estructura.

En esta novela en particular, cada episodio coincide con la divisidén en
capitulos hecha por el autor. Cada uno de los diez capitulos que componen
el relato marca una disjuncion temporal y espacial con respecto al anterior

y en cada uno de ellos se da una transformacién principal, que constituye

19 Greimas A. J. (1976), La semidtica del texto: Ejercicios prdcticos. Andlisis de un cuento de Maupassant.
11 gyeraert-Desmedt, N. (2007), Sémiotique du récit.
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el punto de partida para la transformacion que se desarrollara en el
capitulo siguiente. A su vez, cada capitulo incluye sub-episodios que

aportan a la transformacién principal en el mismo.

Ahora bien, para analizar las acciones de los personajes, no es
suficiente realizar s6lo una division en episodios. Se hace necesario
recurrir a una segmentacion que exprese un mayor grado de delicadeza y,
en consecuencia, los episodios son segmentados en unidades mas
manejables, siguiendo los criterios arriba mencionados. Es decir, se realiza
una segmentacion inicial en secuencias tomando las marcas que se
manifiestan a nivel de la superficie del texto y luego se realiza una
segmentacion posterior que opera sobre niveles mas profundos. De esta

manera, se accede a unidades narrativas, que pueden “dar cuenta de la

" totaliaha’ del téxto como una arucwddion narrdauava’-[p: tit Fore§ Oz,
R. 1991)

Es a partir de esta segmentacion que hemos definido el corpus, el
cual se compone de fragmentos de los textos mencionados, que seran
analizados en los capitulos siguientes. El criterio por el cual se
seleccionaron esos fragmentos obedecié a la consideraciéon de que los
mismos expresaran el accionar de los protagonistas y que dicha accién se
enmarcara en un tiempo y espacio unitarios, respondiendo a los criterios
aristotélicos de delimitacién de la unidad dramatica. Por lo tanto, no
fueron considerados aquellos segmentos en los relatos que son
manifestaciones de la enunciacién enunciada, es decir, en los que
interviene el enunciador, de manera mas o menos explicita. En €l proximo
punto, analizaremos cO6mo se relacionan entre si los sucesos en el relato y
como se encadenan para expresar la progresion del mismo de inicio a fin,

ya que el analisis aspectual se asienta sobre este principio basico.

14



1.2.3. La secuencialidad y progresion narrativas

La lectura de los sucesos que componen el relato desde el principio
hasta el fin permite una apreciacion del mismo en su desarrollo a medida
que los mismos se van desplegando o develando. Como primera
aproximacién al texto, este tipo de lectura nos introduce en un “entramado
heterogéneo”, en una “multiplicidad, lugar potencial de todo acontecer”.
Para desentrafiar la configuracion de tal entramado se requiere la
intervencion del analista (Ariza, 2003: 176), que es la que inicia el proceso
de demarcacion de las partes que componen el texto e inaugura el

recorrido analitico.

La integracion de los sucesos en el relato supone una secuencialidad
o encadenamiento de las acciones o sucesos, por la cual una acciéon o
suceso antecede o es causa de otra acciéon o suceso que le sigue; éste, a su
vez, antecede o es causa de otro, y asi sucesivamente. Como vemos, se
trata de una relacion antecedente-consecuente, que tiene un sentido
légico. Pero para llegar al significado profundo del texto, este enfoque no

resulta suficiente.

El tema ya fue planteado por A. J. Greimas (1982), quien propone la
conveniencia de una lectura de los relatos a partir del consecuente —es
decir, del final al inicio-, de manera de lograr detectar los vinculos de
dependencia que encadenan a los sucesos entre si. También Gerard
Genette (1968) considera que la situacion final es la que condiciona toda la
cadena de acciones anteriores, por la cual, toda unidad del relato se
encuentra en correlacion con otra unidad anterior (citado en Everaert-
Desmedt.2007: 17). Este método de lectura permite ganar en profundidad,

pues, de esta manera, se observara la correspondencia o relacién que

15



existe entre dos o mas sucesos y el ordenamiento légico de las acciones.

Estamos haciendo referencia al concepto de presuposicién narrativa.

Se entiende por presuposicion narrativa la relacion entre dos
sucesos, atendiendo al encadenamiento causal y légico, por el cual “un
suceso consecuente requiere necesariamente de la presencia discursiva de
otro suceso que sea su antecedente” (Flores Ortiz, en prensa: 28)!2. Esto
quiere decir que dos sucesos A y B, unidos por presuposicion, suponen a
uno de ellos como antecedente necesario y al otro como consecuente
posible. R. Flores Ortiz (op.cit. en prensa: 32), reformulando una serie de
preguntas propuestas por D. Heise para comprobar la existencia o no de
presuposiciéon, sugiere dos para definir la relacion entre sucesos. La
primera de ellas es: Dado el consecuente, ¢el antecedente tuvo que
haberse producido? La segunda pregunta es: Si el antecedente no se
hubiera producido, ¢el consecuente podria haberse producido? Si la
respuesta es afirmativa para la primera pregunta y negativa para la

segunda, entonces hay presuposicion.

Cuando los sucesos en un relato estan articulados de esta manera,
entonces nos encontramos con un tipo de relato que expresa una
secuencialidad ordinal o cerrada, con un limite impuesto a su extension
por la capacidad de articulacion entre ellos; cuando los sucesos son
relativamente autonomos y so6lo hay un minimo de relacion, se trata de un
caso de secuencialidad cardinal o abierta, de extension potencialmente
illimitada. En este ultimo caso, se trata de “una secuencialidad aditiva
entre acontecimientos auténomos, es decir, de una forma de narratividad,
la sucesividad, en que cada proceso sigue a otro y en cierta manera se
‘substituye’ a él; en ella, los procesos son independientes unos de otros y

corresponde al observador la tarea de agruparlos cardinalmente (vs.

12 Flores Ortiz, Roberto (en prensa), “Fundamentos Semitticos de la Historiografia.”
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agrupaciéon ordinal entre sucesos no-autonomos) en una totalidad
narrativa por composicion como si fueran bloques...” (Flores Ortiz,
1998)13. En cada relato sera posible encontrar ambos tipos de
secuencialidad, con mayor o menor predominio de alguna de ellas. Para
realizar el analisis de la presuposiciéon narrativa, es conveniente segmentar
el texto en secuencias, como se indica arriba (§ 1.2.2.). Asimismo, es
imprescindible hacer un inventario de los sucesos entre los que se hacen
las dos preguntas para identificar el suceso antecedente necesario de otro

suceso dentro de ese texto.

En resumen, ademas de la relacion que se da entre sucesos por su
ubicacién en el tiempo, que expresa la progresion de los mismos en el
relato de principio a fin, atendemos a su relacién légica en términos de
antecedencia-consecuencia. De hecho, la relacion logica subyacente entre

sucesos es la base para el analisis de las relaciones temporales y causales.

La secuencialidad se reconoce al seguir el encadenamiento
presuposicional, pero al pasar a una lectura de principio a fin, de
antecedente a consecuente, se crea el efecto de una progresiéon
narrativa. Es posible examinar el contenido semantico de los sucesos
asi vinculados de manera que sea posible examinar el modo en que se
establece el transito de un suceso a otro. Son dos las relaciones
susceptibles de ser reconocidas alrededor de la progresiéon narrativa:
por una parte la relacién causal que es posible reconocer entre dos
sucesos heterogéneos y, por otra, la vinculacién de dos sucesos en
apariencia heterogéneos (condicién para su inscripciéon en el arbol
presuposicional), pero semanticamente homogéneos, como fases de
un suceso mas amplio (macrosuceso), lo que corresponde a un
vinculo aspectual entre sucesos. (Flores Ortiz, en prensa: 43-44)

Asumiendo, entonces, que la division del texto en secuencias permite
un analisis mas profundo de la totalidad, dado que cada una de ellas es

representativa del todo, como parte de una cadena, analizaremos ahora, en

13 Flores Ortiz, Roberto (1998), “La categoria del aspecto en la progresién narrativa”

17



términos de presuposicion narrativa, la tltima secuencia del cuento “El
Muerto”, de Jorge Luis Borges, que es el que tomaremos en consideracién,
mas adelante, en el capitulo 3, referido a Causalidad y Aspecto.

Reproducimos a continuacion dicha secuencia.

La dltima escena de la historia corresponde a la agitacion de la
ultima noche de 1894. Esa noche, los hombres del Suspiro comen
cordero recién carneado y beben un alcohol pendenciero. Alguien
infinitamente rasguea una trabajosa milonga. En la cabecera de la
mesa, Otalora, borracho, erige exultacién sobre exultacién, jubilo
sobre jubilo; esa torre de vértigo es un simbolo de su irresistible
destino. Bandeira, taciturno entre los que gritan, deja que fluya
clamorosa la noche. Cuando las doce campanadas resuenan, se
levanta como quien recuerda una obligacion. Se levanta y golpea con
suavidad a la puerta de la mujer. Esta le abre enseguida, como si
esperara el llamado. Sale a medio vestir y descalza. Con una voz que
se afemina y se arrastra, el jefe le ordena:

-Ya que vos y el portefio se quieren tanto, ahora mismo le vas a dar
un beso a vista de todos.

Agrega una circunstancia brutal. La mujer quiere resistir, pero
dos hombres la han tomado del brazo y la echan sobre Otalora.
Arrasada en lagrimas, le besa la cara y el pecho. Ulpiano Suarez ha
empunado el revélver. Otdlora comprende, antes de morir, que desde
el principio lo han traicionado, que ha sido condenado a muerte, que
le han permitido el amor, el mando y el triunfo, porque ya lo daban
por muerto, porque para Bandeira ya estaba muerto.

Suarez, casi con desdén, hace fuego.

En esta secuencia se desarrollan dos Recorridos Narrativos (RN), el de
Benjamin Otalora (que se confunde, en parte, con el de “los hombres”, en
general) y el de Azevedo Bandeira. Ambos confluyen en un determinado

momento del relato. Veamos cé6mo interactian.

El orden de aparicion de las acciones en el texto no tiene que
coincidir, necesariamente, con el orden en que se organizan las mismas
teniendo en cuenta la cadena (o arbol) de presuposiciones. El
ordenamiento por presuposicién tiene una direccionalidad de caracter

légico y, en este sentido, el encadenamiento es unilateral.
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En el RN de Benjamin Otalora, que comparte la mesa con los otros

hombres, se observan las siguientes acciones:

. [/ comer / (cordero recién carneado)
. / beber / (un alcohol pendenciero)

1
2
3. / erigir / (exultacién sobre exultacion)
4. / ser besado / (en la cara y el pecho)
5

. / comprender /

Ninguna de estas acciones esta relacionada a la que le antecede o
sucede por presuposicion. /Beber/ no es condicién necesaria para requerir
la presencia de /comer/, ni tampoco /comer/ es condicién necesaria para
/beber/. Lo mismo puede decirse de las otras dos acciones. La ocurrencia
de la accion que se da en primera instancia no es condiciéon necesaria para
la ocurrencia de la accion que le sigue, ni tampoco la ocurrencia de esta
ultima es condicién suficiente para que se haya dado la primera. Se
podrian haber agregado otras acciones para reflejar el clima de celebracion

que se expresa en el relato.

No sucede lo mismo con el accionar de Azevedo Bandeira, que
permanece en actitud de aislamiento aunque esté fisicamente presente. Es
evidente que aun cuando no participe activamente en las celebraciones de
Ano Nuevo, €l mantiene un control sobre la situacién y sobre una cantidad
de actores. Recordemos que si leemos el relato a partir del final, podremos
reconstruir la progresion del mismo al enlazar una accién consecuente
posible con una accién antecedente necesaria. El cuento culmina con la
acciéon de Ulpiano Suarez, “el capanga o guardaespaldas” de Bandeira, que
hace fuego y mata a Otalora. Ulpiano Suarez no ha sido instaurado en

ninguna parte del cuento como un actor independiente. Ulpiano Suarez es
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Azevedo Bandeira, es su adyuvante, es quien ejecuta la orden dada por
Bandeira. Haciendo una retro lectura, vemos que Suarez mata a Otalora,
porque la decision ya habia sido tomada y esa decisiéon es de Bandeira,
quien en todo momento es el jefe, el que “ordena”, tanto a la mujer como a

Suarez. El orden de las presuposiciones, entonces, es el siguiente:

/traicionar/

/condenar/ (a muerte)

/permitir/ (el amor, el mando, €l triunfo)
/dejar/ (que fluya la noche)

/(Oir)/ (doce campanadas)

/levantarse/

/golpear/ (a la puerta)

/decir / (“ya que se quieren tanto...”)

I S A

[ordenar/
10. /tomar / (del brazo) y /echar/ (sobre Otalora) (a través de

adyuvantes)
11. /hacer fuego/ (a través de su adyuvante)

La reconstruccién del arbol de presuposiciones que encadenan estos

sucesos es la siguiente:

20



Condenar (a muerte)

:

Traicionar

l

Permitir (el amor...)

l

Dejar (que fluyala...)

l

Oir 12 campanadas

A 4

Levantarse

I

Golpear (a la puerta)

:

Decir (ya que se ...)

A 4

Ordenar

l

Tomar del brazo (ady)

l

Empufiar arma (ady)

l

Hacer fuego (ady.)

Comer (cordero ...)

L 2

Beber (alcohol...)

l

Erigir (exultacion...)

4

Ser besado ...

l

\ Comprender
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/Haber condenado a muerte/, /haber traicionado/ y /haber permitido
el amor, el mando, el triunfo/ se ubican en primer lugar en el arbol de
presuposiciones, ain cuando en el texto aparezcan mas adelante. Su
conjugacion en Pretérito Perfecto Compuesto estda de acuerdo con la
decision del narrador de utilizar el Presente histérico —cuya funcién
consiste en trasladar el origen a un momento anterior al del discurso y no
en acercar la situacién pasada al presentel4- como tiempo verbal en su
relato, ya que estas acciones son anteriores a las que se refieren al
momento especifico en que se desarrollan los sucesos narrados. /Haber
traicionado/ merece una consideracion especial por la carga valorativa que
lleva. Se debe relacionar esa accion con el hacer cognitivo de Otalora, que
se manifiesta por medio del verbo /comprender/, que marca el
reconocimiento de lo que sucede: Otalora comprende que lo han
traicionado. De hecho, el acto de /comprender/ es la culminacién del
relato, que incluye y subsume el accionar de todos los actores del mismo.
/Traicionar/ expresa el punto de vista de Otalora, y no el de Bandeira. Es
a partir de una decisiéon inicial de Bandeira de frenar el avance del
“forastero agauchado” que le disputa el liderazgo, y a quien condena a
muerte -y que Otalora interpreta como una traicion- que se encadena el

resto de las acciones del jefe.

No obstante, hay que considerar también lo que Otalora ha venido
haciendo para usurpar el terreno del jefe, lo cual también representaria,
desde el punto de vista de Bandeira, una traicion hacia €él. De ahi,
entonces, la condena a muerte que Bandeira dispone para Otalora y su

decision de permitirle el amor, el mando y el triunfo. Tomar el lugar de

'* Rojo Guillermo (1988), “Temporalidad y aspecto en el verbo espaiiol”
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Bandeira en el enfrentamiento con la gente riograndense, montar el
colorado del jefe y dormir “con la mujer de pelo reluciente” pasan a
constituirse en licencias otorgadas por el jefe a quien ya no cuenta entre
sus seguidores. La condena a muerte se da muy temprano en el relato.
Esto nos permite hacer una relectura del accionar de Otalora, el cual pasa
a ser, en ultima instancia, intrascendente. De la manera como esta
planteado el relato, se advierte que el observador ha asumido el punto de
vista de Otalora, pero la reconstrucciéon de la secuencialidad por via de las
cadenas de presuposiciones permite percibir la polémica subyacente y la

bisqueda de compensacién por parte de Bandeira.

Un primer punto de confluencia en el texto —que se desprende del
andlisis del arbol de presuposiciones— se da en el momento en que
Bandeira /deja que fluya clamorosa la noche/ y Otalora /erige exultacion
sobre exultacién/. Esta confluencia produce una estructura en Y, que
conjuga el laisser-faire de Bandeira con la participacion de Otalora en el

clamor de la noche.

Las acciones que siguen: /[levantarse/(luego de oir las doce
campanadas), /golpear/(a la puerta), /ordenar/, /tomar/ del brazo y
/echar/ (a la mujer) sobre Otalora, /hacer fuego/ se derivan de las
decisiones anteriores. Bandeira esta sentado, taciturno, a la mesa, dejando
fluir la noche. Ya tiene elaborado su plan. Cuando suenan las doce
campanadas, que marcan el paso hacia el nuevo afio —conjugando, de esta
manera, la isotopia del paso del tiempo con la isotopia auditiva de la
fiesta —, se levanta y ejecuta su plan. /Levantarse/ tiene como condicién
necesaria, en este caso, haber estado sentado, que si bien no esta
expresado, se sobreentiende; /golpear la puerta/ requiere levantarse y
desplazarse hacia ese lugar; lo mismo sucede con /ordenar/. Esta ultima

accion esta dirigida a la mujer y no a U. Suarez, que es quien abre fuego
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contra Otalora. No hace falta la repeticion, el accionar de Suarez queda
presupuesto a partir de los atributos del jefe. En el caso de la orden a la
mujer, Bandeira ordena y expresa la razéon por la cual lo hace: “Ya que se
quieren tanto”. Esta expresion permite recuperar el “quererse”, que une

esta secuencia a secuencias anteriores en el relato.

Ambos haces de acciones confluyen, nuevamente, en un punto: el
momento en que Ulpiano Suarez apunta hacia Otalora. Alli Otalora
“comprende” como se ha dado el encadenamiento de los sucesos. Es éste

otra caso de estructura de confluencia en Y (Flores Ortiz, en prensa: 32)15.

1.3. Conclusion

En este capitulo, partimos de la definicion de las dimensiones que
contempla el concepto de aspectualizaciéon (aspectualizacién temporal,
espacial y actorial) y que constituiran los lineamientos que seguiremos y
que profundizaremos en esta tesis. Pasamos, luego, a definir el corpus
sobre el que operaremos, el cual ha sido extraido de textos narrativos de
los géneros cuento y novela. Procedimos después a validar dicha seleccién

explicando los métodos que se siguieron para segmentar los relatos en

~= =~ EPISTUI0S Ty TSETueIC1las T YT TeXprCaInos ~ qut TSe” tonY'on “so10' dguenos

segmentos en los que se da unidad de accién, tiempo y espacio, y en los

que se expresa el hacer pragmatico de los protagonistas.

15 Roberto Flores Ortiz, en “Fundamentos Semiéticos de la Historiografia”, considera que la construccion de
los arboles de presuposiciones en el relato puede adoptar tres tipos de estructura tipicas, de acuerdo al nimero
de antecedentes y consecuentes relacionados en un momento dado del relato: a) estructura en I, cuando las
presuposiciones se organizan de manera lineal, un antecedente con su consecuente, y éste a su vez con otro
consecuente. b) Estructura en Y cuando, como en el caso arriba analizado, se produce una confluencia de dos
haces de acciones unidas por presuposicion, y ¢) estructura en Y invertida o estructura de bifurcacion, cuando

un suceso es el antecedente de dos o mas consecuentes distintos.
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En el préximo capitulo, nos concentraremos en el aspecto en relacién
con la temporalidad, es decir, en la expresién del tiempo como proceso,
con una determinada duraciéon o enfocado en una determinada fase de su

devenir.
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Enunciacion y tiempo

2.1. Introduccion

La temporalizacion —proceso que, junto con la actorializacién y la
espacializacién, permite el pasaje desde las estructuras semio-narrativas a
las discursivas a partir de la instancia de la enunciacién—- supone
procedimientos tales como la programacién y localizacién temporales y la

aspectualizacion.

El primero de estos procedimientos -la programaciéon temporal-
consiste en la conversion del eje de las presuposiciones (de caracter légico
- § 1.2.3.) en “eje de las consecuciones (orden temporal y pseudo-causal de

los acontecimientos)” (Greimas & Courtés, 1982: 405).

La localizacién temporal, por su parte, permite establecer, a través de
los mecanismos de desembrague, la separacion entre el tiempo del ahora,
o tiempo enunciativo, y el tiempo del entonces, o tiempo enuncivo, y

aplicar a ambos la categoria (op.cit. Greimas & Courtés: 249):
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concomitancia / no-concomitancia

anterioridad posterioridad

Por lo tanto, a partir de este doble desembrague, que se da a nivel
del ahora de la enunciacién y del entonces del enunciado, y al establecer la
concomitancia o no concomitancia y, en este ultimo caso, la anterioridad o
posterioridad a un tiempo cero, se construye una compleja red temporal.
En el caso del relato, la localizaciéon temporal cero se ubica en el
“programa narrativo de base, es decir, en la prueba decisiva”. (op. cit. :
249).

El tercero de los componentes de base de la temporalizacion, la
aspectualizacién, instala la mirada de un “actante observador” en el
discurso, el cual transforma “las funciones narrativas (de tipo logico) en
procesos (op. cit.: 405). La aspectualidad involucra la fase del suceso
(incoativo, mediano, terminativo); el tipo de suceso (estados, actividades,
etc.), que ponen en juego rasgos como duraciéon / no duracién, abierto /
cerrado, transformaciéon / no transformacion; y el modo de ocurrencia

(iterativo / intensivo, etc.)

La representacion del tiempo asi entendida nos sugiere que no tiene
que haber, necesariamente, una coincidencia entre las medidas
temporales objetivas (pasado, presente y futuro) y su plasmacion en
discurso: “... un largo periodo de tiempo puede ser narrado en un parrafo,
como asi también la narracién de los sucesos de un dia ocupar la

extension de una novela” (Filinich, 1998: 51).

Diversos son los procedimientos de los que se vale la lengua para

elaborar la temporalidad en el interior del texto y ellos son contemplados
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desde ambitos y disciplinas tan dispares como la filosofia, la logica, la

critica literaria y la lingiiistica, entre otros.

En este capitulo abordaremos el analisis de la aspectualizacion en el
relato, como categoria intimamente ligada al tiempo verbal en la expresion
de la temporalidad. Consideraremos, en primer término, la relacion entre
aspecto gramatical y tiempo verbal; indagaremos luego en la capacidad
que tienen los verbos a nivel lexematico de manifestar valores aspectuales,
ya sea en si mismos 0 en su combinacién sintagmatica con la frase
nominal y, por ultimo, estableceremos una relacién entre este ultimo
enfoque y el encadenamiento sintagmatico de los sucesos a nivel del
enunciado. Como conclusién, analizaremos, desde esta perspectiva,
segmentos de uno de los textos que son objeto de estudio en el presente

trabajo.

2.2. Aspecto y tiempo verbal

El tiempo verbal y el aspecto son dos categorias que se encuentran
en mutua dependencia en la expresién de la temporalidad y, por ello, se
requiere un tratamiento conjunto de las mismas, particularmente en
lenguas que —como el espafol- expresan variaciones aspectuales en la

morfologia del verbo.
Ahora bien, si la categoria del tiempo verbal ha ido sufriendc

modificaciones en su tratamiento y ha sido enfocada de manera diferente

por distintos autores, las discrepancias en torno a la categoria del aspecto
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son aun mayores entre los linglistasls, con grandes diferencias en su

definiciéon (Rojo G., 1988).

Se utiliza la categoria de tiempo verbal para determinar la ubicacién
de la acciénl? descripta en una oracién con respecto a un punto temporal
que le servira de anclaje —como el tiempo de la enunciacién enunciada, que
se produce a partir del desembrague con respecto al tiempo cero del
ahora—- o con respecto a un suceso descripto en otra oraciéon o clausula
dentro de la misma cadena discursiva, a partir del tiempo cero del
entonces. En otras palabras, se pueden dar expresiones temporales
complejas que son el resultado de encadenamientos con otros ejes
temporales que guardan una relacion primaria con el acto de enunciaciéon
y que, de esta manera, se orientan indirectamente con respecto al punto

de origen (op. cit. Rojo, 1988). En este sentido, el tiempo verbal es deictico.

La categoria del aspecto define las propiedades temporales de las
acciones descriptas y se refiere a la manera como es presentada la accion,
cémo dicha accién se despliega en el tiempo, ya sea como terminada o en
proceso, es decir, como perfectiva o imperfectiva; si se la focaliza en el
inicio, en el proceso o en su culminacién (fase); si es puntual, iterativa,
frecuentativa, etc. En una palabra, el aspecto aporta la perspectiva desde
la que se presenta la acciéon y, en este sentido, no es deictico. Esto no
significa que consideremos que el aspecto es objetivo, sino que se inscribe
en una manera de enfocar la accién del verbo y supone la presencia de un

“observador”, que adopta una determinada perspectiva. Greimas y

'® Rojo, Guillermo (1988), en “Temporalidad y aspecto en el verbo espafiol”, dice que la categoria del aspecto
fue reintroducida en los estudios gramaticales de las lenguas romanicas y germanicas, a partir de su
redescubrimiento en las lenguas eslavas. Con respecto al espafiol, la Real Academia Espafiola no la menciona
en su Gramatica del afio 1913. Aparece, si, por primera vez en la Gramética de 1931, en la que se considera a
todos los tiempos compuestos como expresando la accién como terminada y a los tiempos simples, incluido el
Pretérito Indefinido, como expresando la accién como no terminada. En la pagina 266 de ese trabajo, se
reproduce el cuadro que aparece en la GRAE, 1931.

17 Por el momento, utilizaré el término accién para referirme, en general, a verbos de estado, de accion, etc.
Ver § 2.3 para una categorizacién maés detallada.
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Courtés, (op. cit. 1982: 405), en la entrada correspondiente a

temporalizacién, dicen que en el analisis del tiempo

... se distinguira, primero, la programacién temporal, cuya principal
caracteristica es la conversion del eje de las presuposiciones (orden
légico del encadenamiento de los programas narrativos). Por otro lado,
la localizacién temporal (o temporalizacién en el sentido estricto)
utiliza los procedimientos de desembrague y embrague temporales,
segmenta y organiza las sucesiones temporales: asi establece el marco
en que se inscriben las estructuras narrativas. Finalmente, la
aspectualizacién?® transforma las funciones narrativas (de tipo
l6gico) en procesos, evaluado por la mirada de un actante observador
instalado en el discurso-enunciado.

La expresion del aspecto a nivel de la morfologia del verbo se da, en
espafnol, en el modo indicativo, en los dos pretéritos simples y los dos
pretéritos compuestos. En su caracter de pretéritos, los cuatro tiempos
verbales localizan la accién en el pasado, en un punto distante del
presente, pero, mientras el pretérito perfecto simple enfoca a la accién
como puntual y cerrada, el pretérito imperfecto la expresa como abierta y

extendida en el tiempo, sin tener en cuenta su culminaciéni?.

'® Marcados en negrita en el original.

% Rojo (op. cit.) considera que estos dos tiempos verbales no presentan diferencias aspectuales sino
temporales. Lo explica diciendo que, mientras el Pretérito Perfecto Simple (/legué) es un tiempo primario, que
indica una relacién de anterioridad con respecto al tiempo O de origen, el Pretérito Imperfecto (//egaba) no
esta relacionado directamente con el origen, sino con un tiempo aaterior al origen con el cual expresa
simultaneidad. Establece, por lo tanto, una relacién compleja con respecto al origen. Desde mi punto de vista,
dicha categorizacion no incide negativamente en el valor aspectual que el Pretérito Imperfecto tiene, ya que,
de la misma manera que el Presente, simultdneo con respecto al punto O de origen, expresa la temporalidad
como abierta, el Pretérito Imperfecto, simultineo con respecto a un punto anterior al tiempo de origen,
también expresa la temporalidad como abierta y durativa. También siguiendo los conceptos de Rojo, diremos
que el Pretérito Imperfecto es “la forma mediante la cual establecemos el trasfondo de la narracion, el tiempo
inactual y, a través del concepto de dislocacién, sus valores modales de no realidad.” El Pretérito Imperfecto
es usado en situaciones que indican: a) propdsito: Ayer vigiaba a Mar del Plata, que no indica con certeza si
la accién se ha cumplido o no; b) cortesia: Deseaba ver el sweater que estd en vidriera; ¢) actividad lidica:
. Querés que vos eras Batman y yo Robin?; d) en lugar del condicional en cldusulas condicionales: Si hubiese
sabido que venias, te iba a buscar a la estacion o en lugar del condicional cuando éste indica una accién
futura en el pasado: Quedamos en que me venia a buscar; e) narrativo: La semana pasada llegaba la Fragata

Libertad al Puerto de Buenos Aires (normalmente utilizado en titulares en los diarios, para dar mayor relieve
al hecho relatado)
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Ejemplos20:

1. Una tarde estaba en mi cuarto oyendo la lluvia. Empezaba a
anochecer. (Pretérito imperfecto — imperfectivo)
2. Me quedé oyendo el viento que parecia romperse contra los balcones

y las medianeras. (Pretérito perfecto simple — perfectivo)

Los tiempos compuestos —Pretérito Anterior y Pretérito Pluscuam-
perfecto-, indican anterioridad con respecto a otra accién, pero mientras
que el primero ubica a la accién en un momento inmediatamente anterior
en relacion con otro suceso en el pasado, el segundo no expresa esa
relacion de inmediatez. Sin embargo, el Pretérito Anterior ha caido en
desuso y ha quedado restringido a la lengua literaria escrita. En su lugar,
en situaciones similares, se utiliza el Pretérito Pluscuamperfecto o el
Pretérito Perfecto Simple. En resumen, por ser Pretéritos, ambos se
refieren a la accion como ubicada en el pasado y por ser perfectos, ambos
dan la idea de anterioridad con respecto a otra accién en el pasado.
Ninguno de los dos es independiente de esa acciéon en el pasado. En
referencia a la dimension aspectual, uno enfoca a la accidon como
inmediatamente anterior y puntual, mientras que el otro la presenta como
expandida en el tiempo, sin enfocar su culminaciéon. Bybee et al. (1994:
54)21 confirman estos conceptos al decir que los tiempos “Perfectos” o
“Anteriores” sefialan que la situacién ocurre con anterioridad a un tiempo
dado y que la misma es relevante con respecto a ese tiempo. Son los
“Perfectivos” los que presentan la situacién como cerrada y, por lo tanto,

son adecuados para las secuencias narrativas de eventos discretos.

201 0s ejemplos han sido tomados de EI Afio del Desierto, de Pedro Mairal.
2! Bybee, J., Perkins R. & Pagliuca, W. (1994), The Evolution of Grammar, Tense, Aspect and Modality in the
Languages of the World.
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En al articulo anteriormente mencionado, Guillermo Rojo (1988)
argumenta que, en el caso de las formas compuestas, asistimos a un
proceso histéorico que indica que “surgen como formas perfectivas y a ese
valor se asocia inmediatamente el de anterioridad. La evolucién posterior
del sistema hizo pasar a primer plano el valor que inicialmente era sélo
una consecuencia y, en contrapartida, el antiguo valor primario (el aspecto

perfectivo) pasé a ser secundario.”

Bybee et al. (op.cit. 1994) también analizan la evolucion histérica de
lo que ellos denominan “grams” (grammatical morphemes),
concentrandose en aquéllos que estan asociados a la expresion del tiempo,
el aspecto y el modo en el verbo. Estos morfemas gramaticales se pueden
manifestar como afijos, como auxiliares, por cambios en la raiz verbal, por
reduplicacion, o por construcciones complejas (como “be going to” en
inglés, que originalmente mantuvo el concepto de trayectoria como parte
de su significado, imponiendo, de esta manera, restricciones en su uso).
Argumentan que los morfemas gramaticales se desarrollan gradualmente a
partir de morfemas léxicos o combinaciones de morfemas léxicos con
morfemas gramaticales, cuando tales morfemas léxicos pierden su riqueza
semantica original por un proceso de generalizacion. En este proceso de
generalizacion, se da una reduccién y erosibn semantica que va
acompanada, en muchos casos, por una reduccion fonolégica. Asi, por
ejemplo, “come” (venir) y “go” (ir), entre los verbos de movimiento, “do”
(hacer) como verbo transitivo dinamico, y “have” (tener / haber) y “be” (ser
/ estar) como verbos de estado, son los mas proclives a sufrir este proceso
de gramaticalizacion (p. 9). Todos ellos son verbos que hacen referencia a
“nociones basicas e irreductibles ~-ya sea en lo que concierne a la
existencia o al movimiento en el espacio, o a estados, perspectivas y
eventos psicologicos y sociales— que sirven de base al significado

gramatical en las lenguas humanas” (p. 10, mi traduccioén).
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La trayectoria que siguen estos verbos en su evolucién, de acuerdo
con estos autores, es la siguiente: Completivos y resultativos evolucionan
hacia anterior y éste pasa ser perfectivo y pasado. Los completivos
provienen de verbos dinamicos y los resultativos de verbos de estado

(p.51)22.

Volvamos, entonces, a la comparacion entre los distintos tiempos
verbales en el espaiiol. La diferencia entre Pretérito Perfecto Simple y el
Pretérito Perfecto Compuesto23 puede obedecer a lo que Lyons?* considera
como diferentes niveles de completitud. De acuerdo con su concepcién, la
linea que separa el tiempo verbal del aspecto no es siempre clara, dado
que la anterioridad (completitud a nivel temporal) generalmente va de la
mano de la perfectividad (completitud a nivel aspectual) (p.689). Puede ser
ésta la razé6m por la cual la Real Academia Espafiola cambié la
nomenclatura del primero de los tiempos mencionados, de Pretérito
Indefinido a Pretérito Perfecto Simple, sin que la nueva nomenclatura
indique con suficiente claridad la diferencia entre los dos tiempos y su
relacion con el Pretérito Anterior. En cuanto a su valor semantico, el
Pretérito Perfecto Simple expresa la accién como perfectiva, es decir, como
cerrada en el pasado. El Pretérito Perfecto Compuesto, por su parte, en su
condicién de Perfecto, da la idea de anterioridad con respecto a un tiempo
presente. Si bien la accidn se localiza en el pasado, carece de la nocién de
“cerrado” que caracteriza al otro. Su auxiliar (haber) en presente indica la

diferencia de foco entre un tiempo y otro. La perspectiva desde la cual se

22 1,05 autores definen cada uno de estos términos de la siguiente manera (pp.54-55): Completivos: hacer algo
minuciosamente hasta su completitud. Resultativos: sefialan que el estado existe o es el resultado de una
accion pasada. Anteriores: (con frecuencia llamados “perfectos™) difieren de los completivos en el sentido de
que son relacionales. Un anterior sefiala que la situacion ocurre con anterioridad al tiempo de referencia y que
es relevante a la situacion en el tiempo de referencia. Perfectivos: Sefialan que la situacion es percibida con
limites temporales. Pasados: Indican que una situacién ocurrié antes del momento de la enunciacién.

 1a distribucién en el uso de estos dos tiempos verbales en €l habla del Rio de la Plata no es pertinente para
el alcance que este estudio se propone. A manera de sintesis, diremos que el Pretérito Perfecto Compuesto ha
sido reemplazado por el Pretérito Indefinido, particularmente en el espafiol hablado.

% Lyons J. (1977), Semantics (Vol. 2) Cambridge University Press, Cambridge.
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enfoca la accion es por su incidencia en el presente y, por esa razon,

admite expresiones temporales tales como “hoy”, “esta mafiana”, “ya”.

Ejemplos:
Ha llamado varias veces esta mariana.
Ya hemos analizado los detalles del problema.

De ahi que, en algunos casos, y dependiendo del significado interno
del verbo o de la combinacion del verbo con sus argumentos (§ 2.3. y §
2.4.), pueda expresar la accion como terminada (He recitado un poema) y

en otros, como terminada o no (He corrido toda la mafiana).

Ejemplos?25:

1. La Mesa de Enlace lanzé ayer un nuevo paro de siete dias de

duracion.
2. “El paro lo ha provocado el Gobierno. (La coparticipacion de 30% de

las retenciones a la soja) es un agravio al productor argentino y lo ha

hecho reaccionar”, explic6 Hugo Luis Biolcati.

Tabla 1. Valores temporales y aspectuales de los tiempos verbales

Perfecto Perfectivo
(Categoria temporal) (Categoria aspectual)
Pretérito Perfecto Simp. - +
Pretérito Perfecto Comp. + -
Pretérito Anterior + +

% Ejemplos tomados del matutino Clarin, del 21/03/09, pagina 3.
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Pretérito Pluscuamp. + -

Nos concentraremos ahora en la consideracién de la incidencia del
aspecto en la conformacién semantica del verbo a nivel lexematico y la
relacion del mismo con las frases nominales que operan como argumentos

del verbo.

2.3. Aspecto léxico o aspecto inherente

Fl1 verbn .en_sp wanaridagd.de nredicar_ nuede ftever nroviedades
semanticas que le son inherentes y que tienen influencia sobre su uso.
Como manifestamos en el punto anterior, el hecho de que el verbo se
pueda utilizar en diferentes tiempos (en el sentido de la palabra “tense”, en
inglés) indica su relaciéon con el concepto de tiempo (“time”). Pero no es
ésta la Unica forma en que el verbo puede expresar la temporalidad. Un
verbo puede sugerir la nocién de tiempo de manera sutil a través de sus
contenidos semanticos internos, incluidos en su nucleo sémico (Greimas &
Courtés, 1991: 28). Dichas propiedades semanticas permiten clasificarlos

de acuerdo al tipo de proceso que expresan.

Se conoce con el nombre de Aktionsart (Modo de acciéon) a la
categoria de tipo léxico —a diferencia de su manifestacion morfolégica o
flexiva (Ver § 2.2. arriba)- por la cual “se pueden clasificar los verbos a

partir de oposiciones semanticas ‘objetivas” como (...) estado / proceso;
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puntual / durativo; o télico / atélico.” (Albertuz F., 1995)?. El término
Aktionsart fue utilizado por W. Streitberg en 1891, con la intencién de
introducir un vocablo técnico para referirse al aspecto, al analizar los
valores semanticos de los verbos en aleman. También se lo llama aspecto

inherente (Comrie, 1976) o cardcter aspectual (Lyons, 1977).

2.3.1. Zeno Vendler

Z. Vendler (1957)?7, al clasificar los verbos en la lengua ingiesa,
sugiere la siguiente clasificacién, teniendo en cuenta la dinamicidad o no

del proceso y si esta orientado, o no, hacia un fin:

e Verbos que refieren a actividades: expresan la accion de modo
dinamico y atélico28. Ej: caminar, correr, dibujar, empujar un carro,
etc.

e Verbos que refieren a ejecuciones o realizaciones (accomplishments).
expresan duracién temporal y son télicos. Debe alcanzarse un punto
para considerar a la accién como realizada. Ej: convencer, correr un
kilémetro, dibujar un circulo.

e Verbos que denotan estado: son verbos cuya significacion es estatica
y atélica. No indican procesos que se desarrollan en el tiempo. Ej:
gustar, ser, existir, amar, etc.

e Verbos que expresan logros o eventos puntuales (achievements)?’:

expresan la acciéon de modo instantaneo, es decir, que sucede en un

26 Albertuz, Francisco (1995), “En torno a la fundamentacién lingtiistica de la Aktionsart’, Verba 22, pp. 285-
337

27 yendler, Zeno (1957), Linguistics in Philosophy.

28 1 os términos télico y atélico derivan del Griego telos : fin Gltimo. Télico: que tiende hacia un fin, segin
definicién en Merriam Webster Dictionary (mi traduccién)
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momento definido, puntual. Son télicos. Ej: nacer, alcanzar la cima,

detectar algo, etc.

De acuerdo con los conceptos de Vendler, éstos son los esquemas
temporales que gobiernan el comportamiento de la mayoria de los verbos,
aunque haya algunos que, por sus caracteristicas semanticas, traspasen
las fronteras de las diferentes categorias y cuya inclusién en una u otra
sea de dificil resolucion, como es el caso del verbo ver. Sin embargo, desde
la perspectiva semiética, es posible proponer que estas caracteristicas son
contextuales, propias de las construcciones sintacticas y, en general, del

discurso.

Segin Vendler, los esquemas temporales vinculados a la
significacion interna de los verbos impondran algunas restricciones de uso
para los distintos tipos de verbos en determinados tiempos verbales. Las
actividades y ejecuciones/realizaciones (accomplishments) admiten su
conjugacién en tiempos continuos, mientras que los estados y los logros
(achievements) —en su conjugacién por defecto- no admiten los tiempos
continuos. Las actividades representan procesos homogéneos con
sucesivas fases regulares que se despliegan en el tiempo, las ejecuciones
representan un proceso que apunta hacia un fin, los logros tienen un
caracter puntual y los estados carecen de esa caracteristica procesual aun

cuando se extiendan en el tiempo.

%% Se han hecho diferentes traducciones de las categorias propuestas por Vendler, lo cual puede inducir a
confusién al hacer referencia a las mismas. Por esta razon, agrego el equivalente en inglés a continuacion de
aquellas categorias cuyas traducciones han sido mas variadas.
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2.3.2. Anthony Kenny

Este mismo fenémeno fue analizado por Anthony Kenny (1963)39,
quien -basandose en Aristoteles— llego a conclusiones similares, partiendo

de la clasificaciéon de los verbos en dos grandes grupos:

e Estados

e Verbos de acciéon

Estos 1ltimos, a su vez, se pueden subdividir en performancias y
actividades. A grandes rasgos, las performancias corresponderian a las
ejecuciones / realizaciones (accomplishments) de Vendler y tienden hacia
un fin, y las actividades, a las actividades de Vendler y expresan el proceso
de modo homogéneo. Las diferencias entre los esquemas temporales que
los distintos tipos de verbos expresan, se haria evidente al ser utilizados en
distintos tiempos verbales. Por ejemplo, si decimos Lo he amado toda la
vida, la significacion del verbo de estado /amar/ se extiende hasta el
presente y lo comprende. Si decimos He corrido por varias horas, €l verbo
[ correr/, que expresa una actividad en la que el proceso es homogéneo, no
necesariamente incluye el presente, aunque tampoco lo excluye. En
cambio, s6lo podemos decir He dibujado un circulo si el circulo ya esta

terminado o He construido mi casa, si mi casa esta terminada.

También imponen restricciones en el pasaje del presente al pasado. Si
decimos, por ejemplo, Juan estd manejando un camién, se conservan los
criterios de verdad si al dia siguiente decimos Juan manejé un camién. No
sucede lo mismo con verbos que indican performancias o ejecuciones /

realizaciones. Si decimos hoy Juan esta construyendo su casa, no

% Kenny, Anthony (1963), “States, Performances , Activities”, en Action, Emotion and Will, Routledge,
Taylor and Francis Group, London & New York.
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podremos decir, después de tres meses, Juan construyé su casa,
conservando los criterios de verdad, ya que Juan puede haber abandonado

la construccién, por falta de dinero, por ejemplo.

También varian las frases adverbiales con las que se combinan. Los
predicados orientados hacia un fin admiten frases adverbiales

englobantes:

Fangio corrié las cien millas en una hora.
* Fangio corrié las cien millas por una hora.
Juan construyo su casa en tres meses.

*Juan construy6 su casa por tres meses3!..

Las performancias se realizan en un periodo de tiempo, las
actividades y los estados se prolongan por un periodo de tiempo. Y
podriamos agregar, para incluir la cuarta categoria de Vendler, los logros
suceden en un momento determinado. Esto nos lleva a preguntarnos —
adoptando un criterio semantico no referencialista- si la caracterizacién de
los tipos de eventos no se derivara fundamentalmente de los tipos de
construcciéon sintactica que admiten, mas que de los hechos a que

refieren.

2.3.3. En torno al verbo y sus argumentos

Los argumentos que acompaian al verbo también influyen sobre la

significacion global del sintagma ya que el significado se construye a partir

1 Esto no significa que oraciones tales como Juan construyé su casa por tres meses sean gramatical o
discursivamente imposibles, sino que su significado va a ser diferente. En el caso de usar por con una frase
verbal que indica performancia, el significado seria que estuvo dedicado a la construccion durante tres meses
y después la abandon6.
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de la combinacién de los elementos que lo componen. Si tomamos dos de
los ejemplos propuestos por Z. Vendler a los que nos referimos mas arriba
(8 2.3.1.):

1. Juan /dibujar/

2. Juan /dibujar/ un circulo.

y consideramos su clasificacion en dos categorias diferentes, el primero
como actividad y el segundo como ejecucion / realizacion
(accomplishment), notaremos que no es el verbo en si el que ha variado en
cuanto a su significado basico. La variacién se produce por la limitacién
que le impone el sintagma nominal que lo acompana. Esto nos lleva a
considerar al sustantivo como portador de determinados rasgos
semanticos que pueden ser significativos en relacién a la configuracién de
la categoria del aspecto, lo cual contribuye a la consideracion del aspecto

como un sema contextual.

Uno de estos rasgos semanticos esta dado por la capacidad del
nombre de expresar el dominio al que se refiere como cerrado o abierto: es
la diferencia que se manifiesta entre sustantivos contables y sustantivos
de masa o incontables (Langacker, 1990: pp. 69-73)32. De la misma
manera en que considerabamos a la accién de ciertos verbos como
homogénea (ej.: correr, saltar, § 2.3.1. y 2.3.2.), también la homogeneidad
es una caracteristica de los nombres de masa33, mientras que el dominio
cubierto por los nombres contables es “tipicamente heterogéneo”, ya sea
entre los miembros o componentes del dominio en si (ej.: arbol), o en la

relacion que se establece entre cada miembro y su entorno (ej.: mancha,

32 L angacker, Ronald (1990), “Nouns and Verbs”

> En algunas lenguas (ej. Nahuatl), algunos nombres, cuando se los pluraliza, se convierten en adjetivos.
Ejemplo: Xochitl (flor) se pluraliza como Xo?xochiyo(que no significa flores sino florido o floreado) en
Peralta Ramirez, Valentin. (1991) “La Reduplicaciéon en el Nahuatl de Tezcoco”, en Amerindia N° 16.
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pues aunque la mancha sea internamente homogénea, no lo es en relacién

a la superficie que la rodea).

Al ser intrinsicamente homogéneo, un nombre de masa admite su
expansion o contraccion indefinida: El agua es agua en el océano y lo es
también en el vaso que tomamos para calmar la sed. En cambio, los
nombres contables, al ser unidades discretas, tienen la propiedad de
replicabilidad y se pluralizan: drbol / drboles; mancha / manchas.
Observemos que la pluralizacién opera en el sentido del nombre contable,

produciendo en el mismo un efecto de homogeneidad. Veamos ejemplos:

1. Esta actriz /actuar/ muy bien.

2. Estas actrices /actuar/ muy bien.

En su libro A Theory of Aspectuality. The Interaction between Temporal
and Atemporal Structure (1996), H. J. Verkuyl llega a conclusiones
similares (aunque lo haga desde una perspectiva diferente) en lo que él
denomina Aspecto Predicacional, al cual ubica en un nivel basico en la
expresion de la temporalidad. El aspecto gramatical se ubicaria, entonces,

en un nivel intermedio y el tiempo verbal seria el mas superficial:

Tiempo Verbal [ Aspecto Gramatical (Aspecto Predicacional)]

El aspecto predicacional, que se analiza a nivel de la forma
atemporal del verbo, es el resultado de la composicionalidad entre el verbo
y sus argumentos. Si el verbo expresa la accion de modo dinamico y va
acompanado de argumentos expresados como una cantidad especifica,
SQA (Specified Quantity of A), entonces la accion expresada por el verbo es

terminativa. En todos los demas casos la acciéon sera durativa. Ejemplos:

1. Juan /beber/ un vaso de leche.
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2. Juan /beber/ leche.

3. Juan /querer/ leche.

En los tres ejemplos, el sujeto que realiza la accién es una persona
determinada y, por lo tanto, limitada en términos de cuantificacién. En los
ejemplos 1. y 2., la accién es expresada por un verbo dinamico, mientras
que en el ejemplo 3. se trata de un verbo de estado. En el ejemplo 1. un
vaso de leche es una cantidad especifica, mientras que en los ejemplos 2. y
3. se trata de nombres de masa y su cantidad no es especificada. Por lo
tanto, a nivel predicacional, sélo el primer ejemplo muestra a la accién

como terminativa. Las otras dos, son durativas.

En:

1. El camino /ir/ de la costa a Buenos Aires.

2. Juan /ir/ de la costa a Buenos Aires.

Se trata de un verbo que indica performancia o ejecucién / realizacién. Los
argumentos que lo acompafian inciden en la significacion de la siguiente

manera:

e En (1.), el camino es visualizado en toda su extension, lo que
desdibuja los limites del mismo o los torna irrelevantes,
mientras que

e en (2.), Juan es visto como un elemento de extension limitada

que debe recorrer esa distancia punto por punto.
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2.3.4. Interaccién del aspecto inherente con el aspecto

flexivo

Los valores semanticos de los distintos tipos de verbos (§ 2.3.1.), al

interactuar con el aspecto gramatical o flexivo —el aspecto que se relaciona

con la flexién o morfologia que el verbo manifiesta en su conjugacion-

tendra incidencia en los matices de significado que el hablante quiera

expresar. Nos concentraremos aqui en el contraste entre Pretérito

Indefinido o Pretérito Perfecto Simple y Pretérito Imperfecto. Para ello,

comenzaremos con un cuadro en el que indicaremos los valores de los

distintos tipos de verbos.

Cuadro 2. Valores semanticos de los tipos de verbos

Tipo de verbo Delimitacion | Duracién | Dinamicidad | Homogeneidad
o tendencia
aun fin
Estados - + _ +
Logros/achievements + - + -
Ejecuc. /realizaciones/ + + + -
accomplishments
Actividades - + + +

Como vemos en el cuadro, los logros (achievements) -llegar, nacer,

salir- y las ejecuciones | realizaciones (accomplishments) —construir una

casa, dibujar un circulo, leer una novela- expresan la accion de un modo

dinamico y no homogéneo. No es éste el caso de los estados y las
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actividades, que son homogéneos en su significacion interna y no
delimitados hacia un fin. Cuando se usa a los logros (achievements) y
ejecuciones / realizaciones (accomplishments) en el Pretérito Indefinido,
ellos expresan el significado de la accién como un evento unico. En cambio,
en el Pretérito Imperfecto, dan la idea de habitualidad.

Ejemplos:
a. Maria salié temprano. (logro o evento puntual)
b. Maria salia temprano.
c. Julio remodel6 su casa. (ejecucion / realizacion)

d. Julio remodelaba su casa.

En ambos casos, admiten construcciones adverbiales tales como ayer,
el afio pasado, para a. y c. y todos los dias o cada cuatro afios, para b. y d.,
respectivamente. Expresiones distributivas tales como todos los dias y
todos los anos o cada cuatro afios pluralizan la ocurrencia del verbo, dando
la idea de repeticién, y lo transfoman en habitual. Por supuesto que ambos
admiten también otras lecturas, dependiendo del contexto en el que se
inserten. El posible decir, por ejemplo, Julio remodelaba su casa cuando lo
visité, y en dicho caso remodelaba expresa una ocurrencia unica, en
desarrollo, y da la idea de simultaneidad con respecto a visité (§ 2.2. Ver
nota al pie 19, p. 30). En este sentido, es equivalente a la perifrasis verbal

estaba remodelando su casa.

Con verbos que no manifiestan tendencia hacia un fin en su
significado inherente y que enfocan la accion como homogénea, es decir,
con estados y actividades, €l contraste que expresa €l uso de uno u otro
tiempo verbal es completo (con el Pretérito Perfecto Simple) y en desarrollo

(con el Pretérito Imperfecto)



Ejemplos:
a. Los jovenes se movieron en bloque.
b. Los jovenes se movian en bloque.
c. Fangio fue un buen corredor.

d. Fangio era un buen corredor.

Sin embargo, si a las actividades se les agrega un adverbio que
manifieste reiteracion del hecho, el significado en desarrollo se puede
convertir en habitual: Los jévenes se movian en bloque cada vez que

asistian a un recital.

Pasaremos ahora al analisis del aspecto en un fragmento de la novela
El Ario del Desierto, de Pedro Mairal.

2.4. La categoria del aspecto en el discurso

Los puntos que hemos desarrollado en apartados anteriores dan cuenta
de la categoria del aspecto en contextos restringidos a la oracién o a la
frase, 1o cual implica una limitaciéon en el analisis. Cabe preguntarnos,
entonces, cual sera la incidencia de dicha categoria en el fluir del discurso
y mas precisamente en la progresiébn narrativa. Pondremos en
consideracién aqui la manera en que las acciones que constituyen un
acontecimiento se relacionan entre si y como los acontecimientos se
entrelazan para constituir un relato (siempre dentro de la unidad de
sentido que representa un relato, tal como ha sido definido en Capitulo 1,
§1.2)).
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Para poder establecer tal relacion, se hace necesario atender al
encadenamiento de las acciones en el relato en términos de antecedencia y
consecuencia, no desde el punto de vista temporal, sino desde el punto de
vista légico. Nos interrogaremos lo siguiente: ¢Qué acciones suponen
necesariamente un antecedente? (¢Manifiesta el relato dicho
encadenamiento o se trata de acciones que se suman unas a otras sin una
relacion logica entre ellas? ¢Como contribuyen en este sentido las
propiedades semanticas del verbo? ¢Cuando podemos considerar a un
discurso como potencialmente abierto y cuando, como potencialmente

cerrado?

Para definir estas cuestiones, retomaremos la nocién de presuposicién
como punto de partida para realizar el analisis. Recordemos que se
entiende por presuposicion la relacion de dependencia por la cual un
suceso consecuente se liga a otro suceso antecedente, ya sea que éste se
encuentre presente o no en el relato. Un relato asi conformado es
intuitivamente percibido como que tiene un limite y, por lo tanto, es
cerrado (relato con progresién ordinal), mientras que una sucesion de
acciones no relacionadas entre si en términos de antecedencia /
consecuencia, es potencialmente ilimitado y, por lo tanto, abierto (relato de

progresioén cardinal) (Ver Capitulo 1, § 1.2.3))

la categoria del aspecto juega (...) tanto con duraciones
potencialmente infinitas como con duraciones necesariamente
cerradas. Esta dltima distinciéon requiere, mas que del contraste
antecedente / consecuente, de la condensacion / expansién que da
cuenta de las propiedades elasticas del discurso: es decir, de la
posibilidad de que una misma accién pueda ser relatada en modo
condensado o en modo expandido, en una frase o en toda la novela.
(op.cit. Flores Ortiz 1998, pp.51/52)

Analicemos ahora algunos segmentos de la novela bajo consideracion.

Tomemos, por ejemplo, el siguiente segmento del episodio que se
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desarrolla en el capitulo sexto de la novela El Ario del Desierto, cuyo titulo
es “Ocean Bar” (Ver Anexo, pag. 114):

En la puerta vi que la Negra andaba con otros perros del otro lado de
la calle. Sali sin que me viera porque no queria que estuviera
siguiéndome. Caminé hasta la esquina pensando que quiza él no
apareceria, un marinero debe dejar promesas incumplidas en cada
puerto, ademas, no habia sido siquiera una promesa, sdlo una
propuesta. (Pero ahi estaba Frank...)

y analicemos las acciones realizadas por el actor principal del relato: vi
/sali (sin que me viera)/ no queria (ser seguido) [caminé (pensando).
Veamos si estas acciones estan relacionadas entre si por presuposiciéon o

si estan ligadas por yuxtaposicion34.

La primera de dichas acciones /vi / es un verbo de percepcion, que
podria, en este contexto, ser considerada como un logro (achievement), de
acuerdo a la categorizaciéon de Z. Vendler (§ 2.3.1.) en una de las muchas
acepciones de este verbo (en este caso, detectar la presencia de); la
segunda accién /sali (sin ser visto)/ es una ejecucion, cuya fase en este
contexto puede considerarse como incoativa, ya que si bien salir supone
desplazarse de un interior a un exterior, en este caso abre la secuencia de
acciones que conforman el episodio. /Salir (sin ser visto) / es una accién
compleja, con valor pragmatico (salin) y valor cognitivo (sin ser visto vs. el
vi anteriormente mencionado y que calificamos como logro); y la ultima
accion /caminé hasta la esquina/ es también una ejecucion
(accomplishment), dado que el /[caminar / tiene un limite, la esquina,
donde Maria tiene que encontrarse con Frank. Cabe también hacer notar
que la primera accion / vi /, como logro inicial, marca una discontinuidad

con la secuencia anterior, referida a los preparativos de Maria antes de la

* Flores Ortiz, Roberto (1998), “La categoria del aspecto en la progresion narrativa”, Morphé 15/16 y
“Sentido 1éxico-oracional , resemantizacion y estructuras narrativas en un brevisimo relato”.
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salida, como sucede, en muchos casos, en que un logro (achievement)

inaugura una nueva secuencia.

Las tres acciones, /vi/, /sali/ y /caminé/ estan en pretérito perfecto
simple, mostrando a la accién en su aspecto terminativo, o sea, como
circunscripto al pasado, en relacién con el tiempo O de origen. Hay una
clara relaciéon de presuposicién entre /salir/ y [caminar hasta la esquina/,
ya que la segunda supone la realizacién de la primera. La relacién de
presuposicion no es tan evidente entre /ver / y las otras dos. Sin embargo,
el hecho de salir a hurtadillas conecta a estas acciones con el /ver/y /no
querer ser seguido/ anteriores. Hay, por lo tanto, presuposicién entre

estas acciones.

Observemos ahora la siguiente secuencia del mismo episodio (se

indica la segmentacién en subsecuencias) :

(Subsecuencia 1)Miré por el visor. / (Subsecuencia 2 intercalar)Era
una imagen en blanco y negro de una chica dormida, parecida a mi,
desnuda en un chaise longue; de fondo se veia un cartén pintado con
unos cisnes y un lago. ¢Dénde habia visto eso? La chica se movia.
Miré bien. Era yo. Se me veia todo. El fotégrafo aleman me habia
sacado fotos cuando estaba enferma, delirando en su casa. El muy
hijo de puta/./(Continuacién subsecuencia 1) Sacudi la maquina
con rabia, estaba furiosa, no tanto por estar desnuda, sino porque el
tipo se habia aprovechado de mi invalidez.(Subsecuenci_a 3} Frank
me agarré del brazo y me aparté hacia la esquina. Le exphque‘lo que
habia pasado. Se quedé callado y me dijo que lo esperara ahi. Mir6
dentro de uno de los carros que estaban estacionados frente a la
Recova y sac6 una cuerda; se acercoé al kinetoscopio y lg até a la
pata. Vino rapido hacia donde yo estaba y no-tuve ni Uempo‘de
preguntarle qué habia hecho./ /(Subsecuencia 4 1n.terca1ar) Se oy6 e}
ruido. El carro arrancaba, arrastrando la maquina que se azot‘o
contra una de las columnas, con un ruido desastroso, y se desarmo.
El caballo se espanté al galope, con los pedazos a la rastra./ /
(Continuacién subsecuencia 3) Frank me aga.rré del brago y nos
acercamos disimulando, suméandonos a los curiosos que gnraban el
carro que se alejaba. Yo aproveché la distraccién para juntar las
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fotos, eran varias tarjetas, como postales. Las junté todas y nos
fuimos rapido, complices./

El segmento es introducido por el verbo /miré/, que se repite unas
lineas mas abajo, como /miré bien/. Entre ambos y a continuacién del
segundo, hay una secuencia intercalar descriptiva de la imagen que se
proyecta en la pantalla del kinetoscopio. Esta provoca la furia del actor
principal, Maria, que sacude con rabia la maquina. Tenemos, entonces, la
accién /mirar / que se presenta de manera iterativa. Ahora bien, /mirar/,
como tal, podria ser considerada una actividad y, por lo tanto, homogénea
y sin delimitacién u orientaciéon hacia un fin. En este caso, sin embargo,
debemos definir a la accién como /mirar las imdgenes/, con una duracion
-ya que al principio no se reconoce-, que es lo que provoca el estado de
furia. Es el reconocimiento, expresado por /miré bien/ el que interrumpe
la actividad y conduce a la ejecuciéon (accomplishment) [sacudir/ la
maquina. /Mirar/ y /sacudir/ se presentan en pretérito perfecto simple.
No sucede lo mismo con /estar furiosa/, que esta en pretérito imperfecto,
posiblemente por el desplazamiento de dicho enunciado, en el texto, en
posicion posterior a /sacudir /, por lo cual aparece mas como explicacion
de la reaccion de /sacudir/ que como consecuencia de la accion de
/mirar/ las imagenes proyectadas. Tengamos en cuenta que /estaba
furiosa / se presenta como una opcién paradigmatica de /me enfureci / o
/me puse furiosa/ que podrian haberse ubicado inmediatamente después
del segmento descriptivo. Al quedar desplazada la expresion, al ubicarse
después del verbo /sacudi /, pierde la fuerza que las otras dos tendrian,
ya que el adjetivo /furiosa/, como estado, no expresa €l mismo caracter
procesual que el verbo conjugado refleja (Langacker, 1990:74-79). Esa
explicacion es dada por el narrador (en primera persona), de manera que

la sacudida aparece como una respuesta inmediata e irreflexiva, que
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demuestra que el sujeto se encuentra bajo el dominio de la pasiéon y es

incapaz de reconocer sus propias emociones.

Ahora bien, en este segmento, interactiian dos Recorridos Narrativos
(RN), el de Maria, que se encuentra dominada por la pasion, y el de Frank,
que se inicia a partir de esa manifestaciéon pasional. Influenciado por la
acciéon somatica de la joven, que sacude la maquina con furia, sin llegar a
dar forma en su conciencia a lo que desea, él reacciona para remediar su
carencia y organiza su RN, que culmina con la destruccién de la maquina.
La reaccién de Frank es claramente contrastante, pues lo proyectan como
un sujeto plenamente cognitivo, que se toma su tiempo para reaccionar y

mantiene el control de su hacer.

El RN de Frank se da a través de una serie de acciones
interconectadas: Al principio permanece callado, procesando la
informacién que ha recibido. Es alli cuando adquiere las modalidades del
hacer que inicia su RN. Luego /miré/ dentro de uno de los carros, /sacé /
una cuerda, /se acercé / al kinetoscopio y /até / la cuerda a una de sus
patas. Todas estas acciones son ejecuciones / realizaciones
(accomplishments). En términos de la relacién antecedente-consecuente,
vemos que, para / sacar / la cuerda es necesario /mirar /, para / atar /
es necesario /[haber sacado la cuerda/ y para /atar/ es necesario
[acercarse/. Las acciones que siguen también estan unidas por
presuposicién: /[venir/ rapido hacia donde yo estaba implica haberse
alejado antes (me aparté hacia la esquina y me dijo que lo esperara). Tanto
/venir/ como / apartar/ son ejecuciones | realizaciones. La serie de
ejecuciones / realizaciones (en términos de Vendler) o performances (en
términos de Kenny) traen como consecuencia el golpe y destrucciéon de la
maquina contra una columna al iniciarse el desplazamiento del caballo
que tira del carro. No sabemos, pues el texto no lo manifiesta de manera

explicita, cual es el motor que inicia el movimiento del animal, pero el
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verbo / arrancar /, en pretérito imperfecto (durativo), sugiere que la puesta
en marcha del caballo y del carro no seria producto de un golpe
proporcionado por Frank para provocar su desplazamiento. Las acciones
que Frank realiza, a su vez, provocan el susto y la reaccioén del caballo, que
sale disparado, arrastrando los restos de la maquina en su corrida. Frank
aparece como un actor basicamente racional, con una identidad modal de
saber-hacer. Sus acciones aparecen como programadas con miras a la

obtencion de un resultado.

Pero vayamos un paso mas adelante en nuestro analisis, teniendo en
cuenta lo expresado por A. Kenny como una propiedad de las

performances: Las performances llegan a su fin en un estado.

Cualquier performance es descriptible en la forma: “causar /
provocar que p”. Lavar los platos es causar/provocar que los platos
estén limpios; aprender francés es causar/provocar que yo sepa
francés; caminar hacia Roma es causar/provocar que yo esté en
Roma. En todos estos casos, 10 que se ha provocado es, segin
nuestro criterio, un estado: “esta limpio”, “sabe”, “esta en Roma” son
todos verbos de estado. Se puede causar/provocar una performance
tanto como un estado: si €l policia estd obligando al prisionero a
caminar hacia la comisaria, entonces el policia esta
causando/provocando que el prisionero esté causando/provocando
que él esté en la comisaria. En consecuencia, en “causar/provocar
que p”, “p” puede contener un verbo de performance, en lugar de un
verbo de estado (Kenny, op. cit.: p. 124/5. Mi traduccién).

En nuestro ejemplo particular, el accionar de Maria provoca el
accionar de Frank, y éste, a su vez, provoca el accionar del caballo. Esta
serie de acciones en cadena llegan a su fin al lograr el objetivo propuesto:
el kinetoscopio esta roto, ellos observan desde afuera y se alejan rapido,
complices. Si tenemos en cuenta que definimos a un relato como la

representacion de un acontecimiento y que un acontecimiento en un
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programa narrativo dado implica un pasaje de un estado 1 (El) a un
estado 2 (E2) a través de un proceso de transformacién, vemos la

coincidencia que se da en lo expresado en este desarrollo.

2.5. Conclusion

En este capitulo, hemos abordado los diferentes vertimientos que
contribuyen a la discursivizacién de la temporalidad, a partir de las
estructuras semio-narrativas subyacentes. Nos referimos a la
programacion temporal, con el analisis de la conversion del eje de las
presuposiciones —de orden légico- en eje de las consecuciones —de orden
temporal o pseudo-causal-, a la localizacion temporal y a la
aspectualizacion. Atendimos a la interaccion de dos metacategorias— el
tiempo (como “tense”, en inglés) y el aspecto y nos concentramos luego en
la metacategoria del aspecto, en sus dos formas: aspecto gramatical o
flexivo y aspecto léxico o inherente. Consideramos cémo la composicion
semantica interna del verbo influye en la seleccion de la forma verbal
adecuada, de acuerdo a la intencionalidad comunicativa del hablante. La
interaccion del aspecto inherente, en ocasiones considerado como
“objetivo’, con el aspecto flexivo supone la instauracion de la figura de un
actante observador que enfoca la acciéon en su inicio, en su final o en su

duracion; como finalizada o en desarrollo; o como inica o iterativa.
A partir de los conceptos de Kenny, referidos en § 2.3.3., nos

concentraremos ahora en la causalidad y su influencia en cémo se

manifiesta en la accion del verbo.

52



Causalidad y aspecto

3. 1. Introduccion

En el capitulo anterior hemos analizado el aspecto desde €l punto de
vista morfolégico o flexivo (§ 2.2.), 1éxico (§ 2.3.) y composicional (§ 2.3.3.),
definiéndolo globalmente como la proyeccién de la mirada de un
observador sobre el desarrollo de los eventos y, por lo tanto, sobre la
accién del verbo. Vimos que los distintos mecanismos con que cuenta la
lengua para manifestar matices aspectuales interactian de manera sutil

para producir efectos de sentido.

Hemos visto también, al considerar las tipologias verbales propuestas
por Zeno Vendler (§ 2.3.1.) y Anthony Kenny (§ 2.3.2.) que éste ultimo
analizaba el caso de las performances -las cuales estan en relacién de
correspondencia con las ejecuciones (accomplishments) y los logros o
eventos puntuales (achievements) de Vendler— como el 1inico tipo de verbo
que llega a su fin en un estado o actividad (ver cita en § 2.4.). Kenny

agrega (pag. 128):
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Los estados, performances y actividades se relacionan entre si de la
siguiente manera. Muchos de los estados adquiridos por las
performances son capacidades y muchas actividades son ejercicios de
las capacidades asi adquiridas. (Mi traduccién)

Dichos estados pueden ser:

a) lograr que algo exista o deje de existir: construir una casa o demoler un
edificio.

b) Lograr un cambio o alteraciéon en alguna sustancia o algin cambio de

lugar: cocinar un pastel o poner un plato sobre la mesa, etc.

Esto significa que los verbos que expresan eventos dinamicos
(actividades, ejecuciones y eventos puntuales) llevan implicita, en muchos

casos, la idea de propésito, volicionalidad y agencialidad.

A partir de estos conceptos, analizaremos, en este capitulo, la
incidencia que tiene la expresion de la causalidad en la progresion
narrativa y en los valores aspectuales expresados a través de esa

progresion.

3.2. Tipologia verbal y causalidad

Un lexema cualquiera lleva —en su nivel inmanente- una carga
semantica compuesta por semas3> —sean éstos nucleares o contextuales-

que definen su valor en el plano del contenido. En €l caso de los lexemas

*° E] sema designa cominmente a la “unidad minima” de la significacion, situado en el plano del contenido.
(Semidtica: Diccionario Razonado de la Teoria del Lenguaje, pag 348). Los semas nucleares entran en la
constitucion del nicleo sémico (o figura nuclear), considerado como un “minimo sémico permanente” o
especie invariante, mientras que los semas contextuales se presentan como variables sémicas que dan cuenta
de los cambios de efecto de sentido que pueden registrarse; son detectables y estan determinados por el
contexto. (G. Latella, 1985: 25-26)
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verbales que nos ocupan, veremos que algunos de ellos llevan un sema con
valor causal como parte de su significacién, dependiendo del tipo al cual
pertenecen. Tal es el caso de las ejecuciones (accomplishments), que -al
expresar una transformacién— integran el concepto de causalidad a su

carga semantica. Si decimos, por ejemplo:

Juan caminé hasta el parque.

podemos entender que Juan realizé una accién que implicé llegar hasta el

parque:

Juan (caminar) CAUSAR ----> pasar a ESTAR en el parque.

es decir, A (CAUSAR) B, en la cual A no necesariamente tiene que ser un

agente antropomorfo, como se ve en

El vendaval destruyé decenas de casas.

Asi, es posible referirse al sentido de cada uno de los tipos de verbos
por medio de un verbo mas general, que exprese globalmente la
orientacion de los mismos: HACER expresa el significado basico de las
actividades; CAMBIAR o PASAR A SER (BECOME, en inglés), el de los
logros o eventos puntuales, y CAUSAR, el de las ejecuciones
(accomplishments). (Martha R. Islas, 2004, en su Tesis Doctoral, en
referencia a Van Valin: pp. 143 y 171)36. También siguiendo a Van Valin,
la autora agrega que los tipos de eventos mantienen una relaciéon de lo
simple a lo complejo en lo que a su composicion morfolégica y patréon

derivacional se refiere:

% Islas, M. R. (2004), Verbos de Emocién y Aktionsart, Tesis doctoral. Centro de Estudios Lingiiisticos y
Literarios, Colegio de México. Es necesario aclarar, sin embargo, que HACER contempla aquellas acciones
que son realizadas por un agente. En otros casos, tales como la ocurrencia de hechos naturales, por ejemplo,
el significado de base seria SUCEDER o0 ACONTECER.
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estado ----> achievement ----> accomplishment ----> estado

oscuro oscurecer oscurecer (algo) oscurecido

A partir de un estado, oscuro, por ejemplo, el proceso morfolégico de
derivacibn mas comun produce un verbo incoativo (achievement),
oscurecer, como en Oscurecié temprano ayer, del cual deriva un verbo
causativo, que normalmente mantiene la misma forma, pero que denota
una accién que causa que algo suceda, como en Oscurecimos la soluciéon, y
termina en un resultativo que denota el resultado de dicha accidn,
oscurecido, como en El liquido asi oscurecido puede utilizarse como reactivo.
Los conceptos incoativo, causativo y resultativo describen una elipse que
parte de una palabra que denota un estado, contintia en un proceso y
luego en una palabra que denota accién, y termina en un estado resultado
de esa accién, que generalmente tiene un significado mas especifico que la

palabra que origind el incoativo. (Hurford & Heasly, 1983: 212)37.

INCOATIVO | \

e — — — ~N

ESTADO .~ | .~ PROCESO

| catsaTTo

,
RESUZITATIIO S~ _ ——— T

*" Hurford, James R. & Heasley, Brendan (1983), Semantics: A Coursebook, Cambridge University Press.
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También W. Croft (Islas, 2004: pp. 175-6) considera que las
performances tienen una base causal y, al ubicarlos en la cadena causal

que él disena:

Estimulo ------------- b > (*) --emememmeee-- Estimulo

-que analiza a partir del extremo derecho de la cadena—-, interpreta que los
verbos ubicados en el tercer eslabon de la misma son causativos e
implican transmisién de energia de un participante a otro del evento, lo
cual se representa con flechas en el diagrama. Entonces, los verbos
ubicados en el primer eslabén (estados) no se presentan marcados con
flechas, pues no hay una relacién causal de transmision de energia entre
los participantes en el evento, aunque si haya una mutua influencia de

uno a otro. Los verbos del segundo eslabén, que corresponden a
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achievements —o incoativos, en la terminologia de Croft- ya suponen
transmision de energia —como lo demuestra la flecha- que provoca un
cambio de estado. Pero son los del 1ltimo eslabén —que Croft denomina
causativos- los que suponen una relacién causal y transmisiéon de fuerza

dinamica.

3.3. La causalidad como dinamica de fuerzas

Otro modelo que hace referencia a la manifestacion de dinamica de
fuerzas en diferentes niveles de la lengua es el de Leonard Talmy (2000:
409)38, que analiza como funciona tal dinamica mas alla de las tipicas
estructuras causativas, tanto en “open-class items” (elementos léxicos,
tales como sustantivos, verbos, adjetivos) como en “closed-class elements”
(preposiciones, conjunciones, etc.). Partiendo de cuatro esquemas basicos
de ejercicio de fuerza, generaliza el concepto y analiza su expresion en la
lengua, para abarcar interacciones modales, sociales, psicologicas,
discursivas, etc. Estos cuatro esquemas suponen la interacciéon entre dos
entidades participantes, a las que Talmy denominara el agonista (es decir,
aquél sobre el que recae el foco de atencién) y el antagonista (es decir, la
fuerza que interactia con el anterior]. Supone, también, la tendencia del
agonista al reposo o al movimiento y el equilibrio de fuerzas entre ambos.

Talmy lo grafica con los siguientes iconos:

*% Talmy, Leonard (2000), “Toward a cognitive Semantics”, Concept Structuring Systems, Vol. 1,
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El circulo corresponde al agonista y la figura coéncava, al antagonista; la
fuerza intrinseca con tendencia a la accién o al reposo esta representada
por una punta de flecha ( > ) o un punto ( * ), respectivamente; y el
equilibrio de fuerzas, por el signo mas ( + ), para la entidad con mayor
fuerza. El signo menos ( - ) para la entidad con menor fuerza, no s¢ indica
en el diagrama, por considerarse innecesario hacerlo. La linea que aparece

debajo de cada esquema indica la resultante de dicha interaccién, ya sea

movimiento ---->----- O reposo  -----*------ .

» El esquema a., con un agonista con tendencia al reposo y un

antagonista mas fuerte que provoca el cambio de estado del primero,

es un caso basico de causacion:

La lampara cayé6 por efecto del viento.
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» El esquema b. presenta a un agonista con tendencia al reposo, que
es mas fuerte que su antagonista. El resultado es, entonces, el

reposo, “a pesar de” la accion del antagonista. Este es un caso de
resistencia a la fuerza:

El puente se mantuvo firme a pesar de la crecida del rio.

» El esquema c. nos muestra un agonista con tendencia a la accion,
que es mas fuerte que su antagonista. Vence entonces la resistencia

que éste ofrece y mantiene su tendencia intrinseca al movimiento. Se

produce la superacion de tal resistencia:
Continuamos avanzando a pesar del viento en contra.

Por ultimo, el esquema d. muestra a un agonista con tendencia a la
acciéon, la cual se ve impedida por un antagonista mas fuerte,

produciendo como resultado el reposo. Se trata de un bloqueo:

El agua quedé estancada por la acumulacién de desperdicios en la
boca del rio.

Vemos, entonces, que en los casos en que el antagonista es mas
fuerte, se produce el efecto de cambio de estado a partir de la modificacion
de la tendencia intrinseca del agonista. La lengua capta esta relacion por
medio de expresiones que equivalen a “a causa de”. En cambio, cuando el
agonista es mas fuerte, la fuerza dinamica del antagonista no logra
modificar la tendencia intrinseca del agonista y esta relacion se manifiesta
en la lengua por medio de expresiones equivalentes a “a pesar de”. Como
vemos, en los casos de causacion estricta, se produce un cambio de estado

en la tendencia del agonista, como se manifiesta en a. y d., mientras que
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en otros, se da una permanencia en el estado inicial del agonista, como se

veen b. yc.

La causalidad asi analizada, en la cual se incorporan otras relaciones
ademas de la causacion estricta, es decir, relaciones de resistencia o
superacion de obstaculos, significa, segun L. Talmy, una generalizacion del
concepto de “causativo”, que era visualizado como un “concepto
irreductible (y) es ahora visto como un complejo constituido por nuevos

conceptos primarios”. (Talmy 2000: 428. Mi traduccién).

Ahora bien, vemos, a partir de los ejemplos dados, que la causalidad
no requiere, para su expresién, de la mencién de todos los factores
intervinientes: basta en algunos casos referir el efecto para inferir la
eficacia de la causa. Si decimos: Rompf el florero que estaba sobre la mesa,
deberemos reconstruir el acontecimiento que provocé tal efecto, que
podriamos expresar de la siguiente manera: Pateé la pelota y provoqué la
ruptura del florero en cuestion. Esto nos lleva a considerar que, en el
discurso, no es la agencialidad —es decir, la consideracion de un actor o
agente que lleva a cabo o realiza la acciéon expresada por el verbo- sino la
relacion entre dos eventos o entre dos acontecimientos lo que interesa. La
accion es considerada en tanto acontecimiento que se relaciona con otro
acontecimiento, ya sea como causa o como efecto. Asi podemos llegar a

una definicién como punto de partida:

Un acontecimiento (A) causa otro acontecimiento (B) cuando la
ocurrencia de (A) produce la ocurrencia de (B).3° (Flores Ortiz, 2005.

Mi traduccién)

3% Flores Ortiz, Roberto, “Causalité et sémiotique des événements », citando a Jaegwoon Kim, a su vez citado
por M. Hulswit, en « Causality and Causation : The inadequacy of the Received View », Marzo 11, 2005.
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Por lo tanto, atenderemos aqui a los efectos de sentido que se dan en el
discurso a partir de las relaciones causativas entre acontecimientos, los
cuales incluyen no sélo aquellas acciones realizadas por un sujeto
competente, sino también las relaciones entre dos acontecimientos, entre

hacer y acontecimiento y entre acontecimiento y hacer (Flores Ortiz,R.) 49.

3.4. La causalidad, la progresion narrativa y la

aspectualidad

La meta que nos proponemos en este capitulo es dilucidar cémo
operan las relaciones causales en el discurso para expresar una progresion
narrativa de las diferentes secuencias desde el principio al final del texto.
Para lograrlo, integraremos los conceptos de presuposicion sintagmatica -
ya introducido en el capitulo anterior (§ 2.4.), con los resultados del
analisis de los tipos de verbos de acuerdo con su modo de accion
(Aktionsart) (§ 2.3.) y €l concepto greimasiano de programa narrativo (PN).
Por ultimo, veremos como se manifiesta el aspecto de acuerdo al modo en

que se expresa el devenir de los acontecimientos.

3.4.1. La presuposiciéon narrativa

La presuposicion narrativa contempla una relacién entre dos

acontecimientos, por la cual un acontecimiento consecuente supone la

% Flores Ortiz, R., “Causalité et sémiotique des événements », Driss Ablali y Semir Badir (eds.), Analytiques
du sensible. Pour Claude Zilberberg, Limoges, Lambert-Lucas, 2009, pp.37-49
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existencia de un acontecimiento antecedente, se encuentre éste expresado
o no en el relato y que, en este ultimo caso, pueda ser recuperado por
catalisis*l. En este sentido, la causalidad se apoya en la presuposicion,
pero no se identifica con ella (Flores Ortiz: p.2). ¢Cémo se da este

fenomeno?

Si consideramos que la causacion en el discurso es la relacion entre
dos acontecimientos, entre hacer y acontecimiento o entre acontecimiento
y hacer -y no entre un agente y la accién que realiza- (§ 3.3.), entonces
observaremos que la causaciéon se da cuando se produce una negacién en
el devenir de los acontecimientos, por la cual un evento alternativo

modifica el rumbo de dicho devenir.

En los ejemplos aportados mas arriba, en relacion a los cuatro
esquemas basicos de L. Talmy (§ 3.3.), podemos observar que la negacion

del devenir se manifiesta de la siguiente manera*2:

» En a., La lampara cayé por efecto del viento, la lampara, como
agonista, se encuentra en estado de reposo, con tendencia al
mantenimiento de ese estado. Una fuerza antagonista —el viento-

altera dicho estado y, por lo tanto, niega su continuidad.

» En b., El puente se mantuvo firme a pesar de la crecida del rio, €l
puente, en estado de reposo, resiste a la fuerza del antagonista —el
torrente del rio crecido-, que deberia o podria provocar el cambio y
la resistencia del mismo se interpreta como negacion al efecto de esa

fuerza.

“! Se entiende por catalisis “la explicitacién de los elementos elipticos que faltan en la estructura de superficie.
Este procedimiento se efectiia con la ayuda de los elementos contextuales manifestados y gracias a las
relaciones de presuposiciéon que mantienen éstos con los elementos implicitos.” Greimas & Courtés, 1982:
51).

*2 Para un detalle més acabado de este tema, ver Flores Ortiz, “Causalité et sémiotique des évenements”.
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» En c., Continuamos avanzando a pesar del viento en contra, se niega
la fuerza que opone el viento y se transforma a la accién del agonista

en una superacion de esa resistencia.

» Y, por 1ultimo, en d., El agua quedé estancada por la acumulacion de
desperdicios en la boca del rio, un acontecimiento X (la acumulacién
de desperdicios) niega la tendencia a la accién de otro Y (el fluir del

agua) y provoca el bloqueo.

En conclusién, la dinamica causal se instala en el devenir del
discurso cuando un evento alternativo irrumpe en la cadena sintagmatica

dando lugar a una nueva situacion:

Dado un estado inicial, sobreviene alguna cosa que hace irrupcioén en
el campo discursivo y pone fin al estado anterior para sustituirlo por
una situaciéon nueva, i.e., alguna cosa provoca una ruptura de las
expectativas engendradas inicialmente. Se puede entonces
comprender la eficacia causal en términos de un sobrevenir que
provoca una transformacién del estado de cosas. (Flores Ortiz, p.10 —
Mi traduccion)

Hablamos, entonces, de una “irrupcion en el campo discursivo”, que
produce una sustitucién de un estado por otro, es decir, se trata de una
transformacién que permite la articulaciéon de un estado inicial (S) por otro
estado final (S7). Ahora bien, esa transformacion puede darse de manera
subita o repentina —engendrando una tensién en el relato que se presenta
como un momento de riesgo en el mismo y genera suspenso—, o puede ser
gradual o progresiva, a través de distintos pasos en el fluir del relato

(Everaert-Desmedt: 2007: 18-19).
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3.4.2. Algunas consideraciones sobre la Aktionsart

Aun cuando las diferentes tentativas de categorizar los verbos de
acuerdo con su modo de accion (Aktionsart), sea un elemento provechoso
para el analisis, la polivalencia semantica de muchos verbos torna dificil

ubicarlos en una categoria definida en mas de un caso.

Ya Vendler (§ 2.3.1.) habia alertado sobre este factor al decir que sus
categorias deben tomarse como “esquemas temporales’ muy generales
nara_explicar el comportamiento de verbos tipicos, lo cual no significa que
un verbo que exhiba una determinacién temporal no pueda tener usos

divergentes que concuerden con otro esquema (Vendler, 1957: 98).

Tanto Vendler como Kenny analizan los fenémenos linglisticos desde
el campo de la filosofia, estableciendo una relacién entre el lenguaje y los
hechos del mundo. Desde el punto de vista de la lingiistica, que hace eje
en el estudio del lenguaje al interior de la lengua en si, esto representa una

limitacion.

Con anterioridad a ambos autores, el linglista britdnico Poutsma
(1926) y el francés Brunot (1922) habian hecho notar que los verbos son
aspectualmente polisémicos y que el aspecto normal de un verbo puede ser

modificado por el contexto en el que aparece (ambos citados por

Albertuz)43.

Un intento por superar la polivalencia verbal ha sido el analisis
composicional de los mismos (§ 2.3.3.), que ha extendido el dominio de la

Aktionsart del ambito exclusivamente 1éxico al plano de la organizacion

43 Albertuz, Francisco (1995), “En torno a la fundamentacién lingiiistica de la Aktionsart”.
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sintagmatica del verbo con sus argumentos. Como dice A. Mourelatos: “...
cuando los lingliistas operan hoy en el ambito de los fenémenos
explorados por Vendler y Kenny, con frecuencia no se refieren a tipos de
verbos, sino a tipos o categorias de predicacion verbal.” (1978: 419 - Mi

traduccion)#4.

Mourelatos considera que, ain en los casos en que el verbo recaiga en
una u otra de las categorias de Vendler y Kenny, los valores aspectuales se
definen en base a seis factores: (1) el significado inherente del verbo; (2) la
naturaleza de los argumentos del verbo, es decir, del sujeto y el / los
objeto/s, si los hay; (3) las circunstancias adverbiales, si las hay; (4) el
aspecto; (5) el tiempo como fase, por ejemplo, el perfecto; y (6) el tiempo
como referencia temporal al pasado, presente o futuro. (1978: 421. Mi

traduccién).

3.4.3. El programa narrativo

La semiotica de inspiracion greimasiana es una disciplina cuyos
principios permiten formular “hip6tesis extremadamente generales sobre el
recorrido del sentido y se ubican, entonces, en el corazén de la
problematica de las ciencias humanas” (Everaert-Desmedt, 2007:6). Su
objeto de estudio es el discurso y, a través de €I, el accionar humano
descripto como una concatenaciéon o encadenamiento de acciones o hechos
organizados en relatos (tanto verbales como no verbales). Esto quiere decir
que el principio ordenador de todo discurso ha de encontrarse en la

narratividad (Greimas y Courtés, 1979: 274).

* Mourelatos, Alexander (1978), “Events, processes and states” en Linguistics and Philosophy, Volumen 2 —
N° 3.
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... En efecto, el esquema narrativo constituye una especie de marco
formal en el que se inscribe “el sentido de la vida” con sus tres
instancias esenciales: la “calificacién” del sujeto, que lo introduce en
la vida; su “realizacién” por algo que “hace” y, finalmente, la “sancién”
—retribucién y, a la vez, reconocimiento- que garantiza el sentido de
sus actos y lo instaura como sujeto segun el ser (op.cit. Greimas y
Courtés: 275).

En esta definicion del esquema narrativo se hace menciéon a las tres
pruebas que constituyen el recorrido narrativo candnico: la prueba
calificante, la prueba principal o definitiva y la prueba glorificante, las
cuales estan enmarcadas por el establecimiento del contrato entre
Destinador y Destinatario (o sujeto operador) y la sancién del accionar del

sujeto por parte del Destinador.

Entre estos dos extremos —el contrato y la sanciéon- se da la
performance del sujeto, hecha de un encadenamiento de enunciados
narrativos (EN), cada uno de los cuales implica el pasaje de un estado a

otro por medio de una hacer transformador.

El EN basico se expresa de la siguiente manera:

F (Al, A2, A3... An.)

en el cual F representa Funcién —como relaciéon entre actantes— y Al, A2,
A3, etc. representan a los actantes. Por lo tanto, el enunciado narrativo es
una relacion entre actantes. Desarrollando este esquema en mas detalle,
diremos que un sujeto realiza un hacer transformador, por el cual entra en
conjuncion (o en disjuncién) con un objeto, que se constituye como un

valor al interior del relato. Esta relaciéon se formula de la siguiente manera:

H--—-->[S2(S1 N 0)]
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donde H y la flecha representan el Hacer transformador de un Sujeto (S2)
que realiza una accién de manera que S1 pase a estar en conjunciéon con
el objeto (0), de acuerdo con lo que indica esta féormula. El hacer
transformador también podria provocar la disjunciéon del sujeto con el
objeto (S1 U O). En el nivel figurativo, S2 y S1 no tienen que ser,
necesariamente, dos sujetos distintos: lo que varia es sélo la funcién
actancial en el enunciado en el nivel narrativo. S2 es el sujeto del hacer

pragmatico o cognitivo y S1 es un sujeto de estado.

Retomando, entonces, los conceptos expresados por Kenny (§ 2.4.),
vemos que las performances (ejecuciones / accomplishments y eventos
puntuales / achievements) llegan a su fin en un estado o actividad, como

se indica en la cita en pagina 51.

El hacer transformador del sujeto estara hecho de actividades y de
performances (ejecuciones y eventos puntuales), siendo éstas tultimas
fundamentales por su caracter télico (con tendencia a un fin) y su
ubicacion en la cadena causal. En la compleja red que supone el
encadenamiento de los eventos del mundo -y de los relatos—-, su
conceptualizacién estarA marcada por rupturas y mesetas y la
concatenacién de las mismas se hara de acuerdo con el punto de vista
asumido por un observador que dara cuenta del desarrollo de los
acontecimientos. Dicho punto de vista estara regido por la instancia de la

enunciacion.

El encadenamiento de los sucesos puede ser observado en su
desarrollo por un sujeto que sigue el devenir paso a paso a medida que se
produce, como sucede en el siguiente segmento, extraido de la novela El

Arno del Desierto:
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...Cuando me desperté, bordeabamos una via del tren. Habia otros
carros cerca, donde viajaban familias, con sus muebles y sus
canarios. Todos estaban huyendo de las pestes. Busqué a mi perra y
no la.mude. encantrar hasta. aue. la. encantramaos. caminanda hain. el.
carro, entre las dos ruedas, aprovechando la sombra. La ciudad ya no
se veia. A la tarde llegamos a un arroyo... (pagina 179)

Se trata de un segmento que se puede catalogar como un
desplazamiento. El mismo se ha iniciado algunas paginas antes en el
desarrollo del relato, en las que se da la informacién de que los
protagonistas estan huyendo de una epidemia de fiebre amarilla y del
deterioro que los va invadiendo paulatinamente. Han abandonado la
ciudad de Buenos Aires y ahora se dirigen hacia la zona de Lujan, donde

hay tierras aptas para la horticultura, de la cual intentaran subsistir.

El segmento esta introducido por un evento puntual: /me desperté/,
seguido por una serie de actividades: /bordedbamos una via del tren/,
/estaban huyendo de las pestes/, [viajaban familias/, /busqué a mi
perra/, y eventos puntuales (achievements): /no la pude encontrar/ y [la
encontramos caminando (éste ultimo, como frase verbal compleja, requiere
un analisis mas detallado ya que /encontramos/ expresa logro o
achievement, pero /[caminando/ expresa actividad) y /se veia/. El

segmento se cierra con un evento puntual /llegamos a un arroyo/.

Las acciones que conforman el segmento son, en Su mayoria,
acciones yuxtapuestas, no relacionadas entre si por presuposicion:
/ despertar/, [bordear una via del tren/, [viajar/. Si estan relacionadas
entre si /despertar/, que se conecta con /dormirse/ en un segmento
anterior; /encontrar/ que presupone /buscar/ y, eventualmente /perder/,

aunque ésta 1ltima no se encuentre explicita en el texto, y /llegar/, como
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fase final del desplazamiento. También estan ligadas por presuposicion

[ huir de las pestes/ y [ viajar/.

A nivel discursivo, el segmento es una serie de enunciados que se
suceden unos a otros, la mayor parte de ellos en pretérito imperfecto, con
aspecto durativo, que es el aspecto que caracteriza la expresion del devenir
- aunque también sea posible utilizar el presente para su expresion. El
efecto que produce la acumulacién de acciones seguidas en su devenir
torna al texto descriptivo. En efecto, “la descripciéon de acciones utiliza
verbos del tipo hacer y, ademas, las acciones descriptas aparecen
ordenadas cronolégicamente: es por ello por lo que a veces, en una lectura
superficial, se confunde con la narracion. En realidad se dan algunos
casos extremos que son verdaderos textos frontera’, pero por lo general, y
a pesar de los indicadores superficiales ‘poco descriptivos’, la descripcion
de acciones pretende lo mismo que la descripcion de personas y de

objetos.” (Torrent & Bassols, 1997: 116)45

Sin embargo, la causalidad en el discurso supone, como se dijo
anteriormente (§ 3.3), una relacién entre eventos que son semanticamente
heterogéneos. Algo irrumpe en el decurso de los acontecimientos, negando

su permanencia y produciendo un devenir alternativo.

Analicemos, por ejemplo, qué sucede en este segmento del cuento “El
Muerto”, de Jorge Luis Borges, ya introducido en el capitulo 1, § 1.2.3., en

términos de relaciones causales entre sucesos:

La ultima escena de la historia corresponde a la agitacién de la
ultima noche de 1894. Esa noche, los hombres del Suspiro comen
cordero recién carneado y beben un alcohol pendenciero. Alguien
infinitamente rasguea una trabajosa milonga. En la cabecera de la
mesa, Otalora, borracho, erige exultaciéon sobre exultacién, jubilo

“ Torrent A. & Bassols M., (1997), Modelos Textuales. Teoria y Prdctica.
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sobre jubilo; esa torre de vértigo es un simbolo de su irresistible
destino. Bandeira, taciturno entre los que gritan, deja que fluya
clamorosa la noche. Cuando las doce campanadas resuenan, se
levanta como quien recuerda una obligacién. Se levanta y golpea con
suavidad a la puerta de la mujer. Esta le abre enseguida, como si
esperara el llamado. Sale a medio vestir y descalza. Con una voz que
se afemina y se arrastra, el jefe le ordena:

-Ya que vos y el portefio se quieren tanto, ahora mismo le vas a dar
un beso a vista de todos.

Agrega una circunstancia brutal. La mujer quiere resistir, pero
dos hombres la han tomado del brazo y la echan sobre Otalora.
Arrasada en lagrimas, le besa la cara y el pecho. Ulpiano Suarez ha
empuiado el revolver. Otalora comprende, antes de morir, que desde
el principio lo han traicionado, que ha sido condenado a muerte, que
le han permitido el amor, el mando y el triunfo, porque ya lo daban
por muerto, porque para Bandeira ya estaba muerto.

Suarez, casi con desdén, hace fuego.

Vemos que en este segmento se entrecruzan dos recorridos narrativos
(RN) principales: el RN de Benjamin Otalora, conformado por la suma de
los programas narrativos en los que interviene en el curso del relato y, a
este recorrido se opone el de Azevedo Bandeira, a quien Otalora le disputa

el liderazgo (§ 1.2.3.).

El segmento comienza con una situacion que da cuenta de un
estado: Otalora esta sentado a la cabecera de la mesa, simbolo inequivoco
de la posicibn adquirida por su accionar anterior: ya esta logrando
reemplazar al jefe. Junto con los hombres que integran el grupo, celebra la
altima noche del afo. /Comer (cordero recién carneado)/ y /beber (un
alcohol pendenciero)/ son actividades. Los argumentos que acompafian al
verbo, expresados con la generalidad de nombres de masa (“un alcohol”
hace referencia a un tipo de alcohol), no inciden en la significacién del

verbo, que mantiene su caracter homogéneo y atélico.
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Algo similar sucede con /rasguear (una trabajosa milonga)/ que, si
bien es una ejecucién (accomplishment)* ya que la accién del verbo
alcanza su fin con la finalizacion de la milonga, la inclusion del adverbio
“infinitamente” para acompaiar la frase, confiere a la expresion un valor
iterativo. La repeticién indefinida de la milonga se ve, a su vez, enfatizada
por el adjetivo “trabajosa”, referido a la misma, que el Diccionario de la
RAE, 22° edicién, define como “falto de espontaneidad por ser fruto de

mucho trabajo.”#7

Con respecto a /erigir (exultacion sobre exultacién)/, que tendriamos
que considerar como ejecucién (accomplishment), también se relativiza su
caracter télico al expresarse la palabra “exultacién” como nombre contable
y por su repeticién, lo que le da un valor iterativo, /erige exultacién sobre
exultacién/. De la misma manera, /erigir jibilo sobre jubilo)/ requiere
consideraciéon, ya que la palabra “ubilo” es en si un sustantivo de masa,
cuya definicién, segin el mismo Diccionario es: “Viva alegria, y
especialmente la que se manifiesta con signos exteriores”. En el contexto
en que aparece, sin embargo, y como reflejo de la frase anterior a la que le
sigue en paralelo, queda limitada su indeterminaciéon y adquiere un valor
que la ubica a medio camino entre un nombre de masa y un nombre

contable.

Todas estas acciones dan cuenta de un estado: Otalora esta satisfecho
y celebra. Ha alcanzado lo que se proponia: Reemplazar al jefe, a quien

“no toca, por una mezcla de rutina y de lastima.”

46 Recordemos que las ejecuciones (accomplishments) tienen como rasgos una duracién definida que implica
una estructura interna heterogénea y la idea de transformacion de estado (§ 2.3., 2.3.1., ¥y 2.3.2.).

47 para el caso del iterativo, las acciones que lo componen poseen una existencia auténoma y su repeticién no
da lugar a la constitucién de un evento englobante (Flores Ortiz, 2009, “La continuité des événements dans le

recit”).
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Pero su programa se ve enfrentado por un antiprograma (el RN de
Bandeira), que podria considerarse como un segmento separado del
anterior, a los efectos del analisis. Bandeira /estd taciturno/ y /espera/,
/deja que fluya la noche/ (estado). A las doce /se levanta/ (ejecucion /
accomplishment), /golpea a la puerta/ (ejecucion / accomplishment) y
/ordena/ (evento puntual /achievement), / agrega una circunstancia
brutal/ (ejecucién / accomplishment). Su accionar irrumpe en la escena y
cambia el curso de los acontecimientos, poniendo coto al RN de Otalora, a
quien, desde hace un tiempo, ha condenado a muerte. De esta manera, se
ve abortada la basqueda de Otalora, que tenia como fin la consecucion de
un objeto de valor: el logro del liderazgo y reconocimiento del mismo. Como
vemos, el valor aspectual que tienen estas acciones es télico, aspecto tipico

que caracteriza a la irrupcion.

Observemos mas de cerca como se conectan entre si, por relaciones
causales, sucesos que son intrinsicamente heterogéneos, tomando como
base para el analisis las formas de causacion descriptas por L. Talmy, que
mencionamos arriba en § 3.3. Tomaremos, en primer lugar, el segmento

siguiente:

Bandeira. faciturno. entre los oye grjtan. deig_aye fluva clamorosa la
noche. Cuando las doce campanadas resuenan, se levanta como
quien recuerda una obligacién.

La situacién inicial (S1) presenta a A. Bandeira sentado, atento al
jabilo general que lo rodea, pero sin participar activamente en él. De
pronto al oir las doce campanadas —que operan como activador (S3)- se
levanta y se dirige a la puerta de la habitacién de la mujer. El relato dice:
“como quien recuerda una obligacién”, es decir, tiene un motivo que, si
bien no es explicitado en este momento del relato, es posible reconstruirlo
tomando como referencia el final del cuento: la condena a muerte que ha

decidido para Otalora y el plan que ha elaborado para conseguir ese
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objetivo. Esta condena, que el narrador reitera en tres enunciados
sucesivos al concluir el cuento, es el que lo mueve a la acciéon, negando el
estado de prescindencia y de dejar hacer que se manifiesta en el enunciado
anterior, por lo cual la persistencia del estado S1 queda virtualizada —como
se muestra en el diagrama como S1’, unido por una flecha punteada-,
produciéndose un suceso S2 (levantarse para golpear a la puerta). Es un
ejemplo de causacion estricta, el primero de los esquemas de Talmy

(esquema a. § 3.3.). El diagrama#*8 correspondiente es como sigue:

S1 S3
Oir 12 campanadas

Estar sentado

S2

Levantarse
Seguir sentado Golpear la puerta

Otro ejemplo, esta vez ilustrativo del esquema C. de Talmy, que

representa la superacién de un obstaculo, se da en el siguiente enunciado:

La mujer quiere resistir, pero dos hombres la han tomado del brazo y
la echan sobre Otalora.

Comienza con la situacién inicial (S1), con A. Bandeira llevando

adelante su plan: Ordena a la mujer que salga y bese a Otalora a la vista

48 para un detalle de los diagramas que representan los esquemas de L. Talmy, ver Flores Ortiz, R. (2009)

LS z ’
“Causalité et sémiotique des évenéments.
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de todos, a lo cual ella opone resistencia (S4). De haber triunfado dicha
resistencia, estariamos en un caso de bloqueo a los deseos de Bandeira y
una persistencia en el estado de cosas tal como se estaban desarrollando.
Pero Bandeira, como agonista, en términos de Talmy, es mas fuerte que su
antagonista y se vale de un activador para lograr el cambio: dos hombres
la toman del brazo y la lanzan sobre Otalora (S3), produciendo, de esta

manera, un cambio de estado (S2). Esta relacién de fuerzas se representa,

en un diagrama, de la siguiente manera:

S1
A.B. ejecuta su plan

S3
Hombres la toman

S4
La mujer resiste

S2
S’ L Cambio de estado
Persistencia estado inicial Hombres la tiran sobre O

En este cuento de Borges, pesa fuerte la idea de destino irrevocable (“el

irresistible destino”) y de ahi se explica el final del cuento: Otalora no tiene
escapatoria. Su suerte ya ha sido echada y su muerte ocurré como un

hecho aplazado, pues “para Bandeira ya estaba muerto”.

Ahora bien, la irrupcién de lo inesperado en el devenir puede provocar
. - 3 ir e

la reaccion del sujeto a la resistencia que se le presenta en su deven
intentar la superacién de la misma. Se establece, de esta manera, la

i : . . rado
concatenacién de enunciados narrativos y