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Prologo

g

La maestria en Pedagogias Criticas y Problematicas Socioeducativas me acerco
a un cuerpo de lecturas surgidas de los seminarios que me acompafiaron en su transito
junto a otras lecturas, reflexiones y debates que respaldaron y respiran en muchas de
las paginas de este trabajo echando luz sobre mi experiencia docente desde otro lugar.
De ellas han partido las afirmaciones e interpretaciones acerca de la orientacion, el
sentido y el rumbo que fue tomando esta tarea de escribir sobre las politicas publicas.
La escritura de esta tesis, también ha sido enfocada desde la escucha a quienes antes
pensaron en la educacion y en el arte develando entre ambos, en este transcurso, un

intrigante parentesco.

Ha sido por lo tanto una experiencia intensa, celosa de los documentos y las
palabras al momento de sentir que otras palabras y otros textos la precedian y
ampliaban un horizonte de renovados dominios; ejercicio de estimulo. a la
interrogacion a un cuerpo de saberes y a la supervivencia de la vida de las escuelas.
Las preguntas, las hipotesis y los instrumentos que poseia para la indagacion estaban
claros, la inteligencia ofrecida y la seriedad de los saberes de Quienes me precedieron
en este quehacer era arraigada; en esta labor, a la vez fueron revelandose otras tramas

‘ que de a poco se delinearon y cada vez con mayor impetu; zonas que aparecieron con
densidad en el material que estaba trabajando, vetas mas especiﬁca's con la suficiente
fuerza para remover la inflexibilidad y sujecion al tema de la escolaridad que a veces

afloraban con un caracter contestatario.

Aunque no me era ajena —he trabajado en una de ¢llas- otra voz, una voz nueva
fue abriéndose paso de manera mas audible, por momentos estridente, en el curso del
trabajo para recordarnos que ellas estan al)i, en cada barrio, en cada calle con la
tenacidad y el temple de quien tiene que remontar aguas arriba una cascada. Vocés
que dicen o se contradicen, no siempre fielmente advertidas, rara vez de manera

legitima, atendidas.

Los capitulos que integran esta tesis son el resultado de una serie indagaciones
¢ hipétesis tentativas y que en el campo empirico han sido realizadas con espiritu

critico a fin de dialogar con la teoria. En el transcurso de la investigacion, que



ciertamente estd comprometida con hechos y circunstancias histéricas, no ha sido
preciso interrogarse de manera explicita por un tiempo historico en el que se sucede
una ordenada secuencia enlazando pasado-presente-futuro ni las tensiones que ello -

presupone sino ver que en el tiempo histérico, hay muchos e inagotables tiempos

superpuestos.

Este texto pfesenta el trabajo realizado en cuatro capitulos. El primero, define
el problema de investigacién, la delimitacién del objeto de est_udio, y los elementos
tedricos y metbdolégicos a los que acudimos en esta tarea. El segundo ofrece una
mirada histérica cuya cronologia —en tanto ciencia auxiliar; solo responde a
interrogantes en su condicion de tal, en tanto, desde la perspectiva tedrica que
- adoptamos, “el tiempo histérico” tiene un sentido propio y, mas que mantenerse
vinculado a una linealidad, se relaciona con unidades politicas de accion, se liga a
personas y a instituciones concretas que experimentan y actuan constituyendo las
ideas que exponemos a lo largo de todo el trabajo. En este capitulo ademas hacemos
referencia a la educacién artistica que, nacida antes de la Colonia, inaugura la
intencién de darle un espacio a la disciplina a través del Dibujo, materia que_llega
vigorosa a la constitucion de nuestro Sistema Educativo. Aunque en una concisa y
diversa sintesis, el tercer capitulo estd dedicado a analizar cuatro escuelas de arte: de
Danzas y Teatro Nelly Ramicone, de Bellas Artes Rogelio Yrurtia, el Bachillerato con
Orientacién Artistica, Antonio Berni y la escuela de Cerdmica Fernando Arranz. El
cuarto capitulo hace foco en la Escuela de Bellas Artes Lola Mora, una de las escuelas -
de la muestra —orientada en Artes Visuales- seleccionada para observar con mayor
- puntualidad la trayectoria de los actores: docentes y alumnos. Por tltimo, se presentan -
‘algunas reflexiones sobre los resultados alcanzados y se adjunta un dossier fotografico

en tanto anexo a la investigacion.

El trabajo entonces ha sido la invitacion a asistir a esa vida escondida, muchas
veces silenciada por la fuerza del teatro de nuestro tiempo, que nos habla desde

lejos... 0 no tan lejos pero interpelando en ‘su resistencia la atencion de quienes desean

escucharlas.



Capitulo 1

El estudio de las Escuelas de Arte de la década del 70

Introduccion

En marzo de 1973 en la Argenﬁna y en el prometedor marco de la apertura
democratica, comienzan a surgir propuestas en los ambitos politicos, culturales y
educativos que comprometian la concepcion de la educacion publica y con particular
fuerza, una nueva inscripcion discursiva y superadora de la educacién artistica
impartida hasta entonces. En la compleja década del setenta, nuestro pais ha tenido
afios de un optimismo tenaz. A pesar de la existencia de explosiones de violencia, las
circunstancias vividas en aquellos afios, que anidaron la peor masacre de nuestra
historia politica, han realizado aportes apreciables al éampo de la educacion artistica -
campo que por diversas razones se resistia a los cambios- y han proporcionado ideas

plenas de expectativas e innovaciones.

En 1974, un proyecto de la Profesora Orfilia Pérez Roman, supervisora '
sectorial, dispone la creacion de escuelas nacionales y centros polivalentes de arte de
Nivel Medio en doce jurisdicciones de nuestro pais. Aunque la idea habia ido
surgiendo previamente, el 8 de julio de 1974, siete dias despu€s de la muerte de Perdn,
la presidenta en ejercicio Sra. Maria Estela Martinez de Peron y su ministro de
Bienestar Social José Lopez Rega firman el decreto de creacion de veinticuatro
“escuelas; dos bachiileratos con orientacién artistica y los centros polivalentés de arte’

en todo el pais.

En los considerandos se puntualiz:i que se veria facilitado asi el acceso a las
fuentes del conocimiento a través de los centros de ensefianza estatales con el objetivo
de poner la educacion artistica al alcance de todos .aquellos JOvenes con vocacion.
Depe_ndientes del Ministerio de Educacién de la Nacion y de la entonces Direccién
Nacional de Educacion Artistica, DINADEA, dichas iﬁstithciones funcionarian en el

ambito de la ciudad de Buenos Aires y en once provincias del pais.

La legislacion representa en nuestra historia de la educacién artistica, la voluntad

de extender al ambito nacional el desarrollo de la ensefianza del arte a los jovenes y-



adultos en sus distintas disciplinas'. En ese breve periodo que se extiende entre 1973 y
1976 durante el cual se produjeron innovaciones .educati{;as significativas, el gobierno
democrético estuvo marcado por multiples y dificiles momentos de agifacién social.
Sacudimiento producido por diversos grupos que interpretaban nuevos proyectos
politicos, jovenes que luchaban por una pzifria socialista, alternativas nacionalistas y.
sectores que adherian a un movimiento cristiano ecuménico con raices en Latinoamérica.

La creciente literatura en la educacion en general y en la ensefianza del arte
particularmente, no cesa de encontrar en esos afios motivos para un analisis®. Persistencia
y tensiones de un debate sobre esos afios como uno de los tiempos fundamentales de
nuestro presente politico—culturalAque da cuenta de la importancia y la centralidad de la
trama historica para seguir pensando en una apuesta tedrica cada vez con mayor
intensidad a la que se suman las voces generacionales. Proyectos de aquellbs jovenes con
la insistencia de un pasado que sigue mostrando su actualidad y el requerimiento

inagotable de comprenderlo y analizarlo.

La investigacion de esta tesis se cifi0 a una muestra intencional limitada a cinco
escuelas de arte de Nivel Medio creadas en 1974 en la ciudad de Buenos Aires. M4s alla
de las igualdades que representa la ensefianza del arte junto a la formacién general del
bachillerato comun de las que todas participan, la seleccion atendié a un perfil
diferenciado en el interior de cada una de ellas. Ademas de caracterizarse por las
disciplinas que abordan, en las instituciones seleccionadas, se ponen en didlogo tanto las.
percepciones como las autopercepciones ya que ambas estan afectadas por las realidades .
vividas por ias instituciones y los contextos en los que las mismas se encuentran. Hacer
dialogar estas percepciones -sobre las que, en ocasiones, suele -generalizarse en alto -
~ grado situaciones particulares- admite la incorporacion de una nueva dimension

comparativa y diferenciada.

El proyecto de creacién de estas escuelas ideado por la profesora Pérez Roman a

cargo de la DINADEA, tuvo un contenido pedagdgico y social mas amplio y relevante:

! Bl Decreto lleva el niimero 35/74. Tres afios més tardé, por Resolucion del Ministro Ricardo P. Bruera
N° 391 del 9/3/1977 se suspenden los Centros Polivalentes de Arte en diversas provincias. Continlian a la
fecha como escuelas polimodales mas el niimero de las escuelas de arte mencionadas.

?Este trabajo no abarca estos aspectos que relacionan educacion, arte y politica. Numerosos textos siguen
_trabajando sobre el periodo pero.interesa sefialar en tematicas sobre educacion los estudios de Puiggros,

A. 1997, en relacion con ideas politicas, Sarlo, B. 2001, Anguita y Caparrés 2007, entre otros muchos
autores y lineas de investigacion.



la democratizacion de la ensefianza del arte en su llegada a las ciudades del interior o a

\

zonas periféricas de las ciudades capitales’.

En la entonces Intendencia de la Ciudad de Biienos Aires a través de dicho
decreto se crean escuelas de Artes Visuales, de Danzas, de Musica, de Cerdmica y
Bachilleratos con Orientacion Artistica (BOA) para adultos en el sur de lz;l ciudad. En’
estas escuelas asi como en los BOA y los centros pqliva.lentes de arte, témbién incluidos
en el decreto, los alumnos cursarian distintas disciplinas artisticas (ceramica, dibujo,
pintura, grabado, musica, danza, historia del arte) compartiendo, a su x}ez, todos, el -

bachillerato comun®.

Escuelas de Arte creadas en la Ciudad de Buenos Aires en 1974

Establecimiento Titulo Reciuisitos de egreso

Escuela de Bellas Artes Rogelio Yrurtia( Maestro Nacional de Dibujo 7 ' Nivel medio completo

Escuela de Bellas Artes Lola Mora Maéstro Nacional de Dibujo Nivel medio completo ..
Escuela dc Danzas N° 1 N. Ramicone | Maestro Nacional de Danzas ﬁivel medio completo

Escuela de Danzas N° 2 J. Donn Maestro Nacional de Danzas y Folklore Niyel medio completo

Escuela de Ceramica F. Arranz Maestro Nacional de Ceramica . | Nivel medio completo

Escuela de Musica L.P. Esnaola . Maestro Nacional de Musica Ni;rei medio completo

BOA N° 1 Antonio ﬁemi Bachiller con Orientacion Artistica " Nivel medio completo (4 afios)
BOA N°2 Xul Solar ._ . Bachiller con Orientacién Artistica Nivel medio con;plejtol (4 afios)” :

3 El pais contaba con escuelas de arte solo en las ciudades mas pobladas y con otra historia educativa.
Entre otras, valgan como ejemplos: en la ciudad de Cordoba creada en 1934, en Tucuman con noventa
afios de existencia y en Mendoza, creada-en 1915.

* Ver Tofalo, A. y Goncalvez, M. (2007) en httD://buenosaireslszqv.af/educacién/dirinv/odf. edu Consulta
21/5/2011 : : Co ‘

S Fuente: Departamento de Estadistica, Direccion de Investigacion, Direccion General de Planeamiento,
Ministerio de Educacién. G.C.A.B.A. Julio de 2009. En el momento de creacion, el afio 1974 la escuela de
Danzas N° 1, al cumplir los 30 afios de funcionamiento recibe el nombre de Escuela de Danzas y Teatro
Nelly Ramicone asi como la escuela de Danzas N° 2 también en su treinta aniversario es bautizada por
eleccion de la comunidad educativa, con el nombre del bailarin Jorge Donn. ’




El arte dejaria de ser un pasatiempo, un programa especial o extracurricular, un
esparcimiento para pasar a promover un aprovechaml}ento de las capacidades
expresivas de los jovenes generalmente obturadas pdr las formas mas clasicas de lo
escolar. En esta éituacién el arte integra la curricula con el fin de que los jovenes se

proyecten en plenitud desde una dimension mas vital de si mismos.

En este agitado periodo, el pais también vio nacer ya desde fines de los afios
‘60, -tal vez con inexplicable coincidencia- en el corazén de Paris, en la plaza en
Meéxico y en las calles de Praga, hechos, movimientos y personalidades que
establecieron manifestaciones auténticas de deseos de cambios en lo politico, social y
educativo. Aunque esos movimientos no produjeron acciones concretas en forma
inmediata, no obstante no es casual que nuestros sistemas politicos hayan sufrido
cambios a partir de ellos (Fuentes, C., 2005). También en el Ipais, la educacion pablica |
entre los afios cincuenta y setenta fue escenario de constitucién de nuevas propuestas
asociadas a los procesos politicos, sociales y culturales que el periodo sostuvo.
Estudios sobre el tema dan cuenta que, en nuestro pais, el Estado y la escuela publica
produjeron por esos afios en sus espacios, la puesta en marcha de innovaciones
pedagogicas y la produccion de vinculos pedagdgicos, en una década caracterizada en
el mundo por la mayor renovacidn que se diera en torno a los asuntos humanos (Carli,
S.,2003). El pais y, particularmente la Ciudad de Buenos Aires, vieron expandir en el
ambito de la educacion, como si de un eco se tratara, el potencial de la educacidn
artistica al disefiar estrategias que tendieron a producir modificaciones amplias y
transformadoras. Innovaciones que, a pesar de haber variado con el tiempo, han
- otorgado nuevas.fisonomias a un campo remiso -por diversas razones- a los cambios;
ideas que hubieran podido producir otros resultados que sigﬁen investi'géndbse como

parte de una historia en construccion.

~ El modelo de escuela pensado en aquel momento abona los proyectos de esos
cambios Ay las expectativas. Es el campo de las expectativas lo que permite asociar la
idea de su creacion a la posibilidéd razonable de que las trémsformaci‘ones pueden
~suceder y adémés_ hay una confianza que las sustenta. A diferencia de la esperanza que
puede baéarsé_ en la fe o en la irracionalidad, la expectativa surge cuando hay sefiales

que, aunque no confirmadas, se esperan o se considera que los hechos van a ocurrir.



Planteamiento del problema. Delimitacién del objeto de estudio

.

La logica de considerar al.arte como un valor socialmente reconocido pero que
habia ocupado un lugar ciertamente desestimado. en el Sistema Educativo, vio
sustituir, promediando la década del ’70, alguno de sus enunciados. El discurso
ademas de corresponderse con procesos de conformacion de las elites, presuponia que
unos pocos eran los eséogidos por el designio y muy escasos los “llamados™ por la
inspiracién artistica o los poseedores de una “vocacion”, lo que hacia pensar ademas
en politicas, teorias, modelos y practicas en educacion artistica conforme a los rasgos
de esos sujetosG. Asimismo, desde estas posiciones, al ubicar las escuelas de arte hasta
ese momento en privilegiados espacios cargados de historia y legitimidad, se apoyaba
a los sectores que concentraban ventajas econdmicas, distinciones sociales y
culturales. A fin de desarticular esta concepcion, resulta especialmente relevante
considerar que desde teorias pedagdgicas y psicologicas, la ensefianza que tiene en
cuenta el desarrollo de la capacidad creadora, en tanto elemento latente, no se
corresponde con esferas o territorios ni de posiciones econdmicas y de poder si no que
da cabida a todas las personas consideradas con potencial expresivo-creativo cuando

la ensefianza de las artes se extiende y democratiza.

El presente trabajo parte del supuesto por el cual a través de la ensefianza del
arte en sectores postergados, se procura superar la nocion excluyente en la que se
habian cerrado dichos saberes y ver los condicionamientos sociales a los que se vio
enfocada hasta entonces.-A partir de las perspectivas dadas en el momento.de creacion’
las escuelas de arte de Nivel Medio en la Ciudad de Buenos Aires y al mismo tiempo
_la fertilidad de experiencias vividas y los horizontes de expectativas producidos en el
mundo y en América Latina, de manera comparable, la inteﬁencién del gobierno de
nuestfo pais, al crear estas instituciones, posibilité revertir una situacién injusta
llevando la enseﬁaﬁza_ artistica a aquellas jurisdicciones que no contaban con escuelas

de arte especializadas u orientadas.

¢ La palabra vocacién proviene del latin “vocare” que significa llamar.
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Diversas inquietudes han guiado este trabajo que-alentaron interrogantes en torno a las - ‘

cinco escuelas:

e ;Se recuperan utopias que son inherentes a la educacion en el momento
fundacional de estas escuelas? |

o ,El arte y su ensefianza posee una capacidad de transformaciones en lo social y
educativo? A |

e ,Laensefianza del arte procura superar la nocion de la exclusion social?

e ;Qué concepciones sobre €l arte y la educacion se construyen y articulan en la

. conservacion del ideario inaugural? ' |

e ;Qué estrategias de. conservacién, reproduccion y transformaciones de los
propdsitos enunciados se ponen en juego y como se diferencian las estrategiaé
tradicionales de las nuevas surgidas a partir de los procesos de cambios en lo

curricular y estructural?

Objetivos

¢ Reconocer que propositos constituyeron sostén y respaldo de las instituciones
en el momento fundacional y en qué medida estas marcas han permanecido en
el presente de las escuelas seleccionadas. '
‘ Caracterizar una parte del “circuito de instituciones” que conforman el area-de |
educacidn artistica en la jurisdiccién de Ciudad de Buenos Aires.
e Descubrir como se ha conservado, se transmite o se transforma aquel campo
de las expectativas.
e Explorar el campo de las experiencias y expectativas de las cinco escuelas

seleccionadas

e Diferenciar las estrategias arraigadas de las nuevas surgidas en las
instituciones desde los actuales procesos de debilitamiento de los lazos de
articulacion social, de desinstitucionalizacion de amenaza o condena a la

exclusion.,



e Comparar las estrategias de los diferentes actores: directores, docentes,

-
1

alumnos.
e Describir los diversos capitales que se ponen en juego en la conservacion de
las creencias de los diferentes actores.
» Poner de manifiesto algunas estrategias de reproduccion o de creacién de

nuevos modelos-educativos.
Aspectos teoricos

El andamiaje conceptual y teodrico en el que nos basamos es aportado pbr
Reinhart Koselleck’ qﬁé pone la mirada en el centro de la denominada “historia de los
conceptos”. Es la historia de los conceptos la que investiga la diferencia o concurrencia
entre conceptos antiguos y categorias presentes del conocimiento. Por dispares que sean

- sus métodos y aunque- se prescinda de su riqueza empirica, la historia de los conceptos
es una especie de explicacion para una teoria cientifica de la historia que conduce a la

metodologia historica (Koselleck, R., 1993).

Se trata del punto de articulacion entre las fuentes, ligadas al lenguaje y la
realidad politico-social, no del vinculo pasado-presente, ni de una ordenacién y
datacion concreta. S6lo es imprescindible una exacta datacion para poder ordenar y
narrar los acontecimientos. Pero, una datacion correcta es sélo una presuposicién y
no una -determinacion del contenido de aquello® que podria ‘de‘nOminarsé “tiempo
histérico”. La cronologia —en tanto que ciencia auxiliar— responde a preguntas
por la datacion en la medida en que remite los numerosos calendarios y medidas del
tiempo que se han dado en el curso de la historia a un tiempo comim: el de nuestro
sistema planetario calculado ﬁsico-dstrono’micamente. Este tiempo unico y natural es -~
vdlido para todos los hombres de nuestro globo, teniendo en cuenta las estaciones del
hemisferio opuesto y la diferencia variable del periodo del dia. Del mismo modo, se
puede partir de cjue el tiempo bioldgico de la vida humana es de una variabilidad

limitada y de una homogeneidad universal (Koselleck, R., 1993).

7 Reinhart Kosellick. Gorlitx Alemania 1923-2006)
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Este historiador, filosofo y sociélogo asocia crecientemente el nacimiento de la
modernidad con la emergencia de una nueva forma 'dei concebir la temporalidad
histérica. Estas razones enunciadas deben motivarnos a seguir investigando en forma
permanente y en la busqueda de. conocimientos cada vez més amplios y estables a
partir de que gran parte de la bibliografia histérica de - estas escuelas y las
producciones artisticas sobre el periodo estd construyéndose en el presente pero
fundamentalmente a partir de que dicha literatura tiene todavia un fuerte caracter
“expresivo”. |

En este trabajo y desde ese enfoque particulannénte nos hemos abocado a
distinguir los conceptos de “experiencias” y “expectativas”. Pero, nos aclara el autor
que, con frecuencia, una misma palabra puede cubrir el concepto y la categoria
histdricos, resultando entonces aiin mds importante la clarificacion de la di]”eréncia de

su uso (Koselleck, R., 1993).

Al respecto, esta interpretacion de las categorias experiencia y expectativa -
como lo afirma el historiador- nos permite caracterizar a la experiencia como esa
~ gimnasia por medio de la cual se elaboran acontecimientos pretéritos o recientes; que
podemos tenerlos présentes en nuestras acciones y que ademas estan impregnadas de

realidad, que relaciona sus propias conductas con las contingencias realizadas o
fallidas (Koselleck, R., 1993).

Como repetibles que 'sdn, las experiencias pueden reunirse. En esta semantica

de los tiempos histéricos, es necesario establecer la diferencia entre experiencia y
‘expectativa a fin dé que se pueda comprender la historia ,c_omo,_h,dispu_e»s_talfpa,rq ser

: enseﬁada. No obstan;ce, la Hl'istoria8 solo puede reconocer lo nuevo si esta enterada de
la procedencia de los acontecimientos que cambian contlnuamente y que permanecen

ocultos las estructuras duraderas (Koselleck R., 1993).

Cuando no se advierten literalmente los acontecimientos y si se observan los
eslabones de los sucesos y la articulacion secreta entre lo lejano y lo futuro, se
aprende a componer la _historia' a partir de la sefial y el recuerdo. En este sentido
pensar hoy en aquellas escuelas de arte en aquellos barrios postergados, permite

ponderar ese pasado: contener la posibilidad de anticipar los hechos, pronosticos que

¥ Koselleck expresa que la Historie, se concibié como un conocimiento de la experiéncia ajena.
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vienen determinados por la disposicion previa-de esperar que cambie la situaciéon

desde la que surge.
En la investigacion se ha trabajado a partir de tres ejes:

1) Somero analisis de las caracteristicas de la Jurisdiccién Ciudad de Buenos Aires y
de los barrios donde viven las escuelas con especial énfasis en el barrio General Savio
- (Ex Lugano I y II), al que pertenece la escuela Lola Mora, seleccionada para el
enfoque de este trabajo, estructura social, sectores de actividades, breve historia y

descripcion somera de los capitales culturales, econémicos y sociales.

2) Analisis de las trayectorias institucionales y de sus estrategias de supervivencia a

partir de lo efectivamente dicho por los sujetos entrevistados.

3) Analisis de los requisitos, proceso de seleccion y perfil requérido para el ingreso a
la institucion; normativa para la permanencia en la institucion. Cuerpo docente y
directivo: requisitos para el reclutamiento y permanencia en la institucion (titulos de
grado y posgrado, produccion artistica y trabajo académico). Propuestas de
actividades extra escolares (participacion en muestras de arte, deportes, viajes y

validacion de titulos y premios), egresados que se hayan destacado.

Un estado de la cuestiéon

“Enel'momento de créacién de éstas escuelas, como se ha mencionado, el campo
de las expectativas sociales y culturales habitaba un contexto conmovido y pleno de
sucesos vistos desde el presente y con el cual también pueden establecerse semejanzas.

Los propositos que llevaron a la creacion de estas escuelas de arte en la Capital
Federal, fespondian a la voluntad de democratizar la ensefianza del arte al comprender
la educacion como expresion artistica, como vinculo, como saber, como dereého,
llevandola a los limites del sur de la ciudad de Buenos Aires y a distintas ciudades del
interior por un lado y, por otro a superar los problemas de orientacion y articulacion al

buscar la yuxtaposicion del bachillerato comin a la modalidad artistica. A fin de
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permitir asi la opcion de proseguir de estudios superiores universitarios articulando con -

otras carreras que no necesariamente estuviéran vinculadas al arte’.

Historicamente, la formaciénartisticé formalizada en tres niveles: medio, terciario y
superior conservaba hasta entonces 1o que se habia dado en llamar “unidad -académica”.
Un recorrido cerrado, un ingreso con doce afios de edad al Nivel Medio no dab_a‘
alternativas a los movimientos y las opciones que los estudiantes pudieran realizar,
obstaculizando las posibilidades de decidirse por otras orientaciones, especialidades o
modalidades, cerrando el camino a otras elecciones generadas por intereses y talentos
diversos de los estudiantes quienes para reparar esas situaciones, a veces frustrantes,

debian atravesar verdaderos laberintos dentro del Sistema.

Dentro de la estructura del Sistema Educativo en la formacion artistica, se
suponia, siguiendo las teorias innatistas o teorias del don, que la “vocacion” por el arte
era una marca y un destino desde temprana edad: “se nacia para ser artista” y la
educacion dejaba a aquellos sujetos que “no fueran llamados™ por fuera de las
posibilidades de recibir una educacién artistica'®. Formacién que renunciaba a una
ensefianza que favoreciera en los estudiantes la construccion y resignificacion ;ie Sus
relaciones con las diferentes manifestaciones de lo estético: ya fuera desde la
produccién, desde la practica o desde la apreciacién en los distintos contextos del

hecho artistico y ademas sin posibilidad de orientarse a otras disciplinas.

Promediando de la década del 50, si bien en el area de educacion artistica
dentro del Sistema Educativo, se habia producido una modificacion en los planes de
"estu'di'o', los mismos. conservaban aquellos modelos con un progratna logdcéntriéd que,
sin embargo partia de la teoria del don''. Los planes asi entendidos mantenian la
unidad académica pero pedagégicamente no reparaban en aspectos de la subjetividad,

.cimiento y sostén de la expresion artistica, ni se integraba la reflexion sobre la

® Estos problemas de orientacion y la articulacion de las modalidades, bachillerato comun y educacion
artistica no se abordan en este trabajo. Un campo pedagogico que por su densidad y extension exceden
tanto los limites del mismo como el objetivo y el problema de investigacion.

19 Vocacién o “llamada” que no siempre podia diagnosticarse pedagogicamente.

"'En 1957 se crea la Comision Revisora de Planes del M. de E. y J a fin de revisar dichos planes y
redactar un anteproyecto de plan definitivo de las carreras de artes visuales en tres niveles: medio de
cuatro afios, Escuela Manuel Belgrano; terciario de tres afios Escuela Prilidiano Pueyrredén y superior
Escuela Emesto de la Carcova. Decreto del P.P.N.A N° 1551/58. ‘
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transmision de los saberes en la que se pusiera en consideracion el problema de las
formas de filiacién con las nuevas generaciones. Esto implicaba de alguna manera,

desconocer que las nuevas generaciones recrean y rehabilitan la herencia cultural. -

En esta misma linea se dispusieron entonces fundamentos didécticos
establecidos en torno al valor formativo de la ensefianza artistica, a la importancia de
la autoridad del docente como unico constructor, a la mimesis como objetivo y la
progresion de las dificultades como fundamentos metodologicos y a la importancia de
la accion productiva en el proceso de ensefianza. En este éentido, las escuelas de arte
hasta ese entonces entendian que para la creacion artistica era indispehsable poseer
determinadas dotes: adecuada percepcion visual para las artes plastlcas oido prop1c1o
para la musica, cuerpo armonioso para poder acceder a la danza ignorando las
posibilidades expresivas que toda persona posee y que la ensefianza en las distintas
disciplinas ﬁnalménte puede desarrollar. Del mismo modo, la educacion artistica, es
decir, las practicas educativas, se enlazan con aspectos relativos a aquello que en los
diversos contextos culturales se denomina arte, o sea desde cuestiones de estética, de
“gusto”, de apreciacion hasta cuestiones de materializacién de esas practicas. Desde
que Baumgarten alumbrara la idea de estética como cognitio sensitva, se han
multiplicado los intentos de definir la educacion artistica en los que prima el cﬁterio,

aun vigente que la concibe como la educacion del juicio estético, del “buen gusto”.

La practica educativa fue entendida también como la formacién de la
sensibilidad para la belleza, aun cuando esa ponderabién deja de ser el Gnico o mas
51gmﬁcatlvo parametro de. artlst1c1dad (Aglrre I, 2000) En esta direccién a una .
educacioén de ‘sentimientos” estetlcos baumgartlanos debla seguu' una pedagogla delA
refinamiento y del estilo. No se pretendera en lo suceswo hacer un juicio de Valo_r de
esas practicas educativaS sino asumir la responsabilidad de tomar parte del debate
actual, debate que se inscribe en el 4mbito del conocimiento que nos singulariza y nos
ubica junto a otras discusiones en el campo educativo en el que se reflexiona y
siempre se vuelve sobre la nocion de democracia y educacmn y se teonza sobre este

vasto cuerpo de cuestiones (Hillert, F. M. 1999)

Esta democratizacién expresada en la condicion de lo publico desde la escuela,
no en el sentido de una defensa voluntarista del modelo fundacional del siglo XIX,

sino a partir de la adscripcion a nuevos fenémenos y modelos pedagdgicos iniciadores
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de “otra mirada” sobre la escuela y sobre los sujetos de la educacién en los que la
ensefianza artistica ha tenido influencia innegable, ha debido sortear los efectos
funestos de la dictadura'. Los tragicos momentos que se abren a partir del golpe
conocido como Proceso de Reorganizacion Nacional que.llevé al poder a la junta
militar el 24 de marzo de 1976, a sélo dos afios de su creacion, produéiria en estas
escuelas un repliegue de aquellas utopias. Pero, como si de un refugio y una forma de
autoproteccion se tratara, al interior de las instituciones se guardd y custodié un
campo de expectativas y empefios democratizadores de la ensefianza del arte. Una
educacion que, en danzas, musica y artes visuales, por mucho tiempo ponderé un
modelo gremial o habia tenido respeto por una formacién mas académica y elitista, ve
en la creacion de estas escuelas, mas claramente, la voluntad de una educacion
popular, creando nuevos textos pero también desarrollandose en otros contextos que
fueron atravesédos por tensiones historicas, politicas y académicas, puestos de

manifiesto al procurar interpretarlos.

Aspectos metodoldgicos

En fuﬁcién del marco tedrico, de los objetivos y los interrogantes enunciados,
la investigacion ha abordado basicamente la combinacion de metodologlas proplas de
la investigacion educativa y otras complementanas con la finalidad de desarrollar el
analisis propiamente dicho. El enfoque predominante de la investig‘aci()n ha sido
cualitativo, sobrre'la base de informacion observacional, de expresion oral y a través de
otros variados documentos qué partié de la interaccion con los sujetos a estudiar junto
a otros recursos auxiliares 0 modos de registrar y mirar; la fotografia. Se amplia con un
dossier fotografico que ha hecho contribuciones a la tesis desde otros codigos no
verbales a través de nuevos modos de mirar y registrar problemas educativos ya que al

centrarse en lo visual se ha creado y se ha registrado la circulacion de significados

121 a aparicion de nuevos enfoques psicologicos, pedagogias criticas y metodologias innovadoras habian
traido nuevos aires a una situacion del Sistema Educativo candénico que, hacia los afios sesenta comenzara
a manifestar problemas y que luego durante el gobierno militar -iniciado en el pais en 1976- anulara en su -
potencial.
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entendiendo el estatuto de la imagen como una aportaciéon a la multimodalidad de
acceso al conocimiento. Ademas, al trabajar con las c'oﬁt'ribuciones que brinda la
imagen y la fotografia en particular, teniendo en cuenta que las escuelas poseen
paginas web que permiten encontrar informacion iconografica y conservan registros
- fotograficos, se despliega con los datos visuales recolectados alli, otra manera de

comprender los testimonios tradicionales™..

Como se dijo, la metodologia utilizada espéciﬁcamente ha sido de tipo
cualitativa interpretativa, aunque debe sefialarse que el -sentido de la palabra
“metodologia” no ha sido tomada de la manera tradicional-etimologica (como pasos
exactos de un camino para llegar a un objetivo) sino como todas aquellas acciones
humanas, acciones de las personas para observar, registrar, percibir, definir o construir
su vida cotidiana (Geertz, C., 1997). En ese sentido se consideré que estos enfoques
cualitativos, tenidos en cuenta como practicas y herramientas, permitieron articular la

experiencia del trabajo de campo.

Se ha podido mantener el lugar conveniente del analista investigador sin
‘desprenderse del presente ni del compromiso con la educacion y la investigacion. A
partir de este enfoque se ha pretendido, tanto en el campo como en el proceso de
analisis, construir categorias y relaciones conceptuales que posibilitaron articular una.
descripcion inteligible de algunos de los procesos de democratizacion de la ensefianza
del arte.

Y para comprender con sentido mas agudo, de la muestra seleccionada, en la
- escuela Lola Mora se.ha profundizado en el analisis ‘de las politicas 'y los actores
teniendo en cuenta que son docentes y alumnos quienes respectivamente ponen en

marcha las politicas o son beneficiarios de las mismas.

BVer Dossier fotografico. A las fotografias hay que afadir el material visual y audiovisual que se
encuentra en las paginas web que las instituciones han diagramado y que contribuyen a formar una idea
mas clara de la institucion a través de los documentos alli registrados. Si bien para esta investigacion esto
no ha sido empleado en toda la potencialidad que ofrece, también las paginas permiten un modo de
acceso interactivo y han resultado de gran utilidad: datos histéricos de cada institucion, trayectorias, datos
luego confirmados en las entrevistas, consultas de horarios de desempefio de docentes y directivos con el -
consiguiente ahorro de tiempo. En todos los casos, la pagina citada, ha sido especificada a pie de pagina o
en la bibliografia.
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Muestra de las escuelas

Establecimiento B Titulo - | Requisitos de egreso

Escuela de Danzas N° 1 N. Rgmicpne Maestro Nacional de Danzas | Nivel medio completo

Escuela del Bellas Artes Rogelio Yrurtia] Maestro Nacional de Dibujo - | Nivel medio completo

BOA N° 1 Antonio Berni Bachiller con Orientacion Artistica Nivel medio completo (4 afios)
Escuela de.Cerémica Fernando Arranz | Maestro Nacional de Credmica Nivel medio completo

Escuela de Bellas Arte§ Lola Mora - Maestro Nacional de Dibujo Nivel medio completo

Hemos intentado caracterizar la particularidad de los perfiles institucionales y
las diferencias implicadas en la ensefianza de las distintas disciplinas artisticas.

Como consecuencia de estds abordajes y aunque parezca paradojal, las razones
epistemologicas y metodolégicas que nos han llevado a orientar este objeto de estudio
son en cierto sentido personales: la necesidad de comprender la vida de las escuelas de
arte. Comprender expresado en el sentido de discernir y desentrafiar razones antes que

juzgar o expresar las opiniones que sobre ellas se tenga.

Las técnicas que se utilizaron han sido: entrevistas, en profundidad a -
integrantes e informantes de la vida de la escuela (supervisora, directivos, docentes,
graduados tanto del periodo fundacional asi como a docentes y/o directivos en funcion
en el presente)’’. A fin de relacionar los datos arrojados por las entrevistas y las
observaciones institucionales —ademas de las fotografias- se realizaron analisis de

" otras fuentes secundarias y démés material docuinehtal. En ellas se ha inténtado una
revelacion que ayude a descubrir historias que narraron el devenir de las escuelas.
También se ha procurado ver que, por tratarse de escuelas de arte, al investigar los
objetos artisticos: pinturas, esculturas, bustos, cerdmicas, en otros términos, arte y

documento se funden en estos objetos.

' Titulos otorgados hasta el afio 2008 momento en que la formacion docente se integra al Nivel Terciario
dependiente de la Direccion de Ensefianza Artistica del Ministerio de Educacion de la CABA. En el
momento de la redaccion de esta tesis estos titulos han dejado de ser titulos docentes producto de la
modificacion de los planes de estudio. Se trata de titulos de Realizadores de Arte, Técnicos o Intérprete
en las diversas disciplinas. B . o :

1% Ver cuadro de entrevistas paginas 20y 21.
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A fin de ampliar esta idea diremos que los objetos estudiados también
produjeron relatos sobre el mundo de la escuela y sobre si mismos, su memoria, sus
vivencias: arte con vocacion documental o documento con vocacion artistica. Frente al

valor artistico, idea, conceptualizacion, archivo, algo mé4s all4 de la estética.

Todas las estrategias metodolégicas y técnicas de invesﬁgabién educativa
cuentan con muchos afios de experiencia y todas poseen un alto grado de legitimidad.
Ahora, si entendemos la investigacion educativa como el manejo de datos, ideas,
conceptos, simbolos, con el propdsito de obtener géneralizaciones y viabilizar,
corregir o verificar el conocimiento, entonces, habilitaria, en este caso, una
interpretacion de la historia de la educacion artistica que auxilie en la construccién de

una teoria, la utilizacion de un objeto de arte.

A fin de relacionar los datos arrojados por las entrevistas y los objetos- artisticos se
realizaron andlisis de otras fuentes secundarias y observaciones institucionales y
permitieron el estudio de material documental (catalogos de muéstras de obras de
artistas, de docentes y estudiantes, exhibiciones de fotografias). A partir de este
enfoque se ha pretendido, tanto en el campo como en el proceso de analisis, construir
categorias y relaciones conceptuales que pbsibilitaron articular una descripciéh
inteligible de élgunos de los procesos de democratizacion de la ensefianza del arte.

Al centralizar el andlisis en los actores de la escuela de Bellas Artes Lola
Mora, el estudio no pretende generalizar conclusiones, cerrar la investigacion ni cubrir
otras posibles. Particularmente esta escuela conserva de los afios de su fundacion -y
que para algunas indagacionés han sido importantes- otras fuentes documentales:
actas, folletos, programas de 'exposicioncé, pﬁbﬁéagiones‘, videos, objetos artisticos y

documentos sobre la escuela en generalls.

16 El libro que conmémora los 25 afios de su fundacién esta integrado por obras pictéricas de los docentes
asi como textos que han resultado la materia prima de muchos de'los testimonios valiosos a este trabajo
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La informacion fue recogida a través de:

o Entrevistas a miembros de la institucion escolar de diferentes momentos de la

vida de la-escuela.
e Entrevista a una supervisora.
o (bservacion institucional de las escuelas seleccionadas.

e Reconstruccion de parte de trayectorias de docentes fundadores y/ o

estudiantes que se han desempefiado como docentes de la escuela.

e Analisis de las ofertas de la -institucion: proyectos educativos, ideario
institucional, docentes fundadores, valores educativos que la sostienen

recogidos en entrevistas y destacados en la pagina web de las instituciones.

e Otras fuentes secundarias.

Las entrevistas: los testigos de un recorrido

Las entrevistas no siempre apuntan a ampliar nuestro conocimiento sobre las
vicisitudes y acontecimientos ocurridos en las escuelas en una perspectiva que alcanza
casi a los cuarenta afios de su fundacion, ni relaciona necesariamente el universo de lo |
privado y lo publico, pero en este trabajo las convocatorias realizadas a ofrecer su

testimonio a quienes trabajaron o fueron docentes fundadores en las escuelas pero.ya .
| por diversas razones no pertenecen a la planta funCion’aL nos permite pensar'en
aquella interdependencia. En las mismas, lo relatado que se ponia en juego, era el '
descubrimiento de una realidad que, el entrevistado que habla y recuerda, ayuda a
descubrit. También hay que tener en cuenta que lo vivido en cada institucion es
registrado con la intencion de dar cuenta de los acontecimientos “tal cual son” pero
-quien narra, también ordena y condensa los hechos vividos o relatados de una manera
particular y propia. No en todos los casos los consultados eligen profundizar en las
causas de los hechos, algunos deciden implicarse responsablemente o comprometerse,

a veces como protagonistas, otras como testigos de las historias.
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Es interesante identificar que el registro, la lectura, comprension de las
- entrevistas marcan la tension, no de un tiempo'hjstéricoflineal COmo S€ Vera en su
interpretacion en los capitulos que corresponden al desarrollo de cada escuela sino que
la tension pasado/presente se hace evidente en las constantes menciones de los
adverbios de tiempo: hoy, ayer, como si en un biblico “in illo tempore” se atestiguara
con ellos, en ocasiones de manera reiterada y eran términos constantes utilizados en
las conversaciones . |

Estas entrevistas, las de los docentes fundadores o pertenecientes a los
primeros afios de creacion de la escuela, fueron obtenidas en espacios diversos: una
oficina minisferial, un bar cercano a un museo, escenarios que estaban, despoblados
de los simbolos escolares propios de aquellos del universo de la etapa fundacional'”.
En ese sentido estos contextos no eran los habitados por los grupos que se habian
relacionado entre si, no era el espacio determinado de aquellas formas de apropiacion
de esos ambitos y eran ajenos a la construccion de las condiciones de las cuales
formaron parte. El encuentro con los sujetos y su cercania en estas entrevistas, en
cambio si guardaba relacién con las disposiciones que, en cierta medida, quien
receptaba las respuestas podia imaginar situaciones e intereses correspondidos. fe‘sas
reuniones eran sentidas por los entrevistados, quienes se consideraban
contemporaneos de los hechos en tanto portadores de la evocacion, como
corresponsales de importantes momentos vividos: recuerdos del periodo de la

creacion de la institucion'®

17 En el momento de la realizacion de este trabajo de campo, salvo una docente que se acogia a los
beneficios de la jubilacion es ese fin de afio 2011 todos habian obtenido dicho beneficio.

18 La cercania que sugiere la entrevista no tiene que ver solamente con el encuentro de sus protagonistas
(que puede darse de manera indirecta, telefénica o por medio de un cuestionario enviado), sino también
con una competencia que el receptor comparte con ellos. (Arfuch, L., 1999).
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Escuela .| docentes graduados directivos™’
N. Ramicone tres dos ' | uno

R. Yrurtia. - dos dos | uno

BOA A.Berni |dos - mmmcmmamna .| uno

F. Arranz cuatro uno uno

Lola Mora cinco cuatro uno

Las entrevistas: la historia contada

Entre quienes ingresaron con posterioridad a los afios de la creacidn de cada
escuela y que permanecen o han ejercido alli el profesorado, los recuerdos expresados
presentaban una heterogeneidad mayor: relatos de la vida cotidiana de la escuela
producto de fusiones y combinaciones de historias contadas con la mediacién dada por
la presencia de objetos que materializaban una vida anterior a su llegada. Algunas
fueron recogidas en la “hora libre” que el dictado de las clases dejaba a los docentes,
otras en el &mbito de la direccion pero en todas se apuntaba a obtener aquellos:ia'tos
de soporte: una identidad cimentada en la formacién docente y artistica, el tiempo
dedicado a la docencia y/o a la produccion artistica, su antigiiedad en la docencia y en_'
la escuela, asignatura a cargo, acontecimientos relevantes durante el ejercicio de la
docencia en la institucion, pero como eje principal recuerdos significativos
transmltldos del momento de creac1on creencias cumplidas a fin de registrar la
~ manera en que los recuerdos o los afectos buscan identificacion, reconocimiento o
nostalgia de los momentos relatados. En este grupo tanto los personajes evocados
como los hechos relatados han sido producidos por un discurso de un caricter més
informativo y apoyado en creencias, opiniones pero no por ello ha obstaculizado la

naturaleza —como el retrato/autoretrato-interactivo- de la “conversacion”.

¥ Corresponden a los graduados de la primera y segunda promocion.

20 Se hace referencia al director o asesor pedagogico o la entrewsta a una supervisora que se desempenara
en el momento de la creacion de la escuela.
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La observacién institucional

En el campo de lo institucional, las observaciones a las escuelas de la muestra
permitieron evidenciar la dinimica propia y diversa en cada una de ellas. La
observacion nos ha permitido ser testigo a través de una mirada y una escucha
comprometida con la educacion, las pedagogias criticas y los criterios hermenéuticos.
Se han observado los comportamientos de los individuos y los grupos en los espacios
escolares seleccionados registrando en forma de notas e interpretando lo observado
dejando constancia de la imposibilidad de “advertir” y “revelar” todo. Es a partir de
esta observacion que las escuelas muestran la posibilidad de otra relacién, distinta en
cada una de ellas, centrada en los talleres de produccidn artistica, en las relaciones
pedagoégicas, en los sentidos dados por cada equipo docente, medida por los espacios

diferentes en cada disciplina, determinada por tiempos y encuadres que marcan su

‘vdifer‘encia.

Escuela : Fechas de las observaciones institucionales
Nelly Ramicone 7/9/2010  5/10/1010  19/10/2010
Rogelio Yrurtia 16/5/2011  17/5/2011  20/5/2011
BOA Antonio Berni 28/9/2011 6/10/2011 .

Fernando Arranz 13/9/2010  23/9/2011 18/10/2010
Lola Mora 8/9/2011 11/10/2011/ 24/10/2011

?! Se hace referencia al dlrector o asesor pedagogico o la entrevista a la supervisora que se desempefiara
en el momento de la creacion de la escuela.
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El ingreso a las instituciones seleccionadas para la muestra no ha resultado un
obstaculo por parte de las autoridades cuya contrapal:tida ha sido "asegurar la
confidencialidad y anonimato de datos, nombres, personas y circunstancias, asi como
el pedido de no entorpecér la actividad institucional ni participar en ella”. Se destaca
en esta reciprocidad, el celo y cuidado que tanto docentes como directivos deben
‘poner en la tarea de responsabilizarse —un deber ser- sobre los bienes y valores

materiales y simbolicos de los cuales han sido depositarios.

Se ha podido observar que las escuelas estan atravesadas por factores de orden
material, cultural y politico-educativo. Esta dindmica y sus mutuas relaciones inciden
en las modalidades de funcionamiento de las practicas en educacién artistica y
determinan la respuesta satisfactoria o nostalgica por otros tiempos y otras practicas.
Pero a la vez, las formas en que tanto directivos, docentes y alumnos observados
instituyen estas practicas —de manera individual o colectiva- dan cuenta de la manera
en que elaboran en conjunto el trabajo de ensefiar y modifican a su vez las rclaéiones
de esos factores. Si bien la escuela ha sido y es un lugar y un tiempo, a partir de estas
observaéiones, cada escuela muestra que tiene tiempos diversos, diferentes _escef{arios
donde “suceden” cosas y sus paredes, que no son tan compactas y cerradas como lo
fueron tradicionalmente, descubren biografias. Y en ellas no queda otra alternativa
que ver la diversidad porque son los lenguajes artisticos los diversos y son los

estudiantes quienes los expresan; la demanda es abrirse a ellos.

Pero la problematica escolar compromete siempre una' dimension amplia. El
vesc_enario del tiempo que recorremos florece con la comprensidn mas profunda de
hechos y procesos historicos, de nuevas miradas, de otras interpretaciones y admite
hacer una lectura histérica, no solo de normas y acontecimientos sino del tejido
complejo de équellas ideas, lo que nos permite ver como las instituciones alcanzaron y

concretaron su funcionamiento y cdmo lo hacen hoy.

22 Con excepcion de la Escuela Rogelio Yrurtia, desde otras perspectivas, en distinta situacion y con otras
funciones la observacion institucional fue complementada con la tarea que, la autora de este trabajo
realizara como profesora tutora de las practicas pedagogicas, de manera ininterrumpida entre los afios
2005 y 2011 desde la catedra de Didactica Especial y Practicas de la Ensefianza en Artes de la Carrera de
Artes de la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA en calidad de adjunta. Fuera de la habitual vida de
las escuelas, durante el 2010 también se ha podido observar el movimiento producido por las tomas de los
establecimientos con el dictado de clases de manera compleja.
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Capitulo 2: Textos y contextos

Belgrano y la primera escuela de Dibujo.

Historia, no es solo realizar estudios, analisis y formulaciones sobre los hechos
del pasado. Hacer memoria de este fragmento de la educacion artistica, apunta a
encontrar la secreta vinculacion entre lo que ha sucedido en el pais y en las escuelas,
su vida presente y la espera atenta a un futuro, cuya relacion se establece cuando se
reunen esos modos de ser en el tiempo de las escuelas que restablecen lo que
recuerdan y lo que viven. Pensar entonces en teorias, modelos y practicas
institucionales en educacion artistica del pasado, no resulta inactivo ya que con
distintas intensidades, las habitan. En ese sentido Kosellek (1993) explica que el
tiempo historico no s6lo es una determinacion vacia de contenido, sino también una
magnitud que va cambiando con la historia, cuyd modificacion se podria deducir de -
la coordinacién cambiante entre experiencia y expectativa. Y lo evidencia al construir
una historia de los conceptos, lo que ha sido una figura clave para recobrar esta
pluralidad de funciones asociada a los usos publicos del lénguéje y de una Hueva

comprension de la historia.

Al mirar desde estos criterios, advertimos que en nuestro pais, desde los
comienzos de la 'enseﬁanza_artistica los vinculos que .entre arte y educacion se han
tejido, probedén de situaciones politicas y culturales que las han atravesado®. Estas
circunstahcias se han dado en el marco de los cambios y las crisis mundiales én lo
- politico, cultural y educativo produciendo debates que han reubi¢ado’y reubican las -

modificaciones que se producen en la cultura y la sociedad.

Como en toda América, durante el périodo colonial en lo que hoy es el
territorio- de la Argentina, fue clave la presencia europea; una red de relaciones
culturales, vieron en ese fluir, sobre todo en las imagenes ‘visuales, un muy
significativo valor. En este senﬁdo, hay que destacar que los cambios mas generales

durante los afios de la revolucién de Mayo y en el campo del arte y de la educacion.

 Este apartado se cifie a los desarrollos en arte y educacion artistica-en la ciudad de Buenos Aires de
manera muy somera. Ya otros estudiosos del tema sefialados en la bibliografia, han largamente
investigado y se colocan también en una larga tradicion de los estudios sobre historia de la educaciéon que
tiene un fuerte peso, sobre todo en torno al siglo XIX. '
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artistica, se conectan con nuevas condiciones del saber; formas de sentir y de pensar y
las alteraciones més generales de la cultura y los productos culturales dados en
Europa. Desde este enfoque, se comprende el proyecto de la creacion de una escuela -
de dibujo y arquitectura en la ciudad de Buenos Aires, que se encuentra en dos de las
memorias anuales que Belgrano leyo al iﬁiciarse las sesiones del Instituto del
Consulado y en las cuales se‘ ven disefiados los programas de trabajo sobre los
problemas del pais. En las actas del Instituto, Belgrano se refiere a los beneficios
indispensables que una escuela de dibujo trae para el ejercicio de las diversas

profesiones y para el adelanto industrial.

Esto formaliza la primera tentativa de ensefianza artistica propuesta en forma
sistematica encarada por Manuel Belgrano hacia 1796 quien bregara ‘por su
conformacion en las principales ciudades del Virreinato y, sobre todo, en Buenos |
Aires. Esta escuela finalmente materializada en 1799 pensada por Belgrano paka la
ciudad, cimienta las prioridades de lo que sera, en 1821, en el momento de la creacién
de la universidad, la Catedra de Dibujo que tendra gravitacién en la formacién de los
artistas, en la apertura cultural y en la fuerza de un pensamiento educativo y artistico
argentino. La iniciativa de Belgrano fomentaba la admision de los aspirantes a quienes
solo se les exigia una inclinacion hacia el dibujo y disponia la provision de utiles y
herramientas a alumnos que no poseyeran recursos materiales. Con cincuenta alumnos
entre espafioles € indios netos -no se admitia el ingreso a personas de piel negra o
mulatos- la escuela inicid el ciclo académico hacia fines del mes de septiembre del .
afio de su creacion, el numero de alumnos alcanzaba a sesenta y cuatro 2% Los
contenidos de ensefianza se ajustaban a asighaturas como la geometria, perspectiva, -
arcjuite_:ctura, pero el eje era la ensefianza del dibujo que seria obligatorio para |
artesanos, como lo refiere Belgrano en su memoria del 15 de junio de 1796, pero
también la ensefianza del Dibujo como necesaria y (til para otros sectores de la
sociedad (Ribera, A. L., (1974). | |

"Al tedlogo, a quién le es indispensable algin estudio de geografia, le

- facilitard el manejo del mapa y del compds; al ministro y abogado el de

24 El escultor Juan Antonio Gaspér Hernandez, 1780 -1821 propuso al Consulado la creacion de la escuela
reservandose el cargo de director y maestro en forma honoraria.



25

los planos . iconogrdficos; [a] los agrimensores, de las casas, terrenos y

sembrados que presentan los litigantes en los pleitos.

El médico entenderd con mds facilidad las partes del cuerpo humano,
que se ve y estudia en las Idminas y libros de anatomia. En una palabra, debe
ser conocimiento tan general, que ain las mujeres lo debian tener para el

mejor desemperio de sus labores”.

(Memoria del Consulado sobre Agricultura, Industria y Comercio 1796).

Como menciona Belgrano, aunque las nifias y mujeres en Vla época eran
educadas por sus madres en tareas dentro del hogar y para el hogar, en la lectura, asi
como en la escritura y las labores entendidas como femeninas, la escuela de Belgrano
habia pensado también en la mujer y la funcidn del Dibujo. ;Pretenderia que con el
arte dejara el convento o la amenidad de la tertulia y la organizacion del trabajo con la
numerosa servidumbre? ;O la veria como un tipo de instrucciéh considerada un
“adorno”? La ignorancia femenina era perfectamente tolerada y sostenjda,. las mujeres
no debian hacer gala de su inteligencia sino brindar un toque amable y ofrecer una
conversacion agradable y vivaz. El arte entra, como desembarco de contrabando en la
educacion de las mujeres. Y como numerosos trabajos de la especialidad lo conﬁnhan,
muchos afios deberan p'asar para qﬁe una mujer ingrese a la escuela con autonomia y a

la universidad con toda su potestad.

De la escuela de Belgrano a la citedra en la universidad: un sinuoso camino

El Edicto de ereccién de la Universidad de Buenos Ayres firmado el 9 de
agosto de 1821, en la que renace la escuela de Dibujo, pfesupone un nuevo exponente
en la historia de la ensefianza artistica en el pais. La nueva universidad, iriauguiada el
12 de agosto del citado afio, presentaba el atractivo de ofrecer cursos mas laicos e

ilustrados, aunque no serd ajena a la afirmacion de Payro, quien sostiene que desde los
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comienzos de su arte -exceptuando el lenguaje- las obras realizadas por los argentinos
en poco han diferido de aquellas que se creaban en Europa.”

Los principios de la Ilustracién llegaban con mas fuerza a la citedra en Buenos
Aires que a la tradicional universidad de Cérdoba cilyo origen colonial y gestion
jesuitica aseguraba los estudios en filosofia y teologia. |

Con fuero y jurisdiccion académica y con estatutos que demarcaran la
autoridad y competencia, la flamante universidad entra en posesion de todos los
derechos, rentas y edificios y demds que han estado aplicados a los estudios publicos
y han servido para sus usos funciones y dotacion.

Se organizaria en seis departamentos: Primeras Letras, Estudios Preparatorios,
Jurisprudencia, Medicina, Ciencias Sagradas y Ciencias Exactas. La implantacion de
la escuela de dibujo -en adelante serd la catedra- dependiente del Departamento de
Ciencias Exactas, se produce sin edificio acorde a las funciones de una catedra o a una
carrera de artes, sin profesores especializados, ni materiales y sin el desarrollo de
politicas culturales®®. Aun con la llegada, timida en principio, mas frecuente con el
correr del tiempo, de los pintores provenientes del extranjero que favorece el
panorama artistico local, la citedra nace sin la conformacién de un arte que la
acompaiie. |

Con mas de ochenta asistentes en el pﬁmer curso, la asistencia hablaba del
interés puesto de manifiesto por la materia lo cual dio presencia signiﬁcétiva a su
ensefianza, que fuera colaboradora con la creaciéon de un clima cultural como
fundamento de la generacion del ‘37 preparando el primer distanciamiento con
respecto a la trad1c1on espanola que se mamfesto en la literatura mediante la adopcmn ‘

del romantmsmo como modelo

% Desde los comienzos de su arte, las obras realizadas por los argentinos han podido diferir por el
acento, el tema o la calidad de aquellas que se creaban en el Viejo Mundo, mas no se distinguen de éstas
por lo que llamaremos "el lenguaje”, o sea por las formas de expresion empleadas. Desde las técnicas
(lapiz, pluma, miniaturas, temple, acuarela, dleo, aguafieerte, litografia, etc.) hasta el estilo, la factura, la
composicion y demds factores expresivos de un dibujo, un grabado o un cuadro, lo que se produjo en el

siglo XIX en nuestro pais tzene mcory‘undzble raiz europea. Payro, J., (1957) Pintura Moderna, Buenos
Aires Editorial Nova. -

% Funcionaria en lo que hoy es la Manzana de las Luces. Se trata del Edicto de ereccién firmado el 9 de

agosto de 1821 por Martin Rodriguez Brigadier General, Gobernador y Capitan General de'la Provincia
de Buenos Aires y Bernardino Rivadavia, Ministro de Gobierno. Si bien el edicto hace mencion a las
disposiciones para el nombramiento del rector, los prefectos y los tribunales que seleccionarian a los que
estaran a cargo de presidir los departamentos cientificos, a la vez sefiala la falta de licenciados para
ejercer dichas funciones que serin reemplazados por los bachilleres que hubieren recibido el titulo en

alguna facultad mayor y matriculados a través de la intervencion de un tribunal designado a tal fin.
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En cuestiones pedagégicas, reconoce una transformacion en lo que va del

modelo gremial a la innovacién y modernizacion de la ensefianza. Entre ese modelo
gremial y la definitiva consolidacion de la academia se producen modelos y modos de
convivencia con el modelo humanista. En este recorrido, los artistas y teéricos del arte
del renacimiento habian descubierto en la herencia artistica, sefiales mas significativas
que el resultado de largas horas de labor con el pincel, el martillo o el buril. Desde la
perspectiva pedagogica, la catedra de Dibujo significaba un positivo giro y los nuevos
métodos aportados desde Europa por las Academias, fueron tomados con intensidad y
fuerza (Garcia Martinez, J.A., 1983). La formacion artistica que debe ocuparse de los
saberes sobre las artes de manera organizada y jerarquizada, admite entonces un cierto
grado de libertad que hace a la base de la creacion. La regla y el modelo canénico de
proporciones, sustentan la idea de belleza y con ello dejan ver que lais consideradas

hasta entonces artes mecdanicas, encubrian saberes que dilataban meramente la
habilidad artesanal (Agirre, 1., 2000).

Esta nueva visién promovid, por un lado, la idea de que el saber artistico se
organizara como un saber auténomo, con el caracter de ciencia que no dependiera de
criterios de utilidad pero por otro, llega a impulsar la tarea del artista como un
ejercicio noble que le aporta por consiguiente, prestigio social. Esta nueva concepcion
social del artista impﬁcaba necesariamente una nueva forma de entender la educacion
que afectaba tanto a los métodos y a los contenidos de la ensefianza como al cuerpo
social destinatario de la misma. El objetivo de la formacién de artistas no consiste en
el mero dominio de las técnicas y el incuestionable virtuosismo sino que se formula
con otro alcance: tener en cuenta de manera decisiva, los estudios de anatomia pero
ademas, la filosofia, la mitologia y la teoria del arte. En correspondencia con el
nacimiento de la catedra en el seno de la unii'ersidad, la ensefianza del Dibujo pas6 a
ser una ensefianza para mas amplios sectores y un espacio de formacioén de jovenes
que luego serian la vanguardia del movimiento ideologico y' el giro romdntico
reinante en Europa y también en el pais cuya transformacion empezaba a gestafse
(Garcia Martinez, J.A., 1983). | '

%7 Fueron los primeros estudiantes: Mariano Moreno (h) -realizador entre otras, de la primera litografia de
la ciudad, Mariano Balcarce, Diego Wilde, padre de Eduardo, Eugenio Balbastro, Francisco Viamonte,
Marcos Sastre, Félix y Esteban Echeverria entre otros.
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Esta decidida corriente hacia la institucionalizacion de la ensefianza artistica
fue reafirmada por el pensamiento y la influencia de la cultura europea que comenzo a
hacerse notoria en el pais hacia 1820 y con mas firmeza desde la creacion de la
catedra en la Universidad. Jerarquia, orden, preceptos y disciplina son definiciones
medulares del pensamiento racionalista que alcanzan a la educacion artistica (Agirre,
I., 2000). Estos rangos fueron también aplicados al disefio de das instituciones
encargadas de la formacion de artistas en especial cuando éstas orientaron su labor a

una clasificacion disciplinar del saber’.

Varios aspectos son los que trata de satisfacer la catedra universitaria en sus
afios de funcionamiento. Entre ellos, ademas de las cuestiones de rhétodo, importaban
la exigéncia de la expertez en la cultura grecolatina en su resurgida contemporaneidad
y, en esa direccidn, la formacion de un individuo cuyo capital fuera tanto del orden de
la produccidon como en ciertas competencias en torno al saber ver. Acentuaba por un
lado la fundamental importancia dada a la ensefianza del dibujo, que mantenia el
sentido utilitarista que la escuela de Belgrano le habia dado al Dibujo, y por otro la
significacion dada en la formacion del connaisseur, cuya base ideoldgica es innegable
en ambos casos apuntando a la formacion dé un publico, lejano a la “barbarie” que
preocupara por esos tiempos. Un publico culto, que ‘supiera apreciar y distinguir las

obras de arte®.

Michael Appell(l986) establece que el significado de ideologia hace referencia

a algun tipo de “sistema” de ideas, creencias, comf)romisos fundamentales o valores

- sobre la realidad social. La educacion artistica en el momento de creacion de la
catedra de Dibﬁjo en la universidad tiene fundamentos en la evolucién de los

mo&imientos académicos de los paises de Europa. En esa direccién el dibujo en la

catedra, fundamentalmente la linea, sostiene el predominio de la racionalidad de la

% Las academias en el Renacimiento eran como un circulo espontineo de humanistas. Durante el
Manierismo, aunque hubiera ciertas reglas de funcionamiento pedagogico, sus nombres 'extrafios como
“agitados” 0 “animosos” daban cuenta de una ausencia de proyectos poco reglados (Pevsner, N., 1940).

* Burucua, J. E. (2010) retoma a Timoty Clark, quien enumer en el prologo de su libro sobre Courbet,
y el arte parisino del siglo XIX: “Imagen del pueblo”, sefiala, los temas que el nuevo enfoque exigia
dilucidar -el “didlogo” entre artistas y criticos, de criticos entre si , de criticos y espectadores, (Clark
diferenciaba juiciosamente el publico, una creacion de los connaisseurs, del espectador, un ser concreto
real al que se lo puede estudiar “empiricamente”)-, y explicé entonces las caracteristicas de esa
metodologia histérica como un movimiento pendular entre la descripcion de los condicionamientos de la
historia sobre el artista y el conocimiento de la situacion especifica, en la cual el artista crea, interfiere
sobre lo recibido con su obray es capaz también de modificar el curso de la historia.
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expresion serena y calma sobre lo impetuoso del color: tematicas y técnicas. pictoricas
profusas que se oponen a la serenidad y belleza del dibujo que da limite a la
superficies, que permiten razonar intelectualmente sobre la belleza frente a un
“paturalismo” y al “realismo” y “expresionismo alla prima” del arte del barroco; hay,
a través del dibujo, una reaccion contra los efectos pictéricos, la teatralidad y el
movimiento desbordado del Barroco. Se destacan con limpieza las formas para valorar
el contorno y la belleza formal de las figuras y objetos; se evitan los fuertes contrastes
y las oposiciones pictoricas. La metodologia aparece anclada en una ensefianza
practica fundamentada en el dibujo de observacion y en la copia de modelos de yeso
que se articula con la formacion tedrica, en la que se ligan las ciencias (geometria,
anatomia, perspectiva) y las humanidades (historia y filosofia). La ensefianza, al
preservar la posibilidad de la creacidn artistica por medio de reglas comunicables, en
la catedra como parte de la herencia europea se desecha la idea de genio movido pbr la
inspiracion divina o por la intuicion y el talento individuales. Al mismo ﬁempo rompe
con la vision de arte como artesania, lo qué implica un'cambio radical en el estatuto de
los artistas: dejan de ser artesanos de los gremios-y pasan a ser considerados tedricos e

intelectuales.

Aunque no se traté de un movimiento organico y unanime y dependiendo de
las épocas, directivas y maestros, fueron —artesania vs artes- unos u otros los aspectos
que se enfatizaron en los programas de formacién que le imprimieran los profesores
José Guth y Pablo Caccianiga3°. De esta manera, mientras en las ideas educativas de
los talleres de sello medieval y renacentista llegados al pais, los métodos para instruir
‘a los aprendices en las ‘habilidades y técnicas artisticas diferian escasamente de los ~
modos empleados para cualquier otra instruéci(in de diversos oficios, la academia yla
catedra dan al arte un sitio de predominio, en el bual el conocimiento tiene un lugar
de privilggio y es valedero tanto en la produccion como en la apreciacion. Esta
valoracion del entendimiento por sobre Ia actividad y el ejercicio meramente manual,
son preceptos que alcanzan a la ensefianza y a la formacion del gusfo estético de la
sociedad de entonces, ya que ademas de la ensefianza, desde la citedra se promueve la
organizacion de exposiciones, concursos, prémios, pinacotecas y colecciones, lo que

significa el control de la actividad artistica y la fijacion de normé,s de gusto.

% José Guth y Pablo Caccianiga como profesores y directores imprimieron sus ideas en la catedra de la
Universidad hasta aproximadamente el afio 1835. '
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En la catedra de la universidad operaban de manera implicita o explicita
algunos preceptos o normas que, en coincidencia con las academias europeas, regian
la actividad artistica y pedagégica. Agirre retomando a Tatarkiewicz (1970), recopila
en ciertos principios de la tarea pedagdgica en las instituciones formadoras de artistas,

reglas en las que manifiesta la presencia de criterios estéticos y estilos:

e Las virtudés de una obra de arte son de indole cognoscitiva por lo que es
preciso el estudio y la imitacion de aquello cuya belleza y verdad sea un hecho
comprobado. ‘ .

e Todo lo que el arte representa debe hacerse segun los principios de
conveniencia (adecuacion entre las partes) y decoro (conveniencia entre forma -
y contenido).

o El arte esta sujeto a principios universales y reglas absolutas.

¢ ' El arte debe ser evaluado de acuerdo a criterios racionales y universales.

e La grandeza, la nobleza y la sublimacion deciden sobre el valor del arte.

Como en la Academia Francesa de Pintura y Escultura, los profesores eran
quienes seleccionaban los modelos y proporcionaban a los estudiantes los saberes
tedricos sosteniendo un estilo oficial y marcando las virtudes de la obra de arte que
estaban sujetas a reglas absolutas®'. Eran los docentes quienes decidian sobre el valor
del trabajo de sus alumnos teniendo en cuenta la grandeza, la sublimacién y la nobleza
a partlr de una tabla de pautas rectoras de la act1v1dad pedagoglca La ensefianza -
explicita en la catedra mnver51tana tuvo en cuenta patrones tematlcos composmvos y
técnicos, asi como el uso de los materiales y las herramientas a la manera de los
grandes maestros europeos, adhiriendo al estilo de Ingres que convirtieron al dibujo en
la clave del academicismo en la ekpresién, la forma interior, el plano y el modelado
como el mas alto pardmetro de artisticidad®>. Principios de una ortodoxia estética que

eran custodiados por maestros en el arte para el resguardo de la cultura mas clésica y

*' El modelo era la Academia Real de Pintura y Escultura que fue creada en Francia en 1648 y surgio
como producto de una rebelion de los artistas franceses contra las regulaciones gremiales que regian
desde el siglo XIII. En 1816 se reagrupan la Academia de de Pintura y Escultura, la mas antlgua, la
Academia de Musica (1669) y la Academia de Arquitectura (1671).

32 Bl suizo José Guth, uno de los primeros docentes de la catedra que aportara las novedades europeas,
insiste en los principios de adecuacion y conveniencia entre las partes y el todo y las relaciones entre la
forma y el contenido. :
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universal, que nacida en Francia y en disputa con Italia por el lugar relevante, llegaba

~

adaptada a Buenos Aires.

1

La citedra: el dibujo como fundamento y organizador del programa legocéntrico

En el movimiento hacia una educacion artistica entendida como la transmision
de saberes, los programas logocéntricos, han partido de la formacién académica. Los
contenidos y los métodos de ensefianza, la practica de las técnicas y los
procedimientos propios de la ensefianza del dibujo respondian a razones estéticas ‘y
principios pedag()gicos' que fundamentan la creacion artistica. Es la razon la que lo
convierte en cimiento que asegura su efectividad, es el trazo el que traduce en
concepto intelectual la nocion sensorial del objeto; es la severa objetividad en la

representacion la que da, a través del dibujo, el caracter escultérico de las figuras®

El imperio de la linea se emplaza como elemento indiscutido y contunderite,
convierte al dibujo en la disciplina matriz y nucleo de la expresion. La visién
reglamentada del arte que comenzo6 a dominar la ensefianza artistica en las academias,
tuvo en el dibujo el impetu que demostrd la necesidad de su sostenimiento ya desde la
Escuela de Belgranb, pero sin abandonar por eso la formacion hacia actividades mas

productivas.

Como. consecuencia de las transfdrma{ciones mas tardias producidas por la
revolucién industrial, en la actividad grafica se hizo necesaria la formacién de buenos
dibujantes y algunos destacados artistas ya ofrecian su arte por medio de los
periddicos locales; un ejemplo es la grafica que en Buenos Aires habia fundado
Hipdlito Bacle 3% De su prensa salieron numerosos retratos de ilustres figuras

historicas realizados por artistas quienes realizaron —entre otras- la gran estampa que

3 El dibujo en los actuales programas de estudio en las escuelas de arte alcanza cierto pnvxlegxo Esla
aSIgnatura soporte tanto de la pintura como de la escultura.

34 César Hipolito Bacle fue el ginebrino que cre6 en 1828 la firma Bacle y Cia Impresores Litograficos
del Estado junto a su mujer Andrea Macaire, conocida miniaturista por entonces. Desde esta empresa
salieron dibujos de artistas como Carlos Enrique Pellegrini y las colecciones de estampas costumbrlstas o
las ilustraciones de libros de viajes.
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muestra la llegada del conéjo de Dorrego cuando sus- restos fueron: trasladados a
Buenos Aires (Munilla Lacasa, M.L., 2010). .

También surgieron dibujantes y, aunque nuestro pais no tenié el desarrollo
industrial de Europa, ya se pensaba en la formacion de opérarios especializados para
el dibujo destinados a los embrionarios comercios e industrias: carpinteria, herren’a,
relojeria. Ademas se habian impuesto nuevas técnicas como la litografia que exigia la
mano de buenos dibujantes como respuesta a la creciente demanda de retratos: una
galeria de héroes nacionales que incidieron de manera intensa en el imaginario
colectivo. Es elocuente marcar —topico que se vera en el apartado sobre el arte en el
naciente sistema educativo- este lugar del dibujo para comprender como, mas tarde, se
implantara su ensefianza en la escuela primaria como ﬁxateria obligatoria, hecho que la

ley 1420 formalizaria en su articulado™.

Esta vision de la educacion con sefiales de utilidad, en la que también se ubica
a la educacion artistica promovida por la Ilustracion tenia como objetivo general la
formacién de ciudadanos cuya ventaja era la de hacer prosperar a sus propias
naciones. Este enfoque utilitario -el de subrayar el papel funcional de 1a educacion
artistica en general y.concretamente el de la ensefianza del dibujo en particular- tiene,
en la configuracion identitaria de la burguesia, como clase social impulsora del
desarrollo econémico de la nacién, un lugar eficaz. La ensefianza del dibujo, a partir
de los principios logocéntricos, contempla por un lado el respeto por la ensefianza de
contenidos ya que es a través de la linea que se materializa mas facilmente el cuidado
por la representacién, y por otro, el respeto por las virtudes-formativas, ya que estd en
consonancia con la ensefianza de la escritura: buen trazo, preéisién, fidelidad y rigof.
Junto a estas razones, en cierto sentido, pragmaticas existen otras de cardcter poliﬁco-
cultural que hacen de la ensefianza del dibﬁjO' la herramienta para el desarrollo y

expansion de las ideas.

Buenos Aires al contar con una incipiente industria grafica, el dominio de las
técnicas de representacion y la aparicion de la imagen litografica reproducida en

diarios de la época, era una via de acceso al intercambio con una sociedad que estaba

3% Aunque con el nombre de “nociones de Dibujo y Musica Vocal” en el capitulo I articulo 6° dos
lenguajes artisticos ganaban un espacio en la Ley. ‘ o :
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configurando su politica, construyendo su identidad y divulgando sus ideas y sus
- gustos. Las colecciones de estampas costumbristas, la descripcion de oficios y trabajos
de los sectores populares y las vestimentas tipicas hablan tanto de la vida urbana,
. como de la division del trabajo y de los estereotipos de géﬂqrd“. La ensefianza del arte
participa en el pais de entonces, en cierto sehtido en la formacion del sentimiento
patri6tico y revolucionario que se va extendiendo y toma ejemplos de la gramatica
artistica europea que escenifica los modelos de la vida republicana, tanto en el arte
como en la vida social, en las modas y en los modos sencillos al rechazar los excesos

del estilo aristocratizante que le precediera.

La ensefianza artistica va en busca un nuevo paradigma educativo sobre la base
de nuevos dominios que, ademas de dar sentido utilitario al arte, le permita visualizar
al individuo dotado de habilidades pero ademas le proporcione nuevas maneras de
producir y de darle un sentido patridtico aspirando a la vez a superar dicotomias
estéticas -arte vs artesanias- tanto en la produccién como en las formas de

conocimiento y en la estimativa de las obras de arte.
La catedra frente a la dialéctica razén-sentimiento

Haciendo honor a una vieja aspiracion humana, la de querer desentrafiar un
orden de la complejidad -pbdemos pensar que, entre otros facfores sociales, culturales
y estéticos que afectan tanto las concepciones de la ensefianza cuanto las practicas
artisticas, a tal fin hay un par categdrico que las atraviesa: razdn-sentimiento. Una
corriente del pensamiento humanista habia rescatado de los artistas clasicos la’
distincién platénica de las esferas humanas de la sensibilidad y la razén. Al menos. en
el pensamiento racionalista, el origen de esta dialéctica no es simple de precisar. No es
facil determinar si es el incipiente racionalismo el que empuja a apreciar la regla en

el arte antiguo o, si por el contrario, es el descubrimiento del canon y la armonia de

36 Uno ejemplo es el album de litografias Trages y costumbres de la provincia de Buenos Aires (1833-34)
compuesto por litografias , entre ellas una de las mas conocidas Peinetones en casa , litografia coloreada
que describe el uso del tocado de tamafio desproporcionado fabricado por el celebre Manuel Masculino
(Munila Lacasa, M. L. 2010).
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las mas bellas obras de la antigiiedad cldsica la que escora el pensamiento humanista’
hacia el racionalismo (Agirre, 1., 2000). D¢ acuerdo con el pensamiento racionalista,
la esfera de los sentimientos debe subordinarse a la razén. Los fildsofos de la razon -
han dedicado escaso dominio de su pensamiento a c‘uestionpé artisticas y en sus obras
exponen como fundamento que el método racional no es de facil aplicacién a las
“razones” estéticas’’. No obstante tanto teéricos como artistas y los prestigiosos -
connaisseurs estaban decididos a apostar, respetar y admirar el ideal clasico: la belleza
es una cualidad objetiva que consiste en un buen orden, virtuosa disposicion de las

partes y reglada proporcion (Tatarkiewicz, W., 1970).

El pensamiento cientifico hizo viable una realidad aprehensible por medio del |
conocimiento y de la ciencia y por lo tanto susceptible de ser modificada a través de la
cultura y consiguientemente por accion de la educacion. Desde la perspectiva de una
pedagogia artistica, que se correspondi(’) con una nueva mirada a partir del siglo
XVIII, la linea divisoria entre el racionalismo y el romanticismo abre paso a un
pequefio espacio de convergencia en el que la ensefianza artistica, frente a esa
dialéctica permite que los artistas perforen con su arte tanto las impresiones idealistas
como el conocimiento puro del cientifico. El desarrollo de este eje que intensificaria el
vinculo que la sociedad tenia con los contenidos referidos a las imagenes de entonces,
permitiria realizar no solo una educacién para la produccién sino también ampliar la
capacidad de realizar reﬁexiones, re-elaboraciones estéticas generando el clima para
emitir opiniones fundamentadas sobre las imagenes visué.les presentes en ese
momento en periédicos locales difundidas por Bacle y Cia Impresores Litograficos del

Estado, ya instalada en Buenos Aires.

Este impulso también fue posible gracias a la ensefianza de la naturaleza, la
observacion, los modelos de yeso, el modelo vivo y los calcos sobre cadaveres
(mascarillas). Estas practicas se facilitaron en la catedra donde también se pretendid
estimular la apreciacién de las obras de arte a partir de que el gobiemo recibi6 la
propuesta de Guth de crear un museo con obras-provem'entes de colecciones privadas

‘entre las cuales se encontrarian las cedidas por el mismo Guth®®. Desde el punto de

3" “Ni lo bello ni lo agradable significa otra cosa que cierta relacién de nuestro juicio con el objeto; y
como los juicios de los hombres son tan diferentes, no se puede decir que lo -bello o lo agradable posean
una medida determinada” (Descartes. R. citado por Tatarkiewicz, W., 1970).

38 Guth como profesor de la catedra de la universidad propuso la creacion de un museo. Ya entre 1811 y
1820 Guth fue pedagogo en la escuela del padre Castafieda. Introdujo algunas reformas pedagogicas, ya
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vista pedagdgico frente a esta querella razon-sentimiento, la catedra introdujo de
manera sistematica el trabajo de observacion y el modelo Vivo cobré gran relevancia:
el dibujo de la figura humana pasé a un primer plano expresivo consolidando también -
los aspectos técnicos, de las herramientas y materiales. La renovacion en los aspectos
instrumentales facilito el uso de la acuarela, la técnica de la pintura al dleo, la
aplicacion de la miniatura y, a la vez, la transformacion avanzd en la utilizacion de los

elementos constitutivos de ese naciente lenguaje.

El espiritu del romanticismo alcanzo con fuerza a las artes plasticas que fueron
el producto de la atmosfera creada por la labor y el pensamiento literarios que se
tradujera en la pintura en las formas abiertas, composiciones dinamicas acentuadas por
contrastes de luz y color, la factura libre que resulta de la pincelada suelta de los
pintores que habian estudiado en la catedra. Ya se iniciaban dos jévenes que tuvieran
una actuacion destacada en el campo de la pintura: Carlos Morel y Fernando Garcia
del Molino.

A pesar de que la situacion politica del pais estaba empeorando ;Rivgdavia
habia fracasado en sus intentos presidencialistas y la guerra con Brasil habia dejado
“agotados los recursos economicos- también el territorio para la exposicion se mantuvo
estableciendo relaciones con los espacios para la educacion. En marzo de 1829 se
abrid una exposicién de obras en el Colegio de Ciencias Morales. La muestra durd
varios meses y estaba integrada por copias de los maestros italianos y franceses y de

trabajos embrionarios de jovenes pintores3 ¢

La crénica, considerada la primera critica de arte argentino, da cuenta de la
posibilidad que esta muestra abria para la sociedad, considerando que mas alla de las
imagenes de los templos, sus oportunidades de ver exposiciones de arte, eran

restringidas a iconos religiosos o propagandisticos.

el diario La Gazeta del 26 de abril de 1817 lo menciona como “profesor de dibujo, pintura histérica y

retratista al 6leo” y agrega que “también dara lecciones de dibujo en su casa particular” (Garcia Martinez,
J, 1985). : . . , :

39 Aunque la mas importante, esta muestra no fue la primera. Hacia 1817, también en un ambito
educativo, en el entonces llamado Colegio de San Carlos, -una exhibicion y venta de pinturas de los
jovenes que asistian a la catedra de Dibujo en la universidad, si bien tuvo poca repercusion, fue el

acontecimiento mas importante que los jovenes estudiantes pudieron experimentar = (Munilla Lacasa,
ML, 2010).



36

El clima roméntico en la ciudad, su espejo en la ciatedra

La creacion de la catedra de Dibujo en la universidad habia abierfo las puertas

a aquello que caracterizara la posicion del pensamiento ilustrado con respecto a la
naturaleza humana: su condicion de ser radicalmente libre. Alin dentro de la academia
respetuosa de la norma y los patrones clasicos, se deslizaban en las practicas nuevas
formas de hacer y de pensar. El tema de la libertad en la expresién artistica iba ligado
a aspiraciones de autonomia que ain hoy caracterizan los soportes de uno de los
modelos de édu’caci()n artistica mas cercanos a nuestra contemporaneidad y que se

| corresponden con esa manera de entender el arte: la eépontaneidad, la devocion y el
desinterés. Ya Kant se habia referido a esa caracteristica del desinterés en la
experiencia estética: producir o contemplar arte no es posible si median criterios de
utilidad, de rendimiento, normativos o cualquier otro en los que interviniera la razén.
Es el principio de la estética idealista y desprendida presentado en contraposicién a la
exigencia realista de que el arte posea un contenido ideoldgico y un espiritu
imaginario y utdpico. Este concepto historico es clave no sélo para el arte sino
también para la educacidn artistica que mantiene su vigencia en el presente en las
aquellas instituciones de ensefianza que proponen esta concepcion de la educacion
artistica. Si pensamos que la Ilustracion favorecia la afirmacion de la libertad, alli
también reside la idea de la libertad individﬁal. La autonomia y la libertad de los
individuos son producto de la negacidn de las ligazones feudales que estuvieran
vigentés bajo los absolutismos pero, la nueva clase emergente procl'ama; el fruto de la.

emancipacion y la facultad para la creacion que la catedra propicia.

Serd la bﬁrguesia la que proclame la independencia economica y politica
respecto de otros individuos o regimenes, la que alcance un estatuto de soberania: “ser
duefios de si” en términos kantianos, habla de libertad de la cual la educacion artistica
se va a valer. La imaginacion reclama el sentir personal que abre resquicios por donde
entra la ensefianza en la catedra y el modelo basado en la expresion mas que en el

canon, necesita de condiciones que lo hagan posible: una concepcion de la autonomia
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del sujeto y una postura epistemoldgica ﬂex1ble que albergue diferentes praxis’

artlstlcas

El trabajo docente tiene incidencia en los objetivos, los contenidos y .las
metodologias. La catedra desde sus origenes va abriendo el espacio a principios tales
como: el sentimiento es mas importante que la fazén, la libertad es un valor
incuestionable y la tendencia humana hacia el arte es vista como un impulso vital, que

partiendo de la idea rousseauniana busca hacer posible una utopia.

Yaa partir de los acontecimientos de Mayo en el pais, el devenir del arte no es
ajeno al espiritu de su tiempo y la educacion artistica se hace eco del impulso
transformador. Es cuando en esta empresa de reposicion antropologica, la Ilustracion
y el Romanticismo le asignan a la educacion artistica un papel protagénico, motivo
por el cual el arte vuelve los ojos hacia la exaltacién de todo aquello de caracter
individual. No es casual que las tematicas favoritas de artistas y estudiantes de artes
sean los retratos*'. Frente a la verdad de la belleza clasica, se propone la veracidad y
la atencion a los sentimientos como fundamentos del juicio estético con lo cual la
ponderacion se inclina hacia el subjetivismo contra las pretensionés del cientificismo

artistico que se institucionaliza en las academias relativizando la objetividad de canon.

Esta actitud se refleja del mismo modo en la educacion artistica que va
desprendiéndose gradualmente de la pedagogia del dibujo, segin el paradigma clasico,
a favor de una estética del color y, asociada a la relat1v1zac1on ﬁlosoﬁca dela verdad
reaparece el concepto de belleza 1ntrodu01endo en la ensefianza renovadas visiones*”

Es a partir del alejamiento de Guth de la catedra de Dibujo en la universidad que se

0 Un primer ejemplo de una educacién basada en la libertad aparece en Francia hacia 1715. Ferrand de
" Monthelon es el creador de escuelas donde el dibujo es ensefiado con criterios de mayor libertad de
expresion.

*1 Es uno de los generos que son producto de la demanda de los ciudadanos ilustres. Aunque sobre los
retratistas Cayetano Descalzi y Jacobo Fiorini se posee escasa informacion, de Descalzi se sabe que fue-
el artista que se hizo fama a partir de los retratos de Rosas (Munilla Lacasa, M. L., 2010). Invitada a posar
en el considerado el primer retrato romantico en el pais, Mariquita Sanchez se restituye y espeja en otra
imagen, esta vez la propia viuda de Thompson fue invitada a posar pero ya no para verse representada en
el bastidor de la tela y referida por los dleos y pinceles de Rugendas sino para que su fiel imagen perdure
por los procedimientos mecanicos de un fotografo que adecuaba las técnicas de este novedoso recurso que
permitia reproducir las representaciones y los requerimientos de lo mas “selecto” de la sociedad.

2 Sobre estos temas ver Munilla Lacasa, M. 1I Siglo XIX: 1810-1870 en Buructia, J.E. (2010) Arfe
Sociedad y Estado, Buenos Aires, Sudamericana.
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abre un paréntesis que anuncia un nuevo clima cultural. Durante las primeras décadas
del siglo XIX, a partir de la Revolucion, se habian creado en el Rio de la Plata
circunstancias mas convenientes para los artistas europeos que buscaban nuevos
horizontes, mercados diferentes y otras posibilidades para >s1‘15 realizaciones artisticas y
educativas. Pero a la vez, al crearse la universidad, ésta sé iria convirtiendo en un
peldafio desde donde alcanzar un lugar en la funcién pﬁblica,.una credencial para
obtener un ministerio y, para los protagonistas locales en el campo del arte, un
privilegio —facilitado por la catedra- que les permitia llegar al sofiado Paris de

Delacroix o Géricault y anticipar la educacion artistica formalizada.

El arte y la enseifianza artistica en los afios del naciente Sistema Educativo

El arte que expresa la vida social de Buenos Aires hacia fines del siglo XIX y
principios del XX muestra no solo los espacios de sociabilidad, también éxpone la
obra de los pintores que constituye un corpus documental notable desde donde
observar el desarrollo urbano y la evolucion social, cultural y artistica del pais. En su
entorno se éonﬁgufa la obra de los jovenes artistas de estos periodos culturales y
artisticos los que han sido abordados con la especiﬁcidad propia de la historia del arte
- que abona discusiones y debates-y congrega a los histqﬁé_dores de otras especialidades: -
mas generales como la historia poliﬁca, la historia social o la historia del arte y de la
educacion. Este abordaje historico ha desarrollado de manera notable el devenir de lall
historiografia general a partir de examinar las apropiaciones entrelazadas de los"

problemas del arte, de la sociedad y los productos estéticos®.

La educacién artistica en el pais, que corre paralela en su ori'gen, al de la
~ aparicion de la escuela -sobre todo de la escolaridad primaria- da cuenta de un
mandato o contrato establecido con la sociedad. Se crean los Sistemas Educativos
que orientan léi instruccién piblica hacia los cémbios surgidos en Europa entre 1750 y

1830. El Estado Nacional es el encargado de verificar ese mandato o contrato

3 Para el tratamiento de estos temas ver Burucia, J. E., (2010).
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fundacional y cada iniciativa portadora -en nuestro’caso la disciplina artistica- lo
procesa de. manera diferente porque  hay un poder “constituido y un poder
constituyente. La educacion artistica, también heredera de la €poca, comparte con ella -
rasgos que van unidos a las transformaciones: el desartollq del sistema capitalista, la
constitucion de la sociedad del trabajo, el impulso de las nuevas ideas sobre €l sujeto y

la evolucion de los cambios culturales.

Es interés en este apartado rastrear muy brevemente la proyeccion de la
enseflanza artistica en el Sistema Educativo y ver el entrelazo con el nuevo tiempo.
Una indagécién que permita visualizar su génesis y devenir y ver cudl ha sido el lugar
que le cupo por cuyo largo y zigzagueante recorrido seguimos interrogandonos hasta
el presente. Camino en el cual, a pesar de las mejores intenciones de gobiernos,
artistas y profesores, en cierto sentido, la ensefianza artistica qued¢ librada, al propio
empuje del arte*. Vias que la educacion —incluida la educacién artistica- compartio
también en su origen con una sociedad educadora y una iglesia educadora en buena
parte de su historia asi como también, al interior del sistema educativo, se han
entablado polémicas y debates pédag()gicos y politico-ideologicos que no parecen

haberse agotado"’5

Hacia fines del siglo XIX com‘iehz_a a gestarse la articulé.cién del Siétema
Educativo que se concretara mas acabadaingnte en las primeras décadas del siglo XX.
Previamente solo existian vinculos entre la universidad y los estudios preparatorios
que eran su apéndice. En los procesos de legislacion que se inician hacia 1880 -cuyo
resultado serda el s1stema educatlvo que con algunas y tran51tonas vanantes se
mantlene hasta nuestros dlas- la ensefianza del arte ira ganando dlﬁcultosamente un
espac1o. Sin duda, la escuela primaria basica exigida, ademas de ser una metafora del
pfogreso yla construccion de la modernidad, cre6 un dispositivo para la generacion de

los ciudadanos. Y una serie de factores de esta modernidad como, entre muchos otros,

* La recopilacion de los trabajos que dan testimonio de la labor de maestros y profesores de arte esté por
hacerse. Obra que nos dice mucho y en muchos sentidos sobre la educacién artistica y en torno a los

artistas que se han dedicado a la docencia dentro del sistema educativo y han formando a su vez también -
~ jovenes artistas. Pero son mas recientemente las hermanas Olga y Leticia Cossettini y Luis Iglesias los
maestros que han unido con fuerza arte y educacion. ‘

* Bl fecundo material bibliografico sobre el papel del sistema escolar en el periodo que abarca los afios
de la creacion hasta nuestros dias, se encuentra en Puiggrés A. Tomos I al VIIT!
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la insercion del pais en el surgimiento del capitalismo naciente, configura el agente

que complejiza y tiene consecuencias sobre la educacion arfistica.

El dibujo, que fuera ya protagonista desde la escuela creada por Beigrano,
sigue teniendo un impulso que se acrecienta en nuestra escuela de la moder_nidad pbr
un enfoque utilitarista’®. Los ecos de la revolucién industrial fomentaran obligados
planes y curriculas para la puesta en marcha de funcionales futuros trabajadores,
operarios, diseﬁadores, dibujantes de porcelanas, de tapices, de papeles: un
proletariado no sin conflictos como de manera cruda lo expresa luego Ernesto de la
Cércova en Sin pan y sin trabajo como parte del paisaje urbano de la época
especialmente dificil: la miseria y la desesperacion de la familia de un obrero

desocupado®’

Se trata de procesos socioculturales sobre los que s€ interesan los pintores
donde la pregunta precisa es la pregunta pdr el sujeto del mismo modo en que también
- Simo6n Rodriguéz se la formulara, por ello también, un precursor de las preguntas
sobre el sujeto de la educacion que, en este sentido, mas alientan a la edﬁcaci6n
artistica. Desde la educacién popular, es Rodriguez quien sostiene que las escuelas
deberian abrirse al pueblo, que nifias y nifios tendrian que compartir los salones de

clase y que mads util al pais seria crear albatiiles, herreros y carpinteros que caballeros
y frailes™

“ Aunque también se hacia uso del color, las imagenes eran concebidas por el dibujo, la linea y luego
coloreadas, aplicando el color en una dimensién subordinada a la linea, a la forma.

T Malosetti Costa, L. Las artes Plasticas entre el ochenta y el centenario. en Buructa, J. Volumen Ien
Nueva Historia Argentina, Editorial Sudamericana, Buenos Aires, 2010.

*® No se mande, en ningiin caso, hacer a un nifio nada que no tenga su «porqué» al pie. Acostumbrado el
nifio a ver siempre la razon respaldando las drdenes que recibe, la echa de menos cuando no la ve, y
pregunta por ella diciendo: «;Por qué?». Ensefien a los nifios a ser preguntones, para que, pidiendo el
porqué de lo que se les manda hacer, se acostumbren a obedecer a la razén: no a-la autoridad, como los
limitados, ni'a la costumbre, como los estupidos. No nos alucinemos: sin educacioén popular, no habra
verdadera sociedad. Instruir no es educar. Ensefien, y tendrdan quien sepa; eduquen y tendran quien
haga. Se ha de educar a todo el mundo sin distincion de razas ni colores

Citado por Galeano, E. Las ideas de Sim6n Rodriguez “Para ensefiar a pensa:” (2010) Memorza del ﬁlego
2. Las caras y las mdscaras Buenos Aires, Siglo XXT Editores.
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En esa linea Adriana Puiggrés reflexiona sobre la necesidad de construir una
utopia hacia el pasado, de reconstruir una historia de la educacion diferente que
incluya la vocacion latinoamericanista, y encuentre su legitimidad en la experiencia de
vivir, de pensar en su identidad y. en la esperanza de una pedagogia democratizadora
pero también critica y liberadora. Por tanto, mucho podria hacer la ensefianza del arte
en esta direccién en tanto expectativa liberadora®. También reconoce- Puiggros la
semejanza con los problemas que nos han afectado y afectan cuando observa la
analogia entre la historia de la cultura y la educacién en Latinoamérica

Es también a partir de la creacion del Sistema Educativo que la ensefianza
artistica se ira ubicando en otros espacibs, con diversos objetivos, respondiendo a
variadas demandas y atendiendo a los intereses de nuevos sujetos. La ensefianza del
dibujo en la escuela primaria concretamente, responde a intereses ligados a las
tendencias generales a partir de considerar que, desde que adquirieron legalidad el
caracter hegemodnico del Estado y su papel docente, comenzo en un tiempo en el que
se desarrollaron diversas luchas politico-ideologicas pero ademas diversas lineas
pedagdgicas en torno a muchas cuestiones entre las cuales se encuentra la ensefianza

de las artes con caracter institucional.

En este punto, para definir la relacién arte-ensefianza, en una primera
aproximacion puede usarse la estrategia de que sea el uso el qhe opere para definir
conceptos y espacios disciplinares y analizar qué lugar ha ocupado el término arte en
un contexto institucional como el que se estd abordando. Dicho con mayor precision:

el término arte y su ensefianza comprende en este contexto, dos ideas rectoras: por una

parte se cifie a denominar aquellas acciones que se han clasificado en el pasado como *

 las Bellas Artes, o por otro lado, designa las practicas que surgen por extension de
aquellas, en la medida en que son ejercidas, valoradas y apropiadas en los mismos

~ contextos institucionales, escolares en los que habitan.

* Adriana Puiggrés plantea en su libro De Simon Rodriguez a Paulo Freire Educacion para la
integracion latinoamericana Ediciones Colihue 2011, dar sentido a la experiencia actual, ratificando la
inscripcion a través del lenguaje en una historia de expectativas liberadoras. Simén Rodriguez funda hacia
1832 una escuela para nifios en medio de una gran pobreza pero ademas Simon Rodriguez y Paulo Freire,
aunqué en distintos momentos historicos, tienen en comin un imaginario unido: la liberacion de la
persona vy la incertidumbre en la cual se decidia la existencia de nuestras naciones.
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Asi, el camino de la ensefianza del arte a partir de la conformacion del Sistema |
Educativo parece bifurcarse. Precisamos por un lado Ta nocién de arte con la
particularidad propia de las Bellas Artes que quedaria reservada a aquellos intereses 0 -
las experiencias ejercidas por quienes, social y profesionalmente, son considerados
como artistas por el publico y la critica y-cuyas obras son exhibidas en espacios
consagrados a tal fin, otorgandole legitimidad. Museos, galerias, muestras de pintura,
comienzan a cerrar sus limites y a acreditar practicas promovidas profesionalmente
por la formacién de otros artistas y docentes vinculados culturalmente a patrimonios
ya existentes actualizando 'y acrecentando dicho patrimonio cultural y nacional.
Talleres y nombres de artistas a los que la historiografia del arte ha denominado “los
grandes maestros™. Pero por otro lado -y es la linea que interesa desarrollar en esta
investigacion- es pensar en el lugar de la ensefianza del arte en los diversos disefios
curriculares y caminos en el &mbito escolar. Rumbos. diferentes, multiples derroteros y
recientes dominios como la fotografia que remplazoé el pincel y el soporte de lienzo
por el papel albuminado, las luces y los acidos del daguerrotipo (Munilla Lacasa,
M.L., 2010). Pero fotografia, escuela y arte, todavia no habian estableéido los
vinculos que hubieran podido ofrecer sus aportes a la educacién artistica ‘en el
proyectado Sistema Educativo de fines del siglo XIX, ni lo haran por mas de ciento

cincuenta afios: solo el dibujo es materia obligatoria en la escuela primaria.

Una visién comprometida con lo utilitario dio al dibujo y a la aplicacién de las
técnicas (el manejo del lapiz, la precision, proporcion y exactitud), un lugar
aventajado. Un impulso positivo valord las actitudes (el encuentro con la hoja‘en
blanco, como coincidencia entre el trabajo- que se piénsa mientras se'esta produciendo) -
y era el enfoque privilegiado en la ensefianza artistica. No seria por lo tanto la

expresion, mucho menos la autoexpresion las que atrajeran el interés de los que

%% El concepto de grandes maestros es amplio llega a los pintores de entrado el siglo XX. No obstante y a
fin de comprender estos nuevos caminos 'y terrenos, analizar los afios de gestion de artistas, seguidores y
discipulos dejaria abierta la posibilidad de una perspectiva mas comprensiva de los rumbos tomados por
la ensefianza de las artes fuera del sistema educativo. La trama de la ensefianza artistica se traduce en la
bisqueda de nuevos horizontes. Los profesores orientan su labor hacia la blsqueda de los nucleos
tematicos vinculados a la tierra, el paisaje y el hormbre. Pablo Caggianiga, Goulu, Morel, Garcia del
Molino y otros pensaron estas problematicas desde la citedra. Luego en 1876 desde la Sociedad Estimulo
de Bellas Artes se pensara en la formacién de artistas y én la ensefianza por “los grandes maestros”. No
obstante algunos ejercieron la catedra en el Colegio Nacional como Boneo quien ademés publicé un
compendio de un Método de dibujo para uso de las escuelas.
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emprendieron y comprendieron que la educacion -ademas del control social del que
habla Durkheim- también daba un rédito en la formacion del ciudadano de provecho

capaz de hacer progresar a la nacion.

De esta manera, los contenidos de la educacion artistica giraban en torno a la
habilidad para la representacion mimética, los dibujos alusivos a efemérides, el trazo
firme, las ﬁguras geométricas basicas, la perspectiva, las escalas y el lugar medular de
la linea en los trabajos de observacién. Planes que incluian la copia del natural de
bbjefos, respeto por dimensiones, proporciones, la luz, la sombra, una fidelidad al
modelo, la mimesis’'. Ensefianzas que estaban destinadas tanto para la incipiente
industria como para los grabados §obre metal requeridos por las imprentas y los
diarios. Del mismo modo, las metodologias acompafian con un enfoque secuencial que
propicie la superacion de obstaculos y que comenzara con el dibujo de la naturaleza, .
plantas y flores, animales, completada con el dibujo de la figura humana®’. Sin
embargo, la educacién artistica no contaba en momentos de la formacion del Sistema
Educativo con docentes especializados, fueron los artistas quienes se dedicaran a

través de una metodologia en general de caracter mas espontaneo los que cubrian esas

necesidades.

Fue luego el normalismo el que incluyé en los planes de formacion docente la
ensefianza del leujo Lineal y Dibujo del Natural. Tener habilidad para la entonacion
y el dibujo era requlslto para el ingreso a la escuela Normal Nacional, ademas de las
inclinaciones morales, los modales finos y sueltos, la educacion de los sentlmlentos
una elocucmn facﬂ una voz sonora y agradable entre otras dlsposmlones de admision
ex1g1das por reglamentos que se extendiera hasta bien entrado el siglo XX53 Norma -
que fuera condicion indispensable del cumplimiento de las obligaciones dc iniciacion

en la docencia y exigencias de los programas que Pablo Pizzurno reformara en 1906.

Es Pizzurno justamente quien convoca a Malharro, como autor de numerosas

publicaciones que entre 1904 y 1906, ocuparon las paginas del Mohitor de la

5! En los contenidos de la disciplina Dibujo, se asignaba un 25% de su total al dibujo de observacion, otro
tanto al dibujo mneménico, el restante se disponia, para el dibujo de decoracion que se completaba de
manera ocasional con los dibujos conmemorativos de las efemendes y un primer trabajo de autoexpresion
que cumplia func1ones de diagnostico. :

%2 Sobre funciones, métodos y contenidos de la ensefianza del dibujo ver Barragan , J. M. (1997) y Cox
M. (1989)

%3 Reglamento de Clasificaciones, examenes y promociones de 1947.
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Educacion Comun y quien trabajara desde la inspeccion de Dibujo por la renovacion
en métodos y contenidos cuyos trabajos llegarian a Pert y a Cuba y desde el lugar de
artista y de pedagogo iniciara una manifiesta transformacioén. Al proponer a Malharro
en ¢l cargo y como creador del Programa para las Escuelas Primarias de la Capital.
Proyecto (Corisejo Nacional de Educacion. 1907) se pone dé manifiesto un indicador
de las luchas por homogeneizar contenidos y metodologias de la ensefianza del dibujo
en todo el pais, aunque la experiencia solo se habia circunscripto a las escuelas de la
Ciudad de Buenos Aires. Malharro, en su condicion de artista y docente da cuenta de
las relaciones entre sus trabajos sino también los cruces entre los campos artistico y
pedagogico ligados a las creencias dominantes a comienzos del siglo XX * La
redaccion contd con la colaboracion de Carlos Soussens y la tarea le valio el
nombramiento de profesor de la Academia Nacional de Bellas Artes. El plan Malharro
se caracterizo, entre otros aspectos por tener en cuenta no solo la formadi()n de los
alumnos sino también las de los propios maestros que iban a ejercer las funciones de

la transmision.

Como era obligado entre los artistas, Malharro, habia viajado a Paris trayendo
nuevas corrientes pictoricas europeas —las obras del impresionismo- novedades que
habian producido verdaderas transformaciones en el campo de la Plastica y a la vez,
en la educacion del arte. Ademés de importar al pais las miradas de los j6venes
parisinos sobre la expresion libre, la practica del plein air,- la luz y la fugacidad del
instante, el artista introduce en las escuelas este proyecto en favor del dibujo libre y
espontaneo en las escuelas. El cuidado por la fantasia creadora del nifio, el trabajo
creador fuera-del aula tradicional, el vinculo de las tematicas sobre la naturaleza 'y“lbs"'
contextos ciudadanos, son tGpicos y preocupaciones recurrentes en sus ensayos sobre

pedagogia artistica que aportan a la educacion estética nuevos alientos.

* Ademas su tarea como artista plastico renovador de la pintura en el pais, Martin Malharo publico €l
libro El Dibujo en la escuela primaria: pedagogia y metodologia, Buenos Aires, Cabaut, 1911 y mas de
una decena de articulos en el Monitor de la Educaciéon Comin entre 1904 y 1908. Para ampliar
.informacion sobre el método Malharro remitirse a los ensayos en Actas de las Il Jornadas ‘de Estudio ¢
investigacion en artes visuales y musica del Instituto de Teoria e Historia del Artes “Julio Payr6” del
Departamento de Artes Facultad de Filosofia y Letras UBA 1996: Muiioz, M. A Martin Malharro, arte
pedagogia y positivismo pp. 67-69 y Rabossi, C. Los planteos pedagogicos de Martin Malharro pp. 71-72.
. En Pera Majluf, N y Wuffarden, L. en Elena Izcue, el arte precolombino en la vida moderna Lima Museo
de Arte 1999 y Pérez Reventos, M. en La Ensefianza del Dibujo en la escuela primaria La Habana Siglo
XX 1917 ponen de relieve la importancia del método Malharro.
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Aires y giros soiadores

Diversos nombres traen cambios y suefios de los cuales la educacion artistica
se va a valer y el arte sera eje articulador con las demas disciplinas del curriculum:
escuela nueva, escuela viva, nueva educacion, educacidon nueva, escuela activa. Estos
términos no se limitan a expresar la historia pasada ni una accién presente ni mas
concretamente sus tensiones. La anticipacion formal de exponer la historia con estas
expresiones tiene la intencion de perfilar y establecer condiciones de las historias
posibles, pero no las historias mismas. Se trata de categorias de conocimiento que
ayudan a fundamentar la posibilidad de una historia (Koselleck, R. 1993). Aunque
no hay posibilidad de “construir el mundo” o la realidad histdrica sin las aportaciones
de la lingiiistica, la historia de los conceptos insiste en que la realidad histérica no se
deja reducir a su mera elaboracion lingiiistica. Pero hay que buscar alli donde
aparecieron en la realidad pasada la constitucién lingiistica de experiencias en el
tiempo. En este sentido es que entendemos entonces, la eXistencia de estas
renovadoras teorias educativas. ’

La ensefianza que tiene en cuenta la creatividad —como lo propicia la escuela
activa- en tanto elemento potencial, da cabida a todas las materias del curriculum
porque de este modo se ve estimulada la comunicacidn y la percepcion divergente,

atajos para llegar a la autonomia. A partir de este movimiento pedagogico, el

desarrollo del pensamlento creativo hace que el nifio y el adolescente partlclpen del

juego, el anahsls la sintesis y la mvest1gac1on y sobre todo, este nuevo enfoque _
pedagogico, los lleva a develar y recrear, desde sus propios puntos de vista, el
contexto institucional, superando dificultades de orden vincular. Aunque éxisten muy
anteriores antecedentes ocurridos en Francia hacia 1715, es recién promediando la
década del cincuenta que aparecen mas claramente enunciados los fundamentos
tedricos en torno a la libre expresion: la imaginacion reclama el sentir personal que

abre resquicios por donde entra en el sistema educativo, una concepcion de la

> Fue el pintor Antoine Ferrand de Monthelon, creador de las Escuelas de Dibujo de Reims en 1715 es el
gestor de los disefios de la nueva escuela con nuevos métodos, sobre el dibujo libre, avanzados para la
tradicional educacion francesa. Funda escuelas para sectores populares en escuelas de caridad y grandes
escuelas de arte para los hijos de la nobleza (Claude Mouchet, Histoire de I’Education

http://education revues.org/974/lang-en Consulta noviembre 2011.
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autonomia del sujeto favorecida por una alternativa epistemolégica flexible que
albergue diferentes praxis artisticas basadas en el hecho de que ¢l sentimiento es mas
importante que la razén. Apoyadas en el advenir-niento‘ de la libertad como valor
incuestionable y en la tendencia humana hacia el arte como impulso de fuerte

vitalidad, hacen del arte el factor de nuevos horizontes™.

Son las teorias que>en el campo de la educacion artistica comienzan a valorar
la originalidad y la expresion, la espontaneidad, el potencial creador, el cultivo de la
dimensién emocional, la expresion propia y el libre desarrollo de las facultades
creadoras. Lo que se propicia desde estas perspectivas, es un proceso de impulso y
expansion de aspectos sensoriales, emocionales y expresivos’ . El eje esta puesto en la
experiencia personal del nifio como creador, se busca trascender el conocimiento del
arte en beneficio del crecimiento individual, grupal, moral y social incidiendo en los
objetivos, los contenidos y las metodologias ya que es la institucionalizacion la que.
permitiria que los aprendizajes se realicen también mediante los descubrimientos del
estudiante y la necesidad de renovacion que deménda la etapa evolutiva que la escuela

acompaiia, estimula y favorece™. :

Aunque aisladamente, las experiencias creadoras tuvieron en nuestro pais
ejemplos remarcables y colocaron a la educacion como un hecho social, en el
entramado vivencial de los nifios, al instalar en el campo educativo la “educacién por -
el arte”. La experiencia pedagogica de las hermanas Olga y Letizia Cossettini en Santa

Fé entre 1935 y 1950 que produjo una vasta practica y la de Luis Iglesias en la provincia .

%€ Para algunos investigadores: Efland, Freedman, Stuhr, suele marcarse como punto de partida el fin de
la 2% guerra mundial y las revisiones en educacion junto a las nuevas teorias en educacion artistica pero
fueron iniciadores del camino, en distintos momentos y contextos historico-culturales, Johan Pestalozzi,
Froebel, Maria Montesori, Arno Stern, Rudolf Steiner, Jacques Dalcroze, Herbet Read, Viktor Lowenfeld,
Pierre Luquet etc. '

57 Las investigaciones toman distintos rumbos, parten autores como. Herbert Read , Viktor Lowenfeld,
(expresivistas) y otros con diversas orientaciones como Joy P. Guilford (inteligencia y creatividad), Roser
Juanola (focos de.interés), Hernando Hernandez (culturalista, constructivista), Ao Stern (el dibujo
espontaneo) entre otros. '

%8 En la ciudad de Buenos Aires, la practica institucionalizada se inicia en el Instituto de Teatro Labardén,
creado en 1913 con el nombre de Teatro Municipal Infantil, transformado hacia 1957 en el IVA, Instituto
Vocacional de Arte como herramienta para garantizar el desarrollo personal de cada nifio y nifia mas alla
de los resultados en el arte como producto en tanto valorizador de los procesos de ensefianza.
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de Buenos Aires, quien ha de]ado NUMeErosas pubhcacmnes exponen con claridad la

Lh

afirmacion del arte como herramienta educativa®.

También en el espacio de la formacién docente las nuevas teorias y corrientes
en educacién concretaron proyectos que dejan sus legados hasta el presente tanto en
las instituciones como en la formacion de sus docentes. La Profesora Blanca Gonzales
y Alicia Romafia ambas docentes de las materias pedagogicas en las escuelas de Bellas
Artes introducen el pensamiento de Herbert Read y de Viktor Lowenfeld como
formadoras de docentes en las décadas del cincuenta y sesenta. Es a instancias de la
profesora Gonzalez, hacia 1957 que se produce la transformacion pedagdgica y
metodologica en la escuela de Teatro Labardén denominandose Instituto Vocacional de

Arte. El IVA serd en la ciudad de Buenos Aires uno de los pioneros en estas teorias,

modelos y métodos®

Hacia 1972, en los Lineamientos Cufriculares elaborados por el Ministerio de
Educacién y Cultura, la materia Dibujo adoptara el nombre de Actividades Plasticas
perdiendo parte de la concepcion heredada de un discurso utilitarista que le diera la
historia al dibujo en la escuela y a la educacion artistica en el sistema educativo.
Como cambio de paradigma, la formacion artistica que se desarrollara luego en las
escuelas de Nivel Medio, temas cuyo desarrollo se considerard en los capitulos
siguientes, se parte de la idea de que el arte se ensefia y se aprende mas alld de
cualquier condicién social, econdémica o cultural de origen. La educacién artistica -
debe entenderse en el campo del pensar, del hacer y del senur superando el designio

no sélo kantiano sino tamblen cartesiano adoptando una posicion reconstruccxomsta

de la disciplina.

En la oscilacion entre el logos y la imaginacion la ensefianza artistica, aunque -
con desigual proporcion segun lo entiendan maestros, profesores e instituciones, opta

or la iniciativa logocéntrica®'. La reconstrucciéon disciplinar rescata el lugar del
p g0C« ,

® Sobre estos pedagogos hay numerosos trabajos, estudios, producciones cinematograficas que
documentan el potencxal de una escuela y lo relevante de lo que el arte conforma y reaﬁrma sobre lo que
el estudiante es, piensa, hace y siente.

8 E1 IVA fue creado por un Decreto Ordenanza de ia entonces Mumclpahdad dela Cludad de Buenos -
Aires, lleva el n® 4322 del 874/1958. : :
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docente, recupera el concepto de experiencia, supera la dicotomia proceso-producto y
tiene una vocacién mas cercana a una visién cientificista. Partiendo de las teorias -
cognitivistas y de la comunicacion, la educacion artistica fundamenta el aprendizaje
en la accién por descubrimientos del alumno y por el particular protagonismo del
maestro, por lo tanto se entiende el arte como un lenguaje, como un sistema
comunicacional y como una respuesta a los “mass media” que buscan ampliar la
capacidad de los jovenes de desenvolverse de manera autonoma en un mundo iconico

y complejo.

Es a partir de los constructivistas que tanto la nocién de sujeto como la de
objeto se construyen y junto a otras teorias, la idea de inteligencia comienza a perder
su condicién innatista que, no obstante, sigui6 teniendo aliento en algunas
instituciones de educacion artistica. Es, ademas el pensamiento de Vigotsky, que se
renueva y actualiza por estos afios, a través de quien se rescata el entorno y cdmo
influye en la cognicién por medio de los productos culturales: el arte y los objetos
culturales recobran fortaleza a través de una interaccién individuo-sociedad y en
situaciones colectivas lo que permite ir avanzando y complementando la nocién
piagetiana de aprendizaje por mero descubrimiento®”. Ademas, los estudios sobre las
inteligencias multiples de Howard Gardner dan valor al descubrimiento de ideas
producidas en los diferentes contextos y hay una oposicién a una teoria unitaria de la
inteligencia destacando su naturaleza multicultural ya que le otorga a las inteligencias -
la variedad de respuestas frente a los problemas del entomo§3 i

En el campo de la investigacion en educacion artistica, otros autores como
Nelson Goodmaﬁ .y Jerome Bruner han hecho aportes fecuhdos sobre temas de
aprendizaje. Goodman dedica especial atencidn a los simbolos como atributos

estéticos y Bruner entiende el aprendizaje como un proceso activo de construccion de

¢! La aparicion de nuevas tecnologias produce otras posiciones pedagogicas. Frente al avance de las
nuevas tecnologias la educacion artistica adopta otros enfoques mas pragmatxcos comparables al modelo .
- de las ciencias.

2 No hay unanimidad en el campo de investigacién pedagdgica. Ambigiiedad en los contenidos, las
metodologias y los limites de las disciplinas. La propia diversidad de lenguajes complejlza las busquedas
de teorias pero se advierte que el énfasis esta puesto en “lo visual”.

% Howard Gardner a partir de los avances en psicologia cuestiona la nocion de inteligencia unitaria.
Hacia 1980 en la Universidad de Harvard realiza estudios sobre el potencial humano. El autor proponia
que 10s estudios sobre inteligencia pudieran alcanzar un enfoque mas amplio y completo.
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significados cuya meta es describir y descubrir como se construyen esos significados y
como el estudiante al enfrentarse con los ya creados en el mundo, se forma los
propios®. El conocimiento aportado por ambos autores a las escuelas de arte, las que
ven en los modos de representacion un aporte valorable, da importancia a su condicion
actuante, icénica y simbodlica. Es una nueva manera de ver las relaciones de los
estudiantes con la produccion artistica entendiendo que la capacidad creadora es una
facultad de la persona, no es un signo divino, que el arte es objeto de aprendizaje y
que es una experiencia social. Unidas a las todavia vivas ideas rousseaunianas que se
han consolidado en los principios del siglo XX estos conceptos buscan hacer posible

una utopia.

% Howard Gardner, Nelson Goodman y Jerome Brunner, desde perspectivas nuevas han hecho
contribuciones a los estudios sobre la inteligencia y procesos activos que permiten ir mas alla de una
informacion dada a través de la cual hay un estimulo al desarrollo de la capacidad productora y al estudio
de los mecanismos de simbolizacion introduciendo debates que se manifiestan en el arte y en el campo de
la ensefianza artistica. Estos aportes generaron debates que han producido fructiferos resultados a un
campo que contina deliberando. '
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Capitulo-3:

- Rivadavia al sur

Las escuelas de artes. Pertenencias, modelos, proyectos y perspectivas’

En el horizonte histérico marcado en el capitulo anterior, se ha bocetado la
experiencia de la ensefianza artistica singularizada desde la Colonia. Asi nuestro

enfoque incorpora en el pasado presente dicha experiencia narrada.

Con especial interés en este capitulo, caracterizaremos parte del circuito de de
instituciones que conforman la educacion artistica en la jurisdiccion de la Ciudad de
Buenos Aires. A la luz de lo trabajado hasta este punto en el primer capitulo, y a partir
del instrumental tedrico, la hipétesis e interrogantes iniciales hemos intentado mostrar
de qué manera ha sido posible tematizar y construir categorias de analisis, indagar
desde diversas perspectivas esta investigacion y que se ceifiira a las escuela de la zona
al sur de la Avenida Rivadavia. En este capitulo, ademas, mas que reflexionar sobre
tensiones pasado-p_resente, sobre continuidades y rupturas, configuraciones y-des-
configuraciones, como se puntualizara, nos ha interesado comprobar en el campo
empirico si es posible construir saber a partir de las categorias de “experiencia” y

“expectativa” para mirar el pasado de acuerdo con los fundamentos de Koselleck.

En esta construccién narrativa y desde esta optica, cuyo interés mas que
proporcionar una realidad histdrica a través hilvanar pasado-presente y sus tensiones
" lo que nos interesa es el usc lingiistico que se corresponde con situaciones necesarias
de la vida humana. Por lo tanto, al situar las escuelas creadas en 1974 al sur de la
Avenida Rivadavia, el gobierno de la educacion —pleno de expectativas- planteaba un
desafio en ese presente frente al que nada parecia hacer demorarse en su intento.
Todas fueron ubicadas en edificios prestados o compartidos, casi nada adecuados al
funcionamiento de escuelas de artes imprimiendo, en la superacion de dificultades, los
propésitos que constituyeron en el momento fundacional, sostén y respaldo y cuyas

marcas han persistido.

Es apropiado pensar en este momento en aquellas personas -docentes, artistas-
que se han dedicado al campo de la pedagogia artistica poniendo en juegb su ca'pital‘ :

cultural y artistico en estas escuelas, cuya ensefianza adquirié dimension de prondstico
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ya que han podido‘sostener aquellas utopias: todas las escuelas han sobrevivido, viven
y han crecido a pesar del traumatico pasado que se inici6 con la tltima dictadura
militar. Sobrevivir a dichas politicas hizo hibernar los procesos educativos en estas

escuelas durante la diciadura con medidas concretas de estrategias restrictivas o un
patron de medidas represivas65 . Resistir ademas aun en el desamparo estatal y las
politicas de abandono de la escuela piblica en la década del *90. Procesos de reformas
del Estado, las privatizaciones, la exclusion social y educativa fueron la marca que las
reformas educativas de los afios noventa dejaron en el sistema educativo: un quiebre

profundo y de costoso alcance.

- Medidas autoritarias concretas que en la dictadura llegaron como prioridad a
las escuelas de artes: la prohibicion del empleo del método de grupos. Prohibir el
trabajo en grupos fue la antesala de otras restricciones en las escuelas de arte. El
trabajo colectivo, solidario, participativo y democratico de la pintura mural, solo por
poner un ejemplo, emplaza el rol movilizador del arte y no se limita a la obra
individual, es oficio y medio de expresién grupal que los circuitos de circulacion — el
muro, la plaza, el barrio, las paredes de la escuela, el teatro- hacen pﬁbico. El trabajo -
en grupos estimula las respuestas colectivas, activa en su conjunto los mecanismos de
participacion e incorpora la construccion de un arte vivo, capaz de conmover y de
generar subjetividades nuevas en quien produce o mira; fue por lo tanto uno de los -
blancos fundamentales de la dictadura. En primer lugar la dictadura militar, con lo
que ella supuso en la ruptura de una vision del tiempo politico y social; el genocidio —
con lo que ello ha impactado en la discontinuidad en la transmisién inter-
generacional- y én un corte con los proyectos educativos innovadores de 16s afios
sesenta y setenta que oscilaron entre la renovacion pedagégica y la transformacion

de las politicas estatales. (Carli: 2003).

Péro la dureza del régimen al poner de manifiesto las estrategias de
reproduccion y de creacion de los nuevos modelos educativos, —como se vera en los
apartados dedicados a las escuelas de la muestra seleccionada- no pudo sofocar en su

totalidad movimientos respirados de obstinacién y entereza propios de la resistencia

5 Pineau, P. (2006) E! principio del fin. Buenos Aires, Colihue. Medidas tales como: “Operacion
Claridad”, censuras de libros, documentos tales como “Subversion en el ambito educatlvo” “Conozcamos
a nuestro enemigo” y el disciplinamiento cotidiano entre otras atrocidades.
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del “pese a todo”. Violencia de un régimen que no ha permitido guardar muchos
documentos escritos, solo memoria e imagenes, fotograﬁafs; un recuerdo en boca de -
los prixheros docentes, de las primeras promociones -hoy nuevos docentes- que nos
permiten descubrir como se ha conservado, se transmite o' se transforma aquel campo
de las expectativas, fragmentos de aquellas experiencias y un panorama de nuevas

expectativas.

Porque la continuidad en la expansion del Sistema Educativo en ese momento,
como parte del ciclo de la educaciéon en nuestro pais, borrada luego en algunos
sentidos para siempre turba y consterna pero no detiene la tarea de trabajar y unir
aquellos piezas de la memoria en momentos en que otras tareas, en el campo social o

de la justicia y que entonces parecian inimaginables, hoy estz’m=cumpliéndose66

La educacién artistica: Mirando al sur

La educacién artistica en el 4mbito de la ciudad de Buenos Aires;” que-
oficialmente se encuentra dividida en cuarenta y ocho barrios o unidades territoriales,
arrebatd entonces al barrio norte de la metrépolis, el espacio de pertenecia material y
simbdlica consagrado a las elites o a los sectores sociales mas acomodados. Fueron la
escuela de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredén y los Conservatorios de Miusica y
Teatro, en aquel momento los prestigiosos establecimientos -ambos emplazados en
pleno barrio de Recoleta— los unicos y ademas influyentes espacms de formacmn de
artistas y docentés de arte. Fueron también los que tuvieron que “distribuir” sus
saberes -hasta el momento exclusivos- al emplazarse en los barrios surefios, otras

escuelas y nuevas practicas de democratizacion de la educacion artistica®’

% En el momento de concrecion de este trabajo estan llevandose a cabo numerosos juicios por la memoria-
y la justica a los integrantes de la Junta Militar y a otros genocxdas que concretaran el golpe de 1976 y
fueran causante de los asesinatos y desaparicion de personas. ‘

® Hasta 1974, solo habia escuelas de arte en las principales capitales de las provincias: Cordoba,
Tucuman, Mendoza. Respecto de las escuelas creadas por decreto 35/74, creadas por la DINADEA, con
la sancion de la ley de descentralizacion N° 24.049 de 1991, pasaron a integrar por transferencia a las
jurisdicciones provinciales y la entonces Intendencia de la Ciudad de Buenos Aires, los servicios
educativos que habian sido administrados hasta la fecha por el Ministerio de Educacion de la Nacion y
por el CONET, como asi también, las facultades y funciones de regulac1on supervision y financiamiento
de los establecimientos de gestion privada.
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Lo que nos interesa indagar es cuales fueron los propositos que llevaron a'la -
creacion- de estas escuelas de arte en la Capital Federal con la doble voluntad de
exténder la ensefianza del arte llevandolas a los limites de la ciudad y a distintas
ciudades del interior en una clara demostracién de una politica democratizadora de la

ensefianza de las artes®®,

Dentro de un circuito mas amplio de escuelas de arte, las cinco escuelas
mencionadas que se toman en cuenta en este trabajo son: la escuela de ceramica
Fernando Arranz, el Bachillerato con Orientacién Artistica para adultos, (BOA)
Antonio Berni; las Escuelas de Artes Visuales denominadas escuelas de de Bellas
Artes, Rogelio Yrurtia y Lola Mora; la Escuela de Danzas y Teatro Nelly Ramicone.
La escuela de ceramica Fernando Arranz si bien estd ubicada unas cuadras al norte de
la avenida Rivadavia, una division en cuadrantes del plano de la ciudad, la ubicaria en
la zona sur de la ciudad. Sobre la Escuela de Bellas Artes Lola Mora se focalizan las
experiencias y expectativas de los actores: sus docentes, algunos de ellos fundadores y
los primeros graduados. La seleccion de establecimientos élegidos en este trabajo no
ha sido realizada al azar si no teniendo en cuenta que en cada una de ellas se imparte
educacion artistica con diversas orientaciones: en ceramica, en artes visuales, en
danzas y un bachillerato para adultos con orientacion donde se articulan en la
curricula, plastica y musica. Expectativas de democratizaciéon y flexibilidad,

inauguracion y apertura en Rivadavia al sur.

Los barrios mas antiguos de la ciudad de la ciudad de Buenos Aires derivan de
las antiguas parroquias. establecidas durante el siglo XIX, pero verificar en un mapa
| que ubique las escuelas de nivel medio antes de la década del sesenta nos invita, no
solo a entender las cléves de un disefio urbano sino a percibir los cambios, los
- conflictos publicos y sociales y el rasgo topografico particular en el proceso historico
de conformacién del Sistema Educativo Argentino. Pensar en la distribucién y la
presencia de edificios escolares como templos y palacios invita a reflexionar sobre los
planes para la escuela en el Iécus del paisaje moderno (Pineau, P., 1996). Entendida -

como empresa de la modernidad, histéricamente como un dispositivo de generacion

%8 Como politica y pedagogia no pueden escindirse totalmente, la propuesta de la creacion de estas
escuelas también abordé los problemas pedagogicos de orientacion y articulacién que en el presente -

trabajo y sus apartados, como se sefialara, no se abordan por exceder los objetivos y problemas de esta
investigacion.



54

de ciudadanos, la creacion de escuelas del nivel medio en nuestro pais -cuyos docentes

intelectuales y profesionales la imaginaron- fu¢ emplazandose en Rivadavia al norte®.

Si bien c1ertamente el nivel medio formaba d1r1gentes e intelectuales organicos
con orgullo de sus vinculos con el poder, no han quedado en estas escuelas huellas de
aquellos fines. A partir de que el profesor para el nivel medio de las disciplinas
escolares se constituyo en servidor publico, se convirtio en un asalariado que adquirié
un saber especializado, quien se ajusto a la burocracia -segun el concepto weberiano-
‘y se ubicé como un funcionario de estado vs intelectual. Fue un lector de un discurso,
no un productor o autor de un nuevo discurso y tuvo un puesto fijo-en la
administracién publica (Birgin: 1999) ™°. La escuela media que fuera la portadora de la
Tlustraciéon, actualmente con el cambio en la dimensiéon cultural, su funcion se ve
alterada; los jovenes, sus valores, ponen en discusion aquel tradicional espacio para
albergar a estos nuevos pobladores. Pero hay ademds otra dimension: el espacio
social. La escuela media fue pensada en aquel momento para seleccionar o distinguir
a algunos y expulsar a otros pero con la incorporacion de nuevos sectores a la
educacion, estas escuelas de arte se pensaron para corresponder con otros sectores |
sociales que aquella escuela media no habia mirado. Aquel docente que se habia
ajvustado a mecanismos de control, que adopté la mision sagrada, vocacional, de
entrega propia -del apostol, fue dejando el -centro y norte de la ciudad para

desempeiiarse en otros circuitos y tomar los caminos hacia los bordes de la ciudad.

6 Valgan de ejemplos algunos Colegios: el Colegio Domingo F. Sarmiento en Libertad 1257, el Colegio
“Nicolas Avellaneda” en El Salvador 5528; el Colegio “Mariano Moreno” en Av. Rivadavia 3577; el
Colegio “Bartolomé Mitre” en Valentin Gémez 3163, el Colegio “Manuel Belgrano” en Ecuador 1158,
la Escuela de.Comercio “Patricias Argentinas” en Guardia Vieja 4266, el Liceo “José Figueroa Alcorta”
en Av. Santa Fe 2778, la Escuela de Comercio “Hipoélito Vieytes” en Av. Gaona 1502, entre otros a los

que se le suma la lista de escuelas normales, hoy todos dependientes del Ministerio de Educacion de la
CABA.

7 Otra distincion en la formacion docente la constituye el magisterio y el profesorado. A diferencia de los
profesores legendarios de las escuelas nacionales, los maestros de escuelas primarias, incluso los
especializados en artes, formaban ciudadanos disciplinados, se vanaglorlaban de su neutralidad y asepsia
politica, su preparacion apuntaba a 1mpart1r los saberes necesarios y la aplicacion de las normas a lo que
sumaba la mano de obra barata: la mUJer (Birgin 1999).
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- Las casitas de la villa que hoy ocupan el cementerio de autos de
Lugano llegaban hasta alli, hasta la calle Cruz, por eso'me dije:

es ahi donde yo voy a ir a trabajar. (Entrevista a una docente fundadora).

Ya no determinados por parroquias sino con distintos origenes, los barrios del
sur tienen su propia historia y caracteristicas poblacionales que le imprimen color,
estilo y costumbres Unicas, propias de los movimientos poblacionales producidos por
las olas inmigratorias’'. Bajo el suelo donde viven hoy las escuelas surefias, surca una
corriente de tango y literatura, arrabales que tenian la marca de una “cultura de
izquierda”. Bibliotecas, teatros, editoriales, poetas, son el cimiento del grupo de
Boedo que les permitia diferenciérse de la literatura 'y los intelectuales de “la
aristocracia” en torno a la parisina Plaza San Martin y su prolongacion en los bares de
la calle Florida. A diferencia de la “distinguida” literatura de La Richmond, los poetas |
del grupo Los Pensadores reivindicaban en sus escritos un compromiso social y la
expresion “ir a Boedo™ significaba compartir ideolégicamente €l compromiso con los-

circulos y las ideas politicas de esos sectores’>. (Di Meglio, G. Rentero, L. Watson, R.
2009).

La creacion de las escuelas de arte en los limites sur de la ciudad -barriadas
con histéricos desequilibrios y desigtialdades sociales que aun hoy no se han liquidado
y permanecen en esos distritos- fueron intentos de saldar una deuda de abandon‘o de
sectores de escasa planificacion urbana. Barrios como Boedo, Liniers, Mataderos,
' Parque Avellaneda Flores, Villa Soldati, Parque Chacabuco Nueva Pompeya Parque
' PatI'ICIOS Barracas y Villa Lugano tendrian a partlr de entonces de manera mas
cercana, perspectivas abiertas a los jévenes con necesidades de expresion o nuevas
visiones del arte, no como un producto sino una herramienta para crear procesos de
transformacion en una realidad con la. marca épdca_l que les permitiria superar

realidades injustas. Posibilidades y oportunidades. Se abririan escuelas publicas de

™ Ya, hacia la década del 20 la expansion urbana habia alejado de las superpobladas zonas de los.
conventillos a un proletariado que se habia ubicado en terrenos de bajo valor inmobiliario por su cercania
con el Riachuelo. '

"2 El grupo habia editado una serie de cuadernillos: Los Pensadores, en sus paginas se difundian obras de
la literatura universal de corte social. A partir de ese fendmeno editorial, Antonio Zamora funda la
Editorial Claridad. Hoy una placa en la calle Boedo 837 recuerda el lugar de reunion del grupo de
escritores. En literatura autores como Leomdas Barletta, Nicolas Olivari, Raul Gonzalez Tuiion, Elias
Castelnuovo quien también fue maestro, Alvaro Yunque y Roberto Mariani entre otros. En Pintura: José
Arato, Adolfo Bellocq, Guillermo Facio Hebécquer y Abraham Vigo fueron algunos de sus representantes
destacados. '
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arte como una forma de llegar a las localidades desatendidas y grupos mas amplios de

1a poblacion frente a una institucionalidad artistica excluyeﬁte y elitista.

Todo habia comenzado con una politica nacional pero en década del noventé,
el gobierno intent6 pasarlas al 4mbito de la Direccion de Cultura de lo que fuera la
Intendencia de la Ciudad de Buenos Aires y estas escuelas, como producto de una
serie de transformaciones que resefiaron y definieron la relacion entre el Estado y el |
mercado, corrieron la suerte que le impusieron las cambios educativos con la marca
del neoliberalismo. En ese marco, también todo el Sistema Educativo ha idb sufriendo
reformas de relieve, casos en los que la democratizacion suponia contener por
entonces otros sentidos. Se trataba de propuestas de transferencia que sé asociaron a
politicas que .“fueron vistas” por algunos sectores en el momento de la sancién de las‘
leyes y en el marco de una tendencia mundial hacia el neoliberalismo, como
democratizadoras, “entendidas” como nuevas fomias de distribucion de la
participacion y el poder pero también asociadas a las regulaciones neoliberales y a

politicas privatizadoras’.

Las distintas expresiones de la descentralizacion de la administracion escolar,
fue resistida fuertemente por los docentes que expresaron los intentos de frenar una
redefinicion de las responsabilidades del Estado. Operacion de consecuencias, en
términos de segmentacion del Sistema Educativo, que afectaron fuertemente a la
ensefianza artistica en el pais al desligar pedagdgicamente las escuelas de arte creadas
en las distintas proving:ias, maniobra que fue apuntalada por la leyes de Reforma del

Estado con. el -objetivo de consumar un “Estado minimo” "*

. Al reformarse la
Constitucion Nacional en 1994 la Intendencia de Buenos Aires modifica su estatus
jurisdiccional y en el momento de la sancién de la ley Ministerios, las escuelas pasan
a depender de la esfera de la Direccién de Ensefianza Artistica del Ministerio de

Educacién del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires’>. Cambios que la escuela en

7 Feldfeber, M. (1999) Estado y educacion en la Argé‘ntina de los 90 €n Ascolani, A. (comp.). La
educacion en Argentina. Estudjos de Historia, Rosario, Edici_ones del Arca.

™ Ademas entre otras de ley de Reforma del Estado N° 23696 de 1989.y la de Emergencia Econémica N° -
23698 de 1989 aun vigente. = , -

7 Ley del Gobierno de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires N° 4013 del 17/11/2011.
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general procesa dificultosamente y no ha dejado de interpelar a estas escuelas de arte

.

en su presente.

~Aunque el anélisis se orienta a lo que se ha sabido ya del pasado en el que
estdn simultineamente tiempos anteriores (experiencia), €l andlisis al que se aboca
esta investigacion, no anula la pregunta sobre el lugar de estas escuelas de arte en un
presente de incertidumbre y cambiante’®. Ni se puede mostrar la imagen de un futuro.
De las experiencias se puede esperar hoy que se repitan'y confirmen en el futuro.
Pero una expectativa no se puede experimentar hoy del mismo modo. Por supuesto
que la impaciencia por el futuro, esperanzada o angustiosa, previsora o planificadora

se puede reflejar en la conciencia. (Koselleck, R., 1993).

Por eso otras preguntas y nuevas investigaciones hacia el futuro demandaran
nuestra atencion, reclamaran también pensar en otras utopias,. en otras politicas, nos
haran reflexionar en los diversos usos de las tecnologias, con nuevos recursos para la
creacion artistica o la expresion, momento Ade' muestras numerosas de difeg_entés
atractivos para la realizaciéon y apreciacion de musica, de imagenes pictoricas, ofras
formas visuales, fotograficas, televisivas, cinematograficas o multimediales.

;Dénde emergera el sujeto posmodemno? ”’

, ¢Cudl sera la funcion de la
institucion de formacion artistica en esos espacios?, ;Cuales seran los desafios de la
recepcion artistica ya que los jovenes no son convocados por las obras de los “grandes

maestros” sino para estimar la produccion de, muchas veces, ignotos artistas pero,

7% Ver como se mantiene, reforma y de qué manera se transmite el presente serd tema de nuevas
investigaciones teniendo en cuenta que la idea de transmisién como fragmento es fundamental para encarar
la practica docente con la ilusion de transmitir todo lo deseado pero también con la conciencia de que hay
algo que en la transmision se va a perder. Ya en la seleccion o recorte de contenidos, asi como en la manera
que se elije para trasmitir; inevitablemente hay una transformacion del objeto. La transmision implica
reintroducir la ficcion “apropiarse de una narracion para hacer de ella un nuevo relato” (Hassoun, J., 1996).

77 Fredric Jameson (2002) sostiene que en la posmodernidad, el sujeto no logra diagramar ni establecer
un disefio coherente de las coordenadas de ubicacion que le permitirian un anclaje espacial (y temporal)

“concreto. La diversa y cuantiosa emision de diferentes estimulos (musica, ruidos, imagenes- publicitarias,
televisivas, cinematograficas, fotograficas, pictoricas, propagandisticas- objetos, productos, libros,
revistas, hipertextos, murales, graffitis) provenientes de distintas fuentes (radio, TV, cine, performances,
muros, ordenadores) generan una suerte de “aturdimiento perceptivo”; atontamiento que garantiza una
des-ubicacién, una incapacidad de (re) territorializacion, apropiacion del espacio para ser (re)significado
por un sujeto que deberia desarrollar alli su proceso de ser-en-el-mundo; un sujeto que deberia desarrollar
all su emergencia y despliegue en tanto ser socio-cultural que (con)vive con los Otros.
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particularmente, que haran las instituciones de educacién artistica frente a la eterna
juventud del arte? ;Cuales seran los destinos y los logros ¢ intereses de la formacion
artistica en estas escuelas de arte frente a aquella de los afios setenta? Preguntas que

abren un nuevo campo de expectativas.

Descripcion y reflexion de la vida de las escuelas: iguales pero diferentes

La historia institucional sea como afirmacién oral o escrita, sea como
produccion material o simboélica es la expresion de algo vivido pero también algo que
se esta por vivir: son las perspectivas, una relacion en el orden de las aspiraciones, de
los anhelos o de la voluntad. Se trata de hablar del espacio de la experiencia y
horizontes de expectativa. Como afirma Koselleck al hablar de espacio de experiencia
y de horizonte de expectativa como categorias historicas, diremos de antemano que
estas dos expresiones no se investigan como conceptos del lenguaje de las fuentes.
Incluso renunciamos conscientemente a derivar de forma histérica el ofigen de-estas
dos expresiones, actuando en cierto modo en contra de la pretensién metddica a la
que debiera someterse un historiador profesional de los conceptos. Hay situaciones
en la investigacion en las que el abstenerse de preguntas histérico-genéticas puede

agudizar la mirada sobre la historia misma. (Koselleck, R.; 1993):

De acuerdo con varias investigaciones las escuelas en general y las de nivel
medid particularmente, reflejan una gramatica propia y tipica que muchos autores han
denominado “cultura escolar”. Si bien no se puede generalizar en alto grado, las
experiencias escolares dan cuenta de tradiciones, estilos, rituales, principios que
perrhanecen, que no siempre logran ser alterados: tiempos reglados, espacios
asignados, conocimientos y docentes reunidos en torno a disciplinas y especialidades.
Sin embargo observar el funcionamiento de estas escuelas de arte sugiere un patrén
comparativo distinto, concepcion mas amplia, idea que entrafia una dimensién, un
desarrollo, una forma, una configuracion, un lugar donde filiarse, el acceso abierto
donde sentirse parte. Un paisaje donde cada color es distinto y hacen a la haturaleza,

que nunca es la misma y son el claroscuro que las diferencia.
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Si bien todas comparten los planes de una escuela de nivel medio tradicional
en la formacién general y los mismos estan marcados por ‘el caracteristico encuentro
entre quien ensefia y quien aprende, la actividad artistica, la de cada disciplina con su
determinada especificidad, permite en su trabajo, redefinir su lugar. Esto es viable por
ejemplo, por la manera de potenciar el encuentro entre jovenes de distintas edades por
la formalizacién de los conocimientos transmitidos, por el lugar y la funcién que el
arte adquiere en cada institucién con sus particularidades, por los nuevos usos de los
diversos lenguajes, “lo no verbal”, lo interdisciplinario y por las particularidades de la
las pedagogias de cada disciplina. Pero es por las nuevas maneras de producir y
distnibuir significados que lo singular se potencia y es fundamentalmente a través de
las ineludibles propuestas pedagdgicas de respetar la complejidad de la expresion y la
creatividad individual que son posibles otras formas de estructurar la vida escolar™®
Experiencias escolares con caracter polif()nico, voces multiples que revelan la

imposibilidad de un tratamiento homogéneo en su espesor.

Disparidades que en cierto sentido ponen de manifiesto diferencias histérico-
culturales y artisticas. Por este motivo “equiparar” el tratamiento de cada una de estas
escuelas hoy, igualar o nivelar la mirada, opaca la experiencia diferencial en una
interaccion social en el sentido vigotskiano que cada escuela puede tener sobre el
desarrollo de las capacidades de los jovenes. También la mediacion de los- signos
confirma la especificidad de la escuela, porque es en ella donde se aprende de manera
consciente. En esa direccidn al analizar estas escuelas, se pondra énfasis mas en cudles
son las diferencias que desarrollan su potencial que en aquellas semejanzas que

umforrnan la muestra de estas escuelas de arte de la Cludad de Buenos Aires.

En estos apartados sobre las escuelas se procura estudiar a las mismas en
condiciones naturales, se pretende, con este estudio descriptivo que se agrega a la
manera de organizar dichos estudios. La finalidad no se limita a la recoleccion de
datos sino también a la identificacion de algunas de sus variables. Se registran las

caracteristicas de la institucion, sobre las cuales se comprende e interpreta con sentido

™ Dadamia citando a Carl Roger define la creatividad como la aparicién de un producto relacional
nuevo que resulta, por un lado de la unicidad del individuo y por otro de los aportes de otros individuos y
de las circunstancias de su vida. También otros autores como Joy Paul Guilford, Ellis Paul Torrance,
Viktor Lowenfeld entre otros autores asi mismo citados por Dadamia admiten que cuando un individuo
produce un objeto artistico se produce a si mismo y ese proceso se ve favorecido y estimulado por las
condiciones que pueden ofrecer los diversos contextos educativos, culturales y sociales.
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critico y se registran testimonios de las personas y observaciones del ambiente a-partir
de que al realizar un estudio histérico, en los relatos de 1ok actores y mas alla de las
vivencias y los recuerdos se filtran los deseos, las esperanzas, las inquietudes y las
frustraciones de quienes intentan reconstruir aquellos restos. Algunos de ellos pueden
subsistir como fuentes otros pueden ser denominaciones, tales como “la primera
directora”, “las amonestaciones sin control”, “formdbamos fila al entrar y
saludabamos a los profesores poniéndonos de pie”, “la escuela durante esos afios,
para mi era el refugio”, “aqui hubo mdrtires” y tesultan acontecimientos pero al
hablar de “experiencia” y “expectativa”, estos términos no proporcionan una realidad
historica sino Que son categorias formales. La pareja de conceptos “experiencia y
“expectativa” estd entrecruzada internamente, no ofrece una alternativa mas bien no
se puede tener un miembro sin el otro. No hay expectativa sin experiencia y no

experiencia sin expectativa. (Koselleck, R., 1993).

En relacién con esta afirmacion las escuelas remiten una informacién que
habla de su tiempo cargado de experiencias y estan atentas a sus horizontes,
expectantes. Pero ademas refieren a la vida y la estructura organizativa; sus
dimensiones espaciales, administrativas y pedagogicas sobre las cuales se enuncian
algunas reflexiones en torno a la observacion de las mismas ya que al interior de cada
una de ellas se prioriza uno u otro marco que en cierto sentido las diferencia, les

otorga rasgo distintivo.

Es porque los testimonios que representan lingiisticamente a personas,
momentos, relaciones, situaciones por. medio de secuencias descriptivas, proporcionan
distintos tipos de datos que, en ocasiones, aparecen combinados con otras secuencias:
la explicacién o 1a argumentacion. De un pasado que se actualiza y que interroga al

presente, estas escuelas son testimonio.



62

Escuela de Danzas y Teatro N° 1 Nelly Ramicone

= ’!

Lo visible y lo invisible de los cﬁerpos. Origen, historia, recorrido.

Ubicada en las cercanias de la estacién de Liniers, cuyo ferrocarril alc_:anzara'al
puerto de Buenos Aires el producto de sus quintas, la escuela del barrio funciona en
dos sedes. El viejo edificio en el que funcionaba desde qué se cred, presentaba
notables problemas edilicios, tanto por la construccion como por la falta de espacio

para un alumnado cada vez méas numeroso.

La escuela ha tenido la dindmica particular y propia de las escuelas de las
cuales nos estamos ocupando: por la mafiana funciona el bachillerato comun y por la
tarde se dictan las carreras de arte: danza clasica y contemporanea, danzas folkl6ricas
y teatro”. La obligatoriedad de asistir a una de las carreras artisticas y cursar el
bachillerato les da a los alumnos la libertad de proseguir otras orientaciones y otros
estudios aun cuando no pertenecieran al campo de las artes. La institucién impone la
concurrencia a las carreras de artes ademas del bachillerato comun e instala como
proposito el desarrollo de las capacidades artisticas reconociendo de esta forma los
propositos establecidos en el momento de su creacion como su sostén y respaldo.
Ademas propone que las actividades expresivas permitan la libertad creadora al joven
estudiante sin dejar de crear un espacio de contencidn, aceptando las reglas y pautas

claras que son una tarea cotidiana.

Los ciclos- artisticos que contaron en una primera instancia con un Ciclo de
Iniciacion de dos afios, pueden coincidir-con el primer o segundo afio del bachillerato
pero podia comenzarse antes, miéntras todavia el alumno cursaba el nivel primario.
Por esto, en los cursos de las orientaciones artisticas los alumnos pueden tener
diversas edades, en esta forma de organizaciéon y modalidad ‘de trabajo, mas que
respetar la homogeneidad etaria, lo que se valorizan son los tiempos de aprendizajes

que nunca son iguales en cada estudiante.

Las carreras de teatro, de danzas clasicas y contemporaneas, también tienen en
la actualidad una duracion de siete afios en total (incluyendo los dos afios del Ciclo de

Iniciacién). Al permanecer mucho tiempo dentro de la escuela, una convivencia y la

7 Al tratarse de una escuela en la cual se imparten varias especialidades, el tratamiento de este apartado
ha demandado mayor espacio a la escritura a fin de no sacrificar ningin aspecto disciplinar.
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coincidencia de muchos afios y horarios, las intensas relaciones institucionales -
‘permiten establecer muy fuertes vinculos personales. La formacién procura exceder la -
creacion de dichos vinculos y la mera capacidad artistica. La idea 'qué se sostiene
durante los afios de formacion, es.que los alumnos puedan, ademas de ser productores
de arte, adquirir la disposicion para expresar sus criterios y reflexionar sobre las obras
democratizando la ensefianza, se espera asi no se agote en la creacion si no también se
amplie en torno a la condicion de espectador de obras de teatro mas alla de la
institucion formadora. En ese sentido, no solo se conserva y se transmite sino que se

transforma a la vez aquel campo de expectativas.

Esta forma de pertenencia a la escuela y dedicacion al arte entendida como la
matriz productora de una subjetividad creadora y critica con posibilidades de
integracién institucional, facilita la dindmica en la resolucién de los conflictos. A
través también de un grupo de docentes que no contaba en el momento de creacion de
la escuela con un sustento legal, como en el presente, en un trabajo conjunto con cada
uno de los alumnos, docentes, padres se establecen las reglas, los limites para las

trasgresiones a las normativas®.

Una institucion como portadora de sentido pone a los jovenes
como protagonistas. Como primera directora entendia que tos alumnos
de ayer y de hoy como adolescentes, necesitan trasponer todos los
limites. Hoy, en el momento de la vida en el que las reglas y los limites
resultan muy confusos los jévenes intentan todo el tiempo traspasarios.
Como primera directora y hoy desde la supervision tenemos que
comprender que es lo que hace a la formacién de un individuo, un sujeto
critico y creativo; que no se trata solamente de obedecer. Pero también

| hay que entender que hay que preocuparse por los docentes® (Entrevista

a una Supervisora).

8 E] Consejo de Convivencia se crea a partir de la ley N° 223 Ley de Sistema Escolar de Convivencia, el
5 de agosto de 1999. '

81 En 1999 1a Direcciéﬁ de Educacion Artistica de la CABA organizoé junto a la CePA un ciclo sobre Arte,
Educacién Artistica y Formacion Docente. Biblioteca Nacional 17/5/ 1999
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Pero es basicamente la actividad artistica ~como una estrategia nueva o
arraigada de los docentes- y el desarrollo de la Capacidad"creadora, como matriz de
construccion de sentido para la conformacion de la subjetividad joven y la identidad

adolescente, quien mas asiste en la resolucion de conflictos™.

El teatro en esta escuela el cable a tierra para los chicos, pero es
ademds el lugar donde a veces y sin buscarlo y.proponérnoslo aparecen
conflictos que la escuela aborda y aunque no siempre soluciona, al menos

detecta. (Entrevista a un docente de teatro).

Artistas y profesores que encaran las complejidades pero que a la vez evocan la
inscripcion de los. fundadores y la conducta de autoproteccion en los momentos de

oscurantismo.

...todos mirabamos para adentro, como refugio, un tiempo y un espacio
de contencion frente al silencio de afuera, en el que nos integraba sabernos
vivos y tenia un sentido: los chicos... era vivido por todos.... (Entrevista a una

ex directora).

‘Se ponian en juego capitales sociales para la conservacion de aquellos ideales. =~
p p q

~ Pero habia ademas en ellos un proyecto que los convocaba, una aspiracion admitida
por muchos en un tiempo en el que ya que a pesar de una mayoria silenciosa, se

habian asentado focos de reaccion, oposicib’n y disenso (Pineéu, P., 2006).

82 as actividades establecimiento cuentan hoy con un elenco de teatro que ensaya en la escuela como
actividad extracurricular. Se procura también la formacién de espectadores, obras que la escuela hace
publicas en una cartelera. Los profesores trabajan sobre las obras, propuestas de los jovenes quienes traen
en ocasiones sus propios conflictos, asi el alumno debe poder contar qué les paso en y con el espectaculo.
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Formacion artistica: la danza, el cuerpo en la escuela

La institucion tramita, hace visible y posibilita rﬁanifestar una perspectiva
conceptual que da cuenta de una produccidn social y cultural de los sujetos mediante
la corporizacion. Son ciertas convenciones culturales dominantes a través de la
cultura institucional en el cuerpo de los jovenes bajo la forma de un orden escolar y
una disciplina: la danza. Pero también bajo la forma de una multiplicidad de
respuestas donde todas son posibles en la experiencia del hacer. Los adolescentes y
los jovenes constituyen hoy, pero también en el momento de su creacion, los actores

sociales menos previsibles de la vida en las instituciones.

Asi mismo, en los nuevos espacios urbanos en los que se prolongan las
escuelas se traman identidades en las que las historias, las practicas, los usos y
tradiciones se establecen nuevos modos de representacion que instalan algunas
contradicciones culturales con el universo de la escuela. Asi, fuertes atributos d¢ la
sensibilidad juvenil como una cultura del hedonismo y de culto al cuerpo entra hoy en
contrasentido con la economia de ahorro, de prevision y amparo propios de una forma

de transmision, tarea obligada de la escuela moderna®

El movimiento de una hegemonia de la corporeidad cdyo origen puede
marcarse hacia los afios del surgimiento del hyppismo entiende al cuerpo como el
simbolo de la liberacién sexual y social. La experimentacién con los sentidos y las
libertades en el uso del proplo Cuerpo emergen Como una fonna de erotlzacmn y
estetizacion en alto grado entre los _]OVCIICS Hay un 0caso de las obhgacmnes y un
estimulo, que va cremendo, a la satisfaccion de los deseos inmediatos y la felicidad

como meta de la vida®.

% Si bien no participamos de la idea de entender aqui la tarea de la escuela en su rol de transmisora como
una polea mecanica de bienes y valores, si vemos que desde ciertas perspectivas la escuela moderna no ha
logrado atin comprender otro significante de la transmision como en los términos de Jacques Hassoun en
Los Contrabandistas de la memoria lo entiende o apunta Graciela Frigerio (2004) en La transmision en
las sociedades, las instituciones y los sujetos como lo imprescindible de la nueva encamadura
generacional que alberga la alteridad fundante de lo humano

8 Asistimos a transformaciones en el pensamiento y la creacién humanos; nociones sobre la estética
frente a la disolucién de aquellas que la educacién y la tradicién cultural y artistica han sostenido en el
tiempo que signa nuestro presente. Las diversas practicas de la sociedad contemporanea, la moda, el
disefio, la publicidad, los “piercings” son practicas que hoy vemos en las aulas.
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Pero la libertad del arte de introducirse como agente vivo en la constitucion de -
un espacio social, cultural, politico, nos hace ver cada vez ¢on mas frecuencia como a -
través de la produccion social del cuerpo, que la escuela secunda, se hace evidente la
légica practica tal como esta se inscribe en los cuerpos de los alumnos. Creemos que
el analisis de la tematica del cuerpo en el presente trabajo donde se analiza la funcion
de esta institucion escolar en particular, incluye a estas .nuevas visiones sobre el
cuerpo en un telon de fondo que habla de los cambios mas generales que se vinculan a

una de las cuestiones que mas nos preocupan: la cultura de la escuela.

La danza clasica -que responde a un modelo académico- una de las
especialidades de la carrera que imparte la escuela, busca consolidar un cuerpo
delgado y perfecto, reclama el preciosismo, propicia la conexion con lo etereo, con lo
perfecto y esta ligada al concepto de lo apolineo. La danza clasica se constituye a

través de pasos ya existentes y siempre codificados®.

En esta direccion, estos temas sobre el lugar de la danza en la cultura escolar
pueden ser un sitio apropiado desde donde pensar y poner en practica cualquiér otra
perspectiva para la educacion y, particularmente desde la educacién en danzas y ver
en esta disciplina su doble caracter: una propuesta como planteamiento para el trabajo
de una nueva forma de lo escolar, por un lado y desde una visidn mas panoramica de
las transformaciones y desplazamientos de los limites de la escuela como territorio de
analisis por otro. Es en virtud de las transformaciones que la escuela tiene qué
hacerse cargo en estos espacios cambiantes, inciertos, en un momento en que el
cuerpo, “los cuerpos”, t_raducen entre los adolescentes otros sistemas co_n;t_;nicacién y

nuevas formas de relacion®.

En esta direccion, autores de tradiciones teéricas y diferentes campos
disciplinares nos permiten dialogar con la teoria como diria Elsie Rockwell, evitando
que los conceptos operen como definiciones tedrico-explicativas de los fenémenos y

tratando por el contrario de problematizar desde la practica, el punto de partida

55 En la danza clasica, que esti marcada por gramaticas mas codificadas, el nivel de expresion de una
creatividad propia suele escurrirse. Hay una imposicion de coordenadas dominantes, de una transmision
del pasado que no se revisa y lo diferente, lo personal se olvida en el respeto por el estatuto de lo clasico.

¥ Vale la pena mencionar ademas de la ensefianza, la multitud de practicas y tecnologias que han surgido
en los dltimos afios (expresion corporal, bioenergética, psicodanza, motricidad y psicomotricidad, yoga,
eutonia). Un verdadero alud de propuestas con més o menos sustento tedrico y relativo al papel del
cuerpo en la vida humana, que en conjunto han ido produciendo el mito del “cuerpo liberado” y se
publicitan como enfoques revolucionarios en los diversos campos terapéuticos o de desarrollo personal.
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tedricamente definido. Para abordar estas tematicas pensamos, como condicion,
situarnos dentro de un marco general de una teoria social critica, la produccion de
practicas escolares que aporten a la emancipacion de los sujetos 'y la transformacion
de la sociedad. . .

Y es porque entendemos que los jévenes, que poco hablan con los adultos, nos
dicen mucho y en muchos y diversos sentidos. Su manera de Vestir, de moverse, de
adornarse pero fundamentalmente la manera de vivir su propio cuefpo son “otros
idiomas” que ellos emplean atrapados en la paradoja de ser uno mismo enfrentados a
la moda en un contexto cultural que sostiene ideales de belleza corporal, sus ofertas y
mandatos. (Rutsztein, G., 2002) Las practicas de los jovenes estan colmadas de
significados, expresiones que son parte de ciertas circunstancias simbdlicas que
pueden coincidir o no con los efectos sociales que producen. Estos significados
atribuidos a las practicas condensan saberes internalizados. La danza permite una
dimension perceptiva de un cuerpo que no puede alcanzarse sin una minima “postura”
critica del cuerpo que se espera lograr. En ese sentido, en la practica de la danza
contemporanea y la expresion corporal se permite una corporalidad mas comunicativa
dando mayor espacio a la experimentacién y a la imaginaciéon. El cuerpo es el

lenguaje que explora en los pensamientos pero ademas en las emociones.

Lenguajes de la emocion que los jovenes viven cotidianamente y buena parte
de su dia transcurre en la escuela, son esquemas y matrices que dotan al sujeto/cuerpo
y diversas manifestaciones dotan al sujeto/cuerpo de refutaciones y en €l estin
grabadas En ese sentido la corponzacmn de ‘normas y reglas pero también de
hablhdades y destrezas corporales 1mphcan telaciones culturales y socnales'
comprendidas a través de imagenes. La corporizacién presupone elaboraciones
pré.cticas en el tiempo, con otros sujetos, con el éspacio con los objetos, algunos de
los cuales nos devuelven nuestra propia 1magen del cuerpo. Como disciplina artlstlca
la danza desphega instrumentos para conocer el cuerpo y las identidades juveniles, un
cuerpo para manipular y hacerlo producir. El cuerpo en una escuela donde se imparte

danza como eje curricular, como un campo de fuerza de resonancia con lo cercano,

%7 Segiin Bourdieu “la regla actia vis formae, por la fuerza de la forma. Es cierto que si las condiciones
sociales de su eficacia no estan reunidas, no puede nada por si sola” (Bourdieu P., 2000) y algunas
matrices son “producto del trabajo de inculcacién y apropiacion necesario para que esos productos de la
historia colectiva que son las estructuras objetivas consigan reproducir bajo la forma de disposiciones
duraderas y ajustadas, que son condicion de su funcionamiento” (Bourdieu, P., 1991).
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instaura practicas en un tiempo, en un espacio y con objetos que que recobran la

deseada o rechazada imagen.

(Esta aquella escuela de la modernidad, con sus tradicionales edificios
percibiendo los cambios que aportan jovenes y disciplirias? Puede la danza poner en
crisis aquellos postulados de una escuela todavia poseedora de rasgos de un modelo

ideal de educacién?®®
Formacion artistica: el teatro, el cuerpo en la escuela.

Los sistemas de creencias, normas, y reglas sociales cuyos significados son
cbmplejos; no sélo estan presentes en los discursos de distinto tipo sino que se
encarnan en capacidades y destrezas que disponen a sentir, pensar, actuar y maneras
de experimentar la realidad de una forma determinada. Interpretar el proceso de
corporiZacién asi entendido, supone repensar al cuerpo como el resultado de un
proceso de modificacién en lo personal y lo social que es ademas histéricamente
producido. Un cuerpo es naturaleza trabajada socialmente. La comprension del trabajo -
de la sociedad y las instituciones, con especial acento de la institucion escolar sobre
" los cuerpos, es necesaria para interpretar conflictos que en el seno de la escuela se
producen. Desde un enfoque institucional/escolar pueden esbozarse los procesos que
la sociedad y la escuela han esculpido. La ensefianza del teatro, en general estd
marcada por practicas corporales y del movimiento y acciones que son mediadas por
codigos. En la escﬁela, y con especial intensidad en las escuelas de danzas y' teatro, el
trabajo pedagégico en los cuerpos se vincula a la “inculcacion” de convenciones
culturales esenciales sustentadas en la idealizacién tanto del cuerpo como del
movimiento. Hay una estrecha relacion del movimiento con la vitalidad, con la fuefza,-'
con el cambio fisico y la energia, con la circulacién y la semiosis kinestésica
energética® . Cuerpo, movimiento, marcha y accion son realidades anatomicas y
comunicacionales, pero también historicas; energié cualificada por la cultura y ademas -

por la historia personal acrecentada en la adolescencia, etapa de conflictos entre voces

¥ Ver dossier fotografico, 1magen N°L O yIII. Pag. 139- 140-141
% La palabra movimiento proveniente del término griego kiné sxgmﬁca poner en accion, remover, agitar,
cambiar de sitio, excitar, estimular, conmover y revelar. :
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interiores o mandatos y por la voluntad propia de ejercer sus elecciones. Desde las
~ tecnologias del yo y del poder se ha desarrollado la voz intérior y desde la plataforma
escolar dirigida al control de los cuerpos, discursos y una imposicion de aeterminada ‘
forma de moverse, caminar, danzar, expresarse a Atrévés de la abci(m que asigna un
ideal de “belleza” y de expresion que transporta la historia cultural. El cuerpo en el
teatro, es expresiéh y porta asi significados impresos en la categdrica materialidad de

los mismos, fraguada junto a circunstancias especificas en cada joven.

Asumiendo una perspectiva foucaultiana, la relacion cuerpo.y escuela lleva en
si la marca del poder, entendemos asi al cuerpo como el lugar donde se hace mas
visible el ejercicio del poder, como procedimiento técnico politico de construccién del
cuerpo, dicho en palabras de Foucault: “nada es mas material, mas fisico que el

gjercicio del poder” (Foucault, M., 1979).

Historicamente, las escuelas de educacion media en general, desde la mirada
 que estamos abordando son constructoras de las formas de lo corporal, todas las
posiciones cdrporales: cOmo sentarse, pararse, formarse son atravesamientos del poder
que circulan dentro del espacio escolar. La particularidad de las escuelas artisticas,
especificamente las de ensefianza de teatro, es que el cuerpo de los estudiantes se

vuelve visible objeto de trabajo y creacion desde dicha disciplina.

~

Como categoria analitica, las disciplinas son las que hacen del poder una
destreza, un saber-hacer; las “docilidades” son las. que dotan al cuerpo de una
posibilidad de provecho, un ejercicio del poder que penetra en los cuerpos y los hace
habiles, capaces, ttiles, disciplinados.” Asi:es como “la inica ceremonia que importa
es la del ejercicio”, la discipliné aumenta las fuerzas del cuerpo, disocia el poder del
cuerpo; hace de ese poder una “aptitud”, una “capacidad”. Junto con la categoria
analitica de la disbiplina, Foucault trabaja la categoria de cuerpo décil. Un cuerpo
décil, es un cuerpo que puede ser transformado, perfeccionado, utilizado y al mismo
tiempo es un cuerpo que puede ser estudiado y conocido, se trata de “la nocion de
docilidad que une el cuerpo analizable al cuerpo manipulable” (Foucault, M., 1979).
En el teatro en cambio, se expresa con el cuerpo y se impulsa a la experimentacion, al -
- Juego de roles y a la comunicacién ya que el teatro se abre a la conjugacion de
variadas dimensiones y lenguajes: corporal, sensorial, perceptivo, pero abriendo el

espacio a la afectividad y a la imaginacion. La iniciativa, la indagacion de los miedos
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y fantasmas del pasado y de las expectativas (tanto a nivel individual como social) la -
construccion de mundos de ficcion, el conocimiento del propio cuerpo, la creatividad
la improvisacion, el juego, €l trabajo con los grupos son pilares fundamentales que -
organizan la produccion teatral y- que se presentan como herramientas privilegiadas
para pensar la identidad colectivamente. El quehacer teatral tanto en el rol de la
producci6n (actuacion, direccion, dramaturgia, escenografia, maquillaje, etc) como en
la recepcion (apreciacion en el rol de espectador) aparece como una disciplina fecunda

para el abordaje de la construccion identitaria.

Identidad. El espejo, un objeto predilecto en las escuelas de danzas y teatro

Los espejos son instrumentos que —desde el sentido comin- otorgan y
legitiman en la realidad psiquica una imagen establecida y codificada culturalmente.
El recurso del espejo en una clase en la que el cuerpo es el protagonista, establece una
correlacion entre la imagen de 'si y el reflejo social. Es la manera como se conéirliye
ese cuerpo y qué apdrtes ofrece esta imagen desde el imaginario en la ensefianza de la
danza. Desde esta perspectiva lo que el espejo descubre es el orden simbolico,
sometido a la leyes de determinadas pedagogias. La imagen en el espejo en una clase
de danzas responde a un ideal de b‘elleza. Cuando los estudiantes se miran en el espejo
se identifican y cohstituyen asi su identidad con esa presencia en el “modelo”. El
espejo refleja su imagen y la somete a la ley y a un orden simbolico y de p,rinc_ipios?‘?.~
El cristal conﬁrfnairié lo que se espera, lo que marca‘ la apariencia corporal pero -
también reafirma su 4identidad de pertenencia como miembro relevante de la

comunidad de bailarines. La imagen del espejo refrenda un cuerpo que se entrena y se

disciplina para operar eficientemente y responder a las necesidades que la coreografia

exige.

Pero, jcomo existe nuestra forma en un espejo, jcudl es la manera de ser de la

forma en exilio respecto de su propio lugar?, ;Coémo existe nuestra forma en el

%0 Si bien la danza denominada “clasica” ha producido modificaciones a través de nuevas ideas, hay una
subordinacion a principios que hablan de la permanencia de los pasos, los gestos, el lugar estatico de los
grupos en el ballet, los vinculos con la musica y el espacio. En el teatro el cuerpo es el mensaje que se
comunica por si mismo y muchas veces concuerda con pautas culturales.
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espejo?, jcudl es el ser-en-el-mundo definido por un espejo? (Coceia, E., 2011). Por
consiguiente, las respuestas supondrian que la imagen en"el espejo es algo mas, no
solo el objeto (el cristal), ni el sujeto (quien se refleja), es lo reflejado viviendo fuera -
del sujeto que percibe su imagen y en esa percepcion transformada, la imaginacion
tiene un lugar privilegiado. En consecuencia, las ideas de conciencia corporal y de
cuerpo vivido desde una perspectiva sensible, en ciertas pedagogias, han sido
relegadas a un segundo plano y, en algunos casos, ignoradas. Si bien es cierto que
existe un creciente interés por desarrollar aspectos expresivos y creativos, la danza no
podria alcanzarse sin una minima percepcion (;frente a un espejo?) del cuerpo al que
se aspira a lograr. En la practica resulta una obsesion por la precision en la técnica,
fue’r.za a docentes a centrar su atencion en el cuerpo de los estudiantes como un ente
extrafio al sujeto del cual tiene que surgir un producto virtuoso para ser consumido, un
control absoluto del cuerpo, de los pasos, los gestos, del respeto por los distintos
origenes’'. En otra direccién la danza contemporénea y la expresién corporal permiten
una corporalidad mas comunicativa dando mas especio a la experimentacién y a la
imaginacién. El cuerpo como un lenguaje que guia pensamientos y emociones. Pero
hay que considerar que las identidades refieren la utilizacion de cuestiones que provee
la historia, la lengua y la cultura y que estan construidas de multiples maneras a través
-de discursos, de practicas vividas en el tiempo, en ocasiones multiatravesadas en
constantes proceso de cambios, mutaciones y vicisitudes a las que la escuela se

enfrenta.

(Sabiamos por entonces que traeria el futuro? Pensdbamos lo mejor
para-esos chicos pero ;imagindbamos un mundo tan cambiante? Creo que
nuestras expectativas en cierto modo se han cumplido pero nuestras
expériencfas fueron muy dolorosas, en cierto sentido, esperemos sacar

ensefianzas. (Entrevista a una docente fundadora).

En estos procesos se da una dialéctica en la que quien mura una imagen, en este
caso la propia imagen en el espejo, el espectador construye la imagen y la imagen
construye al espectador, hay en este hecho una participacion cognitiva Y emocional
que-es activa. No hay una mirada virgen, hay un reconocimiento y rememoracion; en

la primera se cumple una labor representatlva y la segunda una funcién simbdlica

°! Es la danza “clasica” la que conserva los paradigmas metodolégicos, nombres de pasos, posiciones y el
respeto por el origen de las escuelas creadoras (rusa, francesa, danesa)
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(Gombrich E. H., 1972), funciones que la escuela lleva inscriptas eén su-tarea de

transmision. '

Esta tarea, que hace al corazén de la problemitica eddcativa, cuando se la.
vincula con la educacidn, compfomete a la tarea de develar ambigiiedades, pero
también a entenderla como un producto de una construccion historica que posee una |
cierta estabilidad y una relativa duracion. Hay que tener en cuenta que las identidades
de estos jovenes que asisten a las escuelas de nivel medio de arte, la danza y el teatro
por liberadora Que esta educacion resulte, se construyen también en lugares anénimos,
otros espacios publicos que aparecen como portadores de otro signo cultural ya que la
transmision es una operacin interrogante. Es la calle y son otros espacios publicos de
circulacién de otros saberes, “otros espejos” que padres y docentes desconocen. Son
los arraigados discursos educativos que plantean contenidos esenciales que no se
perciben afectados por la historicidad y en el caso del cuerpo se atiende a una.
dimension bioldgica (en la ensefianza de la danza, la delgadez de la bailarina clasica)
o mitica (un ideal estético bello, seductor y misterioso) que no escapa aun a la danza
cohtemporéneé, porque a veces esta fuera del alcance de los jévenes, lo que conduce a
una frustracion o procésos de desidentificacién. Afecta también a los contenidos de la
transmision: Qué, como, cuanto y para qué se transmite del pasado, un ideal del cuerpo
y de la cultura implica una oportunidad para la reflexion, una ocasién para pensar-los

y pensar-nos no sin conflictos o tensiones y el arte, en este sentido, es fuerza potente.

El hecho de que la escuela tenga una orientacion artistica en danzas y teatro

_héce que -todo. aquello relacionado con el desarrollo de la capacidad expresiva, .-
mmplique la construccién de una subjetividad critica y generadora de propuestas pero

ademas de la disposicion de espacios —materiales y simbolicos- de inclusion. Podemos:

hablar si, de una concepcion activa del espacio. El espacio no representa ya un mero

ordenador neutro de la accién fisica sino que ahora es capaz de organizarla y
transformarla, accion que a su vez modifica la escena. Ese espacio corporal en accion -
lo encontramos en una institucién escolar y es parte del tiempo y de la energia que
produce la expresion. El movimiento es pensamiento, emocidn, accion, ‘expresi()n,
dinamismo que se percibe en las caracteristicas de la circulacion escolar. El espacio
esta  abierto, socializado. De esta forma sé logra que los alumnos se. apropien del

mismo, lo consideren particular: todo el establecimiento se pone al servicio de la
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tarea. El cuerpo responde a una concepcién dindmica donde el sujeto estd en constante

resistencia-lucha (contrapesos): un cuerpo prometeico en una lucha por el espacio.

Levantarse, caminar, estimular, desarmar espacios y rearmarlos,
correr bancos, instituir, son ya no un acto de indisciplina si no.acciones
rescatadas para armar escenas, crear y resistir la emocion como titanes.

(Entrevista a una docente).

Ademas de la formacion artistica, estos espacios escolares de la escuela
Ramicone otorgan un terreno a la coyuntura social, voces en la pared que conforma
una institucién que no estd cerrada frente a problematicas sociales y politicas en las
que participan los alumnos a través de transparentes y carteles’. En este sentido
pueden diferenciarse las estrategias naturalizadas de las nuevas surgidas en las
instituciones desde los actuales procesos en los que la escuela construye lazos de
articulacién social.

Se conforma un sujeto consciente de las problematicas sociales, que no se
encuentra ajeno y que insta a la-toma de posicion que no reksulta arbitraria. Puede
verse a escala menor los distintos lugares en relaciéon con la politicé que se configuran
a escala social, se encuentran aquellds sujetos con mayor interés por la discusion
politica que prefieren mantenerse al tanto. Consolidar la expresion artistica como una
practica abierta con vinculacion con las problematicas politicas, hoy resulta un hecho
distintivo de formacidn para esta institucion. Teniendo en cuenta esto, resulta por
demas entendible la importancia del Centro de Estudiantes, y el vinculo que este
mantiene con el équipo directivo como constructor de interlocucién qmenes ponen ‘en
juego su propio capital cultural -como lo describe Bourdieu- como asociado al
cumplimiento de obligaciones, actitudes y conocimientos necesarios para desarrollar

el Sistema Educativo.

Seguimos pensando en sujetos libres como se los pensara en 1974 (Entrevista a

una Supervisora).

2 También, a través de un perfil en facebook, uniéndose a una practica social, apropiandose de esta
herramienta para la informacion y la creacion de vinculos que fortalezcan la institucion o como un medio.
de expresion, que denota gran libertad, se filtra la politica en la institucién, una pagina que pertenece a la
red lo manifiesta: Chau Macri. Consulta 22/6/2011.
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.Hay sefiales: todos los caminos, con las dificultades y los vaivenes, siguen

apuntando con confianza a la formacion artistica como un ejercicio de la libertad. .

Escuela Rogelio Yrurtia
Tradicion, renovacion. Su origen, su identidad, su historia y presente

Inaugurada el 2 de mayo de 1974 y como las restantes, dependiendo en un
primer momento del. Ministerio de Educaciéon de la Nacion, toma el nombre del
escultor y dibujante argentino Rogelio Yrurtia. Situada en Villa Luro, barrio que
también debié su progreso al ferrocarril, plazas, calles y esculturas evocan los

Derechos del Hombre, la literatura a través de sus nombres, la musica y el teatro’".

En el momento de su fundacion, “La Yrurtia” -como la nombran todos- la
escuela habia compartido edificio con una escuela primaria cercana que prestara sus
instalaciones para dictar las clases en el turno véspertino hasta octubre de 1980,
cuando el Ministerio de Cultura y Educacién adquiere el actual edificio. También en
su trayectoria por las distintas dependencias y coincidente con los movimientos
producidos por la ley de transferencia mencionada, es concedida a la Secretaria de

Educacion del GCBA y hoy a su ministerio.

El alumnado transita como en todas las restantes escuelas del area de artistica
~una ‘serie .de transformaciones, al. crearse el Profesorado del- Instituto .Superior
Metropolitano de Artes. En 2009, .los egresados reciben el'ti'tulo de Realizador y
Disefiador en Artes visuales®. Este titulo habilita para trabajar como asistentes o

auxiliares de taller de arte y disefio. La titulacion docente que también, como en las

%3 Plaza de los Derechos del hombre en Juan B. Justo y Magarifios Cervantes, plaza Alberto Vaccareza -
autor de famosos sainetes, en Moli¢re y Virgilio, Plaza Vicente Bellini, autor de la 6pera Norma y La

sonambula entre otras y la escultura con el libro con los nombres de las calles denominadas “romanticas”. -
Nombres ademas como el de Dante, Victor Hugo, Moliére, Lord Byron, Cervantes. :

** Aunque se han producido transformaciones en el otorgamiento de los titulos perdiendo la formacién de
magisterio en el Nivel Medio en tanto salida laboral, en el momento de la realizacion del trabajo de
campo de este trabajo —mayo de 2011, no ha disminuido el nimero de alumnos, aproximadamente 1050
estudiantes asisten a la escuela de distintos lugares, la mayoria-de la zona oeste del conurbano bonaerense
y el resto de barrios de la ciudad de Buenos Aires: Flores, Floresta, Mataderos, Liniers, Caballito.
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restantes escuelas de arte, habia .pertenecido al"Nivel' Medio, al crearse el Nivel

Superior en ensefianza artistica en la CABA, se reubica en este nivel educativo.

Algunas de estas transformaciones y reclamos propios, han sido coincidentes
con las demandas de otras escuelas del Nivel Medio de la Ciudad de Buenos Aires qhe
fueron acompaiiadas por los docentes™. En este sentido los profesores tutelan las
conquistas ya que parte del equipo docente y de conduccion, ha recorrido el sistema
en estas escuelas y se sienten comodos en su rol y, ademas, con cierto orgullo de

“pertenecer” poniendo en juego su capital cultural y artistico.

La institucion, por su parte, fomenta la construccion de vinculos de este tipo:
promueven la inclusion de los grupos de los mas chicos, por los mas grandes mediante
el “padrinazgo”, creando asi una relacion de proteccion entre las distintas _
generaciones de alumnos, ademas de contribuir a generar un acompafiamiento para
sobrellevar la dinamica participativa que exige la escuela. Nuevas estrategias que
surgen de los actuales procesos de debilitamiento de los lazos de articulacidn social a

fin de superar la exclusion.

Las expresiones que convocan a la concurrencia a las reuniones periddicas
también invitan a festivales o eventos a los estudiantes del nivel terciario a partir de la -
creacion del profesorado, ya que la escuela comparte sus instalaciones. El edificio
donde los mismos estudiantes concurren a continuar con. la formacion docente es
compartido y disponen asi mismo de los misinos recursos didacticos y edilicios. Esta
etapa de formacion es vivida como una fase superior de la formacion ya que en su

- mayoria los alumnos han pertenecido al establecimiento:

% La toma de otras escuelas del resto del sistema educativo de la ciudad por parte de la comunidad
educativa, padres y alumnos/as y docentes que se produjo en el afio 2010 en el marco de demandas
generales por mejores condiciones edilicias de varios establecimientos publicos de la Ciudad -desde 1980
y hasta el 2010- incluyd a la Escuela Rogelio Yrurtia ya que no se habian producido mejoras en los
edlﬁmos escolares Ver dossier fotograﬁco imagenes N° IV, V. Pag: 142- 143
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Formacion artistica: el habitat hacia la construccion de modelos de insercion

E

Las pféctiéas del curriculum, altamente unifofmes y predetennihadas y la
sistematizacion de los contenidos, en ocasiones alcanzan también a algunos aspectos
de la formacion en las artes visuales; son las llamadas bellas artes aun vigentes enla
praxis considerada en uno de sus modelos mas enraizados: el academicismo. Estas
concepciones académicas, canonicas y clasicas de la ensefianza artistica no alteran en
mucho la idea innatista del arte, hecho que, como se anticipara, en algunos casos se ve
subrayado por la operacion de entender la practica artistica.como una destreza, sin

afectar ademas, el concepto romantico de artista.

La cultura dominante en ese sentido se expresa dentro de la institucion escolar
seleccionando los instrumentos de transmisién: los lenguajes artisticos, otras
manifestaciones culturales, legitimando y homogeneizando diferencias conectadas al
poder y a la imposicion de sus co6digos y experiencias que justifican asi su ideologia.
(Giroux, 1990). En ese sentido, los espacios pueden ser testimonio de estas
afirmaciones. En relacion con las aulas, se reunen las condiciones favorables para la
ensefianza de las artes visuales y las disciplinas y practicas “letradas” en su entorno
inmediato. Se mantienen desde su creacion dos variantes: por un lado, los salones
tradicionales, lugareé Jerarquizados, espacios metaforicos que tienen la claridad
adecuada de los lugares de encuentro y control. Territorios delimitados para quien
habla y quienes‘ escuchan: pizarrén y Vmesa, del profesor frente a los bancos
individuales de los alumnos en los que el espacio se configura con patrones que

subrayan la autondad 1nst1tuc10nal El alumno €es qulen permanece quieto y es
| 'observado el docente es quien se mueve y observa Pero por otro lado, en otra |
variante que permanece desde su creacion, se locahza el espec10 -taller utilizado para
las materias artisticas u su practica. En estas aulas, el espacio pierde las jerarquias y
 los tableros, bastidores y soportes o las mesas de trébajo grupal se disponen dé manera
ocasional. Las mesas y bancos con salpicaduras de colores, con grietas, esgrafiados y
repujados parecen ser obras propias de Pollock o de un expresionismo abstracto y dan

cuenta de un ambiente creativo y despreocupado por el control y la prolijidad®.

° En ocasiones los tableros donde se trabaja son valorados por los estudiantes como las huellas del
movimiento informalista en pintura.
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Los grupos que integran los talleres siempre han sido de pocos alumnos, ya que
aquello que hace a los aspectos que se refieren a la produccion, es lo que distingue a
las discfplinas que trabajan en este eje: un trabajo docente mas orientador de la -

produccioén individual. Se adopta la metodologia del-aula-tallér y los recursos .y las
 técnicas necesarias son posibles ya que la menor cantidad de alumnos, habilita una
parrti’cipaci()n mas activa, mayor atencion de los docentes a aprendizajes propios de
cada estudiante y mas e_spaéio lo que asegura en la practica del arte una superacion de

la nocién excluyente.

.En las denominadas materias teoricas -entre ellas Historia del” Arte- los
docentes adscriben al modelo mas racionalista-cientificista de la educacidn artistica

debido a que considera al arte como un saber y prioriza aspectos logocéntricos.

En las clases de artes visuales y también de las otras modalidades de trabajo y
que situan al docente de manera particular, las preguntas que nos formulamos son
semejantes: quien ensefia ;qué habilita, qué libera, qué futuro construye, qué impide
y qué rupturas individuales y sociales produce su accion? Quien transmite, ,de qué

practicas de transmision en el vasto campo del arte se hace cargo? (Birgin, A., 1999)

Pensar en la transmision —accion que muchas veces se ve rodeada de sombras-
en el campo de las artes visuales, la naturaleza de cada disciplina da cuenta de las
complejidades de esa transmisién: no todo puede transmitirse porque ponen en juego
subjetividades, formas de ver y representar las formas del mundo propio y el que
habitamos. Aunque comparte el concepto con otras disciplinas, implica imaginar,
como lo dijera Rufino Tamayo al hablar de la transmisién en la act1v1dad artxstlca que

hay en ello un imperativo: reanudarse en cada generacmn

El encuentro de si mismo al que debe aspirar todo artista en sus inicios
nace de la rebeldia, de la insatisfaccion con lo dado y sobre todo, con el destino
que nos imponen la sociedad y los mayores. Se construye y se crea a riesgo de
destruir lo que se hereda. Hasta la herencia mds rica debe. rehacerse.y renacer’
en nuestras manos. (Discurso de Rufino Tamay.olen el Colegio Nacional .de

Meéxico, a los 91 afios poco antes de su muerte).
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La idea de transmision como fragmento es fundamental para encarar la practica
docente en el taller de artes visuales. El docente en el taller de esta disciplina artistica
trabaja con la ilusion de transmitir todo lo deseado pero: con la conciencia de que
constantemente héy algo que en la transmision se va a perder. (Frigerio, G., 2004). Ya
en la seleccién o recorte de contenidos, asi como en la manera que se elije para
trasmitir y en el respeto por la imagen propia del estudiante, inevitablemente se
traduce en una transformacion del objeto de ensefianza. El docente sabe (o intuye) que
si las précticas son reflexivas, la informacién serd transformada porqué las estrategias
de conservacion, reproduccion y transformaciones de los propositos que los.docentes
enuncian en sus programas, ponen e€n juego estrategias tradi_cionales y nuevas
estrategias surgidas a partir de los procesos de cambios en lo curricular y en funcion
de la expresion individual. La transmision implica reintroducir la ficcidon, “apropiarse
- de una narracion para hacer de ella un nuevo relato” (Hassoun, J., 1996). Porque es el
nuevo sujeto, productor de arte, como productor de su propia identidad, quien a partir
de esta base, la “escritura” de la transmision le permitira desde las artes visuales,
poner firmas nuevas con matices que sean propios de cada lugar y de cada sujeto.
(Frigerio, G., 2004). | B

Tradicionalmente los docentes no se han interrogado sobre la naturaleza politica
de su ensefianza. Es mas, desde una perspectiva cépitalista, el discurso que ingresa a la
escuela apunta a despolitizar el lenguaje de la ensefianza escolar (Girox, H., 1992).
Como se ha dicho, la escuela —aunque en crisis- no estaria ajena al modelo
reproductivo de dominacion social. Algunas précticaé pedagodgicas tienden a la
- repeticién y son también una forma de violencia simbélica. Capital ¢ultural y-habitus
como mecanismos de reproduccion cultural. Capital integrado por competencias
- heredadas de la clase social que son legitimadas por las escuelas, crean conflictos ante

las miradas de cada sujeto que produce y que crea.

También habria que marcar una diferencia en el discurso de los docentes: existe
un pensamiento reflexivo que conduce a practicas sociales que reestructuran
disposiciones o enfrentan imposibilidades a través de la biisqueda de la imagen propia:
una subjetividad creadora produce una expectativa de transformacion tanto individual
1%

como socia Esta resulta de practicas de incorporaciéon o acomodamiento

°7 La actitud docente no es homogénea: docentes que confian en una herencia fuerte de “los maestros”
que no siempre es revisada y que preservan para que quede intacta.
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entendiendo que a través de la ensefianza del arte hay una posibilidad transformadora.
Oportunidad para ver que el arte y la cultura son procesds que se estructuran tanto
como se transforman y la tarea renovadora se hace visible.en la produccion de la

escuela.

“La Yrurtia”, como suele reconocérsela también entre estas escuelas de arte,.
puede ser considerada como un espacio institucionalizado de producciéon y de
mediacion donde cada grupo de jévenes puede encontrar los recursos para desarrollar
y transformar su autoconciencia y su autodeterminacién. Un lugar donde restaurar, a
través de experiencias creativas, una relacién valorizada de si mismos. Estas practicas
les permiten objetivarse y problematizar para conocerse. La produccion de la imagen
visual: la pintura, la escultura, el grabado como pré.ctiéa ar’tistica,'constituye el lugar '
en el que estos sujetos reorganizan su experiencia y descubren una mirada diferente
respecto de si mismos. Lo que es visible para ellos es lo que la mirada de los otros les
devuelve sobre su saber y su poder. El cambio estd en la perspectiva de lo que pueden
wver de ellos mismos y es lo que comunican para hacerlo visible para losv otros. En la
'imagen, en la expresidn, las artes visuales consideradas como un lenguaje_ para
representar “la otredad”, recurren a lo que ya se ha hecho vigente previamente para
quien enuncia ese lenguaje. Las expresiones artisticas que pueblan y han poblado los
espacios de la escuela son signos que muestran huellas del interior; que al
autonarrarlas, revelan los atravesamientos sociales y culturales que son marcas de su
identidad.

En esa d1recc1on la escuela ofrece aquellas herramlentas de anallsls y
contextuahzacwn para reconocer la hlstorlcldad de las categonas estéticas y sus
relaciones a fin de propiciar las relac1ones intersubjetivas, reconociendo la

importancia del aporte colectivo de directivos, docentes, padres y ayiidante_s docentes.

Bachillerato con orientacién artistica BOA Antonio Ber_hi

El arte en una escuela que promueve la inclusion social

La eficacia discursiva de la politica educativa del gobiernb qué se habia hecho

cargo de la conduccion del pais a partir de 1973 no era ajena a las necesidades de
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incorporar a todos los sectores sociales a la ensefianza del arte. La propuesta de la-
educacion de adultos deriva de la incapacidad de completar el proyecto fundacional
civilizatorio para quienes repiten, desertan o no se adaptan a la cultura escolar
moderna. Al incluir a los adultos, el proyecto logra poner en marcha un grupo de
escuelas con algunos vinculos con los sindicatos donde el trabajo pedagogico y el arte
estan en el centro de la escena. Otras formas de organizacion, espacios de mayor
autonomia y participacion estdn en el origen de estas instituciones asi como otras
maneras de apropiarse del conocimiento y desplegar la produccién de artes™.

Asi, la propuesta pedagogica de incorporér la orientacién artistica en el nivel
secundario para adultos, conserva en el BOA N° 1 Antonio Berni, nombre elegido por
votacion entre los integrantes de la comunidad educativa, la pretensidn que naciera con
la intencién de escolarizar grupos vulnerables desde diversas pers.pe:ctivas99

Al hacer pbsible su permanencia institucional, se ejecutaba la voluntad de
comprender a aquellos que habian sido desplazados de sus antiguas posiciones en
gobiernos que cristalizaron la exclusion social.

La escuela que funciona hoy en el turno vespertino, da cuenta de su necesidad
pero también de un potencial dado por ciertos .dispositivos cuando se le.eden
contemplar adecuadamente los entornos y las realidades donde opera a'® Enel BOA se
aborda la ensefianza de tres disciplinas: folclore, artes plasticas y musica. El titulo que
se otorga, ﬁnalizédos los cuatro afios de cursada, es elA de Bachiller con Orientacion en
Arte para Adultos. El bachillerato se crea en 1974 con la misma idea de acercar el arte
a los diferentes barrios y a sectores obreros, pero hoy se ve poblada de adolescentes

~que han Yivido fracasos en la escuela provocados por distintos problemas: reiteradas . .
repeticiones, expulsioﬁes por inadaptacion o problemas de conducta, problemas de
- salud, maternidad o paternidad precoz y cuyo horizonte de insercion se vislumbra

fragil y dificil.

% Las escuelas de arte para adultos dependientes de Ia DINADEA se crean en concordancia con las de la
DINEA que desarrollara un programa modelo de educacidn/trabajo que se extendi6 a todo el pais. En la
educacién de adultos de la gestion 1973-1975, la voluntad social transformadora tuvo tal capacidad
hegemonica que hubo espacio para concentrarse en la especificidad educativa problematizando su
capacidad particular para aportar al proyecto transformador. (Rodriguez, L., 2003).

% El pintor tenia su taller a pocas cuadras del barrio donde habita la escuela y es un homenaje ademas a
quien desde su arte pusiera de relieve la exclusion social.

1% En el momento de la realizacion del trabajo de campo, setiembre y octubre de 2011 el ntimero de
alumnos es de 220 alumnos.
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A raiz del frente del edificio, que es.el de una casona como- las de los
alrededores de Almagro, su presencia entre las casas baja$ del barrio, aparece como

perteneciente a sectores medios'®"

. Es la mas cercana a la divisoria avenida Rivadavia,
la escuela funciona en un sélo turno y se trabaja en el aula con poca cantidad de
estudiantes. La poblacion que concurre estd por lo general integrada por adolescentes
de 16 afios hasta 25 afios y algunos pocos estudiantes que pasan 30 afios. Muchos de
estos adolescentes y adultos jovenes, al venir de anteriores experiencias escolares
malogradas, no eligen la escuela por una cuestiéon vocacional, sino llevados por la
necesidad de completar el recorrido de escolarizacion en relacion con las ofertas que
el sistema educativo les ofrece. Son los "caidos del 'sistema", como suelen definirlos
sus docentes y han pasado varios afios sin escolarizacion. Algunos de ellos viven en
situacion de calle, de violencia, de adicciones o de recuperacion, también hay chicos
ya recuperados de adicciones o judicializados. La situacidn de vulnerabilidad social y
de precariedad en la poblacion de adolescentes y jovenes de esta escuela requiere
registrar sus voces como contribucion a la visibilidad de sus existencias y la exigencia
de un lugar reconocido en la trama social. En ese sentido, las artes como matrices
constructoras de sentido, como participantes en la constitucion de la subjetividad
tienen un papel activo. Desde la conduccién de la escuela se intenta trabajar la
vulnerabilidad como categoria en sus dimensiones sociales, sanitarias, subjetivas y la
educacidn artistica aparece entonces asociada al campo de la intervencion educativa y.
social por la promocion y la proteccion de derechos de individuos y grupos: el derecho

a la produccidn o la apreciacion del arte y la cultura como un derecho humano.

Estos sujetos pertenecientes a los grupqs conocidos como “vulnerables” con su
intolerable carga discriminatoria, encuentran en la escuela y en el arte una iniciativa
de equidad social vinculada a la consideracion o la “retencién” escolar. El trabajo de
pintar, tocar un instrumento musical, reconocer nuestra musica, procura evitar la
desatencién y lo inaudible de las voces que son atribuidas al proceso de
descalificacion y al retiro de confianza que relega-a estos jovenes al olvido social. Una
actividad artistica aun en un adulto o un adulto joven pérmite eludir situaciones en las

que ese “ser fragil” y algunos sectores de la sociedad, ven cémo se retira toda la

191 Hoy esta ubicada en la calle Quito al 4200. En su origen estuvo situada en la casa de la Moneda para
sus obreros y empleados con la inclusion de disciplinas propias de la época en la educacion de adultos
como Psicologia Social. http://boalantonioberni.blogspot.com.ar/
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confianza en sus posibilidades de insercion y de enlace social. Producir un objeto
artistico posibilita la recuperacion de su confianza en la capacidad de integracion en la’

vida escolar y social que registra sus voces como contribucién a la visibilidad de sus

existencias'®Z.

La asesoria pedagdgica y un equipo de orientacion escolar (E.O.E) intentan
analizar y superar el lugar que tiene esta institucion en el mejoramiento de las
condiciones educativas -inclusion, retencion, aprendizajes- del grupo de estudiantes
que asisten al BOA y en ese punto el arte asume una funcién potente. Docentes
comprometidos con la tarea de ensefiar en estos sectores sociales, fragmentos de la
sociedad cuyo mundo se ve desorganizado personal y socialmente. Profesores que
reponen esta relacion de los estudiantes con la institucién a través de perspectivas -
surgidas por la actividad creadora. La funcién central en algunos de ellos se vincula de
manera mas intensa a la solucion de las problematicas grupales para el logro de una
buena convivencia. Es a fin de dar sentido de pertenencia institucional y otorgar
reconocimiento como una condicién esencial para la inclusion, mas que a cuestiones

curriculares, que aparecen en algunos casos, circunstancias no carentes de conflictos.

Se trata de jovenes y jovenes adultos, de poblacioén destinataria con sucesivas
historias de abandonos, negaciones y fracasos no siempre comprendidas a fin de ser
superadas'®. La necesidad de adaptarse a nuevas configuraciones del sujeto y abordar
la ensefianza a partir de una realidad concreta aparece como una gran dificultad,
principalmente constituida por una mirada desactualizada y velada por la nostalgia y
la idealizacion que insiste en permanecer como una representacion abtuali;zqda
(Moscovici, S., 1986). - | |

No obstante tratarse de estudiantes adolescentes o adultos jovenes, la escuela
carece de centro de estudiantes, esto puede atribuirse, en este caso, a la situacion
cambiante de los jovenes que solo pueden conseguir trabajos discontinuos lo que les

da una inestabilidad en lo educativo, lo laboral, social y emocional.

12 Desde las perspectivas psicologicas y psicopedagogicas restitutivas, al considerar que quien produce
un objeto artistico produce su propia subjetividad —se produce a si mismo- el arte otorga el valor de
reconocimiento de la identidad individual.

1 Hay concepciones docentes que -remitiéndonos al concepto de “resistencia docente” (Dutschavsky, S.
y Corea, C. 2002)- parecen aun anclados en la historica y tradicionalista imagen que conservan del
estudiante y su familia que hoy no existen. Por eso cuando nos encontramos con una subjetividad que
contradice esas expectativas la pensamos como disvalor o como una expresion de la violencia.
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En el barrio suelen denominarlos “vdndalos”. Es sabido que la fuerza de
las representaciones sociales se encuentra en lo implicito y en -el
desconocimiento del sujeto de su existencia. Cuando menos consciente sea el

sujeto, mds poderosas son las representaciones sociales. (Entrevista al director).

Otro de los nucleos problematicos que no encontrd respuesta satisfactoria a la
pregunta que nos formularamos sobre el papel del arte como superador de situaciones
de exclusion social es el alto indice de repitencia y de desercidn escolar, que en esta
escuela es altisimo'™. Si bien se trata de ver al arte como una accion revalorizadora de
procesos de individuacion, animarnos a dar una respuesta mas precisa partiria de la
idea de que las politicas —al menos en estas instituciones- no han podido cumplir con
la esperanza y la garantia de una sociedad mas justa. Haran falta programas y politicas
superadoras de la desigualdad social qﬁe excede el marco de este trabajo. -

No obstante, la informacion dada sobre estos indicadores de abandono, permite
ver en el equipo directivo y docente un compromiso muy fuerte con una politica
educativa inclusora. La creacion de estos bachilleratos para adultos, como dijéramos,
hoy poblados por adolescentes y jovenes, excluidos de una integracién social minima, .
pretendid dar vié de acceso a la educacidn, creando un dispositivo que se imdginé
exitoso toda vez que se logré reunir la orientacion especifica —en este caso en aftes—
con la voluntad de sostén promovida por el estado. El conjunto de estratégias de los
docentes para flexibilizar el acceso, la permanencia y la prorhocién son cada vez mas
aspectos estructurantes de esta propuesta educativa del BOA. En este sentido, a partir
de las observaciones y de las entrevistas es posible percibir que estan creandose las
condiciones para creer en nuevas formas de subjetivacién a través del arte. Los
diferentes actores desde su funcion: directivos, docentes y equipos de orientacion

despliegan estrategias que apuntan a la superacion de los mayores conflictos.

Pero también desde el trabajo democratico entre los actores, los proyectos que

se discuten y se aplican y, aunque no bastan, también desde la voluntad de los

194 En 2010 egresé el 0,91%, dos alumnos una inscripcion de doscientos alumnos.
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estudiantes, los docentes y los directivos, estan dadas las posibilidades de invencién
para lograr generar en la escuela un espacio de visibilizacidn e intercambio discursivo

entre los alumnos y la institucion'®

. El arte y nuevamente las expectativas puestas en
las estrategias centradas en la construccion de la confianza entre los adultos
responsables y los jovenes, basada seguramente en el reconocimiento del éstudiante
como persona, han incorporado y apuntan a entender a este estudiante del BOA como

sujeto de derecho.

Ante las perspectivas que determinan y postulan certezas respecto de las
trayectorias sociales y escolares, en la escuela se evidencian diversas experiencias que
los actores crean a partir del interjuego entre los sucesos, sean los condicionamientos
sociales e institucionales y las disposiciones, sean los sentidos, expectativas, deseos 0
las estrategias que algunos docentes despliegan. En este camino, el ejercicio de la
autonomia personal y generacional supone también la posibilidad de darle un sentido
al pasaje por la institucién escolar y a la _consfruccién y puesta en practica de
dperaciones que faciliten la re-creaciéon de proyectos, procesos de desaﬁollo de la

capacidad creadora y critica.

Los espacios: la légica categérica del s/ y del no

En la casona centenaria, sefiorial, modemnista que es imponente y atractiVa_
Vlsualmente se 1nstalan los espacms auhcos y el trabajo se desphega en pequenos )
salones pero tamblen en pasﬂlos sectores para la c1rculac1on, rincones que funcmnan
como aulas y talleres cuyo mantenimiento es escaso _

La escuela tradicional ayuda a evocar la posesion de un espacio; una
dimension, una extension, una materialidad, una configuracion, sitio donde integrarse,
toma simbélica donde sentirse parte, donde habitar. El BOA habilita o tramita
proyectos constahtemente para la apropiacidn de esos diversos espacids, con actitud

reparadora de los docentes en cuanto a su utilizacién: una virtualidad espacial, una

105 Aportes de materiales, valorizacion de los esfuerzos, comprension de las dificultades, otros modos de
pensar el espacio y el tiempo escolar, surgen como estrategias que se comparten y comparan.

1% Un edificio poco propicio y ademas alquilado por el GCBA dificulta todo desarrollo y despliegue de
una actividad como la musica y las artes visuales. Salvo el mantenimiento, cuidado y limpieza que dan
directivos, docentes, no docentes y auxiliares, es evidente el abandono del edificio escolar.
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especie de “cruzada” para trabajar con la calma de una clase, se hace necesaria'y "
denota el esfuerzo de directivos y docentes hacia formas alfernativas de ubicarse en.la:
escuela. Espacios reinventados en funcion de las ‘necesidades del plan y de la
poblacioén. jPodria considerarse como un fendmeno de reconfiguracién de los espacios

sin que la ensefianza pierda su especificidad-dentro/fuera de un aula? '

Esa dialéctica de /o de adentro y lo de afuera (Bachelard, G., 2000), los
espacios delimitados por cercos creados por nuestra escuela moderna, marcan y
dominan los pensamientos de lo negativo y lo positivo. Pensar en el cerrado espacio
aulico como una producciéon historica en cuanto a las formas de tran$mision
pedagogicas, en el BOA resulta también un desafio. Por un lado, la relacién entre el
espacio como concepto generalizador y abstracto, y por otro el lugar concreto que
ocupan sus aulas actualmente, espacio aqui indeterminado y existencial, es conflictiva.
Si en sus origenes la escuela moderna se conforma como un aparato masivo de
transmision de valores del Estado a través de una educacién centralizada y
homogenizadora, la lucha y la resistencia por el espacio se transforma simbdlicamente

en un ejemplo de la crisis actual de la imagen-representacién de la institucién

educativa'”’

. Cabe preguntarse, cuales son las condiciones de habitabilidad del espacio
educativo, mas alla de la ocupacion del lugar real edilicio teniendo en cuenta que las
aulas, reales o “virtuales” van entretejiendo los espacios para la construccion de la-

equidad social a fin de que el discurso de igualdad no se diluya en las palabras.

En una escuél_a donde muchos de los chicos deben trabajar para subsistir o para
aportar .e(k:onér'n.ic'amente en sus hogares, es necesario analizar la situacién desde el
declive actual de las instituciones, no solo de la institucion educativa; sino también en
cuanto a la construccién simbolica de la organizacion de la familia y del Estado. Es
necesario, en este sentido, poder pénsar en la escuela como un lugar real que crea y en
un espacio que ofrece las posibilidades actuales de intercambio necesarias para poder
construir una nueva forma educativa que no expulse, sino que integre, restituya y

acreciente sus expectativas.

197 Ver dossier fotografico imagenes N° VIy VIL Pag. 144-145
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El lugar del arte en la escuela

En el BOA, dentro del plan general de estudios; el area artistica, tiene una
. funcién orientadora. La formacién en artes visuales, musica y folclo'rel no otorga
saberes ni entrenamiento técnico especial o especifico en ninguno de los lenguajes. La
idea de los bachilleratos orientados no es encaminar posibles aptitudes (lo que si-
sucede en las escuela de arte especificadas o en los magisterios y profesorados); en el
BOA se da prioridad a que los alumnos adquieran una mirada amplia y productiva
sobre arte. Aunque en la curricula se aspira a que se articule la teoria con la practica,
esto es, conjugar el concepto del arte como expresidon, como “un hacer”, con aspectos
conceptuales o como la transmision de saberes tedricos, en las clases, cotidianamente,
articular estas miradas resulta un reto cotidiano: frente a la ensefianza de los lenguajes
a veces, otras prioridades y necesidades urgen. La ensefianza artistica entre los adultos
en los distintos lenguajes también tiene en cuenta que se esta frente a un ser capaz de
desarrollar su capacidad creadora, no se desestima —por el hecho de ser adulto o adulto
joven- el factor potencial y puede dar cabida a otras acciones del sujeto porque de este

modo se ve estimulada la comunicacién y la expresion individual.

En los tres lenguajes artisticos hay una participacion de los estudiantes
evidenciando un desarrollo de diversas modalidades. Eisner destaca como 'capital enla
educacion artistica, la posibilidad de apfender a ver las cualidades visuales y
expresivas de los objetos visibles, tanto en el arte como en el mundo en general, lo
que exige prestar atencién al cultivo de la percepcion visual y al desarrollo de la
sensibilidad estética —lo cual es- un objetivo primordial al que tiende educar la visién

artistica en cualquier etapa de la vida. (Eisner, E., 1995).

En musica, el desarrollo del pensamiento creativo hace que estos jovenes y
adultos participen del sentimiento que produce-escuchar, érear, o interpretar con
materia sonora y posibilita que el estudiante se interese por el andlisis y la
investigacion y asi crear, recrear y develar desde sus propios puntos de vista el
contexto institucional pero ademas hace que se superen dificultades de orden social y
vincular. Para la musica, la escuela no exige contar con habilidades notorias propias
del “genio” a fin de impulsar cambios transformadores. Aprender a escuchar o tocar
un instrumento, darse cuenta de esa posibilidad, comprometerse, trabajar, és parte del

proceso que apunta a la integracion y a establecer vinculos de confianza, lo que da
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cuenta a su vez de la pertenencia a un colectivo-que hace a la-institucion educativa. La
musica da lugar a ejercer el derecho a permanecer y perfenecer pero ademas dala
posibilidad de imaginar un futuro, posibilidad que reviste una notable relevancia
teniendo en cuenta las trayectorias de estos jovenes frente a reiterados obstaculos e

imposibilidades.

En artes visuales, vemos que gran parte de los estimulos provistos por nuestra
cultura provienen de la difusién de la imagen y han alcanzado una particular
dimension que a la Iesc,uela le interesa recuperar. No estd negada la posibilidad de
crear, en plastica es posible hacer construir imagenes mediante el uso de diversos
materiales, dada la'precariedad en los recursos tanto de los estudiantes como de la
escuela, se trabaja con el material de descarte. Como lo hiciera Berni, los trabajos con
desechos, son documentos de una sociedad que los excluye al trabajar con los
“pedazos” de la misma'®. Material plastico, cartones, papeles, maderas, latas en
desuso, soportes y materiales contenidos en las producciones de los alumnos
denuncian la realidad escolar frente a la cual los docentes proponen una narrativa
también creadora y critica. Estfategias de los docentes a fin de enfrentar los actuales

procesos de debilitamiento de los lazos sociales.

El potencial que proporciona la educacidn artistica y una practica en los
lenguajes plastico y musical como la que otorga la escuela a estos jovenes, permite
que el alumno en estas condiciones, entre en contacto con procesos de desarrollo y
valoracion de su propio ser al tiempo que. hace posible recibir una ensefianza que
incorpore elementos de su propia cultura, del entorno, estimulando su crea;ividad, su-

‘ iniciativa, de{nd;) xlvuga-r a una Viinaginacién productora y al desarrollo de sus
capacidades cognitivas. Dado que existen amplias posibilidades de creer en la
potencialidad expresivé, y trabajar en ella en estos sectores, ocupan la plastica y la
musica un espacio cada vez mas extendido en la vida de la institucion que conduce a
la superacién de las dificultades propias de la desafiliacién y es, de este modo,

visualizado el tejido que ayuda a consolidar nuevas formas de ver la realidad.

19 Antonio Berni, desde un realismo critico da cuenta del lugar de denuncia que posee el arte. Una
urgencia que lo lleva a experimentar con los dos personajes: Juanito Laguna y Ramona Montiel con los
desechos de la sociedad industrial. Pinturas y collages que son residuos materiales y simbdlicos de las
circunstancias vividas y marcas de historias individuales como huellas que habitan en los margenes y
hablan a su vez de su actualidad.
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Aunque sabemos que la pobreza no es un determinante, el origen social
dificulta los procesos educativos. Diluir esos origenes es una de las expectativas. del
BOA Antonio Berni y nos aventuramos a afirmar que es posible entonces, contribuir a
revisar el lugar de la escuela y sus relaciones con la inclusion social a través del arte y
la educacién como una de sus formas y como una manera de tener expectativas de otro
futuro.

Escuela de Ceramica N° 2 Fernando Arranz: modelar como sentido

En la escuela del trabajo de los griegos alquimistas y el protagonismo del fuego

El patio de ingreso a la escuela conduce a la idea del “museo” de obras en
terracota, bizcochos o mayolicas que son parte del espacio receptor y nos anima a

pensar en el origen de la ceramica y las artes del fuego'®

. Asi como la historia de la
ceramica va unida a la historia de los pueblos, las relaciones entre sus originarios, sus
guerras, habla de sus fechas, de sus evoluciones, evoca las actividades, el museo de la

escuela, la cita.

El origen y la existencia de las piezas de ceramica refiere a un nacimiento
mitico a partir de la creencia judeocristiana que sostiene, de forma pedagogica, que
Dios cre6 a Adan y Eva del barro de la tierra, modeldndoles con sus manos,
convirtiendo, de esta forma, a Dios en el pﬁmer ceramista“lo. Como una de las
primeras manifestaciones artisticas eﬁédﬁtrédas, la: ceramica nace cérgada de

erotismo, de sexualidad, de religion, de temor. Constituyd desde sus comienzos un

199 Ceramica comprende la realizacion no solo de vasijas, vasos, piezas funcionales y decorativas sino
también la produccion en disefios arquitectonicos sobre los muros y ladrillos. Con esto se desarticula el
preconcepto de entender a la ceramica como “un arte menor” o una industria, cuyos objetos serian piezas
en las cuales el fin es el decorativismo y la funcionalidad. Funcionalidad, afiadimos por otra parte, que el
arte tuvo también en muchos sentidos: a la religion, a la arquitectura, caracter en la que la funcion es la
que rige, o a la literatura en su discutido y discutible caracter ilustrativo. Son las ideas que la conciben'a
veces con el nombre de “artes aplicadas”. Concepciones de la burguesia decimonoénica que encierra un
claro sentido de clase que desvaloriza el hacer. La mano, el trabajo, el arte surgen como motor de la
historia: el homo faber, el hombre que trabaja con las manos, hace el mundo para hacerse a si mismo.

119 En estos octosilabos anénimos populares se recoge esta idea: Oficio noble y bizarro/ entre todés el

primero/ pues en el arte del barro/ Dios fue el primer alfarero/ y el hombre el primer cacharro. (Fernandez
Chiti 1975). . - - '
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arte popular aunque las clases sacerdotales convirtieron a la tarea del ceramista en ¢l
- quehacer del esclavo. En Grecia durante los periodos mas antiguos, hasta las pequefias
ciudades griegas producian objetos de alfareria para la demanda local. Atenas creo las
primeras representaciones del llamado estilo bello: recipientes con figuras rojas sobre
fondo negro a veces extraidas de diversas tierras y. expuestas en fragméntos que

reconstruyen formas de vida y pensamiento.

La escuela lleva el nombre del artista espafiol, el ceramista que impulso la
educacion y el desarrollo de esta milenaria practica artistica en el pais. Recorrer
“L’ Arranz” -como se la conoce- offece la posibilidad de pensar en estas culturas, ver
el arte del fuego en todas las paredes, los estantes, las vitrinas, los talleres; pero ver
también su dindmica interna y de esta forma acceder a identificar el lugar en el que

viven las artes de la ceramica'!!

Es el fuego el que hace que la ceramica sea vista como obra terminada, una
vez que el calor -hoy de hornos eléctricos- permlta cocerla. A diferencia de la
escultura, cuyo proceso de creacidon puede verse, vivirse, sentirse; la obra se descubre

y sorprende al abrir el homo. - -

Como todas las creadas durante 1974, también oforga los titulos de Bachiller y
—a partir de los cambios curriculares del afio 2008- también el titulo de Técnico en
‘Arte Ceramico. La escuela ocupd, como muchas otras en sus origenes, un espacio
prestado pero en la actualidad funciona en Villa Luro, ese singular barrio de plazas y

jardines que la ubica circundada por calles con nombres de artistas y escritores' >

. Hoy
habita una conocida ex-fabrica de aparatos electrodomésticos, cedida por la ciudad del
afio 1982. El disefio y el montaje de la entonces fabrica, poco han sido acondicionados
para el funcionamiento de una escuela de arte ceramico: se han instalado nuevas aulas -
y talleres y la estética. arquitectonica prevalece ' La componen subsuelos y

desniveles y un basamento de planta baja que funciona como recepcion de paredes -

1 El artista llega a Buenos Aires en 1927 y requerido por el Mlmsterlo de Educacion y Justicia crea ep
su casa de la calle Bulnes 45, la Escuela Nacional Industrial de Cerarmca hoy sede de la Escuela de
Ceramica N° 1.

12 Nombres como Calderén de la Barca, Donizetti, Homero y Lope de Vega, una de las calles con las que
la escuela hace esquina y por la cual ve en su extension desde el jardin.

13 El estudio del arquitecto Mario Roberto Alvarez fue el creador y realizador del proyecto. El edificio
tiene premios importantes por ser el primero en la ciudad hecho con tecnologia antisismica (con escasos .
cimientos, esta armado sobre la base de una estructura metalica con muros exteriores de vidrio).
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vidriadas sin limites; transparencias y virtualidades desde donde guardias y
preceptores marcan el terreno metaférico del adentro y el*afuera. Adentrandose ‘por
pasillos y escaleras, las zonas vidriadas crean jardines y permiten que el parque entre
en la escuela. Salones y cruces laberinticos han surgido, por la necesidad de una
. ,adecuaci(’ni al funcionamiento de aulas y oficinas administrativas y de direccién,

depésitos de materiales y herramientas'™*.

No obstante, buscando conservar las plantas libres de la vieja fabrica
aprovechables al maximo, se habian evitado algunas paredes cerradas permitiendo la
maxima entrada de luz natural a los sectores, iluminacién y espacios que la escuela
reconoce valiosos. Pero son aqui las paredes soélidas las que recuerdan al cuerpo
docente en actividad y a quienes fueran profesores iniciadores: un mural realizado en
ceramica donde figuran los nombres de los docentes cuyo cardcter fundante deja la
huella, material y simbolica del “deber ser”, capital pedagogico y estético,
reconocimiento de procesos de identificacion que quiere mostrar la escuela y que
aparecen como reguladores de modalidades de trabajo, que vinculan a los precursores
con los sucesores como transmisiones tacitas. A través de una de ‘las paredes
vidriadas, en uno de los subsuelos que permite ver un jardin y la planta baja de la
entrada se localiza la biblioteca/sala de computacion 6011 un buen numero de
computadoras y una pantalla digital que instalan las nuevas tecnologias. Paredes y
transparentes, cuentan lo que la escuela permite ver, no solaménte en una institucién
son sus actores quienes dan la voz, sino también los espacit)s que utilizan y la manera

en que lo hacen'®.

Desde algunos muros también se muestra otra-actividad que los vincula a la
vida civica: el centro de estudiantes en el que solo trabajan alumnos de cuarto y quinto

afios. Y un contrato entre estudiantes, directivos, docentes y padres en menor medida

114 . . .. .. .
“La escuela posee en sus talleres un importante patrimonio de maquinas: tornos de distintos tipos,
varias laminadoras, una maquina para fabricar pasta arcillosa, camaras- de esmaltado y algunos hornos

para la coccion de las piezas talleres amplisimos, también comedor y cocina generosos.

5 En los pasillos de la escuela carteleras en las que se hace referencia a cuestiones de salud (tabaquismo,

drogas, enfermedades de transmisién sexual, etc.) y ademas varias inscripciones que aluden a la tragedia
de Cromafion casi como espacios para la memoria.
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construye -una convivencia en la que la prédica debe cotidianamente actualizarse y -

rénovarse.

En este universo y en este sentidb en que la- péirticipﬁcién y la ”posAibilidad de
expresion de los estudiantes es mas libre, hay dos actividades qﬁe los cone_dtan mas
fuertemente con el arte ademas de las materias dei cﬁrriculum: la Semana de las Artes
y el Proyecto Dejd tu huella'’®. En ambos, los estudiantes dejan las materias y
horarios habituales y el arte es acto, es hecho. Se crean experiencias que animan a la
creacion de nuevos modelos educativos y generen el quiebre de la estructura mas

clasica de la tradicional escuela media.

Nos valiamos del arte para trabajar con los chicos, para alcanzar
muchas cuestiones que tal vez en las escuelas comunes tengan que valerse de
otras medidas, porque contdbamos con el potencial creador que ..bien

usado ... es muy valioso. (Entrevista a una docente).

Pero puede hablarse de grietas o fracturas en las palabras, temas sobre los
cuales todavia la escuela no ha encontrado su discurso, uno de ellos es en relacion con
el tema drogas, en el que cierta contrariedad que la. escuela no puede todavia operar
sobre estas perturbaciones que se dan en esta etapa de la vida de los jévenesm. De
todas formas la escuela deja ver que hay un hacer sobre la marcha, que la escuela vive
un momento con perspectivas de cambio en la institucidn, no solo desde los cargos de

conduccion mirando el presente sino desde el pasado hacia el futuro.

Lo miro desde el lugar de la conduccion y en vistas a la expectativa del
nuevo edificio sino ademds por un tema mucho mds amplio y concreto. Todo
un gran cambio, la expectativa es la de estar todos preparados para
recibirlos de la ‘mejor manera pbsible. La escuela dio cuenta de und
herencia y un capital humano y simbolico muy rico. (Encuent;o con un

- directivo)

116 S puede consultar la pagina www.dejatuhuella2010.com.ar consulta al 10/ 10/201 1.
7 Tematicas, no solo de esta escuela sino también sobre el cual las escuelas en general no han
encontrado todavia su discurso.
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Permanencia y memoria o como 1o enuncia Koéelleck: esperanza y recuerdo —
expresado mds gehéricamente, expectativa y expefiencia— pues la expectativa abarca
mds que la esperanza y la experiencia profundiza mds que el recuerdo, constituyen a
la vez la historia y su conocimiento y, por cierto, lo hacen mostrando y elaborando la

relacion interna entre el pasado y el futuro antes, hoy y mafiana (Koselleck, R. 1993).

Hoy estamos pensando en lo que se podra hacer, lo que vamos a hacer,

nuestro espacio, un nuevo edificio nos llena de expectativas. (Entrevista

a una docente)

La formacion artistica

Las clases de ceramica, el modelado, el sentido de la escuela.

Una historiografia educativé y politica ha favorecido la idea del “sentido
unico” de la escuela: asf la formacion del ciudadano y la propuesta de educacion en
recursos humanos para el desarrollo industrial en diversos momentos de la historia de
la educacion argentina parecen haber neutralizado o excluido otros o nuevos sentidos,
pertinentes o alternativos que habilitaran dispositivos de transmision cultural y
artistica en nuestro caso. Si bien no podemos encontrar ese unico sentido, ha habido
un momento en que el Estado logrd ‘as'ignar ‘uné"florma simbélica en la que se.
alcanzaron metas y arti.cularo‘n sectores sociales que se sintieron a resguardo o
cimentaron expectativas sobre su futuro a partir de una promesa que hasta los afios

sesenta logrd cubrir buena parte de esas expectativas.

A partir de entonces, la escuela se vio enfrentada a otros problemas, se vio
cuestionada en su eficacia reguladora y, debilitado ademas su entramado institucional
a partir de cambios tanto tecnolégicos como sociales y culturales. En este sentido se
hace evidente una crisis que afecta a la sociedad en su conjunto pero particularmente a

los jovenes en la etapa de la adolescencia.



93

En el texto “Mi vida es mi vida”, Marcelo Urresti habla de los conflictos de los
adolescentes: la incitacion al consumo, la violencia, el lugar que las nuevas
tecnologias ocupan en la vida de los jovenes''®. Por otra 'pafte Basil Bernstein (1994)
reconoce dos lineas que se articulan complejizando la comprension de lo que es una
escuela hoy. Por un lado una dimension del orden expresivo: disciplina,' caracter,
modales, y otra que remite al surgimiento de otros sentidos para la escuela del

presente: adquisicion de saberes, especificos y competencias.

Asi entendida esta idea podemos decir, entonces, que en las escuelas de arte
conviven otros sentidos, particulares, especificos, individuales, diferentes. Una razén
para pensar ¢l lugar de la ensefianza del arte en este conflicto planteado por Urresti en
las sociedades contemporaneas y en las escuelas de arte lleva ensayar una
identificacién del arte y la educacion en otra direccion: el desarrollo de la capacidad
creadora y construccion de un nuevo de sentido que podria brindar la escuela. Aunque
estas tesis fueran patrimonio de la educacion por el arte en las corrientes expresivistas,
en cierto sentido distinta de Ia educacion artistica, la finalidad del arte en la educacion,
que deberia ser idéntica a la finalidad de la educacién misma, encuentra formas de
homologar ambos criterios educativos. En esta linea es posible pensar que quien
desarrolla su imaginacion y conserva un pensamiento sensorial asociado al tacto del
modelado de la pieza ceramica puede pensar en territorios no separados y fronteras
inviolables, ya qué modelar, contrariando el trabajo en una estructura rigida, permite
entender que es posible adquirir, modificar y transformar un comportamiento por
medio de una cxpériencia directa con un material amigable y ductil a través de la
sensibilidad. Solo interrogdndonos sobre la naturaleza y sobre las: formas de
existencia de lo sensible pueden definirse las condiciones de posibilidad de la vida en

todas sus formas ya sea humana o animal (Coccia, E., 2011)'"

. Modelar es el proceso
de crear modelos 0 modos para hacer o entender algo a través de la sensorialidad y la
sensibilidad. Cada persona tiene sus modos o modelos de hacer las cosas y de

entender el mundo. En el area de la conducta, modelar se refiere a identificar,

18 Los grupos de pares son el dmbito renovado donde se definen las formas actuales de transicion de la
adolescencia (...) mas incitados que nunca al consumo, a la aventura y al éxtasis por un mercado y unos
medios de comunicacién audiovisual que no descansan ( ...) habitado por los fantasmas de la violencia,

la indiferencia y por el reclamo ilimitado de unos adolescentes que, en distintas clases sociales y con
distintas entonaciones, portan y son portados por el conflicto generacional, que definen las sociedades
contempordneas” (Urresti, M., 2002).

19 Ver Dossier fotografico imagenes N° imagenes N° VIIl y XI. Pag. 146-147
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comprender y re-crear nuevos comportamientos y especificos caminos a través de los -
que obtener resultados propios o al menos crear aproximaciones a ellos. Es un modo o
forma inteligente de organizar, entender o explicar algo que sucede, o que creemos
que puede suceder en el mundo. Son los modos o las directrices que adoptamos para
relacionarnos con algo del todo, y en ese todo, también con nosotros. Se modela desde
la observacion inasible de la conducta que se elije como modelo, se analiza y se crean
nuevos modelos, se crea un mapa o sintesis de lo que se hard y finalmente se
reproduce. Se desarrolla a partir de un material informe y se crea una forma nueva y

cambiante con las manos que envuelven el material.

Entonces, mas alld del decorativismo o funcionalidad de la cerdmica, lo que
parece apuntalar el arte en esta escuela ademas de la busqueda en esa forma de
trabajar con un material amigable, es la preocupacidn por ver en la actividad artistica
la posibilidad de vincular al estudiante con los significados. Es una manera de ligarse
con la existencia de un mundo simb(’)licb en el que el sujeto humano encuentra
orientacion para entender y decodificar la realidad social a través de un arte que,
nacido en la revolucién del neolitico, es a la vez, tan activo en el presehte. En un
presente la funcién contenedora de la escuela -no en el sentido de un “envase” que
defiende contra los acechos de la calle- se resuelve en esta institucion que propicia el
desarrollo de estas capécidades a partir de una pedagogia artistica que provoque la
atraccion por el aprender, conocer y proyectar, que vigorice el interés por el sabef y
despliegue y estimule una atraccion por un hacer creador y transformador. Alguna vez
utopias de una educacion por el arte. Imperativos que la educacién publica, las

. pedagogias criticas y la democratizacién de la ensefianza, tienen a mano para imaginar .

un horizonte de expectativas.
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Capitulo 4

w}

Escuela Lola Mora

Ayer y hoy: la escuela como motor de cambio

Para poder comprender-la permanencia y las transformaciones de las escuelas
de arte de la Ciudad de Buenos Aires, creadas en 1974, sobre las que se ha trabajado
en esta investigacion e intentar definir mas claramente el campo de las expectativas y

“los empefios democratizadores de la ensefianza del arte nos centraremos en la Escuela
Lola Mora, “El Lola”, su nombre familiar y recurriendo a una metafora fotografica,
“vamos a disponer de un tiempo de exposiciéon que nos permita representar el

movimiento de los sujetos”.

Ubicada en el Barrio Lugano I y II, hoy General Savio, el éna’.lisis sé centrara
en el escenario de la escuela de Bellas Artes Lola Mora y en sus protagonistas.
Circunstancias y auténticos “retratos” que enfocamos -como a través dé un visor, para
percibir con mayor nitidez- en las acciones politicas, permanentes o impedidas y en

las estrategias de sus protagonistas: docentes y graduados. -

Como si de luego de ver una serie de fotografias logradas por la lente de una
camara fija se tratara, haremos foco en los actores de esta institucion para ver que
visiones € imagenes ellos buscan difundir a fin de construir y establecer su propio
imaginario y su distintiva identidad. Como si hubiera quedado una camara encendida
unos afios y pudiéramos ver desfilar las imagenes de la escuela, no percibidas en su

-momento .y que.'se activaran con la visién desde €l présente. Visiones e imagenes,
construcciones interesadas en democratizar la ensefianza del arte, que hubieran
recogido el mandato fundacional y las expectativas con el derecho a expresar sus
opiniones, deseos y proyectos. Porque una escuela de arte tiene sentido si su funcion
liberadora contribuye en algo a la construccién permanente € inquebrantable de la
ciudadania - ampliada, es decir, favorece la posibilidad de profundizar esta
democratizacion y llegar a quienes —desde los dieciséis afios- ya tienen derecho a

voto: los adolescentes.

A fin de advertir la dificultosa transformécién en las maneras de concebir la

democratizacion y la nocién de lo pablico es importante considerar que también,
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como las demas escuelas, “El Lola”, tuvo que sortear, a dos afios de su creacion, los
efectos devastadores de la dictadura: los tragicos momentos que se abren a partir del
periodo que llevo al poder a la junta militar el 24 de marzo de 1976 con el golpe de

estado conocido como Proceso de Reorganizacion Nacional.

Como se dijera, la educacion artistica fue también uho de los campos doﬁde la
dictadura se centr6 para lograr sus objetivos: una sociedad disciplinada, ordenada y
dictaminada por el terror. Estrategias propias del gobierno militar, empleadas para
modular y modificar la difusién de valores a través de una politica de control con
fuerte acento en la arena de la expresion individual o grupal, alli donde las artes tienen
lugar, que incluyd no solo a alumnos sino a docentes, padres y a la comunidad del
barrio que ayud6 a consolidarla. Han sido las estrategias propias de /a voluntad de
resistir con una apuesta al futuro, como lo manifiesta Pineau, a partir de su propio
momento inaugural, momento de definiciones politicas y culturales, las que no han
perdido a la fecha su interés. Nucleo de apertura de un debate que, corriendo como un
rio subterraneo aparece una y otra vez en nuestra historia de la educacién, de la

politica, de la cultura. -

En las elecciones del 11 de marzo de 1973, la formula del Frente Justicialista de
Liberacion Nacional, asume el gobiermo con la conciencia de que la movilizacion
popular habia forzado la salida de los militares del gobierno; se festejaba el fin de la
dictadura y, una gran mayoria, celebraba el retorno del peronismo al poder despucs de
dieciocho afios de proscripcion. Como consecuencia de estos giros, hacia comienzos
del afio 1974, se agita en la entonces DINADEA un espiritu, una energia que ‘permite
imaginar al arte como promotor de cambios para encaraf esfuerzos por una mayor
~Jjusticia social y una democratizacion encarada como un aliento a este campo .
educativo. En esos afios se vislumbraba un pais que podia comenzar a salir de la crisis

en la que lo habia sumido los afios aquella otra dictadura'®.

12% Hacemos referencia al golpe que se inicia con el general Ongania el 28 de junio de 1966, una

presidencia de facto que privilegié el tiempo econdmico al tiempo social y politico.” Tiempo de
represiones en la Universidad de Buenos Aires y de censura artistica centrada en el cine y el teatro; fueron
prohibidas numerosas peliculas y obras de teatro. Entre ellas las representaciones de El mandarin
maravilloso de Bela Bartok, La Consagracion de la Primavera de Igor Stravinsky y Bomarzo de Alberto
Ginastera y Manuel Mujica Lainez que finalmente fuera estrenada y con numerosas presentaciones en
Washington. Dictadura debilitada por el Cordobazo en la Provincia de Cordoba y otras luchas populares
que, finalmente concluye con la entrega del poder por parte del general Pedro A. Lanusse (1971-1973)
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Una conciliacion nacional requerida por un pueblo que queria repetir y hacer
comprender que en el peronismo surgido en-el “43 y gobernado hasta el ‘55 se habia
~verificado un proceso de asenso de un pueblo desposeido. y que nuevamente el
peronismo y luego con Perdn podria ser de nuevo el arquitecto del progreso. Asi. era
sentido por una buena parte de docentes y de padreé que ayudaron a edificar -material

y simbolicamente- esta escuela superando grandes dificultades pedagdgicas y

edilicias.'?!

Fue este segundo peronismo en el cual miles de personas, jovenes en su
mayoria, creyeron comenzar a cumplir un suefio y pretendieron tener al alcance de su
mano el pais en camino hacia una revolucion. En estos afios que corren entre 1973 y
1976 residen algunas soluciones reformistas o propuestas revolucionarias que
exploraron sus propios dilemas en un mundo que también estaba en cambios y que en
el pais, anidan la toma decisiones que hoy se reabren y revisan. Reformas o
revoluciones que aun hoy son objeto de estudio ponderado por la historia, por la
literatura, a través de numerosos trabajos, ensayos y articulos, exposiciones de arte,
obras de teatro, cine y documentales sacando a la luz heéhOs y debates que no siempre
han trascendido a la opinion publica. Obras que procuran establecer una distancia y
asumen la resonancia que se ha actualizado y que pretenden éscapar a prejuicios u
homenajes buscando una activacién de la memoria'**. Historia que admite una
dimension polémica, que complejiza la vision sobre el peronismo y las miradas sobre
la juventud militante, motor de una experiencia generacional que osciia entre reformas

y cambios radicales como fenémeno politico emergente.

luego de la sucesion en el mismo de Roberto M. Levingston, (1970- 197 1) en elecciones ganadas por el
FREJULI con el 49, 59 % de los votos el 25 de mayo de 1973.

2 Transcribimos un dialogo referido por uno de los primeros directivos en la entrevista:
Director.- Tenemos 17 inscriptos. El lunes 24 podemos empezar con el primer afio.
Profesor.- ;Sin bancos?

Director.- Vamos a buscar los de la plaza.

22Hacia los afios 90, aparecen en la escena cultural en general, especificamente en la produccion teatral y
cinematografica del pais, obras con sus propias demandas e interpretaciones sobre lo acontecido en el pais en los ‘70,
asumiendo. el conflicto entre arte y politicas de la memoria y en muchos casos los trabajos de hijos de desaparecidos
en la direccion de documentales y ficciones desde miradas nuevas, creadoras y criticas. Como ejemplo que teoriza
sobre el arte y especialmente como el teatro renueva su vision ver Ursi, M. E. dusencia, Chiquito, los DDHH y -
el tema de la politica en las artes en http://revistaafuera.com Afio IV N°7 2009. Consulta 2/7/2012.
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Pasién, rebeldia y heroismo de una juventud que en su infancia habia vivido e
intentaba cumplir el mandato de transformacién social nacida de aquel gobiémo que
llevé adelante un proceso de justicia social'>. Pero también un periodo que se ve
atravesado por un verdadero fuego cruzado, en un pais que habia cambiado pero a la
vez, lo precipitado y lo impredecible modelaban la vida. Acontecimientos que en el
campo cultural, artistico y educativo se tornan visibles. pero que tras el golpe militar
del >76 tendran una escasa duracidn y cerraran de manera tragica puesto en algunos

grupos, las armas circulaban también de manera trégica124

. Un gobierno que convirtié
a un conjunto de medidas en respuesta a demandas de distintos grupos sociales —con
especial énfasis en este 4rea del sistema educativo- pero cargado de luchas tensas de
~ diversos sectores que agudizaron una crisis en la capacidad del estado produciendo a

la vez un debilitamiento de su potencial.

Las politicas y la escuela

Las politicas del Estado en el ambito educativo entre 1973 y fines de-1975
dieron muestras de diversas tensiones. La izquierda peronista propiciaba una
pedagogia nacionalista popular y sumaba elementos de la pedagogia desarrollada entre
los afios 1945 y 1955 enmarcadds en las teorias de la liberacion. (Puiggros, A., 2003). -

Este significante incorporado al lenguaje oficial de modelo popular puesto de
manifiesto, no lograba constituir una unidad tedérica o politica en el campo
pedagogico, por el contrario a veces resultaba contrapuesto. Por un lado, la gestion del
" ministto Jorge Taiana junto a su equipo asesor integrado por Ernésto'Villanuewva,b
Jorge Taiana (h) y Adriana Puiggros desarrolld una serie de programas que inspiraron
una escuela expansiva y que ademas tuviera como objeto el mejoramiento de las

condiciones educativas de los jovenes con una historia familiar de escolarizacién

12 Carli, S. (2001) en Nifiez, pedagogia y politica analiza las concepcibnes acerca de la infancia que en la
Argentina se modularon en los discursos educativos de la primera mitad del siglo XX.

R habia que tener algin fierro en los despachos. Armas cortas, nada, pero que no nos agarren del

todo desprevenidos, jno? -Pard, un momento. Yo la verdad es que no entiendo esta idea de venir a

trabajar al ministerio de Educacion con un fierro, como si estuviéramos en la sierra. (Anguita, E.
Caparros, M., 2009).
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primaria o abandono sin ofertas especificas para los sectores de la poblacion donde

habita la escuela.- "
En esta escuela, en muchos casos en ese grupo familiar extendido,
padres, abuelos, tios, primos, el chico era el primero en estar en una escuela.

secundaria. (Entrevista a una docente que ingresara en 1974)

Pero .por otro lado, estas iniciativas fueron opacadas por fuerzas y luchas
internas, algunos sectores que se opusieron, a veces con violencia, a las reformas e
innovaciones al punto de lograr la intervencion en las universidades nacionales

fomentando divisiones radicales entre bloques o agitando fantasmas'®.

En el terreno politico -en apenas casi tres afios- fueron produciéndose
transformaciones en el que los docentes de arte asumieron en la escuela un papel
protagonico, pasajes que tuvieron lugar en diferentes planos de la realidad educativa

desde lo macro, superestructural hasta lo local, lo escolar.

Aunque no todos los profesores de la escuela exteriorizaban una -militancia
politica, se produce por entonces una suerte de “militancia pedagégica” favorecida por
la posibilidad que presta el ejercicio de las artes visuales: la imagen, la linea, el color,
la forma, los simbolos culturales, no eran ensefiadas de manera selecta, en funcién
ornamental o decoraﬁva, si no dirigida a estimular y respetar la cultura de los sectores
populares, émbitbs cuyo discurso no habia podido introducirse, histéricamente oculto
detras del discurso homogeneizador. Fragmentos culturales que estuvieron aislados de
una sociedad que van produciendo una ruptura con la prédica educativa en artes en la _
que el “producto™ fuera superior al “proceso”, en otros términos un proceso liberador
de la expresion individual y cultural, propia de los hijos de obreros, generacion de
inmigrantes de los paises limitrofes quienes no encontraron “su lugar” en la escuela
tradicional que por cierto no respetaba la complejidad, riqueza cultural y artistica de

los grupos populares de la Argentina. La escuela fue aprendiendo un modo particular

12 En el discurso del 10 de noviembre de 1974 a los docentes el ministro Oscar Ivanisevich afirma: ¥
también una Revolucion Argentina que sin odio ni sangre ha sefialado al mundo el camino de Jesucristo.
Ese cambio de luz hemos de continuarlo tal como lo ha definido la sefiora Presidente y no aceptaremos
que algunos quieran transformar la bandera azul y blanca por un trapo rojo.
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y nuevo de ejercer la tarea, la propuesta artistica buscaba mostrarse, construir

legitimidad y dar sentido a la tarea que se realizaba cotidianimente'?

Van instalandose en la escuela, también prolgresivamente,' nuevas relaciones de
respeto por la mirada personal a partir de la valorizacién de la opinién y la expresion
plastica personal de los adolescentes y los jovenes en una articulacion con las politicas
liberadoras. Una liberacién en términos de una practica proﬁinda y constitutiva entre
la creacién de la imagen propia, personal y la comprension de una transformacion,
institucional y social producida por politicas que acompaiiaron'?’. Politicas y lecturas
que entre los docentes de la escuela comenzaron a circular sobre ‘educacion-arte-
sociedad y que fueron tejiendo debates, criticas, conclusiones o contradicciones sobre
el papel del arte y la educacion artistica en un proceso de cambio como Aevl .que el pais

y la escuela vivia por esos afios.

Pero no solo criticas y conclusiones §ino también .interro’gantes que no
terminaron de cerrarse en el plano de la discusion teédrica. ;Qué planteos politico-
institucionales permiten u obstaculizan una transmision de saberes en el campo del
arte y la creacion artistica en adolescentes y jévenes? ;Qué metodologia pedagogica
es util al nueve proyecto? ;Cual es el lugar del docente de arte en este cambio?
(Como integrar las culturas marginadas a un arte y educacion universales? Preguntas
cuyas respuestas se vi.eron silenciadas o respondidas en voz baja, solo audibles para
los grupos internos y referidas a supuestos epistemologicos, politicos y pedagdgicos, a
partir del fatal 24 de marzo, algunas de las cuales quedaron sin respuestas.. Una
pedagogia artistica que habia alcanzado un grado de avance importante y que hubiese.
' podido llegaf a logfar un mayor rédito en el 6ampo pedagégico y de una estética -
renovadora mas amplia de no haber mediado el olvido o el silenciamiento que la

dictadura impuso.

Con todas las limitaciones de tiempo —solo alcanzaron a ingresar dos cohortes
en ese periodo- y de espacio —dentro de un edificio inadecuado- la escuela instalé una

propuesta que sostuvo en silencio y que se encaminaba a debilitar el discurso

126 Muestras de dibujos y Pinturas de los alumnos en el Banco Ciudad de Buenos Aires 1975 y un video
Educar con arte emitido por TV Quality en 1983 van registrando los cambios que la escuela introdujo en
un barrio que hasta entonces tenia escaso acceso a la educacion secundaria especializada.

127 Se hace referencia a la imagen visual personal de cada estudiante frente a la copia de modelos de tipo
academicista en el contexto de una politica y pedagogias liberadoras de marcada injerenciaf%‘n

Latinoamérica. UNIY i‘:ﬁﬁmﬁﬁ e RUENOS ATREX
| FACULTA® DE FILOSOFIA ¥ LETR"
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pedagogico, clasico, académico, meramente erudito y celoso de planes enraizados.
Proyecto encaminado-a recoger una variedad de experiencias personales o de otros.
artistas como la que formulara de Emilio Renart (1987) sobre la creatividad que
integraba un :model'o global de politicas para la comunidad y que procuraba incluirse

en un proyecto de renovacion del Sistema Educativo en el pais'®.
Una historia paralela: el pais, el barrio, la escuela.

La situaciéon de confianza en el pais en esos afios en que la vuelta del
presidente Peron se habia producido a través de nuevas elecciones, né llega a ocultar
la intensidad de los conflictos internos y quedan, como en una microfisica de lo social,
registrados en barrios donde las disputas no podian apartarse de las presiones -y
movilizaciones mas intensas del periodo'”. Las ideas democraticas y socializadoras
de la época, coincidentes con los partidarios de diversos socialismos existentes en el-
Tercer Mundo de entonces, fueron el fomento y, a través de la escuela, no dejaron de
formular el caudal de esfuerzo por una mayor equidad social a través de la educacion
y particularmente a través de la educacion artistica. Potencial propio de la imaginacién -
y la creacion por el arte que se traslada a la posibilidad de la escuela de vislumbrar su

" propio futuro.

En ese momento se daban ciertas condiciones de escolarizacion, en primef
lugar el ‘valor"que ‘adquiria “el cotidiano”. Una estrategia que parecia clave era la
entrega que el personal docente y directivo otorgaba a la institucion y a los temas de
fracaso o dificultades escolares. Directivos y profesorés que han ido creando sus

propias tacticas a partir del trabajo que esta poblaci(')n escolar presentaba.

128 Aunque la propuesta artistica y pedagogica de Renart no se incluy6 en la curricula ni en los contenidos
de ninguna disciplina, ha dejado un legado en un grupo de alumnos y una produccién tedrica limitada a
mimeos a los integrantes de su taller, algunos de los cuales fueron docentes de la esta escuela. Son textos
sobre el desarrollo de la capacidad creadora: Creafividad (1960) e Integralismo Bio-Cosmos (1962).

12 E] 23 de septiembre de 1973 la formula Juan Peron-Maria Estela Martinez de Peron se impone por el
61,85 % de los votos. Ocho meses después, incidentes en el barrio Lugano I y I producto de los
conflictos por la grave falta de viviendas, especialmente en los asentamientos, tuvieron lugar a mediados
de mayo de 1974. Sobre los traslados de los habitantes dé las villas de Retiro y otras véase De Biase, M. -
(2009).
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Yo estaba en segundo afio, yo también llegaba tempraro, viajaba solo
desde Flores a los doce afios, recuerdo que el director llegaba a las siete y
media y se iba a las seis de la tarde. Estaba en todo, iba a buscar a los chicos
cuando faltaban, iba a la casa de los padres cuando no andaban bien, no sé

(hoy se hace eso? (Entrevista a un graduado de la segunda promocion)

O reglas implicitas en las practicas pedagogicas de los docentes, a los ritmos, a
los procesos, a los tiempos tanto de la transmision cuanto de la creacion artistica de
los estudiantes, mas lenta, pausada donde se jugaria quizas el problema de la inclusion
que siempre fuera una regulacion promovida mas por pautas cercanas a dimensiones

administrativas que pedagdgicas.

La escuela de Bellas Artes Lola Mora tuvo en aquellos afios, coincidentes con
" una juventud como motor de cambio, como en una imagen de su poder transformador
-David frente a Goliat- en medio del volumen de fuerzas contrapuestas, la fuerza de
las creencias. Aparece construida y oculta frente a esos inmensos edificios en el
Barrio Lugano 1 y II (hoy General Savio) que reproduce la ciudad, dentro de la ciudad,
grandes moles de torres habitacionales de cemento la rodean y obstaculizan la

: . , ’ 13
circulacién que solo es posible por algunas vias de acceso 0

. Un mecanismo urbano
que funciona como retén de la comunicaciéon del barrio con su entorno imponiendo

recorridos y trayectos obligados de transporte piblico.

El tamafio, como factor formal entendido en tanto signo, da cuenta de una
-metafora: una pequefia escuela ha pensado.en estrategias en las que el drte permitia
imaginar significativas. politicas curriculares para la inclusion en un vinculo cercano a

las practicas y a un recorrido imaginado. Como diria de Certeau, de aqui (Paris) -

139 B| barrio también conté desde su comierizo con un Centro Civico, compuesto por un supermercado,
una oficina de correos, la presencia de juez de paz, una sala de atencion médica, una plaza, una iglesia, un
centro comunitario, un club social y deportivo, un cine y una guarderia. En el ntcleo del conjunto y
también en una superficie elevada al nivel del 1° piso, se dispuso la zona para los comercios de los

edificios, conectada por puentes sobre la Avenida Soldado de la Frontera. Ver dossier fotografico imagen -
N° X. Pag 148. ‘
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nosotros diriamos Villa Lugano- se va para alld (un suefio) -nosotros diriamos un

deseo, un empefio- pero también un suefio™".

“Lo ordinario”, lo cotidiano de la escuela dialoga y pone en tension
regulaciones mas amplias y mas generales. Al articular los prograinas pensados conio
construcciones simbolicas, (;edificios?, [,arquitecturas?; ipuentes?). que propician la
ensefianza, la escuela permitia desplegar politicas y practicas pensadas o imaginadas

por los docentes y para el area.

También al formularse preguntas sobre sus condiciones de escolarizacién y a la
vez descubrir, dentro de una matriz constitutiva de /a escuela que tensiones se han
producido en su interior, dejaria ver las complejidades de las diversas practicas que
pueden reconocerse en esa matriz comin. En esa direccion, pensar en el arte como una
politica curricular de inclusién, significa pensar en las condiciones de escolarizacion
recorridas por “El Lola” como un desafio para nuevas politicas publicas. Pensar en el
arte apunta ademas a interrogar y a poner en discusién como esas condiciones de
escolarizacion atafien a lo material y lo simbdlico, como apuntan a la inclusion y en
qué sentido estos puentes que la escuela tiende con su barrio merecen ser analizados
desde perspectivas a veces descuidadas o no reconocidas. Interrogar e interpelar de
qué manera en estas habitualidades se juegan compromisos politicos de mas alto nivel,

seria un elemento clave. .

La escuela por dentro

Parafraseando a Peter Woods, “introducifse”, “iniciarse” tiene algo de un
espiritu de aventura. Entrar en el edificio hoy, nos conduce a los tiempos y espacios de
la Bauhaus: un entorno arquitectonico en el que como aquella escuela de disefio,

tambi€n aqui se unen arte, técnica y estética ligadas a la funcionalidad.

La éscuela, como todas las creadas en ese afio 1974, funciono en sus inicios, en
un edificio prestado tanto como inadecuado. Comenzé en un centro de salud hasta que
en 1988 se inaugura el nuevo edificio especialmente disefiado para el funcionamiento de
aulas y talleres de pintura, grabado, escultura, laboratorios, una sala de exposiciones,

comedor y demas dependencias con vista a jardines espaciosos en el que un anfiteatro

B1 de Certeau, M. (1999)
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imaginaba también constituirse en un centro de actos y espectaculos culturales. La
construccion de volimenes puros articulados racionalmente; ‘semejantes a la Bauhaus o
a la Escuela de Disefio de Ulm en Alemania, exhibe paredes de vidrios permitiendo que
el exterior ingrese a los salones. La escuela carecia de formas panopticas hasta 1991,
aflo en que se'constru(y(') un dispositivo por medio del cual, la preceptoria desde los
pasillos, avistaba los movimientos de las aulas. Algunos docentes y alumnos la llamaron

“la pecera”

Pero en el momento de creacién de la escuelé, una construccion que fuera
también una guarderia infantil, no pensada para una escuela, pareceria haber
constituido un marco para mantenerse fijo e inmutable a lo largo de los afios escolares
en que la dictadura fue, como afirma Pineau, el principio del fin de la escuela publica.
Ver c6mo los alumnos se han ido aduefiado y han habitado el espacio de la escuela,
dejando su marca en los muros, sugiere y apunta a una de las busquedas de este
trabajo: las transformaciones que pueden producir el arte y la ensefianza artistica como
un polo en pugna, de energia y ruptura. En otros términos, hablamos de los procesos
de educacién y socializacion: la capacidad de transformacion social y educativa

marcados por el arte en los que docentes y estudiantes dejan su palabra.

Lejos del ambiente impersonal y neutro, los murales, las paredes dan cuenta de
espacios apropiados. Como sostienen Dussel y Caruso (2003), ocupar un espacio
supone sentir que todo nos espera como una estructura dada, de manera inanimada.
Habitar, en cambio —agregan- significa apropiarse de manera emocional y resuelta de
los espacxos y volverlos escenarios de una expenenma lugares que las 1nst1tuc1ones

tutelan y deben preservar pero también ofrecen.

Si la arquitectura escolar constituye un programa, configura un discurso que
podia anticiparse desde la puerta de entrada a través de sus murales: un clima politico,
de lucha por una libertad se apreciaba en las producciones artisticas. O un ambiente
respetuoso de la individualidad visible en las muestras en el Salon Permanente de
Exposiciones que lleva el nombre de uno de los ‘docentes fallec1dos Pero ademas ”

encarando de otra manera los actos escolares: estas denominadas fi estas patrzas en las '

que se aprende a rendir culto a emblemas y proceres. A los szmbolos de Ia .

nacionalidad a través de formas de conducta establecidas. (Amuchéstegui M, 2003).
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Asi los alumnos en “El Lola”, de los primeros afios habian tomado paredes
como un soporte a sus mensajes y formas expresivas en’la pared, hoy también lo
hacen. Los protagonistas de estas grafias llevan adelante una critica ja la institucion, a

la sociedad, a la politica?

Aunque el estilo de la mayoria de las imdgenes y escritos que intﬁncan los
muros con sus mensajes, en sentido estricto, no serian solo pintadas sobre asuntos
politicos, también visibilizan una cultura juvenil, no institucionalizada proveniente de
otras tradiciones estéticas'**>. Si bien, en general los estudiantes de las escuelas
secundarias dejan su marca en bancos y escritorios, una percepcion desde la puerta de
ingreso a la escuela permite vislumbrar que aqui también, las paredes, preanuncian
una escuela tomada. Pinturas, retratos, autorretratos, paisajes en sobreabundante
numero son codigos en medio del paisaje. Como sefialan las autoras Escandel y
Menendez (2002) la escuela forma parte de aquellos espacios que los adolescentes se
apropian y hacen suyos: “En la escuela también dejan sus huellas, sus marcas y en

muchas oportunidades la utilizan para nombrar “lo innombrable”.

Las pinturas expresan, en lenguaje visual y sin censura las mads variadas
ocurrencias. Pinturas de las paredes, en los armarios, en las puertas, en los vidrios de
las ventanas conservan los elementos léxicos y visuales pero en el ambito de los
pasillos, es ademas una experiencia visual que imprime una inteligencia de lo
temporal y espacial. Se visualizan acontecimientos personales, sociales, hay una
localizacion que coincide con un momento, con el tiempo de quien mira. Aunque en
general se trata de representaciones y pinturas anénimas, esta unidad del discurso en
tanto signo retine o esta influida Iior una serie de condiciones historicas y politicas de
esta institucion escolar que le dan significado y llevan consigo condiciones que quien

observa, reconoce e intenta evocar'>>

- Resulta interesante interrogarse cOmo en un clima institucional contextualizado
de la ensefianza del arte que en ciertas aulas y talleres refugiaban aiin modelos

academ1c1stas, las paredes de la escuela han dado lugar a las pretensiones de los

132 No se trata de pintadas politicas que aparecen en las paredes antes de elecciones o actos politicos, en
muros extensos, blanqueados y reservados con anticipacion por algin grupo de apoyo partidario, éstas
son en cierto sentido la oposicion, los antagonistas de los graffitis. Claudia Kozak refiere que a dlferencxa
de los graffitis, estas pintadas son intervenciones institucionalmente respaldadas.

133 A la fecha se mantiene un bajo-relieve en la puerta de entrada al viejo edificio; hoy habitado
nuevamente por la sala de primeros auxilios, el mural realizado en la técnica del bajo-relieve no ha sido
extraido.
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estudiantes que, como el artista contemporaneo, se vuelve un agente social que
renueva el lenguaje. Y aunque de acuerdo con ciertos parametros de artisticidad,
- muchas de estas manifestaciones juveniles de la pintura mural estarian en cuestion en
tanto manifestacion estética o meramente comunicacional, es cierto que se habria
tratado de una herramienta potente de exteriorizacion de una multiplicidad de

universos y se constituiria también un campo de conflicto y de accion.

Hubo y permanece una aspiracion de los estudiantes por dejar expres'as, con la
insistencia de la linea y del color o de su arte, sus- demandas y a la vez el deseo de
imprimir su paso por todos los espacios de la escuecla. Hay una energia y una
persistencia por estar y por ser parte .del proceso y de ser una pieza de la escuela, ya
que para participar —ellos sostienen- hay tomar parte. Hay también una oportunidad de
habitar la escuela como parrafo de un capitulo del desarrollo de la construccion

identitaria propia y social.

Pero hay ademas, en las formas que se expresan, como en éstas en el interior
de la escuela, una definiciéon de sus practicas que exponen conflictos. Porque, lo
llamativo de estas intervenciones creadas por los estudiantes —que sin duda deben
haber sido hechas con cierto acuerdo tacito de docentes o autoridades escolares- es
que muestran la porosidad de estos clivajes. Son fronteras permeables de relaciones
asimétricas que ponen en tension a aquellos que 'de'ben cuidar y defender la
institucion, que son sus representantes, que hablan en su nombre, quienes organizan,
planifican toman decisiones frente a quienes, en un estrato diferenciado, deben
cumplirlas'*. Fuertemente cuestionada hoy la autoridad y este modo de organizacion
institucional Lé’dn estas marcas artisticas o' comunicacionales quien'esl lo pbneh de
relieve? Estos pliegues e intersticios, al menos crean zonas de incertidumbres qﬁe la
intervencion de los actores juveniles a través de estas acciones jensayaria ampliar?
Estos terrenos jacrecientan o estrechan los margenes de libertad?-Aunqué lo joven
como construccion cultural, ese periodo que suele llamarse de moratoria y de rebeldia
frente a la autoridad adulta, la atribucion pedagégica ;entra en conflicto con la

institucion que vela por el cuidado de sus‘bienés‘? (Urresti, M. 2002).

Mas alla de estas cuestiones generales, en el marco de la misma institucién- .

escuela ja quienes interpelan estos conflictos? ;Qué produce en el otro? Si estas

134 Ver dossier fotografico imagenes N° XI y XII. Pag. 149-150.
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practicas artisticas ofrecen una resistencia a la autoridad, ;quién la representa en la
escuela si ve amenazada su potencia por su incorporacion ‘2 un carécter aceptado por
los docentes y directivos en tanto autoridades? ;Entra en tension el cumplimiento del
contrato de la escuela con la sociedad en el sentido de la transmision y custodia de

bienes y valores? Complejo resolver.

Los desgarros de la transmision, 1a herencia: los docentes

Conservar, restaurar, renovar.

La escuela Lola Mora en 1974 creia que sus marcos de referencia y la conducta de
los sujetos, como una brujula orientada hacia las utopias, podia producir

modificaciones en la ineludible tarea de la educacién: la transmision.

Hoy, la pregunta por la transmision adquiere en educacion un significado que
vincula y constituye €l reconocimiento de la posicién de los sujetos. Es, en este marco
que la pregunta por la transmisién tal como explica Carli, irrumpe, entonces, como
sintoma de la incertidumbre sobre las formas de continuidad de la sociedad y sobre
los horizontes de futuro (Carli, S., 2002). ;Coémo habia sido hacia 1974 pensar el
futuro desde el puesto del docente de arte y las practicas de ensefianza artistica',
productoras de una matriz de sentido para la vida de los jovenes sin desandar los tan
definidos, lugares docente/alumno? ;Cuales han sido las posibilidades.de transmitir un
mundo que debe ser creado, recreado o cimentado por los jovenes, por un arte joven a
frayés de una accion docente en una inStituéién’ciﬁe, a poco de nacer se ha visfo
violentada por circulares, 'reglamentos y disposicibnes que de manera ineludible han
actuado sobre conductas creadoras? A partir de percepciones y relatos de los docentes
fundadores y de aquellos que aun no siéndolo, hoy la habitan y la imaginan, se hilvana
una caracterizacion de practicas que, a dos afios de su creacion, plenos de expectativas
se ejercen la coercion y la autocensura. Solo la conduccion directiva y docente
superadora de la represion decidian también la cotidianéidad de las aulas y talleres.
Un terreno conflictivo que vinvolucra a lo politico, pugnas por el sentido de lo que se

dice, vidas puestas en escena en momentos de condena y auto represion.
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Prepardbamos un discurso sobre un acto -escolar junto con los chicos
entonces pregunté -;como comenzamos? - ;Compafieros?- No profesora,
no se puede- ;jcamaradas?- [No, no profesora nos van a decir que somos
comunistas!- ;Entonces?  Pongamos sefioras y- sefiores, eso, pongamos

sefioras y sefiores. (Entrevista a una docente).

Si bien es partir de un supuesto pensar que los docentes fundadores integran un
momento privilegiado -la etapa fundacional- quienes narran los afios iniciales, hablan
de un origen que se recrea y se revive como guia. La organizacion, la disposicion a
integrar grupos de trabajo, la entrega y la particularidad de la tarea de la escuela, la
creacion, la planificacion e implementacion de proyectos, la elaboracion de estrategias

de ensefianza, tejidos en 1974, adquieren hoy una significacion fundamental

Las reuniones de profesores comenzaban tipo seis de la tarde y algunas
terminaban cerca de la medianoche, claro éramos todas profesoras.
solteras ... pero ademas nos entregdbamos a la escuela por completo.

(Entrevista a una docente fundadora).

Quienes “armaron” esta primera escuela son vistos como los encargados de dar
sentido a una parte de lo material'izado'en el presente, los que sofiando ilusiones y
utopias en la obra de la creacion, son un modelo a seguir y quedan comb garantes de
la continuidad'®. Lo son como individuos pero fuertemente también como grupo
- contemporéaneo, se perciben ideologicamente afines, con. propositos relacionados, con
modelos h(')rizontéles de funcionamiento. O lo son en torno a la convocatoria de una
autoridad que unifica, sea en representacién de una politica- educativa, sea en virtud de
caracteristicas personales que esté dispuesta a desarrollar actividades y a tomar
decisiones en contextos complejos *®. Decisiones y détenninaciones dificiles en
momentos oscuros de la vida institucional como lo fueron aquellos afios del terror

inhumano.

13 Cada 25 de mayo, fecha en que se conmemora la creacion de la escuela y coincidente con el acto
escolar, se entrega a los docentes que han cumplido 25 afios ininterrumpidos en la taréa en la escuela una
-estatuilla, marmol y bronce de pequefio tamafio realizada por un graduado, con una de las figuras de Las
nereidas, obra de la escultora argentina que da el nombre a la institucion.

13 En el primer director se concentran estas dos notas: se trata de un director nombrado por la autoridad
en la politica educativa de esos afios pero a la vez-con dotes caracteristicas de liderazgo consolidadas.
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Pero mas alla de una intencion de profesionalismo, “los pioneros” como suelen
ser designados, se-habian organizado con una fuerte aspiracion fraterna. Frente al

acecho del terror de la dictadura, se abrazaron hacia adentro"’

Llegdbdmos buscando cada uno, cada dia al amigo que habia despedido
el dia anterior y deseando con la mds fuerte esperanza de poder volver a
encontrarlo la mafiana siguiente trabajando en el aula y el taller. Y era un
respiro qué permitia seguir teniendo una mirada critica junto a las escapadas
a los cines de las tres “eles”, a Teatro Abierto, al Payré... (Entrevista a una

docente).

La vida en las aulas y talleres continuaba alimentando practicas educativas que
ofrecian la posibilidad de volver, a imaginar la proxima clase, el proximo afio y en
algan momento a iluminar la sociedad, como luego sefialara Pineau, como parte de

‘aquellas fantasias y estampas guardadas en los cajones de la memoria.

Ficciones e imagenes para conservar

Entre los docentes hay ademas, un lugar para la fantasia ya que en la memoria
hay una situacion oculta velada que hay que ordenar pero mas ain, explicar.
‘Ocasmnalmente el sujeto se refugla en la fantasia cuando. la realidad le es hostil, la .
* fantasia revela una verdad del sujeto y resulta un soporte frente a los desacuerdos, ante
los conflictos colaborando para determinar qué concepciones se ponen en juego en la
conservacion, reprodudcién o transformaciones del ideario de la fundacion.
Transformaciones que dicen haber transitado la experiencia de compartir grupos de
alumnos, asighaturés que se hermanaron y un comun deseo de producir cambios,
alternativas que subrayan la idea para destacar donde reside en la posibilidad de mirar

la escuela como un espacio de trabajo compartido. Porque se entendia que las

B7-No ha habido en la historia de la escuela, docentes desaparecidos pero fueron dos: profesores

cesanteados por tener actividad gremial.
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innovaciones institucionales podian producirse como un fendmeno creciente cuyo
punto de partida era el cuestionamiento de los docentes a*su manera de trabajar: la -
primera intencion consistié en abandonar-una practica rutinaria y romper con la idea
del aula feudo para construir grupalmente otra forma de ensefiar y de aprender.
Hechos que han nacido de necesidades materiales y organizativas: superar no solo la
falta de aulas si no los tiempos regulados y pautados, propios de la escuela de nivel
medio, sus asignaturas compartimentadas y un racional aprovechamiento del horario
de permanencia de los estudiantes en el ambito escolar pero con especial énfasis en la

posibilidad de apertura que el arte brinda.

Eran formas peculiares de trabajar, no sélo teniamos que bompartir un
espacio, el aula, intercambidbamos conocimientos, informacion sobre
contenidos y metodologias propias de cada asignatura sino que aprendimos a
cambiar la mirada sobre la manera cémo él aprende, cdmo produce, como
se relaciona,' como vive. En ocasiones se planificaba en conjunto para
explicitar marcos tedricos, cuestiones diddcticas, tiempos y recursos, esos
encuentros permitian reflexionar acerca de nuestros alumnos, comprobar
sus progresos, entender sus dificultades. A veces salvaguarda los
obstaculos que producen las diferencias, otras veces alimenta la ilusion de
un acuerdo. (Entrevista a una docente que propiciara las actividades

interdisciplinarias)

Pedagogias y politicas de un pasado para pensar un futuro. Pero también, por
otra parte, un pasado que, para aigunos, se ha perdido de manera definitiva; aquello -
que sirvié como soporte a las convicciones, que dejo una marca en los grupos, hoy los

fines ya estan cumplidos y los modelos acabados.

Conocemos nombres y apellidos de “los asesinos” del proyecto. Atrds
quedé la deferencia de llamarnos para comunicarnos una nota. Tenemos que
tomar iniciativas ajenas para que las hagamos nuestras. Y ni hablar de las
mdximas autoridades de la pdl itica educativa. Han matado toda perspectiva de
cambio, una pdlida idea de lo que pensdbamos ser. (Entrevista a. una .

docente fundadora).
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Para varios de ellos, a treinta y ocho afios de su fundacion, toda una generacion
de docentes apenas incide desde la caja de los recuerdos. Los proyectos deben
renovarse y los tiempos han cambiado.

Afirman que se trata de mandatos, no expresos sino omnipresentes solo en las
imagenes -la influencia del que mira- y en algunas figuras que se recuerdan en los
actos escolares, modelos que cuentan con dispositivos adecuados para sujetarse a un -

objetivo: el resguardo de principio fundacional'*®.

Adriana Puiggros sostiene que hay necesarios es'pacios —simbolos, rituales-
donde se producen engarces de la sociedad, lugares donde se produce la vinculacion
entre la gente, operaciones discursivas de construccion de lo colectivo. Pero es
interesante destacar lo que ella misma mas adelante aclara: toda institucién tiene. una
falla, un lugar donde su estructura no termina de cerrarse sobre si misma, un
momento en el cual el acto de instituir es incompleto. Esta falla es la qué permite que
nuevos elementos irrumpan, penetrdndola y haciendo posible el cambio, positivo o
negativo. (Puiggros, A. (2003). Una irrupcion qﬁe, formando parte del conflicto, dé
lugar a la conformacion de las identidades colectivas en términos de Chanrtal Mouffe:
el antagom'smb, el conflicto es parte del arreglo que nos devolveria la creacion de un
“nosotros” distinguido de un “ellos” de modo de hacer compatible una plural

convivencia del pasado de los fundadores, con el presente de los que hoy pasan esa
historia (Mouffe, Ch. 1999). |

Hoy hay diversos juegos para eludir estos conflictos entre la ilusion de los
'A‘pr:oyAectos“ fuhdécianéleé y el sostenimiento presente. P;)r un lado y péra algunos,
opiniones cohtrapuesfas que se acallan y puntos de desacuerdo que se silenciah, un
desalojo que salvaguarda o aleja todo aquello que pone en cuestion modelos no
alcanzados. Ocultamiento o silencio que provocan fisuras del rumbo marcado:

presencia/ausencia de los mandatos y sus mandatarios

138 Como aquellos retratos de los protagonistas de nuestra historia visibles en una pared del aula, se
ubicaba en el hall de entrada de la escuela una obra pictorica que, realizada colectivamente por los
docentes en ejercicio, recordaba los rostros, las ideas, y las caracteristicas de personalidad de los
profesores fallecidos, la mayoria de ellos fundadores o figuras que han dejado una huella en los
estudiantes y sus colegas. ’
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-El trabajo en el que tanto habiamos puesto para recordarlos aparecié
lleno-de polvo, sin marco, deteriorado. No sé quién lo hizo, aparecié alli,
arrumbado, parte de nuestro pasado, de nuestra identidad. (Entrevista a una
docente fundadora).

Negociacion dificil es esta de los vinculos entre los precursores sus proyectos y
la continuidad que, se esperaba seria la prolongacién de aspiraciones y modelos. De

manera expresa o velada no hay un deseo de hacerse cargo de los proyectos de otros.

Aunque hubiéramos querido, no somos los mismos, tenian otras ideas,

era otro momento. (Entrevista a una docente en ejercicio).

Otros supbnen que la escuela debe renovarse, recomenzar y tener criterios
pedagdgicos propios y que poco es lo que se puede recoger cuando se ha trabajado
bajo el terror, la arbitrariedad y el autoritarismo imperante en el pais. Mas alla de que
se busque en los rincones de la memoria atravesada por fantasmas y se hayan
encontrado formas de eludir el pasado, la tarea docente obliga a dar respuésta a las
necesidades escolares y, desde ese lugar alcanzar todo lo pendiente ya que'
compromete a quienes, como sujetos de la palabra inauguran nuevas opoﬁunidades

para trabajar con los estudiantes hoy'®.
Estudiantes: fortalecidos por la promesa, protagonistas de la resisfencia

Las producciones artisticas de los jovenes son vistas por los docentes,
formados con la mirada puesta en la herencia de los grandes maestros, custodios de
sus tradiciones, como habitando en un mundo de particularidades que se relacionan -
con diversas formas de las industrias culturales. Realizaciones artisticas que dejan
perplejos a los publicos, poniendo de relieve la traduccion de una realidad inestable

que llega hasta hoy en la escuela.

B%Bn el presente afio 2011 solo queda una docente fundadora quien ya ha pedido su jubilacion. .
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Hay grafitis por doquier. Nosotros consideramos -que las
intervenciones en las paredes deben estar acotadas y tener un sentido
estético, todo estaba hecho de manera clandestina., no desde una
perspectiva estética o de wuna perspectiva de construccion de

aprendizaje. (Entrevista a una docente en ejercicio). .

Los jovenes hoy nos asombran y sorprenden con un complejo parque de
recursos que se expanden para redefinir el sentido del arte. Hay otros territorios de
produccion tecnoldgica, nuevos desafios a la fecepcién: las paredes de la escuela, la
plaza, la calle tienden a ser espacios que favorecen la produccién de realizadores,
ambitos surgidos de su propio camino creativo y, aunque la escuela exija la
construccion de un estilo inconfundible, la espontaneidad, el ingenio y la capacidad de

desconcertar no precisa de destrezas o habilidades para materializarla.

Ademas los modelos culturales y sociales impérantes y la evoluciéon de los
paradigmas del enfoque de la juventud impactan fuertemente en las escuelas por lo
que interesa analizar su resonancia. Nuevas subjetividades productoras de creaciones
artisticas, una ambigiiedad en el reconocimiento del sujeto juvenil, la ausencia de un
claro reconocimiento social de la identidad de los jovenes dejan cercenada la
oportunidad de su participacion efectiva. Paradigmas, politicas y programas cuyas
perspectivas de construccion se simplifican y ocultan la preocupacion por la
ensefianza; alumnos (aunque también docentes) que sienten una ausencia real de
“politicas en el gobierno de pertenencia actual de estas escuelas. A veces se supone que
la sola preocupacion o ciertas acciones de gobierno dirigidas a los jovenes pueden ser
consideradas una politica de juventud. Se percibe en el caracter disperso e inconcluso
de los aportes estatales y se reclama un compromiso politico para construir una nueva

| dimenéiéh de la ensefianza artistica. La ausencia de un marco orientador y de un
sistema de acciohes que den cuenta de una educacion artistica que forme'parte de lo
" plblico y lo comun y que la que exprese, como afirma Mariela Arroyo, que si no hay
un tipo de organizacion que'expresé la solidaridad social, es ldgico que la escuela
forme para competir en el mercado, para que se realicen en diversos dmbitos

excluyendo el espacio publico. (Arroyo, M., 2004).
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(Por qué la escuela, en consecuencia no encuentra. respuestas para integtrar el
mundo de la cultura y el arte? Son las rhismas representaciones artisticas las que van
encontrando dificultosamente un lugar en las politicas piblicas y en la formacion de
jévenes en el campo del arte, tan afin a ellos ;habian sido enfocadas tales politicasv‘en ‘
las experiencias del afio 19747 [,Eran los docentes eh mayor medida quienes confiaban
en las politicas y en las posibilidades de insercion social por medio de la educacién y

del ejercicio de la libertad a través del arte?

Al menos en el plano hipotético o en el imaginario de algunos fundadores estaba
la apuesta de la escuela y el arte para una causa en alto, sea desde los propios capitales
culturales institucionalizados en titulos docentes, sea desde la potencia de los suefios,

promesa en la tarea de dejar herencia en los jovenes.

Porque yo ya venia de demostrar ganas en otras escuelas que no

abandoné en ésta. (Entrevista a una docente fundadora)

Capitales culturales que estaban en estos profesores destinados a ser herencia
dispuesta para sus alumnos y una posibilidad de abrirse al encuentro con los otros en
el espacio publico. Caudal cultural y a la vez sensible a necesidades de conservacion y
respeto por las diversas extracciones socioculturales de los alumnos que nos abre
interrogantes sobre una mistica benefactora que atravesara por entonces la historia de
los docentes como apoéstoles de la ensefianza. Voluntad, afdn y adhesion -en términos
de Patricia- Redondo, esa “obstinacion por educar”-" unidas no-solo a toda una accion
de empefio social y politico sino ademas entrega propia de esa militancia por la’

docencia. -

Analizarse, militar en algin partido politico de izquierda o en la
izquierda de algin partido politico, ligarlo al trabajo era lo normal en esos

afios. Si no ... eras un gorila... (Entrevista a un docente).
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Estudiantes: jovenes maestros de arte

De aquellos polémicos, fértiles y conflictivos profesores, de la huella que en ellos
dejo el psicoanéliéis, podria espefarse una renovacion abierta de manera critica hacia
los cambios y hacia un horizonte politico de transformaéi(')n social a través de la
ensefianza del arte. La importancia de la relaciéon del docente con el saber que él
imparte y el vinculo con su propio saber era tematica corriente entre los docentes dela

etapa fundacional; han dejado marcas en la memoria en los estudiantes.

Recuerdo las clases de Historia del Arte, los profesores nos proponian
analizar una pintura, realizar una critica, ver desde otro lado la obra. Nc_) me
lo olvido. Esto hoy me da la posibilidad de pensar y pensarme criticamente y
también pensar criticamente el presente. La critica de arte' y la critica en el

pensamiento en general (Entrevista a un estudiante perteneciente a la segunda

promocidn).

Los estudiantes se constituirian, en productores privilegiados de conocimiento,
de creacion artistica y serian depositarios de delegaciones de adultos psicoanalizados
en un proceso abierto a la creacion de nuevas utopias para preparar maestros de arte y
para rearmar ideales y suscribir nuevos suefios'*

La formacion de docentes en arte paralela a la formacion docente en el

.centenario normalismo, estaba comprendida hasta el afio 1969, dentro del Nivel. .
Medio. La nueva ubicacién dentro del Nivel Superior de los estudios de formacién
docente para el‘ Nivel Primario de las tradicionales Escuelas Normales, ocurrida en
1970, las colocd de cara a nuevas competencias tanto frente a los profesorados de las
distintas -disciplinas cuanto a la universidad como formadora de docentes. Como
-consecuenc_ia de estas modificaciones, las carreras de formacién de maestros quedaron
-sujefas, material y simbélicamente, a diversas politicas y. su situacion en cierto senitido
fue fragil ya que se- implantd su organizacion acoplando sus formas de

funcionamiento, que coexistieron con la formacién docente en otros niveles del

14 1 os estudiantes hoy tienen una pagina en internet: “Yo estudié en el Lola” lugar de intercambio
superviviente, satisfaccion de pertenencia.
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sistema '*' . Siguiendo a Davini (1998) acordamos que los planes de estudio
representan un marco de organizacién pedagdgica y social que, al concretarse sufren
un proceso de recontextualizacion.

Las escuelas de formacion de maestros de arte, como es el caso de los
egresados de esta escuela hasta el afio 2008, como maestro de Dibuj_o, denominacion
del titulo otorgado, tuvieron una fractura notable con respecto al resto de las
instituciones de formacion docente en el Sistema Educativo'**

Al permanecer por mas de treinta afios en el Nivel Medio esta brecha fue
abriéndose y se extendié de manera prolongada por cierto; grieta que, finalmente se
sellara no sin conflictos que no se han cerrado atn habiéndose conformado el Nivel
Superior en la formacién de docentes de Artes. Complejidades que también surgen -
frente a las dificultades de insercion laboral de los jovenes para quieneé la docencia es
un cargo requerido y seguro'®’

Aunque durante este largo periodo convivieron en forma inalterable con los
cambios dados en la formacion de maestros en el Nivel Superior, cuyo discurso
especializado propio de la época se hacia sensible, los maestros de la escuela Lola

Mora seguian egresando con diecisiete o dieciocho afios'*. ;Un docente/adolescente?

bt Admmxstratxvamente las Escuelas Normales continuaron dependiendo dentro de la Direccion de --
Educacién Media (DINEM)

142 Hasta el aﬁo de su transformacién 2008, las escuelas de Nivel Medio en Artes siguieron otorgando los
titulos de Bachiller comin y de Maestro de la especialidad artistica: Bellas Artes, Ceramica, Muswa
Danzas.

"SLa comunidad educativa de la Escuela de Bellas Artes- "Lola Mora" creada en el afio 1974 en el Barrio
Gral. Savio (ex Lugano [ y II) con un trabajo artistico y pedagogico que dieron promociones de docentes
para las escuelas primarias de todo el pais junto con el titulo de bachiller, esta preocupada y en alerta ya
que hasta el momento, no hay respuesta oficial de la propuesta elevada y segim las reuniones mantenidas
con la conduccion de la escuela, no-tendria reconocimiento la formacion artistica impartida en el nivel
medio, es decir, los cinco afios cursados en los distintos talleres (Dibujo, Pintura, Grabado, Escultura,
entre otros) no seran reconocidos-en el futuro profesorado de cuatro anos Nota aparecida en la pagina
web de la escuela 5/9/2008.

144 No sin incertidumbres, con defensas o criticas en torno a la inadecuacién al resto de las instituciones
de formacion docente, los maestros y profesores de arte se forman ya de manera consolidada, recién a
partir de 2009 en los ISFA, las instituciones creadas a tal fin dentro del Nivel Superior.
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Los planes de estudios de estas escuelas entendidos como textos pedagdgicos no
sufrieron transformaciones y siguieron organizando y regulando la formacién docente

considerada como necesaria para el desempefio de la labor.'*’

Pero una realidad sumamente compleja va emergiendo en esos afios de la
adolescencia. Los primeros graduados no pueden eximirse de las transformaciones que
ya se perfilaban en un cambio de época donde los adolescentes y -hoy diriar_nos casi
una sociedad en general- se niegan a dej'ar una “época dorada” para asumir la

responsabilidad adulta: el distanciamiento que implica ser docente.

A fin de comprender esta tension, la de ser docente/adolescente, resulta
importante pensar o repensar las practicas de formacién docente en el area especifica
de artes. Una_de las pfeguntas, es a cerca de qué debe saber un docente sobre su
.particular ensefianza. Una alternativa es tomar como punto de partida, mas alla de la
estructura del campo disciplinar, para qué tarea, para qué préctica profesional, se
formaba aquel docente/adolescente. Importa destacar que desde siempre la tarea
docente no se ha limitado al campo de la ensefianza con exclusividad sino a una
diversidad de tareas y en una variedad de contextos. La tarea de ensefiar, arraigada en
el famoso tridngulo pedagégicb, se amplia e incluye variables que la complejizan.
Diversas cuestiones peréonales, historicas, institucionales, psicologicas, socio-
culturales, medioambientales no dejan de atravesar y hacerse presentes de variadas
maneras en el aula y el taller de arte, algunas de las cuales no pueden incluirse en

planificaciones ya que no son todas predecibles.

Pero es parc1al esta manera de comprender 1a tarea docente con esta mirada si no
se plensa en el lugar del maestro y del profesor con un p05101onam1ento ético, no
siempre explicito, que juega de manera insoslayable en una situacién de aprendizaje.
‘Ademas, el complejo campo de saberes de arte origina y nos formula una série de
preguntas: ;qué saberes? ;Disciplinares? (;Didécticos? ¢Dominios tedricos? ;jSaberes
practicos? ;Metodologias emancipadoras? En artes jes necesario -formar o
desarrollar? Se trata de una formacién donde la toma de decisiones es fnﬁI‘tiple y ‘

compleja.

145 1 as materias pedagogicas eran dictadas, a estudiantes entre quince y dieciséis-afios, segin este plan,
con dos horas catedra en tercer afio la materia Psicopedagogia, dos horas de Pedagogia en cuarto afio y -
cinco horas de Didactica y Practica de la ensefianza en quinto afio.
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En muchas discusiones por las implicancias que €stas.generaban entre los
docentes sobre la pertinencia o no en cuanto al desempefio de este maestro de arte
“inmaduro”, el tema en cuestion discurria sobre ciertos tipos de conocimiento que no
estan ni en la madurez, dada por la edad, ni se trataria de un conocimiento no
disponible tedricamente si no que seria lo que se denomina de manera general como
“esquemas practicos de accion” que se explicaria por nuestro pasaje como sujetos de
la escolarizaciéon. Hoy hay diversas lineas que explican estas evidencias: la biografia
" escolar previa, un conocimiento ticito y sobreentendido de nuestro pasaje por la
escuela en general y ciertas teorias del “don”, o innatistas especificas para la
ensefianza del arte. Esta 10gica, asi como lo es en el arte jharia pensar también en las
teorias innatistas, en los escogidos por la “vocacion docente”, los “llamados™ O
considerar a la profesion docente como un valor que fuera socialmente reconocido,

con empleo asegurado en tan corta edad ;jno daba lugar a una revision de su estatuto?

ﬁo cierto es que, innato o adquirido el saber docente se va construyendo en la
teoria y en la practica junto a aquel que conoce la tarea, junto a otros maestros. Por
otra parte, también en la escuela y como heredera de un modelo gremial, la idea-de la
ensefianza de las artes aparecia vinculada a la adquisicion general de las habilidades,
al conocimiento de las reglas y los procedimientos que cualquier aprendiz debia
asimilaf para convertirse en artesano capaz de construir cualquier objeto considerado

estético.

Aunque hoy volvemos a pensar en un “maestro artesano”, en los primeros afios
desde la fundacion de la escuela, esta coneepeidn que reconoce la herencia recibida -
sobre el arte como una destreza fue potente y su fuerza que se acentuaba por el valor
de la transmision era dirigida a orientar la formacién. docente. Durante los rrnom'entos‘
de la fundacion, un estudiante/docente/adolescente cuyo maestro experto:. su tutbr,
apuntalaba los pr'imerbs pasos del “aprendiz” de maestro bajo una vigilante mirada, se
ajustaba de manera minuciosa a esos principios educativos sobré la conducta de los
futuros maestro.s. Habia una fijacién y control propios de los discursos instruccionales
y sus objetivos que eran formulados con precisidn, llevaban una transmision parcelada
de saberes técnicos mediante un adiestramiento experimental. Estas ideas sobre como
se debia ensefiar arte y a la vez como formar un formador, potencia un problema y hoy

" nos lleva a la conviccion de la necesidad de una profunda reflexion. Si bien tales
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conceptos aparecen como instrumentales, suponen una epistemologia sobre la que -
cabria una reflexién en la forma en que se deberfan articular teoria'y practica haciéndo
referencia a los procesos de formacion y relacionando formas de pensamiento con las
que operan los profesionales en su tarea cotidiana, pero por sobre todo como potenciar

la memoria no como aquella sobre la cual sabiamente escribiera Eduardo Galeano:

La memoria del poder no recuerda: bendice. (...) otorga impunidad a
los crimenes de los que mandan y proporciona coartadas a su discurso, que
miente con admirable sinceridad. La memoria de pocos se impone como
memoria de todos. Pero este reflector, que ilumina las cumbres, deja la base

en la oscuridad. (Galeano E., La Jornada Semanal 11/5/1997)

Una memoria que, aunque no reniegue del duelo y la afioranza, preﬁera la
expectativa, su riesgo y qué no se conforme con mirar la historia, elija crearla atn en
situaciones de crisis. Suefios y utopias que contintan y perviven y lo haran en el
futuro porque los trabajos sobre la memoria no terminan, la tarea desde las pedagogias
criticas, la docencia y la pfoduccién artistica no cesan y corren velos de manera que
descubren los cambios, dejan resurgir nuestro recuerdo de lo vivido, lo sofiado y lo -
esperado'*. O en sera entonces lamentable como en términos de Lewis Carol: Pobre

memoria la que solo funciona hacia atrds.

146 Ver Dossier fotografico imagenes XIII y XIV. Pag. 151- 152
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Resultados

De acuerdo con los fundamentos de Koselleck es claro que las experiencias
reunidas y evocadas pueden dar lugar a concebir una historia para ser ensefiada. Tal
como el autor lo afirma las experiencias solo se pueden reunir como tales -son
repetibles- manifiesta, pero por otra parte —revela- la historia cambia de manera
continua. En este trabajo — como se reiterara- se ha intentado exponer que el tiempo
histérico no solo es una nocion vacia de contenido sino también una magnitud que va
cambiando con la historia cuya modificacion se podria deducir de la coordinacion

cambiante entre experiencia y expectativa.(Koselleck, R., 1993).

Desde esta posicion, las escuelas observadas a partir de su funcionamiento en
el presente, en términos generales han procurado evocar y/o retener las formas en que
se reproduce, conserva y -en algunos casos- olvida o rebate el territorio de las
expectativas en el momento de creacién en 1974. Aunque son muchos las 4reas de
estas escuelas por conbéer, inabordables e inacabables, miradas multiple y diversas de
un enorme ;Sotencial que no estan agotadas en estos capitulos, se ha dispuesto
proyectar luz en algunos problemas que consideramos centrales para la ensefianza del
arte y. convenientes para este tipo de investigacién. Como se sefiala en el prélogo
muchas voces han ido apareciendo algunas fueron escuchadas otras desechadas a fin

de ceiiirnos a los interrogantes que nos formularamos en este trabajo.

Como si utilizdramos un gran angular hemos abierto la mirada al espacio de-
las cinco escuelas con el que se cubren y en el que caben las mismas. Sintetizando

entonces, sobre ellas la investigacion ha pedido concretar:

e Reconstruccion de parte de trayéctorias de docentes fundadores y/ o estudiantes
que se han desempefiado como docentes de la escuela.

e Analisis de las ofertas de la institucion: proyectos educativos, ideario institucional,
valores educativos que la sostienen sefialados en las entrevistas y destacados en la
pagina web de las instituciones.

o Entrevistas a miembros de la institucion escolar de diferentes momentos de la vida

de la escuela.
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e (bservacion institucional de las escuelas seleccionadas.

Pero ademas se ha podido caracterizar este “circuito de instituciones” que
conforma parte de area de educacidn artistica en la jurisdiccion de Ciudad de Buenos
Aires. También se han logrado determinar parte de las conéepciones que se ponen en
Jjuego en la conservacion del ideario de la fundacion de las cinco escuelas descriptas,

logradas en algunos casos y frustradas en otros.

Intentando responder al interrogante que nos formuldramos inicialmente sobre
las estrategias de conservacion, reproduccion y transformaciones de los propoésitos
enunciados que se ponen en juego y como se diferencian las estrategias tradicionales .
de las nuevas surgidas a partir de los procesos de cambios en lo curricular y
estructural, no se ha podido satisfacer en su totalidad y proposito. Las expectativas
que nos plantedbamos para obtener estos datos se vierbn ensombrecidas a partir de
que las estrategias oscilaban entre construir individual y/o grupalmente enfoques
pedagbgicos. Aprbximamos una justificacion a la ruptura de los lazos sociales y al

desmantelamiento producido por la dictadura.

Aunque no fuera proposito ni objetivo de la investigacion aparecié en su
transcurso de manera manifiesta, como la dictadura obrara como causante de la
suspensién de propuestas y de derechos a la educacién artistica sembrando el
sobresalto en la vida cotidiana de la escuela y como el terror de extramuros violentara
 la libertad de accion y de expresion, condicion basica de la creacion .artistica.
A;Sa_recieron en algunos d'iscurs:os'diferencias entre las estrategias tradicionales y
‘nuevas estrategias éurgidas en las instituciones desde los actuales procesos de
desinstitucionalizaciéon, de debilitamiento de los lazos de articulacion social y la
amenaza o la condena a la exclusion particularmente en aquellas que atienden a los
sectores mas vulnerables. El trabajo con las cinco escuelas seleccionadas, de un
caracter descriptivo-interpretativo, muestra el lugar de ’la‘ institucion como garante de
la defensa del ideario pero inmersa en un presente, que si bien comparte las
expectativas setentistas, el actual -tiempo pleno de incertidumbre sobre las formas de

continuidad de la sociedad y la educacién- debilita €l proyecto.
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Las estrategias de los diferentes actores: directores, docentes, alumnos que se
han podido sondear asi como describir los divérsos capitales que se ponen en juego en
la conservacion de las creencias se han visto cumplidas en algunos casos, aplazadas o

perdidas en otros.

Respecto del pfoblema de inveétigacién planteado, el objeto de analisis del
mismo, entre las escuelas antes descriptas, al ser focalizado en los actores de la
Escuela de Bellas Artes Lola Mora, aunque compartié todos los puntos nucleos
investigados con las otras escuelas en la focalizacion en los docentes y estudiantes, se
ha podido examinar mas cercanamente el trabajo de investigacion. Asi mismo se ha
determinado /la longitud focal o sea una relacion entre el tamafio y tiempo de
exposicion mayor dedicado a estos objetos de estudio los que han sido situados en un
primer plano de la bisqueda en relacion con el fondo. Cuando en esta institucion en la
que se ha hecho foco, los actores recuerdan el pasado también lo hacen desde una
“subjetividad reconstructora”, desde un lugar donde no solo se transmite un recuerdo,
si no que a la vez, se retransmite una serie de vivencias las cuales.sirven para relatar lo
propio, en algunos casos con la intencién clara de apropiarse. de ese legado, de

lamentarlo perdido o de reconocerlo impracticable.

Con respecto a los docentes pudo observarse que existen modalidades
individuales y colectivas que dan cuenta de los legados sociales y culturales que cada
docente porta y lo hace desde los mas genéricos, relativos a producciones culturales y
simbélicas del conjunto del pfofesorado y del Sistema Educativo, hasta los mas
especificos propios de los grupos sociales y etarios, pertenecientes a las diversas
disciplinds artisticas' y desde la teoria o desde la practica de los diVefsbé"lenguajes
artisticos. Insertos en plurales historias, grupales, intersubjetivas, institucionales e
individuales reedifican 1la, (su) propia historia, que no es ajena a 'la historia de la
formacién docente mas general. También lo hacen a partir de un enlace
particulaf/genefziéibnal desde .donde transmiten su versién consciente e inconsciente
de sentidos en un transcurso de cambios o repeticiones. Cuando los profesore$ y
profesoras relatan, reconstruyen el pasado como si de una escena teatral se tratara,
sitio desde donde miran: escenario y personajes. qué se entraman y quien relafa -como
si a partir didascalias se indicara- por mas asepsia que‘ intente .imprimirle a su relato, .
no puede escapar a la intencionalidad y a la impaciencia por el futuro, espefénzada 0

angustiosa. Indicaciones de tiempo y espacio, palabras gestos, acotaciones que cobran
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importancia porque, como casi en general en el teatro, los autores no son los actores,
es todo aquello que no esta pronunciado por ¢l actor sind por ¢l autor. Cuando los
docentes de la Lola Mora relatan, al narrar “ocurre” un sujeto que transmite o cuenta
una historia, es un sujeto atravesado por multiples significados cuya subjetividad es el
resultado de dicho atravesamiento. Y al relatar las capas del pasado no sé ordenan
cronoldgicamente, se pliegan, se extienden o se superponen recuerdos propios junto a
recuerdos de los hechos del pais como si frente a una tela naciera un boceto, una
pintura. Entrecruzan el presente y ¢l pasado. Como si en su rostro actual quien narra

viera sus pliegues, sus marcas.

Es ademas protagonista —el protos agonos- que compone, resignifica, transmite
y, como en algunos mitos, agoniza y simbolicamente muere luego de la gesta heroica
de la transmision y el relato. Quien quiera esforzarse en-ser objetivo no podra llegar
"mas alla de lo que es una ilusion o bien piensa en alejar la incertidumbre que produce
sentirse distante o ajeno a aquello que “ve;daderamente ocurrié”. La transmision y el
relato en las entrevistas aparecen como logros en tanto, a través de la historia que
transmite, quien rememora y a su vez hereda, se inscribe en un recorrido. Son parte de
sus biografias, memorias de los grupos en los tiempos, fragmentos de vida e histonas
" de la escuela que conviven. Los docentes de “la Lola Mora” —aunque también los de
las otras escuelas seleccionadas- hacen la historia de la escuela pero a la vez la propia:
una trama de representaciones, las pinturas, los objetos, retratos que los miran desde
las paredes, de leyendas, de ritos y de mitos. Pero también de vinculos, de ideales para
atribuir sentidos, significados, a lo pasado, a lo vivido o a las impaciencias a fin de
superar y crear nuevasvversion‘es de eso vivido, algo sofiade. o idealizado, en-ocasiones -
legendario a veces perdido. Al relatar y por lo tanto revivir un recuerdo, los docentes
interrogan al pasado superando vivencias y recuerdos pero a la vez lo hacen desde su
experiencia, conducido por una preocupacion expectante o por deseos, inquietudes y
" enesa busqueda encuentran esos restos que aun hoy subsisten en mayor o en menor
nimero. Al contar la historia de la escuela, quien la cuenta, restaura y explica y lo

hace desde el entrelazo entre modos de funcionamiento individual y colectivo.

En relacion con los estudiantes de la primera cohorte -hoy los graduados.y también
docentes en ejercicio- ellos han transitado la adolescencia, experimentando como
primera promocion los afios de crecimiento y madurez como una etapa de

transformacion y mutaciones mas parecida a la adolescencia de sus padres que a la de
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sus pares. Tres, entre los primeros graduados, han sido combatientes y sobrevivientes
de Malvinas y la etapa vivida en la escuela, los acompaﬁé?'en esos momentos crueles
de la guerra. Segtin sus propios relatos, para rebelarse y moverse en ese mundo escolar
del 74 al 78 debian tambalear en un mundo de imposibilidades; Realizar las practicas
pedagodgicas a los diecisiete afios constituia casi un rito de pasaje que no alcanzaba a
atenuar el impacto, una falta de madurez fisica y emocional —recuerdan- una creciente
desproporcion entre las obligaciones y las libertades. Las perspectivas y utopias -
recibidas por sus docentes o los mensajes de los adultos indicaban que estaban
preparados para Vcompetir. La escuela hablaba de la postergacion de los beneficios, el
goce y la gratificacion, se sacrificarian en funcién de un rendimiento futuro. Resultaba

penoso liberarse en esa realidad.

Estos jovenes — hoy adultos- nos prueban el porqué haber pensado en esta historia
que instala la memoria como un ejercicio para repetir la experiencia. Hoy aquellos
~ estudiantes sintetizan aquellas expectativas, dejan sus marcas y hacen que sus huellas

den cuenta de, produzcan y preserven la escuela.
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La fotografia, no solo un registro del pasado-

%,

En esta presenté.cién se incluye el uso de la fotografia, ya que como afirmara
Susan Sontag a través de ella, aprendemos a vernos. Interesa en consecuencia ampliar
explicaciones sobre el porqué de este recurso y justificar su uso. Como en todas las
artes también en la fotografia, técnica y estética se enlazan para arbitrar e intermediar
entre el hombre y el mundo. La camara fotografica ha tenido una importancia
fundamental en la relacion con las personas en la contemporaneidad, con la realidad y
consigo mismo. Al decir de la autora de Contra la interpretacion, desde sus inicios la
fotografia implicé la captura del mayor nimero de temas. La pintura jamds habria
tenido una ambicion tan imperial. En su origen esta la sefial que se cumplié con el
desarrollo de la tecnologia: la democratizacion de todas las experiencias traducidas a

imagenes. (Sontag, S., 2006).

En general, en investigacion educativa somos tributarios de
determinaciones basadas en los aportes de la investigacion social mas clasica que
estan ligadas a tradiciones transmitidas dentro la comunidad cientifica y cuyos aiabﬂes
a la investigacion educativa son, claramente, indudables. Si bien la fotografia no se
integré como recurso metodoldgico de manera rigurosa, acompaila esta investigacion
a manera de dossier teniendo en cuenta que en nuestro pais recientemente otras
-concepciones, otros lenguajes audiovisuales como el cine, la pintura y la fotografia
pueden hacernos pensar en un cruce entre escuela 'y arte, educacion y estética

haciendo aportes a los descubrimientos en educacién y en investigacion educativa.

Es por esta razén que en esta .investigaci()n la fotografia y las imagenes
también reclaman nuestra atencion. A través de este codigo visual se amplian las
nociones sobre lo que merece la pena observar y lo que tenemos el derecho a observar.
Pensar en el cruce entre educacién y fotografia, educacién y estética permite ampliar
el territorio a investigar, en este caso la fotografia cdn su propio régimen de
visibilidad nos lleva a sentirnos parte del relato, a la toma de posiciones y narraciones

que nos ligan, que nos filian.

Hay otros motivos ademas por los cuales la fotografia es parte del corpus de
esta investigacion: en las escuelas casi todos tienen una camara o capturan con un

celular, hechos, biografias, acontecimientos y forman parte de su espacio cotidiano.
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Una fotografia es también un indicador en el plano temporal. La ‘entrevista como
transmision oral de un pasado encuentra en la fotografia su “pareja” y en una
fotografia hay tiempo contenido, tiempo encerrado. La fotografia capta el tiempo para'
restituirlo. Entonces la camara asegura la transmision del acontecimiento luminoso,
del tiempo del que esa imagen es huella. (Sontag, S., 2006). Mediante la fotografia
cada escuela construye una crénica-retrato de si misma, esa caja que se conserva en un
armario,.empolvada, ofrece prueba de los lazos que en ella se tejen, dialogo vivo que
el presente tiene con el pasado, revisiones que a menudo es la unica forma de evocar

€sos ritos y pasajes.

Pero ademas de un tiempo cautivado, la fotografia ayuda a tomar posesion de
un espacio en el cual sentirse parte. La fotografia en la escuela nos interesa aderhés
porque es un modo de presencia de la participacion. No es el mero resultado del
encuentro entre un acontecimiento escolar y un “fot(’)grafb” que deja testimonio y
desde alli se atribuye el derecho de inferir, invadir, destacar o ignorar lo que esta
sucediendo. Trabajar con fotografias nos parece un acto de no intervencién: la persona
que interviene no puede registrar, la persona que registra no puede intervenir (S9_ntag
2006). En este trabajo, la fotografia exhibiria la apariencia del pasado y el alcance del
presente. En este sentido, aunque la investigacion de aquellos setenta pueda parecer
nostalgica, suponemos, nos haga preguntar donde ha quedado la promesa inicial,
como surgid esta nueva esperanza, qué manifestaciones auténticas de deseos de
cambios se vivieron que alumbran el presente. La fotografia y la mirada del presente
promueven una nostalgia ‘activa, aunque se sientan signos -de ausencia, estas escuelas

hoy viven y edifican su propia historia, nos han dade su imagen. -

Al adjuntar esta serie de fotografias hemos procurado recorrer, junto a las
metodologias ya explicitadas, un camino paralelo y complementario de las técnicas y
recursos de investigacion. Con lo que estas imagenes manifiestan se van creando
nuevos modos de mirar y registrar la vida de las escuelas y algunas cuestiones a cerca
de problemas educativos que se hacen visibles a través de este —tan tardiamente

reconocido- arte.
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4 %
Lo observable, otra forma de descifrar significados
Las estrategias metodoldgicas cuentan con muchisimos afios de experiencia. y
todas poseen un alto grado de legitimidad. Ahora, si entendemos la investigacion
educativa como el manejo de datos, ideas, conceptos, simbolos, con el propésito de
‘obtener generalizaciones y viabilizar, corregir o verificar el conocimiento, habilitaria,
en este caso, una interpretacion de la historia de la educacion artistica que se vea

asistida con otros recursos en la construccion de hipétesis, reflexiones, teorias.

En esta presentacion entonces estaremos pensando acerca del problema, estado
del arte, metodologias, técnicas de muestreo en las que se incluye el uso de la
fotografia. En ese sentido ver el lugar de la camara fotografica y, con este dossier, en
consecuencia aspiramos a ampliar las explicaciones sobre el porqué de este

procedimiento artistico y justificar su uso.

Como en todas las artes también en la fotografia, técnica y estética se enlazan
para arbitrar e intermediar entre el hombre y el mundo. La camara fotogréﬁéa ha
tenido una importancia fundamental en la relacion con las personas en la
contemporaneidad, con la realidad y consigo mismo. Al decir de la autora de Contra
la interpretacion, desde sus inicios la “fotografia implicé la captura del mayor
numero de temas. La pintura jamds habria tenido una ambicion tan imperial”. En su
origen esta la sefial que se cumplid6 con el desarrollo de la ‘tecnologia: la

democratizacidn de todas las experiencias traducidas a imagenes (Sontag, S., 2006).

Una fotografia es también un indicador en el plano temporal. La entrevista
como transmision oral de un pasado encuentra en la fotografia su “pareja” y en una
fotografia héy tiempo contenido, tiempo encerrado. La fotografia capta el tiempo para
restituirlo. Entonces la camara asegura la transmisién del acontecimiento luminoso,

del tiempo del que ¢sa imagen es huella. (Sontag, S., 2006)

Mediante la fotografia cada escuela construye una cronica-retrato de si misma,
esa Caja que se conserva en un armario, empolvada, ofrece prueba de los lazos que con
ella se tejen, didlogo vivo que el presente tiene con el pasado, revisiones que a

menudo es la unica forma de evocar esos ritos y pasajes.
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Analizar las imagenes que siguen, nos permite reconocer el enorme potencial
que la mirada atenta pone en valor: espacios, organjzacioﬁes, relaciones, reflejos, lo
alegoérico y lo simbolicos de la forma, del color y de los gesto's capiados en ese
“instante esencial”. Lo importante de estas fotografias, desde lo sorprendente a lo mas
trivial, es que permiten revelar una practica cotidiana y aspectos ligados a las
narraciones de las instituciones, imagen que se reproduce al infinito pero que ha
ocurrido una sola vez (Barthes R., 2003). Lectura de imagenes que intercambia saber
con los textos de los diversos capitulos del presente trabajo, pero que no ilustra, no

colorea ni explica las conclusiones abordadas.

Este dossier, ha sido un apunte, una tentativa de estudiar la manera en que la
fotografia se convierte en motivo de atencion para la investigacion y una manera de
recuperar para si, la dimension de la sensibilidad y la percepcion de lo estético como
registro constituyente de lo social, generalizando en alto grado, y de lo educativo y

‘escolar de manera mas especifica.

Los ejemplos de fotografias que siguen sobre las escuelas seleccionadas, lo son
sélo de unos pocos temas entre los tantos fotografiables. El foco est4 puesto en la
inmediatez, la instantaneidad y el momento fugaz propios de este tipo de imagenes y
que puede asimilarse a una “entrevista visual”. En estas fotégraﬁas sobre la institucion
escolar se captura lo instantaneo o el “acontecimiento” que es “noticia” y da lugar al
inicio de un proceso de averiguaéién. Ese procéso sobre el momento “unico”,
suspendido en el tiempo que combina la percepcion inmediata con lo ya sabido,
desemboca en el lenguaje, a veces de la sorpresa, otras de la pregunta, como frente a
todo objeto estético. Circunétancias de‘ la investigacion en que también aparecé la
imagen fotogréﬁcé que apoﬁa en este caso a la indaigacién educativa integrando y
alertandonos a la vez, como se practicara dentro del mundo de ‘las industrias
culturales, uha mirada creadora pero a la vez, critica. jHay una intencién politica y
social para que la fotografia escolaf, nacida de las institﬁciones intente “conservar” el
aspecto répresentatiVo de las formas educativas? LPodefno's percibir en ellas la
constitucion de una.disciplina?, ;logramos distinguir ese estatuto de la adolescencia?,
(los dispositivos de control de los “cuerpos dociles”?, ;o su rebeldia?, jreparamos esa
realidad colectiva o grupal que aparecen en estos ejemplos?, ;podemos con estas

_ preguntas entre otras tantas posibles iniciar nuevas formas de interrogacion?
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Se abre, a partir de un analisis de estas citas visuales, la posibilidad de
reflexionar sobre muchos aspectos en la relacion entre po;fiticas de representacion y
sistemas de institucion/orden escolar —en contrastes marcados en algunas de ellas-
frente a autonomia/alteracion propia del mundo joven. Tal vez habria que pensar mas
en el orden de lo politico, sobre todo este "ritual" estético performativo al cual refieren
estas fotografias. Estos cuerpos y estos objetos se colocan en un espacio-tiempo
particular y de manera propia de la ensefianza del arte. Imégenes que se preocupan por
"ensefiar/visibilizar" algo y justamente "invisibilizar" otras cosas, articulandose en
documento/registro. Imagenes que, no catequizan, no instruyen ni revelan, ni
pretende articularse con el resto de las fuentes documentales. Lo que produce sentido
es verlas en tanto citas, anexos, dispositivos visuales y textuales absolutos auténomos,
exentos de dependencias, con la soberania que promete la imagen, todas ellas
asimilables en este trabajo a un lenguaje, es decir aquello que hace que este registro

fotografico sea un lenguaje: su retorica.

Desde un analisis iconolégico, en el que se desarrolla una interpretacion en
funcién del contexto histérico, social y educativo de la cultura escolar se pone de
relieve en estas imagenes una ideologia pedagogica, creencias y valores de una
institucion y una disciplina artistica condensadas. Mas que preguntarnos (,que
significa esta imagen?, podrlamos interrogarmos sobre ;qué hay en una 1magen
determinada que nos permite leerla de tal o cual manera? Desde la iconologia
podemos abordar el andlisis de los procedimientos retoricos y simbolicos; el nivel
denotativo de las fotografias: el enfoque, los objetos fuera de foco o fuera de campo,
‘la precision del'foﬁdo, la identificacién de las formas, el color, la linea, el tamafio"de
cada objeto, el lugarr de las figuras, los éncuadres la direcci(’)n de los limites, la
importancia y la posicion de los objetos en el plano de la i 1magen el reglstro de los
movimientos, definen el universo artistico y comumcatlvo Pero ademas de un analisis
formal, socioldgico o iconologico también hay una s1gmﬁca010n expreswa' la
identificaciéon de los acontecimientos, las actitudes, los gestos la atmésfera y las

relacxones entre los mundos y personas que concretan un umverso estetlco y abierto.

Y como un epilogo que funcionaria como una nueva entrada, como otro
prologo, estas fotografias plantean nuevas cuestiones, también en el sentido de asistir

como testigos de transformaciones en el pensamiento y la creacion humanos que
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afloran en las instituciones, conflictos que la educacion y la tradicién cultural y

artistica entablan y han sostenido en el tiempo y que se enfréntan al presente.

Finalmente y siguiendo a Banhes, con este dossier nos proponemos un analisis

de cada imagen con un breve texto escrito, propio o de autores. Pero, texto e imagen
no son integrales sin el descubrimiento de un espectador. En este caso —mas alla del
texto sugerido y sugerente- es quien mira el depositario del sentido de la imagen, es
quien la completa, la integra, la totaliza, en cierto sentido la prodﬁce y es a la vez,
quien forma parte de un mundo ic6énico y complejo convocando a quienes las miran, a

las posibles formas de democratizar la obra.
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Imagen I Escuela de Danzas Nelly Ramicone'*’

Dentro de los muros

(Qué seria de una escuela vacia? Esta instantanea en la direccidon de ser una
imagen con codigos en construccion, requiere cierta ayuda formulada en términos de
interrogantes. ;Qué convierte a una escuela, blanca, ordenada, preservada, protegida,
cubierta, de marcada ortogonalidad en un ambito para la danza? Quizds sean dos
figuras en un primer plano de otro color, con otros gestos, en otro aislamiento pero
que aqui identifican jovenes e institucion.

Pero hay algo mas que también nos hace ver que esta es una institucion
educativa y no un teatro o una sala de ensayos: los armarios dispuestos en los laterales
de las paredes y algo que por su insignificante tamafio pero no de menor significacion
hacen a una escuela: un pequefio grupo de jovenes: otros alumnos que esperan,
conversan 0 quizas piensen en ensayar el proximo paso estan ubicados cercano al
centro fisico de la imagen'*®. Es posible imaginar también una imagen en la que se
cambiara el foco y el tamafio se invirtiera y concentrara en quienes estan en el fondo
del plano de la imagen: pensar que la escuela espera a los que vendran.

"7 Fuente: Hitp://google.com.ar/escuelanellyramicone Escuela de Danzas Nelly Ramicone. Consulta 27/10/ 2012

1% Casi exacto centro fisico del plano de la imagen también coincidente con el centro noético: un ver
inteligente, un ver discerniendo, un ver pensante.
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Imagen II Escuela de Danzas Nelly Ramicone '*’

Fuera de los muros

El mundo fuera de los muros de la escuela diversifica los mundos. Desdibuja
un orden, una inversion de la funcién de habitar. Hay una rivalidad con la imagen I
ser-en-la-escuela en desafio con el ser-fuera-de-la-escuela.

Esta representacion exteriorista manifiesta, no solo que la primera y esta son
dos tomas interior/exterior, sino que la imagen declama la prolongaciéon de la
actividad de la escuela: la danza en la calle, un poco mas que una audacia que el
espectador recoge u objeta. Pero la imagen de una arquitectura, de un exterior, gana en
potencia cuando el elemento humano esta presente. La foto entonces es otra: paredes,
ventanas, persianas dejan de ser elementos de la seguridad del adentro. Detras de esas
paredes que sirven para la contencion, hay un arte que la prolonga.

an Fuente: Http://google.com.ar/escuelanellvramicone Consulta octubre 2012
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Imagen I1I Escuela de Danzas Nelly Ramicone "’

Transformacion de la escuela

La camara fotografica distingue o enfatiza los efectos teatrales de lo que la
danza es parte. La escuela en esta imagen parece estar en off pero deja marca de la
herencia de la transmision: la ensefianza de la danza en lo que hace a la expresividad,
la emotividad, la comunicacion y la estética. Para interrogar a este documento-estética
utilizamos la metodologia de Lassweell'. ;Quién? -protagonistas de la accion-
(Qué? -la propia accion- ;A quién? -destinatarios de la accion- ;Donde? -lugar en el
que se desarrolla la accion- ;Cuando? -tiempo de la accion- ;Como? -la forma en que
se lleva a cabo la accion. Acaso las mismas preguntas que nos formulamos frente al
hecho educativo ;qué se ensefia?, como se ensefia? ; a quién?, donde? ;y para qué?
no son, igual que en la fotografia preguntas neutras sino que se producen efectos
deliberados que, al igual que el lenguaje visual como convencidén y como instrumento
de andlisis nos apoya en la interpretacion de lo real.

130 Fuente: Http://google.com.ar/escuelanellyramicone Consulta octubre 2012

151 . . . . . ,

> Los elementos principales del contenido tematico de la imagen siguiendo la metodologia
propuesta por Lasswell, conocida por las 5 W y explicitada mediante los siguientes interrogantes
en inglés: (who, why, what, where, when)
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Imagen IV Escuela de Bellas Artes Rogelio Yrurtia'>

El nimero y los volantes

Sucede muchas veces que al mirar una fotografia, una vision inmediata, directa
nos lleva las grandes areas: “LA EDUCAC... NOS HA” se lee antes que nada, en un
primer plano de la imagen, con la fuerza del texto, con el tamafio como factor de
potencia. Pero hay en ella, lo que Barthes llama e/ punctum: ese detalle, lo que me
punza (...) a veces un objeto parcial (Barthes 2003: 79). El punctum aqui mueve a la
curiosidad: ;por qué el N° 255? ;Quién vive alli? , ;A quien el reclamo por una
EDUCAC?

Pero el punctum también es el gesto, los volantes por el aire y la fiesta de

arrojarlos.

152 Fuente: http://www.larazon.com.ar/ciudad/Educacion Consulta 5/8/2012
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;sQuién resistira cuando el
ARTE ATAQUE?

Imagen V Escuela de Bellas Artes Rogelio Yrurtia'>

Texto, imagen, resistencia

El ritmo y la repeticion de la imagen tienen por misidn, en lo formal, provocar
la actividad de la mirada, organizar su recorrido, establecer una sucesién, una
duracion, nos lleva al movimiento y a la “sonoridad”. ;Son bombos visuales? Un
grupo que a través de practicas de resistencia activa y creativa ve emerger la
obstinacion (expresada en la triplicacion de la imagen) en el “desborde” de la escuela.
Para Giroux la resistencia nace de la practica activa y de un interés emancipatorio, al
parecer, al menos desde el texto con la potencia del arte.

'3 Fuente: cebayrurtia.blogspot.com.ar Consulta 5/8/1012
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Imagen VI Bachillerato con Orientacion Artistica Antonio Berni Casa y universo

Dentro de la escuela. Como lo expresara Bachelard®* cuando habla de la casa,
adentro de la escuela hay un refugio, e/ sofiador de casas sabe todo esto, siente todo esto y, por la
disminucion del ser en el mundo exterior, conoce un aumento de intensidad de todos los valores

intimos.

154 Bachelard, G. 2000
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Imagen VII Bachillerato con Orientacién Artistica Antonio Berni'>
Fuera de la escuela

Como se preguntarian Silvia Duschatzky y Alejandra Birgin ;Doénde esta la
escuela? Donde esta el BOA en esta imagen ;Esta aqui el tradicional espacio escolar?
,Se reconoce en este recorte a la escuela en un fuera de campo? ;Estan los bancos, el
pizarron?

Este espacio merece un examen. jPodemos descubrir a la escuela en la mirada
activa de esta espectadora frente a las producciones de los estudiantes del BOA? ;Hay
en estas imagenes una figura de la ausencia/presencia de la escuela?

Esta es la imagen del espectador, un espectador cuyas asociaciones subjetivas
descubriran en esa imagen que esta a su frente, la acciéon de la escuela como una
huella de lo real.

'3 Muestra de trabajos de alumnos del BOA Antonio Berni en el Museo Quinquela Martin 17/4/2012
Fuente http://boalantonioberni.com.ar/p/artes-plasticas.html Consulta 29/6/2012
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Imagen VIII Escuela de Ceramica Fernando Arranz'*

Ceramica, tecnologia, herencia

La rueda — invencion atestiguada en la Mesopotamia desde 3500 a.C.-
promovid la creacidn y difusion de la ceramica, reinventada en este torno de alfarero.
Valioso botin de guerra disputado por las ciudades en el préximo Oriente y las elites

cautivadas por esta milenaria tecnologia'’

. Hoy la escuela lo posee y el sujeto de la
educacion lo recibe en un trabajo con /o que estd antes como lo expresa Graciela
Frigerio"®, con lo pre-fijado. £l encuentro con lo que de antes pasa en una época sin
tiempos precisos, en la que suelen coincidir, con distintos nombres: los tiempos de los
origenes (siempre vigentes y acerca de los cuales pesara la ley del olvido); luego esa
temporalidad inconclusa 'y no cronoldgica (...) y simultdneamente a todos los tiempos

del ser.

156 Fuente: Archivo de la Escuela de Ceramica Fernando Arranz
157 Fernandez Chiti 1975
'8 Frigerio, G. 2004:17.
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Imagen X Escuela de Ceramica Fernando Arranz

La tarea del maestro, el camino para desprenderse

Esa politica de la transmision sostiene, constituye una cadena, una filiacion en
la que el discipulo se reconoce, pero de la que debera desprenderse para construir su

camino, recuperando algo de la experiencia de la libertad también transmitida.

Esta relacion nos vuelve a mostrar que todo vinculo educativo estd atravesado
por intentos de humanizacion y deshumanizacion del otro. Es un lugar en el que algo
del orden de la sensibilidad, esa sensibilidad tan presente en la obra pldstica pero
combinada por el rigor y la exigencia del aprendizaje, por la disciplina adquirida por

el discipulo, se hace presente. (Carli, S. 2004)
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Imagen r

El edificio de la Escuela Lola Mora en 1974

Diriase que la Fotografia lleva siempre su referente, estando marcados ambos
por la misma inmovilidad amorosa o funebre consigo. La Fotografia pertenece a
aquella clase de objetos laminares de los que no podemos separar dos laminas sin
destruirlos: el cristal y el paisaje, y porque no: el Bieny el Mal, el deseo y su objeto:
dualidades que podemos concebir, pero no percibir (yo no sabia que de esa
obstinacion del Referente en estar siempre ahi, iba a surgir la esencia que buscaba)
(Barthes 2003:31)

15% Fuente: archivo CABA La Escuela Lola Mora. Afio 1978
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Imagen X

Las paredes ;hablan o callan?

Palabras provocadoras, ocurrentes candidas en las paredes del aula. Palabras
que en su conjunto rastrillan la capa mas visible y quiza la menos leida de la ciudad.
La erizan, en fin. Los surcos asi trazados —ligados a la memoria, a los sentidos y a los
deseos- brotan al ras y se ofrecen para ser explorados aunque formen parte de
paisajes urbanos, que de tan naturalizados , ya casi no significan. (Kosak, C. 2004).
Palabras que en las paredes del aula de la escuela Lola Mora, encubren/descubren
conflictos de transmisidn y de autoridad.

' Fotografia Erica Nikoniuk 2011
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Imagen X'

Las palabras en los bancos y paredes...

...estan alli, en medio de una clase de historia, de historia del arte, de arte. En
la superficie de todas las cosas, de todas sus materias y texturas, legibles o ilegibles,
en los lenguajes cifrados; como si de una piel tatuada se tratara. A los docentes,
formados en el siglo que hace mas de diez afios ha terminado, hoy nuestro presente,
estas palabras golpean la mirada aquietada que se permite ;jen su propia inaccion?,
instaurar conflictos de autoridad y transmision o abrir reflexiones en torno a que

conservar y que desechar.

'! Fotografia Erica Niconiuk 2011



151

162
I

Imagen XII

Integrar es el verbo

El recurso formal es simple, cuatro rostros que nos miran y una figura ajena,
extrafia que los mira, direccidon de las miradas: un mural de la escuela Lola Mora. Ese
blanco al que apuntd la dictadura: el trabajo colectivo, solidario, participativo y
democratico de la pintura mural, hoy esta restituido en las paredes: un muro como si
nos estuviera destinado. Es su papel movilizador que no se limita a la obra individual,
es oficio y medio de expresion grupal que los circuitos de circulacion, pasillos y
rincones que la escuela visibiliza. Arte vivo, capaz de conmover y de generar
subjetividades nuevas en quien produce o mira. Son espacios y simbolos de

convivencia de la diversidad y capacidad de autorrealizacion frente a los demas.

162 Fotografia Valeria Diaz 2011
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Imagen XIv'e?

La pintura sale a la calle

Impulso y construccion del mural en la puerta de la escuela que habilita los
temas: el maestro Fuentealba, la escuela publica, la escultora que le diera el nombre a
esta escuela de arte, buscan la mirada del vecino. Son puentes con el barrio, son parte
inseparable del edificio, material y simboélico de la escuela. Son una contienda por la
expresion, por la creacion, por la libertad de expresion. Es una practica publica,
abierta, clara, como aquella de los muralistas mexicanos y una muestra del latino-

americanismo que se muestra a si mismo.

'3 Frente de la Escuela Lola Mora Avenida Soldado de la Frontera y Conrado Villegas.
Fotografia Valeria Diaz 2011
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