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BECQUER EN LA HISTORIA DE LOS TEMPLOS DE
ESPANA

I.— La critica ha reconocido desde muy temprano la impor-
tancia de esta obra juvenil de Gustavo A. Bécquer, escrita en
colaboracién, y publicada en 1851. El primero en referirse a ella
es Julio Nombela. Es imprescindible transcribir su extensa cita:

“‘La obra debia titularse Los templos de Espafia y con-
tener la méis amplia y detallada descripciéon de cuantos
en nuestra patria representaban el sentimiento religio-
so, la devocidn, la piedad y el arte bajo sus multiples
aspectos. No se trataba de un estudio simplemente ar-
queoldgico, de una descripeidn técnica méis o menos de-
tallada, como las que habian hecho algunos eruditos es-
pafioles, muy meritorias, muy documentadas; pero mas
labor de fotégrafos que de pintor artista. Lo que Gus-
tavo pretendia era hacer un grandioso poema en que la
fe cristiana, sencilla y humilde, ofreciese el inconmen-
surable y espléndido cuadro de las bellezas del Catoli-
cismo. Cada catedral, cada basilica, cada monasterio,
seria un canto del poema. Lia idea, el sentimiento, esta-
rian expresados por la fibrica con el marmol, la madera,
el hierro, el bronce, la plata, el oro, las piedras preciosas
al servicio de artistas, arquitectos, pintores y escultores.
A estas espléndidas formas darian alma la oracidn, la
liturgia, el sencillo, severo y solemne canto llano, las
melodias del 6rgano, los simbolos de los dogmas, la elo-
cuencia sagrada... Desde la mis humilde ermita hasta
el grandioso Tantum ergo o el terrible Dies Irae, todo
debia aparecer en su natural gradacién’’,

En esta concepcién, afirma Nombela, estaba presente en la mente
del poeta el Genio del Cristianismo de Chateaubriand 1. Esa idea,

1 Jourio NoMBELA, Impresiones y recuerdos, II, Madrid, 1907-1912, pp.
132-137.
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2 RUBEN BENITEZ

si es exacta la memoria de Nombela, se perdié6 de vista en la
marcha de la obra misma.

En 1914, Franz Schneider llama la atencién sobre el valor
de la Historia de los templos. Indica que es obra rica en conte-
nido, ‘‘como para llenar de orgullo a un joven de veintitin afios’’.
La considera obra fundamental en la formacién de la persona-
lidad literaria de Bécquer 2.

Para Rica Brown, en 1963, ‘‘la preparacién (por el estudio,
las lecturas y la meditacion) de tanta materia sobre la historia
de la cristiandad y sus edificios no solo le ensanché [a Béequer]
los horizontes poéticos, sino que lag proporcioné una serie de
posibles temas para sus leyendas’’ 3, Estas son las ideas que con
mayor frecuencia se repiten.

Sin embargo, el interés de la eritica no se ha detenido mu-
cho en la consideracién de la Historia de los templos. A salvo las
menciones, a veces inevitables, en biografias o en estudios gene-
rales sobre vida y obra, pocos trabajos especificos se le han
dedicado hasta ahora. El capitulo correspondiente de Rica Brown
recoge toda la informacién que poseemos. Ella misma utiliza los
datos fundamentales de un breve articulo de Paul Patrick Ro-
gers, publicado en 19404 Tanto Rica Brown como Rogers se
preocupan mas por los aspectos vinculados a la biografia de Béc-
quer, que por un estudio literario. Como algunas de las mono-
grafias de la Historia de los templos figuran en las obras com-
pletas, se las suele citar y utilizar en los anilisis generales sobre
la prosa de Bécquer, como en el estudio de Edmund L. King 5.

En lag ediciones corrientes solo aparecen publicadas la
‘‘Introduceién’’, ‘‘San Juan de los Reyes’’, ‘‘Basilica de Santa

’

2 FrANZ SCHNEIDER, Gustavo Adolfo Bécquers Leben und Schaffen un-
ter besonderer Betonung des chronologischen Elements. Borna-Leipzig, 1914
cap. II. Véase la extensa ficha de mi Ensayo de bibliografia razonadae de
Gustavo Adolfo Bécquer, Buenos Aires, Universidad de Buenos Aires, 1961,
pp. 31-46.

3 Rica BrOwN, Bécquer, Bareclona, Aedos, 1963, p. 86.

4 PauL PATRICK ROGERS, ‘‘New Facts on Bécquer’s Historia de los tem-
plos de Espana’’, en HR, VIII (1940), 311-320. Rica Brown cita el articulo
‘‘Bécquer and the Historia de los templos de Espaiia’’, p. 99, nota 39.

5 Epmunp L. King, Gustavo Adolfo Bécquer. From Painter to Poet.
México, 1953.
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Leocadia’’, ‘‘El Cristo de la Luz’’, ‘“‘Santa Maria la Blanca’’,
‘“Nuestra Sefiora del Transito’’, y la primera parte de ‘‘Parro-
quias muzirabes’’, incluido un trozo de la descripcion de ‘‘Santa
Justa y Rufina’’. Esta dltima monografia aparece cortada en
méas de la mitad de su texto. No se recogen las descripciones del
resto de las ‘‘Parroquias muzirabes’’, ni las extensas monogra-
fias sobre ‘‘Parroquias latinas (que existen)’’, ‘‘Parroquias la-
tinas (suprimidas)’’, ‘‘Monasterios y conventos de varones’’ y
‘‘Monasterios y conventos de religiosas’’. Entre esas piginas no
recogidas hay algunas de importancia como la descripcién de
““San Pedro Mirtir’’ que analizaremos con cierto detalle mis
adelante. En una palabra, faltan casi setenta paginas de texto
en cuarto. Tampoco he visto citadas esas monografias en nin-
guna parte. No extrafian anomalias como esta cuando se trata
de escritores del siglo XIX menos conocidos. Pero si en el caso
de Bécquer.

Es facil explicarse, sin embargo, las causas de ese olvido.
De la primera edicién de la Historia de los templos existen solo
muy pocos ejemplares® Rogers cuenta tres en bibliotecas deg
Estados Unidos y de Canadi?. No ereo que sean muchos los que
se conservan en Espafia. Schneider considera rara la obra ya en
1914. Tuvo en sus manos, al parecer, un ejemplar que pertene-
cia a la biblioteca de Francisco de Laiglesia® La obra nunca
ha vuelto a reeditarse en forma completa. La versién de las edi-
ciones corrientes proviene de la preparada por Fernando Igle-

6 La portada de la primera 2dicién dice asi: Historia de los Templos de
Espaia. Publicada bajo la proteccion de SS. MM. AA. y muy reverendos
arzobispos y obispos. Dirigida por don Juan de la Puerta Vizcaino y don
Gustavo Adolfo Bécquer. Dediaada al Excmo. e Ilmo. Sr. Patriarca de las
Indias. Tomo I, Madrid, Imprenta y Estercotipia de los seiiores Nieto ¥y
Compafifa, 1857. Es una cuidada obra tipograifica y lleva varios grabados
en colores. Como se sabe solo llegé a publicarse un tomo.

7 ROGERS, art. cit. p. 311, nota. Rica BROWN vio el ejemplar de The
Hispanic Society of New York. Yo utilizo ahora el de la Universidad de
California en Berkeley. Citaré por ese ejemplar en los casos en que se trate
dv monografias no incorporadas a las edicicnes corrientes. En esos ecasos,
se indicari esa circunstancia. Cuando no figure en notas primera edicién sz
entenderi la edicién de Obras completas, Madrid, Aguilar, 1961.

§ SCHNEIDER, op. eit., p. 17.
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sias Figueroa en 1933, responsable de la transmisién de un texto
totalmente viciado ®.

Nada se opone ppara considerar de Bécquer las paginas que
faltan en las ediciones de sus obras. Son natural continuacién de
las que suelen publicarse. El tomo tiene solamente tres redac-
tores: Manuel de Assas firma la extensa parte primera sobre
la Catedral de Toledo; esa monografia esti interrumpida en la
pigina 128 y una nota editorial nos informa que el resto del
estudio no pertenece a Assas. Alguien completa la monografia:
no parece Bécquer por el estilo demasiado retérico y de poco
gusto. Tampoco pudo haber sido Juan de la Puerta Vizeaino,
ya que esa interrupcién motiva el juicio a los editores, que ini-
cian Juan de la Puerta Vizcaino y Bécquer 1%, Se trata de al-

9 Historia de los Templos de Espana. Toledo. Publicado y prologado
por Fernando Iglesias Figueroa. Madrid, Arte HispAnico, 1933. Es la versi6n
que reproduce la editorial Schapire de Buenos Aires en 1947 y que recogen
las Obras completas o parciales de BECQUER, incluse las de Aguilar y
Aguado (1949). Las deficiencias del texto son miiltiples, Véanse algunos
ejemplos: la primera edicién, p. 30, dice: ‘‘En lucha eterna esa misteriosa
aspiracién hacia lo infinito de su alma, con las materiales ideas de la im-
perfecta civilizacién, que aln hacia violentos esfuerzos por mantener su
dominio sobre las inteligencias, su mente...’’ etec.; las ediciones corrien-
tes, p. 924 de Aguilar, dicen: ‘‘En lucha eterna esa misteriosa aspiracién
haeia lo infinito de su alma, que atn haeciz violentos esfuerzos para man-
tener su dominio sobre las inteligencias, su mmente...’’, ete. Como se ad-
vierte, se ha alterado el sentido Jel texto. En otro caso, donde la primera
edicién, p. 43, dice: ‘‘También son de ojiva tdmida los de tercera, mds
incluidos en arcos de herradura’’, las ediciones corrientes simplifican ‘‘Tam-
bién son de herradura’’, como se ve en Aguilar, p. 969, ete. La falla mis
corriente deriva de que IGLESIAS FIGUEROA no pudo ilustrar su edicién con
los bellos grabados de la primera. Al eliminar los grabados, quité6 toda re-
ferencia a ellos en el texto y no soldé luego las oraciones asi cortadas o
los parrafos interrumpidos. En el ‘‘Cristo de la Luz’’ Béequer Labla, por
ejemplo, de los capiteles de Santa Leocadia. Dice de inmediato: ‘‘El sesia-
lado con el mimero dos en la cromolitografia que representa varios capiteles
de los edificios de Toledo, es uno de los pertenecientes a la ermita "del
Cristo de la Luz. La desproporcién de las partes que lo componen...’’, ete.
Es evidente que la frase no subrayada se refiere al Cristo de la Luz y mno
a Santa Leocadia como parece en las ediciones una vez eliminadoe el ex-
tenso pArrafo referido a la cromolitogafia. (Cfr. primera ediciém, p. 52
con Aguilar, p. 995).

Faltaria espacio para transeribir las incorrecciones que cada edicién
agrega a las indieadas.

10 Se refieren a este juicio Jost PEDRo Dfaz, Gustavo 4. Bécquer.
Vida y poesia. Madrid, Gredos, 1958, pp. £6-97, y Rica BrowN, op. cit.
p. 84. Begln la querella, los editores ‘‘pretendfan terminar a su antojo
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guien no muy avezado en el arte de escribir: tal vez alguno de
los editores mismos, De cualquier modo, la queja de Béequer
debe de haber sido puramente formal, ya que no retira los tra-
bajos que se editan con posterioridad a esa interrupecién. El
resto del tomo se inicia con una nueva portada en que aparece
el nombre de Bécquer como redactor y se cierra con una nota
aclaratoria de Bécquer con respecto a uno de los grabados del
volumen 1!, Cada una de las monografias tiene ademds la misma
estructura y similitudes de estilo. En muchas de ellas se alude

v

a otras anteriores, que fueron escritas sin duda alguna por Béc-
quer, como la de ‘“San Juan de los Reyes’’, ‘‘Santa Leocadia’’
o ‘“El Cristo de 1la Luz’’ 12

No creo necesario aducir més argumentos. El vizconde de
Palazuelos adjudica a Béequer todo el tomo, excepto la descrip-
cibn de la Catedral 3. El mismo Iglesias Figueroa dice en el
prologo de su edicién incompleta: ‘‘El primer tomo y tnico que
Hegé a publicarse esti dedicado a los templos toledanos, y es
obra de Gustavo Adolfo, excepto los capitulos consagrados a la
Catedral, que son de don Manuel de Assas’’ 1%

el primer volumen mutilando la monografia de la Oatedral de Toledo’’, (GA-
MaLLo FiErros, Del olvido en el dngulo oscuro... Pdginas abandonadas de
Gustavo Adolfo Bécquer. Con ensayo biocritico, apéndices y notas, Madrid,
1948, p. 97). Ganan el juicip los querellantes en 1861.

11 Se trata del retrato de Juan Guas, arquitecto de ‘‘San Juan de los
Reyes’’. En la monografia correspondiente, Bécquer —siguiendo a Ama-
dor de los Rios— consideré que el mnombre del arquitecto del templo era
desconocido. Al promediar la Historia de los templos descubre en el libro
de Parro, recién publicado, la noticia de que es Guas el arquitecto desco-
nocido. En ‘‘Parroquias latinas (que hoy existen eomo matrices)’’, p. 71
de la primera edicién, corrige algo fuera de lugar su errénea informacién,
adjudicando la falla a Amador de los Rios en cuya autoridad se habia
respaldado. Se apresura a proporcionar en una limina un retrato de Guas,
de acuerdo con el que aparece en un tablero del altar de San Justo y
Pastor. Tampoco esta vez acierta: el retrato no es de Guas, y en la ‘‘Ad-
vertencia interesante. Apéndice a la historia de San Juan de los Reyes’’,
en la dltima pigina de la primera edicién, aclara el nuevo error. Esas
aclaraciones sucesivas son indice de la precipitacién con que se redaecta-
ban los trabajos.

12 BECQUER, op. cit., ‘‘Parroquias latinas suprimidas en la actualidad’’,
primera edicién, p. 81.

13 VizconpE DE PavazUELOS, Toledo. Guia artistico-prdctica, Toledo,
1890, p. IX.

14 JeLEsias FIGUEROA, ed. cit., ‘‘Prélogo’’, p. 9.
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Juan de la Puerta Vizeaino colaboré en la direccion de la
obra, pero no redacté pagina alguna. Tal vez destinaba a algin
otro tomo estudios como La sinagoga balear, publicado indepen-
dientemente también en 1857 15,

II.— Las monografias que integran la Historia de los templos
tienen una extensién acorde con la importancia de los templos

15 Bs necesario distinguir en este tipo de obras por entregas al editor de
los directores y redactores. El propietario ¢ editor solia ser el duefio de la
imprenta. El cambio de editor podia crear difieultades sin alterar la indole
de la empresa. Los directores eran los encargados de planear la obra y con-
seguir los trabajos. JuaNn DE LA PUERTA y BECQUER, como directores, se
sienten responsables ante Assas por haber solicitado, sin duda, su colabora-
cién. Béequer es, ademas de director, redactor de las monografias que llevan
su nombre. Juan de la Puerta Vizcaino tiene solo la co-direceién de la
obra. Se trata de un autor bastante conocido en tiempos de Béequer: ¢‘If
the atributions of authorship were reliable Juan de la Puerta Vizecaino
ought to hold considerable station in the literature of nineteenth-century
Spain by virtue of the scope of his versatility. He is credited with works too
numerous to mention here, ranging from facile poetie improvisations, co-
medies, and vast novels, to archeological studies and a history of the Jews
in Majorca’’, afirma Rogers, art. ecit., p. 314, nota.

La simagoga balear, cuyo subtitulo indica que es una Historia de los
judios de Malloreca es mis bien un catllogo de datos y de mombres que
aparecen en los juicios de la Inquisicién. El autor alude en el prélogo a
acusaciones periodisticas contra él, sin decir de qué se trata. Interesaria
saberlo, pues la fecha de 1857 es significativa. Quizi exista relacién entre
edas acusaciones y el fracaso de la Historia de los templos. El interés de
JUAN DE LA PUERTA VizcafNo por una historia de los judios que comple-
menta —a salvo las enormes diferencias— la obra de AMADOR DE Los Rfos,
y su apellido Vizcafno, me hacen pensar que se trata de un judio valen-
ciano. Esto explicarfa la alusi6én de NOMBELA a su oscuro origen: ‘‘Habia
nacido en Valenecia de Don Juan... y aunque le traté bastante siempre
ignoré su origen’’ (op. cit., t. II, p. 237). Si de la Puerta Vizeaino
provenia de Valencia, jqué sentido tiene afirmar que se desconoce su ori-
gen? Hay ademfs demasiada violencia en Nombela, y un odio personal
evidente., También es Nombela el que cuenta el episodi¢ de la defrauda-
cién de que fue Bécquer victima y Juan de la Puerta Vizeaino, prota-
gonista. Se me ocurre que el mejor conocimiento de este enigmitico ‘per-
sonaje arrojaria luz sobre un periodo oscuro de la vida de Bécquer, y ex-
plicaria los excesos de Nombela, Creo que mientras no conozcamos bien a
Juan de la Puerta Vizeaino debemos mantener obligada cautela. Obli-
gada ya que Bécquer mantiene trato amistoso ecom él. (JULiA BECQUER,
‘‘La verdad sobre los hermanos Béequer. Memorias de Julia Béequer’’,
BBAM, ajfio IX, 33, Madrid [enero de 1932], 76-91) .

Se trataba, esp si, de un eseritor. mediocre. Tanto La sinagoga balear
como El! maestro de esgrima, comedia representada en el Teatro de Varie-
dades de Madrid, el 22 de noviembre de 1855 son obrillas detestables. La
comedia es grosera, con situaciones de mal gusto.
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descriptos. Se advierte también que hacia las vltimas entregas se
va apresurando la publicacién: de modo que las monografias
fltimas son mas breves y descuidadas.

Las dos monografias sobre templos particulares de mayor
extension son ‘‘San Juan de los Reyes’’ y ‘‘Basilica de Santa
Leocadia’’. También las que presentan mayor interés desde el
punto de vista literario. Sobre ellas se ha volecado la atencién de
la critica.

Cada monografia responde a un plan similar. Béequer traza
primeramente la historia del periodo en que fue construido el
templo; en segundo lugar, la historia de la ereccién del templo
¥ de las modificaciones y deterioros de épocas sucesivas; por 1l-
timo, la descripeién del edificio.

La desecripeién responde también a un plan bastante firme:
se describe primero la planta y luego sucesivamente los detalles
interiores de la construcecién de la nave principal, los de las eapi-
llas o dependencias adyacentes, los detalles del exterior de la
iglesia, y los objetos artisticos (coro, cuadros, custodias, imége-
nes, sepuleros) que se conservan, La mayor o menor extensién
de cada parte depende del caracter del edificio. En ‘“‘San Juan
de los Reyes’’ la parte histérica y la descriptiva tienen casi la
reisma cantidad de paginas. En la ‘‘Basilica de Santa Leocadia’’,
en la que el material artistico es de menos valor, la historia so-
brepasa la extension de las otras partes. En las monografias me-
nores, Béequer procura mantener un equilibrio entre la historia
y la descripeién 16,

16 BfcQUEr se refiere continuamente a sus monografias como estudios
histérico-artisticos. Asi, en ¢‘‘Basilica de Santa Leocadia’’, primera edi-
eién, p. 40; ‘‘Santa Maria la Blanea’’, p. 54; ‘‘Monasterio y conventos
de varones’’, p. 92 y passim. En ‘‘Basilica de Santa Leocadia’’ se ex-
tiende en la definicién general de la obra: ‘‘La Historia de los templos
de Espana, por la indole especial de su pensamiento, no es la obra llamada
a desenvolver analiticamente estos oscuros problemas del arte aribigo; la
multitud de distintos estudios que en ella se aglomeran y que le dan, por
deeirlo asi, un ecaricter enciclopédico, harin de sus piginas un inmenso
museo, propio para mostrar en conjunto, ¥ como en un vasto panorama,
todas las méis notables producciones de los diferentes estilos arquiteeténicos
en que abunda nuestra patria. En esta galeria, el 4rabe se encontrari co-
locado en el importante lugar que le corresponde, aunque siempre teniendo
presente que en el discurso de la narracién, las cuestiones de arte se hallan
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En ‘“San Juan de los Reyes’’ aparece ademis una parte
evocativa, llena de arrebatos liricos, en que Bécquer imagina el
momento de inspiracién del artista arquitecto y el trabajo fe-
bril de los constructores. Esa parte evocativa desaparece de las
demés monografias. A veces, el autor cita tradiciones legenda-
rias vinculadas al templo. En ‘‘El Cristo de la Luz’’ transcribe
una noticia sobre milagros de las imigenes que alli se veneran,
que ha encontrado escrita en el mure de la iglesia. No obstante
esas diferencias exteriores, la Historia de los templos conserva
unidad de estructura y de estilo.

Para ver ahora otros aspectos dividiremos nuestro anilisis
en dos partes que abarcan: a) las referencias histéricas; b) los
elementos descriptives. En cada una de esas partes Bécquer ma-
neja fuentes directas y elabora de cierta manera el material,

a) En ‘““‘San Juan de los Reyes’’, Bécquer resefia los acon-
tecimientos histéricos que llevan a la ereccién del templo: desde
la muerte de Juan II, hasta la lucha de los Reyes Catélicos con-
tra el pretendiente portugués. Se trata en verdad de un resumen
bien hecho de los capitulos VII a XX del libro vigésimo, y del
I al XIIT del libro vigésimo cuarto de la Historia generd] de
Espatia del padre Juan de Mariana 7,

Béequer sigue con bastante fidelidad a Mariana. Mantiene
no solo el ordenamiento de los datos, sino también los modos ex-
presivos de su fuente. A riesgo de caer en prolijidad excesiva
creo indispensable transcribir algunos textos:

MARIANA BfcQuEr
El rey don Enrique comenzaba El arzobispo de Toledo y el
a mirar con mala cara al Arzo- marqués de Villena, por enten-
bispo de Toledo y al Marqués ler que don Enrique... no les
de Villena por entender que en miraba com buemos ojos y te-
las diferencias de Aragén no le miendo y deseando dar a cono-
sirvieron con toda lealtad; por cer que temian mo se les hicie-

obligadas a dejar un espacio digno a Ia historia eclesifstica ¥ politica,
razén poderosa por la que, sin pecar de ligereza en este asunto, pondremos
un empefio particular en ser conecisos.’’ (p. 46).

17 Uso de la edicién de Valeneia de 1795. En tiempos de Béequer se ha-
bian hecho lujosas reimpresiones, como la que se anuncia en el SPE, no. 8,
25 de febrero de 1849.
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asto no le hicieron compaiia. .. :
antes por temer que se les hi-
ciese alguna fuerza... desde
Madrid se fueron a Aleal4 18,

Era necesario buscar algin buen
solor para hacer esta conjura-
cién. Parecié seria el mis a
propdsito pretender que la prin-
2esa dowia Juana era habida de
adulterio y por tanto mo po-
dia ser heredera del reino 29,

Procuraron para salir con este
mtento apoderarse de los infan-
tes Don Alonso y Doiia Isabel,
que residian en Maqueda con
su mddre, por parecelles a pro-
pédsito para con este eolor de re-
volvello todo. Verdad es que a
instancias del Rey y con rehe-
nes que le dieron para seguri-
dad, el marqués de Villena, don
Juan Pacheco, volvi6 a Ma-
drid...22

Tratiise de nuevo de concierto,
pues lo de la guerra no conten-
taba. Para esto, entre Cabezdn
y Cigales, pueblos de Castilla
la vieja, don Juan Pacheco,
jcon qué cara?, jcon qué ver-
gienza?, en fin en un campo
abierto y raso habls por grande
espacio con el Rey don Enrique.
Resulté de la habla que se con-

se alguna fuerza... marcharon
a refugiarse en Aleald 19,

...y entre si trataron de bus-
car una razém que autorizase sus
pretensiones. La privanza de
don Beltrin, su trato intimo eon
la reina, y el dar por seguro que
la princesa dofia Juana era ha-
hida de adulterio con éste, y por
io tanmto- hallarse imposibdita-
da de sucederle en la corona,
parecié mas que suficiente mo-
tivo 21,

Al efecto, determindronse a
marchar sobre Maqueda, con
idea de apoderarse de los infan-
tes don Alonso y dofia Isabel,
que en aquel punto residian con
su madre. No les sali5 el propd-
sito conforme a sus deseos, y el
marqués de Villena, con rehenes
que le dieron para su seguridad,
marché a la corte...23

Con este fin, 1a majestad del rey
de Castilla, trasladidndose al lu-
gar convenido por los mediado-
res en el negocio para teatro de
lis conciertcs y en una llanura
2omprendida entre Cabezén y
Cigales, hablé por espacio de
mds de dos horas, a campo raso
it descubierto... De esta enire-
vista resultd que se concertaron

18 JuaN DE MARIANA, Historia general de Espaa, Valencia, 1795, t.

VIII, p. 32.

19 BECQUER, ‘‘San Juan de los Reyes’’, ed. cit., p. 838.
20 MARIANA, op. cit., ed. eit., t. eit., p. 33.

21 BECQUER, op. cit., ed. cit., p. 839,

22 MARIANA, op. cit., ed. eit., t. cit., p. 33.

23 BECQUER, op. cit., ed. ecit., p. 838.
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eertaron y hicieron estas capitu- ¢ hicieron estas capitulacio-
laciones. . .2t nes... 2%

No creo necesario insistir. Los episodios histéricos mis co-
nocidos como e] destronamiento de don Enrique en efigie, son en
Béequer calco de Mariana 26, En otros momentos, donde Mariana
dice: ‘‘Encontriaronse los dos exércitos, pelearon por grande es-
paclo, y departiéronse sin que la victoria se declarase, dado que
cada cual de las dos partes pretendia ser suya. La oscuridad de
la noche hizo que se retirasen’, Béequer repite: ‘‘Después de
combatir con una furia y valor increibles gran parte del dia, la
occuridad de la moche les forzé a separarse.’’2” En Mariana
leemos: ‘‘la ciudad de Burgos volvié a la obediencia’’ y en Bée-
quer, ‘‘Toledo, Burgos y algunas otras ciudades... wvolvieron a
la obediencia de don Enrique’’ 28, El arzobispo de Toledo, segiin
Mariana, ‘‘Relaté por menudo la afrenta de la casa Real’’; ge-
giin Bécquer, ofrecié la corona de Castilla a la Infanta ‘‘des-
pués de relatarle extensamente la afrenta de la casa Real’’ 2®,

En ‘‘Basilica de Santa Leocadia’’ el autor sigue también
cuidadosamente el texto de Mariana. Esta vez se trata del tomo II,
donde Mariana relata las circunstancias de la creacién de esa
basilica y del martirio de su santa patrona. Pero en esta segun-
da monografia, los datos extraidos de Mariana estin mejor ela-
borados. Se menciona muchas veces el nombre del historiador,
y se transeriben trozos entrecomillados. Bécquer parece haber
reaccionado ante las criticas que pudieron hacerle sus amigos
por un demasiado prolijo aprovechamiento de su fuente.

De Mariana provienen también los datos histéricos de las
demas monografias: aquellos en relacién con la historia politica
y eclesiastica de Espaiia. .

La eleccién de Mariana como fuente de informacién con-
tribuye a definir el tipo de historia que Bécquer prefiere, Ma-

24 MARIANA, op. cit., ed. eit., p. 33.

26 BECQUERs op. cit., ed. eit., p. 839.

26 Cfr. MARIANA, op. cit., p. 45 con BECQUER, op. cit., p. 841.

27 Cfr. MARIANA, op. cit., p. 60 con BECQUER, op. cit., pp. 842-843.
28 Cfr., MARIANA, op. cit., p. 70 con BECQUER, op. cit., p, R44.

29 Cfr. MARIANA, op. cit., p. 70 con BECQUER, op. cit., p. 844.
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riana es discutido ya en el siglo XIX por su propdsito docente y
su falta de seguridad en los datos3°; pero en cambio adquiere
notable difusién popular por sus descripciones de escenas con
colorido de crénica. Es uno de los maestros espafioles de la his-
toria de color local 31,

Béequer utiliza ese color local, amplidndolo en los momentos
en que el asunto lo permite. No elimina de la consideracién his-
térica el juicio de caricter moral o la reflexién ejemplificadora 32,

En lo sucesive habri que considerar a Mariana cuando se
hable de las influencias juveniles de Bécquer. Mariana sella su
prosa, no sole con los recursos comunes del color local aplicados a
la historia de la Edad Media, sino también con algunas formas ex-
presivas que se repiten ain en escritos posteriores. De Mariana
espiga Bécquer arcaismos y giros anticuados que confieren dig-
nidad castiza a su prosa juvenil: ‘‘contador mayor que fue’’,
‘“‘dar orden y traza’’, ‘‘movido por las cartas de su mujer’’,
‘‘comer a una mesa’’, ‘‘concertarse’’, etc. 33.

Para la historia particular de cada uno de los templos, Béc-
quer utiliza los datos de la Toledo pintoresca de Amador de los
Rios y de Toledo en la mano de Ramén Sixto Parro. No se trata
como en el caso de Mariana de transcripciones fieles o imitacio-
nes de estilo; Béequer no puede imitar ni el estilo retérico y la
construceién desordenada de Amador de los Rios ni la prosa di-
recta, practica, de Parro. A ellos debe més, sin duda, en lo que
respecta a la descripcion artistica de los templos.

Bécequer parece haber manejado directamente el estudio de
Joaquin Francisco Pacheco sobre el Fuero Juzgo3*; tiene en

80 Véase la valoracién de MENENDEZ Y PELAYO, ‘‘La historia como obra
artistica’’, en Obras completas, t. XII, Santander, 1942, pp. 29-21,

31 EpmuNp FUETER, ‘‘Mariana’’, en Histoire de U’historiographie mo-
derne, Paris, 1914.

32 Véase por ejemplo en BECQUER, la deseripeién de la batalla de Toro,
ed. cit., pp. 856-858 y cfr. con MARIANA, op. ecit., pp. 161-173.

33 Véase especialmente ‘‘San Juan de los Reyes’’ y ‘‘Basilica de Santa
Leocadia’’, passim.

34 «‘De la monarquia visigoda y de su eédige. El libro de los jueces
o Fuero Juzgo’’, prélogo al tomo I de Los cédigos espanoles concordados
y anotados, Madrid, Rivadeneyra, 1847. Este estudio fue eserito ‘‘en su
mayor parte’’ por Pacheco, segiin nota de pigina LXXV de la introdue-
cién. BECQUER se refiere a una aclaracién de Pacheco sobre la idea de que
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cuenta algunas crénicas como la de Pedro Salazar 33, y consulta
también historias particulares de Toledo como la de don Francis-
co de Pisa 3¢, En cambio, las citas que hace de Lucas de Tuy pro-
vienen de Mariana; y las de Alvarez Fuentes y Tomas Tamayo
de Vargas provienen de Amador de los Rios?7.

Es evidente que esta parte histdrica ha significado para
Bécquer bastante esfuerzo de informacién. Cuando el poeta ha-
bla luego de los ‘‘estudios superiores a mi edad y ajenos a mi
inclinacién’’ que la obra le demand6, piensa sin duda en este
aspecto de la Historia de los templos 38,

b) La formacién artistica de Bécquer y su natural buen
gusto le permiten mayor soltura en la descripciéon de los templos.
Ha tomado directos apuntes de los edificios que describe, du-
rante sus varias visitas a Toledo®®. Recuerda sobre todo, cons-
tantemente, su primera impresién de ‘‘San Juan de los Reyes’’.

Pero no siempre su informacion es de primera mano. Utiliza
con mucha frecuencia el libro de Amador de los Rios. En ‘‘Basi-
lica de Santa Leocadia’’ copia extensos trozos entrecomillados.
Expresa su admiracién por Amador de los Rios cuando dice:

‘‘La fuerza que en esta clase de asuntos tienen las obser-
vaciones de este distinguido literato, uno de los primeros
gue, reuniendo a los conocimientos histéricos, los artis-
ticos, tan indispensables para esta clase de estudios, se han
lanzado en la escabrosa senda de las apreciaciones filo-

ese cuerpo juridico se originé en un conecilio toledano; utiliza directamente
la aclaracién de la pigina XXXVII del tomo.

35 Crénica del Gran Cardenal de Espana, por PEDRo SaLaZArR DE MEN-
DozZA, 1625.

36 Descripcién de la Imperial ciudad de Toledo, y. historig de sus anti-
giiedades y grandezas y cosas memorables que en ella han acontecido, To-
ledo, 1605.

87 Cuando discute BEcQUER la caida de Toledo en poder de los moros,
utiliza un parrafo de Lucas pE Tuy, Crénicas de Espaia, que MARIANA
mismo le proporeciona en la p. 397 del t. I. Tampoco debe haber leido
BEfcQUER el raro libro del Cardenal Garcia DE Loaisa, Collectio concilio-
rum Hispaniae, diligentia Garsiae Loaisa elaborata..., Madrid, 1593. Exis-
ten pocos ejemplares, uno en la Biblioteca Vaticana, BECQUER lo ecita en
ed. ecit., p. 942, en una ligera referenecia.

40838 RoBERT PAGEARD, ‘‘Béequer y La Iberia’’, BHi, LVI (1954), pp.

-414.

39 EpMunp L. Kmve, op. cit., pp. 16-27 y passim.
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s6ficas del arte, nos ha movido a insertar completo el
parrafo anterior...’’ 40,

De Amador de los Rios obtiene datos, algunos de ellos equi-
vocados #1; detalles como las inscripciones en sepuleros y su
traduccién; elementos de la descripcién arquitecténica. Discute,
sin embargo, algunas apreciaciones artisticas de Amador de los
Rios sobre la mencionada basilica 2. La comparacién del libro
de Amador de los Rios con las monografias de Bécquer, sobre
todo las dos de ‘“‘San Juan de los Reyes’” y ‘‘Basilica de Santa
Leocadia’’, a salvo la prioridad en los descubrimientos, que co-
rresponde al primero, favorece extremadamente a Bécquer 3. El
poeta es mis claro en la organizacién del material y mas fino en la
expresién literaria.

Ignoro cuil es la deuda de Bécquer con el Album de Toledo
de Manuel de Assas, Cita constantemente la obra y se refiere con
respeto al autor. Se me ocurre que, a juzgar por la moncgrafia de
Assas sobre la Catedral, Bécquer no pudo aprovechar mas que
datos informativos. El tono retdrico de la prosa de Assas nada
tiene que ver con la animada prosa juvenil de Bécquer.

A partir de la monografia sobre ‘‘Parroquias muzarabes’’,
Bécquer comienza a utilizar el libro de Sixto Ramén Parro. El li-
bro, Toledo en la mano, debié aparecer hacia el momento en que
Bécquer redactaba el trabajo sobre las parroquias. Como era una
obra seria y erudita, su publicacién debié significar un contra-
tiempo para la empresa. Béequer no podia superar el tesoro de
informacién que Parro presentaba. La pérdida de entusiasmo se
pone de manifiesto precisamente en su imposibilidad de desta-
carse ahora de su fuente 4.

40 BECQUER, ‘‘Basilica de Santa Leocadia’’, op. cit., ed. cit., p. 960.

41 Véase la nota 11 de este trabajo.

42 BECQUER, op. cit., p. 961.

43 En un articulo que acaba de aparecer, VipaL BENITO compara la
Historig de los templos con la obra de AMADOR DE Los Rfos. Ver su ‘‘Fuen-
tes para la Historig de los templos de Espana’’ de Gustavo A. Béequer,
RBLit, tomo 30, nos 59-60 (1966) pp. 50-62.

44 En ‘‘Parroquias latinas’’, primera edicién, pp. 69 y 71, BficqQUER
equivoca todavia el nombre de Parro: le llama Ramén Parros y no Sixto
Ramén Parro. No se trata de errata, pues dos veces se repite el error.
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Algunos ejemplos servirin, como en el caso de Mariana, para

comprobar esta circunstancia:

Parro

La gloria que les resulta... de
habernos transmitido el antiqui-
simo rezo o rito apostilico, que
corregido y expurgado por San
Isidoro de errores y corruptelas
wntroducidas por el tiempo y por
el arrianismo y adicionado por
San Ildefonso y San Julidn, ar-
s0bispos de Toledo, se habia
practicado por disposicién de
un Concilio toledano en todos
los dominios de Espafia y Galia
gética. .. 5,

Y los godos toledanos distinguen
cntre todas estas iglesias a la
de Santa Justa y Rufina, ora
porque fuese la mds antigua (y
esto es lo méis probable), mi-
randola como matriz de las otras
Yy su pdrroco como jefe supe-
rior del clero y del pueblo cris-
tiano em lo espiritual, residien-
do en él la jurisdiccion episco-
pal siempre que no habia prela-
do consagrado 7.

El altar mayor es sencillisimo;
sobre la mesa hay sus gradillas
Yy un pequeiio taberndcule, y a
los costados wunas especies ‘de
obeliscos o pirdmides bastante
elegantes, todo ello de madera

BEcquer

En efecto, las seis parroquias
permanecieron abiertas... con-
servindose en ellas el antiguo
rito apostolico que corregido y
expurgado de errores y corrup-
telas por Sam Isidoro, adiciona-
do por San Idefonso y San Ju-
lidn, arzobispos de Toledo, y
mandado poner en prdctica por
decretal de un concilio toledano
en toda la Espania y Galia géti-
ca... conocemos hoy con el
nombre de rito muzdrabe 48.

...afirmase que la de Santa
Justa y Rufina, ora por ser la
mds antigua, ora por hallarse en
mejor situacidn y ser sw local
mds espacicso y digno, fue siem-
pre mirada como matriz de las
otras, considerdndose a su pd-
rroco jefe espiritual del clero y
del pueblo con jurisdiccion epis-
copal en sede vacante 48,

Ei altar mayor, que se compone
{le una graderia sobre la cual se
ostenta un pequesio taberndculo,
fianqueado por dos airosos obe-
liscos, es de madera pintada imi-
tando jaspes, como igualmente

En las citas siguientes, Bécquer corrige el nombre. Esto me ha.ce's1.1poner
que la noticia de la aparicién del librg de Parro debié de coincidir eon

la redacci6én de esa monografia.

45 S1x1o RAM6N PARRO, Toledo en la mano, Toledo, 1857, pp. 167-168.
46 BECQUER, ‘‘Parroquias muzirabes’’, ed. cit., p. 64.

47 PARRO, Op. cit., p. 172.
48 BECQUER, op. cit., p. 65.
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pintada imitando mdrmoles y
detrds... en un marco figuran-
do jaspes, un lienzo grande que
representa la aparicion de los
bienaventurados nifios Justo y
Pastor al Arzobispo de Toledo,
Asturio 49,

¢l gran marco que le sirve de
fondo, y-que contiene un lienzo
de grandes dimensiones, en el
¢ue Gregorio Ferré pinté el afio
de 180750 la aparicion de los
bienaventurados niios Justo y
Pastor, titulares de la parro-

quia, al Arzobispo de Tolédo,
Asturio 51,

Solo la lectura ecomparada de las monografias puede dar una
idea clara de la relacién entre ambas obras. Bécquer mejora el
‘estilo de Parro y no parece confiar demasiado en sus gustos
estéticos.

Para la discusién de algunos detalles, Bécquer recurre ade-
més a los recuerdos toledanos de don Pedro José Pidal 52. Su fuen-
te de informacién sobre imigenes milagrosas es el clasico libro
de Antonio de Quintanaduefias, Santos de la imperigl ciudad de
Toledo 3.

IIT.— Frente a este nuevo material, estamos ahora en condi-
ciones de valorar mejor esta obra juvenil de Bécquer. Primera-
mente destacaremos algunos valores en relacién con la Espasia
pintoresca, para ver luego su importancia en el desarrollo poste-
rior de la obra becqueriana,

De la idea poemaitica primera, tal como la anunciaba Nombela,
quedan pocos rastros en la Historia de los templos. No obstante,
en los momentos en que el poeta no se siente cefiido por la cronolo-
gia o por la necesidad del relato circunstanciado, se expresa viva-
mente su talento literario. Asi ocurre, por ejemplo, con algunas
paginas de ‘‘San Juan de los Reyes’’ y de ‘‘Basilica de Santgyg

4% PaRrro, op. cit., p. 204. rie-

50 Parro proporciona también el dato: el nombre del pintor y la fecha.
de composicién del cuadro aparecen en op. eit., p. 205.

61 BECQUER, ‘‘Parroquias latinas’’, ed. cit., p. 70. Cfr. ademis PARro,

op. dt., pp. 185, 190, 215-216 y passim con BECQUER, ‘‘Parroquias

muzirabes’’, ed. cit., p. 66; ‘‘Parroquias latinas’’, pp. 76, 70, 75 y passim.

52 Pepro Jost Ppar, ‘‘Recuerdos de un viaje a Toledo en 1842’’ re-
cogido en Estudios literarios de Pedro José Pidal, Madrid, 1890 (Coleccién
de Escritores Castellanos, v. 83, t. 2).

53 ANTONIO DE QUINTANADUENAS, Sanios de la imperial ciudad de To-
ledo y su arcobispado. .., Madrid, Pablo de Val, 1651,
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Leocadia’’. La simple descripcién de la ruina se llena entoneces de
misterio, de sentido del tiempo, de religioso respeto por el pasado.
Monjes, reyes, pajes, guerreros, aparecen como sombras en el esce-
nario de un drama roméntico para dar fe de que el pasado no ha
muerto. Las ruinas géticas, descriptas entre azuladas luces del
crepisculo, o entre sombras que bafian los doseles, permiten a
Bécquer realizar la obra de pintor a que aludia Nombela, imitando
las téenicas paisajisticas de Claude Lorrain 5%,

En la descripcidon de las ruinas, Bécquer reproduce el mismo
procedimiento de Chateaubriand. Los arcos de las chpulas se
entremezelan con el arco del cielo; las volutas de la cresteria con
las ramas y las hojas de los arboles. El viento pasa por entre las
piedras con callado silbido. Naturaleza y ruina, confundidas en
un solo dibujo, atestiguan la relacién simbélica entre el hombre
y el mundo, entre la religiéon y la historia. Los suplicios de Santa
Leocadia, heroina chateaubrianesca, se avocan dentro de la misma
atmoésfera creada por Chateaubriand en Los mdriires 55.

La prosa de Béequer muestra ya en la Historia de los templos
una inusitada sensibilidad plastica y musical. Se enriquece ademés
con cantidad de términos técnicos, muchos de ellos no recogidos
aun en el diccionario, pertenecientes al dominio de la arquitectura :
nervios, dbside, pechinas, arco toral, ventanas ajimezas, testero,
lambel, arcos florenzados, archivolta, filetes, jambas, atauriques,
cresteria, timpano, arco carpanal, parteluz, grumo, gabletes, flo-
rones, capiteletes, limbos cairelados, imposta, mensola, caveto, tra-
ceria del pretil, umbelas, tenante, floroncillos, cuadrifolias, lace-
ras, contarios, frondarios, etc.

Se trata de bellisimas piginas de antologia. Pero estin des-
1{0;’z<§g.das del contexto general del libro. La Historia de los templos
()bll_

64 Ver EpMunp L. KiNg, op. cit., pp. 22-27.

55 Cfr. por ejemplo ‘‘San Juan de los Reyes’’, ed. cit., pp. 830-831
con el Genio del Cristianismo, ‘‘Ruines des monuments chrétiens’’, Paris,
Garnier, 1861, pp. 364-365; ver ademfs ‘‘ Tombeaux dans les Xglises’’, pp.
405-407. La descripeién de un cementerio de campo en Bi0QUER, ‘‘Cartas
desde mi celda’’, carta III, pp. 565-568, tiene muy estrecho contacto con
Chateaubriand, ¢‘Cimetidres de Campagne’’, op. cit., pp. 404-405. BECQUER
pudo conocer Les moartyrs en sus muchas versiones francesas o espafiolas a’
partir de la primera de 1809. Fue obra mfis leida de lo que parece.
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1o es mis que una obra destinada a un publico, con cierta fina-
lidad utilitaria, y los esfuerzos de Béequer por transformarla en
algo diferente fracasaron desde el comienzo. Como obra de la
Espafia pintoresca no agrega mucho, ni en originalidad de datos, ni
-en presentacién tipografica, a las que le precedieron,

Béequer mismo experimenté como decepcidn la falta de éxito:
la Historia de Tos templos no aleanzj a ser el poema primeramente
propuesto, ni tampoco a competir con obras mis sélidas en el
género:

‘“Enojoso por demds seria el referir ahora los sacrificios
de todo género que hice por llevar a cabo esta obra,
que al fin tuvo que suspenderse, falta de los grandes
recursos y la proteccion tan indispensables a las publi-
caciones de su magnitud e importancia. Lia eritica no se
apercibi6 de su muerte, ni alin siquiera puso sobre su
tumba el epitafio de la de Faetén:

Si no acabé grandes empresas,

murié por acometerlas.
Esto al menos hubiera sido un consuelo’’ 56,

Pero en cambio, Bécquer mismo advierte la importancia de
sus trabajos para la Historia de los templos en la evolucién de
su espiritu y de su conceplo de la literatura. El contacto con las
bellezas del pasado y la historia de su patria transformé su sen-
sibilidad poética y le hizo abandonar las imaginaciones de la
juventud 57,

La familiaridad con los templos de Espafia y las técnicas
de la descripcion pintoresca, ampliadas ahora con la lectura de
Mariana, adiestran a Bécquer en la pintura de ambientes como
los que rodean a sus leyendas. En 1861, en ‘‘La ajorca de oro”’,
describe 1a catedral de Toledo. Es como un bosque de gigantescas
palmeras de granito, un caos de sombra y luz, un mundo de pie-
dra ‘‘inmenso como el espiritu de nuestra religién, sombrio como
sus tradiciones, enigmético» como sus paribolas’’. En 1862, en
‘‘Tres fechas’’, deseribe nuevamente a San Juan de los Reyes,
‘‘misterioso y bafiade de melancolia’’. ‘‘La mujer de piedra’’,

56 RoBERT PAGEARD, art, cit. Ver ademis, Rica BROWN, op. cit., p. 84.
57 BECQUER, ‘‘Cartas desde mi celda’’, carta III, ed. cit., p. 573.
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‘‘El beso’’, ‘‘El Cristo de la calavera’’, ‘‘La rosa de la pasién’?,
tienen como fondo la ciudad de Toiedo impregnada del mismo
sentimiento religioso que sus templos 58.

La descripcién de monumentos arquitecténicos y de ruinas

aparece también continuamente en la prosa periodistica de Bée-
quer. En 1861 describe, en ‘‘Cartas literarias a una mujer’’,
otra vez, a San Juan de los Reyes, en cuyas estatuas animadas
ve un simbolo de la poesia. En ‘‘Cartas desde mi celda’’ vuelve

al rarmnordn Aa lac tamnlac 59

0, le sirven lue-
‘‘Enterramien-
eros de los con-
1 ¢“Pozo arabe
. de descripeién
aimundo Beren-
trén de Soria’’,

neia de la His-
er, existen otros
s a la sensibili-
1er utiliza finos

de un rayo de
mujer dormida,

plos hasta ahora
o de ‘“‘San Pe-
En esa descrip-
eriodisticos pos-

24 . 304-306; 220-
pictéricas en esas

pit., pp. 680-683;
-1094; 1094-1095.

-1083 ; 1097-1101.
sonventos de varo-

VL ALUUVULLIWUY UT LAVUD  vvan pauvo .

Apuntes tomados durante las visitas a Toled
go para cantidad de articulos deseriptivos como
tos de Garcilaso de la Vega y su padre’’, ‘‘Sepu
des de Melito en Toledo’’, ‘‘Una calle de Toledo
de Toledo’’ ®. Bécquer utiliza la misma téenica
en ‘‘Monasterio de Veruela’’, ‘‘El sepulcro de R
guer en Gerona’’, ‘‘La ermita de San Saturio, pa
‘‘La picota de Ocafia’’, ete. 8.,

Ademis de esos rasgos concretos de la prese
toria de los templos en la obra posterior de Béequ
menos ficiles de determinar porque estin ligado
dad del poeta. En las Rimas, por ejemplo, Bécq
recursos para la rdpida pintura de wn ambiente,
luz indecisa, de una estatua yacente o de una
que derivan de su experiencia juvenil.

1V.— En las paginas de la Historia de los tem
desconocidas, figura una descripcién del conven
dro Martir’’ que me parece de gran interés ®2, |
cién estan los antecedentes de algunos articulos p
teriores y de una rima becqueriana,

58 Bfcquer, ed. cit., pp. 131-135; 387-388; 815-8
223; 320-331. Sobre la persistencia de ciertas téenicas
descripciones, ver EpMUnp L. KiNg, op. cit., passim.

69 BfcqQUER, ‘‘Cartas literarias a una mujer’’, ed.
‘“Cartas desde mi celda’’, carta III, loe. eit.

60 BfcQUER, ed. ecit., pp. 1083-1088; 1089-1092; 109:

61 B£CQUER, ed. cit., pp. 1070-1075; 1076-1078; 108

82 BECQUER, ‘‘San Pedro MArtir’’, ¢‘‘Monasterios y
nes’’, primera edicién, pp. 99-102,
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Se trata de una monografia bastante extensa en relacién
con las de otros conventos. Bécquer describe en ella el sepulero
de Garcilaso de la Vega y de los condes de Melito: una descrip-
cién més amplia publicarid trece afios después en los primeros
nimeros de la Ilustracién de Madrid. También dedica, en ‘‘San
Pedro MArtir’’, algunas lineas al estandarte del cardenal Men-
doza, del que se ocupa luego en 1870 .

En una parte del estudio, Béequer dice lo siguiente:

‘““En la cabecera de la nave del crucero se hallan otros
dos monumentos sepulcrales trasladados a ésta, hace pocos
anos, de la iglesia del Carmen Calzado. Se labré el del
lado del Evangelio para el primer conde de Fuensalida,
D. Pedro Lépez de Ayala, Aposentador mayor de don
Juan IT y Alcalde Mayor de Toledo, que instituys el
mayorazgo de Fuensalida y Huesca y murié en 1444, y
su esposa doha Elvira de Castaneda: el del costado de
la Epistola contuve los restos del cuarto conde de ese
titulo, bisnieto del anterior, el cual tenia su mismo nom-
bre, fue Comendador de Castilla, Mayordomo de Felipe
II, y fallecié el afio de 1599. Como a su antepasado, le
acompafié en el tidmulo mortuorio su esposa doiia Cata-
lina de Cirdena.

Describe luego el sepulero: las estatuas son de tamafio natu-
ral y estin arrodilladas delante de un reclinatorio. Estin hechas
de mirmol de Carrara, ‘‘riquisimo’’ ®. Estas estatuas protago-
nizan la leyenda ‘‘El beso’’. Como se recordari, se cuenta en ella
que unos soldados franceses se alojaron en un templo toledano
y bebieron una noche hasta embriagarse. Uno de ellos ve en el
templo la siguiente figura:

1

“En ¢l fondo de un arco sepuleral revestido de mar-
moles negros, arrodillada junto a un reclinatorio, con las
manos juntas y la cara vuella hacia el altar, vieron, en

83 BECQUER, cfr. art. cit., primera edicién, pp. 100-102 con ‘‘Ente-
rramientos de Garcilaso de la Vega y su padre’’, ed. Aguilar, pp. 1083-1088;
‘‘Sepuleros de los condes de Melito en Toledo’’, pp. 1089-1092 y con ‘¢El
pendén de guerra det gran cardenal Mendoza y la espada de Boabdil’’, pp.
1096-1097.

64 BECQUER, ‘San Pedro Mirtir’’, primera edicién, p. 101.
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efecto, la imagen d= una mujer tan bella, que jamas sa-
li otra igual de manos de escultor. ..’

En ¢l didlogo, el soldado dice haber olvidado el nombre
que lleva la estatua del maridc de la muerta, pero no el de ella:
‘‘Mas su esposa, que es la que veis, s¢ llama dofia Elvira de Cas-
tafieda’’. El soldado se enamora de la estatua femenina, como
Pigmalién, y al ir a besarla recibe un golpe de la mano de pie-
dra del esposo, calzada con guantelete de hierro, que le parte
la cabeza 65,

Confiere seguridad a esta atribucién una nota del vizeonde
de Palazuelos, descendiente directo de los condes de Ayala. Dice
asi, luego de describir esas mismas estatuas en San Pedro Martir:

‘‘Cuando a principios del siglo tuvo lugar, por obra y
gracia de los soldados franceses, €l incendio de la iglesia
del Carmen, fueron profanadecs indignamente estos res-
tos mortales y zaheridos de nuevo tal vez, en las esta-
tuas que los representaban. Léase a este propodsito la
fantastica leyenda de Bécquer titulada El beso 8,

Otra estatua de San Pedro Martir tiene todavia més impor-
tancia en la obra posterior de Béequer. El poeta la deseribe de
esta manera:

““El otro [sepulecrol que se trajo cuando el retablo de
la referida iglesia de Santiago, ocupa el centro de la
capilla. Es del género ojival, y consta de una tumba exor-
nada con medallones, en los que se ven escudos de armas,
figuras de 4ngeles con ornamentos sacerdotales y capri-
chos fantéisticos como cabezas de mujer que rematan en
orlas de hojas de trébol y figuras extrafias enlazadas con
la ornamentacién o sirviendo de tenantes a los blasones.
Sustentan la caja del sepulero unos cuantos leones de
extravagante disefio, los cuales parecen devorar, sujetin-
dolos con sus garras, miembros y cabezas de figuras hu-
manas, Sobre la cama mortuoria, y apoyada la cabeza en

85 BEcQUER, ‘‘El beso. Leyenda toledara’’, ed. Aguilar, pp. 302-319.
La descripeién de la mujer, en p. 314.
06 PALAZUELOS, op. eit., p. 7£7, nota 1.



HISTOR'A DE LOS TEMPLOS DE ESPANA 21

dos almohadones prolijamente esculpidos, se ve una esta-
tua yacente de mujer. Viste un capote ancho y muy ple-
gado, con cuello alto y mangas abiertas, segiin la moda
de su siglo. Tiene en la mano un devocionario y a sus
pies se contempla un leén’’ 7.

Béequer nos informa enseguida que se trata del sepulero
de dofia Marfia de Orozco, mujer célebre por su hermosura, que mu-
ri6 a los veintiin afios de edad y 2 quien se la conoce en To-
ledo como la malograda 8. Esta figura yacente, de la que Béc-
quer debié conocer ademds alguna historia, persigue al poeta
desde 1857 hasta cerca de 1868. En esa fecha, recuerda la esta-
tua de la malograda en la leyenda ‘‘La mujer de piedra’’: ‘Yo
guardo ain vivo el recuerdo de la imagen de piedra, del rincén
solitario, del color y de las formas...’’. La imagen presenta al-
gunos rasgos distintivos:

““Sobre una repisa volada, compuesto de un blasén entre-
lazado de hojas y sostenido por la deforme cabeza de un
demonio, que parecia gemir con espantosas contorsiones
bajo el peso del sillar, se levantaba una figura de mujer
esbelta y airosa. El dosel de granito que cobijaba su ca-
beza, trasunto en miniatura de una de esas torres agudas
y en forma de linterna que sobresalen majestuosas sobre
la mole de las catedrales, bafiaba en sombras su frente:
una toca plegada recogia sus cabellos de los cuales se
escapaban dos trenzas que bajaban ondulando desde el
hombro hasta la cintura después de encerrar como en
un marco el perfecto 6valo de la cara. En sus ojos, mo-
destamente entornados, parecia arder una luz que se
transparentaba a través del granito; su ligera sonrisa
animaba todas las facciones del rostro de un encanto
suave que penetraba hasta el fondo del alma del que
la veia, agitando alli sentimientos dormidos, mezcla con-
fusa de impulsos, de éxtasis y de sombras de deseos in-
definibles 2,

La estatua yacente esti trabajada en la leyenda con mayor

67 BECQUER, ‘‘San Pedro MArtir’’, primera edicién, p. 101.
68 BEcqQUER, ‘‘San Pedro Mirtir’’, ed. ecit., p. 101.
69 BfCQUER, ‘‘La mujer de piedra’’, ed. cit., p. 816 ss.
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sensibilidad. El granito, las formas, las lineas, las luces y som-
bras, se conjugan para humanizar la imagen de piedra transfor-
mada ahora de monumento funerario en simbolo de la aspira-
cién al infinito.

En la rima LXXVI, Bécquer describe la misma figura ya-
cente. No hay duda de que se recuerda a la estatua de la malo-
grada porque la descripeién primera coincide con el dibujo que
figura en el manuscrito de la rima 7. No solo aparece alli la
figura yacente, sino otros detalles como los leones en la base, los
angeles arrodillados, las formas vegetales, los caprichos. Esa rima
de Bécquer fue la mas celebrada en su tiempo 7!, Para la des-
cripeién, Bécquer utiliza el procedimiento impresionista de lle-
varnos desde el exterior del templo hasta el interior de la nave,
iluminado con una tenue nota de color a través de los ‘‘pintados
vidrios”’. Con sensibilidad de escultor, el poeta trabaja los deta-
lles de la figura. El lecho de granito aparece plegado por el
peso del cuerpo como si fuese de pluma y raso. En pocos versos
resume la expresividad caracteristica de los rostros del gético
florido. Un resplandor divino emana de la imagen, eomo ocurria
en la figura de ‘‘La mujer de piedra’’, Atraido por una extraia
magia, acompafiamos al poeta a ese reino de la muerte. La esta-
tua es casi ya un ser vivo que —dormido— suefia con visiones
beatificas. El poeta nos ha transmitido, como si fuese un poeta
parnasiano, la serenidad del recinto y la belleza de un arte dife-
rente del de la palabra. Toda una sensibilidad distinta converge
en la descripeién sinfénica del ambiente sagrado, desde la pin-
tura de las luces que tiemblan en los vitrales del templo hasta
las ondulaciones de la piedra.

En ese limite de dificil captacién es donde mas profunda-

70 El manuscrito se encuentra en el Museo de Arte Decorativo de Bue-
nos Aires. Puede verse reproducido en King, op. cit., pp. 36-37.

71 Por lo menos, es la que elogia el primer critico de las Obras com-
pletas de 1871, Ver G., ‘‘Noticias literarias. Las obras de GusTavo A. Bfc-
QUER’’, e BE, XXIII, 90 (1871), 507-513, Di a conocer esta resefia en mi
Ensayo de Bibliogrofia razonada, ed. cit., ficha 146, p. 89.
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mente se siente la importancia de la Historia de los templos: no
fue solo un libro de divulgacién histérica o arqueoldgica, sino un
taller para la formacién de una nueva sensibilidad expresiva.

RuBEN BEN{TEZ

University of California, Los Angeles.






DOS RELACIONES INEDITAS DE RUY DIAZ DE GUZMAN

Quiero presentar a la atencién de mis colegas dos relaciones
inéditas de Ruy Diaz de Guzméin, el primer historiador nacido
en tierras del Plata. Su obra histérica, la Argentina, dejé honda
huella en la historiografia argentina y paraguaya aun antes de
ser publicada, y después que Pedro de Angelis la imprimié en
1835 ha recibido la asidua atencion de los estudiosos. Pero nin-
guna otra obra suya se conoce, fuera de aridos documentos nota-
riales o informaciones de servicios. De ahi la importancia que
adquieren estas relaciones que hoy saco a luz, al constituirse, por
un lado, en indispensable instrumento para conocer a fondo el
periodo mas heroico de la vida de Ruy Diaz, y por el otro lado,
al constituirse en complemento de su labor histérica conocida, al
hacerse cargo, con todo detalle, de los contactos histéricos entre
los espafioles y los indios chiriguanas, desde sus primeros choques
hasta el propio momento en que firma la segunda de las relacio-
nes, en San Pedro de Guzman, a 12 de enero de 1618.

Como he dicho, estas relaciones se han mantenido inéditas
hasta ahora, pero no desconocidas del todo. Se hallan ambas en
el mismo manuserito de la Biblioteca Nacional de Paris, manus-
crito espafiol nimero 175, y en consecuencia fueron cumplida-
mente descritas en el excelente catilogo que de estos manuseri-
tos publicé Alfred Morel-Fatio, aunque se le olvidé decir que
ambas son originales y llevan la firma autégrafa de Ruy Diaz de
Guzmén 1. La noticia la recogié el P. Rubén Vargas Ugarte, aun-

1 A, MoRreL-Fatio, Bibliothéque Nationale, Département des Manus-

crits, Catalogue des manuscrits espagnols et des manuscrits portugais (Paris,
1892), p. 183,
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que se deslizé aqui un serio error 2, que ha sido reproducido por
Julio Caillet-Bois en el estudio que dedicé a Ruy Diaz de Guz-
min 3, Ambos estudiosos reducen a uno el nimero de las rela-
ciones auténticas contenidas en el manuscrito citado, y, para igua-
lar las cargas, le adjudican a nuestro autor otra relacién, tam-
bién del mismo manuscrito, de una jornada a Mojos en 1603,
inadmisible desde todo punto de vista, empezando por el biogra-
fico: en 1603 Ruy Diaz de Guzman estaba en Santiago de Jerez
o en Tucumin, pero no en Mojos. De todas maneras, el conoci-
miento de las dos relaciones auténticas no ha pasado en ningiin
momento de la mera descripcién bibliografica, hecha con mayor
0 Imenor rigor.

Estas obrillas pertenecen al periodo méis esperanzado de la
vida de Ruy Diaz de Guzméin, al quinquenio 1614-1619, cuando
capitula con el Virrey del Peri, el Marqués de Montesclaros, la
conquista de los feroees chiriguanas, y la emprende. En 1612 Ruy
Diaz habia firmado la dedicatoria de la Argentinag, en la ciudad
de La Plata, y en 1629 moria en Asuncién del Paraguay. En
1619 el nuevo Virrey, Principe de Esquilache, le habia retirado
los derechos a la conquista de los chiriguanas, aconsejado por la
ineficacia e impecunia de Ruy Diaz. La primera de las relacio-
nes esti firmada en San Pedro de Guzmén, fundacién de nuestro
autor en pleno territorio chiriguana, el 1 de octubre de 1617;
la segunda, mucho mis extensa, en el mismo lugar a 12 de enero
de 1618. Ilustran, pues, esos afios en que por ultima vez Ruy
Diaz empuiié la espada, antes de volver a su patria chica para

2 R. Varaas UGARTE, Manuscritos peruanos en las bibliotecas del ezx-
tranjero, Lima, 1935, I, p. 37.

3 J, CaiLLET-BoOIs, ‘‘Lag literatura colonial’’, eap. VI, ‘‘La coloniza-
eién definitiva del Rfo de la Plata, 1575-1617. Criollos y mestizos: Ruy
Diaz de Guzmian’’, apud Historia de la Uteratura argeniina, dirigida por
R. A. Arrieta, Buenos Aires, 1958, I, p. 104. En realidad, parte del error
del P. Vargas Ugarte es de omisién, pues al no dar nombre alguno de
autor parece atribuir la relacién de Mojos a Ruy Diaz, y luego Caillet-Bois
atribuye definitivamnente a nuestro cronista dicha relacién. Poco hay que
decir sobre todo esto: la relacién advenediza esti fechada a 6 de febrero
de 1604; en lo referente a la imposibilidad fisica de que Ruy Diaz se ha-
llase en Mojos en 1603-1604 —de lo que sa habla méfs abajo— cfr. E. de
Gandia, ‘‘Ruy Diaz de Guzmén y la Argentina’’, RIACG, II, 2 (1943), 141.
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morir, entre el respeto de sus paisanos, pero, probablemente, con
una intima sensacién de fracaso.

Los chiriguanas¢ constituian las avanzadas migratorias, o
invasoras, de los guaranies, y ya en época precolombina habian
llegado, atravesando el Chaco, a los primeros contrafuertes andi-
nos, segiin nos dice la ciencia moderna °, En este sentido, las dos
obrillas de Ruy Diaz constituyen una cumplida historia de los
centactos y relaciones entre chiriguanas y espaifioles, a partir de
aquel momento, en 1526, en que el portugués Alejo Gareia, con
tres compafieros los acaudills en fructifera razzia desde el Para-
guay hasta Bolivia. El relato llega hasta los propios dias del ero-
nista, a la angustiosa inseguridad de lo que era su presente alli
en el mes de enero de 1618, acampade en medio de la mas activa
hostilidad chiriguana, o como dice el propio Ruy Diaz, cerca del
final de la segunda relacién: ‘‘Parece que el dia de oy estd la
guerra declarada. La magestad diuina lo encamine como mis se
sirua’’.

La primera y mas breve de las dos relaciones, fecha cctubre
de 1617, ocupa los folios 60 a 65 del manuscrito en cuestiéon. Su
titulo completo es: Relacidon breue y sumaria que haze el gouer-
nador Ruy Diaz de Guzmdn al Real Consejo de Su Magestad y a
su Visorrey destos reynos del Piri, y a su Rreal Audiencia de la
Plata, en razén de las crueldades, muertes y robos que an hecho
los yndios chiriguanas desta prowincita, donde al presente estd
en su conquista y pacificacion. Conviene advertir, antes de seguir
adelante, que si bien Ruy Diaz habja capitulado la conquista de
los chiriguanas en 1614 con el Marqués de Montesclaros, ‘‘el
primer Virrey-poeta en América’’, segiin se le ha llamado en un
libro reciente, Montesclaros habia embarcado para Espaifia a me-

4 Si bien esta forma va contra el uso moderno (chiriguanos, chirigua-
naes), la conservo porque es la que usa con regularidad Ruy Diaz en estas
relaciones.

5 ENRIQUE DE GaNDfa, Historia del Gren Chaco, Buenos Aires, 1929,
suposiciones confirmadas por los miltiples trabajos del etnégrafo Alfred
Metraux, por ejemplo en ‘‘El estado actual de nuestros conocimientos sobre
la extensién primitiva de la influencia guarani y arawa en el continente
sudamericano’’, XXV Congreso Internacional de Americanistas, Buenos
Aires, 1934, I, pp. 181-90.
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diados de 1616 8, para ser sucedido por el Principe de Esquilache,
poeta de superior estima en el concurrido Parnaso espafiol del
siglo XVII. O sea que las dos relaciones de Ruy Diaz van dirigi-
das al Principe de Esquilache, quien a la larga habia de des-
tituirle. jCurioso tridngulo literario que forman Montesclaros,
Ruy Diaz de Guzman y Esquilache, que con sus lados encierra
a los indémitos y feroces chiriguanas!

En esta relacién Ruy Diaz pasa revista con puntualidad y
detalle a los diversos y sangrientos rebatos que los chiriguanas
dieron contra los espafioles hasta 1617. El relato, ordenado en
forma cronolégica, debe servir, de ahora en adelante, de indis-
pensable complemento a los modernos trabajos histéricos sobre
los chiriguanas y el Chaco de Manuel Dominguez, Enrique de
Gandia y Alfred Metraux ?. Bien es sabido que la cronologia no
fue el punto fuerte de Ruy Diaz, al menos en la Argentina, y
bastante troné contra ella Paul Groussac 8, pero aqui, fuera de un
curioso error inicial, no he notado otros. El error consiste en
datar la entrada de Alejo Garecia en el afio 1516, cuando en la
propia Argentina (libro I, capitulo V) ya habia dado la fecha
exacta de 1526. Seguramente se trata de un simple lapsus calami
del escribano, Pedro Marifio Sarmiento ®.

Hay toda una serie de puntos de contacto entre esta relacién
y la Argentina que es interesante estudiar. Se trata de una nu-
trida cantidad de semejanzas textuales entre ambas obras, que
abundan maés entre los primeros episodios histéricos narrados en
la relacién, o sea la entrada de Alejo Gareia y la expedicién de
Sebastian Gaboto. Un rapido cotejo de estos pasajes con los ca-
pitulos V y VI del libro I de la Argentina demuestra que Ruy
Diaz en repetidas oportunidades se copia a si mismo, vale decir,

8 A. Mie6 QUESADA S., El primer Virrey-poeta en América (Don Juan
de Mendoza y Luna, Marqués de Montesclaros), Madrid, 1962, p. 213.

7 MANUEL DoMINGUEZ, ‘‘El Chaco’’, RIP ntm. 48 (1904), 14-65; E.
DE GANDfA y A. METRAUZX, op. cit.

8 4B, IX, (1914), passim,

9 El texto de la relacién dice asi: ‘‘Después que Joan Dfaz de Solis
descubrié el gran rrio de la Plata, afio de 1516, entraron en aquella prouin-
eia quatro portugueses’’. 8i se supome que 1516 se refiere al descubri-
miento del Rio de la Plata (1512), nos hallamos ante otro error cronolé-
gico, igualmente salvado en la Argentina.
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que Ruy Diaz debia de tener un manuscrito de la Argenfina en su
fortin de San Pedro de Guzméin.

Los pasajes en cuestién se refieren a acontecimientos muy
anteriores al nacimiento de Ruy Diaz, es decir que sus conoci-
mientos acerca de ellos serian consecuentemente més escasos, ya
que es sabido que su manejo de fuentes librescas fue muy redu-
cido 19, Por ello, cuando en la soledad hostil del Chaco redacta
su relacién la vacilante memoria se apoya en la previa investiga-
cién histérica efectuada en la Argentina. Pero Ruy Diaz no se
copia en forma maquinal, sino que amplia y redondea la previa
informacién con nuevos datos. Por ejemplo, los tres compafieros
de Alejo Garcia permanecen en el anonimato en la Argenting;
en la relacién el nombre de uno de ellos entra en la Historia:
Pacheco. O bien, la geografia de las invasiones de los chiriguanas
se puntualiza mucho mis en la relacién, resultado concreto y di-
recto del contacto personal que Ruy Diaz habia tomado con esa
geografia, en la cual se hallaba inmerso a la sazén.

Junto a estas semejanzas, hay también un buen nimero de
discrepancias, casi todas ellas referentes a las cifras de soldados
en las expediciones. Ahora bien, hasta que no se haga una edi-
cién critica de la Argentina, cabe la duda de que esas discrepan-
cias pertenezcan a la propia tradicién y transmisién manuscrita
de dicha obra, y no a vacilaciones de su autor . Por lo tanto, y
hasta que llegue ese momento, me permito sugerir que aquel
manuscrito de la Argenting que mis se acerque a esta relacién
en la expresién verbal y en las cifras de soldados, ese serd el
manuserito mis préximo al original de Ruy Diaz?!2,

10 RéMuLo D. CarBia, Historig critica de la historiografia argentina,
La Plata, 1939, pp. 31-37, exagera en forma notoria las posibles fuentes
librescas de Ruy Diaz de Guzmin, y aun as{ estas no pasan de cuatro.

11 Bien es sabido que Ila edicién de Groussac dista mucho de ser una
cdicién critica, a pesar de los ditirambos que le dedica Rémulo D. Carbia,
quien llega a llamarla ‘‘leccién ideal’’, op. cit., p. 31. A la hora de hacer
esa tan deseada edicién critica de la Argenting, que es vergonzoso no exista
todavia, habri que tener en cuenta un nuevo manusecrito, de letra del siglo
XYVII, al parecer, que guarda en su estupenda biblioteea mi querido amigo
D. Antonio Rodriguez-Moiino.

12 ENRIQUE DE GANDfa, art. cit., RIACG, II, 158-59, defendi6 vigorosa-
mente la prioridad y proximidad del texto publicado en Asuncién, 1845,
Erratm CArpozo, Historiografia paraguaya I, Paraguay indigena, espanol y



30 JUAN BAUTISTA AVALLE - ARCE

La segunda relaciéon ocupa los folios 66 a 85, estd fechada
en San Pedro de Guzmin a 12 de cnero de 1618, o sea que es
unos tres meses y medio posterior a la otra. Se intitula Relacidn
brewe y sumaria de las cosas subcedidas en el discurso de la
jornada, conquista y poblacion del gouernador Ruy Diaz de Guz-
mdn, desde el principio de su entrada hasta el tiempo presente,
sacado de los escrivanos aviénticos que dello dan ffee, para em-
biar ante Su Magestad y ante los sefiores Presidente ¢ Oydores
de la Real Audiencia de la ctudad de la Plata.

Nos hallamos ante €l verdadero diario de la expedicién de
Ruy Diaz de Guzmén contra los chiriguanas. El autor aparece
siempre aludido en tercera persona, generalmente con su titulo
de Gobernador, pero como esta vez se historia a si mismo y sus
acciones se transparentan ciertos rasgos de su personalidad. Se
evidencia, por ejemplo, lo pagado que estaba Ruy Diaz de sus
habilidades lingiiisticas, que le permitian no solo arengar a los
chiriguanas en su propia lengua, sino hasta tratar de catequizar-
los. Una larga platica doetrinal hecha por él a los indios, que se
resume en la relacién, acaba de esta manera: ‘‘Todas las quales
dichas rrazones, y otras muchas més, el dicho gouernador les
dixo a todos en general en su propia lengua, como persona que
la sabe y la entiende muy bien’’,

Por un lado, esta ufania y sentido de superioridad por par-
te de Ruy Diaz parece haber sido una constante de su persona-
lidad, ya que no es dificil encontrarle antecedentes en su biogra-
fia. Asi, por ejemplo, cuando los vecinos de Ciudad Real y Villa
Rica se sublevaron contra é1 y le encarcelaron, en 1595, entre
los cargos que se le formularon se dijo que era ‘‘muy arrogante
e ambicioso’’ y que era ‘‘hombre que no admite parecer ni con-
sejo, presumiendo saber mas que todos’’ 13, Afios después, en esta

Jjesuita, México, 1959, pp. 191-92, demostré6 cumplidamente el error de Gandia
¥ dijo: ‘“En el estado actual de las investigaciones, no cabe atribuir primacia
a ninguno de los eédices colacionados, como el m4is aproximado al original’’.
Yo creo que cuando se lleve a cabo el cotejo que propongo en el texto, habri un
criterio objetive para dirimir la cuestifn.

13 Apud ENRIQUE DE GANDfA, Los #ltimos cruzados, Buenos Aires, 1942,
Pp. 198-202: ‘‘Testimonio que los vecinos de Villa Rica levantaron en con-
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relacién dirigida al Rey y a la Audiencia de la Plata, el propio
Ruy Diaz se encargari de puntualizar sus conocimientos supe-
riores.

Por el otro lado, esta consciente habilidad lingiiistica es una
forma sutil de diferenciar entre los indios y él, dado que el lec-
tor debe inferir que esos conocimientes de Ruy Diaz son adqui-
ridos, y no e nativitate, como lo debieron de haber sido en la vida
real de este cuarterén, nacido y criado en el Paraguay. El des-
pego que demuestra Ruy Diaz en la Argentina hacia sus congé-
neres guaranies llega aqui, en estas relaciones, a la exacerbacién.
Ya en la primera habia dicho: ‘‘Son naturalmente todos estos yn-
dios guaranis que de aqui adelante llamaremos chiriguanas, sie-
ruos @ natura, antropéphagos y carniceros, yngratisimos y bestia-
les, viciosos y abominables, ympios, crueles y sediciosos, falsos y
mentirosos, de poca constancia y lealtad, amigos de la guerra y
enemigos de la paz, sin correptién [sic] de castigo ni buena amo-
nestacion, oeciosos y poco trauajadores y en estremo codiciosos,
sin ley ni buena rrazén, y cominmente ymbocan al demonio y
rreciuen sus rrespuestas’’. Claro estd que hay mucho de calculo
e interés propio en estos denuestos y dicterios descriptivos, por-
que por un elemental sistema de correlaciones, cuanto mas sal-
vajes y feroces aparezcan los chiriguanos, mayor serd la gloria
de su conquistador. Pero asi y todo, ja qué distancia nos colocan
estas fulminaciones de la celosa ternura con que trata a sus her-
manos de sangre el Inca Garcilaso! Quizi convenga no olvidar,
sin embargo, que el Inca escribia en Espafia, donde su propio
exotismo le sirvié de aval en la sociedad cordobesa, mientras que
Ruy Diaz escribia en pleno Gran Chaco, donde el indio podia ser
amigo o enemigo, pero jamas objeto de empinadas genealogias, por
lo demis inexistentes de todo punto.

La lectura de la segunda relacién permite reconstruir, con
lujo de detalles, el dltimo, fracasado y mis grande empefio de
Ruy Diaz de Guzmin. No entraré en detalles, baste decir que en

tra del cronista y capitin Ruy Diaz de Guzmin. Encierra una serie de
eargos y acusaciones, nacidas de cuestiones personales, que en nada afec-
tan su honor. Hillase original en el Archivo Nacional de la Asuncién del
Paraguay, y est4 fechado el 10 de octubre de 1595’’.
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1615 se publicé la jornada en Potosi, la Plata y la frontera de
Tomina, que el 17 de abril de 1616 se hizo la muestra en San
Juan de Rodas, y que el 24 de mayo dio comienzo la expedicion 14,
En octubre de 1615 ya habia partido, con la avanzada, su pariente
el capitin Juan Martinez de Irala !5, No se da el niimero de sol-
dados que constituian la expedicion, pero si el de caballos y
mulas (quinientos), y de vacas, bueyes y novillos (doscientos cin-
cuenta), que llevaron consigo. La malograda fundacién de San
Pedro de Guzméan, la metropolis chaquefia econ que sofi6 Ruy
Diaz, llevada a cabo ¢l 14 de noviembre de 1616, se describe en
pormenor, como era de esperar. Y por ultimo, esta relacion viene
a echar por tierra una de las consejas que atribuye el fracaso de
la expedicién a la falta de apoyo oficial y de refuerzos que reci-
bi6é el capitin-cronista.

Si Ruy Diaz de Guzméan fracas6 en su conquista no fueron
esos los motivos, ya que él mismo se encarga de decirnos que por
lo menos en tres oportunidades recibié socorros de la caja real,
en la forma de hombres (soldados y religiosos), armas y viveres,
en los meses de febrero, abril y junio de 1617, Creo que uno de
los motivos reales, quizi el principal, del fracaso de nuestro con-
quistador queda insinuado en ¢l propio texto de esta relacién. Se
trata, sencillamente, de que Ruy Diaz no supo conservar la bue-
na voluntad que desde un prinecipio le demostraron ciertos ele-
mentos de los chiriguanas. Después de haber recibido y aprove-

14 T,as andanzas de Ruy Diaz de Guzmén y sus compafieros por el Gran
Chaco, que nos narra en esta relacién, se pueden seguir, aunque solo en
forma aproximada, desgraciadamente, en dos mapas antiguos., Uno es an-
terior a la expedicién de Ruy Diaz; se trata de un anénimo de 1588: ¢‘Ma-
pa de la cordillera en que habita la nacién chiriguana’’, y fue reprodu-
cido por el Duque de Alba en el magnifico volumen Mapas espaioles de
América, Siglos XV-XVII, Madrid, 1951, mapa 39 bis, pp. 171-73. El otro
mapa es posterior a Ruy Diaz, y se halla en la conocida obra del jesuita
Tedro Lozano, Descripcién chorogrdphica del terreno, rios, drboles y ani-
males de las dilatadissimas provincias del Gran Chaco, Cérdoba, 1733:
este mapa ha sido reproducido por Francisco Vindel, Mapas de América en
libros espaiioles de los siglos XVI al XVIII (1508-1798), Madrid, 1955, pp.
163-66.

15 Para el grado de parentesco, efr, R. DE ILAFUENTE MACHAIN, Los con-
quistadores del Rio de la Plata, segunda edicién, Buenos Aires, 1943, p. 338.
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chado la considerable ayuda de estos indios amigos, Ruy Diaz,
con increible torpeza, no les cumplié lo prometido, que era ayu-
darles a atacar a otras tribus vecinas. El consiguiente despecho
llevé a los indios amigos a la rebelién, y asi, al terminarse la
relacién, todos los chiriguanas estin en armas contra los espa-
fioles. Es probable que este tremendo error tictico de Ruy Diaz
se deba a esa innata arrogancia suya que ya hemos visto en jue-
go. El hecho es que ese desplante le cost6 la conquista del Chaco.
El fracaso de Ruy Diaz con los vecinos de Ciudad Real y Villa
Rica, alla por el afio 1595, inducido por la arrogancia, parece
anticipar el fracaso, igualmente inducido, con los caciques chi-
riguanas en el afio 1618 16,

Un ultimo punto que ayuda a dilucidar estas relaciones es
el de la autoria de la Argenting. En su edicién y estudio de 1914,
Paul Groussac supuso que el inculto cuarterén Ruy Diaz de Guz-
mén no pudo redactar por su cuenta tal obra, y que fue ayudado
en su empresa por algin religioso de Charcas 7. Esta teoria gra-
tuita acerca de una posible doble autoria de la Argentina fue
atacada casi de inmediato por Ricardo Rojas® y no se la volvid
a tomar en serio hasta que recientemente la resucité Francisco
Esteve Barba !®. La lectura de ambas relaciones demuestra lo
infundado y gratuito de tal suposicién. Ruy Diaz de Guzméin no
tenia ninguna necesidad de andar solicitando la ayuda de hipo-
téticos colaboradores en su labor escrita, ya que en la soledad de
la selva chaquefia redacta dos vigorosas y cumplidas relaciones
histéricas. Bien es cierto que no son dechados de estilo, como
que seguramente fueron redactadas a vuelapluma y en lugar
‘‘donde toda incomodidad tiene su asiento’’, y ademis quedan

16 E] estudio de las relaciones de Ruy Diaz con el cacique Giiirapird,
que se puede hacer en esta obrilla, nos da en miniatura el proceso de auge
¥y fracaso de las relaciones de aquel con los indios. Giiirapirid llegé hasta
la conversién —fue bautizado Don Rodrigo Giiirapiri: nuestro eronista le
apadriné—, pero al terminar la relacién est4 en activa sublevacién contra
los espafioles, como todos los otros chiriguanas.

17 4B, IX, xxx1v.

18 R. RoJas, Historia de la literatura argentina, II, Los Coloniales,
Buenos Aires, 1918, p. 208.

19 ¥, EsTEVE BaRBA, Historiografia indiena, Madrid, 1964, p. 576.
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frecuentes resabios de la prosa notarial del eseribano Pedro Ma-
rifio Sarmiento, quien las ultimé y pasd en limpio. Pero en las
relaciones lucen las mismas cualidades con que Groussac carac-
terizé a la Argentina: ‘‘diccién uniforme y bastante castiza, si
descolorida... a igual distancia de la incorreccién y de la ori-
ginalidad... pulera mediania’’. Y si algfin espiritu hipereritico
duda que Ruy Diaz redactase las relaciones, para atribuirselas
a su escribano Pedro Marifio Sarmiento, tal duda queda anulada
con solo pensar en los multiples paralelos textuales, que ya men-
cioné, entre la Argentina y estas obrillas.

Y llego al final de mi exposicién. Ruy Diaz de Guzman nos
presenta el caso de un humanista instintivo, de alguien que per-
dido en las selvas del Gran Chaco, y sin haber salido de los con-
fines del Plata, resuelve y supera con su vida el debatidisimo
dilema renacentista acerca de la primacia de las armas o las
letras 2°, También é1 toma ‘‘ora la pluma, ora la espada’’, aun-
que me apresuro a agregar que su motivacién fue muy distinta
a la de Garcilaso. Las dos relaciones obedecen a un aspecto tan
caracteristico de la conquista de América como la lucha con la
espada, pues el conquistador debié luchar casi tan denodadamente
con la pluma. Esto es ficil de explicar, si se tiene en cuenta que
toda accién en América debia justificarse, en tltima instancia,
en Castilla. El conquistador debia luchar contra el indio con la
espada, pero con la pluma contra los deméis espafioles, para sal-
vaguardar sus derechos y justificar su conducta. Asi es como los
archivos americanos y espafioles estin llenos de relaciones, infor-
maciones y alegaciones en derecho, En nuestro caso, las dos rela-
ciones son los dos exponentes de la lucha de Ruy Diaz con la
pluma, para justificarse y salvar asi sus derechos a la conquista
de los chiriguanas. Pero, dolorosamente, y en este caso al menos,

20 Sobre el tema, efr. el cumplido estudio de PETER RUSSELL, ‘‘Arms
versus Letters: Towards a Definition of Fifteenth-Century Humanism’’,
Aspects of the Renaissance, ed. Ar. R. Lewis, Austin-Londres, 1967, pp.
47-58. El propio Ruy Diaz alude al tépico en el prélogo de la Argentina,
enando dice: ‘‘Intento tan ajeno de mi profesién, que es militar, tomando
la pluma para escribir’’,
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su duelo con la pluma no tuvo mejores resultados que su lucha
con la espada, y todo paré en el fracaso y la nada 2.

JUAN BAUTISTA AVALLE-ARCE

Smith College
Northampton, Massachusetts.

21 Este trabajo fue escrito para ser presentado en el Coloquio de Estu-
dios Argentinos, que la Universidad de Rouen iba a celebrar en junio de
1968. El notorio disloque de la vida universitaria francesa en esos momen-
tos, impidi6 la realizacién del congreso.






[folio 60r]

RELACION BREUE Y SUMARIA QUE HAZE EL GOUERNADOR RUY
DIAZ DE GUZMAN AL REAL CONSEJO DE SU MAGESTAD Y A SU
VISORREY DESTOS REYNOS DEL PIRU Y A SU RREAL AUDIENCIA
DE LA PLATA EN RAZON DE LAS CRUELDADES, MUERTES Y
ROBOS QUE AN HECHO LOS YNDIOS CHIRIGUANAS DESTA
PROUINCIA, DONDE AL PRESENTE ESTA EN SU CONQUISTA Y
TACIFICACION1,

Después que Joan Diaz de Solis descubrié el gran rrio de la
Plata, afio de 1516, entraron en aquella prouincia quatre portu-
gueses que salieron del Brasil para el Poniente por orden del
gouernador Martin Alfonse de Sosa en busca de las rriquezas del
Pird. Y caminando por sus jornadas llegaron al rrio del Para-
guay, a los pueblos de los yndios guaranis, que ac4 llaman chiri-
guanas, a los quales combocaron para hazer su entrada. Y sa-
lieron con ellos mucha cantidad dellos por los llanos poblaciones
de vnos yndios llamados chanes, hasta estas cordilleras del Piri.
Y atrauesando por ellas entraron en Los Charcas y asaltaron los
pueblos de aquella prouincia, matando y rrobando todo quanto
encontraron, y siendo rresistido por los de la tierra diercn buelta
cargades de rropa, oro y plata y otros metales que despojaron.
Y llegados a sus pueblos los dichos portugueses despacharon los
dos compaifieros a dar cuenta a su gouernador de lo que auian
visto y descubierto en aquella jornada, quedindose los otros dos
en aquella prouincia, que el vno se llama Garcia y el otro Pa-
checo, a donde poco después los mataron los mesmos yndios, por
codicia de rrobarles lo que tenian.

1 Agradezco vivamente la ayuda de mi alumna Diana J. Pamp en la
transcripeién de este manuserito. Las relaciones estin transeritas fielmente,
solg he resuelto las abreviaturas y afiadido la puntuacién y la acentuacién.
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Y pasados dos ahos determinaron los dichos yndios [folio
60v] guaranis de hazer segunda entrada en esta dicha cordille-
ra. Y siendo junta mucha cantidad de gente salieron de sus pue-
blos haziendo cruel guerra por los dichos llanos, hasta que llega-
ron a esta frontera donde el Ynga, sehor del Pird, tenia méas de
cinquenta fuertes con gente de presidio y guarnicién, con cuya
fuerca sefioreaua los naturales della.

Y llegados los dichos guaranis a esta prouincia muy destro-
cados y perdidos del trauajo del camino y de los encuentros y
peleas que con diuersas naciones tubieron, se mostraron vmildes,
sometiéndose a la seruidumbre del dicho Ynga de cuyos capita-
nes fueron bien receuidos y ospedados, hasta que pasado algin
tiempo tomaron fuercas y Animos para acometer sus trayciones.
Y quando vieron que estauan maéas seguros dieron sobre ellos de
vmprouiso y les ganaron vn gran fuerte que llaman de Riarca,
seys leguas deste fuerte, y luego asaltaron otro de Cirebo, y pa-
sando adelante fueron a los fuertes del valle de Machareti y Gua-
caya, los quales asolaron y destruyercn. Y con esta vitoria rre-
voluieron sobre este del Pipi, y los de su contorno. Y haziendo
dellos lo mismo pasaron adelante hasta el cerro de Saypury,
adonde estonces los dichos yndios del Ynga sacauan y labrauan
plata. Y peleando con ellos los vencieron y hecharon de la tierra,
apoderandose de todos los deméas fuertes que en ella auia. Y pro-
siguiendo sus tiranias fueron sobre los naturales de los llanos y
les hizieron cruel a fuego y sangre, y para hazerse dellos méas
temidos los despedacanan viuos y los comian.

Son naturalmente todos estos yndios guaranis, que de aqui
adelante llamaremos chiriguanas, sieruos a natura, antropépha-
gos y carniceros [folio 61r] yngratisimos y bestiales, viciosos y
abominables, ympios, crueles y sediciosos, falsos y mentirosos, de
poca constancia y lealtad, amigos de la guerra y enemigos de la
paz, sin correptién [sic] de castigo ni buena amonestacién, ocio-
808 y poco trauajadores y en estremo codiciosos, sin ley ni buena
rrazén, y comfinmente ymbocan al demonio y rreciuen sus rres-
puestas. Y siendo apoderados de la prouincia con esta tirania hi-
zieron sus poblaciones, y en las mugeres cautinas tomadas en esta
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guerra ouieron muchos hijos, con que vinieron en gran multipli-
cacién, aunque con las sediciones y guerras que entre si an tenido
se an menoscabado y consumido muy gran parte dellos,

En este tiempo, en afio 1530, sali6 de Castilla Sebastian Ca-
boto en seguimiento de la armada del comendador Frai Garcia
de Loaysa, que yba a los Malucos, y no le pudiendo dar alcance
entré por el dicho rrio de la Plata y nauegando por é1 80 leguas
tomé puerto donde hizo vna fortaleza que oy llaman de Gaboto,
sobre el rrio de Santi Spiritus. Y dejando alli la guarnmicién
necessaria pas6 adelante duzientas leguas hasta los pueblos de
los yndios guaranis, donde hall6 mucha cantidad de piegas de
plata, de la que auian lleuado deste rreyno los dichos portugueses,
de la qual rresgaté lo que pudo, y dio buelta a su fortaleza. Y
de alli se fue a Castilla 2 dar quenta a su magestad de lo que
auia hallado y descubierto, de donde le qued6 el nombre al rrio
de la Plata, que antes se llamaua de Solis.

Con la nueuna que en Espafia se tubo de la rriqueza desta
prouinecia, salié a la conquista della, el afio 1535, el adelantado
don Pedro de Mendoca con 2 U [mil]l hombres, el qual entrando
en el rrio de la Plata, poblé el puerto de Buenos Ayres de donde
despaché al capitdn Juan de Ayolas en dos vergantines con 150
soldados, a descubrir el rrio arriba hasta donde Sebastiin Gaboto
auia descubierto. Donde llegado, el dicho [folio 61v] Juan de
Ayolas se informé de los yndios guaranis de dénde se auia traydo
la plata que ellos tenian. Y asi se determiné pasar mas arriba
hasta vn puerto que 1llamé de San Fernando, de donde hizo su en-
trada para el poniente con cient soldados, dexando cinquenta en
guarda de los vergantines con el capitin Domingo de Yrala. Y si
guiendo su jornada por los llanos llegaron a esta frontera donde
toparon con los dichos chiriguanas, con quien tubieron muy gran-
des rrecuentros, matindoles algunos espafioles. Entre los quales
adquirié gran cantidad de plata con que dio buelta al dicho puer-
to y no hallando en él los nabios que auian dexado por auerse ydo
en busca de comida de que tenian falta, los naturales de aquel rrio
los mataron a todos debajo de paz, ecepto dos mogos espafioles
que se saluaron, de quien supieron los subeesos pasados.
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Después de lo qual, el afio 1545, salié el capitin Yrala a
esta misma demanda con 400 soldados y 3 U [mil]l amigos gua-
ranis. Y auiendo llegado sobre esta cordillera de la otra parte
del rrio Guapay, fue acometido por estos dichos chiriguanas, y
peleando con ellos se le amotinaron la mitad de los amigos que
consigo traya, y juntandose con los dichos chiriguanas, que to-
dos eran de vna nacién, tomaron mis fuercas, con que acauaron
de ocupar méis de 100 leguas a lo largo desta cordillera que co-
rre de norte a sur.

El afio siguiente despaché el dicho eapitin Domingo de Yra-
la al rreyno del Pirci al capitan Nuflo de Chaues, el qual atra-
uesando esta cordillera con grande rriesgo de los dichos chiri-
guanas que le acometieron pasé al Pird, de donde dio la buelta
en breue tiempo para el dicho rrio de la Plata con cantidad de
soldados que le siguieron. Y los dichos chiriguanas le acometie-
ron y mataron en los asaltos que le dieron méis de veynte dellos,
y le fueron siguiendo hasta hecharle de la tierra.

El afno de 1560 entr6 el capitin Andrés Manso del rreyno
del Pird a poblar esta prouincia, con quien los dichos chirigua-
nas tubieron cruel guerra. Y auiendo poblado vn puerto sobre
este rrio de Condorillo doze leguas deste fuerte, al cabo de tres
afios los dichos chiriguanas [folio 62r] una noche le cercaron
v poniendo fuego a las casas mataron al dicho Andrés Manso y
a ochenta hombres que con él estauan, y les lleuaron los arcabu-
zes y demas armas, y cautivaron algunas mugeres y hijos de los
espafioles.

El afio siguiente el capitin Nuflo de Chaues, que estaua
poblado en Santa Cruz de la Sierra, vino con mucha gente al
castigo de 1a muerte del dicho Andrés Manso, a quien los dichos
chiriguanas le pusieron vna emboscada en vna angostura que esta
media legua deste fuerte, en que le mataron 14 soldados, y dando
después en su alojamiento le pusieron en tanto estremo que se
vbo de rretirar con pérdida de su gente y de yndios amigos que
traya.

Después de lo qual, entré del PirG el capitin Pedro de
Castro a continuar la poblacién y conquista de Andrés Manso,
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que con su muerte auia cesado. Y debajo de trayeién y acechanca
los dichos chiriguanas mataron al dicho capitin y gran parte de
la gente que trafa, y la rrestante se rretir6 a Santa Cruz de la
Sierra,

El afio de 1565 viniendo del rrio de la Plata para este rreyno
el gouernador Francisco de Vergara con el obispo don fray Pe-
dro de la Torre, llegado a esta prouincia los yndios chiriguanas
le acometieron y mataron mas de 15 soldados con vn rreligioso
de la orden de Nuestra Sedora de las Mercedes, en un sitio
nueue leguas deste fuerte, y le quitarcn muchos cauallos y armas
y el vagaje que trayan.

Y auiendo en este tiempo el capitin Antonio Cabrera po-
blado sobre el rrio Guapay un puerto, los dichos chiriguanas lo
cercaron y dando asalto una noche al amanecer sobre é1 mataron
al dicho capitin y a 30 soldados que tenia y le lleuaron tedo el
seruicio, armas y cauallos. Con el qual suceso los yndios chiri-
guanas de la prouincia del Ytatin mataron también el afio si-
guiente al general Nuflo de Chaues, con otros 20 soldados de su
compaifia.

[folio 62v] Y estando gouernando este rreyno del Pird el
virrey don Francisco de Toledo, sabidos los yncursos y acome-
timientos de los dichos chiriguanas, el afio de 1572 entré en per-
sona el dicho virrey a esta prouincia con animo de castigar la
ynsolencia destos barbaros. Y meti4 mis de 300 espafioles bien
aderecados de lo mejor del Pirii, y mas de 1500 yndios amigos, y
HNegado a la comarca de Guacaya, 15 leguas deste fuerte, dieron
sobre el dicho virrey, y en vna emboscada le mataron cantidad de
soldados y mas de 500 yndios, con que fue desbaratado. Y dando el
dicho virrey la buelta para el Pirg, le fueron siguiendo haziéndole
de ordinario mucho dafio a la rretaguardia y rrobindole el bagage
que lleuaba.

Este mismo afio los dichos chiriguanas acometieron a don
Gabriel Paniagua, maestre de campo del dicho virrey, en un
paso que llaman de la Cuchilla, y le mataron muchos soldados
¥ le tomaron muchas armas, cauallos y bagage.

El afio siguiente, saliendo para la ciudad de la Plata, dofia
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Maria de Angulo, con su hija dofia Eluira muger que fue del
dicho Nufio de Chaues, que yva de la prouincia de Santa Cruz
con dos hijas suyas, los dichos chiriguanas les salieron al camino
y mataron a la dicha dofia Maria con algunos de los soldados que
con ella yban, de donde, por gran ventura se escaparon la dicha
dofia Eluira con sus hijas.

Con las quales dichas crueldades y muertes los dichos chiri-
guanas entraron por las fronteras de los corregimientos de Miz-
que, Tomina, Pazpaya y Tarixa, haziendo muy grandes dafios,
muertes e yncendios, donde dieron en vna estancia que llaman
de Chalamarca, y mataron algunos espafioles, negros e indios que
en ella auia, trayendo rrobado todo el seruicio, yeguas y vacas
que auia en la dicha estancia. Y continuando los dichos chiri-
guanas el hazer semejantes asaltos acostumbran a salir cada aio
al camino real que va de la gouernaciéon de Santa Cruz al Pirg,
y salteando la gente que pasa asi en algunos pasos [folio 63r]
del dicho camino, como a las dormidas, an muerto mucha canti-
dad de espafioles e yndios y les an rrobado las haziendas y mer-
cadurias que lleuan, y acercindose mas al Piri, junto al valle de
Mizque, dieron asalto en vna chicara y estancia de vn fulano
Rromaguera, y le quemaron la casa y mataron a él y a otra mu-
cha gente de seruicio que tenia, y rrobando lo que hallaron se
vinieron a sus pueblos trayéndole cautiuas dos hijas donzellas
que las tubieron muchos afios en su poder, hasta que don Pedro
Ozores de Vlloa, siendo corregidor de Potossi, dio orden de como
rresgatarlas y sacarlas de poder de los dichos infieles.

Después el afio siguiente reboluieron sobre el valle de Oron-
cota, que esti veinte leguas cercano a la ciudad de la Plata, y
dieron asalto en una villa y eredad llamada Tapani, y matando
y cautiuando la gente que alli auia pusieron fuego a las bodegas
y casas, donde aufa mucha cantidad de botijas de vino y todas
las destruyeron y quemaron y la dejaron rrobada y asolada y
dieron buelta a sus tierras.

Y en este tiempo salieron otros de los dichos chiriguanas por
otras diuersas partes a seguir las vitorias de sus continuos asal-
tos, muertes y rrobos, y llegaron hasta el término de vn pueblo
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de yndios llamado Presto, que estd diez leguas de la ciudad de
la Plata, adonde rrobaron y mataron todo cuanto toparon, asi
de espafioles como de yndios.

El afio de 1583, estando poblado el capitin Miguel Martin
en la frontera de Tomina, en el asiento de La Laguna, boluieron
a salir a ella los dichos chiriguanas, y dando una noche sobre él
mataron al dicho capitin y a veynte espafioles y vn sacerdote
que alli auia, y hizieron presa en todas las armas, negros y de-
mas cosas que tenian, con que boluieron victoriosos,

Y gouernando en este tiempo la rreal audiencia de la Plata
por muerte del virrey don Martin Enrriquez, le concedié facul-
tad al factor Joan Logano Machuca para conquistar y allanar los
dichos chiriguanas, para rreprimir las ynsolencias, rrobos y muer-
tes [folio 63v] que hazian. Y auiendo entrado con su campo que
era de mis de duzientos y cinquenta espaiioles, y poblado en el
valle que llaman de los cauzes sobre un fuerte y pucari del Ynga
que alli halls, fueron tantos los asaltos y baterias que los dichos
chiriguanas le dieron sobre el dicho fuerte, que cada dia le mata-
ban los soldados y les tomauan y quitauan los cauallos. Y de tal
manera los apretaron que les obligaron a desamparar el dicho
fuerte y salirse destrocados y perdidos al Pird, no pudiendo rre-
sistir a los dichos yndios, ni sustentar aquella dicha poblacién con
estar solas catorze leguas de la frontera de Tomina.

Y por hallarse vfanos y victoriosos los dichos chiriguanas con
estos subcesos que auian tenido hasta aqui, boluieron a salir a
las fronteras de Tomina adonde, diunidiéndose a diferentes par-
tes, como fue al valle de Llaui y la estancia de Mosocoya y otros
a Tomina la Chica, hizieron grandes rrobos en ellas, y matando
cantidad de yndios y vn espafiol, mayordomo de la dicha Tomi-
na la Chica, se boluieron con grande presa y despojos.

Y el afio siguiente de mil y quinientos y nouenta y ocho los
dichos chiriguanas, llenando por guia y por su capitin a wvn
mulato forajido que andaua entre ellos, reboluieron sobre las fron-
teras de Tomina hasta llegar vna legua de distancia de la villa
de San Juan de Rrodas, y dando asalto en vna chicara y estan-
cia de un Domingo de Rrobles, mataron a su muger y a vn es-
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paifiol su cuilado, y a doze personas de yndios e yndias del serui-
cio de la estancia, y cautiuando otra cantidad de gente y a vna
hija del dicho Rrobles y dejando rrobada la dicha estancia se
boluieron victoriosos.

En este tiempo los dichos chiriguanas hizieron otras salidas
como fue a las fronteras de Tarija y Pazpaya, y asaltando las
chéicaras y estancias de aquellas comarcas y su término mataron
a vn fulano Farias y a otro Arangulo [folio 64r] y a Pantaleén,
con otros seys espafoles que yban con rresgate a rrescatar piecas
de seruicio entre ellos, y auiéndolo muerto les robaron lo que
trayan y con grandes fiestas y borracheras que hizieron los co-
mieron, como de antiguos tiempos lo tienen de costumbre.

Con las quales dichas muertes, yncendios y rrobos, hallan-
dose los dichos chiriguanaes muy poderosos, rreboluieron sobre
los yndios chanes de los llanos, y les hizieron cruel guerra, ma-
tando y destruyendo los méis de los pueblos y naciones dellos,
de donde les quedé tenerlos subjetos y puestos en esclauitud, y
de treynta afios a esta parte no executan las crueldades que so-
lian en matarlos y comerlos por venderlos a los espafioles a true-
que de espadas, machetes y todo género de herramientas, cauallos y
sillas y otros peltrechos [sic] de guerra, de que hoy dia tienen
gran cantidad, para cuyo vso an hecho fraguas y ay entre ellos
grandes oficiales que labran el hierro que asi les dan de que
hazen frenos y espuelas y hierros de langas y dardos y gran suma
de casquillos de azero para las flechas, que no ay arma nenguna
que las rresista.

Demis de lo qual, como gente codiciosa y sin fee, an rrobado
y muerto mucha cantidad de los espafioles rresgatadores, por qui-
tarles lo que tragan, y a los que otorgauan las vidas los hechauan
desnudos y maltratados.

Y en este mesmo tiempo mataron en este parage a Pedro de
Segura, con otros cinco espafioles, vezinos de la frontera de To-
mina, sin que hasta agora ayan tenido castigo ninguno de todos
estos delitos, con auer sido méis de duzientos los espafioles que
an muerto y mis de cien mil pesos los que an rrobado.
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[folio 64v] Y gouernando en este rreyno del Pird el mar-
qués de Montesclaros, siendo ynformado de los grandes ynsultos,
muertes y rrobos que an hecho estos dichos chiriguanas, ynquie-
tando todas las fronteras de los Charcas cometié el poner rre-
medio en ello al gouernador Ruy Diaz de Guzméan, a quien con-
cedi6 la conquista y pacificacién de esta dicha prouincia, el qual
entrd en ella el afio pasado de 1616, con cantidad de gente, ar-
mas y municiones, y puso su asiento sobre este rric de la Marga-
rita, por ser el comedio de toda la prouincia, donde hizo vn fuerte
para su defensa, y procurando por los medios posibles de atraer
a los dichos chiriguanas al rreal seruicio y a la paz y amistad
que combenia, auiéndola asentado con algunos caciques prinei-
pales que dieron la ouediencia y vasallage a su magestad y pro-
metido fidelidad. Los dichos chiriguanas no lo an querido sus-
tentar, antes como gente de poca fee y lealtad la an quebran-
tado combocandose todos ellos de rrebelarse y venir a asolar este
dicho fuerte, y mouer guerra contra los espafioles que en él estan.
Y con auer sido rrequerides por el dicho gouernador a toda paz
y al bien de su conuersién, no la an querido admitir mostran-
dose contumazes y rrebeldes. Se an retirado los méis dellos a
diuersas partes lleuandose consigo muy gran parte de los yndios
chanes, a los quales an conpelido no se rreduzgan al rreal serui-
cio ni rreciuan la fee cathélica, a vnos con muertes y a otros con
amenazas y malos tratamientos que les hazen, quitdndoles [folio
65r] las mugeres y hijos por prendarlos y que no los desampa-
Ten ni vengan a someterse a los espafioles, que como gente mas
doméstica an mostrado voluntad de rreciuir la fee,

Y vltimamente, este afio de 1617, por el mes de septiembre
pasado los dichos chiriguanas del rrio de Guapay mataron a vn
Gerénimo de la Bezerra y a otros quatro espafioles que entraron
con &l a rresgatar, por rrobarles lo que tenian, y les tomaron las
armas y municiones, rropa y cauallos que trayan, y cortandoles
las cabecas, hizieron muy gran fiesta, con que el dia de oy estin
muy vfanos y soberuios y puestos en arma contra los espafioles
con 4nimo de poner en execucién la guerra y rrebelién que tienen
yntentada contra la rreal corona.
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Que es fecha en San Pedro de Guzmin, prouincia de los
chiriguanas, en primero de otubre 1617 afios.

[firma autégrafal Rwy Diaz de Guzmdn
Por mandado del gouernador,

Pedro Marifio Sarmiento

Scrinano del gouernador.

Lfolio 66r] RELLACION BREVE Y SUMARIA DE LAS COSAS SUBCEDI-
DAS EN EL DISCURSO DE LA JORNADA, CONQUISTA Y POBLACION
DEL GOUERNADOR RUY DIAZ DE GUZMAN, DESDE EL PRINCIPIO
DE SU ENTRADA HASTA EL TIEMPO PRESENTE, SACADO DE LOS
ESCRIUANOS AVTENTICOS QUE DELLO DAN FFEE, PARA EMBIAR
ANTE SU MAGESTAD Y ANTE LOS SENORES PRESSIDENTE E
OYDORES DE LA REAL AUDIENCIA DE LA CIUDAD DE LA PLATA.

El afio de mil y seiscientos y quinze, después de ser publi-
cada por el dicho gouernador la jornada, descubrimiento, con-
quista y poblacién de la prouincia d= los chiriguanas en la villa
de Potosi, cinudad de la Plata y frontera de Tomina, vino a no-
ticia de los yndios a esta dicha prouincia. Y luego acudieron dos
principales, llamados Giiirapiri y Camaripa, su hermano, que son
cacique de vno de los pueblos llamado Charaga, a ofrecerse al
rreal seruicio, con los quales el dicho gouernador asenté paz y
amistad, y ellos dieron la ouediencia y vasallage a su magestad,
offreciéndose a acudir con fidelidad a todo lo demis que fuese
nescesario a la dicha conquista. Lo yual se hizo por escriptura
en la dicha frontera de Tomina a diez y siete de julio del dicho
afio, quedando asentado con ellos el tiempo para la dicha entrada.

Después de lo qual, a principic del mes de octubre deste
dicho afio, llagaron a la ciudad de la Plata, a donde a la sazén
estaua el dicho gouernador, tres principales chiriguanas embia-
dos por los dichos dos caciques Giiirapird y Camaripa a pedir
que se abreuiase la dicha entrada, por quanto auian sido asal-
tados de sus enemigos de la comarca de Machareti y Pilcomayo.
Y no estando dispuestas las cosas de la dicha entrada, pidieron
al dicho gouernador que atento a que corrian riesgo en el ca-
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mino de sus enemigos, les diese algunos soldados que fuesen en
su rresguardo. Y por no los desgustar auiéndose conferido con el
sefior don Diego de Portugal, presidente de aquella real audien-
cia, fue acordado de despachar con cllos al capitin Juan Mar-
tinez de Yrala [folio 66v] con catorze soldados, con orden de que
poniéndolos en saluo diese buelta. Y auiendo entrado en camino
descubrieron vna emboscada de los dichos enemigos, y siendo des-
hecha los dichos caciques requirieron al dicho capitin llegase
con ellos hasta su pueblo, a cuya ynstancia lo hizo ansi. Donde
llegados a primeros del mes de nouiembre hallaron mucha gente
con los caciques del rio de Guapay y pueblos de Piriti, los qua-
les pidieron y rrequirieron al dicho capitin y a sus compafieros
fuesen juntamente con ellos a dar en vn pueblo de sus enemigos
que era de vn cacique llamado Mocapini. Y escusiandose ¢l dicho
capitdn no poderlo hazer por no lleuar orden para ello, se yndig-
naron los dichos yndios y les dixeron muchas palabras ynsolentes
y de amenaza. Por lo qual acordaron de hazer su voluntad, por
el rriesgo que corrian de sus vidas y especialmente por escusar
el peligro que corria vn espafiol que consigo tenia el dicho Mo-
capini, con quien estos dichos yndios estauan mal, diziendo que
el dicho espafiol les auia sido causador de muchos dafios que
sus enemigos les auian hecho. Y asi, a los seys deste dicho mes,
dieron vna mafiana sobre el dicho pueblo, donde mataron al
dicho Mocapini y algunos yndios y sacaron libre y sano al dicho
espaiiol.

Y el afio siguiente de 1616, después de auer agregado el dicho
gouernador las gentes con las armas y municiones nescesarias, a
los siete de abril del dicho afio dio la muestra della en la uilla de
San Juan de Rodas, frontera de Tomina ante el gouernador Gon-
¢alo de Solis Holguin, corregidor de aquel partido, por orden
que se le cometié para el dicho efecto por el dicho sefior presi-
dente. En la qual muestra se hallaron mucha gente principal con
cargos de capitanes y oficiales de guerra, con la cantidad de sol-
dados que bastaron para la dicha muestra, personas de suerte
y valor, yendo todos bien armados, luzidos y aderecados, y por
capellin del campo el beneficiado Mareos de Ontdén, presbytero.



48 JUAN BAUTISTA AVALLE - ARCE

Y dada la dicha muestra se declaré por el dicho corregidor auer
cumplido [folio 67r] el nimero de la dicha gente, y mucha mas
de la que el dicho gouernador ofrescié en la capitulacién de su
asiento.

Y a los diez dias de este dicho mes y afio llegaron a la dicha
frontera, donde estaua el dicho gouernador, cinco yndios chiri-
guanas y vn principal hermano del dicho Mocapini, difunto, lla-
mado Giiyraay a pedir al dicho gouernador le admitiese por ami-
go y como tal le mandasse rrestituyr algunas mugeres y parientas
que le auian tomado en el asalto pasado los yndios de Charagua
¥y Guapay, de las quales auian lleuado algunas los espafioles que
alld fueron. Lo qual entendido por &l dicho gouernador luego le
mandé entregar vna hija suya y otra muger de vn sobrino suyo
y va hijo y vna hija de vn cacique difunto, con que fueron con-
tentos los dichos yndios, prometiéndoles el dicho gouernador de
que haziendo ellos lo que deuian en el seruicio de su magestad
les mandaria rrestituyr las demis que tenian en poder de los
yndios sus enemigos.

Y luego siendo aprestadas todas las cosas para entrar a la
dicha jornada, despaché el dicho gouernador algunos mensageros
a la dicha prouincia de los chiriguanas, a los caciques amigos, con
auiso dg como ya estaua de camino, que le saliessen rreciuir y
aderecar los caminos, A lo qual acudieron luego, y vinieron al
efecto los caciques Camaripa, del pueblo de Charagua, Areya y
Vrabuy, del pueblo de Piriti, con otros chiriguanas y chanes a
ellos subjetos, a los quales rescibié el dicho gouernador y les hizo
muy buen tratamiento.

A los 24 del mes de mayo deste dicho afio parti6 el dicho
gouernador Ruy Diaz de Guzman, dando principio a su jornada.
Y sali6 de la Chacara de San Julidn, juridicién de la villa de
San Juan de Rodas después de auer oydo misa y rresciuido
[folio 67v] el cuerpo del Sefior en compafiia de mucha cantidad
de soldados, juntamente con los caciques e yndios chiriguanas y
chanes. Y llegado que fue al Cerro de los Venados hizo alto donde
asenté su rreal, y mandé enarbolar vna cruz alta, la qual él y
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todos adoraron. Y alli esperé tres dias a que llegase alguna de la
gente que atras venia,

En primero de junio de este dichc afio, siendo ya juntada la
gente de su campo, partié el dicho gouernador y vino a asentar
su rreal sobre el rrio que llaman del Pescado, donde llegado luego
dio orden de que se abriese vn pedaco de camino asperisimo de
montes y sierras, que llaman las Cinco Tetas, al qual despaché
algunos soldados e yndios amigos. Y estando ocupado en esto llegé
al rreal el beneficiado Marcos de Ontén, capellin del dicho cam-
po, con ocho soldados que traya conmsigo. Y otro dia siguiente,
dia del Corpus Christi, se dixo la misa solemnemente, y se hizo
procesién con el cuerpo del Sefior por la placa de armas, donde
se enarbolé vna cruz alta, hallindose los yndios amigos presentes
a la dicha solemnidad y fiesta.

Y a los ocho dias deste dicho mes de junio partié deste rrio
el dicho gouernador para el de Sant Marcos por este camino de
las Cinco Tetas, con todo su campo, donde llebaua mis de 300
cauallos y mulas, con 250 vacas, bueyes y nouillos, donde llegado
al dicho rrio se alojé en buena orden por la vega dél, y luego
mandd se abriese el camino de vna gran montafia que sale a lo
Irraso.

Y a los diez dias del dicho mes, el dicho gouernador, pasan-
do de la otra parte del rrio de Sant Marcos con el estandarte rreal,
acompaifiado de los capitanes y soldados de su campo, tomé pose-
sién rreal y actual en nombre de su magestad de la juridicion
de la dicha prouincia de los chiriguanas, como tierras poseydas
y labradas por ellos, sin contradicién de persona alguna con
aplauso de los dichos yndios y caciques chiriguanas que presentes
se hallaron, demarcando los limites de su juridicién, Lo qual se
hizo con la solemnidad deuida con mucha salua de arcabuzeria.

[folio 68r] En treze dias del dicho mes partié el dicho
gouernador con todo su campo, y vino [a] asentar su rreal en
los rrasos que llaman de Cumandayti, subiendo con mucho traua-
jo vna cuesta muy agria, donde encontraron seys yndios que fue-
ron despachados del cacique Giiirapirii, embidndole a dezir como
quedaua aguardindole eon mucha gente de su comarca, ocho le-
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guas de alli. Y caminando por sus jornadas, a los 19 del dicho
mes llegé el dicho gouernador al rrio lamado Timboyti, donde
hallé alli al dicho cacique Giiirapiri con mucha cantidad de
yndios, de quien fue bien rreciuido y agasajado. Y aqui aguardé
el dicho gouernador al maestre de campo don Pedro de Solér-
zano, que venia atris con cantidad de soldados. Donde llegj a
los 24 del dicho mes, y celebrada la fiesta del glorioso San Juan
se le puso este nombre al dicho rrio. Y a los 25 del dicho mes
partié el dicho campo por vna entrada muy angosta que rrompe
vna cordillera y va a salir a los rrasos del valle del cerro de
Saypuro, que es vna sierra muy alta donde se tiene antigua no-
ticia auver minerales de plata. Y aqui toparon otros yndios que
venian abriendo camino desde sus pueblos con cantidad de
comida.

A los 27 deste dicho mes partié cl dicho gouernador y llegd
sobre vn rrio donde se aloj6. Donde encontraron otros yndios
que venian con comida. Y después de! dia de Sant Pedro parti6é
el dicho gouernador a tomar alojamiento a vn hermoso valle
que llaman Caracarane, que fue antiguo fuerte de los yndios del
Pird, que asolaron los dichos chiriguanas, en cuyo parage esti
vna laguna muy grande cuya agua es amarga y de mal olor,
que no se puede beuer, a vna parte de la qual estd vna fuente
de agua muy dulce de que se mantuvo el dicho campo.

En primero dia del mes de junio parti6 de aqui el dicho
campo y se vino a alojar junto a vn monte [folio 68v] sin agua,
de que se careci6 aquella noche. Y otro dia siguiente se partiéd
el dicho gouernador con muy buena orden, aprestados todos los
soldados por sus compafiias y capitanes, por ser la tierra dis-
puesta para emboscadas. Y rrompiendo por la angostura de vna
cordillera se salié6 a vn valle donde se juntan los caminos que
van a los pueblos desta comarca. Y aqui se alojé el campo sobre
vn arroyo que corre al rrip de Guapay. Y aqui se hallé6 mucha
gente que estaua aguardando al dicho gouernador, con dos prin-
cipales del rrio de Guapay que venian a dar la paz y ouediencia
a su magestad, Lo ’

El dia siguiente lleg a este dicho valle otro cacique de vn
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pueblo llamado Evirapucuti, con muchos yndios y comida, que
dio la paz al dicho gouernador y dixo tener gran contento de su
venida. El qual fue rreciuido con mucho amor, y por ser yndio
de cuenta le senté a su mesa y hizo otros fauores con que el
dicho cacique quedé muy grato.

Otro dia siguiente, partiendo el dicho campo, se hallé entre
las rropas de la cama del dicho gouernador vna esmeralda grue-
sa, clara y fina, triangulada, no labrada ni pulida, que no se
supo de donde pudo venir, avnque se hizieron diligencias para
sabello. Y se creyé que algin yndio natural la trujo entre la
comida que trayan, de donde se puede creer auer minerales de-
llas en esta prouincia. Y caminando el dicho campo lleg a asen-
tar por bajo de vn arroyo que corre por entre quatro cerros.
Donde se toparon muchos yndios que venian a rreciuir al dicho
gouernador, trayendo cantidad de bastimentos de maiz, yuca y
otras legumbres de la tierra, con que fue socorrido el ecampo.

Este dicho dia llggaron a este parage a receuir al dicho
gouernador quatro espaiioles que de los catorze que vinieron
con el Capitan Joan Martinez de Yrala, como atras queda rrefe-
rido, siendo bueltos a salir los demas, estos quatro [folio 69r] se
auian quedado, en el pueblo de Charagua, en rresguardo de aque-
llos caciques amigos que lo pidieron por el temor y rrecelo que
tenian de ser asaltados de sus enemigos. Lios quales dichos quatro
espafioles eran el capitin Antonio Cardoso, y el alférez Pedro
Suirez de Toledo, Antonio Denzinas y Joseph Martinez. Y siendo
bien rreceuidos del dicho gouernador les agradecié mucho lo bien
que lo auian hecho y el trauajo y rriesgo que auian pasado en
asistir en el dicho pueblo, y el seruicio que en ello auian hecho
a su magestad. Y en este lugar el dicho campo hizo alto y des-
cansé algunos dias,

A los diez deste dicho mes de julio partié el dicho gouerna-
dor, y fue a alojar su campo a vna poblacion de yndios dos le-
guas adelante, donde le rreciuieron muchos yndios de a pie y de
a cauallo. Y asentado el rreal sobre vn arroyo que corre por vna
vega. entre dos pueblos de yndios chiriguanas cuyos caciques son
Vraboy, Giiyrayuri, Tambapé, de quien fue bien rreceuido. Y
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dando estos la ouediencia a su magestad mostraron todos muy
general contento de la venida del dicho gouernador y los deméas
espafioles. Y aqui descansaron tres dias.

A los doze del dicho mes, en este parage el dicho gouernador
tomé segunda posesion desta prouincia en nombre de su mages-
tad. Donde se enarbolé vna cruz alta y se dixo misa solemne
cantada, estando los dichos yndios suspensos y admirados de ver
la dicha solemnidad y fiesta. Y a los 14 del dicho mes parti6
el dicho campo para el pueblo de Charagua que es el mayor de
aquella comarca, acompahado de los mas caciques e yndios de
los dichos pueblos. Donde llegados le¢ reciuieron muy embijados
y pintados de muchas colores con sus arcos y flechas en las ma-
nos mucha cantidad de yndios que para el rreciuimiento se auian
juntado. Y fue necesario preuenir que las compaiiias de soldados
no se apeasen de sus cauallos ni dexasen vn punto sus armas, hasta
que por su orden se fuesen alojando donde el dicho gouernador
asent6 su toldo en medio de la placa [folio 69v] de armas. Y luego
los dichos cacique e yndios trujeron mucha comida al dicho
gouernador y a los capitanes y soldados, con muestra de gran
contento.

Después de lo qual, el dicho gouernador dixo al dicho caci-
que Giiirapira que le queria mostrar en onrrarle el agradecimien-
to que le deuia a sus obras y buena amistad, y ansi mandase
preuenir a todos los caciques e yndios del dicho pueblo y a los
demas de la comarca para en presencia de todos darle el gouierno
y superioridad dellos, como a persona que en conformidad de
su asiento auia cumplido hasta alli con el dicho gouernador lo
prometido. Y a los 17 de julio deste dicho afio salié6 el dicho
gouernador con 40 soldados bien aderecados, y juntos con vna
vandera de ynfanteria se fue al dicho pueblo del dicho cacique,
que estaua a vista del rreal vn tiro de arcabuz, en cuya entrada
estaua plantada vna cruz alta que pusieron los espafioles que
alli estuuieron con el capitin Joan Martinez de Yrala. La qual
el dicho gouernador de rrodillas adoré, y lo mismo hizieron to-
dos los demés soldados en presencia de los dichos yndios. Y lue-
go entrando en la plaga del dicho pueblo hall en ella més can-
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tidad de tres mil yndios, que todos estauan con sus arcos y fle-
chas en vn circulo redondo, con sus principales, y en medio,
sentado en vn banquillo, el dicho cacique Giiirapirid. El qual,
llegado el dicho gouernador, se lebantd, a quien hizo el dicho
gouernador vna plitica en su lengua, que la habla bien, dizién-
dole que para que entendiese cumplia de su parte el onrrarle y
estimarle como era razdn, le queria dar en nombre de su mages-
tad la superior [sic] y gouierno de la prouincia, para que como
a tal le ouedeciesen y rrespectasen todos los demas yndios de la
[folio 70r] prouincia. Para cuya Ynsignia le daua y dio vn vena-
blo dorado y bien guarnecido. Y rreciuiéndolo el dicho cacique
dixo al dicho gouernador que él le estimaua como de su mano, y
aceptaua el dicho gouierno en nombre de su magestad. Y todos los
yundios dixeron estar dello muy contentos. Y luego el dicho gouer-
nador les hizo a todos otra platica, dindoles a entender cémo
Dios eterno y poderoso, criador del Cielo y de la tierra y de
todo visible e ynvisible, auia criado cl primer hombre de donde
todos procedian, y por auer quebrantado su precepto auia que-
dado en desgracia de su criador. Para rremedio de lo qual auia
sido seruido de venir al mundo a encarnar en el vientre de la
virgen Santa Maria, sefiora nuestra, y hecho hombre padesci6
muerte y pasién por nos saluar a todo el género humano, dexan-
donos su euangelio y doetrina sagrada y sus sanctos preceptos,
los quales quien los guardase y se baptizase seria saluo y goza-
ria del Cielo. Y los que no, serfan condenados para las penas
del infierno. La qual doetrina y fee cathdlica se les venia a pre-
dicar y ponerlos en pulicia christiana, y a que viuiesen en paz
Yy en justicia, que este era el principal yntento del rey nuestro
sefior. Todas las quales dichas rrazones, y otras muchas més, el
dicho gouernador les dixo a todos en general en su propia len-
gua, como persona que la sabe y entiende muy bien. A todo lo
qual los dichos yndios estuuieron atentos, y el dicho cacique
respondié que asi lo haria, y prometié de nueuo la fidelidad y
vasallage a su magestad, haziendo él a los suyos otra plitica
para los rreduzir al mismo efecto. Y hecho esto abragé al dicho



54 JUAN BAUTISTA AVALLE - ARCE

gouernador y a todos los capitanes y soldados, con que se boluie-
ron al dicho rreal.

[folio 70v] A los 20 del dicho mes, después de asentadas
las cosas desta comarca y de los naturales della, partié el dicho
gouernador con todo su campo, acompafado del dicho cacique
Giiirapird y de otros principales, con mis de sietecientos yndios
en busca de algin asiento bueno para tomar puesto y hazer vn
fuerte para seguridad del dicho campo. Y llegado a vn rrio
que los naturales llaman Parapoti se alojé sobre él, junto a vn
pueblo desmantelado que los yndios sus enemigos auian asolado,
de vn cacique llamado Chaue, adonde los yndios amigos quisie-
ran se hiziera asiento. Porque el principal yntento que ellos te-
nian era de valerse del fauor del dicho gouernador y de su
campo para yr a dar sobre sus enemigos en venganca de los
dafios que dellos auian receuido. Y asi no quisieran dilatar el
dicho acometimiento, por cuya causa le persuadian hiziera alli
el dicho asiento, puesto caso que no era muy dispuesto.

Por lo qual, otro dia siguiente, & los 21 del dicho mes de
julio, partié el dicho gouernador con todo el campo rrio arriba,
en demanda de vn sitio de que tenia noticia, donde auia vn fuerte
antiguo del Ynga, muy capaz, llamado el Pipi. Y no pudiendo
llegar a él el dicho dia hizo noche en vn valle sin agua, avnque
los amigos pasaron adelante y pararon sobre el rrio, de donde
embiaron y proueyeron d= agua al dicho campo.

El siguiente dia partié de aqui el dicho campo, y abriendo
camino por vna montafia que estaua por delante se vino a dar
sobre este rrio, que se le puso por nombre el de la Margarita.
Y siguiendo el valle arriba que haze el dicho rrio, que es anchuro-
80, y vadeindole tres vezes [folio71r], lleg6 a tomar el dicho pues-
to y fuerte antiguo del Pipi, que es lugar alto y llano, con vna
barranca alta y peynada, a la parte del dicho rrio. Sobre el qual
el dicho gouernador sitié su campo, y consultado con los capi-
tanes acerca de este dicho puesto, a todos les parecié bien y ser
el mejor que hasta alli auian visto. Y asi se determin6 de hazer
aqui vn fuerte de donde se corriese la tierra y pacificasen los
naturales, estando en el comedio de toda la prouincia, -
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Después de lo qual el dicho gouernador mandé llamar al ca-
cique Giiirapird y los demés principales que auian tenido en
su compaiia, y les dixo como estaua determinado de tomar asien-
to en este sitio o fuerte del Pipi, y que ansi les rrogaua que pues
eran buenos amigos le ayudasen a hazer vn fuerte donde po-
derse meter y estar seguro en qualquier acaecimiento. Y ellos
rrespondieron estauan dispuestos a hazer todo lo que se les orde-
nase, con gran voluntad, por la esperanca que tenian que aca-
bado el dicho fuerte acometerian a sus enemigos, y se vengarian
dellos con ayuda del dicho gouernador. A lo qual se le rrespon-
dié muy a su gusto. Y asi se acord$ luego, por méis breuedad,
se hiziese el dicho fuerte de maderos hincados y atrauesados de
palo a palo, y se hechase piedra y barro en medio. Y, luego se
comengd y se puso por obra con mucha diligencia, y se nombré
el fuerte de la Magdalena.

Después de lo qual, visto el menoscabo de comida que auia
en. el campo, fue acordado por todos los capitanes y por el dicho
gouernador se despachase alguna persona de satisfacién que fue-
se por socorro de comida a la frontera de Tomina. Y asi se acordé
nombrar para el efecto al maestre del campo don Pedro de So-
lérzano, que salié con quatro compafieros a los 26 de julio para
la dicha frontera.

Y grabado el dicho fuerte como dicho es, se le puso por nom-
bre [folio 71v] de la Magdalena. El cacique Giiirapira con los
demais principales e yndios de su compaiiia, dixeron al dicho gouer
nador que atento a que ya el fuerte estaua acauado le rrogauan y
pedian le diese vna compafiia de soldados para que juntamente
con ellos fuesen a dar en sus enemigos a la comarca de Machareti.
Porque este auia sido el principal yntento que auian tenido de
la amistad de los dichos espaifioles. Sobre que el dicho gouerna-
dor entré en consejo en que vbo diuersos pareceres, y en hazbr
el contrario de lo que pedian se les daua ocasién de disgusto y
de perder la amistad que con ellos tenian, A lo qual el dicho
gouernador les dixo que en nenguna manera auia de exceder de
lo que en esto su magestad tenia dispuesto, que era no hazer a
nenguno la guerra sin primero rrequerirle, porque él no venia
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a esta tierra a seguir los vandos de los naturales della, sino a
ponerlos a todos debajo de la rreal ouediencia y al conocimiento
del verdadero Dios. Y con esto se despidieron los dichos ami-
gos con muestra de disgusto, lo qual mostraron en no despedirse
muchos de los dichos caciques del dicho gouernador al tiempo
de su partida.

Otro dia siguiente el dicho gouernador despaché al alférez
general Diego de Rrodas y Luna a rreconocer el valle del Palmar,
y a ver si topaua alguna gente en el camino. Adonde llegados a
las Salinas encontraron con tres yndios chiriguanas que venian
al rrebusco de las chicaras que auian dexado en el dicho Palmar.
Los quales se trujeron al dicho gouernador de quienes se yn-
formé del estado de aquella comarca, y supo dellos como estauan
deseosos de su amistad. Y ansi los despidié muy contentos con
didiuas_ape les_dio. .

[folio 72r] Y en cumplimiento de lo que su magestad tiene
dispuesto acordé el dicho gouernador de despachar vn yndio chiri-
guana llamado Guayaquiri, sobrino del cacique Mocapini, difun-
to, a rrequerir de parte de su magestad a los yndios de la comar-
ca de Machareti y Guacaya que viniesen a dar la ouediencia al
rrey nuestro seior, y a someterse debajo de la rreal corona y que
viniendo, como deuian, de paz y de amistad, él les haria merced
y los ampararia en el rreal nombre, tratindolos como tales va-
sallos, porque la yntencién rreal era de que viniesen en paz y
en justicia, puliticamente, y que conociesen al verdadero Dios y
rreciuiesen su ley euangélica para que fuesen christianos y es-
tubiesen debajo del gremio de nuestra santa madre yglesia. Y
que esto hiziesen llana y pacificamente, sin estrépito de armas,
ni bullicio de guerra viniendo con toda paz a verse con él y asen-
tar lo demis que les conuenia. Y que de lo contrario los ternia
por enemigos y desouedientes a los mandatos de su rrey y sefior.
Lo qual se le dio a entender al dicho mensagero y lleué por eserip-
to el dicho rrequerimiento.

Después de lo qual tubo auiso el dicho gouernador coémo
venia mucha multitud de gente de aquella comarca, y para mis
justificacién de la causa despaché otro mensagero chiriguana,
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llamado Vraay, pariente de los yndios de la dicha comarca, que
les dixese de su parte que si venian de paz llegasen pacificamente,
donde los rreciuiria con todo contento. Y el dicho mensagero en-
contré con ellos, y dado su mensage torné a boluer, y dixo al dicho
gouernador como venia mucha [folio 72v] gente, toda a punto de
guerra, y que le auia dicho a todos lus caciques lo que por él le
fue mandado, y ellos no hizieron caso dél, por lo qual entendia
que trayan muy mal yntento, y ansi auisaua al dicho gouernador
que estuuiese con gran rrecato y les embiase a hablar bien, por-
que se escusase algtin disgusto.

Y a los tres dias del mes de agosto del dicho afio llegaron a
vista del dicho fuerte mis de tres mil yndios, y se alojaron en la
otra parte del rrio como vna milla, todos ellos embijados de mu-
chas colores a pie y a cauallo, con lanca y arcabuzes y con mucha
flecheria, con que dieron muy gran muestra de su mal yntento.
Y otro dia siguiente el dicho gouernador despach$ a vn soldado
lengua a darles el bienvenido a los dichos caciques y a rrequerir-
les con la paz y amistad que de su parte pretendia tener con ellos,
y ansi ellos, si la pretendian, viniesen a verle como amigos, y el
mismo dia a la tarde vino al dicho fuerte, despachado por los
dichos caciques, vn principal llamade Mayriye, con otros yndios
de menor cuenta, el qual llegado ante el dicho gouernador, y
siendo dél bien rreciuido, propuso el mensage que de parte de los
demés caciques le era mandado dezir. El qual, en nombre de los
demés, dixo que contradezia esta dicha poblacidn por ser hecha en
sus tierras y puesta en parte donde el cacique Giiyrapira no tenia
posesién alguna a lo qual rrespondié el dicho gouernador que
aquellas [folio 73r] tierras, demés de que las tenian vsurpadas
como extrafios y adbenedizos, eran de la rreal corona, las quales
ellos ni otros labrauan ni poseian, y que ansi no podia dexar de
sustentar el dicho puesto y fortaleza en que estaua en nombre de
su magestad. A lo qual el dicho cacique dixo algunas razones li-
bres, y que por qué razén el cacique Giiyrapiri y los demas que
truxeron a los espailoles a esta tierra no les dauan las suyas en que
poblasen. Y con esto se despidieron del dicho gouernador, que-
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dando concertado que otro dia vendrian a verse con é] los deméas
caciques que alli estauan.

Después de lo qual, al quarto de la modorra, llegé al toldo
del dicho gouernador vna yndia cristiana llamada dofia Violante,
muger del cacique Camaripa y le dixo cémo auia sabido por cosa
cierta de vn yndio chane, que fue esclauo de su padre, que venia
con los yndios de la junta, que trayan mal yntento contra los kes-
panioles, matando primero al cacique Gdiiyrapiri y Camaripa,
que estauan en esta sazén en este dicho fuerte, y luego rreboluer
sobre los espafioles. Y quando esto no hiziesen que procurarian
con muestra de paz asegurar los espaioles dindoles algunas pie-
cas de seruicio que trayan, y llegados al fuerte acometerles de
golpe para ganarle y destruir y asolar los espafioles. Y que este
auiso le dio el dicho esclano estando €l fuera del fuerte y ella de
la parte de dentro, secretamente, por la obligacién que la tenia.

Despusés de lo qual se tomb acuerdo [folio 73v] aquella ma-
fiana y fue rresuelto que si los dichos caciques pudiesen ser auidos,
fuesen presos, para después dar mejor asiento en las cosas con-
uenientes al rreal seruicio.

En cinco dias del dicho mes de agosto de este dicho ano, a
las siete de la mafiana, llegaron a este dicho fuerte dos yndios
a cauallo, y pidieron al dicho gouernador de parte de los caciques
de la junta que les embiase alli al cacique Giiyrapiri y a Cama-
ripa su hermano, pa [sic] tratar con ellos algunas cosas que les
combenian a la paz comin. A lo qual dichos dos hermanos rres-
pondieron que no querian yr alli, porque no les conuenia ni
les era seguro. Y bueltos los mensageros, a las ocho del dia pa-
saron a esta parte por el vado de arriba mucha cantidad de yndios
de a pie y a cauallo. Y otra cantidad dellos bajaron por la parte
de abajo y hizieron lo mismo. Y enfrente deste dicho fuerte se
pusieron en esquadrén vna cantidad de gente, y llegados a este
fuerte le cercaron por todas partes. Donde el dicho gouernador,
preuiniendo lo necesario para la defensa dél, mand6 salir fuera
doze de a cauallo con el general Pedro de Cauala, bien armados,
¥ se puso otra compafiia de soldados en la puerta en guarda della,
rrepartir [sic] la demés gente por los.cubos y en partes combi-
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nientes. Y luego entraron siete caciques con el principal dellos,
llamado Mangu, que dixeron venian a uerse con el dicho gouer-
nador, a los quales, auiéndoles quitado las armas, llegaron a vna
ramada donde estaua sentado con todas sus armas, con veynte
soldados de guardia. Y rreciuiendo los dichos caciques los mandé
sentar, y dandoles la bien [folio 74r] venida les propuso el rreal
yntento de su magestad, y de c6mo era venido a esta prouincia
a los mantener en paz y en justicia, sin dar ocasién a que ningu-
no biuiese tirdnicamente contra la ley natural. Y que por tanto
ellos deuian de ouedecer como vasallos de su magestad sus rrea-
les mandatos, admitiendo ante todas cosas la predicacién euangé-
lica, para que por ella fuesen alumbrados de lo que deuian creer y
guardar. Los quales con poca atencién rrespondieron que no po-
dian llenar a paciencia que el cacique Giiyrapiri vbiess dado
sus tierras a los espaiioles, pretendiendo ser gouernador della. Y
el dicho gouernador les dixo que no le parecia bien que ellos
viniesen con tanto estrépito de guerra, por lo qual mandasen a
su gente que se desbiasen del dicho fuerte, y que hasta tanto que
esto hiziesen no auian de salir de alli. A los [sic] qual los
dichos caciques se alborotaron, y mandando el dicho gouernador
traer vnas prisiones para echarselas, vno dellos, el mas arrogan-
te, se fue para el dicho gouernador enpunandose [sic]l en vnm,
cuchillo carnicero que traya encubierto. Y luego lcs demas are-
metieron a salirse fuera y haziendo rresistencia se arrojaron por
las puntas de las espadas de los soldados que estauan de guardia,
por los quales fueron muertos. Y al mismo punto, con el albo-
roto, los yndios que estauan fuera dieron rebato al dicho fuerte,
tirando muchos flechazos asi a los de a cauallo como a los que
estauan en la puerta de presidio, con los quales se reboluié vna
escaramuca muy rrefiida, donde hirieron a muchos de los espa-
fioles, quedando muertos muchos de los enemigos. Adonde al
punto, saliendo el dicho gouernador con su compaiiia, los pusie-
ron en huyda, y siguiendo el alcance llegaron [folio 74v] a su
alojamiento, donde les tomaron mucha comida y cantidad de caua-
llos y frenos, escaupiles y otras armas que trayan, con cuyo suceso
se rrecogieron todos a este dicho fuerte por ser ya tarde.
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Después de lo qual, entendida la malicia con que vinieron los
dichos yndios, fue acordado que conuenia yrlos a castigar a sus
pueblos, porque de no lo hazer no rresultase otro mayor atreui-
miento contra el crédito de los espafioles, para lo qual se embid
a llamar gente de los puebos de Charagua y Piriti, los quales vi-
nieron dentro de seys dias mis de 600 amigos.

Y en onze dias de este dicho mes de agosto partié el dicho
gouernador de este dicho fuerte con cinquenta soldados y los
600 amigos, y se fue [a] alojar a las Salinas, donde heché sus
corredores a rreconocer la tierra. Y otro dia siguiente, yendo ca-
minando a tomar vna aguada para alojar, se encontry con el
cacique Mayriye que venia a echarle vna emboscada. Y antes de
poderla hazer fue visto por los corredores, donde pelearon los
vnos contra los otros y fueron presos algunos de los enemigos,
y puesto el dicho Mayriye en huida, y por ser ya noche, se puso
en saluo.

Y prosiguiendo su viaje, llegb el dicho gouernador al pueblo
del dicho cacique Mayriye, el qual hall6 sin gente con alguna
comida que la gente la auia rretirado toda. Y por yr el campo
falto de comida fue necesario buscarla, y saliendo al efecto llegd
todo el dicho campo a vn valle llamado Amendare, donde se
hallé gran cantidad de maiz y frisoles. Y aqui se alojé el dicho
campo y descans6 algunos dias. Y auiéndose tomado lengua que el
dicho Mayriye y otros muchos caciques se anian rretirado en vnas
angosturas y rriscos sobre el rrio de Pilecomayo [folio 75r], se des-
paché alla al dicho general Pedro de Cauala con treynta sol-
dados praticos y quatrocientos amigos. El qual dando sobre ellos
los desbaraté y gané el puesto y fuerte que tenian, haziendo en
ellos vna presa de yndios y mugeres, con muerte de muchos de-
llos, con que dio la buelta.

A primero de septiembre deste dicho afio rreboluié el dicho
gouernador con todo su campo para los pueblos de Machareti, a
castigar [a] aquellos yndios que estauan rrebelados. Donde lle-
gados le sali6 vn cacique chane llamado [espacio en blancol,
con otros cinco yndios, a dar la oucdiencia y las gracias de su
buena venida, porque creya era para rrestitucién y liuertad de



RELACIONES DE RUY DfAZ DE GUZMAN 61

$u nacién que en tantos tiempos auian estado cautiuos y sugetos
en poder de los dichos chiriguanas, auiéndoles consumido, muerto
v destruido toda esta prouincia, prometiendo de su parte y de
toda su nacién de ser de alli adelante verdaderos amigos y vasa-
llos de su magestad. A los quales el dicho gouernador consol$ y
prometié de los amparar y fauorecer.

En tres dias del dicho mes de septiembre partié el dicho
gouernador con su campo para el rrio de Pilcomayo. En el qual
dicho dia, por diligencia del dicho cacique Chane, se rredujeron
otros muchos yndios de su nacién, que vinieron a se ofrecer al
dicho gouernador, avnque fueron de los chiriguanas amigos que
yban en el campo despojados y maltratados. Y auiéndolos ase-
gurado se fue a alojar en vn pueblo despoblado dos leguas de
Pilecomayo, donde supo que estaua toda la junta en vn gran fuerte
aguardando al dicho gouernador para defenderle el paso, con
grandes emboscadas que le tenian puestas a trechos del camino.

Y a los ocho deste dicho mes, el dicho gouernador con su
campo amaneci$ sobre el dicho rrio [fulio 75v] y fuerte que los
dichos enemigos tenian, donde haziénaoles resistencia los dichos
enemigos en el vado del dicho rrio pasaron de la otra parte pe-
ledndose con ellos hasta los vencer y poner en huyda. Y siéndoles
ganado el dicho fuerte, se siguié el alecance por muy grandes aspe-
rezas, donde fueron muertos muchos dellos y hecho vna gran presa
de seruicio, cauallos y otras cosas, que con todo ello se quedaron
los dichos amigos sin que se pudiese con ellos hazer otra cosa,
sobre que vbo pesadumbre. Y por ser este dia de la natiuidad
sanctisima de Nuestra Sefiora y de la celebracién de su fiesta de
Guadalupe, se le puso al dicho rrio y al dicho fuerte este nombre.
Y en é1 se hizieron nueuos rrequisitcs y se tomé posesién en
nombre de su magestad.

Y a los diez del dicho mes de agosto [sic por septiembre]
el dicho gouernador dio la buelta con su campo para el pueblo
de Machareti. Adonde siendo llegados los dichos yndios- amigos,
a causa de que les auia dado alguna reprehensién liuiana por
auerse apoderado de todo el despojo y comidas que les fueron
tomados a los enemigos en el dicho asalto y de todo el seruicio
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que ocultaron aquella noche, tomando esta ocasién leuantaron su
alojamiento y se fueron, dexando al dicho gouernador, el qual
disimulé esta liuertad para su tiempo, y dio buelta para el fuerte
de 1a Madalena donde llega [sic] a los 18 de septiembre. Y de
camino se truxo cantidad de aquellos yndios chanes, que le sa-
lian cada dia a dar la paz y ouediencia. Y a todos los rredujo,
y mand6 poblar en el valle del Palmar, que dista poco méas de
dos leguas del dicho fuerte de la Madalena. '

Y después de ser pasados algunos dias, y teniéndose siempre
gran rrecato y vigilancia en el dicho fuerte, corriendo y cam-
peandose la tierra por todas partes, en breue [folio 76r] se tubo
nueua y se le dio al dicho gouernador en secreto de cé6mo aque-
llos yndios amigos que fueron con el campo la jornada pasada,
visto que ya auian quebrantado las fuercas de sus enemigos y
que no tenian de qué recelarse y que la estada de los espafioles
en la prouincia no les era de prouecho, acordaron hazer nueuos
mouimientos y conjuraciones contra ellos, haziendo grandes jun-
tas, fiestas y borracheras en los pusblos de Charagua y Piriti,
combocando vnos a los chiriguanas, caciques e yndios chanes del
rrio Guapay, y otros ynsistiendo a los chanes rreduzidos en el
valle del Palmar a que en ninguna manera estuuiesen a deuocion
de los espafioles, ni les diesen la ouediencia. Y que no queriendo
ser con ellos en la conjuracién se quitasen y desuiasen de aquel
valle del Palmar porque su pretensién era matar los espafioles
v asaltar el dicho fuerte, y arrasarlo por el suelo, y hazerles la
guerra por no darles lugar a que poblasen ni permaneciesen en
la prouincia.

Después de lo qual, auiendo sido ynformado el dicho gouer-
nador que muchos yndios chanes de la comarca de Pilcomayo
estauan deseosos de reduzirse al rreal seruicio, y que de temor
de los dichos chiriguanas no se atreuian a venir, acordé de des-
pachar al dicho efecto al dicho efecto [sic] al dicho general Pedro
de Cauala y asentar la paz con los yndios de aquella comarca. Y
para ello les despaché algunas mugeres y hijos de los dichos
caciques que vinieron a dar la ouediencia. Y a los 20 dias de
octubre fue despachado el dicho general con 40 soldados, y en
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su compaiia el padre Marcos de Ontén [folio 76v] para que por
su mano se dispusiesen las dichas pazes. Y llegado a la comarca
de Machareti, fue acordado por el dicho gemneral que el dicho
padre Marcos de Ontén fuese con solo vn lengua, que fue el
capitin Antonio Cardoso, persona que la saue bien, y asi fue-
ron donde estaua el dicho cacique Mayriye, con otros principa-
les que era vna jornada de alli. Adonde siendo llegados, le rre-
quirieron y exortaron a la paz y amistad, y al seruicio de Dios
y de su magestad, y le ynformaron en todas las cosas que le
conuenia a su saluacién. Y los dichos eaciques los rreciuieron muy
bien, y les hizieron buen tratamiento, y prometieron de ser fie-
les amigos, y de acudir al rreal seruicio, pidiendo seguridad de
que no se les hiziese nengiin mal ni dafio por las cosas pasadas,
de que le dio su palabra. Y con esto todos los mis de aquella
comarca quedaron pacificos y llanos. Y bueltos para el dicho fuer-
te de la Madalena, truxeron de camino muchos yndios chanes de
los que pretendian rreduzirse, avnque ya se auian retirado a los
llanos mas de dos mil dellos con el temor y amenazas de los dichos
chiriguanas que tirinicamente los tienen tan sujetos.

Después de lo qual, auiendo visto los capitanes y soldados
que estauan en esta dicha conquista los buenos sucesos della y
las calidades y buenas partes de la tierra trataron con el dicho
gouernador que seria combiniente hazerse vna poblacién y fun-

.. darse vna cindad urouincial para. capecera de las demis aue se __ . ___ . __
ges- fundasen en esta tierra, en que Dios nuestro sefior y su ma
1did tad serian muy seruidos. A que el diche gouernador respo:
que que dello seria muy contento si ouiese cantidad de personas
jual quisiesen avezindarse y sustentar la dicha poblacién. A lo «
das se concluyd que se [folio 77r] proueyese vn auto para que t«
i, a las personas que se quisiesen avezindar lo manifestasen, Y an:
vir- los quatro del mes de nouiembre se publicé el dicho auto, en
ntos tud del qual se ofrecieron setenta y tantos pobladores por escri;
ina- que presentaron ante el dicho gouerrador, quedando determ
dis- do de que se viese a la rredonda del término el lugar méis

puesto para hazerse la dicha poblacion.
afio Y en seys dias del dicho mes de nouiembre del dicho
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parti6 el dicho gouernador del dicho fuerte, juntamente con el
vicario Marcos de Ontén, con otros muchos capitanes y soldados,
a conocer y ver la comarca, por hallar vn buen sitio para hazer
la dicha fundacién. Y llegados a vn valle dicho Bemberay
que tenian por asiento capaz, no parecié ser a propésito para la
dicha poblacion por ser muy montuosa y asombrada de cordille-
ras y colinas que la cierran, con que se dio buelta para el dicho
fuerte.

Después de lo qual, auiéndose visto otros puestos y lugares,
fue acordado por parecer de todos los capitanes y soldados que el
més comviniente y dispuesto lugar para hazer la dicha poblaciéon
era vno que esta sobre este rrio de la Margarita, en vn alto llano,
junto al dicho fuerte, a la parte del Poniente, por ser lugar des-
combrado, abierto y acomodado para fundar wvmna gran ciudad,
con vna vega y valle muy anchurosa para las sementeras de los
vecinos.

En catorze del dicho mes de nouiembre salié el dicho gouer-
nador deste dicho fuerte, con el estandarte real enarbolado, acom-
pafiado del vicario Marcos de Ontéon y de los capitanes y solda-
dos que fueron preuenidos para este efecto. Y se fue con ellos
en buena orden hasta el sitio donde se auia de fundar la dicha
ciudad, que estd como vn quarto de legua del dicho fuerte. Don-
de llegados [folio 77v] que fueron, con todos los requisitos deui-
dos, en lo méas llano del dicho sitio algé horca y cuchillo y planté la
dicha ciudad. A la qual puso por nombre Sant Pedro de Guzmaén,
y por patrén y abogado al glorioso Sant Eugenio, arcobispo de
Toledo, en cuya vispera fue. Y luego por el consiguiente nombrd
los ministros necesarios para el gouierno de la dicha ciudad,
repartiendo en la traca della los solares y quadras z los poblado-
res, con que dio buelta al dicko fuerte.

En 28 del dicho mes fue acordado tener comercio y comuni-
cacién con la gouernacién de Sancta Cruz, para lo qual despaché
el dicho gouernador al capitin Pedro de la Guerra y al sargento
mayor don Pedro Rriquelme con otros seys soldados, con cartas
para el cabildo de aquella ciudad, y que de buelta truxesen las
plantas y cosas conuinientes a la dicha poblacion.
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En primero de febrero de 1617 llegaron a este dicho fuerte
del rreyno del Pirt el capitin Luis de Vera de Guzman, que
venia con socorro con algunos soldados y comida, con municio-
nes de pélvora y plomo, que de la caxa rreal mandé dar el dicho
sefior presidente. Y en su compaiiia truxo al padre fray Pedro de
Miranda, de la orden de Predicadores, que todos llegaron con
bien a este dicho fuerte donde fueron bien rreciuidos con mucho
contento de todos.

En doze dias deste presente mes de febrero se publicaron
las bulas de la Santa Cruzada, que truxo el dicho capitan Luis
de Vera de Guzméan, que vino por tesorero dellas [folio 78r] y por
comisario el dicho fray Pedro de Miranda las quales fueron res-
ciuidas con la solemnidad deuida, y este mesmo dia se leyé y
publicé en esta capilla vna patente concedida por los sefiores
ynquisidores del Sancto Oficio deste rreyno, para los cristianos
baptizados que aci se ouiesen rretirado y apostatado entre los
yndios ynfieles, para ser rreceuidos los confitentes al gremio de
nuestra sancta madre yglesia con saludable penitencia.

En veynte dias del dicho mes, auiendo llegado a este fuerte
los caciques Giiyrapiri y Camaripa del pueblo de Charagua, pi-
dieron el agua del santo baptismo. Los quales después de ser
cathetizados [sic] e ynformados en las cosas de nuestra sancta
fee cathdlica, el padre vicario Marcos de Ontén los baptizé en la
dicha capilla. Y llamése el vno don Rodrigo Giiyrapira y el otro
don Martin Camaripa; fueron sus padrinos, del vno el dicho
gouernador, y del otro el capitin Joan Martinez de Yrala. Bapti-
zaronse ansi mesmo juntamente con ellos, sus mugeres: llamése la
vna dofia Eluira, y la otra dofia Ginebra. Hizoseles en el baptismo
muy gran fiesta. Los quales comieron aquel dia con el dicho
gouernador.

En veynte y vno de febrero del dicho afio, el dicho gouerna-
dor mandé6 despachar dos titulos, el vno al don Rodrigo Giiyra-
piri, de gouernador de los naturales de su comarea, y el oto [sic]
al dicho don Martin, de alguazil mayor del dicho distrito, con
que fueron muy contentos.

En veynte y dos dias del dicho mes salieron deste dicho fuer-
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te el dicho vicario Marcos de Ontén y el padre fray Pedro de
Miranda, juntamente con los dichos caciques don Rodrigo y don
Martin. Y fueron para el pueblo de Charagua y Piriti a predicar
el sagrado euangelio y baptizar los que quisiesen ser cristianos,
y rreciuirlos al gremio de nuestra santa madre yglessia [folio 78v].

En treze dias del mes de marco del dicho afio boluié el dicho
padre Marcos de Ontén con algunos soldados que auian ydo en
su compafiia. El qual di6 rrazén de auer doctrinado y predicado
a los dichos yndios, y baptizado a muchos dellos. Y dio asi
mesmo razén de la voluntad buena que tenia los yndios chanes
de reciuir la fe y de dar la ouediencia a su magestad, avnque
estauan con temor y rrecelo de los yndios chiriguanas, que se lo
ympidian. Sobre que vbo consulta en la forma que podria auer en
que los dichos yndios chanes rreciuiesen este beneficio sin per-
juizio y dafio que se les podria rrecrescer. Lo qual se dilaté para
tiempo mas eémodo.

En veynte y siete del dicho mes el dicho beneficiado Marcos
de Ontén salié6 para la frontera de Tomina, a tratar con los se-
fiores de la sede vacante algunas cosas tocantes a la conuersién
de los dichos naturales, y a pedir méas ministros que le ayudasen
para la predicacién eunangélica.

En siete dias del mes de abril boluié a este dicho fuerte el
padre fray Pedro de Miranda, con sus compafieros, que auia
llegado al rrio de Guapay, a los pueblos de los chiriguanas que
alli estan, de los quales dio rrazén que parte dellos estauan con
Yuerta “vénndtda -y “adian Treénifuo “su “préircatiou, -y “rros que
estauan apartados aufan hablado mal y en perjuizio de los
espafioles, mostrando mucha soberuia y arrogancia, de que se
rrecelaua auia de yntentar alguna ynquietud en los demas pue-
blos de aquella comareca.

Y ansimesmo llegd juntamente con ellos [folio 79r] de la
gouernacién de Sancta Cruz el sargento mayor don Pedro Riquelme
el qual dixo que a la yda que fue para la dicha gouernacién los
dichos yndios de aquel rric de Guapay auian yntentado de los
matar, de que fueron auisados. Y con este rrecato abreuiaron su

camino. Truxo alguna comida y socorro, y otras cosas y peltre-
chos de guerra. '
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Después de lo qual, en veynte y dos dias del dicho mes, se
tubo auiso como los dichos yndios del pueblo de Charagua y Piriti
se conbocauan de ser en vno contra los espafioles, haziendo sus jun-
tas y venidas para el dicho efecto en el dicho pueblo de Charagua.
Para ynteligencia de lo qual fue acordado por el dicho gouerna-
dor se despachase alld vn lengua de satisfacién para sauer y
entender lo que pasaua,

Y en ocho dias del mes de mayo despaché el dicho gouernador
a vn soldado llamado Antonio Fernadndez, que sabia bien la len-
gua, para que supiese y entendiese lo que los yndios de aquellos
pueblos tratauan, y juntamente con esto les pidiese de su parte
los arcabuzes, espadas y cotas que tenian en su poder, so pena
de ser dados por desouedientes. Lo qual se hizo por auerse enten-
dido que la mayor confianca que tenian para sus acometimientos
eran los dichos arcabuzes y armas.

En treze dias deste dicho mes boluié el dicho Antonio Fer-
nindez de los dichos pueblos rreferidos. El qual dixo al dicho
gouernador que lo que [folio 79v] auia entendido y podido alean-
car era que estauan los dichos chiriguanas muy trocados y arre-
pentidos de auer dado la paz y obediencia a su magestad, y que
para disimular su mal yntento le auian dado y entregado tres ar-
cabuzes y vna cota que truxo. Y dixo asimesmo como vn mestizo
que estid con los dichos yndios, llamado Pero Séinchez Capilla,
hijo de otro llamado Bartolomé Capilla, que murié en esta prouin-
cia, hablaua muy mal y tenia peruertidos a los dichos chiriguanas,
diziendo que no se fiasen del dicho gouernador ni de los espa-
fioles, que no pretendian otra cosa sino acauarlos y consumirlos,
y los que quedasen ponerlos en esclauitud y seruidumbre. Por
lo qual los dichos chiriguanas y chanes estauan alborotados y pues-
tos en arma.

En veynte y cinco dias del mes de mayo deste presente afio
llegaron a este valle mis de duzientos yndios chiriguanas y cha-
nes, que dixeron venir a las Salinas del valle del Palmar, tres le-
guas deste fuerte. Los quales se alojaron de la otra parte del
rrio, a vista dél, y_aunque venian alli algunos principales no

quisieron venir a ver al dicho gouernador. Y luego otro dia de
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mafiana se fueron a las dichas Salinas. Lo qual sabido por los
yndios reduzidos en el dicho Palmar, por vn yndio que se les
despaché por los chiriguanas a desafiarlos, salieron al encuentro,
y peleando los vnos con los otros los pusieron en huyda a los di-
chos chiriguanas con el socorro que les llegé de dos soldados que
tenia en su resguardo. Y en el alcance mataron algunos dellos, y vi-
niendo de huyda a uista [folio 80r] deste fuerte, lleuaron por de-
lante vna tropa de cauallos que estauan en el campo. Y tocandose
arma en este dicho fuerte, el dicho gouernador mandé salir seys
soldados de a cauallo para que rrecogiesen la gente que andaua
por el campo y les quitasen los cauallos a los que los lleuaban.
Y haziéndolo ansi, dieron buelta a este fuerte con buen suceso.

En veynte y seys dias del mes de mayo el dicho gcuernador
hizo auerigacién de lo sucedido, y hallando que los dichos yndios
chiriguanas fueron causadores e yrritantes de la dicha pelea,
determiné de despachar vn mensagero a llamar al dicho don Ro-
drigo Giiyrapiri para dezirle lo mal que los suyos lo auian hecho.
Y juntamente con esto despaché al sargento mayor don Pedro
Riquelme con quatro soldados a que fuesen a ver y entender co-
mo estauan los yndios de aquellos pueblos. Los quales dieron
luego buelta, visto que el dicho pueblo de Charagua estaua abra-
sado y sin gente ninguna. Y algunos chiriguanas que les llegaron
les hablaron con gran soberuia y menoscabo de sus personas, por
cuya rrazén le ‘parecié al dicho gouernador embiar a llamar
los yndios de la comarca de Machareti, sus enemigos, para que
viniesen a le acompafiar en la correduria que queria hazer por
aquella comarea.

En quatro dias del mes de junio llegaron a este fuerte quatro
yndios chiriguanas del pueblo de Piriti, que fueron despachados
por don Martin Camaripa con auiso de que su hermano don Ro-
drigo se auia retirado y que le auia embiado a llamar que boluiese
luego, y que llegado que fuese lo despacharia de manera que con
esto se viese orden de pacificar aquellos pueblos que estauan to-
dos alborotados, sobre que haria de su parte lo posible para

ponerlos en quietud, y que le parecia seria bien acordado que el
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dicho gouernador se llegase alld [folio 80v] a ese efecto, con lo
qual se acaud de determinar de hazer la dicha jornada.

En treze dias del dicho mes de junio llegaron mensageros al
dicho gouernador de como los yndios de la comarca de Machareti
venian a su llamado con dos caciques chiriguanas, el vno Mayriye
y el otro Mayrapi los quales estauan en el Palmar. Y por parecerle
al dicho gouernador que combenia asegurarlos con su vista, se de-
terminé de yr alld con veynte soldados, donde llegado que fue
hablé eon los dichos caciques y los aseguré y traté muy bien. Los
quales trayan en su compahia més de trezientos yndios de guerra.
Diéseles orden para que otro dia se fuesen a alojar junto al dicho
fuerte, con que di6 buelta el dicho gobernador.

En catorze dias del dicho mes, al amanecer del dia, llegé
a este dicho fuerte el don Rodrigo Giiyrapiri, cacique del dicho
pueblo de Charagua, con dofia Violante, muger de su hermano
Camaripa. Y llegando ante el dicho gouernador, con grande vmil-
dad le bes6 la mano pidiéndole perdén de lo pasado, y suplicin-
dole suspendiese su salida para los dichos sus pueblos, porque
la gente con el alboroto pasado estaua toda derramada, y se escu-
sauan algunos dafios que se podian recrecer con la entrada de sus
enemigos. A lo qual le rrespondié el dicho gouernador que en
ninguna manera lo podia escusar porque su yntencién no era yr
a hazerles mal sino solo pacificarlos y rrecoger la gente rretirada.
Y el mismo dia a la tarde llegaron en buena orden, frontero deste
fuerte, los caciques Mayriye y Mayrapi con toda su gente, los
quales se alojaron donde le estaua ordenado,

[folio 81r] En quinze dias deste dicho mes salié el dicho
gouernador para los dichos pueblos de Charagua y Piriti con 40
arcabuzeros, capitanes y oficiales, con 400 amigos, los 300 chiri-
guanas, los ciento chanes; de los rreduzidos en el Palmar. Y lleué
consigo al dicho don Rodrigo, y se fue a alojar en el postrer vado
deste rrio, poniéndole guarda de quatro soldados al dicho don Ro-
drigo, de donde despaché dos yndios mensageros haziendo sauer
a don Martin Camaripa de su yda, y que procurase de tener la
gente en toda paz y sossiego porque no les yba a hazer mal alguno.

En este dicho dia y en este parage llegd mensagero con
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carta del general Pedro de Cauala con auiso al dicho gouernador
de como venia gente de socorro del Pird, en que venian treynta
soldados, y que trayan en su compafiia dos frayles de San Fran-
ciseo, a quien el dicho sefior presidente auia mandado dar orna-
mentos para el culto diuino y otro rreligioso de sancto Domingo,
llamado fray Pedro Toscano, y que venian asimesmo cantidad
de municiones, de péluora, cuerda y plomo, que la Rreal Audien-
cia les auia mandado proueer de la rreal caxa. De que el dicho
gouernador rreciuié mucho contento, y ansi les ordené mer su
carta que llegados que fuesen a este fuerte le siguiesen luego con
la gente mas dispuesta para ello.

En diez y seis dias del dicho mes lleg6 el dicho gouernador a
alojarse con su campo a vn pueblo desmantelado de vn cacique
llamado Chaue, donde el dicho don Rodrigo le pidié licencia que
queria pasar adelante a su pueblo [a] aquietar la gente, la qual
no se le concedi por el dicho gouernador, de que rreciuié6 gran
disgusto. Y en aquella noche el susodicho se quiso huyr, y se
leuantd dos vezes para el efeto, si las guardas no se lo ympidieran,
Por lo qual el dicho gouernador, luego que fue de dia, le mandé
prender y meter en vna cadena [folio §1v] con collera, doblando-
le las guardas. Lo qual convino se hiziese para la seguridad y buen
estado de lo que se pretendia en la paz y quietud de aquellos
naturales.

En diez y nueue dias deste dicho mes entré el dicho gouer-
nador con todo su campo en el pueblo de Charagua, a las diez
del dia, donde fue rreciuido pacificainente del cacique don Mar-
tin Camaripa y de otros muchos yndios chiriguanas y chanes
que se auian ya rrecogido. Los quales estauan muy vmildes y te-
merosos en ver preso al dicho don Rodrigo. Y alojandose en la
vega de vn mediano rrio que por alli corre, mandé trinchear el
rreal y ponerse en buena orden los quarteles, Estauan todas las
estancias y casas de los yndios quemadas y abrasadas con la co-
mida que en ellas auia. Donde luego al punto acudieron a ver al
dicho gouernador mucha cantidad de yndios chiriguanas y chanes,
y a dar la obediencia en nombre de su magestad, trayendo mucha
comida y legumbres para todos los dichos soldados y amigos.
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En veynte y dos dias del dicho mes de junio deste presente
afio, en cumplimiento de la orden quc se le dio al dicho general
Pedro de Cauala llegd el susodicho a este dicho pueblo de Cha-
ragua con veynte soldados, ¥ en su compafiia el dicho fray Pe-
dro Toscano, de la orden de Predicadores, dexando los dichos
padres de Sant Francisco en el fuerte., Con cuya llegada se tubo
mucho contento, y el dicho don Rodrigo le rreciuié grande por
ser el dicho general su amigo y conocido. Y auiéndose dispuesto
la pacificacion deste dicho pueblo, determiné el dicho gouernador
de pasar adelante al valle de Piriti, para lo qual se preuino la
genta.

En veynte y cinco dias del dicho mes partié el dicho gouer-
nador para el dicho pueblo de Piriti [folio 82r],donde llegado que
fue se aloj6 en vn alto llano donde estaua hecha vna yglesia y
plantada vna cruz del tiempo que frai Pedro de Miranda alli
estubo. Y aunque todas las casas de la rredonda de los dichos
yndios estanan quemadas la dicha yglesia no lo estaua, adonde
todos se apearon y hizieron oracién. Y luego los dichos yndios
chiriguanas y chanes acudieron con gran cantidad de bastimentos,
dando todos la ouediencia, pidiendo perdén del alboroto pasado,
a los quales el dicho gouernador aseguré y hablé bien, rredu-
ziéndolos al seruicio de su magestad, mandindoles que todos se
rrecogiesen y hiziesen sus casas, como lo comenzaron a hazer.

Otra noche siguiente tubo auiso el dicho gouernador como
los yndios del Guapay venian de mano armada a dar en el dicho
rreal. Por lo qual estuuieron todos con las armas en las manos,
hasta el dia, que se sali6 a rreconocer ¢l campo, y no se vido nada
de lo que se auia dicho.

En veynte y ocho del dicho mes, auiendo dispuesto la paci-
ficacién de los yndios de aquel pueblo, dio buelta el dicho gouer-
nador al pueblo de Charagua, Donde fue bien receuido de los que
alli estauan, y auiéndose tratado de la soltura del dicho don
Rodrigo y conferido con los capitanzs y soldados, se acordé que
dando por rrehenes vn hijo suyo que él queria mucho se soltase
Yy se pusiese en linertad. Para lo qual el dicho gouernador le
mandd parecer ante si y le dixo su yntencién, y él lo agradecié
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mucho y rrespondié que estaua presto de entregar su hijo para
que se le doctrinase el dicho frai Pedro Toscano, a quien luego
se le entregd para el dicho efecto. Y auniéndole dicho lo que deuia
hazer en [folio 82v] el rreal seruicio, él lo prometié de hazer ansi,
con lo qual se le dio la-dicha soltura.

En treynta dias deste dicho mes de junio llegé a este dicho
pueblo vn cacique principal de los rretirados, llamado Sacaran-
gua. El qual pidié al dicho gouernador le perdonase el moui-
miento que auia tenido en dexar su pueblo y quemar sus casas,
protestando la enmienda y prometiendo fidelidad a su magestad.

Otro dia siguiente el dicho gouernador mandé juntar todos
los principales y caciques de los chiriguanas y chanes, ansi de
aquel pueblo como del Piriti, eon toda la gente que ellos tenian.
Y estando juntos en la placa de armas les hizo vn rrazonamiento
reduziéndolos al seruicio de su magestad y a la fidelidad que
le deuian, como lo auian prometido, diziéndoles juntamente lo
que les conuenia a su saluacién y al conocimiento del verdadero
Dios y doctrina del sagrado euangelio. A lo qual todos respon-
dieron que asi lo harian, y de nueuo prometieron fidelidad y
omenaje al rrey nuestro sefior, con que todos quedaron conten-
tos y asegurados.

En seys dias del mes de julio e: dicho gouernador mandd
se lenantase el dicho campo para dar buelta a este fuerte, auiendo
restituydo a algunos de los caciques amigos algunos hijos y mu-
geres de que auian sido despojados por estos dichos yndios en
la jornada pasada de que se hizo mencién. Y despedidos de todos
los dichos caciques los dexé en paz y quietud, con que dio buelta
para este dicho fuerte, donde entr$ a los diez deste dicho mes.

En diez y ocho dias del dicho mes el dicho gouernador, con
acuerdo y parecer de todos los capitanes, a ynstancia del padre
fray Pedro Toscano dio orden en quc fuese al dicho pueblo de
Charagua y a los demés de la comarca a predicar [folio 83r] nues-
tra sancta fee cathélica, y a doctrinar y a baptizar los yndios de-
llos, Lio qual se hizo a rruego del dicho don Rodrigo, que vino en
compaiiia del dicho gouernador a este fuerte.

En primero de agosto deste dicho afio, a ynstancia del di-
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cho gouernador, sali6 el padre frai Gregorio de Boliuar, de la
orden de Sant Francisco, que fue el vno de los que vinieron a
esta prouincia a ynstruir y doctrinar en las cosas de nuestra
sancta fee cathélica a los yndios de la nueua rreduzién y pueblo
del Palmar. Los quales an acudido con mucha voluntad, donde
se a comencado vna yglesia que se va edificando con mucho fer-
vor y cuidado de parte de los dichos naturales.

En quinze dias del dicho mes el dicho gouernador tubo auiso
de que los indyos del pueblo de Charagua y Piriti trayan nueuos
mouimientos y alteraciones, persuadidos de los yndios del rrio
Guapay. Para lo qual, y sauer la verdad deste negocio, despaché
a los 16 del dicho mes al general Pedro de Cauala que fuese al
dicho pueblo de Charagua y procurase de quietar aquellos dichos
yndios, y supiese la verdad de lo que pasaua. Y buelto el dicho
general, dixo auer entendido que los dichos yndios de aquella
comarca estauan muy dafiados y con yntento de algiin alcaraien-
to y rrebelién contra el rreal seruicio. Y auerigué por cosa cierta
que traen sus tratos y combocaciones para este efecto con los
del rrio de Guapay, y que an embiado sus mensageros a las otras
parcialidades de Pilcomayo, para ser todos en vno contra los es-
pafioles y asolar este fuerte.

En veynte y siete dias del diche mes de agosto resciuié el
dicho gouernador vna carta del dicho fray Pedro Toseano, que
estaua en el dicho pueblo de Charagua, en que le auisaua de cé6mo
todos aquellos yndios estanan alborotados, de que se recelaua mu-
cho [folio 83v] no le matasen, porque no querian acudir a su pre-
dicacién ni a la doetrina cristiana. Y que tubo auiso el cacique don
Martin cémo los yndios de Guapay auian venido a matar al di-
cho genera]l Pedro de Cauala. Los quales se boluieron del camino,
sabido que el dicho general era buelto. Por lo qual el dicho gouer-
nador le despachd luego mensagero para que luego saliese del
dicho pueblo con la disimulacién posible, y se viniese a este fuerte
con sus compaifieros, eomo lo hizo el mismo fray Pedro. Donde
llegado que fue, dio rrazén al dicho gouernador de la conjura-
cién que los yndios de aquella comarca hazian contra el rreal
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seruicio. Lo qual asimesmo declar6 don Martin Camaripa, que
vino en compafiia del dicho fray Pedro.

En quatro dias del mes de septiembre el dicho don Martin
present peticion ante el dicho gouernador, pidiéndole licencia
para venirse a poblar tres leguas deste fuerte con toda su gente
y vasallos, por no biuir con gente ocasionada y de mal yntento
como son los yndios de Charagua, Piriti y Guapay, porque me-
jor acudiri al seruicio de su magestad, como lo pretende hazer,
estando cerca que no entre los enemigos de los espanoles. Lio qual
se le concedié por el dicho gouernador, prometiéndole en nom-
bre de su magestad que haziéndolo ansi seria muy onrrado y rre-
munerado, conforme la calidad de sus seruicios. Con lo qual se
despaché el dicho don Martin a poner en efecto lo prometido.

En veynte dias del mes dc septiembre le vino .auiso al dicho
gouernador, por carta que le eseriuié vn Domingo de Valle, mes-
tizo, que en el dicho pueblo de Charagua dexé el dicho fray
Pedro Toscano, de ecémo los yndios del rrio Guapay auian muerto
a vn Gerénimo de la Bezerra, que auia entrado a rrescatar pie-
cas con aquellos yndios, el qual auia méas de veynte afos que
lo tenfa por trato. Y luego vino segundo auiso de cémo eran
quatro o cinco espaifioles los muertos, a los quales [folio 84r] aunian
cortado las cabecas y lleuado las armas de escopetas y espadas
que tenian, con lo qual parece que el dia de oy estd la guerra
declarada. La magestad diuina lo encamine como méis se sirua.

En veynte y vn dias deste mes de septiembre del dicho afio
despaché el dicho gouernador al sargento mayor don Pedro Rri-
quelme de Guzmén y al capitin Joan Rrodriguez de Cuéllar, que
fuesen a dar cuenta al sefior Presidente y a los sefiores de la
Rreal Audiencia de los mouimientos y conjuraciones que los di-
chos yndios dela comarca de Charagua, Piriti, y Guapay te-
nian hechos para acometer los espaifioles deste dicho fuerte. Lo
qual se auia declarado con la muerte del dicho Gerénimo de la
Bezerra, sobre que el dicho don Pedro lleué testimonio y rrazén
juntamente, para pedir el socorro de soldados y municiones com-
binientes para el eastigo y sujecién dz los dichos yndios reueldes.
Y que ansimesmo se despachase algtn socorro de comida por la-
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grande necesidad que dél auia en todo el campo, a cuya falta
-se mantenian los soldados de raizes del campo y yeruas siluestres,
y otras comidas inusitadas.

En dos dias del mes de octubre cGeste afio llegé a este dicho
fuerte don Martin Camaripa y su muger dofia Violante, y rre-
forcaron la nueua de los mouimientos de los dichos yndios, y pi-
dieron al dicho gouernader que querian ellos personalmentz yr a
dar cuenta dello al dicho sefior Presidente. Con que se acordd
para mayor efecto de lo que combenia al rremedio de las cosas
presentes fuese con ellos el dicho fray Pedro Toscano, como se
hizo. Y asi se despacharon con toda la priesa posible. Después
de lo qual el dicho cacique Giiyrapiri, sospechosso del dicho su
hermano, embié a tomar razén de lo que en las dichas fronteras se
determinaua. Y para el efecto se determiné de yr [folio 84v] vn
cacique llamado Sacarangui. El qual auiendo llegado a las dichas
fronteras fue preso por el corregidor de aquel partide. Con lo
qual, y con el auiso que desto tubo el dicho Giiyrapirii, en veynte
y ocho dias deste dicho mes de octubre vino a este dicho fuerte,
estando todo [sic] bien descuydados, y truxo vn pliego de car-
tas al dicho gouernador que los dichos sus mensageros auian
traydo. Les quales ansimesmo le dixeron le preuencién y aperce-
bimiento que se hazia de socorro de gente para esta prouincia,
y del fauor que para ello daua el dicho sefior Presidente. Lo qual
asimesmo se entendié y se supo por las dichas cartas, con que
mostré el dicho cacique Giiyrapiri .uucha vmildad, recelandose
que le podria redundar esta dicha entrada el castigo de sus con-
juraciones y tratos que tenian asentados. El dicho gouernador le
asegur6 con buenas rrazones, disimulando con é] todo lo que dél
se tenia entendido y de nueuo se sabia por yndios chanes de
aquel dicho rpueblo.

En veynte y dos dias deste dicho mes de nouiembre se tubo
nueua por carta que despaché el dicho sargento mayor don Pedro
Rriquelme de la frontera de Tomina al dicho gouernador, como
los yndios chiriguanas del rrio de Guapay mataron a vn Fran-
cisco Ontén y a Pedro Gutiérrez de Veas, vezino y rregidor de
la ciudad de la Plata, y a otros seys espafioles que con ellos yban
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a la gouernaciéon de Sancta Crugz, cinco leguas de la ciudad de
Sant Lorenco [folio 85r] cortindole la cabeca y la mano derecha y
el miembro genital al dicho Francisco Ontén, por ser buen sol-
dado y conocido dellos, lleuandoles todo lo que trayan ecepto
las armas, porque no se entendiese que eran ellos los matadores,
sino otros llamados yuracarés que continuauan de hazer los asal-
tos por aquel camino., Cuya nueua corrié a los pueblos de los
yndios de Charagua y Machareti, y correspondié por esta via lo
que en esto dezian las dichas cartas, de que se ha venido a en-
tender que el suceso fue cometido por los dichos chiriguanas de
Guapay y sus consortes.

Que es fecha en la ciudad de San Pedro de Guzméan, prouin-
cia de los chiriguanas, en doze dias del mes de Henero de myl y
seiscientos y diez y ocho afios.

[firma autbgrafa]

Ruy Diaz de Guzmdn.

Por mandado el gouernador, Pedro Marifio Sarmiento, seriuano
de gouernador.



COMPOSICION ESCRITA Y ORAL EN EL
POEMA DEL CID

DucTrINA ORALISTA.

En Yugoslavia Milman Parry y su diseipulo Albert B. Lord
han confirmado un hecho capital de la composicién de cantos
épicos que ya habian observado otros investigadores anteriores!:
no depende el poeta oral de un texto escrito para aprender de
memoria el poema que entrega a un auditorio vive. En efecto,
no puede valerse de la escritura porque es analfabeto. De lo que
si depende, lo tinico que puede valerle, es su memoria auditiva,
memoria extraordinaria cultivada a través de su larga formacién.
Los casos sobresalientes de poetas que han demostrado un des-
arrollo extraordinario de la memoria auditiva serian increibles
sin el testimonio que nos han dado investigadores impecables. En-
tre otros casos, Lord aduce el del cantor épico mas genial, Avdo
Mededovié. Avdo oye la lectura de un canto de 2.000 versos y
luego entrega su propia versién de 12.000 versos 2. Los ejemplos
m4s notables son los de un cantor Uzbeco y de un-Kirghis cuyas
memorias conservaban poemas de unos 20.000 y 200.000 versos
respectivamente 3. Tratindose de estos poetas, no cabe pensar
en una memoria visual empefiada en reproducir exactamente lo

1 C. M. BowrA resume los hallazgos d¢ A. F. Gilferding y P. N.
Rybnikov en Rusia, de Mathias Murko en Yugoslavia y de V. Radlov en
1a regién de los Kara-Kirghis, Véase C. M. Bowra, Heroic Poctry, Londres,
1952, pp. 216-219.

2 ArserT B. LomD, Singer of Tales, Cambridge, Mass., 1960, p. 79.

3 Véase R. MENENDEZ PIpaL, ‘‘Los cantores épicos yugoslavos y los
occidentales, E1 Mio Cid y dos refundidores primitivos’’, BABL, XXX
{1955-56), 212. ’
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aprendido. No se puede comparar al poeta oral con el actor que
se empefia en reproducir exactamente una obra draméitica de
cuya creacién, una creacién ajena, no es mas que instrumento
fiel. El cantor épico es, a su modo, él mismo un creador, o re-
creador, un improvisador dentro de un patrén tradicional, a
pesar de su anonimia y no obstante su funcién como portavoz
de un arte colectivo y tradicional.

Por eso un canto repetido en muchas ocasiones vive en va-
riantes; su forma es en mayor o en menor grado proteica, muy
notablemente re-formada cada vez per €l prurito improvisador
de ciertos cantores modernos excepcionales como Avdo Mededovié,
al contrario del canto occidental de la Edad Media, canto con-
servado en lo esencial sin que la memoria que lo conserva exija
fidelidad verbal absoluta y aunque & veces esa memoria pueda
independizarse de un modelo original hasta cierto punto, am-
plidndolo, ornamentiandolo e intensificindolo *.

La memoria auditiva del poeta oral depende de poderosos
auxilios mnemotécnicos: en el plano tradicional, de férmulas épi-
cas verbales, de férmulas del modo narrativo® y de temas o mo-
tivos tradicionales; en el plano lingiiistico, de un estilo formula-
rio del lenguaje comiin. Por eso el estilo formulario es insepara-
ble de la épica. Con razén afirma Lord que la poesia oral de
estilo formulario ‘‘hasta la méis mediocre, forma parte de la
tradicién del canto épico tante como Homero’’'. Homero, declara
Lord, ‘‘representa a todos los cantores de narraciones épicas des-
de tiempo inmemorial hasta el presente’’ . Y su maestro, Mil-
man Parry, que en su primera obra escrita dentro de las paredes
de su estudio insistia solamente en la tradicionalidad del estilo

4 Véase R. MENENDEZ PipAL, ‘‘Los cantores épicos yugoslavos...’’ p.
212, y EpMUND ok CHASCA, El arte juglaresco en el ‘‘Cantar de Mio Cid’’,
Madrid, Gredos, 1967. En las pdginas 310-216 de este libro creemos haber
demostrado que la versién comservada de la extensg tirada 128 es amplia-
cién de una tirada original mucho méis breve.

5 Véase E. pe CHAscA, ‘‘Toward a Re-definition of Epic Formula in
the light of the Contar de Mio Cid’’, HR, XXXVIII (1970). En este tra-
bajo hemos revisado y ampliado la definicién de férmula de Parry, teniendo
presente que el estilo épico depende no solo de expresiones habituales ver-
bales sino también de modos habituales de dispomer la materia narrativa..

6 Lorp, Singer of Tales, p. [i] del prélogo.
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homérico 7, fue inducido a concluir, por sus estudios del proceso
oral en Yugoslavia, que un estilo formulario como el de Homero
forzosamente es oral. La posicién de Parry lleva implicito lo que
Lord declara explicitamente: lo que vale respecto a Homero vale
respecto a todos los poetas épicos tradicionales de todos los tiem-
pos y en todas partes. Esta es la conclusién rotunda de la doe-
trina oralista.

A la luz de esta doctrina, ;se puede dar por supuesto que el
Cantar de Mio Cid es un poema netamente oral? Creo que antes
de aventurar una opinién conviene considerar: 1) Las teorias,
que adin perduran, de influencia monéstica —y por consiguiente
letrada— en la composicién del Poema; 2) El papel que desem-
pefiaria en su eomposicién y transmisién la ‘‘tradicién escrita”’,
la cual ofrece caracteres idénticos a los de la tradicién oral, se-
gan afirmaba Menéndez Pidal antes de 1965; 3) La indole del
juglar medieval, y la posibilidad de equipararlo con los cantores
épicos de nuestra época; 4) Las tres pruebas lordianas, a saber,
férmulas, encabalgamiento y tematica: a) su validez; b) su apli-
cacién al Cantar de Mio Cid.

TeORiAS DE INFLUENCIA MONXSTICA.

Las conjeturas acerca de la influencia monéstica en el Poema
remontan a una serie de articulos publicades por Jules Cornu
entre 1881 y 1898 8 y a un estudio d: Rudolf Beer ? también de
fin del siglo.

En nuestros propios dias la influencia de Cardefia ha vuel-
to a llamar la atencién por dos aportaciones importantes del

7 MLMAN Parry, L’Epithéte Traditionelle dans Homére, Paris, 1928,
. 16.
» 8 JuLEs OORNT, ¢‘EBtudes sur le Poéme du Cid’’, Ro, X (1881), 75-99;
¢‘Btudes sur le Poéme du Cid’’ (cont.), Etudes Romanes Dédiés a Gaston
Paris (Paris, 1891), pp. 418-458; ‘“Beitrdge zu einer kiinftigen Ausgabe
des Poema del Cid’’, ZRPh, XXI (1897), 461-528. MENENDEZ PmaArL dis-
cute la tesis de Cornu en su Cantar de Mio Cid, pp. 82-86 y GASTON PARI§
(favorablemente) en Ro, XXIT (1898), 153-4.
9 RunoLF BEER, Zur Uecberlieferung altspanischer Literatur-denkmdler,
Viena, 1898.
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profesor de Oxford, P. M. Russell. En el primero 1° Russell afirma
que, dado el Interés especial que se manifiesta en el Cantar de
Mio Cid por asuntos legales y documentos laicos, cabe suponer
un autor clerical 1. Este autor letrado acataba la autoridad de
la palabra escrita, hurgaba los archivos para dar con el nombre
olvidado de un asesor jurista del Cid, y se familiarizé con estipu-
laciones juridicas que no pudieron ser corrientemente conocidas.
Posteriormente sugiere Russell con menos firmeza que ‘‘el CMC,
tal como se nos ha conservado, posiblemente acusa més indicios
de la influencia de Cardefa de lo que permiten las teorias ac-
tuales’’ 12, Afiade que ‘‘una actitud pirrénica es acaso la que
convenga’’,

La validez de los argumentos de Russell depende de la fecha
tardia que propone para el Poema. La fecha posterior a 1140 es
fundamental a su tesis porque solo a partir de los trastornos que
empezaron en 1142, afio en que Alfonso VII se propuso ceder el
monasterio de Cardefia y todas sus posesiones al abad de Cluny,
pudieron los monjes amenazados por este despojo, ya libres de
la amenaza, dedicarse a celebrar el papel que habia hecho su
monasterio en la historia de Castilla. Y si un autor clerical fue
quien aporty al Poema las tiradas que versan sobre Cardefia y
que forman parte de las leyendas, es evidente que el Cantar no
pudo componerse hasta que esas leyendas empezaran a formarse.

No es esta la ocasién para resefiar los argumentos (algunos
de ellos de lo més intrincados) que Russell aduce con pericia y
agudeza. Basta por ahora deeir que su razonamiento no incluye
una consideracién de lo que pueda significar el estilo como in-
dicio de autoria, sea de un posible poeta clerical, sea de un ju-
glar, sea de ambos. Desde nuestro punto de vista la evidencia
estilistica es fundamental por ser menos hipotética que la histé-
rica, cuyas ineégnitas nos obligan a cada paso a elegir entre una

10 P, M. RUSSELL, ‘‘Some Problems of Diplomatic in the Caniar de
Mio Cid and their Implications’’, MLR, XLVIIT (1952), 3490-349.

11 ¢‘Tt would... be an error to conclude that the special interest of
the Cantar in legal matters or in lay documents can be taken as evidence
against the possibility of monkish authorship’’. Art. cit., p. 349.

12 P, M. RussEiLL, ‘“San Pedro de Cardefia and the Heroic History of
the Cid’’, MAE, XXVII (1958), 57-59,
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u ctra hipétesis, ninguna de ellas verificable en sentido absoluto.

INFLUENCIA MONAsTICA, TRADICION ESCRITA Y ORAL EN LA TEORfA
DE MENENDEZ PIDAL.

Menéndez Pidal, al rechazar terminantemente la teoria de
influencia monéstica en el primer tomo de su edicién del Cantar,
tampoco considera el estilo. Por eso, a pesar de la importancia
de sus razonamientos en apoyo de la tesis antimonastica, los
pasaremos por alto para resehar la parte de su obra que trata
mis directamente el problema especial que nos interesa, a saber,
el papel que desempefia el estilo épico tradicional en la transmi-
sién y composicién de cantares épicos.

E] estilo épico tradicional, segin Menéndez Pidal, se propaga
tanto por la tradicion oral como por la escrita, de pluma en pluma,
por asi decirlo, como de boca en boca. El poeta que crea oralmen-
te, y el que crea o transmite un cantar por escrito, ambos se so-
meten a la tensién poética que inspira la creacién tradicional.
A ambos gobierna la conciencia que tienen, por una parte, de la
tradicion como tesoro comin de poetas del pasado y del presente,
¥ por otra, como posesién individual que permite renovacién y
re-creacidn.

‘‘La tradicionalidad que se deposita en manuscritos’’, afir-

ma Menéndez Pidal, ‘‘ofrece caracteres idénticos a la puramente
oral’’ 13

Lo que estas palabras, escritas en 1924, no aclaran, es si en
tales manuscritos un juglar pone por escrito su propio cantar en
el acto de composicion. Parece que lo que tenia presente era mas
bien el proceso de difusién que el de composicién inicial, pues en
la misma pégina nos dice que esta difusién es mixta, es decir,
se realiza mediante la transmisién oral y escrita, aunque ‘‘esen-
cialmente ha de ser oral, cantada’’. La posicién de Menéndez
Pidal en lo que se refiere a este punto fundamental fue equivoca

13 R. MENENDEzZ PIbaL, Poesia juglaresca y origenes de las literaturas
romdnicas, Madrid, 1957, p. 369.
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en su edicién del Cantar de 1908 y en su Romancero hispdnico
de 1953. A menudo afirmaba que los juglares aprendidan de me-
moria los poemas extensos que cantaban y que apoyaban la me-
moria en manuscritos; repetidas veces dice en su Poesia jugla-
resca y jugllares * que el Poema se eseribid, sin especificar si el
manuscrito a que se refiere es un texto dictado o transcripeién
d« una ejecucién oral. Tampoco proponia Menéndez Pidal en-
tonces ninguna hipdtesis sobre la indole del escritor que pudo
redactar o copiar el manuserito.

No es sino en 1965, en vna ponencia presentada a la Real
Academia de Buenas Letras de Barcelona !®* que don Ramén, te-
niendo presente la juglaria yugoslava, reconoce plenamente ¢ la
‘‘extraordinaria retencién memoristica que abunda de modo in-
creible entre los que se dedican a la transmisién oral’’ (p. 199).
Por primera vez en sus escritos —que yo sepa— no deja duda
alguna de que el viejo texto del Poema (no el de 1307 de Per
Abat, sino un manuscrito perdido de fines del siglo XII o de
comienzos del XIII), se dicté para ser puesto por escrito, traba-
jando el refundidor ‘‘no sobre el pergamino, sino oralmente (la
cursiva es mia) sobre la memoria de un juglar que supiese a la
perfeceién los versos antiguos y que, en repeticiones varias, se
asimilase las enmiendas, mejoras y adiciones’’ (p. 223).

La memoria oral que conservd este Urtext hasta principios
del siglo XIV fue una memoria fidelisima y conservadora, com-
parable a la de los clérigos medievales que se sabian el Nuevo Tes-
tamento al pie de la letra, una memoria muy distinta de la de los
cantores yugoslavos que ‘‘en cada recitacién improvisan un nuevo
desarrollo del texto...’’ (p. 223).

Por lo visto, lo dicho se refiere a la transmisién, no a la com-

14 Sejs ediciones: 1924, 1942, 1945, 1949, 1956, 1957,

15 R. MENENDEz PIpAL, ‘‘Los cantores épicos yugoslavos y los occi-
dentales. El Mio Cid y dos refundidores primitivos’’, art. cit., pp. 195-225.

16 No es que anteriormente no hubiera dado por supuesta la extraordi-
naria retentiva de muchos juglares, aunque sin dar plenamente validez a esa
retentiva como hecho bésico de la ejecucién oral. En 1g p. 378 de Poesta
juglaresca, que trata de los usos del robo literario entre juglares, dice: ‘‘sin
duda habria muchos juglares como aquel apodado ‘‘el Memorilla®’ del siglo
XVII, que hurtaba las comedias aprendiéndolas de oir una sola representa-
ci6n y reproduciéndolas luego, con los enormes defectos que es de suponer’’,



COMPOSICION EN EL Poema del Cid 83

posicién original del Cantar. El pasar por alto Menéndez Pidal ese
primer acto creativo creo que se debe a que, en su opinién, el Poema
no se plasmé en su forma comrleta de una vez, pues ‘‘la primera
fama de todo héroe es simplemente noticiera’’ (p. 215), debida la
del Cid a sus victorias mis famosas contra los soberbios condes,
victorias celebradas en un poemita latino que se conserva, y ade-
mis, se puede suponer, en breves cantos juglarescos compuestos
oralmente como los romances noticicros, muy al calor de los
hechos.

T.A TRADICION ESCRITA Y LA ORAL SEGUN LA ESCUELA ORALISTA.

La escuela oralista rechaza de plano la teoria de la tradicién
escrita tal como la suseribla Menéndez Pidal, antes de 1965. Re-
chaza también la teoria de Bowra. Segiin el eminente autor de
Heroic Poetry, la escritura no solo sirvié de coadyuvante sino
que también perfecciond el estilo homérico. Ademés, produjo ‘‘una
transicion de la poesia oral improvisada a la poesia que hasta
cierto punto depende de la escritura’’ 17,

Pero segiin Lord, semejante transicién es irrealizable porque
las téenicas del escritor y las de la 2omposicién oral son mutua-
mente exclusivas: la palabra escrita, Lord insiste, ‘‘no es com-
patible con la téenica oral, ni tampoco posible que las dos tée-
nicas se puedan combinar para formar otra tercera técnica tran-
sieional’’ 18,

Lord funda esta proposicion categdrica en sus observacio-
nes de la creacién juglaresca en Yugoslavia; sugiere que hasta
los cantores muy excepcionales que han aprendide a escribir ha-
cen constar esta gran verdad, pues no adoptan una técnica eseri-
ta cuando, solicitados por un recopilador, con mucho trabajo po-
nen una cancién por escrito; lo que ocurre es que, para registrar
de un modo permanente las ideas que suelen emitir instantanea-
mente en las mismas condiciones métricas, imponen un medio nue-

17 C. M. BoweaA, op. cit., pp. 240-1.
18 Lorp, op. eit., p. 129.
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vo a su modo habitual de expresarse. Las condiciones métrieas,
combinadas con el correspondiente compds musical son podero-
sos auxilios mneménicos cuyo impetu depende de la realizacién
oral. Este impetu se detiene, desaparece, cuando el poeta aban-
dona el medio oral y musical para emprender el manejo traba-
joso de la pluma.

EL CaNTOR MODERNO Y EL JUGLAR MEDIEVAL.

i Se puede equiparar el cantor moderno con el juglar me-
dicval? Es preciso, ante todo, notar ciertas grandes diferencias:
1) Cabe decir, primero, lo que cac de su peso: ha cambiado
enormemente el medio social del poeta épico; antafio el juglar
se dirigia a todas las clases sociales y el juglar de gestas espe-
cialmente a los grandes. Su heredero actual, el cantor eslavo me-
ridional, se dirige a un publico predominantemente campesino.
2) Acaso por el motivo indicado, el tipo de cantor actual, con
una que otra excepcion, se ha reducido a una sola clase de en-
tretenedores plebeyos. Antafio habia gran variedad de juglares,
desde el truhian que cantaba coplas por las calles hasta el poeta
de aventajada posicién social que entonaba cantares de gesta en
los palacios de los reyes. 3) El cantor del siglo XX, por signifi-
cativa que siga siendo su funcién cultural, ha tenido que ceder en
mayor o menor grado ante las fuerzas de la sociedad moderna;
por el contrario, en plena Edad Media, el juglar era instrumento
muy principal de la cultura, pues desempefiaba un papel fun-
damental como informador y formador de su pueblo. 4) Como
sostiene Menéndez Pidal con toda razén en su ponencia de 1965,
‘“el poema oral eslavo-turco se relaciona particularmente con
el género en prosa de la novelistica folklérica tradicional, aun
en los casos en que alguna refundicién lo haya novelizado ex-
cesivamente’’ 19,

Valga lo dicho en cuanto a las que nos parecen ser las dife-
rencias principales. Ahora conviene sefialar las semejanzas fun-
damentales. Estas son: 1) El papel que desde tiempo inmemo-

18 B, MENENDEZ PIDAL, ¢‘Los cantores épicos yugoslavos...”’’, p. 212.
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rial, desde Homero hasta Avdo Mededovi¢, ha tenido el pocta
épico como portador de la tradieién, sea la que empieza a esta-
blecerse como en el caso de la epopeya castellana noticiera que
celebra a sus héroes al calor de los hechos, sea la que recuerda
leyendas que se formaron con aura mitica a través de siglos,
como las de la Iliada y la Odisea. Hasta en el canto decadente
novelizado y diluido en la cuentistica popular de Yugoslavia es
notable la tradicionalidad. 2) El hecho fundamental de la ac-
tuacion épica. El piblico medieval no es comparable al moder-
no, pero lo que no ha cambiado en principio es la relacién entre
el piblico y el poeta, en el momento de la recitacién oral. Esta
es una relacién viva entre hablante y oyente, y por ser viva,
es dindmica. Aunque en algunos casos se admitan las distraccio-
nes de un auditoric movedizo —distracciones que, en efecto,
le exigen al cantor su mayor esfuerzo de concentracién— lo que
sobre todo distingue la relacién de que hablamos es la tensién
poética entre el cantor y estos oyentes. 3) Los datos recogidos
por los investigadores de la juglaria medieval y de la de nuestro
siglo ‘han establecido el predominante analfabetismo del poeta
oral. Lias excepciones en ambos casos no bastan para alterar las
conclusiones indicadas en torno a la naturaleza de la composi-
cién oral, cuyo rasgo caracteristico es el estilo formulario. 4)
Tanto el juglar occidental como €l cantor eslavo-turco domi-
nan un gran acervo de férmulas, de lenguaje formulario y de
contenido tradicional gracias a un desarrollo extraordinario de
la memoria. 5) Debido a la viviente modalidad oral que se pro-
paga de recitador a recitador, el texto de un canto es algo que
vive en variantes que discrepan entre si en cuanto a pormeno-
res pero que no alteran esencialmente el contenido tradicional.
Esta gran verdad de la composicién oral castellana la demostrd
Menéndez Pidal experimentalmente al estudiar las 600 versiones
del romance de Gerineldo, en la época en que ain no habia mag-
netéfonos, sino copias manuscritas y algo de fondgrafo. Asi,

pues, no es tan nuevo el descubrimiento de Lord como suele
creerse. Y lo que Menéndez Pidal demostré sobre la cancién
breve también cree que es aplicable a los poemas tradicionales
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extensos ‘‘como poesia de transmisiéon oral, y en esto entera-
mente semejantes a la cancién breve'’20, A esto lo que cabe
afiadir es que la modalidad oral se manifiesta desde el prinei-
pio, desde la creacién inicial. En el caso del Cid Menéndez Pidal
supone que los comienzos del Canfar fueron poemas noticieros
que celebraron la primera fama del héroe como triunfador de
condes soberbios (215). 6) Por ser éste rasgo caracteristico, la
semejanza mas significativa de la creacion de todo poeta épico
desde Homero es el estilo formulario.

Si esta dltima proposicién es valida —la abundancia de
férmulas en un poema— significa que el poeta o poetas del
Cid han obedecido a los mismos imperativos creadores que go-
biernan a todo poeta oral. Por eso podremos afirmar con bas-
tante confianza que el CMC es una composicién netamente oral:
a) si contiene una proporcién de férmulas y de lenguaje for-
mulario comparable a la de los romances tradicionales cuya ora-
lidad es indiscutible; b) si el estilo formulario es privativo de
la tradicién oral y no de la escrita; ¢) si las técnicas escritas
son distintas de las orales.

Lias Tres PruEBAs LORDIANAS.

Las cuestiones arriba planteadas nos llevan a considerar las
tres pruebas lordianas aplicadas al Poema, a saber, férmulas,
temitica y encabalgamiento. Trataré primero las dos tltimas
para terminar agregando los resultados de nuestro anilisis del
contenido formulario.

En nuestro Poema, que combina materia ficticia con la na-
rracién verista de recientes sucesos histéricos, no abundan los
temas tanto como en epopeyas que refieren sucesos legendarios de
un pasado remoto o los cantos cuentisticos ricos en motivos folk-
l6ricos. Sin embargo, el Canfar entrafia tres de los temas épi-
cos mas corrientes: la contienda familiar, la venganza que se
produce por esa contiends, y la asamblea (aunque hay que de-

20 1d4., p. 214.
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cir que los primeros dos temas se confunden con lo histérico).
Pero mis alla de estas manifestaciones patentes de atraceién
tematica el CMC manifiesta lo tematico y lo mitico de modo mais
sutil, como eon razén sostiene el profesor P. N. Dunn en su ar-
ticulo sobre tema y mito en el Cantar?'. En efecto, ya se observa
claramente un indicio del mito en cierne tratindose de las espa-
das del Cid, a pesar de que no es admisible sostener que Colada
y Tizona pertenezean a la familia dz espadas magicas de la tra-
dicién germénica o francesa, como creemos haber demostrado en
otro lugar 22; pero lo que se nos escapd, a pesar de lo que sig-
nifica como principio embrionario de mito, es que en la tirada
151 Colada apunta hacia la maravilla aterrando a don Diego al
iluminar con luz deslumbrante el espacio del ecampo de la lid.

Orest R. Ochrymowycz ha realizado en una tesis inédita 23
el Anico estudio que hasta ahora se ha hecho del encabalgamiento
en el CMC. En lo esencial los resultados de su anilisis son los si-
guientes: 1) Los versos independientes en sentido gramatical,
es decir, los no encabalgados suman el 64 % ; 2) Los que perte-
necen a una serie de lo que Parry y Lord llaman encabalga-
miento no periédico (unpericdic enjambment) forman el 28.8 %
del total de los versos. En estos casos solo se trata de la con-
tinuacién de fases del pensamiento mediante el fluir de una uni-
dad légica a otra. Este fluir se verifica acompasadamente y con
pausas entre las unidades cada una de las cuales corresponde a
un verso completo. 3) Solo una proporeién minima del Poema,
el 7,2 % corresponde al concepto moderno de encabalgamiento:
el que Parry llama ‘‘encabalgamiento necesario’’. Dentro de este
porcentaje solo 83 versos, el 2,2 %, pertenecen a la categoria de
encabalgamiento necesario fuerte, es decir, los casos en que no
es posible pausa alguna entre un verso y otro. Esta clase de
vinculacién forma en el CMC una proporcién ain mas infima
que la proporcién correspondiente en las obras épicas estudia-

21 P. N. DunN, ‘“Theme and Myth in the Poema de Mio Cid’’, Ro.
LXXXIII (1962), 348-369.

22 EpMUND pE CHASCA, El arte juglaresco... op. cit., pp. 209-210.

23 Omest R. OCHERYMOWYCZ, Adpects of Oral Style in the ‘‘ Romances
Jugrarescos’’ of the Carolingian Cycle, tesis doctoral de la Universidad de
Iowa, Iowa City, 1968, pp. 211-216.
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das por Parry. El dato es significativo porque la escasez de en-
cabalgamiento necesario es lo que caracteriza el estilo oral. Esta
clase de encabalgamiento es dos veces mis frecuente en los poe-
mas yugoslavos que en el Cid.

Me ha parecido necesario estudiar, ademéis, el encabalga-
miento en un ejemplar del mester de clerecia porque la primera
impresion de los poemas de este género es la de un estilo tan
paratactico y ‘‘desencabalgado’’ como el del mester de juglaria.
De confirmarse esta impresién, se pondria en duda la validez
de la prueba lordiana del encabalgamiento. Por eso he analiza-
do 300 versos del Libro de Alexandre. Ahora bien: muy al con-
trario de mi impresién subjetiva, el anilisis realizado demuestra
que el encabalgamiento necesario es un 300 % mas frecuente
en el Alexandre que en el Cid y un 40 % més frecuente que en
los poemas yugoslavos.

TaBra I

ENCABALGAMIENTO EN EL CANTAR DE MIO CID, EL LIBRO DE
ALEXANDRE Y EN CANTOS EPICOS YUGOSLAVOS.

CID
Versos sin encabalgamiento 64,0 %
Encabalgamiento no periédico * 28,8 %
Encabalgamiento necesario ** 7,2 %

LIBRO DE ALEXANDRE
(Estrofas 321-421)

Versos sin encabalgamiento 51,0 %

* Tord: ‘‘El verso puede terminar con un grupo de palabras de
modo que la unidad oracional (‘‘sentence’’, es decir unidad gramatical
completa, en sentido aristotélico) al final del verso entrega una unidad
légica completa, aunque el pensamiento continGe en el verso siguiente
agregando ideas independientes mediante nuevos grupos de palabras’’.

*% Tiord; ‘“Fl final del verso puede corresponder al de un grupo‘de
palabras sin acabar de expresar una unidad légica, o el verso termina
partiendo en dos un grupo de palabras; en ambos casos el encabalga-
miento es necesario’’. '
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Encabalgamiento no periédico 27,0 %
Encabalgamiento necesario 21,5 %

CANTOS YUGOSLAVOS

Versos sin encabalgamiento 40.6 %
Encabalgamiento no periédico 44,5 %
Encabalgamiento necesario 14,9 %

EL CoNTENIDO FORMULARIO

En tres de los capitulos de El arte juglaresco en el ‘‘Cantar
d¢ Mio Cid’’ he pretendido determinar la funcién poética de
procedimientos formularios en la antigua gesta?t. Y en un ar-
ticulo que apareceri en la Hispanic Review me propongo am-
pliar y modificar la definicién de férmula de Milman Parry 2.
No cupo en estos trabajos la documentacién completa del con-
tenido formulario que sirvié de base para formar los juicios ex-
puestos. Esta documentacién se ha consignado aparte en un do-
cumento de 50 piginas en que se copia verbatim cada una de
las expresiones habituales26. La tinica parte de nuestra defini-
cién ampliada que se refleja en el registro es la que tiene en
cuenta el anisosilabismo del CMC, pues un vistazo basta para
poner en evidencia que las formulas distan mucho de cumplir con
el requisito de ser un grupo de palabras que se expresa ‘‘en las
mismas condiciones métricas’’. Ademés, dada nuestra definicién
ampliada, el registro es incompleto, pues no incluye aquellas fér-
mulas del modo narrativo en las que no hay repeticion verbal.
Para el propésito inmediato de este trabajo la omisién no im-
porta. No importa porque lo que nos interesa aqui es facilitar
para fines de comparacién la misma clase de datos, a saber, ex-
clusivamente férmulas verbales, las dnicas que otros investiga-

2¢ EpMuND DE CHASCA, El arte juglaresco... op. cit., pp. 165-216.

25 EpMUND DE CHASCA, art. eit., HR, XXXVIII (1970).

.26 EpMUND DE CHASCA, Registro de las formulas verbales en el ‘‘Cantar
de Mio Ci@’’. Este documento esti depositado en la biblioteca de la Uni-
vorsidad de JTowa.
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dores han aducido para demostrar el caracter oral de composi-
ciones tradicionales.

Hay que advertir que nuestro recuento no puede ser exacto,
porque al hacer el intento de deslindar las distintas clases de
expresiones formularias, el juicio humano no puede obrar con
la imparcialidad de una méiquina computadora dotada de inteli-
gencia. Me he valido de la méiquina, pero lo Ginico que esta ha lo-
grado es sistematizar lo que se le ha entregado y eliminar errores
aritméticos en que es inevitable que incurra un torpe calculador
humano al contar trabajosamente los centenares de datos que el
robot ordena em instantes.

Haciendo caso omiso de los procedimientos formularios del
modo narrativo y ademis, de muchas ocurrencias de hemistiquios
y versos formularios, que no cumplen del todo con la exigencia de
constituir un grupo de palabras formularias, la estadistica de las
formulas verbales en el Poema se presenta en las siguientes tablas:

ANALISIS DEL REGISTRO

Tasra II
Total de expresiones formulariag en 3730 versos 1487
Total de versos tipo 0 (solo un hemistiquio for-
mulario en el verso) 823

Total de versos tipo 1 (hemistiquio formulario
acompafiado por otro hemistiquio formulario

en el verso) 466
Total de versos tipo 2 (verso formulario) 227
Total de versos formularios en el Poema:

823 + 466 4 227-27 * 1256

2
Total de hemistiquios formularios en versos
tipo 0 y tipo 1 1262

* T.0s siguientes 27 versos estin clasificados bajo el tipo 1 y tipo 2:
41, 71, 78, 175, 204, 228, 248, 266, 268, 278, 408, 439, 489, 613, 671,
753, 810, 1195, 1432, 1595, 2053, 2094, 2142; 2185, 2361b, 2528, 3033.
Se trata, en cada easo de un verso formulario que contiene dos férmulas.
Ejemplo: Fabls mio Cid Boy Diae el que en buen ora fue nado (613).
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Tasra III

Porcentaje de versos formularios en el Poema

Porcentaje de versos tipo 0

Porcentaje de hemistiquios formularios sobre
7.640 hemistiquios

Porcentaje de versos tipo 2

TasLa IV

FRECUENCIAS DE DISTINTAS CLASES DE FORMULAS

Clase Frecuencia
1. Epiictos 360
2. Batalla 50
3. Aguijar - Sujeto 8
4. Cabalgar, cabalgar con prisa 27
5. Pensar de + infinitivo 39
6. Lugares: pasar, trocir, posar 39
7. Prisa 37
8. Gestos 54
9. Besar la mano 49
10. Llorar de los cjos 8
11. Sonreir 13
12. Férmulas matutinas 35
13. Noche - Dia 24
14. Invocacién 50
15. Agradecimiento 41
16. Asentimiento 34
17. Satisfaccién 31
18. Alegria - Pesar 75
19. Exclamacion 13

91

33,4
22,0

17,2
6,0

Porcentaje

242
3,3
5
1,8
26
2,6
24
3,6
3,2
5

8
2,3
1,6
3,3
27
2.2
2,0
5,0
8

Las dos férmulas son: a) el epiteto compuesto que llena casi todo el verso;
b) discurso directo con verbo dicendi en el primer hemistiquio. Los 27
versos arriba enumerados no se cuentan dos veces en el total de versos

formularios pero si en el total de expresiones formularias.
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20. Narrador al piblico 41 2,7
21. Discurso directo con verbo ‘‘dicendi’’ 128 8,6
22. Gemiracién 86 5,7
3. Repeticién intensiva: tantas 21 1,4
24. Cuantos alli son; Mio Cid y sus compafias 17 1,1
25. Gentes se le acogen, se le allegan 10 6
26. Crecer honra 11 7
27. Mandar, ir, dar, llevar mandados 20 1,3
28. Sonando van las nuevas 10 6
29. Grandes averes, ganancias 21 1,4
30. Formulas interrogativas 13 8
31. Foérmulas vocativas 37 24
32. Cuando lo supo, lo 0y6; tener a ojo 15 1,0
33. Salir a recibir, recibir a 13 8
34. Descripeidn 9 6
35. Sin falla 12 8
26. Ciudad - la casa 6 4
37. Férmulas de menor frecuencia 30 2,0

Los datos arriba registrados indican una mayor proporeién
de formulas en el CMC que ¢n el romancero. Segiin Ruth House
‘Webber son formularios un 10 % de los 22.212 versos de roman-
ces tradicionales que ha anzlizado ?’. El dato analogo en nues-
tro analisis es el que registra el 17 % de hemistiquios formula-
rios en 7.640 hemistiquios. Se podria decir que nuestro criterio
cuantitativo no es igual al de la sefiora Webber, pues nosotros
juzgamos lo que es férmula, a partir de tres o més ocurrencias;
ella, de cinco o mis ocurrencias, y por eso no son comparables
nuestros resultados estadisticos. Pero no creemos que valga el
reparo porque no se puede fijar el mismo minimo para 8.000
hemistiquios que para 22.000 versos de romance. Por este mo-
tivo nuestro minimo de tres es relativamente comparable al de
cineo establecido por la sefiora Webber. » -

27 Rute Housr WEBBER, Formulistic Diction in the Spanish Ballad
(University of Qalifornia Press, Berkeley, -Calif., 1951), p. 178. Desde
hace tiempo la sefiora WEBBER viene elaborando un estudio de fémmulas
cn el CMC, Por no haberse publicado ain ne he podido contar con sus re-
sultados. ’
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El romancero tradicional, pues, cuya oralidad es indiscutible,
cunple con la principal prucba lordiana. También cumple con
esta prueba el Cantar de Mio Cid de cuya oralidad si se ha du-
dado.

CONCLUSIONES

Finalmente, en vista de lo expuesto, me permito proponer
ciertas conclusiones.

{ Hay influencia monistica en el CMC? Si se admite la in-
compatibilidad de la composicién escrita y la oral, el clérigo acos-
tumbrado a la composicién solitaria en su scripforium seria in-
capaz de expresarse con la soltura de un juglar que maneja las
férmulas instantineamente y que responde en condiciones de
tensién poética al estimulo de un piblico vivo y de otros poetas
del pasado y del presente.

Acaso se pueda pensar ern un clérigo ajuglarado, pues sabe-
mos que los hubo desde el sigio VII. Cierto que no pertenecian a
la clase de los juglares; eran mis bien casi todos clérigos que,
habiendo abandonado su orden, se convirtieron en entretenedores
goliardescos vulgares. Pero en 1160, solo veinte afios después de
la composicién del Cid, cierto Peire Rogier de Alvernia, canénigo
docto de Vermont, abandoné su canonjia y se convirtié en juglar
ambulante, viajando de corte en corte, incluso las cortes de Cas-
tilla y Aragén 28, Semejante clérigo, jno pudo recitar cantares
de gesta? ; Podemos figurarnos su contraparte en Cardefa? Esto
me parece posible pero no prchable.

Lo que si se sabe por la historia documentada de la juglaria
es que hubo juglares que frecuentaban los palacios de los reyes y
las casas sefioriales donde pudieron llegar a ser testigos oficiales
de las actividades de cancilleres, notarios y escribanos??. Ade-
mis de estos poetas ambulantes, hay que tener en cuenta ‘‘los
sostenidos y pagados en las casas sefioriales, como los habia adseri-

28 R. MENENDEzZ Pmar, Poesia juglaresca..., ed. cit., p. 30.
29 Véase R. MENENDEz Piparn, op. cit., p. 102.
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tos a la casa del rey desde la mis remota antigiiedad...’’3° Por
la evidencia que tenemos de la participacion de juglares en las
casas de los grandes, podemos suponer que un juglar iletrado pu-
do llegar a conocer por medio de personas letradas la clase de
datos del CMC que, segin Russell, estaban solo al alcance de
estas, B P

i Es idéntica la ‘‘tradicién escrita’’ a la ‘‘tradicién oral’’ <‘:o:
mo Menéndez Pidal creia en 1924? Preferimos atenernos a sus
conclusiones de 1965: las refundiciores escritas se hacen no so-
bre el pergamino, sino oralmente, es decir, por dictado, sobre la
memoria de un juglar,

En conclusién: la incompatibilidad de la técnica oral y la
eserita observada entre los cantores eslavo-turcos es un hecho com-
probado. Claro que esta incempatibilidad no se puede demostrar
experimentalmente en cuanto a la composicién juglaresca medie-
val, pero nos parece razonable deducirla por analogia. Si la de-
duceién vale, pues, el estilo formulario, la escasez de encabalga-
miento y la contextura tematica del Poema, acusan su compo-

sicién juglaresca.

EpMmuND DE CHASCA
University of Towa

80 R, MENENDEZ PipaL, op. cit., p. 55.



LO COMICO Y LO GROTESCO EN EL
POEMA DE ORLANDO DE QUEVEDO

La critica sobre la poesia barroca espafiola se ha centrado
en el problema culteranismo-conceptismo. Desde la afirmacién de
Menéndez y Pelayo en su Hustoria de las ideas estéticas (cap.
IX): ‘““Nada mis opuesto entre si que la escuela de Gdéngora y
la de Quevedo, el culteranismo y el conceptismo’’, hasta la de
Alexander A. Parker: ‘‘El culteranismo me parece ser un refina-
miento del conceptismo, ingiriendo en él la tradicién latinizan-
te’’ !, subrayada afios después por la de Fernando Lazaro Ca-
rreter: ‘‘El culteranismo aparece como un movimiento radicado
en una base conceptista’2, el punto de mira y el de aprecia-
cibn de ambas manifestaciones ha veriado fundamentalmente.

En ese lapso hay que situar algunos hitos de importancia
que han tenido la virtud de acercar estas dos maneras expre-
sivas hasta llegar a hallar en ellas importantes coincidencias
sustanciales. Sin olvidar la afirmaci6én, negativa por cierto, pero
igualadora, de Antonio Machado en su Juan de Mairena (1936) :
‘‘son dos expresiones de una misma oquedad’’, el primer intento
por encontrar un comiin denominador para ambas manifestacio-
nes es el breve articulo de Ramén Menéndez Pidal, ‘‘Oscuridad,
dificultad entre culteranos y conceptistas’’?; en él afirma: ‘‘Os-
curidad, arcanidad, es principio que aparece como fundamental
en la teoria del culteranismo y del conceptismo, estilos al fin y
al cabo hermanos’’.

1 ¢‘La ggudeza en algunos sonetos de Quevedo’’, EMP, III (1952),
346-360.

2 ¢“T.a dificultad conceptista’’, EMP, VI (1956), 355-386.

3 En RF, vol, 56, n® 3 (1942, Homenaje a Karl Vossler). Incluido
en Castilla, la tradicién, el idioma, Colec. Austral, n® 501. ’
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Ademis de la oscuridad, de la arcanidad, puede sefialarse
un segundo denominador comiin a la poesia tanto culterana como
conceptista: la preocupacién por la palabra en si, por el verbo
en acto creador. En Goéngora, la palabra eleva la naturaleza y
el mundo cotidiano a una esfera casi magica; la metamorfosis
se opera en el significante, no en el significado. Géngora no ha
creado ‘‘cosas’’ nuevas, no ha imaginado mundos ideales, no ha
cambiado nada de lugar. Es el poder evocador y taumattrgico
de la palabra el que transfigura en su verso el mundo de todos
los dias, la realidad conocida. No son las cosas o los geres los
que convocan las palabras; son las palabras, solo las palabras,
las que convocan en el espiritu del poeta y en el nuestro los ele-
mentos constitutivos de ese universo refulgente.

En Quevedo, el poder creador de la palabra, en sentido in-
verso, se densifica hasta dar a la lengua una corporeidad casi
fisica. La palabra no golpea solo nuestra inteligencia, sino nues-
tros sentidos, y la sentimos palpitar como un ser vivo. La pala-
bra tiene en Quevedo una densidad casi tangible, y la expresion
parece modelada en materia consistente, que se dinamiza hasta
el vértizo. En ciertos momentos, la palabra afirma en forma tan
terminante su individualidad, que la sentimos desligada, como
desprendida del pensamiento, actuacte por si misma, como un
arma o un cuerpo que el autor arroja con su mano. Tal, por
ejemplo, en el Cuento de cuentos.

‘Oponiéndose a esta prioridad de la palabra sobre el pensa-
miento, a esta fe en la palabra en cuanto tal, en la palabra como
ente casi corpbéreo y auténomo, Cervantes indica en el Prélogo
a la primera parte del Quijole cull es, para él, la misién de la
palabra: dar ‘‘a entender vuestros conceptos sin intricarlos y
escurecerlos””. Y Lope de Vega, en la Epistola @ Francisco de
Herrera Maldonado, publicada en La Circe (1624):

“Con la sentencia quiero que [el poeta] me espante,
de dulece verso y locucién vestida”.

Para Cervantes y Lope la palabra esta al servicio del pensa-
miento.
En las preocupaciones de la critica actual sobre el proble-



EL Poema de Orlondo DE QUEVEDO 97

ma expresivo del siglo XVII espafiol, queda generalmente al
margen la consideracién de esta tercera forma apuntada por
Cervantes y Lope: la forma natural. Sin embargo, para los hom-
bres del siglo XVII, las divergencias se plantearon solamente en-
tre poesia natural o clara y poesia oscura. Y no fueron los nom-
bres de Gdongora y Quevedo los llevados al campo polémico, como
hace Menéndez y Pelayo, sino los de Géngora y Lope de Vega.
Quevedo, por su parte, se consider6 siempre seguidor en grado
superlativo de las banderas de Lope: ‘Y Lope de Vega a los
clarisimos nos tenga de su verso’’, dice al final de la Aguja de
navegar cultos, También la critica de los contemporineos, gene-
ralmente sagaz, buscé divergencias antagénicas entre los estilos
representativos de la poesia de entonces®.

Sin embargo, la caracterizacion de las manifestaciones ar-
tisticas de un determinado momento de la cultura debe necesa-
riamente buscar puntos de contacto y no de divergencia. No es
en el patrén lingiiistico donde se encontrara el denominador co-
mun de la poesia barroca espafiola, aunque la preocupacién por
la lengua alcanzé entre los escritores de entonces niveles extra-
ordinarios nunca superados. Se da en otros aspectos, por ejem-
plo: 1) el gusto por la poesia de tipo popular tradicional, que
implica la revaloracién del octosilabo (basta recordar el cultivo
del romance artistico por todos los grandes escritores del perio-
do) ; 2) el desdén por los limites estrictos que la preceptiva cli-
sica exigia a los géneros (las Soledades, por ejemplo, mezclan lo
épico narrativo con lo lirico); 3) la abolicién de la teoria de
Ios estilos, que permite la mezcla de lo sublime no solo con lo
humilde sino con lo despreciable, lo coprolégico y lo obsceno?;

4 JuaN DE JAUREGUI en el Antidoto contra las ‘¢ Soledades’’ (161717)
procura diferenciar ¢‘oscuridad conceptista’’ y ‘‘osecuridad culterana’’; ya
HERRERA en sus Anotaciones (1580) distingue la oscuridad formal de la
oscuridad coneeptual. Las trasgresiones de LOPE a su concepto de poesia na-
tural son esporidicas y solo patentes en su poesia culta no en su teatro; se
dan especialmente en La corona trdgica, La Circe y El huerto deshecho.

5 Esto fue visto con claridad y duramente eriticado por PEDRO DE
VALENCIA en su carta a Géngora, con motivo de la aparicién del' Polifemo
y las Soledades (v. la ed. Millé, p. 1082) y por JUAN DE JAUREGUI en el
Antidoto. G6NGora, pese a las criticas severas, llevé a su méixima expre-
8ién la nueva férmula estilistica en la Fdbula de Piramo y Tisbe (1618).
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4) la literatura como parodia de la literatura: Géngora, Que-
vedo, Lope y otros escritores menores (para referirnos solo a
la poesia) parodian en distintos grados las fibulas mitolégicas,
los poemas caballerescos italianos, la epopeya eclasica,

Los puntos 3) y 4) dan lugar al cultivo de la gran literatura
comica y parddica, la literatura como juego, cuya importancia
en el siglo XVII alcanz6 notables contornos, y produjo obras tan
representativas como La Gatomagquia de Lope de Vega, la Fibula
de Piramo y Tisbe de Géngora, y el Poema heroico de las nece-
dades y locuras de Orlando el enamorado de Quevedo. Adn no
han sido sisteméiticamente estudiados los elementos de lengua y
estilo que estos escritores manejan en la creacion de sus poemas
parédicos. Nuestro trabajo procura, modestamente, ordenar al-
gunos de los materiales que se dar en el Poema de Quevedo.

EI. POEMA DE LAS NECEDADES Y LOCURAS DE
ORLANDO EL ENAMORADO

Lo elegimos para nuestro analisis por ser, de entre las gran-
des obras cémicas que nos ofrece la literatura del siglo de oro,
la que se adentra mis en el campo de la parodia y la que ofrece
tanto en el lenguaje como en el estilo un grado mayor de estili-
zacién y virtuosismo. El arte de Quevedo, fuertemente intelec-
tual, responde a su visién deformante y degradadora del mundo
y del hombre; es arte que no imita la naturaleza (lo cual
no quiere decir que sus elementos no le sean proporcionados por
la observacién directa) ; sus contactos con la realidad son fragi-
les y sutiles, y de esta débil relacién nace el efecto sorprendente
y grotesco. Grotesco es la palabra clave del arte del Orlando. Lo
fundamental en el grotesco es la creacién de monstruos, de natu-
ralezas mixtas, hibridas, logradas mediante mezclas extravagan-
tes de cosas que en si mismas no tienen relacién alguna, de ele-
mentos que provienen de planos totalmente distintos. El mundo
del grotesco es peculiar y se rige por normas estéticas peculia-
res, que nada tienen que ver con los cinones de la belleza, y
que tienden a la degradacién y a la parodia. En este mundo
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degradado y parédico la figura animal se mezcla con la humana,
lo vivo econ lo inorginico e inerte.

Quevedo intuye, posiblemente por la observacién y la in-
terpretacién de obras pictéricas (recuérdense sus indudables afi-
nidades con el Bosco), las leyes del grotesco, y las aplica a la
literatura con responsabilidad artistica. En buena parte de su
poesia satirica se advierten intentos de aplicacién de las nor-
mas del grotesco; pero en el Orlando estas normas, sistematiza-
das con clarividencia sorprendente, logran el buscado y estreme-
cedor efectismo. Tres siglos después Valle Inelan nos habla de
someter la deformacion del mundo a una matematica perfecta:
““Mi estética actual es transformar con matemitica de espejo
concavo las normas clasicas, Hay que deformar la expresién en
el mismo espejo que nos deforma las caras y toda la vida mise-
rable de Espafia’’, dice en Luces de bohemia. No otra cosa ha
hecho Quevedo mucho antes de que la critica de arte estableciera
las normas fundamentales del grotesco ©.

Quevedo compone sus monstruos tanto con los elementos del
lenguaje como con los del mundo fantasmal que describe me-
diante ese lenguaje, que es, en si mismo, también grotesco y
fantasmal. Por esto es necesario distinguir desde el comienzo lo

cémico y grotesco que crea el lenguaje, y lo cémico y grotesco
que expresa el lenguaje. Lo primero, lo eémico verbal, es intra-
ducible y a veces incomprensible. La palabra o la expresion co-
bran fuerza ecémica independiente; pero lo eémico verbal estd al
servicio de la interpretacién caricaturesca del mundo. Quevedo
utiliza, pues, el lenguaje en ambos sentidos: como creacién gro-
tesca y como expresién de un mundo grotesco, de un mundo que
él ve de una manera peculiar y caricaturesca.

El Poema de Orlando es, como ha visto Emilio Alarcos?,

6 Cfr. Worreane Kavser, Das Groteske. Seine Gestaltung Malerei
und Dichtung, 1957. Hemos consultado la traducecién castelana de ILSE
M. BRUGGER, Lo grotesco. Su configuracién en pintura y literatura, Buenos
Aires, Nova, 1964.

7 Cfr. su muy Gtil estudio ‘“‘El Poema heroico de las necedades y
locuras de Orlando el enamorado’’, Med (1946), Homenaje a Quevedo en su
centenario, pp. 25-63. Después de proponer algunas correceciones a erratas
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una obra de estilos entrecruzados, es decir, una obra en que el
estilo sublime y el humilde o grosero se dan por lo general al-
ternativamente. Ya sefialamos que este caracter, la mezcla de es-
tilos, es comfin a la literatura barroca y se advierte hasta en
los grandes y muy serios poemas gongorinos; pero su intensifi-
cacién, por los efectos contrastantes y sorprendentes que pro-
duce, es elemento fundamental de la literatura cOmica. Al estilo
culto, presente especialmente en la descripcién de la belleza de
Angélica y del paisaje, convencionales ambos, corresponde el 1é-
xico latinizante, las citas mitoldgicas, las metaforas manieristas y
el majestuoso estatismo deseriptivo. Al estilo jocoso corresponden
recursos idiomdticos creadores de comicidad y grotesco, y recur-
sos estilisticos creadores, también, de comicidad y grotesco.

Nuestra atencién en este trabajo estd dirigida casi exclusiva-
mente al estilo jocoso y a sus medios expresivos, tanto idiométicos
como estilisticos.

RECURSOS IDIOMATICOS CREADORES DE COMICIDAD Y GROTESCO

Para un mejor entendimiento, comenzaremos por clasificar-
los:

1 Aplebeyamiento lingiiistico

1) Uso de vulgarismos, frases proverbiales y voces de
germania.

2) Creacién idiomatica de intencién jocosa y significa-
tiva.

II Enlaces imprevistos y sorprendentes

de la edicién de Aldrete (1670), que pasaron inadvertidas para ASTRANA
MARfN, estudia prolijamente el problema de la fuente literaria, para él
tinica (Orlando innamorato de MaTEo Boiampo) y, por fltimo, el vaivén
estilistico que caracteriza e} poema, cuya intencién no alcanza a compren-
der plenamente, MaRfa E. MALFATTI en la ‘‘Introdueccién’’ a su edicién
critica del Poema (Barcelona, 1964), si bien admite que la fuente directa
es el Innamorato, aduce la relacién de ciertos pasajes del Orlando de QUEVEDO
con otros poemas caballerescos italianos, el Baldus de TE6FILo FoLENGO,
¥ la Gerusalemme de TAsSO,
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1) Enlaces de elementos nominales

a) Enlaces en el plano de lo real
b) Enlaces abstracto-concretos
¢) Grupos sinticticos nominales

2) Enlaces de verbos con ccmplementos sorpresivos.
IIT Juegos de palabras

1) Paronomasias
2) Dilogias

I Aplebeyamiento lingiiistico

1) Uso de vulgarismos, frases proverbiales y voces de
germania

Es recurso muy usado por Quevedo, no solo en el Orlando y
en la poesia satirica, para conseguir efectos cdmicos y sorpren-
dentes. Conocida es la aversion de Quevedo hacia los vulgarismos
v las frases proverbiales, los bordoncillos, que procura reunir y
ridiculizar desde sus primeras obras® En el Orlando alternan
con las expresiones del estilo culto, a veces en forma sucesiva, a
veces en promiscua mezela. Veamos un solo ejemplo: Orlando esta
ansioso porque amanezeca, para salir en busca de Angélica, y

Mis lucha que descansa con el lecho:
vuélvele duro campo de batalla;
con el desvelo ardiente de su pecho
a s mismo se husca y no se halla,
y dice: “El sol y el dia, ;qué se han hecho?
i Quieren dejar al mundo de la agalla?
i Héseles desherrado algin caballo,
que no relinchan a la voz del gallo?”

(11, 88) ®

8 Cfr. FRANCiISOO YNDURAIN, ‘‘Refranes y frases hechas en la esti-
mativa literaria del siglo XVI1’’, 4F4, VII (1955), 103-130,

. 9 Las citas del Orlando se hacen por la edicién principe (Madrid,
1670), modernizando ortografia, puntuacién y uso de mayisculas; las que
corresponden @ otros textos poéticos, por la de JosE MANUEL BLEcUA:
Francisco DE QUEVEDO, Poesia original, Barcelona, 1963, que abreviamos
Bl; esta abreviatura va seguida del nimero de pégina; cuando figura so-
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A la reminiscencia petrarquesca (‘‘e duro campo di battaglia il
letto’’) y a la alegoria del carro del sol, se unen, en ridicula amal-
gama, expresiones vulgares y ordinarisimas.

La lista de frases proverbiales y vulgarismos usados en el
Orlando es muy extensa. Quevedo pareciera utilizar con deleite
cuanta palabra y expresién vulgar, escatolégica o precaz registra
su amplisimo vocabulario. Cuando la indole del asunto resulta
incitante, las amontona: asi en la descripcion de los gigantes (I,
50-54), o al aludir a las consecuencias del banquete en los ahi-
tos comensales (I, 45-49), o en la urgencia de Ferragut exigiendo
la entrega de Angélica:

“Daca tu hermana u daca la asadura:
escoge el que mis quieres destos dacas;

tu enfiado he de ser, u sepultura,

v los gigantes he de hacer piltracas.”
(11, 26)

o en su rapida victoria sobre los gigantes:

Sin parar ni decir oste ni moste
tal cuchillada dio en la panza a Urgano
que, aunque la reparé con todo un poste,
todo el mondongo le verti6 en el llano.
(11, 33)

Veamos algunos ejemplos de frases proverbiales:

* a trochimochi (I, 2)

* embocar la musa (I, 4)

* darse a los demonios (I, 13, 111) o a los diablos (I, 44;
11, 3)

* escoger a moco de candil (I, 15)

* a puto el postre (I, 18)

hacerse aiicos (I, 38)

echar la contera (I, 45)

* cagar el bazo (I, 47; 11, 22)

*

lamente el nGmero, siempre se refiere a esta edicién. En el caso del
Poema citamos ecanto y estrofa mediante un nimero romano y otro aribigo
respectivamente. Los ejemplos de prosa se citan por la ed. de ASTRANA
MAarfN, 1945, abreviada siempre OP,
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estar en cueros vivos (I, 52)
no dérsele a uno un higo (I, 72)
* dar de barato (1,73)
* revolver caldos (I, 74)
* escurrir la bola (I, 75)
a sangre y fuego (I, 79)
* ponerse a tG por ta (I, 88)
escoger como en peras (I, 119)
en volandas (I, 119, 120; II, 44)
andar a la morra [al morro] (II, 1)
hacerse trizas (1I, 2)
correr [andar] con la mosca (II, 12)
dar diente con diente (II, 24)
arremeter como a las caperuzas la tarasca (III, 29)
* no decir oste ni moste (II, 33)
ir con espigén (II, 45)
dar algo sahumado (II, 52)
* ir [venir] respailando [raspahilando] (II, 53)
en un daca las pajas (II, 54)
* llorar hilo a hile (II, 55)
dejar a buenas noches (II, 67)
* no cubrir pelo (II, 69)
estar dejado de la mano de Dios (1I, 74)
* venir de molde (II, '76)
* tan poco monta [tanto monta] (II, 77)
poner en cobro (II, 79)
dejar de la agalla (II, 88)

* %k K o

Las frases proverbiales marcadas con asterisco figuran, a
veces con leves variantes, en el Cuento de cuentos, ‘‘donde se
leen juntas las vulgaridades risticas que atn duran en nuestra
habla’’, cuya dedicatoria a don Alonso Mesia de Leiva esti fe-
chada en Monzén a 17 de marzo de 1626 !°, Podemos agregar

10 T.as dudas que con respecto a esta fecha surgieron al relacionar el
Cuento de ocuentos con el entremés Las civilidades de QUINONES DE BENA-
¥ENTE han quedado desvirtuadas por HANNAH E BERGMAN, ‘‘Para la fecha
de Las civilidades’’, NRFH, X (1956), 187-193. Véase también de la misma
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ademés, algunas voces vulgares presentes en ambas obras: aba-
rrisco, chisgaravis, pintiparado, maridillo, enguizgar, engarrafar
[desengarrafar], tabaola, chichota, murria, tirria, votoacristo,
zacapella, colodrillo, ete. Y ademas, en el Orlando solamente: ba-
rriga, panza, sobacos, zancajos, nalgas, rabadilla, cornudo, mo-
ITOS, Vcamitd.r, ete. ete.

Las expresiones y voces coincidentes en el Orlando y en el
Cuento de cuentos nos confirma en la idea de que Quevedo, a lo
largo de su produccion, se aficiona a distintos repertorios. Es
evidente que el de estas dos obras es el mismo en lo que res-
pecta a los vulgarismos. Por el contrario, el catilogo de los bor-
doncillos registrados en su Premdtica del 1600 demuestra que,
excepto colodrillo, ningiin otro coincide con los del Orlando. Tal
vez el rastreo de estos repertorios en la obra satirica de Quevedo
ayude a establecer la cronologia de tanto poema afin no fecha-
do ™. Y si los repertorios lingiiisticos del autor varian con los
afios, lo mismo ocurre con los procedimientos estilisticos!2,

La lista de vulgarismos usados en el Orlando, que hemos
dado, puede ampliarse notablemente; creemos, sin embargo, que

autora Luis Quifiones de Benavente y sus entremeses, Madrid, Castalia,
1965, pp. 160 y 170-71. La fecha de la primera edicién del entremés, que
adapta al teatro la dedicatoria del Cuento de cuentos, es 1629, y su dedi-
catoria es de 1626.

11 8i el Cuento de cuentos es de 1626, la composicién del Orlando
debe estar cercana a esta fecha. JAMES O. CrosBY, En torno a la poesia
de Quevedo, Madrid, 1967, pp. 43-44, 91-92, 139 y 169 nota 37, por la
comparacién de la dedieatoria del Orlando (I, 5-9) con la sitira a Fran-
cisco Morovelli de la Puebla, ‘‘A ti, postema de la humana vida’’ (Bl
1216-18), supone que el Orlando es anterior a 1628. La fecha de composi-
eién quedaria asi encuadrada entre 1626 y 1628, desechindose la de 1635
propuesta por ASTRANA sin fundamentacién alguna.

12 La, lectura de El mundo por de deniro pone de manifiesto diferen-
cias estilisticas evidentes entre la redacei6n primitiva de este Suefio (cuya
dedicatoria al duque de Osuna es del 26 de abril de 1612), y el fragmento
agregado en la edicién de Juguetes de la nifiez y travesuras del imgenio,
de 1631, aunque se supone con fundamento que existi§ una edicién ante-
rior en dos afios. Es en el fragmento agregado en 1629 y no en la redae-
ci6én primitiva donde encontramos expresiones iguales o equivalentes a las
del Orlando, 13 misma tendencia al uso de vulgarismos, el mismo vértigo
en los enlaces abstracto-concretos, los mismos medios de sorprender al lec-
tor con asociaciones incongruentes. En una palabra, el mismo estilo.
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los ejemplos son suficientes para destacar esta tendencia lingiiis-
tica de la obra.

Dentro del afan por vulgarizar la lengua, podemos conside-
rar el aporte de la germania, que es limitado, no solo en el Or-
lando, sino en general en toda la obra de Quevedo, incluidas sus
jacaras, donde el repertorio germanesco manejado es poco nume-
roso. En el Orlando sefialamos apenas el uso de las voces guru-
llade ‘tropa de corchetes y alguaciles’ aplicada a la reunion de
los paladines (I, 48), hojarasca ‘espada’ (II, 29), canario ‘el que
canta [confiesa] en el tormento’ (I, 40), y posiblemente guadra-
mania, voz hibrida usada dos veces por Quevedo (I, 52 y II, 57)
con intencién equivoca aunque maliciosamente obscena. Guadra-
mafia es voz de la lengua general, hoy caida en desuso, que sig-
nifica ‘engafio, ficcion, treta’. Quevedo, por supuesto, no quiere
decir esto, sine que, en un dificil juego, solo da sentido traslati-
cio a guadra ‘espada’ en germania !3,

2) Creacion idiomdtica de intencién jocosa y significativa

Quevedo manifiesta, a través del tiempo, una creciente ten-
dencia a la formacién de monstruos idiométicos, vocablos o expre-
siones hibridas, cuyos elementos pertenecen a voces distintas, o
simplemente parcdian expresiones cristalizadas existentes. Aqui
también se manifiesta el dinamismo creador de Quevedo, que se
resiste a aceptar una lengua anquilosada, buscando con estos en-
tes de creacién puramente intelectual una correspondencia con el
mundo de monstrucs por él también creados. En un voeablo hi-
brido reine, condensindolas, las caracteristicas que le interesa
subrayar en el ente creado por su fantasia. Emilio Alarcos Gar-
cia ha analizado en un excelente estudio !* los procedimientos se-
guidos por Quevedo en la formacién de estos neologismos que
la lengua general no ha incorporado, porque pertenecen exclu-

13 Cfr. con el mismo sentido en su poesia satirica lanza (863,1025);
armas (876); espada (909); acero (931), Durindaina (690, azagaya
(1025), ete.

14 ¢¢Quevedo y la parodia idiomética’’, 40, V (1955), 3-38.
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sivamente al d4mbito mental del poeta y a su manera peculiar
de ver el mundo.

Nos limitaremos a registrar algunas creaciones idiomAticas
del Orlando sin pretender sistematizarlas. El diablo y el infierno
le inspiran una buena cantidad:

No bien la reina del Catay famosa

habia dejado el gran palacio, cuando

Malgesi, con la lengua venenosa

todo el infierno esti claviculando;

todo demonichucho y diabliposa

en torno de su libro estd volando;

hasta los cachidiablos llamé a gritos

con todo el arrabal de los precitos.

1, 83)

En la expresién clavicular el infierno, que significa ‘convocar
los espiritus infernales’, el verbo creado clavicular alude a la
Clavicula Salomomnis, obra de hechiceria atribuida a Salomén 1°;
hallamos ademas los neologismos demonichucho (formado con
elementos de demonio y avechucho), diabliposa (de diablo y ma-
riposa, es decir, ‘diablo que vuela’) ; mis adelante usari el ver-
bo diablar (I, 110) y su contrario desendiablar (1, 88), y el su-
perlativo diablisimo (I, 120), siguiendo la tendencia quevediana
de sustantivacién en grado superlativo, como judisimo (I, 5) 8.
Los moriscos son vendesteras (1,8) y los franceses vendepeines
(I, 8); desviiar (I, 48) es vomitar el vino; calvarse ‘raparse’
(I1, 43) es lo mismo que chamorrarse (id.); un converso casado
con una vieja no es ‘‘cristiano viejo’’, sino viejacristiano (I, 6) ;
Galalén, el medraenredos (I, 74), ahito de comida, dispara con-
trapebetes (I, 50)17; desgalalonar los paladines (I, 47) es libralos

16 Cfr. Sueiio del Infierno: *¢...alli estaba el seecreto autor de la
Clavioula Salomonis y el que le imputé los suefios’’ (OP 219). Sobre esta
obra véase JuLio Caro Barosa, ‘‘El libro migice (la Claviculs de Salo-
mén’’, Eco, n® 87 (1967), 304-330. Este es, cin duda, el libro o ‘‘cuader-
nillo’’ que maneja Malgesi y que. luego cae en manos de Angélica.

16 Otros casos todos de su poesia gatirica: soldcdisimo (648), mari-
disimo (906, 1016), gabachisimo (1158), monsiurisima (1001), ete. Este
tipo de derivacién con el mismo caricter jocoso, es frecuente en el espa-
fiol actual.

17 Cfr. contrapastillas (1027).
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del traidor Galalén; Astolfo es monjoso ‘melindroso como una
monja’ (I1, 7); zurderia (I, 24) es el sustantivo abstracto forma-
do sobre la cualidad de zurdo, etec.

Mis importante resulta la creacién de expresiones formadas
a veces scbre esquemas dados, como una manera de revitalizar,
de dinamizar giros, idiotismos, frases proverbiales!®., Veamos al-
gunos ejemplos:

Angélica es ‘‘doncellita andante’” (‘‘caballero andan-
te’’) I, 1

las musas, ‘‘virgos monteses’’ (‘‘gatos, eciervos, cabras
monteses’’) I, 4, porque viven en el Monte Parnaso

‘‘camaras de Judas’’ (‘‘camaras de sangre’’) I, 39

indios ‘‘tapados de medio o0jo’’, es deecir con taparrabos,
I, 15; cumbres ‘‘atapadas de medio 0jo’’, es decir semiocultas
al declinar el dia, II, 6 (‘““mujeres tapadas de medio 0jo’’)

“‘no saber lo que se diabla’’ (‘‘no saber lo que se tiene,
se quiere”’, ete.) I, 110

‘‘salir a sangre y fuego’’ (‘‘entrar a sangre y fuego’’)
I, 79

“flujo de sol”’ (‘‘flujo de sangre’’) I, 55

‘‘llorar a cantaros’’ (‘‘llover a cantaros’’) I, 84

‘“‘andar a caza de difuntos’’ (‘‘andar a caza de grillos,
gangas’’, ete.) I, 3

‘‘en dos santiamenes’ (‘‘en un santiamén’’) I, 120

‘‘repicar a zorra’’ (‘‘repicar a fiesta'’) I, 3071

‘“‘marido en pena’ (‘“‘alma en pena’’) II, 69

18 AMEDEE MAs, La oaricature de la femme, du mariage et de U'amour
dans loeuvre de Quevedo, Paris, 1957, considera que ‘‘le triomphe du
dynamisme quévédien est de remettre en marche des légions d’expressions
tnomifiées. C’est moins de parodie qu’il s’agit que de thaumaturgie ver-
bale’’ (p. 264). Y ALESSANDRO MARTINENGO, Quevedo e il simbolo alchi-
mistico. Tre studi, Padova, 1967, observa atinadamente: ‘‘basta infatti
applicare la vita, con un artificio stilistico, a quelle formule morte, gal-
vanizzarle insomma nel senso originario del termine, par mostrarne 1’assur-
ditA mummnificata, il ghigno scheletrico’’ (p. 124).

19 zorrg ‘borrachera’; las cantimploras producian un sonido especial
al mencarse, llenas de viro, en la nieve donde se enfriaban. Cfr. La Doro-
tea, ¢d. E, MorBY, Valencia, Castalia, 1958, p. 86, nota 82.



108 CELINA SABOR DE CORTAZAR

‘‘tambor en cueros’’ (‘‘persona en cueros’’) I, 26

‘‘cenir los ojos’’ (‘‘ceiir la espada’’) II, 85

‘“‘llanto costurero’’ (derivado de la expresién ‘‘lorar
hilo a hilo”’) II, 55

En resumen: el aplebeyamiento lingiiistico es el primer gran
paso hacia la consecucion del objetivo que el autor se propone
alecanzar en el Orlando: la creacion de una lengua que lleve im-
plicita y en accién la esencia de lo eémico y lo grotesco.

I1 Enlaces tmprevistos y sorprendentes

1) Enlaces de elementos nominales. Pese a la riqueza que
las listas anteriores revelan, no es la creacién idiomética lo que
sacude més nuestra atencién. La lectura de los poemas satiricos
y los Suesios demuestra que, con el paso del tiempo, se intensifica
de manera notable la capacidad de enlazar, en una sola expre-
sién, elementos nominales que provienen de planos mentales di-
versos, 0 que perteneciendo al mismo plano estin muy alejados
entre si2°. Llaman la atencién los enlaces de elementos que per-
tenecen ambos al campo de la realidad, y los enlaces mixtos con
elementos provenientes del campo real y del conceptual. Estos
enlaces abstracto-concretos adquieren, especialmente, una especta-
cular realizacién en el Orlando. Comparaciones, metiforas, hi-
pérboles, suponen casi siempre un salto del ingenio entre ele-
mentos disimiles, con lo cual Quevedo logra el asombro de sus
lectores. Del contraste de los elementos enfrentados y del ‘‘con-
cepto’’ asi elaborado, surge la comicidad. Quevedo fuerza la ex-
presién hasta los limites del absurdo. Helmut Hatzfeld, en su
estudio sobre la lengua del Quijote 2! utiliza reiteradamente para
casos similares la expresion de Dibelinus ‘‘la congruencia de lo
incongruente’’ que nos parece significativa. Quevedo, como buen
conceptista, se deleita en la conciliaciéon de lo antitético, verda-

20 Cfr. CLAUDE BoOCHET, ‘‘Traits saillants de 1’expression figurée dans
les Suefios de Quevedo’’, LNL, LXI, fase. 2, n® 181 (1967), 81-92.

21 E1‘‘Quijote’’ como obra de arte del lenguaje, RFE, anejo LXXXIII,
2% ed., Madrid, 1966, pp. 35-40.
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dero juego del ingenio, alarde sorprendente de audacia y versa-
tilidad imaginativa.

a) Enicces en el plano de o real Cuando el comparativo de
igualdad se expreza por un enlace de dos términes pertenecien-
tes al plano de lo real, estos estin tan distanciados légicamente,
que su relacién resulta extraldgica; este procedimiento da a la
hipérbole tal desmesura que provoca comicidad. Ejemplos:

el pequeiio Astolfo sobre el soberbio caballo es como
‘‘lobanillo en cholla de hombre gerdo’’ (II, 12)

la boca de Ferragut ‘‘como olla que se sale/ hirviendo,
espumas derramé rabiocsas’’ (II, 35)

el pelo jacerino (‘duro’) de Ferragut es como
pefia adiamantada’’ (II, 49)

Ferragut, ‘‘cual pelota de viento dio caida/ para saltar
con fuerza mas erecida’’ (II, 27)

Ferragut rapado quedara ‘‘como perro chino’’ (II, 43);
esta comparacién es grata a Quevedo (Cfr. Bl 826 y 862)

el tocino ‘‘como corito en piernas’’ (I, 33)22.

(X3

una

A veces la comparacién de igualdad se resuelve en identi-
dad de dos términos, ambos del plano de la realidad:
los dedcs de Ferragut son ‘‘manojos de abutagados sa-
pos’’ (II, 56)
el esmirriado Astolfo es ‘‘un alfiler armado’ (II, 7)
el caballo Rabicin parece ‘‘una endrina con guedejas’’
(I, 86); sus agudas orejas son ‘‘pico de gorrion’’ (I, 86).

A veces, la violencia de los enlaces se intensifica atin mis

22 Alusién a los asturianos (‘eoritos’) y a su costumbre de andar
descalzos, al igual que los gallegos. Cfr.: ¢‘...en donde [en Galicia] como
el tocino/ anda el hidalgo en pernil’’ (Bl 984). Cfr. también La picara
Justina, libro II, parte III, ecap. 4: ‘‘Preguntéle por qué andaban en
piernas los asturianos. Dijo que porque hay una profeecia de Pero Grullo
que fue asturiano, de que en Asturias ha de venir por el rio una avenida
de oro y toneles de vino de Ribadavia, y por estar prevenidos para la pesea
andan siempre descalzos’’ (en La movela picarssca espaiola, Madrid, Agui-
lar, 1956, p. 850). Sobre los coritos, véase MIGUEL HEERRERO GARcfa, Ideas
de los espanoles del siglo XVI1I, Madrid, 1966, pp. 236-246.
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por la supresién de nexos, encabalgando dos sustantivos en apo-
sieién :

‘‘chicharrén cueclillo’’ (I, 7) es un cornudo muerto en

la hoguera.

Astolfo es, por lo flaco, ‘‘hombre astilla’ (II, 14)

el moro Ferragut es ‘‘4nima zancarrén’’ (II, 54) 23
y otras como ‘‘cuerpo broma’’ (11, 54), ‘‘hombre tentacién’’ (II;
55), ‘‘miembros ganapanes y guinapos’’ (II, 56), ete.

b) Enlzces abstracto-concretos. La forma extrema de la con-
gruencia de lo incongruente estd representada por los enlaces
abstracto-coneretos. De ellos nace un humorismoe cuya base es el
contraste ; chiste de laboriosa elaboracién intelectual, en que estd
ausente la visualizaci6n, tan fuertemente caracteristica de Que-
vedo y presente siempre en el caso de los enlaces de elementos
reales. En el Orlando este tipo de enlaces es muy frecuente2*:

Angélica ‘‘deja con solo su mirar travieso/ a Carlos sin
vasallos y sin seso”’ (I, 59)

los andaluces van ‘‘cargados de patatas y ceceos’’ (I, 22)

Angélica, al ver en peligro la vida de su hermano, ‘‘ pre-
vino llanto y luto’’ (II, 50)

los extremefios son ‘‘bien cerrados de barba y de mo-

llera’ (I, 21)

Angélica es ‘‘escindalo y fatiga del Oriente’’ (I, 71),
““motin de Francia soberano’’ (I, 78), ‘‘carcel, delito y juez
de los amantes’’ (I, 107)

Apolo es ‘‘el madrugén del cielo amodorride’ (II, 6)

23 Con frecuencia usa QUEVEDO la expresién el zancarrén de Mahoma
que Autoridades explica: ‘‘Llaman por irrisién los huessos de este falso
Propheta que van a visitar los moros a la mezquita de Meca.’’ Cfr. Bl
599, 874, 1150, y Suero del Infierno (OP 222), Sueho del Juicio final
(0P 194, nota), ete. Era expresién muy comin desde el siglo anterior.

2¢ S¢ dan abundantemente desde mucho antes. En el Memorial que
dio en una Adademia pidiendo una plaze ern ella, que FERNANDEZ GIUERRA
fecha en 1612 y ASTRANA en 1608 6 9, dice de si mismo que ‘‘es corto de
vista como de ventura... rasgado de ojos y de coneiencia... megro de
cabello y de dicha, largoe de frente y de razones, quebrado de dolor y de
piernas... falto de pies y de juicio...’’, ete. (OP 81).
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Ferragut es ‘‘un demonio con gestos de Ganasa’’ (II,
54) 25
Cuando el enlace abstracto concreto expresa una comparacion de
superioridad, Quevedo disloca alin mis el pensamiento légico:
Galalén es ‘“‘mas traidor que las tocas de viudas’’ (I, 2)
un caballo es ‘‘mis manchado que biznieto de moros y
judios’ (II, 25)
el arnés estd ‘‘mis conjurado que las habas’ (I, 87)
los italianos venian ‘‘mas preciados de Eneas que poso-
sones’’ (I, 23) 28
don Hez es ‘‘mas infame que azote de verduge’’ (I, 40)
el gigante es ‘‘mas largo que paga de tramposo’’ (II, 31)
cada esquina del bullicioso Paris era ‘‘pandorga de don
Juan de Espina’ (I, 26) 27
el ojo turbio del caballo Rabicin esti ‘‘mas revuelto
que yerno con su suegro’’ (I, 86).

¢) Grupos sintdcticos nominales. La distorsibn del pensa-
miento 16gico se produce especialmente en las construcciones de
sustantivo més adjetivo y de sustantivo méis preposicién mas sus-
tantivo, Las primeras implican el problema de la adjetivacién,
riquisima y desconcertante: llanto costurero (II, 55), abutaga-
dos sapos (II, 56), figura rabiosa y estupenda (II, 54), dientes
entoldados ‘sucios’ (II, 56), demonio bayo (I, 106), grefia des-
comulgada (I, 7), magancesas carnes crudas (I, 39), etc. Sin
embargo, el segundo tipo de construccién nominal resulta ain
mas efectista. Veamos algunos ejemplos:

25 GaNasA (seudénimo de ALBERTO NASELLI) fue un famoso ebmico
italiano del siglo XVI que en 1574 lleg6 a Espafia donde permanecié unos
diez afios. Obsérvese el doble enlace: Ferragut-demonio-Ganasa.

26 Hay aqui, ademfs, un juego de palabras basado en la paromomasia
Eneas-enea (o anea ‘espadafia’, cuyas hojas. se usaban para hacer posones
‘asientos’).

27 Se unen en esta expresién una sensacién auditiva, pandorga ‘junta
de variedad de instrumentos de que resulta consonancia de mucho ruido’
(Autoridades) y un dato de tipo histérico: don Juan de Espina, contem-
porineo de QUEVEDO, fue un famoso coleccionista de cuadros, libros e ins-
trumentos musicales. Cfr. la semblanza de este personaje al final de los
Grandes anales de quince dias, afiadida por QUEVEDO en la versién de 1636
(OP 588-90).
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Malgesi tiene ‘‘barbazas de cometa’’ (I, 106) y su ca-
ballo ‘‘clines de cabo de cuchillo’’ (id.)

la dura pelambrera de Ferragut es ‘‘grefia de cal y can-
to’’ (II, 51); por esto Angélica se espanta al ver su ‘‘testa
de argamasa’’ (II, 54)

Rabicin, el caballo de Argalia, tiene ‘‘de barba de le-
trado las cernejas, / de cola de canénigo las clines’’ (I, 86)

la cabeza del gigante Argesto es ‘‘un bosque de grefia
yerta’ (II, 34)

Ferragut tiene los dientes entoldados con ‘‘harapos de
pan mascado’’ (II, 56)

la de Astolfo es ‘‘voz de titere indispuesta’’ (I, 9)

los sones del cuerno de Ferragut son ‘‘todas las carras-
peras del infierno’’ (II, 23).

2) Enlaces de verbos con complementos sorpreswos. Por lo
general, estos complementos inesperados, dependen de un verbo
de movimiento y contribuyen a provocar impresién de dinamis-
mo. Amédée Mas ha estudiado detenidamente este aspecto, ana-
lizando los que él llama ‘‘movimientos naturales’’ y ‘‘movimien-
tos artificiales’’ del estilo de Quevedo2®, a quien considera el
artista del movimiento. De aqui su tendencia a subrayar en el
retrato los gestos y las actitudes. Su pupila capta el movimiento
y su mente lo acelera: ‘‘I’oeil de Quevedo fonctionne comme
un accélérateur et un amplificateur du mouvement’’ (p. 224).

La predilecciéon por verbos que expresan acciones violentas
a los cuales acopla complementos totalmente inesperados, que
generalmente expresan reposo, es, por su contraste, un recurso
de sorpresa y comicidad. Abundan en el Orlando verbos como
arremeter y arremeterse, envainar y desenvainar, injertar, em-
butir, bullir, hervir, chorrear, introducir, descerrajar,

Los acoplamientos de verbos de movimiento con complemen-
tos estiticos obedecen a un complejo proeeso cerebral y a la
tendencia conceptista del arte de Quevedo, tan relevante y signi-
ficativa en su poesia satirica y en el Orlando. Su mente se de-

28 op. cit. Véase especialmente cap, II: ‘‘Le style’’, pp. 215-288.
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leita, como observa Mas, en sustituir el orden natural por el
artificial; esta tendencia es general a su espiritu: baste recor-
dar, en otro plano bien distinto, cémo subraya reiteradamente en
su poesia amorosa la convivencia de fuego y agua, y cémo ‘‘na-
dar sabe mi llama la agua fria/ y perder el respeto a ley
severa’’. Hste impulso a ‘‘perder el respeto a ley severa’’ es
muy caracteristico de su arte y de su pensamiento,

Con frecuencia tiende a convertir verbos intransitivos (bro-
tar, sudar, etc.) e impersonales (granizar, amanecer, llover, ete.)
en transitivos y pronominales. Veamos a continuacién varios ca-
sos de sorpresivos enlaces de verbo y complemento:

desgarrar jetas (I, 35)

hacer [los ojos de Angélica] riza en lag estrellas (I, 57)
cernir el cuerpo en desgarrones (I, 37)

estar [Reinaldos] devanado en pringue y telarasia (I, 38)
devanar el cuerpo en cruces (II, 13)

postrar cielos y rayos (I, 62)

guifiar con los hocicos (I, 38)

chorrear amaneceres (I, 55)

destilar [el sol] palido el dia (I, 103)

chorrear prélogos de luz (I, 55)

rechinar por los hijares (I, 63)

hablar circes y sirenas ‘decir mentiras’ (I, 64)
llover demonios a céntaros (I, 118)

hervir de alcagiietas (I, 3)

hervir de guitarras (I, 22)

fulminar reldimpagos de perlas ‘reir’ (I, 59)
espeluznarse el monte encina a encina (II, 24)
escupir [Orlando] humo y ceniza (I, 63)

quedar [los paladines] atronados de belleza (I, 81)
granizarse [el viento] en diablos (I, 117)

anegarse [el mar] en diablos (I, 118)

resollar [el aire] demonios (I, 118)

adargarse con los cogotes (I, 50)

descoser y trinchar gigantes (II, 33)

desmenuzar y chuchurrar a Argesto (II, 34)
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despachurrar a Urgano (II, 34)

sorber [a Angélical] con miraduras (II, 40)
desabrochar las coyunturas [a Argalial (II, 40)
brotar hornos ardientes por los ojos (IL,68)
sudar caldo (II, 78)

embutirse [la sala] de colosos (I, 54)
rezumarse de mentises (I, 38)

clavicular el infierno (I, 83)

La lista, no completa, es suficientemente demostrativa. Los en-
laces de verbos (generalmente de movimiento) con complemen-
tos inesperados (generalmente estaticos) producen por su con-
traste insélito sorpresa y comicidad.

ITI. Juegos de palabras

Como barroco y conceptista es Quevedo muy afecto a los juegos
de palabras, verdadera acrobacia del ingenio. Cultiva limitada-
mente la paronomasia (‘‘méis ficil que sutil’’, segiin Gracian,
Agudeza, disc. 32), y en abundancia la dilogia, dificultada a ve-
ces por el zeugma. El equivoco, ‘‘ese significar a dos luces’’, es
el resultado buscado por Quevedo con la utilizacién de palabras
de doble acepcién. Gracidn copsidera que Quevedo fue el in-
ventor de los ‘‘equivocos continuados’’, de la ‘‘conglobacién de
equivocos exagerados’’, y agrega: ‘‘Son poco graves los concep-
tos por equivoco, y asi méas aptos para sitiras y cosas burlescas
que para lo serio y prudente’’ (Agudeza, dise. 33). En efecto,
es también en la poesia satirica donde Quevedo les presta mayor
atencién. No hay en el Orlando ‘‘conglobacién de equivoeos’ co-
mo en otras composiciones suyas?®, pero algunos son bastante
complicados. Para A. Mas ‘‘Quevedo est le roi du chiste, et son
chiste consiste presque toujours en un jeu de mots’’ 3%, Hemos
visto que el chiste en Quevedo tiene otros muchos caminos, pero
el juego de palabras es quizi (especialmente la dilogia) el més

29 Cfr. por ejemplo, los romances Pariéme adrede mi madre (Bl 842)
o Diéronme ayer la minuta (942).

30 op. cit, p. 253. En el estudio de este tema (pp. 251-258) aporta
Mas sutiles observaciones. ’
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complicado. Veamos algunos casos en el Orlando:

1) Paronomasias:

‘‘desventuradas aventuras’’ (I, 1)

‘‘embocadas os quiero [a las musas], no invocadas’ (I,
4), cuyo sentido obsceno es evidente.

““no quiero yelmo, caseo ni casquillo’’ (II, 42)

‘‘agora juegue cafias o canillas’’ (II, 9) 3!

2) Dilogias:

““no me infundaiis, que no soy almohadas’’ (I, 4) 32

‘‘y aquel ante vilisimo, mezquino/ de las pasas y almen-
dras, que primero/ se usé con martingalas y con gorras’’
(I, 33) %

don Hez ‘‘estaba pobre, aunque le daban todos’’ (I, 41).
Dar en su doble sentido de ‘donar’ y ‘ecastigar’.

“La cocina te toca, y no la sala/ pues es tu inclinacién
revolver caldos’’ (I, 74), dice Reinaldos de Galalén 3.

‘“El rey Grandonio, cara de serpiente,/ barba de mal
ladrén, cruel y pia’”’ (I, 24) %

31 Cfr. alma-almilla (BI 913); viras-virillas (868); letras-letrinas
(1187); postas-postillas (841); casas-casillas (857); novio-novillo (889 y
954). Canillg ‘diarrea’; se confirma este sentido con las expresiones voz
indispuesta que le sigue y mortal cerote (cerote ‘miedo’) de la estrofa
precedente. En todos estos casos el juego de palabras consiste en que el
diminutivo es aparente.

32 {nfundir ‘inspirar’, en cruce semintico con enfundar ‘poner funda’;
de aqui la subordinada ecausal.

33 ante en su doble acepcién de ‘primer plato’ y ‘euero con que se
fabriaaban prendas’, entre ellas martingalas ‘calzas que se usaban bajo
los quijotes’ y gorras.

3¢ El juego de palabras se hace sobre la voz caldo. Revolver caldos
‘traer a cuento viejos agravios para provocar disensién’. Era frase pro-
verbial.

35 La pareja de adjetivos ‘‘cruel y pia’’ es, en apariencia, de caric-
ter antinémico. QUEVEDO juega con la doble acepeién de pia ‘piadosa’ y
‘manchada, de varios colores’, que es lo que aqui quiere decir. Esta pareja
de adjetivos fue muy usada por QUEVEDO. Cfr. A una dama hermosa, rola
y remendada (Bl 641) donde se lee: ‘‘que siendo tan cruel pareces pia’’,
aludiendo a los diversos colores de los remiendos. Id. Epistolas del Caba-
llero de la Tenaza (OP 79), El mundo por de dentro, ‘‘Dedicatoria’’ (OP.
224); El alguacil endemoniado, ¢‘Dedicatoria’’ (OP 196), ete.
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‘‘Sorda Paris a pura trompa estaba,/ y todas trompas
de Paris serian’’ (I, 26) 36

‘‘caballo mas manchado/ que biznieto de moros y ju-
dios’ (II, 25)

“‘rucio a quien no consienten ser rodado/ los brazos de
su dueflo ni sus brios’’ (II, 25); rodado tiene la doble sig-
nificacién de ‘manchado’ y participio del verbo rodar.

““Tu hermana me daras y sahumada/ por si el temor ha
Lecho de las suyas’ (II, 52) 37

Ferragut ‘‘iba de todas susrtes emperrado’ (II, 71),
es decir ‘rabioso’ y ‘rodeado de perros’.

Astelfo ‘‘monta a caballo, mas tan poco monta/ que le
tiene el cakallo y no le siente’’ (II, 77) 38

Los diablos que llevan, a pedido de Angélica, a Malge-
si hacia el reino de Galafrén, dicen a la bella: ‘“‘perdona
que no va en dos santiamenes,/ porque como son cabes de
oraciones/ no admiten semejantes postillones’’ (I, 120) 3°.

El emperador llama a don Hez ‘‘cuco canario’’ (I, 40),
usando ambas palabras con sentido equivoco: cuco ‘cuclillo’
¥ por extensién ‘ecornudo’; y canario en su doble acepcién de
adjetivo gentilicio (Pacheco de Narviez, representado por
don Hez, era nativo de las Islas Canarias), y con el signifi-
cado que tiene, como hemos visto, en la germania: ‘el que

36 trompa de Paris ‘birimbao’; se subvalora asi el estruendo de las
trompas.

37 La expresién dar algo sahumado ‘con cortesia y buena voluntad’
(derivada de la costumbre de perfumar las monedas y los objetos en sefial
de deferencia), por la doble significacién del participio se presta al juego
coprolégico que presupone la oracién condicional que sigue.

38 montar en su doble acepcién de ‘ir sobre la cabalgadura’ y ‘signi-
fiear, importar’ (aqui por extensién ‘pesar’), ASTRANA, BLECUA, FELI-
cipAp BUENDfA y MARrfa E. MALFATTI enmiendan la principe y dan la
versién ‘‘mas tampoco monta’’, que destruye el efecto del juego de pala-
bras y el sentido del verso. JANER ha respetado la leceién original.

39 I.a palabra santiamén esti tomada en su acepeibn de medida de
tiempo (en un santiamén) reforzada por el numeral dos; y ademis, con
cierto matiz blasfematorio, alude al final de la expresién latino-eclesiistica
de la cual deriva: ‘‘In nomine Patris et Filii et Spiritus Sancti. Amén’’;
por esto agrega que ‘‘mo admiten semejantes postillones’’ es decir, los
diablos.
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confiesa en el tormento’; es decir, que don Hez es ‘cornudo

confeso’.

Hay un caso de disociacién, el més raro de los juegos de pa-
labras: el caballo Rabicin es llamado asi ‘‘no por el brio,/ mas
por ser de un rabi perro judio’’ (I, 85).

Los ejemplos abundan y el lector los descubrird no siempre
facilmente. Las leyes aparentemente disparatadas y fuera de lo
comiin que rigen estas asociaciones responden a una visién del
mundo también disparatada y fuera de lo comin. O, a la inver-
sa, la lengua promueve, crea esa realidad descoyuntada e ilégica.
Muchas veces son las palabras, econ su pintoresquismo descripti-
vo, las que crean la ficcion; son ellas, en si mismas, criaturas de
arte. Pueden aplicarse al Orlando, cuyo asunto tan poco inte-
resa a su autor que lo toma sin alteraciones tematicas mayores
de otro poeta, las palabras de Pedro Salinas con respecto a los
Esperpentos de Valle Inclin: ‘““El que crea como yo que la lite-
ratura, en su altisimo punto, es... un arte del lenguaje, de las
palabras, veri la supremacia de una obra no derivada capital-
mente del asunto o tema dado por la experiencia y si del acierto

de la operacién subjetivante o poetizadora, fuente de la hermo-
sura’’ 40,

REcURsos EstiLisTicoS CREADORES DE COMICIDAD Y (GROTESCO

T EnIos e rECEITNTCS “HIT0 e “a ~aSPet tos e "4t S 110" Va "4 3Ty -
nificante sino al significado. Veremos con qué elementos, o me-
jor dicho, econ qué combinaciones de elementos dispares y extra-
1égicos erea Quevedo el universo grotesco del Orlando.

El poema (1712 versos), como es sabido, estd inconcluso.
Consta de dos cantos en octavas reales (122 estrofas el primero;
91 el segundo), seguidos de una octava con la que se abre el
canto tercero. Si admitimos, por una parte, que a Quevedo pa-
rece faltarle aliento para llevar a cabo obras muy extensas o
de clara estructura (su Marce Bruto inconcluso y su Politica de
Dios tan desordenada), y por otra, que su espiritu se presta me-

40 ¢¢Gjgnificacion del Esperpento o Valle Inelin hijc prédigo del 98'’
en Literatura espanola Siglo XX.
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jor a la composicién poética breve y ceiiida, habria que rendirse
a la suposicion de que en el Orlando le falté entusiasmo para
llevar adelante obra de tan trabajado estilo. Sin embargo, el tono
sostenido, sin altibajos, de los dos cantos que poseemos, y el
abrupto corte después de la tnica estrofa del tercero, tan en
el estilo general del poema (es un amanecer mitolégico burles-
co), hacen pensar en una interrupecién involuntaria, debida a un
agente externo, o en una pérdida méis que en un abandono. Lo
cierto es que el poseer solo un fragmento limita nuestra consi-
deracién exclusivamente al plano idiomético, ya analizado, y al
de los recursos estilisticos, cuyos aspectos mas importantes pro-
ponemos:

I) Degradacién animalistica y cosificante

I1) Humanizacion del mundo natural y de lo inerte
111 Dinamismo y vértigo

IV) Transformismo y automatizacién

I) Degradacion animalistica y cosificante

La animalizacién de lo humano responde a la visién degra-
dada del hombre; se ejerce no solo sobre los aspectos fisicos,
sino sobre gestos, actitudes, acciones. Generalmente procura, ade-
mis, una caracterizacién psicolégica del personaje como se ve
en los retratos de que hablaremos luego.

Los asistentes a las justas convocadas por Carlomagno en
Paris forman, en general, una turba de picaros sucios y malolien-
tes, o de risticos y groseros ejemplares. Los espafioles (Quevedo
parece referirse a los castellanos), sobrios y orgullosos, son ex-
cepeibn ; gallegos, asturianos y extremeiios (estos llevan los som-
breros adornados con cordones de chorizos) son valientes, pero
de ordinariez y desaseo poco comunes. A medida que se pasa de lo
gregario a lo individual, se van delineando los rasgos animalisti-
cos, que llegan a su punto culminante en la descripeién del ban-
quete ofrecido por el emperador. Aqui los paladines revelan su
psicologia a través de caracteristicas zoolégicas: Galalén, el trai-
dor, frunce los hocicos (I, 38) ; Reinaldos, pringoso y desarrapado,
grufie como no lo hicieran dos manadas de suegras (I, 39); don
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Hez, el cornudo esgrimista, ‘‘4dngulos corvos esgrimia [sobre su
testa] teniendo las vacadas por apodos’’ (I, 41). Cuando se arro-
jan sobre las viandas —tocinos, perniles, salchichones, pasteles
colmados de moscas, natas, quesos, aceitunas, amén de las be-
bidas—, el aspecto bestial de los comensales se vuelve repug-
nante, subrayado por la borrachera general, los vémitos y otros de-
talles coproldgicos. Quevedo fuerza los similes hasta llegar a la
identificacién total, y cuando el son de los clarines anuncia la lle-
gada de Angélica, ‘‘en pie se ponen micos, lobos, zorros’’ (I, 48).
Ya no son hombres animalizados, son animales revueltos en he-
dionda baratunda. Pero el cuadro atin debe completarse: Angé-
lica es precedida por cuatro gigantes, que colman la apetencia
hiperbélica de Quevedo (I, 50-54); de aspecto feroz y horrenda
catadura, no responden, sin embargo, al caracter lujurioso que
la literatura de la época atribuye generalmente a estos seres.
Son, simplemente, elementos reforzadores del valor estético que
en este cuadro cobra lo bestial y contribuyen al efecto contras-
tante que va a determinar la aparicién inmediata de la resplan-
deciente princesa del Catay. Estos gigantes despiden un apes-
toso olor animal, van en cuatro patas, tienen picos por narices;
en su pelambrera habitan lobos y osos, erizos, lagartos y marra-
nos; de sus axilas penden telarafias. El autor recurre también
en esta descripeién a la trasmutacién a elementos vegetales: los
bigotes son bosques, el vello de los colosales pechos se identifica
con zarzas, tinteros (‘neguillas’) y escaramujos. La estilizacion
figurativa recurre ademaés al proceso cosificante: son cuatro mon-
tafias; y llega a su mixima complejidad al calificar la ‘‘cosa’’
con predicativos aplicables solo en el 4mbito humano: son ‘‘cua-
tro humanos cerros en cueros vivos’’. Lag cuatro estrofas y me-
dia que abarca esta descripeién son la amplificacién de un solo
verso de Boiardo:
‘‘quattro giganti grandissimi e fieri”. (I, 21) %

41 Lag citas del Orlando innamorato se hacen por la edicién de Turin,
1926, introduccién y notas de FraNcEsco Forrano, vol. 1. Como es sa-
bido, QUEVEDO alcanza solo a desnrrollar el argumento comprendido en el
Canto I y las 28 primeras estrofas del Canto II del poema de BOIARDO.
El nimero romano corresponde al canto y el aribigo a la estrofa.



120 CELINA SABOR DE CORTAZAR

La palabra gitgantes desencadena en nuestro autor una resonan-
cia de caricter grotesco y caricatural, que se presta a la hipér-
bole desmesurada; el texto italiano es para él sbélo un estimu-
lo, un acicate para desplegar su magnifico virtuosismo -estilis-
tico.

En esta atmosfera pestilente y grosera, donde los limites en-
tre lo humano y lo zoolégico son inexistentes, irrumpe Angélica
‘‘chorreando amaneceres’’ (I, 55). Su belleza trastorna el cua-
dro: los paladines, aun dentro de la animalizacién, adquieren un
un nimbo poético: son ‘‘mariposas en sus tornos’’ (I, 57), y vi-
sualizan en esta imagen el viejo y convencional emblema. A par-
tir de este momento Quevedo se esfuerza por orientar la hipér-
bole en sentido opuesto: a la degradacién sucede la idealizacién
de la hermosura femenina mediante el uso de cinones manieris-
tas realzados frecuentemente por la originalidad quevediana. El
efecto contrastante ‘‘monstruosidad-belleza’’ que tan bien vio
Démaso Alonso en el Polifemo de Goéngora *2 se da aqui con in-
tensidad mucho mayor.

Dos personajes estan especialmente caracterizados a través
de rasgos animalisticos y cosificantes: Astolfo y Ferragut; esta
caracterizacién procura reflejar lo psicolégico. A veces el autor
describe los rasgos animalisticos de manera objetiva y estatica;
otras veces hace actuar al personaje como si fuera en realidad
la bestia; entonces los verbos sustituyen a los sustantivos y ad-
jetivos.

Astolfo y Ferragut representan dos personalidades opues-
tas: Astolfo es el petimetre, €l ‘‘lindc’’ cuidadoso de su rizado
jopo; esmirriado, presumido y afeminado, descuenta su éxito
ante Angélica. Ferragut es el sarraceno libidinoso y corajudo,
monstruo irascible repleto de lujuria; este asumiri preferente-
mente las caracteristicas del cerdo, y también las del perro y el
jabali; el otro, las de insecto, gusano o avecilla, y, a veces, ges-
ticulaciones de zorra. Veimoslos actuar: Ferragut aparece en el
Padrén del Pino ‘“bufando en torbellinos desafios/ y con Jadri-

42 (‘Monstruosidad y belleza en el Polifemo de Géngora’’, en Poesia
espanole, Madrid, 1957, pp. 315-392.
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dos de mastin prolijo’’ (II, 25); sus manos son ‘‘manojos de
abutagados sapas’’ (II, 56) *3; su voz es de gallo (II, 39); es
mas sanguinario que un lobo (II, 33), y al verse burlado por An-
gélica, brama, ladra, adglla (II, 68); la Bella le califica de ve-
rriondo ** (II, 70) y afirma ‘‘que no puede ensefiarse gino en
jaula’’ (II, 55) ; rapado, él mismo se compara a un perro chino
(1T, 43). Estos rasgos animalisticos se completan con los cosifi-
cantes: es un ‘‘escollo armado’” (II, 25); su brazo, ‘‘una en-
tena’’ (II, 26); sus entraflas, ‘‘unto y caldo’ (II, 32) %%; su
pelo, ‘‘una peiia adiamantada’ (II, 49); su testa es de arga-
masa (II, 54), su greiia, de cal y canto (II, 51); su boca, una
‘‘olla que se sale hirviendo’’ (II, 35). En la batalla con Ar-
galia cae y rebota ‘‘cual pelota de viento’ (II, 27); al arreme-
ter contra los gigantes, semeja la tarasca (II, 29) quitando las
caperuzas a los mirones durante la procesion del Corpus; su
colodrillo es su yelmo (II, 42); su coronilla, un cerro (II, 49).
Los volcanes de su ira (II, 44) exhalan fuego (II, 69); y en el
vértigo hiperbélico, Quevedo califica a Ferragut y Argalia en
combate, de ‘‘dos Etnas que martillan dos Vulcanos’’ (II, 48).

Por el contrario, el inglés Astolfo, ‘‘lindo en migaja’’ (II,
23) %6 semeja, por contraste sobre un fornido caballo, ‘‘como en
torre muy alta y descollada... un cernicalo y un tordo/ o sobre
alto ciprés la cogujada’’ (II, 12); Argalia le ve llegar ‘‘como
quien mira moscas o gorgojos/ u desde lejos cucarachae u grilo”’
(I, 21); derribado por su contrincante, se oculta en el prado,
y los gigantes ‘‘para cogerle andaban por los 1lanos/ eomo quien
busca pulga con las manos’ (II, 22), imagen eficacisima que
visualiza los movimientos rapidos, repentinos y cautelosos a la
vez de los gigantes; luego, pasado el peligro, el inglés ‘‘arras-

43 El démine Cabra tenia las manos ‘‘como manojos de sarmientos’’;
los sarmientos denotan cscualidez; lcs sapos, gordura. Obsérvese en am-
bos casos el juego mano-manojo.

44 yerriondo ‘aplicase al puerco y otros animales cuando estin en celo’.

45 AsTRANA ha corregido fardo, teniendo en cuenta fundamentalemnte
la rima con dardo y gallardo; pero la incorrecta versién de la edicién de
ALDRETE parece hacer mis sentido.

46 La figura del ‘‘lindo’’ preocupa a QUEVEDO muy tempranamente
Véase su descripcién en Vida de corte y oficios eniretemidos de ella.
Figuras artificiales (1599, segin ASTRANA MARIN, OP 47).
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trando a manera de gusano/ saca el hocico y todo el campo es-
pia” (II, 74); aqui Astolfo estd presentado como un monstruo
hibrido, un gusano con hocico; pere es la palabra hocico la que
lleva a la imagen siguiente: ‘‘sale como zorre/ que hambrienta
a husmo de los grillos anda;/ agui tuerce la oreja, alli la mo-
rra/ por si rumor alguno se desmanda’’ (II, 75). La identifi-
cacién de los gestos del duque inglés con los de la zorra (mo
zorro, y obsérvese la intencionalidad del femenino) vivifican la
imagen de manera notable. Sin embargo, es también la técnica
cosificante la que da a la figura de Astolfo toda su grotesca
ridiculez: parece un alfefiique (II, 7), un alfiler armado (id.),
un hombre astilla (II, 14), un cascabel armado (II, 21); y
sobre el caballo, ‘‘lobanillo en cholla de hombre gordo’’ (II, 12).

Es interesante comparar la descripcion del Astolfo queve-
. . .
diano con la de Boiardo, que nos lo presenta como un hermoso
y elegante guerrero, a quien no arredran sus derrotas:

Signor, sappiate ch’Astolfo lo inglese
non ebbhe di bellezze il simigliante;
molto fu rieco, ma pit fu cortese,
leggiadro e nel vestire e nel sembiante.
La forza sua non vedo assai palese,
ché molte fiate cadde del ferrante.

Lui solea dir che gli era per sciagura,
e tornava a cader senza paura.

(I, 60)
Quevedo lo transforma en un ser ridiculo, y para la deserip-
cién de su figura ecuestre aprovecha otra fuente literaria: su
propia letrilla satirica ‘‘Este si que es corredor,/ que los otros
no’’; Gonzilez de Salas la recogié en el Parnase con la nota:
““Esti escrita a sujeto particular, en ocasién de haber salido a
jugar cafias’’ (Cfr. Bl 727-29). Quevedo, al reelaborar la figura
de Astolfo ha tenido presente a este ‘‘sujeto particular’’, tal
vez un letrado, y ciertas imigenes y expresiones se dan en am-
bas obras, como la pequefiez y flacura de los dos jinetes, visua-
lizada en imégenes de notable efecto plastico y de procedimiento
cosificante: asi el letrado es ‘‘espirrago barbado’’, ‘‘lesna a
la jineta’’, ‘‘sanguijuela en anzuelo’’. La interpretacién queve-
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desca de Astolfo, tan distante de la de Boiardo, obedece posiblemen-
te a la imagen previa del justador de la Plaza Mayor, ‘‘el esparra-
go tarbado”’, el letradoe flagquisimo que muchos reconocerian en
la caricatura de Quevedo. Esta ‘‘actualidad periodistica’’ que
caracteriza la poesia satirica en general, y muy especialmente
la de nuestro autor, quizi esté también presente en la caracteri-
zacién de algunos personajes del Orlando. Pareciera sugerirlo,
ademis de estas coincidencias que hemos sefialado, la feroz de-
dicatoria ‘‘al hombre mis maldito del mundo’’ y la sustitucién
del anénimo intérprete del rey Balugante, ‘‘il trucimanno’’ de
Boiardo, por don Hez, ‘‘embelecador de geometria, falso esgri-
midor’’, trasunto de su irreconciliable enemigo Pacheco de Nar-
vaez,

Como hemos visto en los dos retratos analizados, el de Fe-
rragut y el de Astolfo, el autor aplica el procedimiento estilis-
tico metamorfoseante que ha utilizado también en el retrato de
Cabra (antes de 1605) y en el de la Duefa Quintafiona (Suefio
de la Muerte, 1622) entre otros. La comparacion de estos cuatro
retratos nos lleva a la conclusién de que la animalizacién como
factor degradante se intensifica eon los afios. En el caso de Ca-
bra hay una sola imagen animalizante: ‘‘el gaznate largo como
de avestruz’’; en el de la Duefia Quintafiona, varios rasgos fi-
sicos se trasmutan en imigenes animalisticas, pero Quevedo se
cuida de establecer claramente que se trata de semejanzas: ‘‘una
cara de la impresion del grifo’’; ‘‘la beca... de hechura de lam-
prea... con sus pliegues de bolsa a lp jimio’’. En el Orlando la
semejanza elude, con frecuencia, los nexos y se transforma en
identidad: ‘El rey Grandonio, cara de serpiente’’ (I, 24);
‘“...por mis que [Malgesil afligido grusia y ladre’’ (I, 119);
‘‘en pie se ponen micos, lobos, zorros’’ (I, 48), ete. La cosifica-
cién, en cambio, integra los cuatro retratos, y contribuye, mas
que la animalizaciéon, a la sensacién de automatismo, a la im-
presién de mufiecos animados que estas figuras producen.

Lo que siempre se da en ellos es la desintegracién de la
figura humana en cuanto tal, el tratamiento de sus miembros
pecr separado, la identificacién de esos miembros econ elementos
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que provienen de mundos diversos. El retrato humano resulta
asi una composicién monstruosa y heterdelita, sin coherencia, pura
lucubracién intelectual. Spitzer, en un estudio ya clisico%’, ana-
lizando con sorprendente penetracion el retrato de Cabra, con-
sidera que es la desintegracion de la figura humana lo que pro-
duce comicidad, gracias al automatismo que le confieren los
miembros en actuacién independiente.

El notable poder visualizador de Quevedo no se aplica a
traducir los resultados de la observacion directa, sino a combi-
narlos en nuevos productog de su ingenio, en personajes des-
humanizados y fantasmales, en creaciones irreales, en juegos de
apariencias.

Mas raramente la animalizacién trasciende el plano de lo
humano y se aplica entonces al diablo, a lo inerte y a los seres
mitolégices. Malgesi llega al Padrén montado a la jineta en un
‘‘demonio bayo’’ (I, 106); cuando Angélica abre el nefando
cuadernillo de las férmulas méagicas, los demonios salen volando
y ‘“uno brama, otro chilla y otro pia’’ (I, 118). Los sonidos se
asimilan a gritos animales: en el Paris ruidoso de los festejos,
‘““alli las gaitas rigidas grufitan;/ a bofetadas por sonar ladraba/
el pandero...”’ (I, 26).

La degradacién de los seres mitolégicos se da en varios gra-
dos: descienden al plano humano, a veces en sus aspectos mas
groseros o ridiculos y aun al plano animalistico. Este procedi-
miento se ve especialmente en los cuatro tratamientos de la hora
mitolégiea (tres amaneceres y un atardecer) 48:

Ya el madrugén del cielo amodorrido
daha en el cceidente cabezadas,
vy pide el toeador, medio dormido,

a Tetis, y un jerg(n y dos frazadas...
(11, 6)

47 «¢Zyr Kunst Quevedos in seinem Buseén’’, ARom, XI (1927), 511-
580. Hay traduccién italiana: ‘‘L’arte di Quevedo nel Buscén’’, en Cinque
Saggi di Ispamistica, Universitd di Torino, Facoltd di Magistero, 1962,
PP. 129-220,

48 Ofr. Marfa Rosa Lipa, ‘‘El amanecer mitolégico en la poesia na-
rrativa espafiola’’, RFH, VIII (1946), 108. A los tres easos eitados por
la autora hay que agregar otro, el que constituye la Gnica estrofa del
Canto III.



EL Poema de Orlando DE QUEVEDO 125

Apolo, con su gorro de dormir, adquiere una figura grotesca;
otras veces se habla de la barrige d= la blanca Aurora, que llo-
ra y hace pucheros (I, 11); o de la murria del Sol y el ceito de
la Tricara [la Lunal (I, 12). En un caso se desciende hasta
lo animal : el Sol naciente es comparado a un pichén: ‘‘en el nido
del Sol, adonde el suelo,/ entre si es, no es, le ve en mal pelo”’
(I, 11) %o,

11) Humanizacién del mundo netural y de lo inerte

En sentido inverso a lo anterior (la animalizacién o ecosifi-
cacibn degradantes), Quevedo anima e] mundo de las cosas, de
los objetos, dindoles vida, o atribuyéndoles rasgos fisicos huma-
nos, o imprimiéndoles movimientos y gesticulaciones propias de
hombres, o haciéndoles sufrir, como & ellos, la accién de agen-
tes externos. La tendencia dinamizante del autor en el estilo
bajo prefiere la accidn a la figuracidn, es decir que los verbos
activos que expresan acciones humaras, son preferidos a los
sustantivos o adjetivos que suponen atribuciones o descripcio-
nes estaticas. Pero en general la humanizacién supone, junta-
mente, figuracion y accién; esta acecién, con frecuencia implica
un acto regido por la voluntad o el ertendimiento. En ocasiones
atribuye a lo inanimado cualidades animicas que se manifiestan
mediante adjetivos de contenido espiritual: asi, cuando Galalén,
el despreciable traidor, hunde los ojos en el plato, ‘‘el desdichado
plato se retira / y a los diablos se da de que le mira’’ (I, 44);
las bragas de Galalén, después de los estragos del banquete, son
calificadas de infelices (I, 49); y el vino no se le subiri a la
cabeza, pues ‘‘sin duda estari quedo/ por no mezclarse alld con
tanto enredo’’ (I, 46), lo cual supone una voluntaria actitud
del vino, dictada por el razonamiento. Para indicar la frecuen-
cia de las libaciones de los paladines y la rapidez con que el
vino se les sube a la cabeza, recurre a la identidad ‘‘brindis=
postas’® (en €l sentido de ‘persona que corre y va por la pos-
ta’) : ‘““los brindis/ con el parte de los cueros [botas de vino]/

49 pelo malo ‘plumén’.
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llevan, con su corneta y postillones/ correos diligentes y lige-
ros’’ (I, 34) 59,

Las viandas presentadas en el banquete también participan
de estos caracteres:

Como corito en piernas, el toecino
azuza todo honrado tragadero;
cocos le hace desde el plato al vino
el pernil en figura de romero;
y aquel ante vilisimo, mezquino 31,
de las pasas y almendras, que primero
se usé con martingalas y eon gorras,
junto a los orejones hechos zorras.

(1, 33)

El tocino, por su grasitud, es comparado a un desaseado corito
‘asturiano’ descalzo, al que los glotones paladines ‘‘dejarop en
los giiesos’’ (I, 36); el pernil, disimuladamente, hace muecas al
vino 32; sigue luego el juego de palabras con ante, ya explicado,
y finalmente la trasmutacién de los orejones en zorras (‘muje-
res de vida airada’) %8,

50 La interpretacién que MARfa E. MALFATTI da a este pasaje es ar-
bitraria (efr. op. cit., p. 124).

51 QOriginal, por error, melquefio. Aceptamos la enmienda tradicional
mezquino por razones de sentido y rima.

52 La expresién proverbial en figura de romero °disimuladamente, eon
aspecto engafioso’, tomada de un romance de don Gaiferos (efr. M. Mg-
NENDEZ y PELAYO, Antologia de poetas liricos castellanos, Buenos Aires,
1952, vol. VI, p. 375) era bastante usada en la época y muy grata a QUEVEDO
(efr. Bl 909, 1137, y sus variantes en figura de garbanzo (921), en figura
de beata (876), en figura de requiebro (956), ete. Sobre las relaciones
del tocino y el vino, y de su rechazo por los moros, cfr. Suerio del In-
fierno, OP 222, donde el autor pregunta a Mahoma: ‘‘—Y el toecino, jpor
qué no se lo vedaste, perro esclavo, descendiente de Agar? —Eso hicelo
por no hacer agravio al vino, que lo fuera comer torreznos y beber agua,
aunque yo vino y tocing gastaba.’’ Cfr. ademis Libro de todas las cosas
OP 108. Téngase en cuenta que al banquete ofrecido por Carlomagno asis-
ten también los justadores sarracenos. La interpretacién de Marfa E.
MALFATTI es errénea (efr. op. cit., p. 124),

53 Eg dificil la interpretacién del verso final. La figura del orején
sugiere con frecuencia a QUEVEDO la del rostro femenino viejo y arrugado.
Cfr. ‘‘orején con tocas’’ (830), ‘‘orején dado matiz’’ ‘vieja afeitada’
(982). Cfr. también el retrato de la Duefia Quintafiona: ‘‘...con una
cara hecha de un orején, los ojos en dos cuévanos de vendimiar...’’
(Suefio de la Muerte, OP 248). Suponemos, por esto, que con la palabra
zorras aluda a los rostros envejecidos y afeitados de las mujeres de mala
vida; pero no proponemos la interpretacién como indudable.



EL Poema de Orlando DE QUEVEDO 127

Durante el combate de Ferragut y Argalia, la humanizacién
de lo inanimado es especialmente notable y la lucha misma cobra,
gracias a este expediente, una vida tan relevante que la arranca
del marco puramente deseriptivo, para llevarla al de la accion,
impulsada por la voluntad, la argucia y la brutalidad, no de los
contendientes, sino de las armas mismas: son las espadas las que
dan torniscones (‘pellizeos’) (II, 46); la nube de polvo que
levantan los combatientes esconde a los luchadores, y acortando
el dia (pues oscurece el cielo), hace crecer el suelo (II, 48). El
estruendo de las armas deja de ser una sensacién puramente au-
ditiva para encarnar en diakblos ¥y en hombres:

Ni demonios que van con espigones 3¢
huyendo de reliquias, conjurados,
ni en la sopa revueltos los bribones,
ni cafiones de bronce disparados,
ni pleito en procesién por los pendones,
ni pelamesa de los malcasados,
ni gallegos en bulla, ni calderas
en choque de vasares y espeteras,

se pueden comparar con el estruendo
que resoné del choque y cuchilladas...
(11, 45-46)

La tendencia a humanizar y animizar lo inanimado se da
con gran frecuencia en los elementos del mundo natural, y apa-
rece con notable asiduidad en las descripciones paisajisticas rea-
lizadas en estilo elevado. Cuando Quevedo pasa de las formas
extremas del barroquismo a las formas manieristas mis almiba-
radas y convencionales, la humanizacién de los elementos natu-
rales o inertes tiende a la elevacién de los objetos a un plano de
idealizacién. Por ello es tan reiterado el procedimiento de huma-
nizacién y animizacién en los fragmentos en que utiliza el estilo
sublime. En estas descripciones, los elementos naturales actfian
movidos por impulsos de naturaleza humana: Favonio bebe los
perfumes del azahar (I, 94); el limén conirahace (‘imita’) los
los pechos virginales (I, 93); el agua razona entre las guijas
(I, 98); las ramas de los drboles conversan con el Céfiro mien-

5¢ {r con espigdén ‘retirarse’.
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tras las hojas callen (id.); el peral leme (‘presiente’) su fruto
(I, 93) ; el granado reprende a la pifia (id.); y el olmo requie-
bra a la vid (I, 95). El mar rie o lWora (I, 99), mientras el rio
agoniza en perlas (es decir, desemboca en el océano) (I, 100).

También los elementos de la naturaleza ostentan, mediante
adjetivos, cualidades animicas: asi, la pifia que no brinda su
fruto es calificada de avarienta, y el granado que muestra sus
semillas, de ufano (I, 93); y si la flor del naranjo es ingrata
al cielo (I, 94), el olmo es agradecido a la celosa vid que lo es-
conde entre sus hojas y pampanos (I, 95). En el ocioso cristal
de la laguna se refleja la luz lunar (II, 18). El paisaje se huma-
niza, se animiza, se sensibiliza, y si Lien es convencional desde
el punto de vista descriptivo, tiene algo de roméantico en esa
identificacién con el alma y el ser humanos. Veamos una estrofa
significativa: )

Cayé muda la.noche sobre el suelo,
sobrada de ojos y de lenguas falta;
sin voz estaba el mar, sin voz el cielo;
la luna, con azules ruedas, alta,
hiere con mustio rayo el negro velo,
maligna luz que la campaiia esmalta;
yace dormido, entre la yerba, el viento,

preso con grillos de ocio sofioliento.
(11, 86)

Esta animizaciéon del paisaje no ha sido, por supuesto, in-
ventada por Quevedo; pertenece al mundo del petrarquismo, be-
llo y sofisticado; pero en el Orlando adquiere una intensidad
mayor que en sus predecesores, tal vez con la finalidad de lograr
un miximo efecto contrastante. Sefialemos, de paso, que el pai-
saje, casi ausente en la obra quevedesca, se hace presente en el
Orlando en forma no solo convencional, sino hasta con rasgos de
indudable modernidad, como en II, 18.

Pero en el estilo bajo es donde se manifiesta genialmente la
originalidad de Quevedo; en él la humanizacién de lo inerte no
obra como forma de elevacién, sino de comicidad; los diversos
elementos provenientes de distintos planos de la realidad se com-
binan segiin distintos procedimientos grotescos que se suelen pre-
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sentar mezclados; Quevedo crea asi monstruos de gran eficacia
cémica, y cuando la acumulacién es densa el efecto grotesco es
més relevante. Por ejemplo: Angélica tiene en prision a Astol-
fo...

cuando de Ferragut oyé en el cuerno

todas las carrasperas del infierno.

Espeluznése el monte encina a encina;

el sol dicen que dio diente con diente;

y al duro retumbar de la bocina,

Angélica, las manos en la frente,

apuntalé la maquina divina;

(11, 23-24)

El movimiento creador salta del plano de las cosas (el cuerno)
al humano (las carrasperas) y al demoniaco; luego une lo inerte
(el monte) y lo edsmico (el sol) con lo animico, atribuyendo a
ambos acciones reveladoras de pénico: espeluznarse ‘pararse los
pelos’ (pelos — encinas) y dar diente con diente, expresion vul-
gar que subraya comicamente la distancia con lo astronémico;
después la cosificacién de los ojos (mdquina), que el adjetivo
remonta de inmediato al plano divino.

III) Danamismo. Vértigo

Todo lo expuesto anteriormente nos lleva a otro caricter
fundamental del grotesco: el dinamismo, que suele enfatizarse
hasta el vértigo. El paso continuo de un plano a otro, de la rea-
lidad a la infrarrealidad o a la suprarrealidad, supone movi-
miento; la accién de lo vivo y de lo inerte también supone mo-
vimiento. A. Mas ha estudiado preferentemente este aspecto en
el capitulo dedicado al estilo, y recuerda con este motivo el so-
neto a Floralba (Bl 353) cuyo titulo, debido sin duda a Gonzilez
de Salas, reza: ‘‘Quiere que la hermosura consista en el movi-
miento’’ y cuyo tltimo terceto dice:

No puede en la quietud difunta hallarse
hermosura, que es fuego en el moverse,
y no puede viviendo sosegarse.

Esta tendencia dinamizante, general al barroco, se intensi-
fica en la poesia satirica de Quevedo, en los Suefios y especial-
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mente en La hora de todos. En el Orlando alcanza también no-
tables contornos. La estrofa que describe la borrachera general
y la vomitona consiguiente es muy representativa:

Echaban las conteras al banquete
los platos de aceitunas y los quesos;
los tragos se asomaban al gollete;
las damas a los jarros piden besos;
muchos estdn heridos del luquete;
el sorbo al retortero trae los sesos 53;
la comida que huye del buchorno
en los gémitos vuelve de retorno.

(1, 45)

El resorte principal del dinamismo es la animacién y ani-
mizacién de lo inerte, el prestar sensibilidad a lo insemsible. Co-
mo ya vimos, la preferencia por ciertos verbos de movimiento,
unidos a complementos sorpresivos (chorrear amaneceres, hervir
de alcahuetas, rezumar mentises, etc.) subrayan el caracter di-
namico. En el canto I, cuando Angélica abre el cuadernillo de
los conjuros del mago Malgesi, ‘‘se granizd de diablos todo el
viento’’; y la estrofa siguiente es un modelo de asociaciones in-

coherentes entre verbos de movimiento y figuraciones demoniacas,
en danza vertiginosa:

En demonios la tierra se escondia,
el propio mar en diablos se anegaba,
y demonios a cintaros llovia,
y demonios el aire resollaba;
uno brama, otro chilla y otro pia,
y en medio del rumor que se mezclaba
dijo una voz que andaba entre los ramos:
“A tu obediencia cuantos ves estamos”.
(I, 118)
El pareado final de la octava, como es frecuente, restablece el
equilibrio y sirve de basamento a la estrofa.
Pero donde el Orlando muestra el mecanismo dinamizante
en accién desencadenada, es en el Canto II, en el combate de

55 Original tras los sesos. Aceptamos la correccién de ASTRANA MARN,
que hace sentido.
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Ferragut y Argalia. Desde su aparicién en el Padrén del Pino
(IL, 25), el fiero Ferragut es una maquina en accién: de un
salto ve la cima de un cerro (II, 28); de una cuchillada achica
a Lampordo, ‘‘dejindole en el llano/ sin piernas: de gigante me-
dio enano’’ (II, 32); luego despachurra a Urgano, parte la jeta
a Argesto, deshace los livianos (‘bofes’) de Turlén y clama por
mas gigantes. Esta urgencia, este frenesi se traduce en el re-
clamo de Angélica, que su erotismo exacerbado exige:

“Dame —le dijo Ferragut— tu hermana,

que la quiero sorber con miraduras,

y ha de ser mi mujer, u esta mafiana

te desabrocharé las coyunturas;

no me gastes arenga cortesana,

ni me hagas medallas y figuras;

tu muerte en mis palabras te lo avisa:

no quiero dote, dicala en camijsa.”

(11, 40)

Y ante la negativa del hermano se traba la descomunal batalla,
como dirfa don Quijote; el movimiento se acelera:

Y diciendo y haciendo y en volandas
salta sobre el caballo y arremete
con acciones furiosas y nefandas,
y como espiritado matasiete.
(II, 44)
Repentinamente, la accién se detiene, se arremansa en los simi-
les de la estrofa 45:

Ni demonios que van con espigones...

La falta de verbos en modo personal, la anifora mantenida re-
gularmente, determinan un alto expectante y nervioso que pre-
cede la aceién desencadenada que sigue. Esta técnica de corte
de la narracién beroica en un momento algido es propia de la
literatura caballeresca. No otra cosa hace Cervantes en la batalla
de don Quijote y el vizecaino (I, 8) que, suspendida abrupta-
mente, se retoma en el capitulo siguiente después de un prolon-
gado paréntesis. Igual procede Quevedo: la estrofa 46 nos pre-
senta otra vez a los contendientes en plena lid, ardientes por el
sol y el coraje; y la estrofa 47 marca el elimax de este gigantesco
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crescendo al reunir, cadticamente, 18 verbos de movimiento en
solo seis versos:

Se majan, se machucan, se martillan,
se acriban, y se punzan y se sajan,
se desmigajan, muelen y acrebillan,
se despizean, se hunden y se rajan,
se ecarduzan, se abruman y se trillan,
se hienden y se parten y desgajan.
(I1, 47)

Frenesi figuras que se contorsionan, se descoyuntan, se pul-
verizan; y repentinamente, a partir de la estrofa 58, Angélica,
en elevado estilo y tono campanudo, en un extenso diseurso anun-
cia su decisién de morir antes que acceder a las exigencias del
sarraceno. No falta en el fragmento mi siquiera la alusién al
amor como fuego, tan insistente en el Poema a Lisi, ese fuego
que consumié las ‘‘medulas que han gloriosamente ardido”’, pero
que sobrevive mas alld de la muerte que Angélica invoca:

“Ven, cerrarids en honda sepoliura

el fuego mis disereto y maés altivo

que ardié humanas medulas; ven y cierra
mucho imperio de amor en poca tierra.”

(I1, 60)
A pesar de todo, hay cierta intencién zumbona en las cuatro
estrofas que abarca la pomposa declamacién de Angélica, y el
retruécano se encarga de subrayarla, pero sirven de contraste a
la loca baraiinda precedente, confirmando una vez méis la técnica
de vaivén estilistico que caracteriza e] poema, combinacién sos-
tenida de movimiento y reposo.

IV) Transformismo. Automatismo

La imaginacién dinimica de Quevedo deriva, en su exacer-
bacién, hacia otros dos caracteres del grotesco: el transformismo
y la automatizacién.

Nada es, al final, lo que comienza siendo al principio. Las
fronteras entre realidad y apariencia se esfuman; no es ficil
saber dénde termina el ser y comienza el parecer. ‘‘El retrato
de Cabra —dice Spitzer— nos coloca justamente sobre esta fron-
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tera en que la realidad se vacia de su sustancia para disiparse
en la ilusién’’. Esta tendencia al transformismo se advierte en
Quevedo desde sus obras tempranas: un poder de visualizacién
prodigiose, unide a una notable capacidad intelectual que le per-
mite unir, sintetizindolos, los mas alejados elementos, son los
pilares sobre los que se asienta este don de ver el mundo en
constante mutacién, en movimiento perpetuo. A veces procede
por comparaciones que se caracterizan por los violentos enlaces
de elementos incongruentes:

Fue miés larga que paga de tramposo,
méas gorda que mentira de indiano,
mas sucia que pastel en el verano,
mis necia y presumida que un dichoso...
(Epitafio de una dueria, Bl 567)

Otras veces, con técnica mis evolucionada, desaparecen los nexos
comparativos, como en estos dos cuartetos de un soneto cuyo ti-
tulo reza: Pinta el ‘‘Aqui fue Troya’’ de la hermosura:

Rostro de blanca nieve, fondo en grajo;
la tizne, presumida de ser ceja;
la piel, que estid en un tris de ser pelieja;
la plata, que se trueca ya en cascajo;
habla casi fregona, de estropajo;
el alifio imitado a la corneja;
tez que con pringue y arrebol semeja
clavel almidonado de gargajo.
(Bl 589)

- Lo que resulta evidente es la deshumanizacién, la irrealidad
de los personajes formados, como ha observado Spitzer, por una
suma de miembros sin relacién alguna entre si. Quevedo capta
gestos y actitudes y convierte a sus personajes en muiiecos, en
fantasmas articulados, sin sensibilidad, sin alma, privados del
poder de trasmitir emocidn alguna. Hay en ellos una rigidez que
los hace actuar como autématas. Por esto, Astolfo tiene ‘‘voz
de titere indispuesta’’ y es un alfiler o un cascabel armado, al
igual que su modelo, el letrado justador, que es ‘‘de trapos,
como muiieca’’.

La cosificacidén es elemento fundamental en el automatismo
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con que proceden estos mufiecos, estos titeres, movidos por el
ingenio taumatirgico de Quevedo, como si fueran méquinas, ver-
daderos peleles animados. Asi, la vida queda reducida a un frio
mecanismo, La rapidez abrumadora y caética con que proceden,
la hipérbole exacerbada que subraya esta accién, arrebatan al
lector y lo despefian por el torrente incontenible de las palabras.
Lios personajes repiten incontrolados la misma -aceién o super-
ponen unas a otras, como si un delicado mecanismo se hubiera
repentinamente descompuesto. Argalia machaca a coces a Malgesi
(I, 114) ; este, dando crujidos, desaparece por los aires (I, 122);
durante el sorteo que va a establecer la prioridad en el combate
por ganar a Angélica, la escena cobra cierto aire de manicomio:

...aflusga Ferragut, atisha Orlando,
estase haciendo trizas Oliveros,
Montesinos se estd desga.ﬁita.ndo

v todos juntos quieren ser primeros.
(1L, 2)

Ferragut es, sin disputa, el maximo representante del auto-
matismo que se manifiesta en accién torrencial. Ahi le vemos
trinchando, descosiendo y despachurrando gigantes; ladra, bufa
y resuella; descarga sin control tajos y reveses; arde en brutal
erotismo. Fantasma enfurecido, en febril movimiento sin pausa,
antes de desaparecer en persecucion de Angélica, lo vemos co-
rriendo y gritando por los cerros:

Tales cosas corriendo por los cerros
iba gritando, y de uno en otro prado;
tras él en varias tropas corren perros:
iba de todas suertes emperrado;

y con son de pandorga de cencerros
bate al caballo el uno y otro lado,
le pica y le atolondra a mojicones

v el pescuezo le masea a mordiseones.
(11, 71)

Personaje fuera de quicio, fantoche articulado, Ferragut es
la creacién grotesca méas feliz de Quevedo. Su medio expresivo

es el grito, el alarido, el aullido. La automatizacién caracteriza
su avasallador dinamismo, Bergson ha dicho que lo ridiculo y
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risible es ‘‘cierta rigidez mecinica que se observa alli donde hu-
biéramos querido ver la agilidad despierta y la flexibilidad viva
de un ser humano’’. La caricatura refleja esta rigidez; pero en
Quevedo la caricatura llega a lo grotesco porque la realidad ha
sido, no petrificada, no exagerada, sino trocada por otra reali-
dad monstruosa en la que se ha anulado todo sentido del equi-
librio, en la que se han mezclado elementos totalmente diversos
animados por un dinamismo vertiginoso que, llegando a los li-
mites del absurdo, destruye hasta sus wltimos vestigios la ar-
monia de la personalidad humana.

Para la creacion de sus monstruos Quevedo recurre, pues,
a una mezcla de elementos animales, vegetales, humanos e ina-
nimados; estos elementos, lejos de integrarse, obran movidos por
Imecanismos extrahumanos, en un mundo quimérico y extrava-
gante, que ha perdido su proporciéon y su sentido. Pero ademis,
Quevedo crea con palabras, y solo con ellas, monstruos idiomati-
cos. Obra sobre la realidad circundante y sobre el lenguaje apli-
cando en ambos casos las mismas normas artisticas —lag reglas
del grotesco— que, antes que otro escritor de nuestra lengua,
¢é1 habia descubierto y sistematizado.

CELINA SABOR DE CORTAZAR






FORMULAS DE CORTESIA EN LA LENGUA DE BUENOS
AIRES

Las expresiones de cortesia constituyen un amplio campo
poco explorado no solo en la dialectologia hispano-americana sino
en general en los estudios lingiiisticos. Para el espafiol el tnico
tratamiento que conozco se halla inmerso en la obra clisica de
Werner Beinhauer, El espaiiol cologquiall. La bibliografia espe-
cializada que he podido consultar al referirse a cortesia solo es-
tudia de esta los ‘‘terms of address’’, deteniéndose en los casos
de alternancias como ##-vos, thou-you, tu-vous, y en su historia
diacrénica 2,

Mi anilisis serd de tipo sinerénico y centrado en un érea
delimitada, la ciudad de Buenos Aires y su zona rural de influen-
cia, aunque con referencias ocasionales a otras ireas del espafiol
y a la historia de algunas de las formas. Pero bacen falta pre-
viamente mayores precisiones, y ante todo concretar el campo de
investigacién: tomo en cuenta las expresiones de cortesia en si-
tuaciones tipo como encuentros, despedidas, felicitaciones, agra-
decimientos, solicitacion de favor, etc. y prescindo de lo que po-

1 1% ed., 1929, ahora mAis accesible en la traduccién de Gredos, Ma-
drid, 1963, hecha sobre la 22 ed. alemana, removada y ampliada, Bonn,
1958. Beinhauer no se limita a las férmulas, sino que incluye otras expre-
siones que en el presente anilisis hemos omitido: efr. pp. 139 ss.; en
realidad no parte de un hito lingiiistico, la férmula, sino de lo que F.
BruNoT, La pensée et la langue (32 ed., Paris, 1936), p. 504-6 denomina
‘‘Influence de 1’esprit de politesse’’ que incluye buena parte de nuestra
materia (efr. p. 557 ss. alteraciones en la interrogacién, la afirmacién,
las ‘6rdenes, y las formas corteses de afirmacién y negacién) y mmanifesta-
ciones como ‘‘vous et moi’’, el uso de mosoiros por yo, la sustitucién de
pronombres personales por on, ete.

2 Puede servir de ejemplo el trabajo de F. Baxkos, ‘‘Contributions &
1’étude des formules de politesse en ancien francais’’, Acta Linguistica, V
(1955), 295-367.
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driamos llamar, por oposicién a esta cortesia formulistica, situa-
cional y externa, la ‘‘cortesia de contenido’’, o sea la actitud
psiquica espontinea de amabilidad, de predominio psiquico del
punto de vista del interlocutor, que se expresa en formas no
estereotipadas entre las que ocupa especial lugar y puede servir
de ejemplo el enfemismo en general y expresiones como crec que si
cuando se esti absolutamente seguro; o equivalentes de la in-
glesa ‘‘I am afraid I have not’’ que suple a ‘‘I have not’’.
Tampoco me ocuparé de la cortesia implicita en las férmulas de
tratamiento por haber sido estudiadas, precisamente, con bastan-
te puntualidad en el castellano de Ameérica 3.

Campo tan poco explorado se presenta erizado de dificul-
tades en los planteos tebricos exigidos por el anilisis del material
recogido, y sobre todo en su clasificacién y ordenacién, para lo
cual debemos tener presente:

1°) La expresion de la cortesia formularia se manifiesta ni-
camente en el didlogo: es pues un producto eminentemente social,
y en sus manifestaciones se da en proporciones variables la com-
binacién de efusién (expresion de contenidos psiquicos afectivos
individuales) y accién (o sea, toda una estrategia cuyo destina-
tario es el interlocutor) ; la efusion puede darse en distintas pro-
porciones y aun llegar a faltar completamente: en cambio, el
destinatario seri siempre la presencia ineludible en la eleccién
de la forma elegida.

29) Si la actitud cortés implica la puesta en primer plano
de la consideracién hacia el interlocutor en desmedro del hablan-
te, se trata entonces de una actitud deferente que puede oscilar
entre la sumisién, el respeto y la mera contemplacién de las leyes
tacitas de la convivenecia. Stricto sensu son las formas que
corresponden a esta situacién las que debieran constituir nuestro

3 Cfr. mi trabajo aparecido en la EFH, IIT (1941), 105-139, ¢‘For-
mulas de tratamiento en la lengua de Buenos Aires’’; NELLIS JANE GOOD-
NER, ‘‘Sierra Zapotec Forms of Address’’, IJAL, XIII (1947), 231-232;
Luis FL6REZ *‘Algunas férmulas de tratamiento en el -espafiol del departa-
mento de Antioquia’’, BICC, X (1954), 78-88; JAVIER SOLOGUREN, ‘‘Férmu-
lag de tratamiento en el Perfi’’, NEFH, VIII (1954), 241-267; Marfs EUGE-
NIA MIQUEL 1 VERGES, ‘‘Férmulas de tratamiento en la ciudad de México’’,
AnLM, IIT (1963), 35-86,
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tema de estudio, pero dados los matices y variedad de situacio-
nes hay que tomar en cuenta el conjunto total y aun aquellas
formas de contenido significativo que no quedan encuadradas en
las situaciones habituales pero que dejan percibir con mayor o
menor claridad elementos cuya presencia obedece a log motivos
que determinan el formulismo de cortesia.

En vias de clarificar las premisas delimitadoras de la inves-
tigacién no es initil detenerse, en relacién con lo dicho anterior-
mente, en qué debe entenderse por férmula. Muchos de los mo-
dos de expresién de la lengua corriente son agrupaciones de pa-
labras ya acufiadas: en rigor de verdad hablamos corrientemente
con frases hechas, con formulas; el creador, el original, es jus-
tamente el que consigue escapar de los moldes habituales de la
comunidad hablante. Pero, naturalmente, no puede ser este el
sentido que vamos a dar a la palabra férmula, sino uno méis pre-
ciso y téenico: llamaremos férmula a una palabra o agrupacién
estable, estereotipada, en la que los elementos han meodificado o
perdido parte de su significacién independiente o habitual y
funcionan como un todo. Si aceptamos la definicién que da S.
Ullmann de palabra como ‘unidad semintica minima’ (Précis
de sémanmtique framgaise, 2* ed., Bern, 1959, p. 33), desde ese
punto de vista, la formula es equivalente de la palabra, pues se
trata de una asociacién en la que los componentes pierden el
valor unitario, el que pasa a ser condicién del total de la expre-
siébn. A su vez, establecida la igualdad palabra — férmula y par-
tiendo de la dicotomia saussuriana —escisién del signo lingiiistico
en significante y significado—, hablaremos de férmula cuando
e] significante adquiera una preponderancia especial, a expensas
del significado legitimo del o los componentes, que quedan en
segundo plano: o sea, lo significado como contenido conceptual es
minimo, lo importante es el cémo se lo significa, y ello depende
del significante entendido en sentido amplio, como equivalente
de formulacién verbal, entonacién, gestos. Frente al esquema que
representa la relacién normal que en la lengua tienen significante
¥ significado,
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La relacién proporcional de ambas puede variar pero si el
todo se reparte irregularmente con beneficio para el significante
y a costa del significado, diremos que estamos en presencia de
una férmula. Nuestro punto de vista pareceria hallar su corro-
boracién en las que Bloomfield (Languaje, New York, 1933, cap.
J°, ““Meaning”’, p. 148) llama ‘‘slurred and shortened by-forms’’
corrientes en las expresiones de cortesia, tales como ‘‘Yes’'m’’, en
lugar de ‘“Yes, madam’’: ‘‘...they represent a kind of sub-
linguistic communication, in which the ordinary meaning of the
forms plays no part.”’ Ese acortamiento o cercenamiento es po-
sible porque tampoco en la férmula completa el significado ordi-
nario representa el habitual papel. A fin de clarificar el punto
de partida desde distintos angulos no seri initil recordar 'tam-
bién el concepto de férmula del que se sirve la épica: ‘grupo
de palabras que se usan, con poco o ningin cambio, cada vez que
se presenta la situacién correspondiente’*.

El aspecto fundamental, previo al anilisis de contenido sig-

4 C. M. BowRa, Heroic Poetry, London, 1961 (1% ed., 1952), p.
222; Rure House WEBBER, Formulistic Diction in the Spanish Ballad,
University of California Publications in Modern Philology, Berkeley and
Los Angeles, 1951, p. 176, que hace suya la definicién ya tradiciomal de
Milman Parry, seguida también por Bowra.
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nificativo y valores estilisticos y sociales de las férmulas y su
relacién con usos de Espafia y América, es la clasificacién. He
optado por partir de las relaciones situacionales que provocan el
uso de la férmula, y he relegado al trasfondo de variables aplica-
bles a unas u otras de las formulas, ciertos elementos que podrian
haber pretendido la jerarquia de principios o puntos de vista
clasificadores, pero que en tltimo término se han manifestado
secundarios unos; otros, sencillamente, medios de expresién de
que se vale la cortesia, Dichas variables son:

a) medios lingiiisticos: ausencia o presencia de ciertas par-
tes de la oracién (articulos, posesivos, demostrativos); variantes
de una forma dada (p. ej. el cambio de tiempo verbal, el uso del
diminutivo) ; entonacidén, iteracién, acumulacién, ete.

b) caricter intrinseco de la expresién: ya sea férmula pura
o férmula que conserva un cierto countenido significativo supra-
formulistico o significados no organizados formulisticamente, pe-
ro con intento de adecuacién al interlocutor y la circunstancia
ocasional.

c¢) relacién entre los hablantes: de superior a inferior y vice-
versa; relacion solidaria.

d) usos propios del espafiol general, del espafiol de América,
del espafiol de la Argentina, de la lengua de Buenos Aires, y
dentro de esta, caricter general o privative de un solo grupo
social. Esta ultima oposicién nos obliga a puntualizar las dife-
rencias existentes entre los varios grupos lingiiisticos asi como el
modo de recoleccién del material.

No sabemos que exista para el espafiol un estudio de estra-
tificacion que involucre lo lingiiistics y lo social ¢ mas bien que
enfoque sislematicamente las diferencias lingiiisticas teniendo en
cuenta la estratificacién social. Ambrosio Rabanales en sus ‘‘Re-
cursos lingiiisticos en ¢l espafiol de Chile, de expresién de la afec-
tividad’’, BAFS., X (1958), p. 206, distingue ‘‘clase media’’ em-
pleados y profesionales, y ‘‘clase baja’’, obreros, urbanos y cam-
pesinos. Para el espaifiol de Bs. Aires resulta insuficiente porque
tenemos una clase alta lingiiisticamente muy significativa y ade-
mas es posible distinguir varios sub-estratos, en la clase baja so-
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bre todo. De 1a subdivisién de niveles ofrecida por L. Bloomfield
para el inglés —‘‘literary standard’’, ‘‘colloquial standard’’, ‘‘ pro-
vineial standard’’, ‘‘non standard’’ y ‘‘local dialect’’— puede ser-
nos especialmente 1til el apoyo de la existencia de varios standard
y el concepto de non-standard (aunque quizi sea mas clara la
designacién de sub-standard en la 6* ed. del Dicecionario Webster,
1961, tenida en cuenta por Julidin Marias, La realidad histérica
y social del uso lingiiistico, Ed. Columba, Bs. As., 1966, p. 26).

Para Buenos Aires se distinguen habitualmente, en estudios
de tipo sociolégico o de divulgacién seudo sociolégica, tres clases
sociales: la burguesia, la clase media y la clase obrera, y en ellas
se establecen subdivisiones validas también para la lengua, Den-
tro de la burguesia es imprescindible distinguir ante todo la an-
tigua burguesia terrateniente, el patriciado, o como se la sue-
le llamar, sobre todo desde la época peronista ‘‘la oligarquia’’,
denominacién que, desde el punto de vista de la lengua resulta
mais bien paradéjica dada su real influencia. Esta, a la que pre-
ferimos llamar clase alta, se caracteriza por ciertas formas dife-
rentes de las de los demés grupos sociales, a veces poco conocidas
fuera de ella, pero a las que se trata de imitar, por identificarselas
con un grupo especialmente prestigioso. No existe en la Argentina
un libro como el de Nancy Mitford, Noblesse oblige (1956) que
es en verdad la forma de divulgacién, con su poco de escandalo,
del anilisis de modos de expresién de la aristocracia hecho en
1954 por el prof. de la Universidad de Birmingham, Alan Ross,
““Upper Class English Usage’’. En nuestro medio no faltan ob-
servaciones dispersas respecto a las diferencias sefialadas y sobre
todo en los dltimos afios la revista cémica Tig Vicenta puso
en circulacién la oposicién entre el hablar de las gentes bian, o
lo que es bian (‘bien’ valoracién de uso frecuente en la clase alta,
empleado muchas veces como adjetivo en lugar de adverbio) y los
mersa o lo que es mersa (del sustantivo fem. colectivo mersa ‘los
de abajo’, se pasé a su uso como adjetivo desvalorativo) 5.

5 Se trata de un genovesismo: efr. GIOVANNI CASAcClA, Dizionario
Genovese-italiano. Genova, 1876, s.v. mersd‘s.m. merciajo ant. merciadro;
Colui che tien bottega di merceria’; ‘Mereiajuolo, Merciajio di poche merei
et che va a torno vendendole’. La evolucién seméintica es perfectamente
explicable: olvidado el contenido concreto primitivo de ‘buhonero’, ‘merca-
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En el peldafio inmediatamente inferior, en contacto con la
clase alta o antigua burguesia estaria lo que podemos llamar
simplemente burguesia, menos homogénea, formada por los uni-
versitarios mas destacados en sus profesiones, funcionarios de
alta jerarquia, grandes industriales y comerciantes, militares de
alta graduacién, ete., que provienen de estratos sociales y ori-
genes muy diversos. Por sus contactos sociales y circunstanciales
con la clase alta muchas veces imitan sus modos. Lingiiisticamen-
te no tienen fisonomia propia, como tampoco la tienkn sociols-
gicamente ®. En los dltimos tiempos con cierta conciencia de la
existencia de elementos aglutinadores, se la llama la clase de los
ejecutivos 7, en la que se pueden distinguir ciertas tendencias de
lengua como el uso universalizado ds tecnicismos que pasan de
la jerga profesional a la lengua corriente (efr. infra No hay
problema, Correcto).

El tercer grupo lo constituye la clase media formada por
empleados, maestros, pequefios comerciantes, etc., con limites fluc-
tuantes, y en cuanto a modos de hablar condicionada por varios
factores que se entrecruzan: el pais de origen en los descendientes
de inmigrantes; la vida en el pueblo de campo, en la chacra o
en ciudades del interior, en Buenos Aires o sus arrabales en los
de raigambre criolla; rasgos provenientes del elemento socio-
cultural de mayor influencia en sus vidas, sea este el medio en
el que se esti integrado por el trabajo, o el barrio como nicleo
de actividades sociales o la practica de los deportes, o el interés
por determinadas manifestaciones artisticas. A la clase media en
sus estratos inferiores sigue, sin solucion de continuidad, la clase
obrera, en la que pueden distinguirse los obreros calificados o

chifle’, solo han persistido las notas desvalorativas que lo acompafiaban.
Aunque mercachifle no figura en el DAE, su uso espafiol despectivo
(atestiguado por el Diccionario de uso del espaiiol de Marfa MOLINER, Mha-
drid, Gredos, t. II, 1961) pudo influir también en la formacién del genove-
sismo 7mersa. No figura entre los términos genoveses recogidos por GIOVANNI
MEo Zmwio (efr. mnota 467).

8 Para Josg Luls DE IMAz (Los que mandan Bs. As, Eudeba, 12
ed., 1964) quienes tienen el mando en la Argentina no constituyen un grupo
homogéneo, una verdadera ¢‘élite’’.

7 ALFREDO MOFFAT, Estrategias para sobrevivir en Buenos Aires, Bs.
As., ed. Jorge Alvarez, 1967, cap. III, ‘‘Cultura del ejecutivo’’, que con-
trapone a la de la clase media y a la del ‘‘eabecita’’,
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trabajadores especializados, muchos todavia hijos de inmigrantes,
sobre todo de Espafia e Italia, que en ciertos aspectos de su vida
no han salido del suburbio pero que se distinguen claramente de
la clase de los obreros no especializados provenientes en su gran
mayoria del interior del pais y de paises vecinos (Paraguay, Boli-
via, Chile). Estos son los ‘‘cabecitas negras’’, ex-campesinos que
se sumaron 2 la ciudad sin incorporarse verdaderamente a ella en
un principio, aunque finalmente lo lograron, conservando una fi-
sonomia distintiva que se ha sumado a los niicleos ciudadanos.
Ello ccurrié en la década del peronismo, en coincidencia con el
auge industriaj y el encarecimiente de la vida que les impidié ga-
nar lo suficiente para vivir en sus regiones de origen. Natural-
mente los limites no son absolutos ni son imposibles los pasos de
unos a otros grupos, aunque en materia de lengua sean visibles
las fisuras.

Por lo demas, existen junto a estos cortes por capas socia-
les otros que los modifican o les dan una fisonomia propia como
ocurre en otros idiomas: los ancianos tienen formas de época,
propias unas de su clase, otras de todos los de aquella genera-
ciéon. Y lo mismo ocurre entre los jovenes quienes pueden tener
en su expresion, junto a formas caracteristicas de su grupo so<
cial, otras que resultan comunes a toda o gran parte de su gene-
racién: por ejemplo, entre las formas de cortesia, la desaparicién
de las férmulas de presentacién y la necesidad de tratarse solo
por nombre con prescindencia y aun desconocimiento del apellido.

Como mi trabajo no es el resultado de una recoleccion
hecha a través de una encuesta sistemética basada en una eleccién
y calificacién previa de representantes de los distintos grupos so-
cio-lingiiisticos, y tampoco quiere quedarse en mera enumera-
ciébn de ejemplos elegidos al azar, parto de ciertos mate;'iales:

a) observaciones ocasionales en la calle, en el aula, en reuniones
sociales, o sea en los medios urbanos frecuentados por mi, con el
inconveniente de que son muchos los ambientes que quedan fuera
de mi posible experiencia; b) obras literarias que reflejan modos
propios de los distintos niveles sociales urbanos y rurales, actuales,
del pasado inmediato y del pasado remoto; c) audiciones de



FORMULAS DE CORTESfA 145

radio, especticulos de television, anéedotas, noticias y comenta-
rios periodisticos.

Clasificacién situacional.

La cortesia formulistica se manifiesta exclusivamente en cier-
tos momentos y en relacién con aspectos determinados del trato
social. De la observacién del material recogido se presentan dos
situaciones perfectamente claras: I) situacion de convergencia,
II) situacién de divergencia, y III) situacién neutra respecto de
ambas. Si_entendemos mor. eonvereeneia. v, divergencia_solamente_
hechos materiales, como encuentro y separacion, debemos colocar
en IIT —situacion neutra—, la expresién de la aquiescencia y la
aceptacién que son formas intelectuales de convergencia, y la po-
sicién antagénica y la negacién que son formas de la divergencia
intelectual. 'Y asi lo hemos hecho por existir agrupadas junto a
éstas otras formas en que €l elemento intelectual de la convergen-
cia, encuentro o acuerdo queda en segundo plano (disculpas, pro-

piciaciones), y lo mismo ocurre en cuanto a la divergencia, si bien
esta, en la expresién de la cortesia presenta légicamente un cua-
dro menos rico. Ademas, en el plano intelectual la convergencia
(aquiescencia) y la divergencia (rechazo) se presentan forman-
do sistema con una. tercera zona intermedia, la interrogacién, quke
sirve de puente entre ambas, y cuyo contenido significative pue-
de ser indiferente o inclinarse, en si mismo o por la 'situacién
que lo origina, hacia cualquiera de las dos vertientes principales.

I SITUACION DE CONVERGENCIA,

En su forma tipica estid representada por 1) el encuentro que
puede producirse a) entre quienes tienen un conocimiento
previo (parentesco, amistad, relaciones de distinto tipo, conoci-
miento de vista), b) entre desconocidos. El encuentro
puede hacer a un lado la situacién en si misma y centrarse en
aspectos intrinsecos de los hablantes en relacion: en ese caso el en-
cuentro propiamente dicho pasa a segundo plano y de él se desta-
can: 2) saludos; 3) presentaciones (en este easo se requiere la pre-
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sencia de tres interlocutores, y se da una situacién mixta entre las
dos formas, a y b, del encuentro) ; 4) iniciacion del didlogo: se
produce solo, sin férmulas de encuentro y saludo, o precedido de
ellas con la posibilidad de que se trate de a) conocidos o b)
desconocidos; dos especializaciones determinan férmulas
muy caracteristicas: b’) el encuentro en un negocio, y b’’)
la conversacién telefénica.

1 a) La forma corriente de encuentro entre conocidos
sin que medie relacién formal distanciadora es ;Hola!® en la que
pueden expresarse, a través de la entonacién y del alargamiento
de la vocal ténica una serie de matices, especialmente el agrado
v la sorpresa® en tanto que, en tono neutro es intrascendente,
meramente formularia, e implica tanto el encuentro como el sa-
ludo en su forma menos precisa, y lo mismo que otras férmulas
de encuentro provoca una respuesta similar 1% Se puede presen-
tar en forma iterativa: ‘‘;Hola! jHola! Aqui estamos de vuelta
con ustedes’’ dice el locutor de radio al comenzar un programa
que se repite periddicamente, y asi enfatiza el saludo, se apoya
el sentimiento de agrado, como en otros casos la sorpresa. Mas
frecuentemente ;hola! se acopla a otras féormulas, formando se-
rie: ‘‘;Hola! ;qué tal? ;Cémo te va?’’; ‘‘;Hola! jqué tal?
itanto tiempo!’’. La frecuencia con que se usa no aislado sefiala
la necesidad de refuerzo intensificador cuando se trata de tras-
mitir la presencia de efectivo sentimiento. ;Hola! aislada, solo
puede ser significativa tras una separacién breve 1,

8 Su uso es general en la Argentina y corresponde 3 su extensién his-
panica; pertenece al ‘‘fondo comin rominico o indoeuropeo de exelhma-
ciones como ola, ole, ula, ulald, olald, etc...’’ (A, ROSENBLAT, Buenas ¥
malas palabras en el castellano de Venezuels Caracas-Madrid, Primera serie,
1960, p 208.

? AMBROSI0O RABANALES, art. eit., p. 231: ‘‘El alargamiento de la
voca.l acentuada y su tono agudo, revela.n un mayor grado de afeetividad.’’

10 No es privativo de la Argentina: para Chile, el testimonio de A.
RABANALES (cfr. nota anterior); W. BEINHAUER, lo registra como ‘‘forma
familiar de saludo’’ en Espafia, pero dindole como carficter bésico el de
interjeccién de sorpresa (p. 78) y destacando también su empleo como
saludo indoloro al cruzarse dos comoecidos en la calle: p. 133 (lo califica;
de ‘‘saludo superficial’’).

11 Jyrio CorTAzaR, Los premios (1% ed., Bs. Aires, Sudamericana,
1960; cito por la 6 ed., 1967) p. 99. ‘‘Felipe se detuvo bruscamente [...)
Hola —dijo RaGl— No se te ha visto en toda la tarde.’’
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De las caracteristicas arriba analizadas se desprende su valor
estilistico en Sudeste de Haroldo Conti (Fabril Editora, Bs. As.,
1962) que describe las vidas aisladas de los hombres del Delta
del Parani en las que jHola! es la sehal del contacto entre el
protagonista y quienes se le acercan a través del rio: ‘‘Recién
pasd a la otra orilla dos dias después. En medio del rio se eruzd
con los hombres de la red, que babian vuelto. —; Hola! —; Hola!’’
(p. 30) 2. También lo utiliza para dar la nota convencional:

‘“Ahi estaba Rosita [...] Rosita... parece al fin reconocerlo.
—Hola... El agité una mano y soarié a lo alto, hacia aquel
rostro enteramente indiferente’’ (p. 131). Es evidentemente un
saludo desgastado, canto rodado de siglos, como parece mostrarlo
su uso ya atestiguado por boca del gracioso de Don G4l de las
calzas verdes, acto I (Bibl. Aut. Esp., t. 5, p. 403 b):

Dosa Juana — Hola! ;qué es eso?
Caramanchel — Oye, hidalgo:

eso de hola, al que a la cola
como contera le siga;

Quizis llamani la atencién la abundaneia de citas de In novela de Cor-
thzar: ello se debe a su seguro manejo de los mniveles de la lengua porteiia;
adecuados a las situaciones y la psicologia de los personajes. El grupo de
la familia Presutti, con matices definidos para hombres y mujeres, repre-
senta el arrabal, mezadla de restos de ‘‘las orillas’’ con el inmigrante itad
liano. Se la puede considerar clase baja: viven en LantGs, un hermano es
cantor de tangos, no pronuncia las s finales, no saben que no se va al co-
medor en pijamas, ete. Le sigue en orden ascendente la familia Trejo,
clase media inferior por su cultura, sus gustos, sus intereses; aunque e}
hijo asiste al Colegio Nacional, camino obligade para la universidad, la
hija solo redibe lecciones de piano en el barrio, y la sefiora Trejo se em-
tiende y armoniza con las mujeres de la familia Presutti. Un paso méis
arriba Nora y Lucio, también clase media, de la esfera del ‘‘empleado pfi
bico’’, aunque é} tenga formacién universitaria y ella se baya educado en
colegio religioso. La burguesia esti representada por profesionales con varios
matices: Lépez, Medrano, Claudia son el grupo intelectual con los que el
autor se identifica; Paula y Radl se acercan a la clase alta por sus rela-
ciones, intereses y modalidad, y ello se refleja en sus modos de expresién;
en cambio, el Dr. Restelli ofrece el matiz de empaque amanerado corres-
pondiente a una cierta elegancia burguesa y mno aristocritica, algo rancia
Y pasada de tnoda.

12 Menudean los casos: efr. p. 19: ‘‘|El Boga)... se detuvo al pie
de la escalera y miré al viejo por debajo del ala del chambdrge. Dijo:.
—ijHola! —|Hola! —;Qué estis haciendo ahi, sentado como un viejo?
—Soy un viejo.’’ p. 22: ‘‘El hombre agit6 una mano —;Hola! —{Hola!
—¢Qué tal va eso? El Boga se encogi6 de hombros...’’
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v a las doce solo diga:

“olla, olla”, y no “hola, hola”.
Do7:a Juara — Yo que “hola” agora os llamo,

daros esotro podré.
Caremanchel — Perdéneme, pues, usté.

Mas ocasionalmente, pero con funcién semejante, o sea saludo y
contestacién, ;Salud! sefiala encuentro al pasar, entre conocidos
a quienes basta esa mera indicacién de una mutua presencia
sefialada. Se oye sobre todo entre hombres, mas bien adultos o
de edad avanzada y condicién social media-superior: ‘‘jSalud,
amigo!’’ Debié de tener més extensién en el pasado y/o en el
campo. Cfr. F. Sanchez, Barrance abajo (Bs. As., Col. Estrada,
1952, n® 49, p. 163, acto II) ‘‘Sargento — (a Aniceto) jSalq,
mozo!’’,

Paralela a jHola!, muchas veces vaciada de significacién con-
creta, funciona ;Qué tal? y su contestacién en el encuentro entre
hablantes solidarios suele ser también la repeticién de la misma
pregunta: —“‘; Qué tal?’’ —‘; Qué tal?’’; para mayor valor sig-
nificativo se acude a la iteracién (ocasional) o a la acumulacién
de formas: ‘‘;Hola! ;qué tal? ;qué cuenta?’’ (o ‘‘jqué dice?’’) 3.
La respuesta es entonces, con complacencia ‘‘Bien, bien’’ (otra vez
el énfasis en la repeticién) o, como se diria en inglés, un ‘‘uncom-
promising’’, ‘‘Aqui andamos’’, frecuentisimo, verdadera férmu-
la que no supone apreciacién definida de las circunstancias, ni
bien ni mal, sino una cierta complacencia resignada, manifestada
mas explicitamente en ‘‘Aqui andamos, tirando’’. De la férmula
se puede pasar a la respuesta precisa y a los detalles, a vices
después de un ‘‘Bien’’, otras sin este, con lo cual se abandona el
formulismo y se entra en la conversacién concreta. §Qué tal?
puede usarse entre quienes se ven ocasionalmente y de pronto se
encuentran, y lentre quienes se ven a diario. En el primer cakso,
que puede pronunciarse con mayor detencién y tal llega a tener

13 Todo ello no implica que ;Qué tal? no se use con sentido plemo, o
sea pregunta efeetivia a alguien acerca de c6mo se siente: cfr, Cortdzar,
op. c¢it., p. 370: ‘‘—|Qué manera de desmayarse, mamg mia! [...]— Por
el momento téngalo usted —le dijo a Atilio— §Qué tal, viejo? Lépez gruiié
algo ininteligible, y buscé vagamente un paiiuelo.’’
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resonancia exclamativa; en el segundo, tempo mis ripido, y casi
invariablemente otro ‘‘;qué tal?’’ o ninguna respuesta. ; Qué tal?
y las férmulas que lo suelen acompafiar también actiian solas:
de entre ellas, ;Cémo le va? es la mis frecuente; luego ;Qué es
de su vida? 1%, Cuando gqué tal? se usa solo, puede ir precedido
de la conjuncién v, y la pronunciacién de qué adquiere especial
énfasis, eon lo cual también la férmula pasa de lo meramente
convencional a lo concreto: ;Y qué tal?. Otra posibilidad en el
mismo sentido es la fusién de las dos férmulas sucesivas ; Qué tal?
+ ¢Como le va? en ;Qué tal le va? que busca respuesta concreta
y revela por lo menos interés aparente por el interlocutor.

Asi, gradualmente, la férmula de encuentro va adquiriendo
matices significativos afiadidos. El méis importante es la pregunta
global que implica comparacién entre un pasado conocido por el
hablante y un presente del que solo el interlocutor puede dar
cuenta. Ocasionalmente se oye, como variante de ;Qué tal le va?,
éCémo le estd yendo? (que también admite la y inicial) y aun
$Y como dice que le va? —o que le va yéndo; como respuesta
puede oirse algo asi como Ya lo ve, tirando— o Ya lo ve, aqui
andamos. Son mas propias de hombres, o de ambiente rural, no
ciudadano. En cuanto a ¢{Cémo fte (le, les) va? puede ocupar el
segundo término de la serie interrogativa (mis o menos incolora)
o usarse aislado, con pronombre o sin él (;Cémo va?, mucho
menos frecuente, parece sefialar una referencia aiin mis indeter-
minada, no a la persona misma, sino a su mundo, a lo que lo ro-
dea)s, con alglin vocativo, amigo, hermano, en el caso de rela-
ciones més bien intimas, y de hombres. Cuando el pronombre es
reemplazado por un nombre propio o voeativo de parenteszo, o
modo de tratamiento (‘‘;Cémo le va, sefiora?’’) lo que era for-
mula de encuentro es una manera de saludo, con verdadero ca-

14 Con tono zumbén, y ligeramente protector se puede oir, con cierta
frecuencia entre conocidos ;Qué es de su buena vida?, y mis ocasionalmente
‘‘bella’’ en lugar de ‘‘buena’’, que seiiala su cardeter culto, y aun libresco.

15 I.. SEeeovia, Diccionario de argentinismos, Buenos Aires, 1911, p.
694 da ;Cémo vamos? caracterizada de ‘exp. fam. con que saludamos a
otra persona’. Es solo ocasional, y pareceria propio de situaciones deter-
minadas, por ejemplo, acercindose al que estd trabajando y se le pregunta
por el adelanto de su obra, semejante a ;Cor0 va eso?.
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ricter interrogativo y espera de respuesta. El mismo caracter
puntualizador da el uso de tiempos del pasado: §Como te ha ido?,
iComo te fué? ‘‘; Y coémo te ha ido por ahi, muchacho? —pregun-
t6 con una voz complacida. [...]— Bien, bien...—; jEste
Juan!... ; Eso es todo?’’ (Haroldo Conti, Con otra gente, Bs. As.,
Ceal, 1967, ‘‘Muerte de un hermano’’ pp., 99-104),

A continuacién de ;Qué tal? y también de ; Hola!, puede oirse
Zqué decis?, jqué contds?, o jqué hacés?, y con relacion mis ex-
plicita no al momento mismo, sino implicando el modo de vida
del asi interrogado desde encuentros anteriores, ;jqué andds ha-
ciendo? 8. También ;qué decis? esti vaciada de contenido sig-
nificativo preciso, salvo que se pronuncie con especial énfasis o
se agreguen ciertas determinaciones, como en las férmulas para-
lelas: Pero jqué decis? ;Y qué decis?, ete. Como respuesta se
oye la misma pregunta repetida, o no hay contestacién.

Unos pocos ejemplos literarios de este grupo de férmulas
permitirin apreciar los matices sefialados:

Cortazar, op. cit. p. 390. ‘‘—Me siento muy bien— dijo Jorge
[un chico que acaba de tener una fiebre altisima] —Tengo ham-
bre [...] ;Quién estd ahi? Ah, qué tal. ;Por qué estin ahi?’’
(El caracter de la pregunta es tan formulistico que ni siquiera
se han usado los signos ortograficos correspondientes). Respecto
de su oquedad, cfr. Haroldo Conti, en Con oira gente, ‘‘ Todos los
veranos’’, pp. 69-98: ‘‘Era un tipo flaco, alto y oscuro [...] Os-
curo por fuera y por dentro. Hablaba menos alin que el viejo.
Si uno le decia ‘‘;Qué tal?’’ o ‘‘; Cémo va eso?’’, por decur algo
[el subrayado es mio]l, él se encogia de hombros, entrecerra-
ba los ojos y echaba la cabeza hacia un lado. No salia de ahi’’.
El gesto descrito por Conti corresponde a una de las respuestas
habituales, formulisticas: ‘‘Ahi andamos’’, o sea ‘mis mal que
bien, como siempre’, en actitud al mismo tiempo conformista y
negativa. Respuesta mas definida, pero tampoco demasiado com-
prometedora es Bien, bien (cfr. supra) en la que el tono agudo,
el tempo y/o la prolongacién de la vocal abierta manifiestan

16 En cuanto a férmulas que utilizan la conjugacién perifristica in-
cluyendo gerundio, de uso ocasional, cfr. supra, ‘‘;Cémo le va yendo?’’.
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insistencia en el contenido: ‘‘Hacia un par de afios que Oreste
no veia al tio... Se apartaron y el tio 'pregunté sin soltarle
los brazos: —; Cémo va? —Bien, bien. Se miraron y sonrieron
un rato y después se volvieron a abrazar. —; Y usted, qué tal!?
—Bien, bien, —; Y la tia? —Y, bien...’’ 17 (Haroldo Conti, Con
otra gente, ‘‘Perdido’’, pp. 55-60). §Cémo le va? implica obli-
gatoriamente respuesta o gesto de cortesia: ‘‘El se acercé. —; Cé-
mo le va, sefior Procopio? Se dieron la mano [...]1’’ (M. Peyrou,
Acto y cemiza, Bs. As., Emecé, 1963, p. 172).

Asi como ;Y qué tal? supone un matiz de interés que implica
respuesta lo mismo ocurre con pero antepuesto a ;jCémo te va?
El matiz agregado pareceria ser el de sorpresa— el encuentro
resulta mas inesperado que lo habitual. Esa nota se oye con cierta
frecuencia en conversaciones entre mujeres que tienden mis a
destacar en los encuentros el valor afectivo que implica la sepa-
racién temporal : ; Qué contds, qué es de tu vida? ;Tanto tiempo
sin vernos!; en la lengua de los hombres pueden darse acumula-
ciones del tipo ¢Y, qué tal? ;Qué es de tu vida?, y aun ;Qué
es de tu bueng vda? (Cfr. supre, nota 14). Véase la variante
usada por M. Cané, Juvenilia, ed. de A. Castro, Bs. As., Col. Es-
trada, 1938), ‘‘Introduccién’’, en la que el autor relata su
encuentro con un antiguo compafiero del colegio, cuando ya él
es ministro: ‘‘Me abrazé de buena gana, y nos pusimos a char-
lar. —; Y, qué tal, Binomio, ¢cémo va la vida? —Bien; estuve cin-
co afios...”’). A la pregunta ;Cémo te va, Cecilia? ;Qué tal?,
pueden corresponder formulaciones paralelas como ;Qué decis?
itanto tiempo! En los esquemas formulisticos de ambos interlo-
cutores no hay preguntas, exclamaciones y afirmaciones francas,
precisas, sino que los dos miembros en que cada uno se expresa
participan de la actitud interrogativo-exclamativa en el primero;
exclamativo-interrogativa, exclamativo-afirmativa en el segun-
do 8. Hay toda una serie de férmulas del encuentro inesperado o

17 En este ejemplo se ve la mecinica de la cortesia en el encuentro
con las preguntas sucesivas, paralelas y sus respuestas. ‘‘—;Oémo te vaf
—Bien |y a vos? —Bien, che’’; o ‘‘Bien, gracias {y los tuyos?’’.

18 Siempre entre mujeres se oyen formas de elaboracién mfs bien in-
dividual: ‘‘Pero quién me iba a deecir que nos ibamos a encontrar’’, ¢‘Pero
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posterior a una larga separacién: ;Dichosos los ojos que te ven!,
1 Qué milagro, vos por acd!, y con mis énfasis y entonacién fran-
camente interrogativa ;Vos aqui?, ¢ Vos por acd?, o exclamativa:
;Ustedes aqui! 19; ;Qué sorpresa!, jQué sorpresa verte...! como
encabezamiento, y también con modificadores iniciales: ‘‘jPero
qué sorpresa, no esperaba tener el gusto de verte tan pronte!”’,
en la que resulta patente el uso enfatizador de pero2°. Ocasional-
mente, entre muchachos el encuentro después de cierto tiempo se
sirve de la férmula humoristica ‘‘;No te moristes?’’, ‘‘; Todavia
no te moristes?’’, ‘‘; Estas vivo?’’.

Preguntas de contenido -indefinido, ;Cdmo le va?, ;Cémo
anda? (a las que se contesta en un caso con la repeticién de la
pregunta, en otro con un ‘‘Aqui (acd) andamos’’) pueden ficil-
mente concretarse: ‘‘; Cémo anda Fulano?’’, ‘‘; Como le va ahora
a Pedro?’’ y equivalentes. Sobre todo, tiende al contenido con-
creto ;Cémo estd? invariablemente 2compafiada de un pronom-
hre, de un nombre sujeto o sus equivalentes: ‘‘;Cémo esid
Ud.?”, ;Como estdn por tu casa? (también los tuyos, los suyos,
aunque por tu casa es més corriente), ;Por tu casa todos bien?
(variantes, p. ej.: Por alli -por alld- jtodos bien?). La res-
puesta habitual ‘‘Bien, gracias’’ (otra seria el indefinido ‘‘Ahi
andamos’’) solia obtener una segunda férmula de parte del pri-
mer interlocutor: ‘‘Dios los conserve’’ o ‘‘Dios los guarde’’ que
solo se puede oir, muy esporidicamente en boca de personas
ya ancianas, en tanto que el ‘‘Bien, gracias’’, puede ser en ¢l
mismo tipo de hablante, ‘‘Bien, gracias a Dios’’ (efr. III, 2 e).

La frecuente acumulacién de varias formas de saludo, adquie-
re intensidad y valor significativo ccmo medio de hacer frente
qué deeis; afios mil que no te veo’’ (oido en una confiteria elegante, dicho
por una senora a otra mis joven).

19 ¢¢Pong —;Cémo es eso! {Ustedes por aqui! Los hacia en Tierra del
Fuego...! Como se me ha dicho que no pensabais volver hasta entrado el
otofio |...).’’ RopERTO J. PAYRG, Alegria, I, esc. 12, p. 146. Buenos Aires,
Ed. Instituto de Literatura Argentina, Facultad de Filosofin y Letras.

20 Se trata de lo que 8. GILI ¥ GAYA, Curgo superior de sinlazis espa-
fiola (4% ed., Barcelona, 1954), § 214 llama valor enfitico en frases ex-
clamativas, con pérdida total del valor adversativo pues solo se insiste em
la significacién de la palabra a la que se ume: cfr. la diferemcia emtre

‘¢ |s0s macaneador!’’ y ‘‘ jpero sos macaneador!’’; ‘¢ |pero qué ignorante!’’,
‘¢ i{pero qué bruto!’’,
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a una situacién embarazosa, en Barranca abajo de Florencio Sin-
chez, Acto I (ed. cit., p. 140):

Rudecinda — (Un tanto trastornada y hablando con relativa
exageracién). jAy!... jCuinto bueno tememos
por aci! ...;Como esti, Butibrrez? ;Qué mila-
gro es ese, don Juan Luis? Vean en qué figura
me agarran.

Juan Luis — Usted siempre estd buena moza.

Rudecinda — ; Ave Maria! No se burle.
Gutiérrez — Tome asiento (ofreciéndole una silla).
Rudecinda — ;No faltaba mis! Usted esti bien; no, no, no.

Ya me van a traer [...] ;Y qué tal? ;Qué
buena noticia me traen? ;Qué se cuenta por
ahi? Ya me han oido [...] 21,

b) El encuentro entre desconocidos no aparece mar-
cado por féormulas que impliquen esa condicién: o son saludos o
modos de encararse los hablantes, que en si mismos resultan ini-
ciacién del didlogo (v. infra).

2) Las formas corrientes de saludo son las propias del es-
pafiol general: buenos dias, buenas tardes, buenas moches, de las
tuales la primera se puede usar también en singular ??2. Més fre-
cuentemente que la férmula en masculino, las dos en femenino
se pueden abreviar en ‘‘buenas...’’. La abreviatura es menos
formal, se dice entre quienes se encuentran todos los dias, por
ejemplo, los empleados, compafieros de oficina al entrar, Al pro-

21 No se escucha en Buenos Aires ‘3 Qué hay?’’ (efr. A. ROSENBLAT, op.
cit., 2% serie, p. 221 ss), ‘aunque se puede oir en grupos por lo menos del
relativa cultura ‘‘3Qué hay de bueno?’’, ‘‘3Qué hay de nuevo?’’; descono-
cido es el tipico hispano-americano ‘¢3Qué hubo?’’, ¢34 Qué hibole?’’ (pro-
nunciado / kiufo/) que se extiende desde Nuevo México y Texas hasta
Chile (efr. A. ROSENBLAT, op. cit., p. 220; A. RABANALES, art. cit., 231;
BDH, 11, 213; IV, 221, 222; VI, 189; CH. E. KANY, American-Spanish Syn-
taz, 2% ed., University of Chicago Press, 1951, p. 161 s.), aunque no sin
razén al hispanoamericano austral le suena a mejicano.

22 Corthzar, op. eit., p. 399: ‘‘Enjuto y caviloso, el glacido de ca-
bello gris ‘‘a la brosse’’ los miraba desde la puerta. [...] —Buenos dfas,
sefioras, buenos dias, sefiores. Se oy6 un débil: ‘‘Buen dia, sefior’’, de la
Nelly.’’ Es evidente que se quiere oponer la forma mis culta (plural,
vacativo de cortesia, el hecho de saludar por separado y primero a las se-
fioras) del modo usado por una muchacha inculta que contesta al saludo
cuando todos los demé&s, por venir de quien viene, lo toman como mera
férmula que no. exige necesariamente respuesta.



154 FRIDA WEBER DE KURLAT

nunciarlo, hay un retardo en el tempo, con alargamiento del
diptongo ténico23, También el buenas solo, se usa como contes-
tacién: ‘‘—Buenas tardes. —Buenas’’ 24, En tanto que en algu-
nas situaciones buenas puede parecer poco respetuoso (asi lo sien-
te, por ejemplo, el padre en el saludo de su hija adolescente),
muy buenas enfatiza la expresion, le da un tono marcadamente
circunspecto por ejemplo, al usarlo un locutor de radio al iniciar
la audicién: ‘‘Muy buenas tardes’’. Obsérvese el siguiente diilo-
go entre un oficial) que representa el mando, la jerarquia pero
que al mismo tiempo debe hacer que se disculpen inconvenien-
tes sufridos por el interlocutor, en Los premios (p. 290) : ‘‘Muy
buenos dias, sefiores —dijo el oficial, con sendas inclinaciones de
cabeza a Medrano, Radl y Lépez. . .— Buenos dias —dijo Lopez—
Ayer, si no me equivoco, usted dijo que el médico de a bordo ven-
dria a vernos. No ha venido. —Oh, lo siento mucho— el oficial
parecia querer quitarse una pelusa de la chaqueta de hile blaneo,
miraba atentamente la tela de las mangas—. Espero que la sa-
lud de ustedes sea excelente.’’

Las formas especificas de saludo en situacién de convergen-
gencia ofrecen, si no se les suman algunas de las que hemos
analizado en el encuentro, un material reducidisimo y con es-
casas variaciones formales: pero en este caso hay que tener en
cuenta muy especialmente la observacién de Tomés Navarro 2 de
que es en las férmulas de saludo, cumplimiento y cortesia donde
“‘los efectos de la voz son mas sensibles a las diversas circunstan-
cias internas y externas que actan sobre la expresién’’ de tal ma-
nera que ‘‘formas particularmente borrosas e incoloras a fuerza

23 Va a entrar una parroquiana habitual, de todas las noches a la
misma hora: ‘‘Rudolf separ6 la gruesa cortina, abrié la puerta y grité
algo a tiempo que una mujer de ecara de gata entraba cerrando un para-
guas mojado y pronuneiaba, un sibilante ‘‘Bueeenas’’ (M. PEYROU, Acto
Yy ceniza, p. 358).

2¢ En el habla rural y sus remedos se oye todavia ‘‘Santos y buenos'’
o ‘‘Santas y buenas’’ (sobreentendiéndose dias, tardes, mnoches) que en la
capital y zona de influencia inmediata ha desaparecido totalmente, tanto
la forma completa como la eliptica. Lo mismo oeurre con expresiones del
tipo ‘‘Buenos dias nos dé Dios’’ que podrin oirse solo muy ¢‘tierra a-
dentro’’.

26 Manual de entonacién espanols, Hispanie Institute in the United
States, New York, 1948, § 86, p. 209. Saludos y Cortestas.
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de su frecuentisimo uso, apenas tienen mis consistencia y eficacia
que las que el tono les da’’. O sea, no hay variedad de formas,
pero la entonacién con sus posibilidades miltiples da a unas
pocas gran variedad de matices.

3) Puras formas de cortesia son las presentaciones, en las
rue las variantes se dan sobre todo en la respuesta. Por lo gene-
ral se dice sélo el nombre de las personas presentadas; a veces,
de acuerdo con los consabidos de los interlocutores, se agrega a
uno de los nombres ciertas determinaciones (‘‘de quién te hablé’’,
“‘mi amigo’’, ‘‘mi socio’’, ete., etc.). Con menor vigencia social se
oye Te (le) presento a. .., Le (te) voy a presentar ¢... Son mis
frecuentes cuando no existe el tuteo, de superior a inferior, y
quedan incluidas en una situacién ceremoniosa. Entre las con-
testaciones, de gran variedad, la mas frecuente, de la clase media
hacia abajo, es mucho gusic; luego, tanto gusto, el mayor gusto,
el mayor placer, mayor placer, agregandose a veces ...en cono-
cerle, pero suenan vulgares a circulos cada vez mis amplios, que
partiendo de la clase alta se han ido extendiendo a la alta bur-
guesia, sustituyéndose a la férmula de aceptaciéon formal la sim-
ple pregunta de encuentro: ;Cémo estd?, ;Como estd usted? y,
si los interlocutores son jovenes o adultos del mismo grupo social,
directamente ;Cémo estds? 26, Mucho gusto, cuanio gusto pueden
emplearse también como féormulas ya sea de despedida (II, 2, a)
ya de aquiesencia, y aun de encuentro (Payrd, op., cit., III, p. 269.
‘“Ada [a una visita que llega] —;Oh! sefiora, jcuinto gusto!’’).

26 Uno de los cambios mis significativos de los @ltimos veinte aiios es
el avance del v0os como tratamiento universal: si hace 25 afios dos jévenes
del mismo sexo se trataban de vos desde el momento de conocerse, hoy lo
hacen los de sexo opuesto; entre los jovenes, sin distineién de clase social
(en la peluqueria las chicas de 15 a 20 afios se tratan con el peinador de
v0s, 0 con los mozos, si son jévenes, en la confiteria a la que concurren
mis o menos habitualmente). El tuteo inmediato entre mujeres y hombres
del mismo grupo social llega ya hasta la gente adulta. Varias causas pue-
den haber contribuido a ello: ante todo, una actitud distinta, més flexible
y abierta en cuanto a las relaciones humanas, el ejemplo de la llamada bur-
guesia terrateniente o clase alta en la que el tuteo universal se extendis
antes que en el resto de los grupos sociales; y por iltimo, los grupos poli-
ticos de izquierda, paradéjicamente en consonancia econ la llamada ‘‘oli-
garquia’’. La causa fundamental, mis profunda, es la tendencia general,
en la vida y el arte a igualar, a borrar diferencias, a prescindir de matices.
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Entre hombres, la contestacién a la presentacién puede ser
mas formal, ‘A sus drdenes’’2?, y en la mujer, la actitud de
especial consideracién del interlocutor se manifiesta no en el fa-
laz sometimiento que encubre la férmula ‘‘A sus érdenes’’, sino
en la nota efusiva: ‘‘; Encantada!’’. Se oye sobre todo entre per-
sonas adultas extendiéndose ahora también a los hombres, y se
justifica mis alin cuando acompafia a la présentacién alguna
circunstancia emotiva 2. ‘‘A sus érdenes’’ esti en relacién con
la férmula ‘‘para servir a usted’’ ya en desuso, que quizd quede
todavia en la clase media inferior, por ej., que lo considera ‘‘fino’’
y adecuado. Antes se oia méis, pero siempre sond a espafol, igual
que la desconocida en Bs. As., ‘‘para servir a usted y a Dios’’.
Beinhauer (op. cit.,, p. 112) considera que esta forma ‘‘es mas
cortés, por menos gastada’’ que servidor frectiente en Espafia
como contestacién afirmativa, aquiescencia en una situacién cual-
quiera y cuyo uso en el espaiol de Bs. As. se emparienta con
la auto-presentacién. En tres casos es posible entre nosotros el
uso de servidor, sin ser nunca sin embargo, férmula muy frecuen-
te: a) en el encuentro con alguien a quien ss va a buscar sin
conocer: ‘‘;Es usted Juan Ramos el encargado de la seccién re-
clamos? —Un servidor’’; b) En la presentacién, ‘‘Juan G6-
mez, servidor’’: se oye en la clase media inferior; ¢) en la
lengua artificiosa de la radio y la televisién, la usan a veces los
locutores, para presentarse o despedirse: ‘‘Han escuchado uste-
des a X.X. acompafiado de N.N., un servidor’’. “‘J.C.T. ser-
vidor de ustedes se despide agradeciendo la atencién prestada y
deseandoles muy buenas noches’’ 2%, 1/na anécdota finamente con-

27 4 sus érdenes se oye tb. en la auto-presentacién entre deseconocidos:
‘‘El de la nariz cerré6 la puerta y al rato se oyeron voces detris de la
madera. La puerta volvi6 a abrirse y aparecié oiro petiso, calvo, de tez
roja y pullover gris. —jDileo, a sus érdenes!’’ (M, PEYROU, op. cit., 104).

28 También en Espafia lo usan los hombres: efr. BEINHAUER, op. cit.,
nota 6, p. 118, que sefiala el paralelismo con el uso franeés.

29 Su presencia frecuente en Amalia de Jost MARMoL podria parecer
mero remedo de :mmodos espafioles (como tal le suena al portefio de hoy),
pero ademis de su uso en las férmulas de los tipos citados aparece comc
mero ofrecimiento en el Fausto de ESTANISLAO DEL CAMPO y hacia fines
del siglo en el teatro de GREGORIC DE LAFERRERE. El uso de Buenos Aires en
el siglo pasado y comienzos del presente se mantenia bastante mis cercano
al de Espafia que el actual,
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tada por Pedro Salinas, Ensayos de literatura hispdnica. Del
‘““Cantar de Mio Cid”’ a Garcia Lorca, Madrid, Aguilar, 1958, p.
36, lleva a pensar que la expresién se perdié entre nosotros por la
repulsa a considerarse servidor de nadie, por tomar al pie de la
letra la hipérbole de cortesia 3%, sin tener presente que solo tiene
valor simbdlico. Por ello usos como la respuesta ‘‘Servidora’’ a
un ‘‘;Quién es?’’ preguntado desde dentro por alguien que oye
abrir la puerta es solo imaginable en Bs. As. en boca de espaiioles.
4) Las formas de encuentro o los saludos son maneras de ini-
ciar el diglogo, pero con posterioridad, o bien aisladas y como
forma de entrar en comunicacién, hay férmulas corteses que son
preliminares indispensables a la conversacién en si.
_ a) Cuando quienes dialogan son personas que guardan en-
tresi relacidén de parentesco, de trabajo, 0o mero conoci-
miento, el formulismo se reduce al minimo: ‘‘Mir4, quisiera
que no lo tomes a mal, pero...’’ o sea, los mismos modos eon que
a lo largo de la conversacién se atrae la atencién del oyente, evi-
tando que se disperse, y aunque pueden ser mas o menos corteses
pertenecen a la meecinica del didlogo: fijdte wna cosa, fijite
que...; ftjdte un poco lo que dice...; decime, decime una cosa,
decime un poco. . ., digame (o digamé) gno le parece absurdo. .. ?
¢ implican matices como congraciarse con el interlocutor o prepa-
rarlo ppara lo que sigue con la utilizacién de una expresién con
efecto de retardo 3. Hay algunas formas estereotipadas para cier-
tas situaciones, como ;qué hay de nuevo? (o de bueno) utilizada
por alguien que llega adonde ya estin otros interlocutores: puede
usarse entre hablantes solidarios o bien de superior a inferior. Son
formas que no implican interesarse por nada en particular; son

30 D¢ la posibilidad de prestar real significado a meras férmulas, o
sea que las férmulas dejen de ser tales, se llenen de contenido es buen
ejemplo el siguiente pasaje de Rosaura, novela breve de RicaArDO GUIRALDES
que se remonta a 1914 (Bs. As. Losada, 1952, p. 47) y que al mismo
tiempo ejemplifica la presentaciém: ‘¢...cuando el rematador Gonzilez, pa-
sando su mano de izquierda a derecha, pronuncié quedo los nombres: —El
seilor Carlos Ramallo, la seiiorita Rosaura Torres, para Rosaura, aquel aco-
plamiento de sus nombres eobré la significacién de una pregunta ante el
altar. —Mucho gusto, sefior— dijo, y le parecié haberlo dicho todo.’’

31 spidem, p. 77 ‘‘Carmen, la amiga que antes le trajera las primieias
de su amor, le trajo 1a lipida: —Mira, hija... no vale la pena sufrir por
ese mal hombre. ’’



158 FRIDA WEBER DE KURLAT

una sencilla actitud de acogida, de buena voluntad, de salida
amable al encuentro del interlocutor, centradas en las significa-
ciones intrinsecas de bueno, nuevo, pero conservan su caricter
formulistico. La primera, en situaciones determinadas, puede ser
reemplazada por jHay alguna movedad?, o aun ;Alguna nove-
dad? Usted diréd (mas frecuente en plural) va dirigida a quien
se espera que participe o comunique algo, pero el que interroga
asume aunque sea momentineamente una actitud de superiori-
dad 32. Entre iguales se usa, pero siempre con cierta friccién que
da superioridad a quien la enuncia,

b) Entre desconocidos, de acuerdo con la relacién de
edad, clase social deducida de la apariencia exterior, lugar del en-
cuentro, etc., pueden usarse las mismas formas del encuentro,
mas descoloridas, y vacias de contenido: ;jHola! ;Oiga! ;Digame!
(con acentuacién aguda, digamé) si bien la entomacién variara:
en el caso de los desconocidos dominard un tono neutro, sin ma-
tices, sin apoyos (‘‘—Hola —dijo Rail— ;Por aqui se puede
subir a popa? De los dos marineros, uno mantuvo una expresién
indiferente’’. Cortizar, op. cit., p. 140). Cfr. en cambio el siguien-
te ejemplo: ‘‘;Oiga! ;Por dénde s’entra para llegar a ese ran-
cho?...’’ (José Chudnovsky, Dios era verde, Bs. As., Goyanarte,
1963, cap. IV, p. 22) en que nos encontramos casi ante una
interjeccién, un llamado perentorio, de arriba hacia abajo, en el
que se apoya mucho mis la primera silaba que la segunda. En
cambio, ‘‘Digamé’’ también frecuentz como iniciacién de conver-
sacién, puede tener matices muy variados, de acuerdo con la
situacién y la entonacién: orden, ruego, propiciacién, ete. 23,
Cuando un desconocido se acerca a hablar se espera una forma
especialmente cortés: de ahi que mis corriente que las formas

32 HaroLpo CoNTI, Sudeste, p. 26: ‘‘—Bueno, jqué pasai— pregunté
a la enfermera, no a ellos, adoptando ese tonito impersonal de un empleado

piblico. —jQué 8é yo!— repuso la mujer encogiéndose de hombros. —No
termino de entenderlos. —Ustedes dirin, dijo entonces el practicante, vol-
viéndose a ellos... —EI dijo que se iba a morir —sefialé al viejo—... —Y

usted qué dice, abuelo?— pregunté, acercindose al aneiano. —No creo que
le vaya a responder— dijo el Boga, al cabo de un rato. —Bueno, bueno...
mejor le echamos un vistazo,’’

88 _Digamé, gno le interesa comprar pescado? —pregunté al hom-
bre.— jPor qué? ;Tiene algo ahi? (H. CoNTi Sudeste, p. 56).
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miltiples que acabamos de ver sean otras mis claras con res-
pecto a los interlocutores, si no mis especificas de la situacién:

“‘_Disculpe?, la calle San Martin...”’, o ‘““—Por favor, po-
dria decirme donde queda la calle San Martin’’, o por lo menos,
‘3 No sabe si el subte queda muy lejos...?”’ 35 ‘‘; No sabria de-
cirme gi estoy cerca de Floridat’’. De las dos tdltimas preguntas,
la segunda se suele considerar mas cortés, pero el uso de un
tiempo no especialmente adecuado3® puede ser suplido por la
entonacién.

b’) Entre desconocidos pueden darse situaciones tipo cons-
tantemente repetidas, con la consecuencia de que se usen férmu-
las rigidas que se mantienen cuando vocablos emparentados han
desaparecido ya de la lengua corriente. Ello ocurre, por ejemplo
cuandoenun negoecio, oficina, ete necesitan el nombre del

3¢ En Espaifia serfa ‘‘Dispense usted, jla calle de la Montera?’’, desu-
sado aqui tanto por el verbo dispensar, desconocido (solo se usa el sustan-
tivo especializado dispensario) como por el empleo de usted. En las férmu-
las de cortesia en la Peninsula resulta casi obligatorio el uso de usted en
tanto que entre nosotros es méis bien excepcional, y responde sobre todo a
h#bitos individuales. O sea, si lo escuchamos, no con demasiada frecuencia,
no nos choca, pero su presencia es perfectamente eludible, y no agrega ma-
tiz de cortesia.

35 La falta de una férmula interrogativa adecuada hace que se consi-
dere descortés el pedido de informaecién. Una mujer joven se acerea a umna
‘‘cola’’ que espera un 6mnibus y pregunta directamente: ‘‘3Dénde para
el 1509’ En la fila, comentarios desfavorables: no es manera de pregun-
tar, nadie tieme obligacién de informarle, etc. La pregunta molesté por la
ausencia de formas expresivas de una actitud cortés, deferente: ‘‘por fa-
vor’’, ‘‘podria decirme’’, por lo menos, ‘‘sabe usted’’, ‘‘sabe si...’’, ¥y
por la entonacién (eurva melédica) con que hablé, con aseenso final de la
voz en lugar de haber acentwado el descenso. Cfr. T. NAVARRO, op. cit.,
§ 63, p. 153 ss. La joven usé precisamente la entonacién que corresponde
al caricter imperativo (como si la persona interrogada estuviera en la obli-
gacién de conocer lo que se le preguntaba y debiera responder), que se oye
en el superior que se dirige al subordinado o entre personas que se tratan con
familiaridad, pero resulta ‘‘inadecuada e improcedente con aquellos g quienes
por su oategoria y autoridad o por falta de trato y confianza debe hablar-
seles con mayor cumplimiento’’.

36 Con respecto a los tiempos que resultan mi#s expresivos de cortesia,
efr. 8. GILI GAYA, op. cit., § 124, p. 143;§ 129, p. 149; § 130, p. 152;
§ 131, p. 153; A. RABANALES, art. cit., p. 249. Es un fenémeno pan-his-
phnico. W. BEINHAUER, op. cit., p. 139, remite para el impefecto a L.
Sprrzer, Stilstudien, Munich, 1928, t. I, cap. XI. De las inflexiones ver-
bales corteses o de modestia, Ia pregunts al desconocido emplea el poten-
cial simple.
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interlocutor. En esos casos todavia puede oirse ; Céma es su gracia?
o simplemente §Su gracia? y aun ¢Cudl es su gracia? Pese a su
abolengo clasico3” va siendo reemplazada: ;Su nombre?, ;A
quién anuncio? En las tiendas, con la tendencia a la reduccién.
del personal y a la desaparicién de todo lo que implique demora
o pérdida de tiempo, los vendedores no salen ya al encuentro
del cliente sino que hay que buscarlos y cada vez se oye menos
i Qué puedo ofrecerle? 38, ;En que puedo servirle? y aun ;Qué
desea?: lo mias frecuente actualmente en Buenos Aires, en los
casos en que el vendedor o vendedora toma la iniciativa es que
se entable el didlogo a partir de un simple §Sefiora? interroga-
tivo, que de acuerdo con la entonacién y la actitud general pue-
de llegar a ser expresivamente cortés. Otras veces, ;Estd alen-
dida?, ;La atienden? 39,

b’’) También son de muy pocas posibilidades de variante
las férmulas de atencién del teléfono que es otro modo
de encuentro o iniciacién de disdlogo. La forma de uso universal es
jHola! u jHOli!; en primer lugar la forma aguda; la grave impli-
ca impaciencia ante dificultades de la comunicacién, interrupecio-
nes, desaparicién de la voz, ete. ‘‘;Hola! ;Hola!’’ con una ¢ clara-
mente abocinada y reiteracién. A diferencia del saludo directo, que
es siempre grave, la acentuacién aguda usada por teléfono se debe
a influencia de ;Halé! %°, que también se usa en los grupos de

37 MoRETO, Antioco y Seleuco, acto I (Bib. Aut. Esp., t. XXXIX, 40 ¢)
¢¢—3Cémo es tu gracia? —Floreta.’’; VELEZ DE GUEVARA, Lo gerrana de la
vera (TAE, I, ed. de R. Menéndez Pidal y Ma. Goyri de M. Pidal, p. 9),
I, v. 143, ¢¢., .34C6émo es vuestra grazia? —Giraldo’’.

38 En cambio, ;Qué se le ofrece? es la pregunta con que se recibe al
desconocido que llega a la puerta, ¥y en este caso forma sistema con ;Qud
desaba?, y menos cortés, ;Qué queria? que, si bien da un matiz mas cortés
que ;qué quiere? mo implican, ninguno de los dos, actitud deferente.

3% Evolucién muy semejante se dio en Chile: cfr. MIMf BAEzZ KINGSLEY,
¢¢Chilenismos’’, H, t. L, 1967, 547: ‘¢...los libros de texto nos dicen que
al entrar en una tienda el dependiente dice: —3En qué puedo servirle?—
expresién que jamAis se oye en Chile donde por lo general dicen, —Sefora,
¢la atienden? [Diga momis!’’,

40 A, ROSENBLAT, op. cit., 1% Serie, p. 208, considera a ;halé! em-
parentada con ;hola! El caricter de extranjers que se manifiesta en ;jhals!
lo revely claramente un diflogo de un libro de leetura para los primeros
grados de la escuela primaria, de hacia 1953 o 1954, en el que se desarro-
llaba mfs o menos este didlogo: ‘‘—jHals, Pedro? —3Cémo hal6? Ahora
que son nuestros hay que decir hold y no halé’’., (Se referia al paso de la
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alta burguesia terrateniente y aisladamente entre gentes de otras
clases por influencia extranjera, pues fuera de la Argentina es
mucho mis usado ‘‘jHal6!”’ que ‘‘;Hola!”’. Se puede oir tam-
bién, mucho menos que ;halé!, jHable! por lo general en boca
del que contesta el lamado (‘‘—jHola! —Hable’’). Es desconoci-
do, y aun suena descortés el Diga, Digame de los espafioles %1,

ITI SITUACION DE DIVERGENCIA.,

La DIVERGENCIA ofrece menos variedad de situaciones que la
convergencia, con solo dos aspectos esenciales: 1) la interrupcion,
con unas pocas expresiones formulisticas, y 2) la amplia gama
de las despedidas en la que se distinguen: a) formas esen-
ciales, b) formas desiderativas (dominio de ma-
tices volitivos y afectivos) y ¢) referencia indirecta
a terceros.

1) La tnterrupcion puede ser momentinea o puede tratarse
de una separacién mas o menos larga. La forma caracteristica es
Hasta luego cuyo caricter de expresién débil, imprecisa, explica
su uso tanto en la interrupecién 42 como en la despedida (11, 2, a).
Su variante, familiar, afectiva, es Hasta lueguito, y han desapa-
recido las formas espaiiolas Hasta ahorg, a mds ver, hasta mds
ver. No hay verdaderas férmulas que impliquen la vuelta que
supone la interrupcién momentinea: si se trata de una partida
de juego, de una charla amistosa, de una discusién de negocios
la lengua dispone de expresiones adecuadas al contenido, entre
las que en ‘‘después la seguimos’’ s6lo el la (cfr. ‘‘jAcabéla!’’,
‘i Terminila!’’, etc.) aproxima a lo formulistico 8 (Otras fér-
mulas relacionadas con la interrupeién, cuyo contenido seméntico

Compaiiia privada de origen inglés a propiedad del Estado).

41 De ‘‘recio’’ lo califica RAFAEL LAPESA, al oponer esa formg ecastiza
al anglicismo ;si? caleado del yes, que tampoco aqui se usa.

42 CorTAZAR, Op. cit., p. 390. ‘‘No —dijo Lépez, levantandose [...]
Hasta luego, después te vengo a ver.’’

43 El uso del pronombre objeto la eon valor mis o menos indefinido
(ya sea que se haya borrado total o parcialmente la huella del sustantive
con el que se relaciona) se da en el Rio de la Plata, Chile, Colombia, Vene-
zuela, México, Cuba. Cfr. CH. KaNY, American Spanish Syntar, p. 140.
De las varias expresiones registradas, la de mayor extensién geogrifica,
pasarla puede haber influido por su uso eon un verbo de movimiento, en la
creaci6bn de seguirla. También hay que tener en cuenta usos portefios, mu-
cho mis intensos como ;Acabdla! y ;Terminéla! (o Terminala, farolito).
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se sitia en el campo de la solicitacién de permiso, se veran en
II1, 1, c.).

2) a) La férmula general de la despedida es ;Adids! que lo
es también de saludo en el encuentro casual, ripido, al pasar, en
la serie de ;Hola!, ;Qué tal?, ;Saludos! (efr. 1, 1, a) en coinciden-
cia con el uso espafiol (cfr. W. Beinhauer, op. cit., p. 133).
Adids, en realidad, tiene para el argentino, poco amigo de lo ter-
minante, algo de demasiado definitivo, y se prefiere ver la sepa-
racion como una seguridad de volverse a ver: al que se va de
viaje, aun un largo viaje, se le dice Hasta la vuelta, y si se usai
“ Adiés’’ no suele ir solo: ‘‘j Adiés que te vaya bien!”’, y aun se
agrega: ‘‘jque vuelvas pronto!’’. En miltiples eircunstancias lo
reemplaza como su equivalente ;Hasta luego! que trasunta, en
la despedida, la fe en un nuevo encuentro: es la despedida que
usan los miembros de una familia o los habitantes de la casa al
separarse habitualmente 4, Se usan también, en consonancia con
la tendencia a borrar el contenido significativo basico del adids,
sus variantes adiostto y adio. Adiositp depende de las circunstan-
cias, pero también de habitos individuales (;més frecuente en
la mujer o en el lenguaje especial para dirigirse al nifio?). Quiza
fue mis frecuente, y se empleaba afin en el campo (cfr. F. Sin-
chez, Barranca abajo, I11, ed. cit., p. 177: —Zoilo [en un momento
dramético, despidiéndose de su mujer e hija, que van a abando-
narlo] ‘‘—Giieno. Ahi tienen sus ropas. j Adiosito! Que sean fe-
lices.”’) 45, Mas se oye todavia en todas las clases sociales el italia-
nismo adio (aunque sin duda con menos frecuencia que en las
épocas de la gran inmigracién italiana) propio también de otras
regiones americanas %6, Sin embargo, y a pesar de ese posible en-

44 Respecto al uso de ;hasta luego! como despedida hata el dia si-
guiente o por unos dias, efr. A. ROSENBLAT, Notas de morfologia dialectal,
BDH, 11, § 185.

45 Su uso americano pareceria estar atestiguado por servir de ejempli-
ficaci6n del sufijo —ito del espafiol americano: CHARLES E. KANY, 4dme!
ricon-Snanish. Semantics, n. 156:_vpara_8. Domingo. P. H. UreNs, BDH,

V, p. 192.

46 P, HenriQuEz URefaA, BDH, V, p. 136, lo indica para Santo Do-
mingo (‘‘debe provenir de la 6pera’’). Hay que tener en cuenta otras po-
sibles influencias, aun en la Argentina. Cfr. Lucio V., MANSILLA, Una ezcur-
sién... cap. XLV: ‘‘;Adi6! me contesté (los indios, como los negros, no
pronuncian generalmente las eses finales)...’’,
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tronque en Buenos Aires lo usa la clase alta. Italianismo es tam-
bién chau, cuyo empleo basico corresponde a la despedida, pero
que tiene valores similares a jHola! y ;Adiés! (‘‘—;Hola, viejo!
—iChau! ;Qué hacés? —Aqui estoy, laburando [‘trabajando’].
‘‘Sond la campana y el tio asomé apresuradamente medio cuerpo
por la ventanilla. —j Chau, querido, chau! —dijo, y lo besé en
la mejilla como pudo’’ (Haroldo Conti, Con otra gente, ‘‘Perdi-
do’’, pp. 55-60). Méas ocasional, pero de ningin modo extrafio o
rebuscado resulta para el portefioc ;Chauchito!, o ;Chaucito!, y
aun ;Chauchita!, aunque este més bien del habla femenina. Chau
y todas las formas con él relacionadas no trascienden del Ambito
familiar y el trato amistoso ¢’. Por influencia inglesa y ameri-
cana, pero sobre todo del cine, y entre gente joven se oia, mas
hace algunos afios que ahora, bye-bye, bye-baby %7, so long (que
usado por quienes no hablan inglés resultaba /so’lon/ y hasta
/so’lo/).

Ocasionalmente y para situaciones especiales, ‘‘Adiés (o
chau) y si te he visto no me acuerdo’’, para indicar que se desea
terminar con alguien, no volver a tener relacién alguna. Deriva
del uso espafiol, consignado en el DAE, s. v. ver, si te vt
no me acuerdo o ya no me acuerdo, Como todas lag formulas cor-
teses muy elaboradas, han caido en desuso ‘‘Quedad con Dios’,
‘‘Que Dios los ayude’’, ‘‘A Dios quedad’ y ‘‘Vaya con Dios”’
(esta en J. Marmol, Amalia, en boca del ministro Felipe Arana).

La despedida puede expresarse también en formas comunes
con el encuentro: Buenos dias, Buenas tardes, Buenas noches,
de uso general, con posibilidad de acumulaciéon de formas: ‘‘Bue-
nas noches, adiés’’, ebe. Mis interés presenta la serie de formulas
construidas como haste luego, y que lo pueden reemplazar con
modificaciones de contenido, condicionadas a las circunstancias.

46’ Para su uso americano, efr. GIOVANNI MEO ZILIO, ¢‘ Genovesismos en
el espafiol rioplatense’’ NRFH, XVII (1963-1964), p. 252. Hay que rectifi-
ear lo que se dice respecto a que ‘‘Debié6 extenderse en las tltimas décar
das’’: por lo menos se usa corrientemente desde principios de siglo.

47 Cfr. NaNcYy Mrtrorp, ‘‘The English Aristocracy’’ (en Noblesse
oblige, Penguin Books, 1961, p. 39): ‘‘The dreadful Bye-bye has been pie-
ked up by the F'rench, and one hears them saying ‘Bon-alors bye-bye mon
vieux). )’
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Se forman con hasta seguido de adverbio: pronto, prontito, siem-
pre, manand; o de construcciones nominales: la vuelta, cada rato,
cualquier momento, uno de estos dias, un dia de estos (mas usado
el altimo que el anterior). Algunas son de uso constante como
hasta pronto, hasta mafiana, hasta la vuelta; otras, mis propias
de los nucleos de ascendencia espafiola, influidos por la lectura,
por el trato o conocimiento de espaiioles: Hasta siempre, hasta
cada rato*8. Hasta pronto es lo habitual *° frente a Hasta ahora,
quizd de implicacién mas perentoria e inmediata, de uso escaso,
aunque se pueda ejemplificar en el teatro de la segunda década
del siglo %°,

b) Otro grupo de formulas de despedida eseldeexpresidén
de deseo, serie encabezada por que con el verbo en subjuntivo
(lamado por Gili y Gaya ‘‘optativo’’, op. cit.,, § 108) y cuyo ca-
racter desiderativo es perfectamente claro. Son oraciones inde-
pendientes, pero adoptan la forma de la subordinacién por medio
de la conjuncién que (tbidem, § 115). Si bien muchas de las ex-
presiones de ese tipo son de contenido imperativo (‘‘jque entre!’’)
las corteses se caracterizan por el predominio del elemento afec-
tivo. La forma mas corriente es [ Que te (Te) vaya bien! 51, A veces
se sustituye bien por bonito o lindo, la segunda mas bien rural,
con variantes que se refieren a circunstancias precisas: ‘‘que
sigan bien’’, ‘‘que lo pasen bien’’ 32, ‘‘que se diviertan’’, o con

48 El duefio de una floreria se despide de un cliente eon ‘‘Hasta cada
rato’’, pero lo habitual en esos casos es ‘‘Hasta cuando guste’’, ¢‘Hasta
cualquier dia’’, ‘‘Hasta cualquier momento’’,

49 En una conversacién de dos hombres en la calle: ‘‘—Bueno, hasta
pronto. —A sus 6rdenes’’.

50 RoserTo L. Cavor, El debut de lo piba, 1916, ese. VII. ‘‘Conque,
hasta ahora, que Ia espero’’ (El sainete criollo, Hachette, Bs. As., 1957, p.
243). Segin Ciro BAYO, Vocabulario criollo-espanol sudamericano, Madrid,
1911, Hasta ahora, Hasta ahorita es ‘‘El adi6s de despedida en Bolivia, aun-
que no hayan de volver a verse ni en esta ni en la otra vida’’. (Cfr. suprae
el uso argentino de Hasta luego).

51 A veces, acumulacién de férmulas: ‘‘—jChau! [Que le vaya bien!
—Hasta lueguito. —Hasta cualquier momento’’. En el que ha hablado
cn primer y Gltimo término hay como un dejo protector de superioridad (oido
a una persona mayor dirigiéndose al hijo joven de un amigo).

62 1., SEGOVIA, op. cit., p. 903: ‘‘|Pasarlo bien! fr. fam. de corte-
sia, que se usa, a veces, para saludar de paso o despedirse de alguno. E.’’.
La forma consignada por Segovia como ocasional hacia 1910, con infini-
tivo, ya no se usa. Junto a la mis frecuente ‘‘[Qué Jo pase bien!’’, se
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mcdos aparentemente mis imperativos, pero que en verdad tratan
de dar seguridad o confianza: ‘‘Esté (o quédese, vaya) tranquilo,
todo irad bien’’ o ‘‘Vaya tranquilo, no se preccupe’’, o ‘‘Bueno,
adids; esté tranquilo, jharé todo lo posikle!”’. En muchos casos la
despedida es doble, una forma para cada interlocutor: ‘‘—Adiés,
que le vaya bien. —Muchas gracias, adiés’’. En la serie de des-
pedidas de contenido desiderative es bastante habitual ;Felici-
dades!, en muchos casos no solo deseo para el interlocutor, sino
con inclusién del propio hablante. Las variantes mas corrientes
son: ;Muchas felicidades!, jBuena suerte!, jMucha suerte! Aun-
que es propio de despedidas por un largo periodo %3, se usa tam-
bién sin precisidn de tiempo pero entre quienes no se suelen ver
a diario. A las féormulas desiderativas puede sumarse la expre-
sibn humoristica ‘‘que te garie finito’’ (;es mas molesta la ga-
raa fina o es una férmula propiciatoria de deseo de que no le
vaya tan mal?).

¢) Suele acompaflar a la despedida, como parte de ella mis-
ma, el hacerse presente a terceros: ‘‘—Bueno, adidés y muchos
saludos’’, “‘saludos a Juan’’, ‘“‘mis saludos a...”’, ‘‘saludos por
tu casa’’, o por alld, a los tuyos (mencs usual; resulta algo rebus-
cado), ‘“‘dale saludos a...’’; ‘“‘saluda a N.N. si lo ves’’; tb. ‘‘sa-
ludalo en mi nombre, si lo ves’’, pero la férmula basica y mas
frecuente es saludos, simplemente, o dar saludos. Saludos y las
construcciones que incluyen la palabra, son reemplazadas por ex-
presiones de contenido significativo y afectivo més rico: carifios,
recuerdos 5. La respuesta habitual es: ‘‘Gracias, seran dados’’

puede escuchar, ocasionalmente. en grupos cultos un ‘‘Buenas tardes, [lo
pase bien!’’ en la que se manifiesta la tendenecia a evitar el usted (cfr.
supra), con lo cual la férmula espafiola ‘‘Usted lo pase bien’’ adquiere un
aspecto extraiio.

"33 QcRTAZAR, op. cit., p. 50: ‘‘La Nelly consolaba a su madre y a
su futura suegra, el Pelusa volvid a abrazar a Humberto Roland, y cam-
bhi6 palmadas en la espalda con toda la barra. —jFelicidad, felicidad! gri-
taban los -muchachos —jEseribi, Pelusa! —;Te mando una postal. pibe!
—iNo te olvidés de la barra, che! —jQué me voy a olvidar! jFelici-
dad, eh!”’

54 1,. SEGovia (op. cit., s.v. dar memorias, o recuerdos) coloca en
primer térmiro la forma hoy desusada, que todavia entonces tendria vali-
dez. Antes la encontramos en Amalia de MARMoL (Parte I, cap. 9%):
‘‘Bien, mi hijita, adiés. Memorias a ‘nami y que se mejore...’’ Cfr. tb.
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o simplemente, ‘‘Seran dados’’, en la que los dos semantemas ya
se han unido de tal manera que el primero resulta 4tono. Como
respuesta al mandar saludos, la variante menos corriente es muy
amable, por lo general con repeticién de gracias: ‘‘Gracias, muy
amable’’.

IITI SITUACION NEUTRA.

Llamo asi a toda la que no participa del hecho circunstancial,
material, de encontrarse o alejarse los interlocutores. Naturalmen-
te dadas esas dos tinicas exclusiones, el campo es inmenso, si bien
llegamos a un nimero limitado de campos semanticos por el hecho
de tomar en cuenta solo la cortesia que se manifiesta en férmulas.
Dentro de este grupo tenemos las 1) verdaderamente neutras o
neutras propiamente dichas que suponen en el hablante una ac-
titud de tipo indiferente que no ha tomado partido en favor o
en contra, ya sea del interlocutor o de la materia significada.
Por su modo de formulacién en coincidencia con ese caricter im-
plican actitud interrogativa, y hay que distinguir: a) interro-
gacién propiamente dicha, b) peticién ¢) soli-
citacion de permiso?. En segundo término, 2) tenemos
formulas de neutralidad vencida en las que el hablante se ha de-
cidido por una actitud de adhesién (respuesta positiva), con toda
una serie de posibilidades: a) aceptacién, dentro de la cual
se puede apreciar el decidido matiz diferencial de la aproba-
cién que aunque no siempre absolutamente separable, tiene co-
como término 16gico de sustitucién a biem, en tanto que la acep-
tacién pura exige si; b) ofrecimiento; ¢) agradeci-
miento; d) congratulacién; e) propiciacidn.
Finalmente, el aspecto contrario a la neutralidad vencida, 3) el
rechazo o respuesta negativa es subdivisible en a) oposicidn;
b) negacidn.

1) Situaciones meutras propiamente dichas.

a) Interrogacidén. Surge de la necesidad de pedir al
interlocutor una informacién de la que se carece, y como se trata

Parte V, cap. 2°. Carifios, en lugar de recuerdos indiea mayor afecto y
confianza, y lo usan sobre todo las mujeres, o los hombres en el trato fa-
miliar y amistoso.

66 En rigor de verdad la peticién es una interrogacién especifica y la
solicitacién de permiso una petici6n especifica.
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de una situacién tan frecuente resulta obvio que la lengua tenga
variedad de frases hechas con matices diversos que se emplean,
como ocurre con las otras férmulas, de acuerdo con un cimulo de
circunstancias externas, tematicas, ambientales y ante todo, la
relacién mutua de los hablantes. Hay que distinguir dos grupos:
aquellos en que se pregunta algo que se ignora (interrogacién
real o efectiva) y aquellos en que la forma es interrogativa, pero
el contenido afirmativo, total o parcialmente (interrogacién apa-
rente). Esta altima es justamente la que conviene a la expresién
formulistica. Formas de interrogacién real o efectiva son aque-
llas en que se pregunta al interlocutor por las circunstancias de
su vida, por su nombre; mis aGn, el encuentro entre desco-
nocidos (I, 1, b) es un caso tipico de interrogacion real asi como
las que se refieren no a las circunstancias mismas, como un todo
(“4Qué tal?”’ o ‘“;Cémo le va?’’) sino un aspecto concreto:
““; Como anda su salud ?’’ o la expresiéon de sorpresa en el encuen-
tro, con manifestacion del motivo que la provoca: ‘‘{Usted por
aqui?’’ %8, Cuando se pasa a interrogaciones concretas el formulis-
mo desaparece, salvo cuando se teme que la pregunta pueda con-
siderarse fuera de lugar porque quien la formula no tiene derecho
a hacerlo o puede ser mal intepretado. En esos casos reaparecen
los tiempos verbales de modestia o cortesia ‘‘;Podria decirme a
qué hora esti el sefior N.N.?”’ (efr. III, 1, b y ¢). En algunos
casos suele oirse ‘‘por casualidad’’: en lugar de ‘‘;No has visto
mi l4piz?’’ que puede interpretarse mal, entre hablantes solida-
rios o de superior a inferior, se dird ‘‘;Por casualidad no has
visto mi lapiz?’’ 57,

56 CorTAzAR, op. cit., ofrece dos ejemplos de este tipo. En el primero,
p. 258, habla el Pelusa: ‘‘...Buenos dias, sefiora, jqué tal? §Cémo anda
el pibe, sehora?’’, que es al mismo tiempo un ejemplo muy esclarecedor de
la distinta relacién proporcional que puede darse en las férmulas entre sig-
nificado y significante: en la primera pregunmta, el significado es minimo;
en la segunda, ha aumentado, pero es siempre inferior al que daria un sin-
tagma de formacién ocasional o espontinea. El otro, ejemplo (p. 408)
muestra la posibilidad de matices: ‘‘...en el bar, donde el inspeector los
esperaba acompaifiado del glcido de pelo gris [...] Las sefioras arribaron
con sus mejores saludos y sonrisas ensayando unos ‘¢;Cémo! }Usted por
aquif [Qué sorpresa!’’ que el inspector contests estirando levemente los
Iabios...’’.

57 En una oficina pdblica escuché el siguiente didlogo: ‘‘—jPor ca-
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a’) La pregunta aparente nos lleva al terreno de la
férmula por excelencia: ;no?, ;sabe?, ;no es cierto?, gvio?, squé
le parece?, jverdad?, aislados en el didlogo, o pospuestos a expre-
siones significativas, son una manera de solicitar con distintos ma-
tices la participacién del interlocutor ccn respecto al contenido de
lo dicho precedentemente. Véase en el cap. II de Don Segumdo
Sombra, cémo después del encuentro de don Segundo con el tape
Burgos, en el didlogo con el muchachito ya convertido en mudo
admirador, la férmula lo eleva a la categoria de confidente o por
lo menos, participe de la opinion expresada: ‘‘—;Lio conocés a
este mozo? —me pregunté terciande el poncho econ amplio ade-
man de holgura. —Si, sefior. Lo conozco mucho. —Parece medio
pavote jno?’’ 38, Ailn mas exigente en su biisqueda de corrobora-
cién es gno es citerto? (en pronunciacién habitual desaparece es:
no cierto), que parece prestar énfasis especial al pedido de
solidaridad con lo dicho. Menos frecueilte, culto y casi libresco,
resulta ;no es asi?, que tiene sin embargo una nota persuasiva,
casi admonitoria que lo caracteriza como propio de padres o
maestros que se dirigen a nifios %, ;V40? mis frecuentemente
iviste? shas visto? es la confirmaeién de algo ya dicho anterior-
mente que no habia contado con la aceptacién del interlocu-
tor: ‘““No llevaste el impermeable y llovi6, ;viste?”’ . En cam-

sualidad, no tiene usted el expedientes N°...? —Por ecasualidad no, sino,

porque lo pedi’’. El interrogado intencionalmente pasa por alto la férmula,
y el significado propio de casualidad realza la inteneionalidad de la respues-
ta, dejando frustrada, sin efecto, la aectitud estratégica de quien interroga.

58 Corresponde al espafiol ;jverdad? que no es desconocido en Buenos
Aires. Ya W. BEINHAUER, op. eit., p. 321, sefiala la especial frecuencia

con que los sudamericanos usan ;no?

59 En una situacién de este tipo lo usa HAroLpo CONTI (Sudeste, p. 27):
f¢__El Padre le hari luego una visita. Estoy segura que el abuelo tendri
muchas ganas de hablar con él. 3}No es asiy —dijo la monja tratando de

parecer cordial.’’

60 Puede tener el simple matiz de adhesion a lo dicho por el interlo-
cutor, como se ve en el siguiente uso de M. PEYROU, op. cit., p. 122, que
sefiala. también su evocacién de determinado estrato lingiifstico-social:
‘‘Cuando el doctor Bonfanti Lastra, después de lanzar una mirada ripida
¥ ansiosa al recinto, aludié con burla defensiva a la suciedad y vejez de
la pintura, ella repuso: ‘‘3Vio?’’ Perop se arrepinti6 en seguida: esa expre-
si6n y ‘‘jle parece?’’ le habfan sido denunciadas por Nenucha como posi-

tivos signos de cursileria. ’?
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bio sverdad? busca la confirmacion del interlocutor en medio de
la inseguridad del hablante, aunque presuponiendo un fondo de
coincidencia, ‘‘Populosa en todo el trayecto, ahora la ciudad re-
bosaba de gente. —; El centro, verdad — pregunté al boletero.’’
(A. Bioy Casares, El lado de la sombra, Bs. As., Ed. Emecé, 1962,
p. 9). También las férmulas con parece en sus distintos matices
implican especial atencién a la opinién del interlocutor, pero su
cardcter interrogativo tiene mas realidad que la serie ya vista.
éNo le parece?, ;qué le parece? son verdaderas exploraciones en
la opinién ajena, en tanto que gle parece?, es francamente
dubitativa y forma grupo aparte ya que no se utiliza pospuesta,
sino en boca de otro y en oposicién a lo dicho, introduciendo la
duda.

Otra forma habitual de pregunta aparente, muy corriente, es
;sabés? que para Espaiia, Beinhauer (op. cit., p. 140-141) inter-
preta como forma ‘‘para convencer’’ o ‘‘contentar a un inter-
locutor reacio [...] ecomo zverdad?, ;no es verdad?, significan
‘estas comprobando que tengo razén’ ’’. Los matices son distintos:
en Buenos Aires no se llega a la condicion de ‘‘reacio’’ en el inter-
locutor, pero si existe el deseo de atraerlo, si no intelectual, afec-
tivamente. En este sentido no es esencialmente una férmula de
cortesia, pero su ausencia marca un valor negativo, el didlogo se
torna abrupto, descortés®!, en tanto que su presencia crea un
ambiente de confidencia que se trasluce en otros usos de saber,
por ejemplo, como encabezador de pregunta: ‘‘;Sabe que no sé
qué hacer con esos papeles que me dio?’’ en la que sabe que elige
un camino indirecto para participar algo que puede sorprender
o chocar ¢2. Es una forma de la captatio benevolentiae, la actitud
eufemistica expresada en una férmula.

61 ¢«_Yo también llegué a dudar, ;sabes?— reconocié entonces por lo
bajo. Y la voz se le quebré en la garganta.’’ (HAroLDO CONTI, Con oira
gente, ‘‘Muerte de un hermano’’, pp. 99-104); *‘Estoy muy acostumbrade
al mate dulee de las cuatro, sabe’’ (COrRTAzAR, op. cit., p. 11).

62 Cfr. en el Fausto de EsTaNISLAO DEL CaMpo, III, v. 433 ‘‘—;Sa-
be que es linda la mar?’’ (en Poetas gauchescos, ed. de ELEUTERI0 F. TIs-
COENIA, Bs. As., Losada, 1940, p. 273); B. VERBITZKY, Villa miseria
también es América, Bs. As., Eudeba, 1966, p. 253: ‘‘—;Cémo se llamaf—
pregunté la vecina, indicando a Gertrudis, [...] —;Sabe que no me acuerdo?
Le pasaban tdltimamente esos olvidos.’’
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b) La que podriamos Hamar férmula universal de la peti-
cidn es por favor, entre iguales, de superior a inferior y vice-ver-
sa. Se usa como construccién independiente encabezando el pe-
dido (‘‘Por favor, jme alcanza el libro que tiene al lado suyo?’’)
o cerrindolo (‘‘Cérranse que hay lugar. Un pasito adelante, por
favor’’, en boca del guarda de émnibus) ® y que corresponden
a formas descriptivas en que favor, antecede al caricter explicito
de lo que se pide: ‘‘Hacéme un favor’’, ‘‘; Me hacés un favor?’’ o
‘‘Mira, te voy a pedir un favor’’. En cambio, ‘‘;Me hace el favor
de callarse?’’ en boca del profesor (mis frecuente con wvos en
lugar de wusfed), sicolégicamente toma ventaja de una legitima
exigencia, transformandola en un ruego.

Dada la frecuencia del uso de ;jpor favor!, el contenido ex-
presivo y significativo puede ser muy variado, desde el mera-
mente formulario hasta el ruego y el contenido interjectivo en
que se expresa contrariedad y no cortesia, como en el uso ejem-
plificado infra en C). En otros casos, sale al encuentro de un agra-
decimiento formulado, y del que quiere subrayar lo obvio: ‘‘—Mu-
chas gracias por cargar con mis paquetes.— Pero jpor favor!’’
(cfr. en franeés, ‘‘je vous en prie’’).

A) Férmula de superior a inferior: Cortazar, op. cit., p. 17:
““—Dos cafés— pidi6 Luecio. —Y un vaso de agua, por favor—
dijo Nora. —Siempre traen agua con el café— dijo Lucio.
—Es cierto.”’; p. 364: ‘“‘Entonces Liépez se habia vuelto al bar a
beber [...] —Un cofiac por favor. El maiire bajéo del estante
la botella de Courvoisier’’. Al chofer de un taxi: ‘‘Por favor,
en la esquina de Arenales y Libertad’’. Son 6rdenes corteses, en
las que el tono correspondiente al mandato, recortado y breve
‘‘que concentra la energia y firmeza de la expresién en las sila-

83 Choferes y guardas de 6émnibus, choferes de automéviles colectivos
representan la clase media-inferior (‘‘sub-standard’’) en materia de lengua.
Si bien se sienten solidarios de los pasajeros socialmente, o quizi inferiores
seglin los barrios que atraviesan, el hecho de temer mando los coloca en
forma ocasional y limitada en posicién de precaria superioridad, que los
hace sumar férmulas corteses de solicitacién: ¢‘MAas adelante. Hagan el
servicio por favor ’’, con una entonacién que centra todo el daricter per+
sguasivo sélo en ‘‘por favor’’.
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bas acentuadas’’ ®, se neutraliza por el encabezamiento del ‘‘por
favor’’,

) B) Entre iguales, con matices en los que el contenido sig-
nificativo es importante: Haroldo Conti, Con ofra gente, ‘‘Cine-
gética’’, pp., 61-67: ‘“‘Sacé la cajita de fésforos y la sacudié. En-
tonces oy6 la voz de Pichén [buscado por la policial que venia
desde abajo —jNo prendas, por favor! —No tengas miedo. No
hay nadie.’’

C) Entre iguales o de superior a inferior, equivalente del
francés ‘‘de grice’’ con cardcter interjectivo ®3, transmite a la
frase en que aparece un tono de encarecimiento del contenido:
ya no hay cortesia, o sea preponderancia del punto de vista del
interlocutor, sino mera efusién y sus valores alcanzan a la ex-
presién total: ‘‘valen como expresién de un temple’’ %8, ‘‘Pero,
i por favor! no digas disparates’’; ‘ Higame el favor, jcémo voy
a creérmelo!’’; M, Peyrou, op. cit., p. 109: ‘‘—;No hartés, che,
por favor!— dejé la lista y pregunté: —j;Qué comés?’’.

¢) Dentro de la interrogacién ocupan un lugar especial, en
cuanto a expresién de cortesia, ciertas peticiones, cuya forma esta
determinada por los mismos supuestos de toda férmula de corte-
sia pero a las que hay que sumar el estado animico propio de la
actitud de pedido, lo que 1leva aparejado una variedad de tonos
que pueden provocar modificaciones en la significacién basica 7.

La peticién de permisjo tiene como forma bésica con
permiso, con su (tu) permiso, con el permiso de ustedes. Permiso
se usa para entrar, para tomar alguna cosa (p. ej. para revisar
mercaderias en un negocio, o servirse de una mesa tendida) y con
alargamiento de la vocal final (permisoo) es muy frecuente para
abrirse paso cuando se va con las manos cargadas, o ge marcha
con prisa entre un nicleo apretado de gente, § Me permite? usado

64 TomAis NAVARRO, op. eit., § 75.

65 W. BEINHAUER, op. cit., p. 95.

66 A. ALONSO, ‘‘Nocién, emocién, accién y fantasia en los diminuti-
vos’’, VKR, VIII (1935), 104-125 § 6. (Reproducido en Estudios lingiiisti-
cos. Temas espanoles, Madrid, Gredos, 1951, p. 205).

67 Tom4s NAVARRO op. cit., § 85, p. 207 s. Seria muy util, partien-
do de las observaciones de T. Navarro, analizar qué variaciones tonales se
dz2n en la lengua de Buenos Aires.
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también como equivalente de con permiso se especializa en la
entrada y el alejamiento momentineo. En una tienda, el vende-
dor a quien llaman por teléfono dird: ‘‘;Me permite un momen-
tito?’’ o también, ‘‘;Me disculpa, sefiora?’’, introduciéndose asi
una palabra de uso menos extendido que permitir, permiso, ya
que disculpar se usa sobre todo de inferior a superior %. A veces
se completa el formulismo cortés con ‘‘Ya estoy con usted’’,
‘‘Estoy con usted’’ a continuacién del pedido de permiso, o al
volver a reiniciar el didlogo: en el mismo caso se puede oir ‘‘Ya
me tiene de vuelta con usted’’, forma rebuscada, tipica de nego-
cios mas o menos elegantes en que vendedores hombres atienden
a mujeres y que se caracterizan precisamente por la preferencia
por formas alambicadas.

Pero la peticion de permiso puede adquirir otros sobretonos
que van de lo perentorio a lo impertinente, perfectamente claros
tanto por el contexto significativo que los acompafia como por
la entonacién con que se pronuncian, Al interrumpir un dialogo,
permitame (acentuado generalmente en el pronombre: permitamé,
como agudo) puede indicar desde la interrupcién para sumarse
a la opinién del que hablaba, hasta el disentimiento total: ‘‘—; Me
permite? Yo estoy con usted, las cosas no pasaron como ellos
creen’’. ‘‘Permitamé, no hay que apurarse a sacar ese tipo de
conclusiones sin haber estudiado el asunto muy de cerca’’. En
‘‘Bueno... pero permitamé’’ hay un asentimiento méis aparente
que real, una especie de estrategia con el ‘‘bueno’’, para hacer
posible la disensién que se va a manifestar en el permitamé %, El
asentimiento y la disensién sucesivos provocan una forma cortés
de no asentimiento, en tanto que el agregado de un verbo de
voluntad acentia el disentimiento y la desaparicién de la corte-
sia: ‘“Manuel —;Don Chiquin, quicre permitirme unas pala-

68 Se usa también en la mecdnica del diflogo, para disecrepar de la opi-
nién expresada por el interlocutor: ‘¢Disculpdme, pero yo no ereo que la
situacién quede aclarada sin més.’’ En un caso semejante. permitime re-
sulta afn mAs perentorio, pues se usa para interrumpir presentando la opi-
nién contraria, la oposicién terminante. '

69 CoRTAZAR, op. ecit., p. 110. ‘‘jResultados, sefiores? Ninguno. Eso
es el gobierno. —Permitame usted —el doctor Restelli tomaba el aire de
gallo que tanto solazaba a Lépez—. Lejos de mi defender en su totalidad
la obra gubernativa...’’.
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bras?’’ (Alberto Novién, La fonda del pacarito, en El sainete
criollo, op. cit., p. 256) 7°.

Junto a disculpa y permite, se ove también perdona (‘‘;Me
perdona? Un momento’’; ‘‘Perdone, pero...’’), tanto en inte-
rrupciones dentro del didlogo, como para alejarse materialmente
por breve tiempo, En cambio, ha desaparecido con kcencia, con
su licencia, que se usd, sobre todo en el campo .. Las peticiones
efectivas de permiso tienen habitualmente sus férmulas de res-
puesta: ‘‘—Con permiso’’. ‘¢‘—Suyo’’ o ‘“‘Es suyo’’, ‘‘; Cémo no!’’,
‘¢ Atienda nomas’’, etc. Si la peticién de permiso es para entrar

b p p ?
‘‘Pase, pase’’, o ‘‘Pase nomas’’, ‘‘ Adelante’’, ‘‘Pase, adelante”’,
‘‘Pase, adelante només’’ con iteracién o acumulacién de formas
en lugar de otras posibles férmulas mas enfiticas o expresivas.

Una serie de modos estereotipados se usan para la accién
que el inferior solicita del superior: en los negocios, en los ve-
hiculos, en boca de los criados: ‘‘; Tiene la bondad de pasar a la
caja?’’ 72 dice el empleado al cliente, y como variantes ‘‘; Quiere
molestarse a la caja?’’, ‘‘; Se molesta...?’’ (Cortdzar, op. cit., p.
61: ‘“Uno de los oficiales se adelantd, cortés. —Buenas noches,
sefiores. El inspector sacaba unas tarjetas del bolsillo y las en-
tregaba a otro oficial [...] —Por aqui, si se molestan— dijo
el oficial’’).

La gran mayoria de las solicitaciones, dada la variedad po-
sible de contenidos no responden a férmulas: sin embargo tienen
en comin el empleo de ciertos tiempos convencionalmente y tra-
dicionalmente tenidos por mas corteses. ‘' ; Puedo salir cuando ter-
nine?’’ —“; Podria. . . 2"’ 0 como expresién de la voluntad : ‘‘ Quie-

70 T.a amplia gama de matices de una misma o parecida férmulag hace
posible ciertos efectos de contraste: ‘‘—jMe permitis? —No le permito na-
da’’. De acuerdo con e! contexto puede ser una simple broma resultante
de tomar la férmula de cortesia al pie de la letra (efr. por casualidad)
o el reflejo de una situacién tensa vecina a lo desagradable.

71 Aunque no lo consigna BEINHAUER, debe ser de ascendencia espaiiola.
Se usa en F. SANCHEZ Barranca abajo, I (ed. cit., p. 141), o sea que
tuvo vigencia en el campo argentino donde es probable que se conserve.

72 ¢ La seiiora Dofia Maria Josefa esti en casa? pregunté la joven

[-..] No tardé en efecto. en aparecer una criada regularmente vestida,
que la dijo, tuviese la bondad de esperar un momento’’ (A4Amalia, parte 12,
cap. IX). Tenga la bondad o la amabilided es férmula espafola (efr.

W. BEINHAUER, op. cit., p. 122) lo mismo que las formas corteses con
molestar.
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ro salir cuando termine’’ frente a ‘‘Quisiera...’’; querria, que
las gramiticas consideran también tiempo de cortesia o de mo-
destia no se usa en Buenos Aires, ‘‘; Tiene la bondad de sentarse?
Al fondo hay lugar’’, dice el chofer del colectivo, y también ‘‘Ha-
cen el bien (el favor) —ecfr. supra— de correrse’’ y aun he oido
‘‘Sefiora, a ver si me hace el servicio de bajarse y dejar de chi-
llar”’, de contenido mucho menos cortés y mas bien perentorio
e impaciente.

Las peticiones encabezadas con quiere, ya sean férmulas como
‘‘quiere hacerme el favor’’, ‘‘quiere tener la bondad’’, ete., ya
sean expresiones mis claramente volitivas respecto del hablante y
que no se expresan en férmulas, tienen como caracteristica fun-
damental de lo cortés el abandono del presente y su reemplazo
por otros tiempos verbales (efr. suprae, nota 36).

2) Adhesion.

Toda una serie de manifestaciones de la coincidencia se ex-
presa en férmulas. a) La que designaremos como arquiescen-
cia (que implica aceptacién-aprobacién), tiene eomo forma bésica
de expresién el adverbio si, que en esencia no podria considerarse
propiamente ni como férmula ni como expresién de cortesia, pero
que en primer término por la entonacién y luego por la presen-
cia de otras palabras que pueden unirsele llega a participar de
esos dos aspectos. Las variantes de entonacién pueden manifes-
tarse como alargamiento de la -i, que agrega énfasis a lo afirma-
do: el hablante desea dar a su interlocutor la seguridad de su
aprobacién. En cambio, el abocinamiento de los labios que acerca
la 7 a la u, introduce matices de duda o ironia que contrarrestan
la afirmacién intelectualmente aceptada. La condicién ‘‘baja’’
del hablante, y el temple mis de fastidio que de cortesia trans-
forma la ¢ en e con alargamiento. Lia necesidad de transmitir se-
guridad al interlocutor lleva a la iteracién (si, si); la impacien-
cia por ejemplo, ante la insistencia en solicitar la contestacién
afirmativa, se manifiesta en el adverbio de afirmacién precedide
de pero: ‘‘Pero te digo que si’’, ‘‘Pero si, te digo que vayas’” ™.

73 ¢‘Que si’’, ‘‘que si, hombre’’ corriente en Espafia son desusados
en la Argentina,
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Formas mis sutiles de agregar matices a la afirmacién son ;Oh,
si!, jAh, sil, en las que las exclamaciones jah!, joh! suman al
$i sorpresa, asombro, alegria, ironia, obsequiosidad, ete.?4. Por
otra parte, si bien s, solo, no es especialmente cortés, sino la
afirmacién pura, en ciertas circunstancias puede parecer descor-
tés: p. ej. un médico a una jovencita que a sus preguntas con-
testa si, no la interrumpe: ‘‘“—A mi se me contesta ‘‘si, doctor’’,
“‘no, doctor’’: no soy ni su padre, ni su hermano, ni su amigo’’.
Se espera, pues, qua st vaya seguido de una forma de trata-
miento: sefior, nombre, nombre y apellido, titulo, ete. ™. Si suele
reemplazarse por otros modos de mayor matizacién en torno a
a afirmacién béasica. Uno de los mas corrientes y al mismo
tiempo caracteristicamente americano es ;Cémo no!7, afir-
macién méis rotunda, destinada a conllevar la aceptacion indu-
dable y total, decidida: ‘‘—Sin cambiar de piso ;podria tener
un cuarto mirando a la montafia? —Cé6mo no... contesté el se-
fior’’ (A. Bioy Casares, El lado de la sombra, p. 21). En un
negocio: ‘‘—; Puedo hablar por teléfono? —jCémo no!’’. El ca-

74 Para valores de jah! y ;oh! de acuerdo con los tonos agudos y
graves que pueden acompaiarlos, efr. A. RABANALES, art. eit., p. 219 ss.
CORTAZAR, op. cit., p. 81: ‘“Apoyado en la puerta la miré trabajar, apli-
eada y eficiente. —}Te sentis bien? —Oh, si— dijo Nora, como sorpren-
dida’’ (efr. tb. Negacién).

75 También en francés se considera poco adecuado ‘‘oui’’ solo: se
espera, sobre todo de inferior a superior: ‘¢QOui, monsieur’’, ‘‘QOui, ma-
dame’’, ete., y lo mismo que en espaiiol la acumulacién de tratamientos que

sigan a out aumenta la cortesia hasta llegar a la sumisién: ‘‘Qui, monsieur
le professeur’’; ¢‘Si, sefior director’’.

"7 CH. E. Kany, American-Spanish Semantics, p. 249, la considera
reduceién de la parifrasis ‘‘3Cémo no voy a hacerlo?’’, usada en forma li-
mitada en el esp. antiguo y no desconocida en la Espaiia de hoy, pero mu-
cho mis frecuente en América. Para México, hacia 1910, la sefiala MANUEL
G. REVILLA, apud BDH, IV, p. 196, ‘¢...cémo no, por el ‘si’ afirmativo’’),
¥ sobre todo, P. H. URERNA, El espanol en Santo Domingo, BDH, V, 1940,
p. 238, con ejemplos clisicos, y la manifestacién terminante de su caridcter
de afirmacién reforzada com@n a toda América. Sin embargo los usos chile-
nos (A. RABANALES, art. eit., p. 211; RoporLro ORoz ‘‘El elemento afec-
tivo en el lenguaje chileno’’, UCh. Seceién Filologia, II (1937-38), 42,
no son precisamente similares a los nuestros. Para RABANALES ¢¢...suele
sefialar reprobacién u oposicién a algo’’, y en Doita Bdrbare de GALLEGOS
para Venezuela, parece conservarse méis cerca de la frase completa de la
que se desprendi6: ‘“3TG te graduaste ya, por supuesto? |Cémo no! Ti
eras el mejor del curso’’ (Segunda parte, cap. I).
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racter formulistico adquirido, su valor de aceptacién decidida se
manifiesta formalmente en el cambio de acento, que ha pasado
del ¢cémo exclamativo al adverbio: no es ‘‘{Cémo no!’’ sino “‘j Co-
mo né!’’ 77,

Por ello a veces se siente la necesidad de reforzarlo: ¢ Cémo
no, con mucho gusto’’ o ‘‘;Y e6mo no!’’.

Otras afirmaciones se expresan por palabras semanticamente
emparentadas con la idea de aquiescencia: evidencia en claro, evi-
dente; adecuacidon en exacto, correcto, perfecto, perfectamente, na-
turalmente, de acuerdo; certeza en cierto, seguro, efectivamente.
De los dos primeros el de uso extendido es claro; evidente es mas
bien ocasional y conserva su significacion basica. Claro se usa me-
nos solo ® que formando grupos, ya sea como reforzador directo
de st (st, claro), o como indicacién de que lo contrario es imposible
de pensar. (‘‘; Te gusta? —Si, claro,— dijo Felipe, mirando la pi-
Pa con respeto’’. Cortazar, op. cit., p. 201). También se oye la va-
riante claro que si. Esta formula, lo mismo que otras agrupaciones
ocasionales (‘‘claro, cdmo no va a creer’’, ‘‘claro que me parece’’)
afirman reforzando el contenido expresivo y agregando seguri-
dad, o sea afirmacién sin vacilar, creacién de la evidencia: ‘‘—Ri-
vera... jte parece que podemos salir de esta? —Claro que si.
——j Estas seguro?’’ (Haroldo Conti, Con otra gente, ‘‘ Cinegética’’,
pp. 61-67). Como en otras férmulas ya vistas claro puede apare-
cer sostenido por pero: véase un ejemplo en el que el juego esti-
listico consiste en la afirmacién rotunda del que no esti seguro
(Cortazar, op. cit., p. 258): ‘“...le pregunté si no era posible
quedarse en la cama hasta las nueve y media y tocar el timbre
para que sirvieran el desayuno en el camarote. —Pero claro—
dijo el Pelusa, que no estaba demasiado seguro. —Aqui vos ha-
cés lo que querés.”’

En la serie de afirmaciones a las que se llega partiendo del
concepto ‘‘adecuacién’’ todas conservan todavia parte de su sen-

77 Cfr. CH. E. KANY, loc. cit.: ‘‘The phrase often is affirmative in
intonation, although printers frenquently follow the traditional punctuation.’’

78 A tal punto se siente a claro sinénimo de s{ que se pueden hacer jue-
gos sobre su doble significacién: ‘‘—Vamos— dijo Ratl... déjate de
tonterfas ahora. Me lo prometiste. —Claro, dijo Paula— |...] —Siempre
decfs ‘‘claro’’ cuando todo est4d més que oscuro.’’ Cfr. tb. nota 81.
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tido basico, 0 sea que sirven al mismo tiempo de afirmaecién pero
implican la cualidad misma, perfeccidn, exactitud, etc., en mayor
o menor grado. Son caracteristicas de la clase media alta, de los
circulos téenicos, se oyen a cada paso en la lengua de los ejecu-
tivos. Se destaca en este grupo correcto cada vez de uso mas
frecuente como respuesta afirmativa que implica acuerdo entre
los interlocutores, y en la que la nocién de ‘correccion’ ha sido ya
olvidada, y nada tiene que ver con la definicién del adjetivo.
Se extiende de los grupos de la clase media elevada a la clase
media y baja en contacto inmediato. Tiene junto a la afirmacién
basica el sobretono de aprobaciéon que se extiende a las otras for-
mas: perfecto, exacto, ete.

Seguro ofrece una afirmacién de tipo pleno pero no com-
prometedora (‘‘jLe gusta leer? —Seguro— dijo Felipe, que in-
cursionaba una que otra vez en la coleecion Rastros’’, Cortézar,
op. cit., p. 76), lo mismo que efectivamente (‘‘—; Volveri la pré-
xima temporada?— Efectivamente, asi lo espero’’: hay voluntad
positiva, luego un estratégico paso hacia atras, por la posibilidad
de circunstancias adversas) y cierto, que pareceria constataciéon a-
firmativa frente a la ineredulidad del interlocutor (‘‘—;Tarda-
ron solo siete horas? —Cierto, y nos paramos una media hora
en Rosario’’). Se oye ocasionalmente el anglicismo proveniente
de los Estados Unidos, ‘“O.K.”’, sobre todo entre jovenes de la
clase alta y la burguesia.

a’) Existe también la aprobacién o sea lo que podria-
mos llamar adhesién cualitativa, cuyo término légico de sustitu-
ci6én seria bien. De este tipo de expresiones la palabra férmula de
uso amplio, extensisimo es bueno que como encabezador es ya una
muletilla: 7 ‘‘El viejo Bastos se rascé detris de la oreja y escu-
pi6é lejos —Bueno, bueno. .. ;qué es lo que estas haciendo? —Ya

7 W. BEINHAUER, op. cit., pp. 346-349, lo considera ‘‘conclusivo’’,
pero comienza diciendo ‘‘para expresar conformidad con lo precedente (bien
sea lo dicho por uno mismo, bien lo dicho por el interloeutor)... el espaiiol
emplea frecuentisimamente el conclusivo bueno’’. Creo que hay diferencias
de matiz: bueno para el portefio, puede ser ‘‘conclusivo’’, resumidor, pero
también concede, anuncia que lo que sigue esti en consonancia con lo que
se espera o que hay con el interlocutor un minimo de coincidencia, que per-
mite seguir adelante; y por ello cuando es resumidor es expresién de acep-
tacién, conformismo, adecuacién.
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lo ves’’ (H. Conti, Sudeste, p. 19); ‘‘—Bueno, ya estoy— dijo
doiita Pepa —;Usted también, dofia Rosita? Parece que hace
una linda mafiana’’ (Cortazar, op. cit., p. 257). En cambio ‘‘y
bueno’’ se caracteriza por ser aceptacién resignada (‘‘—Comeo pri-
mera medida podriamos tomarnos un copetin— dijo entonces Lé-
pez. —Sana idea —dijo Paula que tenia sed [...] —Y bueno—
dijo Liépez —Vamos al Liondon [...]1”’) en tanto que la aproba-
cion plena se expresa en formas que van desde bien, con iteracién
‘‘1Bien, bien!’’, o0 ‘‘Esta bien’’ (que puede ser reticente) hasta
excelente, mucho menos formulistico que bueno pero que también
llega a serlo: ‘‘Bueno, vea —dijo Lépez un poco sorprendido—,
yo sé hacer unas pruebas con la baraja —Excelente, pero exeelen-
te, querido colega— dijo el doctor Restelli...’’ (Cortazar, op.
cit., p. 235).

A este ‘‘excelente, pero excelen como forma de aprecia-
cién positiva corresponde en la clase baja, urbana y suburbana,
y entre los j6venes, macanudo; entre los jovenes de todas las
clases sociales la aceptacién-apreciacién méaxima ecorresponde a
fenémeno y bdrbaro, este socialmente menos extendido hacia las
clases bajas, y un kilo de nifios y adolescentes; antes en lugar
de bdrbaro, y hasta en las clases altas, sobre todo entre mujeres
brutal. En cambio, macanudo no se oye en boca de sefioras: ‘‘ Che,
hay baile y vino hasta la madrugada. — Macanudo!’’®. Es la
aceptacién plena, desbordante, sin el menor retaceo. Lo mismo en
“__Vengo el jueves y me quedo el fin de semana. —j Fenémeno!”’,
se trata de la aquiescencia que al mismo tiempo valora altamente
lc asi aprobado.

”»

Ademis de estas formas de aceptacién directa y manifiesta
estdn las indirectas en las que el hablante supone en su interlo-
cutor un fondo intelectual y afeativo dispuesto a la aceptacién:

80 A. MALARET, Dice. de americamismos (Bs. As., ed. Emecé, 1946)
lo da para Am. Merid., Guat. y P. Rico, ‘‘ Variando el significado de la
raiz y trastornando el sentido del sufijo equivale a admirable, estupendo,
excelente, perfecto’’. Lo registran Garzén, Segovia y Ciro Bayo. Por lo
general se aplica a personas con valor de superlativo, cualquiera sea el mo-
tivo de la admiracién ‘‘Es un tipo macanudo’’: efr. R. SCALABRINI ORTIZ,
El hombre que esté solo y espera, pp. 127, 143, 159; JUAN DE GARAY,
Cosas de argentinos, 2% ed., Buenos Aires, 1940, pp. 15, 70.
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son formas activas que atraen al interlocutor al circulo de valo-
res del hablante, que buscan la coincidencia a veces hasta forzar-
la, haciendo gala de dominio del asunto y de mayor experiencia.
Por ello formas como creamé, pierda cusdado, yo se lo digo, se
oyen sobre todo en boca de personas mayores (Cfr. Cortazar, op.
cit,, p. 14: “‘[...] el alumno Felipe Trejo, €l peor de la divisién
y autor méis que presumible de ciertos ruidos que oir se deja-
ban en la clase de historia argentina. —Créame, Lépez, a esq
sabandija no deberian autorizarlo a embarcarse’’) 81, En boca del
interlocutor tenemos férmulas para la expresién de adhesién, con
asombro respecto de lo enunciado: ;No me digas!, ;Quién lo hu-
biera dicho!, ;Qué me dice!, jQué me cuenta! en las que la nota
de asombro puede quedar atn realzada por la anteposicién de
pero o por la acumulacion. En cambio, también con el verbo
decir, yo digo es la férmula de la opinién que apenas se atreve
a expresarse, ¢ sea la actitud psiquica contraria a cHeamé: en
esta, imposicién respecto del interlocutor; en aquella, retirada
ante un posible rechazo, timidez frente al propio atrevimiento:
efr. Cortazar, op. cit., p. 184 ‘“...dijo dofia Rosita —No como
esa misica de ahora, puro ruido, esas cosas futuristas que pasan
a la radio... La deberian prohibir, yo digo.”’

b) Ofrecimiento. Nos encontramos en un dominio ti-
ipico de la expresién de cortesia; el hablante se ofrece a si mismo,
su amistad, sus servicios, su casa. Algunas de las férmulas de ofre-
cimiento forman parte de la presentacién: a sus drdenes, su ser-
vidor, a su dispostcion, disponga para lo que neceésite, ete. (ofr.
I,.3). En este dominio no hay mucha variedad y la tendencia no
es innovadora con respecto a Espafia: mis bien se puede hablar de
pérdida o disminucién de la vigencia de ciertas formas sin creacién
de otras nuevas. Una desaparieién bien notable es la de servidor,
su servidor, un servidor ; en cambio, conserva vitalidad a sus érde-
mes, en la presentacién y fuera de ella, en boca de empleados de
comercio, tiendas, zapaterias, mueblerias, etc., al terminar de

81 thidem, p. 184: ‘‘Pero a la hora del estudio, ni pafra atris ni
para adelante. —Créame, sefiora, si le habré dicho... Una lucha, créame.
Si le cuento... pero qué va a hacer, no le gusta el estudio. —Claro, s+
flora’’. Cfr. tb., ‘‘Pierda cuidado, que aquel se saldri con la suya’’.
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atender a un cliente: ‘‘A sus érdenes’’, ‘“Ya sabe, cuandc gus-
te, a sus 6rdenes’” 82, ‘‘Cuando usted quiera’’, ‘‘Cualquier cosa
que precise, ya sabe, con el mayor gusto’’ (o ‘‘con mucho gus-
to’’). También suele agregarse, cada vez con méis frecuencia,
;influencia del inglés de los Estados Unidos?, ‘‘No hay proble-
ma’’, o sea que si hay algin inconveniente, se salvara 8. Cuando
guste parece mas solemne, mas propio del ambiente no familiar,
al contrario de cuando quiera, pero existe la posibilidad de in-
tercambios. Aunque ‘‘para servir a usted’’ no es habitual la uti-
liza B. Verbitzky, en boca de una nifia llegada de Misiones, ha-
habitante de una villa de emergencia en Buenos Aires (la escena
ocurre hacia 1950): ‘“...Yo alli no me meto. —No la van a
comer... Miré a Paula con ofensiva curiosidad —;Por qué no
entra a ver?— sugirié el almacenero, —jDios no lo permita! Se
expresaba como si le hubiesen propuesto visitar una dependen-
cia del infierno. —; Y usted dice que esta chica es de alli? ;Cé-
mo te llamés, vos? —Paula Rodriguez para servir a usted— dijo
Paula de corrido entre dientes, con cohibida cortesia’’ (Villa
miseria también es América, ed. cit., p. 183).

Al ofrecimiento de la casa correspondian en el pasado for-
mas como ‘‘aqui tiene su casa cuando guste’’, ‘‘estd usted en su
casa’’ (y de alli, la invitacién a actuar ‘‘como si estuviera en su
casa’’ etc.), pan-hispanicas, que han ido desapareciendo; otras,
mas limitadas por las circunstancias determinantes, quedan re-
legadas a ciertos grupos sociales de la clase media que recuerdan
a ‘‘El castellano viejo’’ de Mariano José de Larra: ‘‘Péngase
¢émodo. Como en su casa’’, o ‘‘Como si estuviera en su casa’’.
Aun ofrecimientos menores van desapareciendo: en torno a la
mesa, todavia se oye ‘‘Sirvase’’, o ‘‘Servite por favor’’, ‘‘; Por qué
no se sirve?’’, ete. St gusta, si gusta servirse han perdido vigencia
relegados a la clase media inferior, que busca precisamente for-
mas que sefialen cierto refinamiento, por parecerle propio de

82 (¢ Popg —A gus érdenes, como siempre sefior Alegria. Ada —j3Cémo
siempre, sefior Pons? Pons —]Ah! Verdad que esta es la primera vez’’.
(RoBERTO J. PAYRG, Alegria, IT, esc. 12, ed. cit., p. 47).

83 Traduccién de ‘‘No problem’’ o ‘‘There is no problem’’. Al igual
que en inglés, ‘‘No hay problema’’ supone aceptacién respecto a la situa-
cién planteada.
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gente ‘‘fina’’ y ‘‘educada’’ 8¢, También queda relegado a gru-
pos marginales, vestigios de origen alemin, franeés, ete., el uso
de ‘‘Buen provecho’’ al empezar la comida o como saludo en un
comedor de hotel: no es lo habitual, ni lo general, ni lo argen-
tino medio o superior. Al beber se conserva mis la férmula pro-
piciatoria ;Salud! ;A sw salud!, la respuesta ;A la suya! y va-
riantes menores.

c) agradecimiento. La férmula bésica es gracias, aun-
que es mas usual muchas gracias, con la variante bastante corrien-
te, muchisimas gracias, en la que el superlativo se presta a una en-
tonacién muy expresiva, con el acento bien marcado en la 7 ténica
del adjetivo y aun cierto énfasis en las silabas posténicas; luego,
tantas gracias, tantisimas gracias, mil gracias, un millon de gra-
ctas, y vulgar o humoristico, por efectos de evocacion, chas gracias,
menos usado ahora que antes, con tendencia a desaparecer. La
variante con més vigencia es le agradezco mucho, le estoy muy
agradecido. A veces se da la acumulacién de formas?® aunque
menos que en saludos, encuentros, separaciones, ete. No es impo-
sible escuchar merci (méis antes que ahora), thank you (hasta
pronunciado [tankid], grazie, tante grazie, etc., a veces con ma-
tices humoristicos.

Dios se lo pague, agradecimiento tradicionalmente usado pa-
ra la caridad, aunque muchas veces lo reemplaza muchas gra-
cias 8¢ se conserva en ciertas férmulas elaboradas y complejas:
todavia se escucha en Bs. As. ‘‘Dios se lo pague y le conserve la
salud’’, ‘‘Dios la bendiga y la conserve sana’’ (o ‘‘sanita’’), so-

8¢ En Los premios de JuLio CoRTAZAR (Cfr. supra mnota 11) son las
formas que corresponden a los Trejo y los Presutti, pese a otrag diferen-
cias: ‘‘El problema son los Trejo —dijo Lépez [...] Son del estilo §Gusta
de una masita de crema? Es hecha en casa.’’

85 Doig Marig —jQué preciosura! [Son una monada! Digale que
muchas gracias... que se las agradecemos muchisimo, y que Carmen le
manda muchos recuerdos.”’ (G. DE LAFERRERE, Las de Barranco, Acto I,
p. 3). Otro tipo de acumulacién: ‘‘Muy amable. Muchas gracias’’ (un
cronista radial a un funcionario al que ba entrevistado).

86 En Colombia (BICC, 1, 2%, p. 320, FERMIN DE PIMENTEL Y VARGAS,
Escenas de la gleba, 1899: ‘.. .dende que vino a la parroquia ese maldito
muchas gracias se acab6 el Dios se lo pague’’) pareceria desaparecido en
ciertos ambientes, por lo menos.
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bre todo en boca de pordioseros viejos o mujeres . Quizi haya
mas variedad que en el agradecimiento mismo, en la respuesta
del que recibe el agradecimiento; las formas méis usuales son:
de nada y mo hay de qué ®; cada vez menos se escucha usted las
merece, usted se las merece, y resultan variantes casi individuales
nada de eso, no hay por qué darlas, no tiene que darlas, no hay
por qué. En cambio es bastante frecuente hasta en la clase baja
(porteros, ordenanzas, etc.) responder a ‘‘Muchas gracias’’ con
‘“Al contrario’’, o ‘“No, al contrario’’, que en buena légica es
un absurdo. Psicolégicamente corresponde a ‘‘ Al contrario, soy yo
quien le agradece’’ pero la frase resulta demasiado larga para el
margen que el ritmo de la vida actual deja a las expresiones casi
superfluas. En grupos mis cultos se cye ‘‘Al contrario. Muchas
'gracia_xs a usted’’. Otras variantes ocasionales para el agradeci-
miento: ‘‘Es un placer, sefiora’’, o simplemente ‘‘Un placer’’
(efr. “‘no se hubiera molestado’’). También ; Encantado! que aun
en hombres se oye como respuesta de agradecimiento.

Entre las que podriamos llamar férmulas de agradecimiento
indirecto estin expresiones como no se moleste, no vale la
pena de que se tome la molestia como respuesta a acciones, y
en la misma serie no faltaba mds, no falteria mds, faltaria mds,
ete., a veces solos, 0 a veces unidos a no se moleste. Un par de
ejemplos aclararin este tipo de agradecimiento indirecto: ‘‘...es-
taba en mangas de camisa cuando recibié a Sammy y a Jacobo
en la puerta de su casita con jardin al frente. —Disculpe don
Sammy— dijo, mientras se hacia a un lado para dar paso. —No
esperaba esta visita [...] Quiroga los hizo sentar... desapare-
cié6 por una puerta y al poco rato volvié con tres tazas de café.

87 Un rengo pide limosna en el tren, acompafiado de mujer e hija ¥y
tocando la guitarra. Después de recoger buena cantidad de dinero, dice
varias veces en voz alta: ‘‘Gracias a ustedes que han colaborado conmigo.
Dios se los bendiga’’. El ejemplo es interesante porque implica, primero,
influencia de la radio (v. Conclusiones): se siente un poco artista y toma
lag formas de expresién de los locutores al terminar una audicién; luego,
en la férmula de agradecimiento, cruce de ‘‘Dios se lb pague’’ -+ ¢‘Dios
los bendiga’’.

' 88 Pege a yue para LISANDRO SEGOVIA, op. ecit., p. 734 de nada ha
reemplazado a ‘“‘no hay de qué’’, este, aunque menos usado, estd lejos de
haber desaparecido.
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—No se hubiera molestado— dijo Sammy con exagerada corte-
sia. —Es un placer...— repuso Quiroga’’. (M. Peyrou, op. cit.,
p- 98); Haroldo Conti, Con otra gente, ‘‘Perdido’’, pp. 55-60
[Encuentro de tio y sobrino después de varios afios, en la esta-
cién, cuando aquel, después de unos dias en Bs. As., se vuelve a
su pueblo] : “‘Oreste traté de tomarle la valija y el tio lo miré
con extraneza. —Esti bien, muchacho. No te molestes. —Déle sa-
ludos a la tia. A todos. —Gracias, querido, gracias’’ (p. 59). Ba-
sicamente son equivalentes de gracias, pero mas expresivas dei
estado animieo efusivo del hablante, o bien propias de la expre-
sividad que se considera adecuada en la clase media inferior y
sobre todo de mujeres, para las que los sentimientos alcanzan ma-
xima valoracién 8,

No faltaba mds y sus variantes son plurivalentes y su signi-
ficacion queda determinada por el contexto situacional, Si se dice:
‘‘; Tener que ocuparme yo de esos chiquilines? ;No faltaba mas!”’
equivale a ¢ jqué disparate!, jquién podria pensar semejante co-
sa! Es lo altimo que haria!’. En cambio, en el siguiente caso
equivale exactamente a ‘no es ninguna molestia’: ‘‘[...] Don
Galo [...] reaparecié entonces para intervenir en la platica y
agradecer al Pelusa la ayuda que prestaba al chéfer para tan de-
licadas operaciones. Las sefioras y el Pelusa dijeron a coro que
no faltaba mas [...]’’ (Cortézar, op. cit., p. 125) #, En una con-
versacién, lengua de la clase baja: ‘‘—Venga, yo le voy a servir.
—iPero, don Pancho, faltaria mis!’’ Se oye con y sin negacion
encabezadora, con el verbo en imperfecto o potencial y con cierta
frecuencia mds es reemplazado por ofre cosa.

d) Felicitacién. La forma basica y general es ;Felici-
taciones!; luego sola o agregada a ;Felicitaciones!, Cudnto me
alegro ; otras veces jBravo! entre hombres, y ;Bravo, muchacho!;

89 BEINHAUER, op. cit., p. 137, sefiala como contestacién ‘‘mis corrien-
te’’ para no se moleste, no es molestic (ninguna). En Buenos Aires, queda
més bien sin contestacién, pero se puede oir al contrario, con mucho gus-
to, ete.

90 BEINHAUER, op. eit., p. 175, nota 25 sefiala esa plurivalencia di-
ciendo que tieme ‘‘segiin la situacién de} ecaso, valor intensamente afirma-
tivo o negativo’’, y sus ejemplos corresponden al primer uso de los dos
eitados; efr. tb. p. 194, en que agrega que debe ser interpretado irénica-
nmente. Ninguno de los ejemplos eoingide con el segundo de los nuestros.
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menos frecuente, ;Enhorabuena!, ;Que sea enhorabuena!. En-
tre hombres en relacién de solidaridad : ;Chocd esos cinco! y Cho-
cd los cinco, menos usuales ahora que antes, y Te hiciste un gol de
media cancha, tomado de la lengua del foot-ball. Ademas, la serie
de férmulas adecuadas a ocasiones fijas: Feliz cumpleasios, que los
cumplas muy felices, muchas felicidades (cumpleafios, bodas,
ete.) ; felices fiestas, felices pascuas, o sea las férmulas universales
de congratulacién. Se oye feliz Navidad y feliz Afio Nuevo, sin la
diferenciacién neta del inglés (‘‘Merry Xmas’’, ‘“‘happy New
Year’’). Una serie de expresiones se caracterizan por la unifor-
midad de su estructura: son las que van encabezadas con el que
desiderativo (que tenga suerte, que le vaya bien, que pase buenas
vacaciones, etc.) algunas de las cuales son felicitaciones, otras
expresién de deseos ',

e) También la disculpa tiene una férmula basica: discul-
Pe, con variantes: discilpeme, discilpenos, disculpdme, pero como
en otras formas de cortesia el pronombre sujeto usted es excepcio-
nal; han desaparecido las formas corrientes espafiolas dispense,
disimule, asi como también, por las causas sefialadas, suena a
Espafia, usted disculpe. La tnica forma que ocupa con cierta re-
gularidad el campo semintico con disculpe es perdion, sustantivo
y perdone, verbo, con o sin pronombre, perdéneme, perdondme.
Hay alguna diferencia en el empleo de esas dos férmulas bésicas:

disculpe seria mas bien el reflejo de un estado animico que sale
al encuentro de una situacién opuesta a la que se esperaba; perdon
y sobre todo, perdone, pide disculpa por una accién efectiva, que
estd ocurriendo y puede ser desagradable al interlocutor. Sin em-
bargo, el uso de una u otra forma puede tener su origen en la
modalidad personal del hablante. Se trata de una cierta preferen-
cia, no de la imposibilidad de usar la férmula en el caso contra-
rio: cfr. en G. de Laferrére, Las de Barranco: ‘‘Linares —Sefo-
rita Carmen... Me pide Morales que lo disculpe... Se estd vis-
tiendo”’. (Acto III); ‘‘Doia Maria —(sofocada). Discillpeme
usted... ;Nifias! {Nifas! [...] Esta sefiora viene a alquilar la
pieza. Pepa —Perdone, sefiora... jEstabamos jugando!’’ (Acto

91 Gramdtica de la RAE (Madrid, 1931), ¢ 390, a).
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I). Los dos disculpe no son reemplazables por perdone aunque
quizi lo contrario sea posible. Un muchacho se lleva por delante
en la calle a una sefiora y dice ;Perddém! Disculpe hubiera pa-
recido menos atento y cortés (la sefiora contesté No es nada,
también puede oirse de nadae). De ese hecho deriva la especia-
lizacién de perddn, interrogativo con el valor de ‘no entiendo’,
‘no entendi’: cfr. Cortazar, op. cit., p. 22: ‘““—La democracia
[...] —de contactos desgraciadamente subalternos— concluyé
el doctor Restelli. —Exacto —dijo cortésmente Medrano— Por
lo demés uno se pregunta por qué se embarca. —;Perdén?
—Si, qué necesidad hay de embarcarse’’. Creo que en el interior
perdon se usa comparativamente menos y que tenia mias arraigo
como férmula realmente cortés en el pasado®2. También se usd
més que ahora la forma francesa pardom (un seiior, de clase me-
dia superior, cincuenta afios, para salir de un ascensor: ‘‘Pardén,
con su permiso’’). En cambio disculpe llega a la clase baja y se
puede escuchar unido a voeativos que en ese medio parecen cul-
tos y adecuados: ‘‘disculpe, joven’’, aun dicho por un hombre
también joven 3; ‘‘disculpe, jefe’’ (o maesiro) en boca del chofer
del colectivo, no perdone y menos perddon. Sustituyen a disculpe,
con un realce del matiz de cortesia lo siento, pero. .., lo stento mu-
cho, lo siento tanto, lo lamento, pero. . ., algunos de los cuales estin
emparentados con las respuestas a las férmulas de duelo (pésame,
enfarmedad, ete.) jCudnto lo siento! ;No sabes cudnto (como) lo
stento! ete. 9%, Matices especiales tiene la disculpa en los pedidos
telefénicos : se usa menos disculpe, y pocas veces solo. Las formas

92 ¢¢_Me voy yo: pero usted, Daniel, debe quedarse. —Perdén, seiior,
tengo necesidad de ir a la ciudad, y aprovecho esta circunstancia para que
vayamos juntos’’. Amalsa, parte 12, cap. II; [habla Rosas] ‘“...Ya se
habia dormido, viejo flojo gno es verdad? —Su Execelencia perdone...
Ldice Corvalin] —Déjese de perdén, y firme ach’’ (Parte I, cap. IV).

93 CorTAZAR, op. eit., p. 309: ‘‘El Pelusa pasé a su lado con un
sonoro ‘‘Disculpe, joven’’ y un halo casi visible de olor a ecebolla’’. El
hecho de disculparse por pasar muy junto a una persona y el vocativo
joven resultan tipicos de un medio cultural y socialmente bajo. En la
clase alta no se pediria en ese caso disculpa: todo ello hace que para el
destinatario, representante precisamente de esa otra clase, el conjunto re-
sulte un clasificador social del hablante, comparable al olor a cebolla.

94 OoRTAZAR, Op. cit., p. 364 s: ‘‘Medrano corrié al teléfomo... —Lo
siento tanto, sefior —dijo al mafitre— Siempre es lo mismo, no les gusta
que los molesten a estas horas. Da ocupado, jno?’’.
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corrientes son: ‘‘perdon, estd mal’’, ‘‘; Ah! perdone, esti equivo-
cado’’ y aun se puede escuchar ‘‘perdén, y disculpe, es un error’’,
Cuando se advierte la mala comunicacién lo habitual es ‘‘No,
estd equivocado’’, ‘‘no, equivocado’’, y ‘‘equivocado’’. La mayor
0 menor cortesia se manifiesta en la entonacién, de tal manera
que se recorre con las mismas palabras toda la gama de posibili-
dades desde el enojo y el fastidio hasta la amabilidad compren-
siva.

Hay que sumar a la disculpa ciertos modos que se conside-
raban indispensables al hablar de temas vitandos, al usar pala-
bras groseras o al hacerse una tacita comparacion con el inter-
locutor. Con perdon, perdonando la palabra, (‘‘Una gran porque-
ria, con perdén de la palabra’’), hablando con perdén, con perdon
sea dicho, mejorando lo presente, son cxpresiones que pueden oirse
en la lengua popular, y entre campesinos y pescadores en cual-
quier parte del mundo. Hoy han desaparecido y aunque descali-
ficados socialmente, conservan sin embargo efectividad posible.
Dice el duefio de una imprenta al dar explicaciones a un inspec-
tor municipal (M. Peyrou, Acto y ceniza, p. 107) : ‘‘—La semana
pasada, otro de esos tipos, perdone, un inspector, mejorando lo
presente, va y dice que en los bafios de galvano donde estin los
dinamos, una polea funciona sobre una puerta...’’. Alberto M.
Salas, en El lamador (1950), finisima y precisa evocacién del
Buenos Aires de su infancia hacia 1920, refiriéndose a los modos
de hablar de sus padres y abuelos explica: ‘‘Y si la conversacién
exigia de ellos algiin calificativo un poco violento, ya lindero
con el insulto, no lo pronunciaban sino después de un solemne
‘‘Con perdén de los presentes’’, que por un momento interrum-
pia el relato, En la conversacién jamis elogiaban a alguien, par-
ticularmente a una mujer delante de otras sin manifestar el con-
sabido ‘‘Mejorando lo presente’’, que ahora nos haria sonreir
por anticuado y excesivo’’ 93,

95 Ya CERVANTES (Quijote, I, 2) se burlaba de es¢ tipo de expresiones
(‘‘...una manada de puercos —que, sin perdénm, asi se llaman...’’) y
sin embargo persistieron en la cortesia ciudadana casi hastl nuestros dias
¥ aun quedan relegadas a los campos y a ciertos ambientes arcaizantes da
ciudad de provineia.
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f) Otras situaciones que favorecen la expresién formulistica
de cortesia son las que permiten la invocacién a Dios o el deseo
de que su ayuda acompaifie al interlocutor, y que reunimos bajo el
rétulo de propiciacién. Sus formas y la frecuencia de su
empleo son, sin duda alguna, menos que las usadas en el pasado en
la Argentina y aun en la actualidad en Espaia %. Se oye ojald
(‘‘Ojala tengas suerte’’, ‘‘Ojala se sane’’) con acentuacién vaci-
lante entre aguda y grave; ‘‘que sea ¢n buena hora’’ que implica
al mismo tiempo felicitacion. Con Dvos la que mis se oye es ‘‘Si
Dios quiere’’, mas bien entre gente de edad, sobre todo mujeres,
en el campo, dindole pleno sentido ®?, mis bien que como fér-
mula. Lo mismo cabe decir de ;jDios te ayude!?®. En cambio,
es de uso corriente ; Por Dios! que solo tiene caricter interjectivo,
con matices variados que la entonacién pone de manifiesto ®°.

3) Rechazo.

a) La oposicién o posicién antagdénica, de
rechazo, carece en realidad de un formulismo tipico que la cons-
tituya en sistema méis o menos estricto, como los saludos, las des-
pedidas o la diseulpa. Hay, sin embargo, ciertos recursos idioma-
ticos, que son sefial de presencia de la actitud mental de la oposi-

96 Han desaparecido Dios os guarde (se conserva en escritos juridi-
cos: Dios guarde a Su Sefioria), gudrdeos Dios, Dios os guie, buenos dias
ies dé Dios, gracias a Dios (o a Dios gracias); al entrar en ung casa
diciendo ‘¢ Ave Maria Purisima’’ y recibiendo en contestacién ‘¢Sin pecado
concebida’’; ‘‘Anda con Dios’’, ‘‘Vaya usted con Dios’’, ete. ete. (efr.
‘W. BEINHAUER, op. cit.). ALBEETO M. SALAS, op. cit., p. 51, ‘‘Religién y
tiempos’’: ‘‘Lry la época en que recogiamos el pan que se nos caia y lo
besibamos al levantarlo, porque el pan era la gracia de Dios. Y en la bo-
ea de las mujeres todo era ‘¢Si Dios quiere’’ y todo era ‘‘ A Dios gracias’’.

97 R. GUIrALDES, Rosaura, ed. cit., p. 21: ‘‘Se llamaba Rosaura Torres
y era hija del viejo Crescencio, dueiio de la mis acaudaladj cocheria del
pueblo, cuyo material no bajaba de cinco volantas tiradas por una caballada
guapa para el trabajo, si Dios quiere’’. (La aecién en Lobos, prov. de
Bs. As., en 1914).

98 ibidcm, cap. IV, ed. cit., pp. 23-24: ‘‘A media cuadra dibanse
las buenas tardes con la vieja Petrona, siempre de pie en el umbral de su
casa blanqueada, los brazos sobre la muelle convexidad de su vientre tem-
Lloroso de gruesas risotadas. —Adios, dofia Petrona. —Dios te ayude,
hija... si vas hecha un alfifiique... jpobre mozada!’’ [La protagonista no
sale & rada determinado o trascendente, sino a pasear por las calles del
pucblo, a la liegada del tren de Bs. As.).

9 Cfr. A. RaABANALES, art. eit., p. 217.
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cién : mire, oiga, vea, ponen en guardia al interlocutor, su signifi-
cado es un llamado de atencién acerca de la direceién que toma el
didlogo (cfr. I. 4. a). También aqui es factor primordial la entona-
cién que en cada caso indica si la palabra se usa en su significa-
cién basica, o si es signo de oposicion: compérese ‘‘Vea cémo se
acerca rapidamente’’ con ‘‘Vea, doctor, cillese la boca —dijo
Loépez. —Lo siento, pero estoy harto de contemporizar. —; Querido
amigo!’’ (Cortazar, op. cit., p. 369). De los tres anunciadores del
sentimiento de oposicién del hablante el méis conminatorio y el
‘menos cortés es otga, pero todos, aun acompaifiados del voecativo
amigo —que pareceria tener como finalidad desdibujar la nega-
tiva haciendo creer en la posibilidad de un elemento favorable al
interlocutor— no hacen sino poner en guardia frente a una opo-
sicién que se torna enfitica.

b) Asi como la oposicion tiene gran pobreza de formas frente
a la multiplicidad de la aquiescencia, también la negaeién la
tiene frente a la afirmacion, y no creo gue se trate como piensa W.
Beinhauer, op. cit.,, p. 110, de que al hombre de tipo medio le
repugne dar una contestacién negativa, sino que desde la mira
de la cortesia no puede resultar inesperada esa escasez de formas
especificas de negativa cortés. Mas interesantes son las observa-
ciones de Kany, op. cit, p. 292 ss., que sefala en la expresién
de la negacién, en nuestro continente, lo hiperbélico y la tenden-
cia a evitar el no, definitivo y abrupto. Ante todo, se considera
fuerte descortesia si un nifio, o un inferior usa no aislado de
todo otro contexto: se prefiere no, sefior (cfr. supra, lo que se
dice respecto de st) ; a veces la precede 1a exclamacién ;ah! u joh!
(‘“4No te aburro con esta historia? —j;Oh, no!’’: se niega en
forma rotunda, que dado el contexto, redunda en apoyo del no,
con efecto de aquiescencia total) que no es en si misma cortés pero
quita al no su caricter de rechazo brusco o definitivo. Pero el
acompafiante habitual y cortés es gracias y sus sustitutos: ‘‘—Te
voy a acompafiar— No, deji’’, o sea, ‘no, gracias, no te molestes’.
Hay rechazo, ante la actitud protectora no se cede y puede re-
forzarse atin: ‘‘No, deji nomas’’. Tipicamente argentina es la



FORMULAS DE CORTESfA 189

negacién rotunda ;Qué esperanza!% que niega con una inten-
sidad que no tiene la negacién simple ni sus sustitutos, o sea
construcciones explicitamente negativas como de ninguna manera,
y menos frecuentes, nt por asomo, ni por casvalidad, ni por pienso.

CONCLUSIONES.

El cuadro de las formulas de cortesia presenta, respecto del
espaiiol peninsular, las modificaciones habituales en los campos
del léxico: 1) pérdida de formas, 2) creacién de nuevos modos,
3) variaciones de significado (fundamentales o de matiz) en
formas comunes. Pero hay otro aspecto especialmente interesante
en el sector ahora analizado: como se manifiesta aqui la tenden-
cia universal al empobrecimiento de la expresién de cortesia, lo
que Rafael Lapesa llama ‘‘desdén por las férmulas sociales con-
sagradas’’ patente sobre todo en esa misma juventud entre la que
ha caido en desuso el usted %1, Asi como en ciertas épocas el idio-
ma ha ido acumulando formas corteses debido a la intensa vida
de corte, a la existencia de salones sociales y literarios, a la pre-
ferencia por modos de sociabilidad atenta a las formas, en la
nuestra, complejos factores sociales, politicos y psicolégicos im-
ponen el rechazo de todo lo que sea exterior y formal herencia
de otras épocas enjuiciadas con severidad. En el siglo XVI coin-
cidiendo con el comienzo de la monarquia de los Aujtria, por
ejemplo, Fr. Antonio de Guevara en sus Epistolas familiares 1°2
se ‘‘espanta’’ y considera cosa ‘‘para se reir, las maneras y diver-
sidades que tienen en se saludar’’, y opone las maneras tradicio-
nales que ya usan solamente los lacayos y plebeyos a las de
‘‘los cortesanos y hombres polidos”’. En tanto que aquellos se

¢

atienen al tradicional ‘‘Dios mantenga’’ y ‘‘Dios os guarde’’, estos

100 Refiriéndose a la existencia de negaciones de creacién hispanoame-
ricana se refiere A. ROSENBLAT (op. cit., 1? Serie, pp. 51 s. y 450) 3 que
la Argentina ha acufiado —hasta para la exportacién— su ;jqué esperanza!
En ese transplante ha llegado con che y macanudo hasta Venezuela. B. E.
Vipan pE Barrmni (BDH, VII, p. 199), la considera negacién vehemente.

101 ¢¢T,3 lengua desde hace cuarenta aiios’’, BOce, 1963, 8-9, 202.

102 Fr. ANTONIO DE GUEVARA, Libro primero de las epistolas familiares,
Ed. de Jost Marfa pE Cossfo, RAE, Bibl. Selecta de Clisicos Espaiioles,
Madrid, 1952, t. II, pp. 48 ss., A don Francisco de Mendoca, obispo de
Palencia, 22 de noviembre de 1533.
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solo se dicen ‘‘beso los pies a vuestra sefioria’’, ‘‘beso las manos
a vuestra merced’’, ‘‘soy siervo y esclavo perpetuo de vuestra
casa’’. Guevara critica, naturalmente, estas formas y a quienes
las usan, ridiculizdndolas; pero lo que interesa es que las obser-
vaciones de Guevara nos permiten situar una época de intensi-
ficacién de la cortesia opuesta a la muestra. Pero, jtan opuesta,
si observamos las cosas de cerca respecto de nuestro caso? Ciertas
formas han pasado, es verdad: si han caido en desuso modos como
‘‘Su Sefioria’’, ‘‘Su Excelencia’’, ‘‘Vuestra Sefioria’’ ete., 193, en
la lengua hablada y ha desaparecidc entre otras el pedir la
bendicién (‘‘jLa bendicién, papa!’’), que se conserva en Vene-
zuela como ‘‘la férmula familiar de saludo en todo el pais y en
todas las clases sociales’’ 1% o ;Gente de paz! ;Ave Maria Puri-
sima! para anunciarse a la puerta de una casa, ete., sin embargo,
la necesidad de la expresiéon cortés se deja sentir en lag distintas
clases sociales aun las inferiores (efr. st gusta, disculpe, ete.):
adaptada a una vida de tempo acelerado y que rechaza la estu-
diado y lo convencional. La consecuencia es el cambio de caricter
de la férmula, que se ha abreviado, y que se manifiesta, entonces,
no en expresiones elaboradas sino en detalles, en matices, sin
prolijidad ni énfasis, en la entonacién y el gesto que acompafa
a lo que sin ellos seria solo un esbozo de férmula.

La conciencia de que las férmulas son necesarias y deben
mantenerse se manifiesta de distintas maneras: por ejemplo, en
La Nacién de Buenos Aires, a comienzos de 1967 se suceden dos
cartas de lectores que se felicitan de la cortesia de algumnos con-
ductores de taximetros que al subir el pasajero lo saludan con
‘‘Buen dia, sefior’’ (en realidad, son contados los que asi lo ha-

103 Se comservan por escrito para dirigirse a los magistrados: a los
jueces se log Mama Seforia, a los miembros de las cAmaras de apelaciéml
Su Sefioria o Su Ezcelencia, a los miembros de la Corte, Ezcelencia. A.
veces, también los designan asi los abogados en las audiencias, pero mis
corrientemente, Sefior Juez, Sefior Presidente, ete.; cuando un abogado se
dirige en privado a un juez o camarista, sélo usa docton. i

104 A  ROSENBLAT, op. cit., 22 Serie, pp. 10, 177 ss. Se usa también
en Colombia y Puerto Rico, Ecuador y en algin rineén del interior de la
Argentina (Cérdoba, Corrientes). A comienzos de siglo la usaba F. SAN-
CHEZ en Barranca abajo, que se sitia en la provincia de Entre Rios.
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cen) 1% y toman pie en ello para hablar de la necesidad de
inculear buenos modos de convivencia social. Por su parte la
radiotelefonia se caracteriza por un estilo de cortesia afectada
(‘‘Entonces serd hasta mafana, en Radio X”’, ‘‘Sefioras y Sefio-
res, tengan ustedes muy buenas tardes’’, ‘‘Hola, amigos, qué
tal... Han escuchado, seleccionado y conducido para ustedes,
con muchisimo gusto, un panorama de discos...’’) que no deja
de tener influencia en los oyentes sobre todo de la clase media
inferior y la clase baja (cfr. supra nota 87, ‘‘que han colaborado
conmigo’’). Otro factor importante es que se vueleca en la ciu-
dad, con el movimiento caracteristico de nuestra época, una ma-
sa provinciana que conserva ciertos modos desaparecidos de Bs.
Aires, y que dado su hacinamiento en viviendas precarias no
puede menos de tener cierta influencia en la lengua de los arra-
bales, o sea el medio urbano y social que la rodea (cfr. para ser-
vir a usted). Al respecto es muy significativo el libro de B, Vier-
bitzky varias veces citado Villa miseria también es América, buen
‘‘testimonio’’ de lo que se ha dado en llamar ‘‘cultura del ‘‘cabe-
cita negra’’ 1°¢; ‘‘Lios hombres no se conocian, Ramos era argen-
tino, nacido en el Chaco, y los recién venidos eran como Elba,
paraguayos. Se hicieron las presentaciones, no exentas de ceremo-
niosidad’’ (ed. cit. cap. 3, p. 24). Sobre todo, es de notar cémo
el autor establece diferencias entre modos tipicos de Buenos Ai-
res y del Paraguay: a un paraguayo de clase media superior, un

105 1.3, ausencia de férmulas corteses se manifiesta sobre todo en los
adolescentes: en una audicién muy popular de televisién, los domingos por
I noche, el actor pide a su hijo que trasmita una sugerencia a unos vecinos
que estin jugando a la pelota y le molestan porque tiene mucho dolor de
cabeza: ‘‘Deciles que tengan la amabilidad de dejar de jugar... ete. ete.’’
Pero el hijo —un chico— dice simplemente: ‘‘Déjense de jugar que a
mi viejo le duele el bncho’’. La gracia inherente al cambio reside tanto enl
el paso del lenguaje culto a formas populares, como en la desaparicifn de
todo lo que sea férmula de cortesia (setiembre de 1967).

108 Cfr. ALFREDO MOFFAT, op. cit. Hay que tener en cuenta que la
novela de Verbitzky en algunos aspectos puede dar un testimonio falseado
Ppor una posicién humana y social que lo lleva a idealizar, a mejorar a esos
hombres y mujeres que las circunstancias han reunido en las villag de
cmergencia. Sin embargo, aunque en general en aspectos literarios y so-
ciales que no hacen a nuestro tema se impondria un anélisis muy minu-
cioso, por lo que toca a la cortesia tieme visos de observacién directa do
una realidad estudiada para su traslado a la novela.
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abogado, que llega de visita del Paraguay le choca y le parece
improcedente que cuando alguien roza a otro al pasar por la
calle se disculpe (‘‘Pero estos argentinos son unos cobardes, uno
los choca y en seguida te piden disculpas’’); para el paraguayo
residente desde hace tiempo ‘‘Es una costumbre muy simpéitica
gue existe en Buenos Aires. Yo también la he aprendido’’ (ibidem,
cap. 28, pp. 159 ss.). Hay, pues, distintos grados: quizid para
un mexicano, un argentino sea demasiado parco, pero no ccurre
asi con el paraguayo.

En resumen, la tendencia a la desaparicién o a la pérdida
de importancia de las formas de cortesia se ve contrarrestada en
Buenos Aires por dos corrientes distintas: la afluencia de gen-
tes del interior mas conservadoras de las formas de la cortesia
tradicional hispinica y la cortesia artificial que difunden la ra-
diotelefonia y la televisién.

Fripa WEBER DE KURLAT



NOTAS

NECESIDAD DE ESTUDIAR Y VALORAR LA PROSA DE
GABRIELA MISTRAL

La prosa de Gabriela Mistral, dispersa en publicaciones eu-
ropeas y americanas de un largo lapso del siglo, no ha sido ob-
jeto, quizds por esta razén, de un verdadero estudio y de la
valoracién critica que merece. El olvido en que se ha tenido esta
produccion queda revelado por las mismas ediciones de sus obras,
Diesolacion, Ternura, Tala y Lagar, sobre todo las tres primeras,
han sido reeditadas miltiples veces dentro y fuera de Chile y
hasta reunidas en un volumen de Poesias completas® y son tam-
bién numerosas sus Antologias poéticas; en cambio, sus escritos
en prosa no han logrado atraer mayormente la atencién de los
editores y estudiosos de las letras hispancamericanas.

Afortunadamente, algo ha comenzado a hacerse en ese sen-
tido a partir de 1957. El folleto del padre Alfonso Escudéro,
La prosa de Gabriela Mistral; fichas de contribucion a su in-
ventario 2, ha abierto el camino a la documentacién de Gabriela
Mistral como prosista. Significativo, como anticipo minimo de
lo que deberin ser varios tomos en la compilacion definitiva de
esa prosa dispersa, es el volumen IV de Obras selectas editado
en Santiago de Chile en 1957 con el titulo de Recados: contando

1 GABRIELA MISTRAL, Poesias completas. Recopiladas por MARGARET
Bates. Estudio critico-biogrdfico por JULIO SAAVEDRA MOLINA, Madrid,
Aguilar, 1958, 836 pp. (Biblioteca Premios Nobel),

2 Este folleto fue publicado en dos ediciones: la 12 tirada aparte de
la Revista Universitaria, Universidad Catélica de Chile, Santiago, 1950, 64
pp.; la 22, de Anales de la Universidad de Chile, Santiago, 1957, 60 pp.
La 12 ediciém comprende 479 fichas; la 22, 549,
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a Chile3. Reunidos con riguroso criterio selectivo por el padre
Escudero estos cuarenta y cineco Recados, esceritos entre 1925 y
1957, van dirigidos a su patria: hombres, escritores, costumbres,
geografia, fauna y flora. A ello hay que sumar: Epjstolario.
Cartas a Eugenio Labarca (1915-1916) %, con introduccién y no-
tas de Raal Silva Castro y otras publicaciones de caricter mix-
to: México maravilloso®, seleccionado por Andrés Henestrosa y
Produccion de Gabriela Mistral de 1912 ¢ 19188, compilada y
prologada por Raul Silva Castro. También son accesibles algu-
nas de sus hermosas conferencias: El sentido de la profesion’,
donde afirma que tal vez ‘‘la t{inica cosa importante en este
mundo sea, bien mirada, el cumplimiento de nuestro menester’’
o sus Palabras leidas para la Universidad de Puerto Rico®, alo-
eucién a los egresados. Lugar aparte merecen sus devotos estu-
dios del libertador de Cuba: La lengua de Marti® y su inolvida-
dable conferencia sobre Versos sencillos°. Pero todo ello no da
sino una idea muy somera de la prosa de Gabriela Mistral, ya
que son fragmentos sueltos de una vasta produccién dispersa.

Ofrezeo a continuacién un bosquejo de los materiales de unos
doscientos articulos, cartas abiertas o recados, como Gabriela Mis-
tral los llamaba, que he podido conocer, revisando las siguien-

3 GABRIELA MISTRAL, Recados: contando a Chile. Seleccién, prélogo y
notas de ALFONsSo M. EsScCUDERO. Santiago de Chile, Editorial del Pacifico,
1957, 269 pp.

% GABRIELA MISTRAL, Epistolario. Cartas a Eugenio Laebarca (1915-
1916). Con introduceién y notas de RAUL SiLva CasTro. Ediciones de los
Anales de la Universidad de Chile, Santiago, 1957, 58 pp.

5 GABRIELA MISTRAL, México maravilloso. Seleccién y prélogo de AN-
DRES )HENESTROSA. México, Stylo, 1957, 158 pp. (Cuadernos Herminio Ahu-
mada).

¢ RAUL Simva CASTRO, Produccién de Gabricla Mistral de 1912 a 1913.
Ediciones de los Anales de la Universidad de Chile, Santiago, 1957, 181 pp.

7 GABRIELA MISTRAL, ‘‘El sentido de la profesién’’, Nac, 1% sec., p. 7,
24 de enero de 1932.

8 GABRIELA MISTRAL, Palabras leidas para la Universidad de Puerto
Rico. Puerto Rico, Universidad de Puerto Rico, 1948, 30 pp.

9 GABRIELA MISTRAL, La lengua de Marti. La Habana, Cuba, Ediciones
de la Secretaria de Educacién, 1934, 43 pp. (Cuadermos de Cultura, 1).

10 GABRIELA MISTRAL, ‘Los Versos sencillos de José Marti’’ . BBC, XLI,
n® 2 (marzo-junio de 1938), 161-175. Esta conferencia sirvi¢ de prélogo a
Jost, MarTf, Versos sencillos. La Habana, Ediciones de la Secretaria de
Eduecacién, 1939, pp. 3-34.
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tes publicaciones: La Nacién de Buenos Aires, en su seccién li-
teraria de los domingos desde 1916 hasta 1959 ; Nosotros de Bue-
nos Aires, en su coleccién completa; Atenea de la Universidad
de Concepcién (Chile), desde 1925 hasta 1957; los tomos de
Atlintide de Buenos Aires, desde 1918 hasta 1924; la coleccién
completa de Caras y Caretas de Buenos Aires, y el examen dete-
nido del Repertorio Americano de San José de Costa Rica, de
1925 en adelante. Esta revisién, aun siendo parcial, permite la
apreciacion de los valores de lengua y estilo de la prosa de la
gran escritora chilena y la constatacién de su variedad y ri-
queza teméitica,

Muchas paginas ocupa el tema de la educacién, que estuvo
siempre en el centro de las preocupaciones de Gabriela con res-
pecto de América. Ya habia sido maestra rural y profesora y
habia ejercido funciones técnicas de gobierno y ‘de inspeccién
de la ensefianza cuando el gemeral Obregdén la llamé a México
para colaborar con el ministro José Vasconcelos, empefiado en
un vasto plan de reformas al que contribuyé, acrecentando al
mismo tiempo su experiencia, al ocuparse de la educacién rural
de los indigenas y de la organizacién de bibliotecas populares.
En sus Recados aparecen entonces siluetas o recuerdos de algu-
nas figuras sobresalientes de la revolueién mexicana: a José Vas-
concelos lo compara con Sarmiento por haber cumplido ‘‘su bue-
na jornada edueacionista’’, pero encuentra en el mexicano la ven-
taja de haberle bastado para su obra ‘‘la cultura espafiola y la
autéctona’’, mostrando solo un ‘‘minimum de esas influencias
éxtrafias francesa e inglesa, que Sarmiento acepté a manos lle-
nas a causa de su antiespafiolismo, y a causa también de que el
indio del Sur no nos dejé herencia que defender ni que guar-
dar’’; ‘ més castizo Vasconcelos y a ratos con algunos revento-
nes de originalidad que se le suelen pasar de mano’’ !!, También
otros recados sefialan sus inquietudes docentes, dirigidas al me-
joramiento de los métodos educativos: el que relata su visita a
la Escuela Obrera Superior de Bélgica, en Uccle, suburbio de

11 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Primeras luchas de Vasconecelos’’, Nae, Revista
Semanal, IT, n°® 58, p. 14, 10 de agosto de 1930.
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Bruselas 12; o el que dedica a su entrevista con el profesor De-
croly, reproduciendo sus conceptos sobre la educacién de nifios
anormales '®; o aquel en que pone de manifiesto la importan-
cia de los ‘‘libros escolares complementarios’’ 4; o el otro en que
celebra como ‘‘verdadero acontecimiento dentro de Chile’’ la fun-

dacion de la escuela de servicio social en Santiago%; o el recado
en que afirma que es la Argentina ‘‘quien debe quemar primero
la escuela vieja’’, y propone la formacién de una ‘‘Liga Sarmen-

tiana para la educacién nueva’’ 18,

Otra de sus preocupaciones que la prosa refleja es la poli-
tica no solo nacional, sino también hispanoamericana y mundial.
En Carta a una péruanae, cuya destinataria omite pues Chile y
Peri se hallaban en ese momento en grave conflicto y muy pré-
ximos a una guerra, se muestra decididamente pacifista y confia
en que los hombres ‘‘haran la paz politica y nosotros podremos

ir creando, lentamente, la otra, la grande, la reconciliacion de
los espiritus’’ 7. En su Contestacion a una encuesta sobre una
Sociedad de las Naciones Americanas no mira como imposible una
‘‘Sociedad de Naciones impuesta por Estados Unidos’’, pues
afirma que nuestros paises estan hipotecados a New York, pero
advierte que ‘‘para crear cordialidad entre las dos Américas, el
capital norteamericano debe humanizarse en nuestros paises; de-
be justificar con servicios sociales altos dividendos’’; ‘‘el dia
que la bandera, el Ford y el délar americano sefialen zonas don-
de el hombre se paga con decoro, zonas de escuelas en grande,
de libertad religiosa, de beneficencia espléndida, ese dia se
vindicara con el capital ameriecano el pais mismo, la raza que lo

12 GABRIELA MISTRAL, ‘‘La Escuela Obrera Superior de Bélgica’’, Eepdm,
XV, n* 8 (agosto de 1927), 124125,

13 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Con el Dr. Deecroly, reformador de la escuela
belga’’, BRepAm, XV, n® 11 (setiembre de 1927), 169-171.

14 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Libros escolares complementarios’’, RepAm,
XVII, n® 2 (julio de 1928), 24 y 31.

15 GABRIELA MISTRAL, ‘‘La escuels de servicio social. La Jefe. Una
institucién espiritual’’, Rep4m, XII, n® 3 (febrero de 1926), 34-35.
16 GaBRIELA MiIsTRAL, ‘‘Hacia una Liga Sarmentiana’’, Eepdm, XVI,
n? 9 (marzo de 1928), 129-130.

17 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Carta a una peruana’’, Repdm, XIII, n® 16
(octubre de 1926), 241-243,
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maneja toda ella entera’’ '8, Los mis diversos temas soclales des-
filan también por las paginas de Gabriela Mistral, desde aque-
llos en que celebra el comienzo en Chile de una ‘‘accién agraria
decorosa y salvadora’’!®, pasando por las que enumeran minu-
ciosamente los derechos a los que se hace acreedor el nifio por
su condicion de tal 2, o las que propician una organizacién del
trabajo segin los sexos, pues de ningin modo aprueba que la
mujer pueda realizar cualquier clase de tareas?!, hasta aquellas
otras en que comentando el gran nimero de escritores suda-
mericanos llegados a Paris como antes Sarmiento y Montalvo,
‘‘cercenados de la América’’, se angustia primero pero se con-
forta enseguida, ‘‘porque si el nimero de los descontentos del
feudo, de la encomienda resucitada, de la tribu y del klan se ha
decuplicado, esto quiere decir que empieza a ser muy intranquilo
el suefic que antes se gozaba alli encima de lu injusticia social,
y que la cobardia se ralea, partida en varios puntos, por las
ufias desesperadas de unos cuantos’’ 22.

No escapan a su consideracién los asuntos relacionados con
la geografia. Le interesa hacer conocer su propio pais, preocu-
pacién manifiesta especialmente en su discurso pronunciado en
el Palacio de la Unién Panamericana en Washingiton, febrero
de 1939, donde hacer la descripcién fisica de los tres 6rdenes de
relieve que hay en Chile 2%, o en sus recados sobre el copihue chi-
leno 24 o sobre la chinchilla andina 25; pero también le interesa

18 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Contestacién a una encuesta sobre una Socie-
dad de las Naciones Americanas’’, La Nueva Vemocracia, New York, pp.
6-7, julio de 1927.

19 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Agrarismo en Chile’’, RepAm, XVII, n® 22
(diciembre de 1928), 337-338.

20 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Los derechos del nifio’’, BepAm, XVII, n® 7
(agosto de 1928), 106-107.

21 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Una nueva organizacién del trabajo. La orga-
nizacién del trabajo por sexos’’, RepAm, XVII, n® 4 (julio de 1928), 53-54.

22 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Ganancia dolorosa, pero ganancia’’, RepAm,
XV, n® 17 (noviembre de 1927), 257.

23 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Geografia humana de Chile’’, BUPan, LXXII,
n® 4 (1939), 199-216.

24 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Recado sobre el copihue chileno’’, Nac, 22 secc.,
P. 1, 5 de setiembre de 1943.

26 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Recado sobre la chinchilla andina’’, Nae, 2%
scce., p. 1, 4 de febrero de 1945.
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llamar la atencién sobre algunos paises pequefios como El Sal-
vador, ‘‘més manipulade por Plutén que ningtin suelo del mun-
do’’ 26 o Las Antillas, de las cuales se ocupa para combatir una
supersticion de los del sur que ella llama ‘‘de la legua’’: el res-
peto por el perimetro grande, ‘‘que es pura barbarie del ojo’’ 2.
Tampoco puede sustraerse a lo histoérico, como lo prueban sus con-
sideraciones a un profesor de historia acerca de los beneficios que
habrian obtenido algunos paises si Napoleén no hubiese existi-
do 28; o el articulo en que partiendo de la iconografia de Bolivar
en su madurez, pone de manifiesto las peculiares caracteristicas
de la personalidad del héroe en esa etapa de su vida %,

Consideracién aparte merecen los escritos dedicados a figuras
significativas de la pintura como Juan Francisco Gonzilez3° o
Norah Borges3!'; de la escultura como Marina Nufiez del Pra-
do 32, de la artesania como Bernardo Palissy,33 del periodismo
como Carlos Silva Vildésola ** y Eduardo Santos3® y de la lite-
ratura como Romain Rolland 3¢, Rainer Maria Rilke3’, Ortega

26 GABRIELA MISTRAL, ‘‘El Salvador’’, RepAm, XXVIII, n® 469 (se-
tiembre de 1933), 142-143.

27 GABRIELA MISTRAL, ‘¢ Antillas’’, Nac. Revista Semanal, afio 1, n? 33,
p. 5, 16 de febrero de 1930.

28 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Si Napoleén no hubiese existido’’, Rep4m, XVII,
n® 1, (julio de 1928), 3-4.

29 GABRIELA MISTRAL, ‘‘El rostro cuarentaiiero de Bolivar’’, Repdm,
XXII, n°® 10 (marzo de 1931), 157-158.

30 GABRIELA MisTRAL, ‘‘Recado sobre el maestro Juan Franciseo Gon-
zilez’’, Nac, 22 secc., p. 1, 25 de junio de 1944.

31 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Norah Borges, la argentina’’, Nac, 2% secec.,
P. 2, 10 de febrero de 1935.

32 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Marina Ntifez del Prado’’. Nac, 22 secc, p.
1, 5 de octubre de 1952.

33 (JABRIELA MISTRAL, ‘‘ Artesanos franceses: Bernardo Palissy’’, BepAm,
XVIIL, n® 23 (junio de 1929), 353-355.

34 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Don Carlos Silva Vildésola, maestro del perio-
dismo chileno’’, Nac, 22 sece., p. 1, 3 de noviembre de 1940.

35 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Gente colombiana: el Dr. Eduardo Santos’’,
RepAm, XX, n® 16 (abril de 1930), 249-250.

36 (JABRIELA MISTRAL, ‘‘Con Romain Rolland’’, RepA4m, XII, n® 7
(febrero de 1926), 97-99.

87 GABRIELA MISTRAL, ‘‘ Invitacién a la lectura de Rainer Maria Rilke’’,
RepAm, XVI, n® 5 (febrero de 1928), 72 y 76.
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v Gasset 3%, Unamuno 2°, Alfonso Reyes4?, Ventura Garcia Cal-
derén 4!, Pedro Prado *2, Manuel Ugarte 43, Maria Monvel 44, Te-
resa de la Parra?’, Marta Brunet *é, Julio Barrenechea 47, Carlos
Mondaca 48, Eduardo Barrios 4°, Alfonsina Storni 59, ete. Demues-
tra en ellos su capacidad para trazar magnificas semblanzas y
sus excepcicnales condiciones como ecritico de arte y, en espe-
cial, de literatura.

La prosa de Gabriela Mistral reafirma, en armonia con sus
versos, su profundo sentido americano, que es en la escritora
caracteristica esencial. Su América Hispana surge siempre, en
medio de la multiplicidad de asuntos que motivan su prosa, como
abarcandolos a todos en uno solo. No es casual que se ocupe, por
ejemplo, de la defensa de un guerrillere nicaragiiense declarado
“‘fuera de ley’’ por los norteamericanos o que quiera hacer un
‘‘alegato’’ en favor del fisico del indio americano. En el primer
caso dice que el general Sandino ‘‘no es un héroe local, sino rigu-
rosamente racial, que ha tomado como garfio la admiracién de

38 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Profesores espaiioles en América’’, RepAm, XXI,
n? 12 (setiembre de 1930), 177-178.

39 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Cinco afios de destierro de Unamuno’’, Repdm,
XV, n? 17 (noviembre de 1927), 265-266.

40 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Otro hombre de México: Alfonso Reyes’’,
RepAm, XII, n® 17 (mayo de 1926), 264,

41 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Un maestro americano del cuento: Ventura Gar-
cia Calderén’’, Nos, LV, n° 213 (1927), 185-188.

42 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Pedro Prado, escritor chileno’’, Nae, 32 sece.
p. 5, 12 de junio de 1932.

43 ABRIELA MISTRAL, ‘‘Hispanoamericanos en Frarvcia: Manuel Ugar-
te”’, Repdm, XVI, n® 10 (marzo de 1928), 152 y 156.

44 (GABRIELA MISTRAL, ‘‘Elogio de Mariag Monvel’’, Bep4Adm, XIII, n® 15
(octubre de 1926), 239.

45 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Gente americana: Teresa de la Parra’’, Repdm,
XIX, n® 1 (julio de 1929), 3-4.

46 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Sobre Marta Brunet’’, Bepdm, XVII, n® 6
(agosto de 1928), 89-90.

47 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Recado para Julio Barrenechea’’, Nos, 22 époeca,
XXIT, n® 88 (1943), 42-46.

48 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Gente chilena: Carlos Mondaca’’, EepAm,
XVIII, n® 19 (mayo de 1929), 294-295.

49 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Prélogo’’ a Eduardo Barrios, Y la vida si-
gue. .., Buenos Aires, Tor, 1925.

50 GABRIELA MISTRAL, ‘¢ Algunos semblantes: Alfonsina Storni’’, RepAm,
XIT, n® 19 (mayo de 1926), 297.
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su raza’’ 3, Y en el segundo, quiere destruir el prejuicio de la
llamada ‘‘fealdad del indio’’, ‘‘una de las razones que dictan
la repugnancia de los criollos a considerarse lealmente mesti-
zos’’ 52, Para Gabriela Mistral no hay nada peor que el desarraigo
de la tierra nativa en acciones o expresiones: de ahi su calido
elogio de los que aun en el extranjero han sabido mantener su
condicién de criollos o han contribuido a la afirmacién de su
raza. Refiriéndose al escritor ecuatoriano César Arroyo, dice:
“‘Ocuparse de la América en pais de sensibilidad y disfrute como
es Francia para el extranjero con renta, prueba una lealtad sin
quebradura a su tierra, significa ejercicio de la ciudadania a la
distancia, pero militante’’ 33, O al trazar la semblanza de la es-
critora colombiana Amira de la Rosa: ‘“Hay en ella americani-
dad plena, pasién, preocupacion y cuido de la Ameérica, vigilan-
cia de nuestra América hacia afuera y vigilancia de América en
si misma’’5; o cuando comenta alborozada el éxito fulminante
de la escultora boliviana Marina Nifez del Prado: ‘‘No tiene el
devaneo de renegar o esquivar el rostro de su raza: en vez de
esto ella declara su casta a voces. En toda su obra, friso tan
ancho, la india madre y el indio caminante, el asunto indigena
en general domina como una obsesion’’ 5%, Pero ese profundo a-
mericanismo no implica en modo alguno antiespafiolidad (la es-
critora se preocupé de declararlo repetidas veces), sino al con-
trario, como surge de su valoracién de Vasconcelos: integracién
de América y Espafia en un hispanismo arraigado en suelo ame-
ricano. Andrés Iduarte la definié con acierto: ‘‘Usé indistinta-
mente la flecha para los despreciadores del indio y sus culturas,

51 GABRIELA MISTRAL, ‘‘La caceria de Sandino’’, RepAm, XXIII, n°
346 (julio de 1931), 27.

52 GABRIELA MISTRAL, ‘‘El tipo del indio americano’’, BepAm, XXV,
n? 14 (octubre de 1932), 213-214.

53 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Pasién agraria’’, RepAm, XVII, n® 6 (febrero
de 1929), 82-83.

54 GABRIELA MISTRAL, ‘‘ Amira de la Rosa’’, Nac 22 secc., p. 11, 17 de
julio de 1934.

56 GABRIELA MISTRAL, ‘‘Maring Ntiez del Prado’’, art. cit.
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y el arcabuz para quienes alli o aqui negaban cuanto de vital
y creador hay en Espafa’’ %6.

El significado de Gabriela Mistral resalta si alineamos algu-
nas fechas en la historia de la prosa espafiola. Cuando Unamuno
y Mir6 habian sefialado con sus obras mas importantes el doble
cauce de la prosa —la de raiz coloquial, popular y arcaica y la
artistica, fundada en la tradicién de la literatura artificiosa—
cuando se alcanzaban con Juan Ramén Jiménez (Platero vy yo,
1922), Azorin (Dodia Inés, 1925), Valle Inclan (Tirano Banderas,
1926) y Ortega y Gasset (El espectador, 1916-1929, La rebelion
de las masas, 1930) las miltiples virtualidades de esa doble pers-
pectiva inicial, aparece Gabriela Mistral, que invoca como pre-
cedente y maestro a otro gran prosista hispanoamericano, José
Marti, que ya habia influido en algunos espafioles 57 : la de Gabriela
Mistral es, como la de su mentor, una tentativa de reconciliacién
con lo hispanico esencial; con ese apoyo logra increible flexibili-
lidad, inagotable variedad de ritmos y, sobre todo, capacidad de
tocar los fondos expresivos de la palabra, con desembarazo solo
practicado naturalmente por los clasicos.

Es urgente pues, Teunir los escritos en prosa 'de Gabriela
Mistral: hay que desparramar la voz de orden a sus devotos de
ambas Américas, a cuya tarea de coleccionadores debe seguir la
clasificacién temitica que pondrd de manifiesto la riqueza de
contenido; solo después se podra pasar al examen de su estruc-
tura, lengua y estilo.

MARTA BARALIS

58 ANDRES IDUARTE, ‘‘Gabriela Mistral, santa a la jineta’’, Cud, C
(1958), 427-461.

57 M1GUEL DE UNAMUNO, *¢Sobre el estilo de Marti’’, Archivo José Marti,
Ministerio de Educacién de La Habana, tomo IV, n? 1 (enero-diciembre de
1947), 11-14; JuaN RAMGON JIMENEZ, ‘‘José Marti’’, en Espaiioles de tres
mundos., Madrid, Aguado, 1969, p. 111.



SOBRE LA IDENTIDAD DE DON PEDRO DE GUZMAN

Algunos textos de mediados del siglo XVI mencionan, junto
a otros poetas mas conocidos, a don Pedro de Guzméin. En los
elogios de poetas espafioles que Jerénimo Jiménez de Urrea in-
cluy6 en su traduccion del Orlando furioso leemos?!:

Don Diego de Mendoca se leya
que su parte muy firme sustentaua,
y con agudo ingenio la subia
donde e] ligero tiempo no aleangaua.
Don Pedro de Guzman la sostenia
con perpetua memoria y celebraua
a quien dara copiosa Apolo y Marte
de su diuinidad la mayor parte.

Y en el Carlo famoso, de Luis Zapata ?:

Don Pedro de Guzman a qualquier Era
adornara aunque fuera la dorada.

Juan de la Cueva lo cita como autoridad contra una pres-
cripcion de Ruscelli 3:

Dizen que de alabanga carecemos
sl una cancion hazemos a un sugeto
i mas de quinze estang¢as le ponemos,

Contra este Ruscelico preceto
Don Pedro de Guzman hizo al Olvido

1 Canto XLI, octava 108, Anvers, Martin Nucio, 1549, f. 215 v.

2 Canto XXXVIII, Valencia, 1566, £. 204 v.a.

3 Ejemplar poético, epistola III, vs. 250-264 (edicién de E. Walberg,
Juan de la Cueva et son ‘‘Exemplar poético’’, Lund, 1904, p. 70). Morel-
Fatio (probablemente llevado a error por una cita fragmentaria) cree que
se trata de una censura; cfr. p. 497 de su edicién del Cancionero de 1554,
incluida en su L’Espagne au XVIe et au XVIIIe sidcle. Documents histo-
riques et littéraires [...] Bonn, Henninger, 1878,
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una Cancion, y traspasso el decreto.
Sin ser del, ni sus leyes compelido
el culto Cangas hizo en tres Canciones
la descripcion de Papho i la de Gnido.
Celebre fue i loada de Varcnes
la del ingenioso y doto Sayas,
sin sugetarse a Lacias opiniones.
Assi Letor, quando estos passos vayas
no tengas miedo, que si hazes esto
desmerescas el Lauro con sus Bayas.

Hoy se conocen muy pocas poesias atribuidas a él. Sin pre-
tender exhaustividad (la gran cantidad de cancioneros que se
conserva, y la escasez de indices y resefias, hacen que gea imposi-
ble aun acercarse a ellas), puedo mencionar las siguientes*:

1) ““Oh, qué notoria crueldad”’, coplas (Cancionero general
de obras nueuas nunce hasta aora impressas assi por
ell arte espaiiola como por la toscana, ff. XXv. -XXII
r., Zaragoza, Esteban G. de Nagera, 15545, y ms. 1132
de la Biblioteca Nacional de Madrid, ff. 93v.- 95 v.).

2) ““Oh alma que en mi alma ‘puedes tanto’’, soneto (ms.
2973 de la Biblioteca Nacional de Madrid, pp. 262-
263) S,

3) ‘““Doénde se van los ojos que traian’’) soneto (id., p. 128).

4) ‘““La mar que vio sus ondas encendidas’’, soneto en elo-
logio de don Alvaro de Bazin (lo publieé Cristébal
Mosquera de Figueroa en su Comentario en breve com-
pendio de discipling militar, en que se escriue la jor-

4 Indico entre paréntesis el cancionero de donde tomo la atribueién,
no aquellos en que la poesia haya aparecido anénimamente. No es necesa-
rio imsistir en que no debe concederse valor decisivo a las atribuciones de
la mayoria de los cancioneros. Cfr. ANTONIO RODRIGUEZ-MORING, Construccion
critica y realidad histérica en la poesia espaiiola, Madrid, Chastalia, 1965,
pp. 3945,

6 El Gnico ejemplar conoecido se conserva en la Bibliotecg ducal de
Wolfenbiittel. Gracias a la gentileza de don Antonio Rodriguez-Mofino y
de Elias L. Rivers pude obtener una copia fotogréifiea.

¢ El ms. 1577 de la Biblioteca del Palacio Real de Madrid (f. 4 v.)
lo atribuye a Garcilaso de la Vega.
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nada de las islas de los Acqres. Madrid. 1596. f_177.
r.) "

5) ‘““No sin causa te pintan nific y ciego’’, octavas (ms. 506
de la Biblioteca Provincial de Toledo, f. 33).

6) ‘‘La mayor soledad que se padece’’, epistola, (ms. 1577
de la Biblioteca del Palacio Real de Madrid, ff. 95v.-
96v.) 8.

7) ‘““El recelo de ver en lo que andas’’, epistola (ms. 617
de la misma biblioteca, f. 238 r. b - v. b).

8) ‘‘La mucha furia que llevé el caballo’’, traduccién de
las octavas 100-135 del canto XXIII del Orlando fu-
rioso (ms. 1132 de la Biblioteca Nacional de Madrid,
ff. 66v. - T5r.) 9.

9) ““‘Suele la avecilla apresurarse’’, una estrofa de catorece

versos (en el ms. Ei;zlfis; 8  de la Real Academia de
)1

la Historia) 10,

7 Estid atribuido a ‘‘don Pedro de Guzmin, vezino de Sevilla’’. Hay
que adelantar algunos afios la fecha de este soneto, porque el libro lleva
una aprobacién de 1591. De cualquier modo, debe tenerse en cuenta que los
acontecimientos a que se refiere ocurrieron en 1582 ¢ 1583.

8 Esta epistola y la siguiente se publicaron como pertenecientes a Pedro
Laynez (Poesias. Edicién preparada por Antonio Marin Ocete, Granada,
Universidad, 1950). Es un error del colector; cfr. Pedro Laynez, Obras. Es-
tudio preliminar, edicién y notas de Joaquin de Entrambasaguas, Madrid,
C.8.1.C., 1951, p. 115,

9 En el ms. 1132 de la Biblioteca Nacional de Madrid (dnico que
conozco en que se haya conservado) esta traduceiém lleva como titulo ‘‘La
patria de Orlando’’. Es un error por pazzias explicable con facilidad si se
tienen en cuenta las caracteristicas de la letra del siglo XVI.

10 Citado por J. Garcfa SoriaNo, BRAE, XII (1925), 536. También
son de don Pedro de Guzmén dos sonetos laudatorios del Arte poética es-
paiola, de Juan Diaz Rengifo, Madrid, 1606. La fecha de publicacién su-
giere que quizi sean obra de otro autor que las coplas del Cancionero de
1554. No hay que descartar la posibilidad de que ocurra lo mismo con al-
gunas de las composiciones enumeradas antes. Se verA luego que esti do-
cumentada la existemeia de varios personajes del mismg nombre y apellido.

MENENDEZ PIpAL (¢‘Cartapacios literarios salmantinos del siglo XVI’’,
BRAE, 1, 1914, 152-166, supone que pueden ser de ‘‘don Pero Guzmin’’
dos composiciones copiadas en el ms. 1577 de la Biblioteca del Pa-
lacio Real: ‘‘Tanto mi pasién subié’’ (f. 97r.) y las Lamentaciones que
comienzan ‘‘ Alma triste que eres mfia’’ (ff. 113 r.-116 v.). Un ecorte des-
cuidado las ha dejado casi sin encabezamiento; solo se distinguen los tra-
zos inferiores de algunas letras, y es imposible leer eso, ni ninguna otra
cosa. La segunda de las composiciones mencionadas se atribuye a Polo
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i Quién era este don Pedro de Guzmén, a la vez soldado y
poeta, seglin vemos por el fragmento de Jiménez de Urrea? Fer-
dinand Wolf, al dar a conocer el Cancionero general de 1554 11,
afirmé que se trataba del primer conde de Olivares; Morel-Fatio,
en su edicién del mismo Cancionero 2, no hizo sino sintetizar el
texto de Wolf, y desde entonces se ha venido repitiendo lo mismo,
sin mas indagaciones,

La idea es seductora: estariamos ante un gran sefior de la
corte de Carlos V y Felipe II, distinguido especialmente por el
Emperador; héroe en la lucha contra los comuneros, en el cerco
de Viena y en la campafia de Tnez; mayordomo y contador ma-
yor de Felipe II (para no mencionar sino algunas de las impor-
tantes misiones que se le confiaron). Coetineo de Garcilaso (el
2 de febrero de 1564, al hacer testamento, tenia ‘‘mis de sesenta
afios’’) 13, sin duda compartié con él muchos momentos de la
vida cortesana, ;por qué no de la literaria? Por afadidura, y
para satisfaccién de los investigadores, se sabe bastante so-
bre él; casi no hay cronista de la época que deje de referirnos
con alguna extensién sus actividades 14 y su nieto, el conde-duque

Grimaldo en el ms. 617 de la misma biblioteca. Como vemos, entre
las poesias conocidas actualmente no esti la cancién que menciona Juan
de la Cueva.

11 Ein Beitrag zur Bibliographie der Cancioneros und zur Geschichte
der spanmischen Kunstlyrik am Hofe Kaiser Karl’s V (Sitzungsberichte der
philosophisch-historischen Classe der kaiserlichen Akademic der Wissenschaf-
ten, Wien, Februar 1853).

12 Cfr. nota 3.

- 183 Juan ArLoNSO0 MARTINEzZ CALDERGN, Epitome de la historia de los
Guzmanes, t. III, £f. 578 v. b (ms. 2258 de la Biblioteca Nacional de
Madrid) .

1% Sin pretender agotar la lista, he aqui algunos de los mfs importantes:

—FRrAY PRUDENCIO DE SANDOVAL, Historia de la vida y hechos del
emperador Carlos V, Mdsimo, fortisimo, Bey Catélico de Espaia y
de las Indias, Islas y Tierra firme del mar Océano, Madrid, Atlas.
1955-1956 (Bib. Aut. Esp., t. LXXX-LXXXIT): libro 9, IX
(¢. I, p. 425, p. 427 a); XXVI (t. I, p. 443 a-b); libro 18, I
(t. IL p. 358-359); libro 20, XI (t. IL, p. 445 b); libro 22,
VI (t. IT, p. 493 a-b), XVIII (t. II, p. 512 a), XIX (t. II,
p. 514 b), libro 30, VI (t. ITI, p. 337 a), VIII (t. IIT, p. 338), etec.
—PEDRO0 MEXfA, Historia del emperador Carlos V, Madrid, Espasa-
Calpe, 1945: libro II, aap. XVII (p. 249); libro III, cap. IV
(p. 297); libro IV, cap. XIV (p. 525).
‘renemos también algunas alusiones de don Francesillo de Zdiiiga: cap.
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de Olivares, nos ha transmitido toda clase de datos en una histo-
ria de su familia que mandé componer 13,

Desgraciadamente, no tenemos el menor fundamento para
identificar al poeta don Pedro de Guzman cuyas obras conccemos
por los cancioneros, con tan ilustre caballero. Los historiadores
elogian sus hazafas, su prudencia, los elevados carges que desem-
peii6, su vida familiar, hasta la sagacidad con que eligi6, llegado
el momento de contraer matrimonio, a una viuda joven, bella y
muy riea; en cambio, nunca encontré ninguna alusién a inclina-
ciones literarias, ni siquiera la mencién de algin amigo poeta 18,

Pueden prestarnos ayuda unas palabras de fray Prudencio
de Sandoval. Al referirse a acontecimientos ocurridos en Flan-
des alrededor del 9 de octubre de 1543, el historiador nos dice:

“Pas6 el campo [del Emperador] a juntarse con el de la
reina Maria, que estaba como dije, sobre Landresi, con los
tres mil espafioles que le habia llevado don Pedro de Guzmdin,
que llamaban don Pedro de Noche, por las canciones que com-
ponia, y solia cantar en tinjeblas dulcemente” 17,

Esta es la tinica mencién de un don Pedro de Guzméan poeta
(30 musico?; quizd ambas cosas) que he encontrado fuera de las
escuetas indicaciones de los cancioneros. Pero si este caballero
estaba en Flandes hacia el 9 de octubre de 1543, no podia ser
el conde de Olivares; también nos cuenta Sandoval!® que el 15
de dicho mes llegé a Badajoz el duque de Medina Sidonia, a
busear a la princesa Maria Manuela (que iba a casarse con el
futuro Felipe II), y que con él iba ‘‘el conde de Olivares, su her-

XII (p. 14 a), cap. XLVI (p. 34 a), cap. LXXIX (p. 51 a), cap.
LXXXVI (p. 53 b); y una de sus tipicas comparaciones (p. 14 a). Cito la
Crénica segin la edicién incluida en Curiosidades bibliogrdficas, Bib. Aut.
Esp., t. XXXVI, pp. 9-54.

15 Es la obra citada en la nota 13; el libro XVI del tomo IIT con-
tiene la biografia del primer conde de Olivares.

18 En el ms. 3700 de ks Biblioteca Nacional de Madrid (f. 119 r.a-v.a)
hay una poesia ‘‘del conde de Olibares’’ que comienza ‘‘Califican las agio-
nes’’. Puede ser de don Pedro o de su hijo; y quizd haya que temer em
cuenta la posibilidad de que la indicacién sea el resultade de una confusién
del copista, para quien el Pedro de GuzmAn més conocido seria el conde de
Olivares.

17 Libro 25, XLV (ed. eit., t. III, p. 158 a). El subrayado es mfo.

18 Tiibro 26, I (ed. cit., t. III, p. 168 a-b).
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mano’’; y, por afladidura, una nota al pie nos aclara: ‘‘Don
Pedro de Guzman el que sirvié al Emperador en las comunida-
des y guerra de Tinez’’.

Sandoval nos habla muy poco de este segundo don Pedro
de Guzméin '°. Sabemos que habia ido a Flandes en 154320, a]
mando de tres mil hombres, y que con ellos pasé por situaciones
dificiles: los enemigos de Carlos V habian difundido la noticia
de que este habia muerto en Argel.

“Y asi se vieron en harto peligro los espafoles que don Pedro
de Guzmin habia llevado a Flandres, porque en muchos luga-
res no los querian recibir, diciendo que era muerto el Empera-
dor y que los traian para sujetar a Flandres” 21,

Con esos hombres fue, al mando del duque de Ariscot, en
socorro de la ciudad de Landresi, tomada por los franceses 22,
Después, Sandoval nos cuenta el valioso detalle que transeribi-
mos antes, y no vuelve a mencionar a este oscuro don Pedro de
Guzman.

Luis Zapata, en su Carlo famoso, da algunas informaciones
mis (una de ellas, bastante pintoresca) 2%, Al hablar de los gue-
rreros que intervienen en el sitio de Landresi nos dice:

19 Bs evidente que Sandoval procurd evitar la confusién entre los dos
personajes del mismo nombre. Nétese que siempre que nombra al conde
de Olivares, si ro lo hace directamente con el titulo, agrega alguma acla-
racién que lo identifica: ‘‘Don Pedro de Guzmin, hermano del duque de
Medina Sidonia’’ (ed. cit., t. I, p. 427 a), ‘‘don Pedro de Guzmin, hijo
del duque de Medina Sidovnia, que fue conde de Olivares’' (t. II, p. 445
b); ‘“Don Pedro de Guzmin (en esta historia ncmbrado)’’, (t. II, p. 512
a), ete. Sin embargo, hubo quien cay6 en error: Alonso Lépez de Haro,
que sigue y cita a Sandoval, dice, hablando del conde de Olivares: ‘‘y des-
pues lo embio con tres mil hombres al socorro de los estados de Flandes’’
(Nobiliario genealégico de los rewes y titulos de Espana, Madrid, 1622,
II, p. 170).

20 Por lo menos, ese es el momento en que Sandoval comienza a ha-
blar de él.

21 Libro 25, XXXI (ed. cit., t. III, p. 140 b).

22 Libro 25, XLIIT (ed. cit., t. IIT, p. 158 a).

23 Agreguemos, como dato complementario, que la tGnica vez que Zapata
se refiere al otro don Pedro de Guzmin no lo designa con su nombre, sino
con el titulo de conde de Olivares, aunque esti narrando sus hazafiag en
la lucha contra los comuneros de Toledo, ocurrida ecasi quince aiios antes
do que se le concediera dicho titulo (Carlo famoso, eanto V, octavas 48-56;
ed. cit, £. 26 r.-v.).
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y un tercio d’Espafioles, los que hauia
don Pedro de Guzman el mar passado,
de que era coronel, y justamente,

porgu’era un cauallero muy ualiente 24,

Mas tarde, al relatar la batalla:

don Pedro de Guzman que hauia herido

a mil, ]la poluoreda leuantada:

ecomo corto de vista era, y metido

en sus armas traya la vista echada,

no uee el que es Espaiiol, o el qu'es estrafio,
y en todos ygualmente hazia dafio 25,

Finalmente, al relatar acontecimientos de 1546:

De Inglestat con la gente que rigia
don Pedro de Guzman fu’el cargo i el dado,
de quien gran esperiencia se tenia,
vn cauallero ser muy esforeado 26.

Sabemos, pues, que este don Pedro de Guzméin que compo-
nia canciones estaba en Flandes en 1543 y en 1546 (probable-
mente también en los afios intermedios), que era coronel de un
tercio, que era muy valiente, y corto de vista. No poseemos nin-
guna otra informacién que nos permita individualizarlo mejor.

Hay noticia de muchos caballeros de entonces gue llevaron
ese nombre y ese apellido. ; Seria alguno de ellos nuestro poeta?

Pedro de Guzmin se llamaba, por ejemplo, el cuarto hijo
del primer conde de Olivares, gentilhombre de cimara del futuro
Felipe IT1 ?7, que debia de ser amigo de Ercilla, pues fue su al-
bacea 2%, Pero no pudo luchar en Flandes en 1543 ni (a menos
que imaginemos una precocidad muy grande) publicar poesias en

24 Carlo famoso, canto 48, octava 8 (ed. eit, £. 263 r.).

25 1d., octava 34 (ed. ecit., f. 264 r.).

26 14., canto 49, octava 130 (ed. ecit., £. 275 r.).

27 Luis CaBrerA DE CORDOBA, Felipe II, rey de Espana, Madrid, 1876-
1877, t. II, p. 368. '

28 ¢‘Don Pedro de Guzméin, de la eimara del Principe, que vive junto
a San Pedro’’ (citado por CRIST6BAL PErEz PASTOR, Bibliografia madrileia
o desoripcién de las obras impresas en Madrid, Madrid, 1891-1907% t. IT,
p. 180).
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el Cancionero de 1554 : su padre se cas6 en 1539 2%, de modo que
€]l no pudo haber nacido antes de 1543 o, a lo sumo, a fines
de 1542,

También se llamaba Pedro de Guzméin uno de los hijos de
Garcilaso, pero tampoco pudo ser él el guerrero de Flandes: el
29 de agosto de 1543 cedia a su madre su parte en la berencia
paterna, para ingresar en la orden de Santo Domingo. Se hizo
famoso como predicador y catedratico, y fue protagonista de a-
grios conflictos con fray Luis de Leén. Se nos ha conservado al-
guna muestra de su actividad poética 3°, pero firmada con su
nombre religioso: fray Domingo de Guzmin. Aun admitiendo
que el guerrero de Flandes y el poeta del Cancionero no fueran
la misma persona (en realidad, no hay nada que permita de-
mostrar que lo fueran), parece poco probable que, onee afios
después de su profesién religiosa, se publicaran poesias suyas con
el nombre que ya no llevaba, a menos que el editor se hubiese
limitado a recoger alguna copia antigua 3!,

En suma: no sabemos, por ahora, quién pudo ser ese desco-
nocido don Pedro de Guzmin, algunas de cuyas poesias nos han
conservado los cancioneros, Tal vez fuera el guerrero de Flandes
de que nos habla Sandoval; esto concordaria con el fragmento
de Jiménez de Urrea citado al principio de este trabajo, y con
la epistola ‘‘El recelo de ver en lo que andas’’ 32, Pero tampoco
sabemos casi nada sobre él.

Al estudiar la historia de la poesia espafiola antigua es muy
frecuente encontrar problemas como este. Los pocos datos cono-

29 MARTINEZ CALDERON, op. cit., f. 569 v.a.

30 Es una glosa a los versos de fray Luis que comienzan ‘‘Aqui la
envidia y mentira’’.

31 Mucho menos podemos pensar en otro Pedro de Guzmin, nieto del
primer conde de Olivares (hijo de una hija suya y del segundo marqués
de Camarasa) ni en un jesuita abulense del mismo nombre, autor de um
lihra sphva.Dng hicenes. da gl honesta trabaio u daiios de la ociosidad. Madrid,

1614. En 1601 un Pedro de Guzmén fue nombrado pmtor de cimara del
tey. El nombre fue frecuente en el siglo XVI y principios del XVII.

32 Es la carta que una mujer dirige a su amado, que estid luchando
contra los germanos.
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cidos pueden, a veces, destruir alguna idea antes aceptada, pero
no bastan para organizar ningin panorama claro, a menos que
el investigador se arriesgue a penetrar en un terreno puramente
conjetural.

BeATRIZ ELENA ENTENZA DE SOLARE



TAFANARIO: PROBLEMA ETIMOLOGICO

La palabra tafanario, eufemismo semi-humoristico que equi-
vale a ‘trasero’, ‘asentaderas’, etc. se registra en todos los dic-
cionarios espafioles méis completos, sin que esté singularizada co-
mo distintiva del espafiol de América, aun por los que han tra-
tado de las peculiaridades del habla hispanoamericana !. Sin em-
bargo, parece ser palabra conocida por muy pocos espafioles cul-
tos 2 y casi universalmente conocida en el norte de la América
del Sur (Venezuela y Colombia) aunque difundida con menos
regularidad por otras regiones del continente. Siempre con el
mismo sentido, es también corriente en italiano; como tafanars,
se encuentra en cataldn y en el provenzal moderno, y en otras
formas aparece en diversos dialectos romanicos del Mediterra-
neo 3,

Hasta ahora son cinco las etimologias prdpuestas por los
eruditos.

1. Ciertas autoridades, incluso el DAE, han aceptado la
sugerencia, ya tradicional, de que deriva de aniifonario, palabra
que ha desarrollado el sentido secundario de ‘trasero’. Coromi-
nas (DCELC, s.v. antifona) indica que, si estin relacionadas
estas voces, habria que pensar en la ANTEFANA del latin tar-

1 Excepcién hecha de ANGEL ROSENBLAT, Bue¢nas y malas palabras, 12
serie, Caracas-Madrid, 1960, p. 421. CHARLEs E. KANY, en su admirable
American-Spanish Euphemisms, Berkeley y Los Angeles, 1969, lo cila entre
una lista de eufemismos generales en espafiol, pp. 138-141.

2 Mis indagaciomes sobre este punto no han sido nada exhaustivas,
pero los que conocian la palabmg eran (tal vez por pura casualidad) o am-
daluces o vizeainos.

3Véanse el REW (32 ed., 1935), el DCELC y, para algunas variantes
extrafias (feppandriu, strafanériu, ete.), el Dizionario etimologico sardo de
M. L. WAGNER, 2 ts., Heidelberg, 1960-62.
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dio (s. VI) méis bien que en ANTIPEONA, y (gue la evolucién
semintica del vocablo la atestigua en parte un trozo de la Crénica
de don Francesillo de Zuniga (1527) citado en el DHist, s.v.
antifona *.

Se casé con la alta y redonda reina Germana..., y una noche,
estando con ella en la cama, temblé la tierra, y otros dicen
que las antifonas de la reina.

Pero esta no es la solucién a la que se inclina el mismo Corominas.

2. Hace tiempo M. L. Wagner (Studien zum sardischen
Wortschatz, Ginebra, 1930, p. 119) prcpuso como étimo de tafa-
nario ¢l arabe tafar, o sea ‘ataharre’, la banda de cuero que
rodea los ijares y las ancas de la caballeria, y esta es la explica-
cion que aceptan, entre otros, Meyer-Liibke (REW, n°* 8523a)
y Gili Gaya (Dicciomario Voz). Pero esta palabra ya dio ataharre
en espafol y Corominas considera esta etimologia ‘‘inaceptable’’.

3. Corominas mismo, s.v. tdbano, prefiere explicarla como
italianismo, es decir como derivacién italiana del it. tafano, ‘id-
beno’. Esta teoria proviene de I.eo Spitzer (‘‘Sp. ‘tafanario’,
kat. ‘tafanari’, Gesdss’’, ZRPh, LI, 1931, 296-298), como recuer-
da Corominas en sus Adiciones, s. v. antifona. El gran Dizio-
nario etimologico italtano de Carlo Battisti y Giovanni Alessio
(5 tomos, Florencia, 1957) deja sin explicar la etimologia de
tafanario; pero esta explicacién la acoge tacitamente Nicold Zin-
garelli (Vocabolario della lingua italiana, Bolonia, 1959) al citar
a tafanario s.v. tafano, y Giacomo Devoto (Avviamento alla
etimologia italiana, Florencia, 1966) intenta aclarar el asunto:
‘““tafanario: da tafano perché parte del corpo dei quadrupedi
preferita dai tafani’’.

4. No menciona Corominas otra sucia sugerencia italiana
que parece originarse en Angelico Prati (Vocabolario etimologico
italiano, Turin, 1951), la de que tafanario se pudiera derivar
de un *taf onomatopéyico, ‘voce imitativa della loffa’. Esta eti-
mologia la registra también en su Dizionario etimologico ttalsano

4 Texto en Bib. Aut. Esp., XXXVI, p. 41 (cap. LXI).
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(Milan, 1953), Dante Olivieri, quien aflade como idea propia
que ‘‘si pud sentirvi perd fors’ anche un ‘antifonario’... camuf-
fando forse da ‘antifone’ le ventosita?’’.

5. Tampoco anota Corominas el que Gerhard Rohlfs (Dizio-
nario dialettale delle Tre Calabrie, Halle-Milano, 1932-39, II, p.
320), sugiere cierto parentesco con el cosentino tafaiiu, tafanu,
‘cueva oscura’. En realidad esto no nos aclara nada, porque
tampoco hay explicacién satisfactoria de tafafiu.

No convence ninguna de estas etimologias. En cuanto a an-
tifonario, dejando aparte las consideraciones fonéticas (aunque
no seria nada dificil la evolucién de antifonario en tafanario en
palabra de esta indole y no veo bien la necesidad de la ANTE-
FANA de Corominas), parece que la cronologia estd en contra.
Segiin Corominas esta palabra se documenta por primera vez en
espaiiol en Mondéjar (muerto en 1708) ; pero segiin el testimonio
del DHist, la palabra que se encuentra en Mondéjar es antiphonal
(s.v. antifonario el DHist se remite a ‘“Libro antifonario’’, al
que nunca llegd). Sera pues Awutoridades (1726) el que primero
registra antifonario, pero no con el sentido secundario de ‘tra-
sero’., Por otra parte tafanario, que tiene el sentido tnico de
‘trasero’, se registra no solo en Auforidades (como anota el
DCELC) sino en César Oudin (Tesoro de las dos lenguas fran-
cesa y espaiiola, Paris, 1607 y 1616). Es decir, aunque se halla
ya en 1527 un chiste sobre antifona, la palabra tafanarie parece
ser no solo mucho mis antigua que la extensién seméintica de
antifonario en ‘trasero’, sino también més antigua que la mis-
ma palabra antifonario (o que antiphonal-antifonal). En resumi-
das cuentas, aunque seria dificil negar que existe cierta conexién
entre tafanario y antifonario, parece probable que la influencia
se haya ejercido en sentido opuesto al que se ha creido: tafanario,
fonéticamente parecida, habria influido méis bien en la evolu-
cién seméntica de antifonario, que se habria empleado como sus-
tituto festivo.

Se podria respaldar la etimologia de Wagner (tafar) con el
caso anilogo en inglés del desarrollo semantico de crupper (que
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de significar ‘ataharre’ pasd a denotar ‘las ancas del caballo’,
1591, y por fin, jocosamente, ‘las mnalgas del hombre’, en 1594
— véase el New English Dictiomary), y Wagner mismo vuelve a
apoyarla en el Diz. efim. sardo con numerosos ejemplos de deriva-
dos 4rabes dialectales que significan ‘cometer pederastia’; pero
hay que reconocer que las dificultades fonéticas e histbricas son
enormes, y no basta a superarlas la hipdtesis de que tafanario sea
un italianismo. También es dificil tomar en serio la sugerencia de
*taf, porque, para no decir mas, tafanario no tiene absolutamente
nada de grosero, siendo palabra que, segin el tradicional criterio
hispanico, se puede pronunciar delante de las mujeres. El que ?afa-
nario haya sido siempre término totalmente innocuo e inocente
(Autoridades lo califica de ‘‘voz jocosa y festiva’’) milita tanto
contra la hipétesis de *{af como contra la de aniifonario.

Queda tan solo, pues fafafiu no aclara nada, la idea del ta-
bano italiano, tafano, 1a cual implica un desarrollo seméntico poco
plausible. ‘El sitio donde se congregan los tibanos’ sabe a ‘‘eti-
mologia de despacho’’: seria un término rebuscado e inexacto,
Y, lo que tal vez sea de mis importancia, debié haber dejado
algfin rastro de su supuesto empleo méis temprano para desig-
nar las ancas del caballo o del burro. Ello es que en ningin
sitio se usa tafanario (ni tafanart, ete.) para los animales, lo
cual también constituye una objecién muy grave a la tesis de
Wagner, con su fafar.

Necesitamos, pues, una explicacién de fafanario que cumpla
con los siguientes requisitos: 1) que aclare la curiosa distribu-
cién mediterrinea y americana del término, y 2) que concuerde
mejor que las etimologias propuestas con el cardeter legencial
mente eufemistico y humoristico de la palabra. Creo que otro
étimo posible, no mentado hasta ahora, reiine estas condiciones:
tafanario podria ser un término niutico de origen griego, de
T ¢avépiov o del plural Ta ¢avape(a) en el sentido de ‘fanal’, ‘fa-
nales’, de los buques.

Aqui lo menos dificil es 1a explicacién del desarrollo semén-
tico del término. Hay que admitir que en el griego medieval
¢avdpioy (dejando aparte el sentido de ‘faro’) no esti limitado
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a las luces traseras del barco 5, pero tanto para explicar el sen-
tido del espafiol fanal (‘farol colocado en la popa’) como para
justificar la etimologia de tafamario, hay que jfecurrir a las
descripciones y dibujos de las carabelas y galeras de los siglos XV
y XVI. Se ve en seguida que los linicos faroles que llevaban los
barcos de entonces eran fanales®, y que seria ficil que durante
cierta época fanales y phandri fuesen sinénimos de ‘faroles tra-
seros’,

Ademas estos faroles sorprenden por su tamafio y su forma
complicada, siendo a veces de varios metros de altura, con cris-
tales emplomados, y coronados (los eristianos) por cruces escul-
pidas. Ta ¢avipe llamarian tanto la atencién que se entiende
facilmente que pudiesen llegar a tener el sentido humoristico de
‘nalgas’. En efecto, como en ¢l caso de pope misma, o del in-
glés stern, la extensién de su significacién no tiene nada de sor-
prendente. Tal origen también explica muy bien la tonalidad
festiva e inocente de la palabra.

El que fuese un término marinero nos aclara una serie de
dificultades. Se va haciendo cada vez mas evidente que en la
historia lingiiistica del Mediterrineo durante la baja Edad Me-
dia y el Renacimiento, queda medio oculto un idioma de gran
importancia, el llamado sabir o lingua framca, que seguramente
sirvi6 de via de transmisién a gran cantidad de palabras, sobre
todo palabras técnicas maritimas, entre las diversas lenguas me-
diterraneas 7. Idioma ‘‘pidgin’’, en el cual faltan los articulos,

5 Quisiera hacer constar aqui mi agradecimiento al Prof. Dr. John
Karayannopulos del Seminar fiir Byzantinistik de la Universidad de Miins-
ter, que contesté con gran amabilidad a mis preguntas.

6 Entre varias fuentes fidedignas se podria citar el dibujo de la ga-
lera del Adelantado Mayor de Castilla, 14mina XLIV en GERVASIO DE ARTI-
NANO Y DE GALDACANO, La erquitectura naval espaiiole, Madrid, 1920, o el
de una caracca genovesa de 1542 en J. CHAERNOCK, A History of Marine Ar-
chitecture, Londres, 1801-02, II, p. 6; pero grabados y descripciones pare-
cidos los hay a montones.

7 El estudio clisico sobre el sabir es el de HUGo SCHUCHARDT, ‘‘Die
Lingua franea’’, ZEPh, XXXIII (1909), 441-61. Sobre su ignorada impor-
tancia he temido alge que decir en ‘¢‘The origin of the European-based ereo-
les and pidgins’’, Orbis XIV (1965), 509-27. La poesia de Encina mencio-
nada alli ‘“Villancico contrahaziendo a los muearros que siempre van yn-
portunando a los peregrinos con demandas’’, descubierta por el Prof. R.
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el género, y recursos morfolégicos para indicar el plural, no se-
ria dificil que diese acogida a la palabra griega con el articulo
antepuesto ®, ni que confundiese el vocalismo de los morfemas
por una especie de cruce fonético ({0 phandrion -+ td ‘phand-
ria > tafanario). ’

El formar parte de la jerga marinera de espafioles e italia-
nos (donde ya tendria el sentide de ‘trasero’) también nos ayu-
da a explicar la curiosa distribucién geografica del vocablo en
Italia, Sicilia, Cerdefia, el sur de Francia, Catalufia, Andalucia
(?) y América. Aunque una tradicién arcaizante explicaria la
vitalidad de la palabra en la América hispana, en contraste con
su declinacién actual en la Peninsula, cabria pensar también en
el hecho ya notorio de que gran cantidad de términos original-
mente marineros (amarrar, caramanchel, flete, irincar, ete., ete.)
pasaron a América y entraron a formar parte del habla cotidiana
de la gente, por razones sobradamente conocidas.

Lo maés dificil, tanto aqui como en las etimologias propuestas
de tafar y tafamo (no se nos presenta el mismo problema con
antifonario), es explicar por qué no se ha conservado el sentido
primitivo de la palabra: en el caso de {afar y tafanario el su-
puesto significado de ‘ancas de la caballeria’, y en nuestro caso,
el de ‘fanales’. Sin embargo, encontraremos menos dificultad en
este Gltimo caso que en aquellos. Sin echar mano al argumento
de la escasez de testimonios documentales sobre el sabir, para ex-
plicar perfectamente por qué no consta tafanario en el sentido
de ‘fanal’, no hace falta mis que suponer que el chiste se ori-
ginase en aquel idioma, y no en ninguna de las lenguas romani-
cas, las cuales tomarian prestado el término con el sentido tnico
de ‘trasero’. Lo cierto es que las lenguas roménicas no necesi-
tabtan ningiin préstamo con el significado de ‘fanal’, ya que te-

O. Jones, seri pronto publicada en la RLC. Asombra cémo pasan por alto
idioma tan difundido e importante los que se han ocupado del vocabulario
marftimo, hasta tal punto que el fascinador pero engafiosamente titulado
libro de H. R. y RENEE KAHANE, The Lingua Franca in the Levant (sub-
titulado Turkish Nautical Terms of Italian and Greek Origin), Urbana,
Illinois, 1958, apenas hace caso de la misma lingua franca.

8 Se podrian citar varios ejemplos anflogos, entre ellos, en la poesia
de Encina ya mencionada, el caso de lobo, ‘huevo(s)’.
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nian sus derivados del bizantino ¢ap's (cruce de ¢dpos y ¢avés:
esp. farol — véanse los detalles de la complicada cuestién en
DCELC, s. v. faro) y luego de ¢avépiov, esp. fanal®,

Una posdata: la palabra tebalario, también ‘trasero’, se
explica en todos los diccionarios (aunque no la trae el REW)
como formacién derivada de atabal. Aparece documentada por
primera vez en Autoridades. Corominas no se arriesga a dar cuen-
ta de su evolucién seméntica, y el DHist, que no llegé hasta
tabalario, ni siquiera alude (s.v. atabal) al supuesto derivado.
No existe palabra espafiola que empiece con taf — que no sea
de origen exético (tafetdn, tafilete, tafon, tafurea, ete.) 1 y qui-
siera sugerir que una explicacién mis plausible de tabalario se-
ria que el forineo tafanario se haya asimilado al grupo de pala-
bras muchisimo méis conocidas que empiezan con fab—, asimila-
cién favorecida, desde luego, por cierta vaga asociacién con ‘to-
car el tambor’, ‘batir’, ‘zurrar’!?,

KeiTH WHINNOM

University of Exeter.

9 Véase la larga discusién del problema en B. E. Vipnos, Storia delle
parole marinaresche italiane passate in francese: contributo storico-linguis-
tico all’ espansione della lingua nautica italiana, Florencia, 1929, n® 81,
¢‘Fanal, phanal’’, pp. 388-90.

10 En el DCELC, Corominas registra ademis algunas variantes dialee-
tales muy raras de otras palabras que no se encuentran en los diccionarios
de! idioma standard.

11 Debo al Sr. C. A. Soons, antiguo colega, el haber despertado mi
interés en el problema y haberme puesto sobre la pista.
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Youaxpa H. Burra PeYrOT, Coniribucién a la bibliografia de
Eduardo Wilde. Bibliografia Argentina de Artes y Letras,
Compilacién especial N° 31, Buenos Aires, Fondo Nacional de
las Artes, 1967, 108 pp.

La Bibliografia confeccionada por la profesora Buffa viene
a cumplir una fundamental misi6n: la de piedra angular para
ulteriores estudios sistemaiticos de la obra de nuestro lamentable-
mente postergado prosista. Se trata de una excelente monogra-
fia de la Serie auténoma de la BADAL que comprende las si-
guientes secciones: ‘‘Obras del autor’’ (Obras completas. Prosa
varia. Discursos. Tesis de doctorado), (pp. 10-15b); ‘“‘Colabora-
ciones en publicaciones periédicas’’ (pp. 15b-54b); ¢‘Discursos
parlamentarios’’ (pp. 54b-56b) ; ‘‘ Antologias de textos del autor’’
(56b-58b) ; ‘“Textos del autor en diversas antologias’’ (58b-59b) ;
“Problemas de atribucién’’ (59b-61b); ‘‘Critica y biografia’’
(61b-83b) ; ‘‘ Anéedotas’ (83b-85). Se completa con un ‘‘Cua-
dro biografico-cronolégico’’ (pp. 86-93), un ‘‘Indice de titulos’’
(94-100) y otro ‘‘Indice onoméstico’’ (101-103). Es sin duda
un trabajo ejemplar, en primer lugar porque con sola su presen-
cia insiste en la importancia de la ciencia bibliogrifica como tarea
previa, insustituible, a todo estudio sistemitico en la eritica lin-
giiistica, estética o histérica; por otra parte, porque se trata de
un trabajo que —para hecho en el escaso tiempo de seis meses
(p. 9)— aporta las referencias de un material valiosisimo: articu-
los periodisticos tempranos no recogidos en libro.

De los 933 asientos bibliogrificos que constituyen el traba-
jo, 481 corresponden a la seccién ‘‘Colaboraciones en publicacio-
nes periédicas’’, la que constituye, sin lugar a dudas, la mis
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importante aportacién de la monografia. Para confeccionarla han
sido cuidadosamente examinadas las colecciones de peribédicos
—asequibles— de la época; posteriormente el copioso material
ha sido ordenado cronolégicamente y catalogados los trabajos fir-
mados con su nombre, los con seudénimos, los sin firmar y las
co-redacciones. Para el establecimiento de la paternidad, los eri-
terios han sido —segiin afirma la autora (p. 8)— uniformes:
unas veces han sido externos y otras no. La ficha que lleva el
n? 25 es un largo catilogo que registra —aunque ‘‘con ecriterio
selectivo’” (p. 16a)— los articulos que bajo el titulo ‘‘Crénica
local’’ aparecieron en La Nacion Argentina desde el 6 de agosto
de 1863 al 10 de mayo del 65: como por esta circunstancia de
estar todos en un solo asiento no han sido registrados en el ‘‘In-
dice de titulos’’, se dificulta la tarea del consultor. Una concor-
dancia entre tan rico material puede ser de gran interés.
Precisamente por haber denominado la autora a su trabajo
Contribucién a la bibliografia de Eduarde Wilde nos atrevemos
a sefialar algunos aspectos complementarios: pareceria conveniente
alguna mencién a los mss. originales que sirvieron como base para
la edicién de las Obras completas (tan ‘‘insuficiente’’, como lo
sefiala la profesora Buffa). Parece innecesario encarecer la im-
portancia que para una bibliografia literaria tiene la referencia a
las fuentes manusecritas de las obras mencionadas. No solamente
representan un apartado insustituible en la bibliografia de un
escritor, sino que los estudios estilisticos y lingiiisticos exigen el
anilisis cuidadoso de las sucesivas correcciones, de los reordena-
mientos sinticticos, ete., que solo pueden ser captables a través
de la comparacién de las versiones manuscritas —con mayor ra-
z6n si se trata de autdégrafos— con las impresiones. No menos
importante es otro capitulo ausente: el epistolario, seccién en la
que no solo cabrian el vol. 9 de sus Obras completas dedicado ex-
clusivamente a ‘‘Cartas de presidentes’’, sino también las cartas
que estin diseminadas aqui y alld en toda su obra. En estilo
epistolar ha sostenido polémicas literarias, ha hecho critica, como
la Carta a Andrade sobre ‘‘Prometeo’’, vols, 11 y 19 y la Carta
a Cané sobre Juvenilia (de la cual la presente Bibliografia en el
‘‘Indice de titulos’’ mo registra mas que el asiento que corres-
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ponde a la Antologia de José Maria Monner Sans, sin reparar
que la misma carta esta incluida en €l vol. 7 de las Obras completas
Y que el N°® 371 corresponde a su aparicién en la Seccién Litera-
ria de Sud América); ha trazado rasgos de nuestra psicologia
social (Carta a Yofre, vol. 9) y a propdsito de todo nos ha dejado
siempre muestra de su particularisimo estilo. También debiera
haberse hecho referencia a las cartas dirigidas a Bartolomé Mitre
¥ ya publicadas en Archivo del General Mitre. Correspondencia
Literaria. Buenos Aires, 1912, t. XXI1, pp. 162-163: la primera
sobre Ollantay y la segunda, fechada el 22 de marzo de 1878,
para agradecer el juicio que, sobre los dos voliimenes de Tiempo
perdido habia publicado el General en La Nacién del dia ante-
rior (nos. 11 y 619 de la Bibliografia). Por otra parte se conser-
van ain muchas cartas inéditas de Eduardo Wilde. Aparte de
las estrictamente familiares, hemos visto en alguna coleecién pri-
vada de Buenos Aires una valiosa del 20 de diciembre de 1881
dirigida al doctor Manuel Garecia, que lleva de pufio y letra de
Wilde la nota de ‘‘Confidencial’’: se trata de instruecciones se-
cretas que para el bien de los negocios que el doctor Garcia
debia tramitar en Londres, enviaba el Presidente de la ‘‘Comi-
sibn de aguas corrientes, cloacas, adoquinado, etc.”’. En el Mu-
seo Mitre hemos visto tres inéditas, de distinto interés. Una de
ellas (no pudimos hallarla en una visita reciente) era una es-
quela estilisticamente preciosa en la que Wilde pedia a Mitre
‘‘recetas’’ para salvar sus libros de la polilla. Otra del 9 de fe-
brero de 1881, escrita por el entonces Presidente de la Comi-
sién de Aguas Corrientes, se refiere al aprovechamiento de las
aguag servidas jpara la irrigacién, al devolver al General algunos
libros que sobre el particular éste le habia facilitado. La tercera
es una brevisima esquela del 17 de junio de 1882, que reprcdu-
cimos, eserita en papel con membrete de EI Ministerio de Justi-
cta, Culto e Imstruccion Piblica:

General Mitre: /Le Mando / uno de los prime-/ ros ejem-
plares de / mi memoria - El / papel esti hame- / do i
se percibe el / olor a tinta de/ imprenta. No es / des-
agradable eso / para un impresor./ Su Afmo./ E. Wilde.
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Pues bien, fuera de algunos leves descuidos, explicables por
la premura de la confeccién (por ejemplo: los asientos referentes
a Manuel Lainez comienzan con el n® 603, pero las fechas del
autor estin en el 605; faltan fechas en autores importantes co-
mo Juan Cruz Varela, 670, Arturo Giménez Pastor, 578, y otros)
el trabajo es de excepcional calidad. El hecho de que la Serie
auténoma de las Compilaciones especiales de la BADAL se ini-
cie (p. 5) con una monografia sobre Eduardo Wilde, hecha con
rigor y método pareceria el mejor homenaje al hombre que con
tan fino humor satirizé6 las improvisadas seudoerudicionels de
sus contemporineos y que propugnaba -—aunque atn no estu-
viera en uso el sistema— el trabajo intelectual en colaboracién,
Loy diriamos ‘‘en equipo’’: ‘‘en los conocimientos del hombre,
las lagunas no alcanzan a llenarse sino por concurso de pensa-
dores’’ (Carta a Yofre).

Luisa L6PEZ GRIGERA

Universidad de Texas, Austin, U.S.A.
Universidad de Deusto, Espaia.

MARGIT FRENK ALATORRE, Lirica hispdnica de tipo popular. Edad
Media y Renacimiento. Universidad Nacional Auténoma de
México, México, 1966, 271 pp.

La sostenida y feecunda vocacién de Margit Frenk Alatorre
por la lirica popular se manifiesta hoy en esta antologia, diri-
gida a lectores no eruditos. Su tesis doctoral —La lirica popular
en los Siglos de Oro, México, 1946— precisada y reelaborada a
lo largo de los afios en varios articulos constituye un corpus ex-
celente, apreciado por todos los estudiosos del tema, y es el fun-
damento de la presente antologia.

Aunque en el prélogo de este librito Margit Alatorre no de-
fina exactamente qué entiende por ‘‘lirica de tipo popular”, lo
“ha hecho en su articulo ‘“Dignificacion de la’lifica popilar en

el Siglo de Oro’’, AnLM, II (1962), 27-54. Alli dice: ‘‘Empleo
como equivalentes los términos ‘poesia popular’, ‘poesia folk-
l6rica’ y alguna vez ‘poesia tradicional’. I:a expresién ‘poesia
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de tipo popular’ designa no solo la poesia auténticamente
folklérica, sino también la escrita a imitacién de aquella’’ (p.
27). En el prélogo de la antologia que nos ocupa, Margit Alato-
rre cuenta, cordial y sencillamente, la apasionante historia de este
tipo de poesia que —ya oculta durante siglos, ya dispersa en
obras de diverso género, de dificil acceso a veces— ha sido re-
valorada por la erudicién y la simpatia del siglo XX,

Las poesias estin agrupadas en tres partes. La primera com-
prende textos fechables antes de 1450: 20 jarchas mozérabes to-
madas de la edicién de Klaus Heger, Die bischer veroffentlich-
ten Hargas und thre Deutung, Tubingen, 1960 (econ algunos cam-
bios propuestos por Menéndez Pidal y Rafael Lapesa), 30 ‘‘can-
tigas d’amigo’’ gallego-portuguesas, y algunas otras canciones.
De las jarchas se ha elegido la versién e interpretacién ‘‘méis
convincente’’ y en nota al pie de pagina figura la traduceién.
Para las treinta cantigas de amigo gallego-portuguesas, la tra-
duccién apunta solo ‘‘a los elementos necesarios para compren-
der su sentido’’. Los textos han sido elegidos de la edicién de José
Joaquin Nunes, Cantigas d’amigo dos trovadores galego-portugue-
ses, Coimbra, 1926-1928. La segunda parte incluye textos medie-
vales y renacentistas ‘‘en su mayoria castellanos, pero también
gallegos, portugueses, catalanes y valencianos’’. Son 535 poemitas
separados en cinco grupos, segin su tema: 1) cantares de amor,
2) la naturaleza, 3) cantares de trabajo, 4) cantares de fiesta y
juego, 5) cantares humoristicos y satiricos. En la dltima parte
se agrupan 27 cantares sefardies, también con traduccién o ex-
plicacién de términos al pie de la pigina. Son canciones rituales
de nacimiento, de boda y de muerte tomadas en su mayor parte
de las ediciones de Manuel Alvar (‘‘Cantos de boda judeoespa-
fioles de Marruecos’’, Clawilefio, 6 [1955], n® 36, 12-23 y Ende-
chas judeoespaiiolas, Granada, 1953) y de Arcadio de Larrea
Palacin (Cancionero judio del Norte de Marruecos, I11. Canciones
rituales hispano judias, Madrid, 1954).

Una bibliografia, que es a la vez indice de fuentes utiliza-
das; un indice de primeros versos y una lista de voces comenta-
das cierran la obra. Junto a la antologia de Dimaso Alonso y
José Manuel Blecua esta obra pone al alcance de los lectores
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cultos y también de estudiosos y maestros, el tesoro de lirica
popular disperso en tratados de dificil acceso: al mismo tiempo,
las publicaciones de los afios transcurridos y la frecuentacién de
viejos cancicneros por parte de la autora, enriquecen y varian
el material ofrecido por esta antologia de poesia tradicional que
pone de manifiesto la calidad que han aleanzado los estudios
de literatura espafiola en nuestro continente.

LEepa ScHIAvo

Iris M. ZavarLA, Unamuno y su teatro de conciencia. Acta Sal-
manticensia, Filcsofia y Letras, t. XVII, n® 1, Salamanca, 1963,
222 pp.

Aunque Iris M. Zavala define ya en el prélogo el teatro de
Unamuno (‘‘Es del dominio piiblico que Unamuno no fue un
buen autor de teatro. Resulta demasiado dramatico para ser tea-
tral. Unamuno creé un teatro metafisico, con intereses extra-
escénicos. Es un teatro en que la filosofia del autor esta intima-
mente unida a la del drama. Glorifica su propia ontologia. Es
un teatro utilizado como medio de bisqueda del hombre.”’) afir-
ma que es a Unamuno mismo a quien en dltima instancia busca
a través de su teatro, de manera que justifica asi el enfoque
ideoldgico-filos6fico de su investigacion, en el que incluye, a veces,
también lo religioso y lo psicolégico.

La autora divide su trabajo en 6 capitulos, un apéndice y
un capitulo final titulado ‘‘Conclusiones’’, en el que sintetiza
el resultado de su investigacién. En los dos primeros capitulos
estudia las obras teatrales de juventud y madurez de Unamuno,
en el 3° las traducciones, escenificaciones y obras proyectadas;
en los capitulos 4°, 5° y 6° expone los resultados de su explora-
cién de toda la obra unamuniana con respecto a las ideas sobre
el teatro, analiza las influencias, sitia la temética dentro de las
tendencias que caracterizaban el teatro de la época, y por ulti-
mo enuncia las conclusiones a que ha llegado, precedidas de un
apéndice que trata el simbolo del espejo, tan caro a Unamuno.
Dentro de este conjunto, aproximadamente la mitad del libro
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estd dedicada al estudio de cada una de las obras teatrales, sub-
dividiéndose dichos anilisis de acuerdo con lo que la autora con-
sidera apropiado en cada caso: se analizan los temas, a veces
también los subtemas, lo autobiografico, el planteamiento, los
personajes (si tienen importancia en la obra de que se trata),
pero no hay un estudio uniforme para todas, Solamente con res-
pecto a Soledad la autora analiza el uso del lenguaje y los mo-
tivos literarios, cosa que no hace por extenso en ninguna de las
otras, aunque son tan ricas para tal estudio como la elegida. Si
le interesaba. completar la visién de Unamuno con el analisis de
este aspecto (imprescindible para valorar su produccién teatral
desde un punto de vista estético-literario), debié tomarlo no en
una sino en todas las piezas. De no hacerlo pudo haber dedicado
un capitulo a anotar las caracteristicas mas salientes del escritor
en tal sentido y tomarlas globalmente, en las piezas teatrales
como conjunto. Hubiera sido méis coherente eliminar ese estudio
parcial de un aspecto que, al leer todo el volumen, descubrimos
que para su enfoque del teatro de Unamuno no es esencial. Por
otra parte, el trabajo adolece de algunas reiteraciones de con-
ceptos que resultan algo fatigosas, en una lectura continuada.

Son particularmente interesantes los tres tltimos capitulos,
de los que los anteriores son en cierta medida una introducecidn,
¥y que se refieren a la teoria dramitica unamuniana y al pro-
ceso por el cual Unamuno llegé a la creacién de un teatro de
conciencia. Las ‘‘Conclusiones’’ son muy ttiles para quien haya
leido el texto integro, pero tal vez resulten comprensibles sola-
mente en parte para quienes lo hayan leido fragmentariamente.

Es indudable que hay un conocimiento minucioso de la obra
de Unamuno, particularmente de la teatral, pero a veces las ideas
aparecen confusas, ya sea por la forma de expresién o porque
la autora no deslinda claramente la acepcién que asigna a algu-
nas palabras, cosa que ocurre no solamente en el cuerpo del tra-
bajo sino también en los subtitulos: descubrimos a lo largo de
la lectura que a veces ‘‘temas’’, ‘‘ideas’’ y ‘‘problematica’’ son
sinénimos, aunque los distintos subtitulos en que se usan ha-
rian pensar que va a referirse a distintos conceptos (Lo sefiala-
mos porque en un trabajo de investigacién de este tipo la clari-
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dad de los conceptos y el consiguiente uso de la lengua deben
ser de importancia primordial). Unemuno y su teatro de con-
ciencia tiene el mérito de ser el primer trabajo de envergadura
acerca del teatro de este escritor, y de estar, gracias al cabal
conocimiento de toda la obra unamuniana que posee la autora,
habilmente relacionado con el resto de la produceién del admi-
rado rector de Salamanca.

BEATRIZ MAVRAKIS DE FIORE

GARCILASO DE LA VEGA, Obras completas. Edicién de Elias L.
Rivers. Madrid, Castalia, 1964. XXIV, 242 pp.

Una extrana desdicha editorial parece haber perseguido siem-

pre las obras de Garcilaso. Las especiales circunstancias de su

publicacion (después de la muerte de Garcilaso y de Bosean, y por
un impresor cataldn) hicieron que desde el principio todos los
editores se creyeran autorizados a enmendar el texto. Solo en
nuestro siglo se reconocié el hecho de que, a pesar de las imper-
fecciones que pudiera tener, aquella primera edicién era la Unica
con autoridad garcilasiana. Fruto de esta conviccion fue la pri-
mera edicién critica de las obras del poeta toledano: la de Hay-
ward Keniston (New York, Hispanic Society of America, 1925).
Lamentablemente, Keniston no 1levé hasta sus altimas consecuen-
cias la decisién de atenerse a la edicién principe: siguié el
texto de esta, pero prefiri6 evitar sus irregularidades ortogra-
ficas, y adoptd la ortografia de una edicién posterior (Amberes,
1544). Por otra parte, el libro se agoté muy pronto, y hoy solo
lo poseen contadas bibliotecas. La edicién que comentamos viene,
pues, a llenar un vacio sorprendente.

Rivers se ha basado en el texto de 1543: ‘“...no tenemos
fuente mas fidedigna que la primera edicién, basada en manus-
critos que tuvo Boscin directa o indirectamente de su amigo
Garcilaso”” (p. XII). Ha respetado aun sus peculiaridades or-
tograficas: ‘“...la primera edicién refleja mejor que ninguna
otra, no solo la sustancia del texto, sino también ciertos rasgos
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ortograficos y prosédicos del mismo Garcilaso. En carta auté-
grafa, por ejemplo, el poeta escribe, no ‘‘de aqui’’, sino ‘‘d’aqui”’,
lo mismo que se lee en la edicion principe. De modo que, por
rara que sea a veces la ortografia de esta, [...], es posible que
el cajista muchas veces siguiera letra por letra un original au-
tografo de Gareilaso’’ (p. X). Rivers s6lo ha corregido las erra-
tas indudables, y siempre ha indicado al pie de la pAgina el
texto primitivo. Ha modernizado la puntuacién, el uso de ma-
yisculas, y el empleo de 4, j, #, y v; y ha resuelto las abreviaturas,
A las composiciones recogidas en la edicién de 1543 Rivers
agrega las que se conocieron con posterioridad : nueve sonetos y cin-
co coplas publicados por el Brocense, dos sonetos y dos coplas que le
atribuye el manuscrito 17969 de la Biblioteca Nacional de Ma-
drid (el Gnico de los conocidos que ofrece alguna seguridad en
lo que se refiere al texto garcilasiano), las tres odaks latinas,
acompanadas de traducciones espaiiolas; el testamento y las tres
cartas conservadas. En un apéndice registra las variantes no
crtograficas de algunas ediciones (las del Brocense, Herrera,
Tamayo de Vargas, Azara y Keniston —en este ltimo caso,
también algunas variantes ortogrificas—) y del ya citado ma-
nuscrito 17969.

Rivers anuncia que a este tomo seguiran otros, en que publi-
carid ‘‘la historia del texto, de los comentarios y de la critica
garcilasianos, y una seleccién de comentarios variorum sobre cada
poesia y casi cada verso de Garcilaso, con discusién de las en-
miendas y variantes, concordancia léxica, anilisis estructurales y
otras aclaraciones...’’ (p. XV-XVI). Cuando haya aparecido la
totalidad de la obra seri ¢l momento de dedicarle la resefia de-
tallada que merece; pero no es posible dejar de informar sobre
la aparicién de este trabajo, hecho con minuciosidad y rigor, que
marca una etapa en la historia de la eritica garcilasiana.

BeaTrIZ ELENA ENTENZA DE SOLARE
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ANTONIO OLIVER BELMAS, Este otro Rubén Dario. Prélogo de
Francisco Maldonado de Guevara. Barcelona, Aedos, 1960,
475 pp.

Del ‘‘encuentro’’ del autor con el Archivo de Rubén Dario,
cedido a Espafia por Francisca Sanchez en 1956, y de su poste-
rior catalogacién y estudio, surge esta biografia, que obtuvo el
premio de la editorial Aedos. Exacta, precisa, objetiva, novedosa
v llena de interés —precisamente por estar basada en un hito
de referencia tan importante como el Archivo, desconocido por
los anteriores biografos— contribuye significativamente a acre-
centar el conocimiento bibliogrifico del gran poeta hispanoame-
ricano, aportando muchos datos y documentos nuevos, corrigiendo
y ampliando aspectos de la personalidad de Dario, que ya antes
habian sido tratados.

Como Antonio Oliver no olvida la intima relacién entre los
hechos biograficos y la obra del escritor, nos ofrece, vinculados
en perfecta armonia, al hombre y al creador.

Con el anagrama Nebur, que usé Dario en 1899 en su vi-
sita a Navalsafiz, pueblo de Castilla la Vieja —donde lo esperaba
Francisca Sinchez y donde méas larde ella conservé celosamente
su Archivo— se inicia el libro. Le siguen las distintas etapas de
la vida, en orden cronolégico, sin que ninguna quede sin rever,
estudiar y documentar, ‘‘El poeta-nifio’’, en la Nicaragua natal
canta y gime més los gozos y dolores ajenos que los propios; sus pri-
meros enamoramientos, €l de su prima Inés y sobre todo el de Hor-
tensia Buislay, la acrébata, le inspiran poemas que corresponden
a su ‘“‘época azul’’, asi llamada por Oliver, porque el ambiente
circense en que se mueve Dario en ese momento le recuerda los
motivos de la pintura azul de Picasso. El periodo de la madurez
estd presentado desde dos dngulos distintos: el trabajo y el amor.
Al detallar su labor como periodista y como diploméitico divulga
el autor datos y documentos curiosos, rectifica algunas fechas y
considera muy dudosa, por falta de pruebas, la veracidad del epi-
sodio de Dario con la Condesa de Rio de Janeiro, Ademis el cono-
cimiento del Archivo le permite esclarecer las distintas posiciones,
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a menudo contradictorias adoptadas con respecto a los Estados
Unidos.

Piginas de suma importancia, siempre precisamente docu-
mentadas, dedica al tema intimo y mucho menos conocido de las
mujeres que tuvieron gran trascendencia en su vida. Asji aparecen
sus dos esposas: Rafaela Contreras y Rosario Murillo, y su ad-
mirable y fiel companera Francisca Sanchez, en tanto que sig-
nificativas cartas demuestran la influencia de Dario sobre las
poetisas Delmira Agustini y Gabriela Mistral. También se asigna
Jugar destacado a las relaciones del gran poeta nicaragiiense con
escritores contemporineos suyos, tanto espafioles como hispano-
americanos. Un interesante capitulo revela su profundo fervor
literario hacia Juan Valera y, sobre todo, hacia Menéndez y
Pelayo, y comenta los aspectos mas notables de la correspon-
dencia intercambiada con Unamuno; e igualmente ricos en datos
precisos son los que prueban la estrecha vinculacion de Rubén
Dario con los poetas de su tiempo, con los artistas plasticos y
con sus secretarios.

Dentro de la inmensa geografia recorrida por el poeta, es-
coge Oliver sus viajes a las islas que fueron sus ‘‘mejores ama-
das’’, especialmente Martin Garcia, frente a Buenos Aires; la del
Cardén, en la bahia de Corinto en Nicaragua, y Mallorea, en
Espafa. ‘‘Las tres deben inscribirse con letras de oro al referir-
las a Rubén Dario’’ porque en ellas encontré alivio para sus
males fisicos y psiquicos y motivo de inspiracién para su obra.
En cuanto a la tierra firme, se circunscribe sclo a las regiones
de Espafia que estuvieron muy ligadas a Dario: Catalufia, An-
dalucia, Asturias, Castilla. El libro se cierra con los datos relati-
vos a la enfermedad, los médicos, los testamentos y la muerte.

La obra, en verso y en prosa, también se examina en Este
otro Rubén Dario, aunque no con la extensién que exigiria un
estudio completo. Mencién aparte merece la teoria que Oliver
llama de la ‘‘onda ritmica’’: basa la musicalidad del verso mo-
dernista, sobre todo, en el ‘‘ritmo de la onda’’, ‘‘perseguido de
modo intuitivo por el poeta’’. Rectifica la definicién del ritmo
como divisién del tiempo en partes iguales, de Andrés Bello, a-
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gregando ‘‘en partes iguales o proporcionales’’, pues considera
que ‘‘solo entonces nos entenderiamos y podriamos comprender
con claridad lo del ritmo y su onda, de Rubén’’, A las teorias
métricas que Unicamente toman en consideracién el verso ais-
lado hay que oponer el conjunto de los acentos de la estrofa,
con lo cual se pasa del acento en superficie al acento en profun-
didad ; ejemplifica sus puntos de vista con las ondas ritmicas que
pueden encontrarse en el ‘‘Pértico’’ (a En tropel, de Salvador
Rueda) y en ‘“‘Era un aire suave’’ (Prosas profanas). Asimismo
es necesario destacar el minucioso anilisis de las distintas varie--
dades de sonetos usados por Dario y las referencias a sus hexa-
metros.

En resumen, Este otro Rubén Dario es un aporte valioso, es-
crito con esmero, claridad y aguda penetracién de la vida que
relata, y de sus piginas surge, efectivamente, ‘‘otro’’ hombre y
‘“otro’’ poeta, mis humano y mis universal, pues con meritoria
labor Antonio Oliver supo aprovechar, seleccionar y ordenar los
‘“‘amarillentos papeles’’ del Archivo, conservado por Francisca
Sanchez, escribiendo asi un libro de indiscutida importancia para
las letras hispanoamericanas.

MARrTA BARALIS

C. B. HarpisoN, Jr., Christian Rite and Christian Drama in the
Middle Ages, Essays on the Origin and Early History of Mo-
dern Drama, Johns Hopkins Press, Baltimore, 1965, XII -+
328 pp.

La critica erudita de habla inglesa se ha venido especiali-
zando desde comienzos del siglo en la problemitica del origen
del teatro moderno, creindose asi una tradicién especulativa y
encadenada en torno al tema.

El libro de Hardison —una sucesién intimamente relacionada
de siete ensayos, con aparente independencia entre si, precedidos
por un prélogo y cerrados con un epilogo— tiene el valor de
derribar pieza por pieza el gran edificio ‘‘evolucionista’ de
Chambers (1903), Young (1933) y Craig (1955/1960), sobre
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todo en el Ensayo I, de sugestivo titulo: ‘‘Darwin, las mutacio-
nes y el origen del drama medieval’’. Chambers se dej6é atraer
por las teorias filosbficas de su época y forjé una hipétesis atra-
yente basada en la idea de Progreso; para él, como para sus
sucesores, €l teatro nacié en el altar de las iglesias, luego pasd
al atrio , de alli a la plaza piblica y luego a carros ambulantes,
y en su transito iba adquiriendo mayor complejidad y aceptando
la lengua vernacula a partir de su egreso del recinto donde se
habia gestado. En oposicién a esto, Hardison demuestra cémo
formas simples aparecieron también en fechas tardias, c6mo cier-
tas otras en lengua vernicula son mis complejas que las escritas
‘en latin en época posterior!. El otro gran error de Chambers
—quien llegé al problema para tratar los antecedentes de Shakes-
peare con la rémora que consiste en considerar lo medieval como
momento inestable y de transicién hacia la gran época del teatro
isabelino— fue creer que el drama religioso no habia sido gestado
por la cristiandad, sino a pesar de ella. Esta visién acentfia la
discontinuidad entre el drama medieval y el renacentista y pre-
para para una lectura de Shakespeare que niegue los elementos
religiosos en su obra. El inconveniente de esta doctrina es no
llenar la laguna que ella misma crea, el famoso ‘‘eslabén perdi-
do’’, que aparece asi también en literatura.

Hardison pone en tela de juicio también lo que para estos
autores eran los tres elementos del teatro: accién, didlogo e ‘‘im-
personation’’ 2. Este iltimo concepto es tipico del siglo XIX,
seglin nuestro autor, y no pudo existir antes porque la distineién

1 Esto ya habia sido dicho por Hardin Craig en su English Religious
Drama of the Middle Ages. Oxford, 1960, p. 55: ‘‘An early manuseript is
indicative of an early play, but plays in their earliest form, indeed mere
tropes, might have been copied or might even have been in local use at
any later dates’’, y p. 5: ‘“...one must remember in the evolutiorary study
of this great body of texts and versioms.., that there is no unified sequen-
tial development execept in the body of date regarded as a whole’’,

2 Es dificil encontrar una palabra equivalente en castellano, puesto
que ‘‘personificacién’’ tiene otros contenidos. Com ‘‘impersobation’’ se
quiere designar la actitud de identificacién de ung persona (el actor) con
la personalidad de otra (el personaje recreado), lo cual comporta el hecho
de hacerse cargo de una situacién que no es la propia.
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entre lo real y lo artistico no era tan neta, como lo demuestra
el poder de la representacién que maquina Hamlet para desper-
tar el sentimiento de culpa en el rey. En consecuencia, el valor
de la obra de Chambers y Young reside en la abundante docu-
mentacién que reunieron, pero sus interpretaciones necesitan una
profunda revision.

En los Ensayos II y III Hardison estudia con precisién y
minuciosidad los elementos de la misa en el siglo IX, segtin los
comentarios de un contemporineo, Amalarius de Metz, y su po-
tencialidad como drama sacro, asi como las ceremonias de Cua-
resma. Cristo estaba realmente presente en el sacrificio de la
misa, como lo documentan las leyendas y la interpretacién de Du-
rero en el grabado que ilustra el libro (que pertenece a una serie
hecha en 1511 sobre el tema Selus animae y trata la misa de
San Gregorio). Segin los comentarios de la época carolingia, la
misa tenia forma de drama y su climax era la resurreccién, y
la liturgia pascual habria sido, en cicrto sentido, una fase de
transicién entre la misa (como drama sacro) y el drama litdr-
gico, ya que tenia claro comienzo y fin, progresién interna y
climax. Nuestro autor no menciona otros limites que permitan
reconocer la esencia dramética.

Las caracteristicas de los episodios de Pascua expresan un
sentimiento altamente medieval : la union entre Dios y el hombre
(Ensayo IV : ““‘Cristo Victorioso, Sdbado y Domingo de Pascua’’),
pero no son un producto folklérico 3, sino la obra del talento de
hombres instruidos y sensibles, desde el tiempo de los Apéstoles
al del Papa Gregorio.

El Ensayo V trata de ‘‘La historia temprana del Quem quae-
ritis’’, como esbozo de obra que marca el puente entre el rito y
el drama representacional. La Resurreccion es el acontecimiento
central de la cristiandad medieval, que la misa de Pascua conme-
mora, ¥ es el eje del afio litirgico y el elemento decisivo para el
drama religioso. E1 Quem quaeritis dramatiza este momento, cli-

8 Chambers es uno de.los que en mayor medida ha puesto el acento
sobre el origen folklérico en el Libro II, ¢‘‘Folk Drama’’, de su The
Medieval Stage,
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max de la misa. El estudio del Quem quaeritis implica una serie de
axiomas que la iconoclasia de Hardison echa por tierra, tales como,
por ejemplo, que la forma méas simple del Quem quaeritis es la
més antigua, hipdtesis invalidada en la comparacién de la ver-
sibn de Limoges (ca. 930), mas compleja, con la de S. Gall
(ca. 950), mas simple. Hardison sugiere que debe de haber exis-
tido un Quen quaeritis anterior, fuente de ambos.

Las instrucciones que aparecen en Regularts Concordia (965-
75) sobre el Quem quaeritis manifiestan que la secuencia es muy
apropiada para ensefianza del pueblo y de los neéfitos, nombre
que en los siglos IX y X recibian los recién bautizados, Estos
elementos y los que se refieren a la Misa de la Vigilia de Pas-
cua, cuando se llevaba a cabo el bautismo, permiten a Hardison
conectar el Quem quaeritis con la ¢ Visitatio Fontis’’. También se
hallan vestigios de la conexién de esta obra con el bautismo en
documentos tardios, como el Quem quaeritis de Udine (s, XIV),
que parece indicar que la procesién de neédfitos, vestidos de blan-
co, visitaba el sitio donde se encontraba el Sacramento. La fun-
cion del Quem quaeritis es mas comprensible si se entiende la
pregunta de los ingeles como formulada a la proecesiéon que se di-
rige al sepulero. En las versiones de la Regularis y en la de
Winchester el ‘‘Venite et videte’’ es una invitacién para que los
nedfitos vean el sepulero vacio, o la fuente bautismal, en la ce-
remonia de la Vispera.

El Ensayo VI abarca ‘‘Del Quem quaeritis a la representa-
cién de la Resurreccién’’. Los Quem quaeritis del siglo XI no
muestran desarrollo en relacién con los del siglo anterior e in-
cluso son menos desarrollados. Esto contrasta con las veinte obras
de Navidad del mismo siglo; sin embargo, estas dltimas son nu-
méricamente la mitad respecto de las de Pascua, lo que permite
concluir a nuestro autor que, si no hay documentacién de obras
pascuales mis complejas, estas no debieron de haber existido, El
Quem quaeritis cuenta la Resurreccién segiin los Evangelios de
Marcos, Lucas y Mateo; pero, ademis tres son las interpretacio-
nes que han hecho fortuna y han influido en esta temprana forma
dramética: la de San Agustin, que consiste en enfatizar la prueba
ocular del milagro en la visita al sepulero, con el sudario abando-
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nado y la aparicién de Cristo a Maria Magdalena. La de San
Gregorio que parte de Marcos (16: 1-7) en la que se acentiia
el simbolismo devocional —recordemos la. época de herejias en
que vivib— mediante el paralelismo entre las tres Marias y la
congregacion, Juan y Pedro como representantes de los gentiles,
las ropas blancas indicadoras de alegria, etc. En tercer término
aparecen las interpretaciones litargicas de la época carolingia,
Amalarius, el Seudo-Alcuino, y Beda el Venerable, de época an-
terior. El acercamiento del sacerdote al altar durante la misa,
por ejemplo, simboliza la visita de las tres Marias al sepulero,
lo que evidenciaria la relacién del Quem quaeritis, originado
como ceremonia de la misa.

Aqui Hardison establece una impontante distincién entre
ceremonia y representacién. Una ceremonia no es ni verdadera
ni falsa, en tanto que una representacién es una réplica o imi-
tacién y su efectividad depende de su fidelidad a la fuente, es
decir a la historia sagrada. Esta diferenciacién se ejemplifica
con las indicaciones ceremoniales existentes en la Regularis Con-
cordia y las representacionales de la ‘‘Visitatio’’ de San Lam-
brecht (s. XII); en la primera se indica que las tres Marias
deben aparecer ‘‘cappis indute’’ y en la segunda, en cambio,
se acota que ‘‘velent capita’’, pues interesa mis no qué visten,
sino cémo —preocupacién de efectividad escenografica—. Ademas
las Marias, en esta tiltima obra, inclinan la cabeza, miran dentro
del sepulero y mueven el paiio y el sudario: actitudes ceremo-
nialmente innecesarias, que son comprensibles si se tiene en cuenta,
en cambio, que en una representacién las acciones son represen-
tadas porque se sigue un criterio l6gico. El drama litGrgico es
precisamente el éxito de la biisqueda de modos representacionales
que conservan una vital relacién con el rito. Para Hardison los
principios que rigen ese desarrollo son los siguientes: 1) Se con-
tinGa la forma ritual con amplificacién desde el centro a los
extremos. Nétese que en los dramas litdrgicos el Quem quaeritis
ocupa una posicién central. 2) Existe una amplificacién histo-
rica, originada por la linealidad del tiempo draméitico, que obli-
ga a agregar episodios antes y después de la Resurreceién, cuya
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fuente son los Evangelios. 3) La improvisacién histérica hace
que se preste atencién al aqui y ahora, componiéndose segiin lo
que es probable y familiar. 4) La verosimilitud es el corolario
del cambio entre rito y representacién: se imitan vestidos y es-
cenas, hay correlacién entre aceién y didlogo, aparece el uso de
la métrica popular en la versificacién en lengua latina, hay ana-
cronismos, se elimina lo ceremonial y simbélico. 5) A veces se
suele hacer a un lado el principio de verosimilitud, supliéndolo
por el de fidelidad a la fuente. 6) Ell efecto estético, a su vez,
también se supedita a la fidelidad a la fuente.

El Ensayo VII se titula: ‘‘La tradieién vernicula. Forma,
episodios, didlogo’’. Del siglo XII sélo existe en latin un drama
que pueda llamarse complejo, el de Ripoll, transcripto en el
Ensayo VI; paralelamente encontramos en lengua vernicula el
Mystére d’Adam (1146-1174), llamado Jeu d’Adam por Hardin
Craig, Grace Frank y Gustave Cohen, y La Seinte Resureccion
(aproximadamente de 1175) y ambos muestran independencia
de la tradicién litirgica. La {niea relacién con la liturgia aparece
en el Mystére en el uso del responsorio latino y en la indicacién de
haber sido representado en la iglesia o frente a ella. La Seinte
Resureccion es alin mas independiente, porque ni indica cerca-
nia de la iglesia en su representacién ni tiene relacion con nin-
gln servicio eclesiastico. Esta obra incluye episodios nunca tra-
tados en los dramas latinos. Su puesta en escena requiere 14
lugares distintos, 42 actores y una cruz que vierta sangre cuando
se la hiera (80 lineas del manuscrito de Paris son de indicaciones
escenograficas). Y también, a diferencia de las ceremonias ritua-
les, en La Seinte Resureccion el auditorio no esti envuelto en la
aceién en ningin momento. Hardison analiza las novedades que
plantea el argumento de esta obra, la madurez en el uso de la
ubicacién y movimiento de los personajes en la escena. También
descubre la fuente del Muystére, el Liper Responsalis de San Gre-
gorio. Ambas obras verniculas parecen proceder de Inglaterra,
pues su lengua es la anglonormanda; seguramente han sido ori-
ginadas en la tradicién litirgica, pero se han ramificado antes de
que el drama litirgico desarrollara sus formas complejas. La ca-
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racterizacién de los personajes en La Seinte Resureccion es muy
sencilla: Pilatos es cauto y diplomético, José y Nicodemus son
piadosos; Longinus es el Unico que presenta cierta compleji-
dad, pues al principio es avaro e inecrédulo y al final creyente.
El autor no caracteriza a sus personajes por edad, sexo o status;
el lenguaje es uniforme en todos. Los soldados son fanfarrones,
pero no llegan a la bufoneria; Caifis es malicioso, pero no llega
a lo cémico.

El epilogo es ‘‘Una nota sobre la continuidad de la forma
ritual en el drama europeo’’. Aunque el estudio de las formas
medievales de teatro ha adquirido independencia e importancia,
se evidencia en el epilogo que subsisten los lineamientos que preo-
cupaban a Chambers: el teatro moderno tuvoe su origen en el
medioevo. Algunos criticos centran el comienzo del teatro en las
““moralités’’ medievales, otros, en el elemento cémico y digresivo
del ciclo de Corpus Christi. Hardison, en cambio, no desdefia
ningunoe de estos elementos, pero establece como hilo conductor
los estadios rituales subyacentes en mayor o menor grado en
toda obra draméitica medieval: ‘‘pathos’’, ‘‘peripéteia’’ y ‘‘theo-
fania’’ (esto ultimo entendido como periodo de jhbilo oca-
sionado por el ‘‘renacimiento’’). Para nuestro autor el rito re-
ligioso medieval fue el drama religioso de la temprana Edad Me-
dia. El Liber Officialis (850) de Amalarius de Metz muestra que
la misa era interpretada conscientemente como drama en el siglo
IX y que las ceremonias draméticas eran comunes en el rito ro-
mano mucho antes de los primeros Quem quaeritis.

A 1o largo de Christian Rite vimos que para el autor el
asunto mas importante era qué constituye la naturaleza drama-
tica y cuales son los modos de su forma. Para responder a estas
premisas Hardison ha utilizado la terminologia de Aristételes, en
lo que toca a la importancia de la imitacién, la diferenciacién de
drama, lirica y narrativa, la naturaleza y funcién del argumen-
to y la divisién de las partes del drama, o sea ampliacién retros-
pectiva de lo que ya se impuso en la critica de los periodos cla-
sicos de las literaturas modernas.
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En resumen, Christian Rite, estudio inteligentisimo, es una
de las obras mas significativas aparccidas hasta ahora sobre el
tema, pues se apoya en toda la bibliografia anterior, asignindole
su verdadera importancia, y, destruyendo ciertos mitos, abre ca-
minos para nuevas interpretaciones que anulen el tradicional
hiato entre el teatro renacentista y el medieval.

JosE AmfcorLa

COLLECTED STUDIES IN HONOUR OF AMERICO CASTRO’S EIGHTIETH
YEear. Editor M. P. Hornik, Lincombe Liodge Research Libra-
ry, Oxford, 1965, 484 pp.

La Fundacién Richard Kronstein patrocina la edicion de
este volumen de homenaje a don Américo Castro, cuyas inves-
tigaciones y ensayos han actualizado un nuevo modo de conside-
rar la convivencia de cristianos y judios en la Peninsula Ibérica
durante la Edad Media. No extrafiari entonces que muchos de
los articulos reunidos en la Coleceion se dediquen a estudiar la
presencia de los judios en la cultura y la historia de los espaiioles.

Son en total 29 estudios, precedidos de una Introduccién
del editor, quien también firma dos articulos: ‘‘Death of an In-
quisitor’’ (pp. 233-257) y el dltimo de la coleccién, ‘‘Hitler and
the wound of Amfortas’’. Son los \inicos casos en que los asun-
tos presentados se apartan de la consideracién de problemas es-
trictamente relacionados con la literatura o la personalidad del
destinatario del homenaje. El Inquisidor a que alude el titulo
citado en primer término es Pedro Arbués de Epila, Inquisidor
de Aragén, que fue asesinado en 1485 en la Catedral de Zara-
goza por un grupo de conversos. En facsimil se agrega el sermén
de Juan de Colmenares, abad cisterciense de Aguilar, con motivo
del suplicio de algunos de los asesinos, el que fue publicado en
Burgos en 1486. El Dr. Hornik sostiene que el castigo del crimen
fue utilizado con fines de propaganda para debilitar las resis-
tencias al Tribunal de la Inquisicién, establecido en Espaiia
por bula de Sixto IV desde 1478,

Hemos organizado el presente trabajo de resefia separando
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los estudios en tres grupos: el primero reiine los que tratan es-
pecialmente de la personalidad y estudios de don Américo Castro;
el segundo, los que se refierem a los judios sefardies y a los
conversos; el tercero, los de asuntos varios. El mayor o menor
espacio asignado a la resefia de un articulo no es siempre indicio
de su jerarquia. Unas veces se debe a la extensién y a la impor-
tancia de los argumentos expuestos; siempre, al deseo de extrac-
tar y ofrecer el material que permita conocer cumplidamente el
trabajo realizado por el autor,

I TUn reducido grupo de articulos esti referido directamen-
te a la persona o a la teoria de Castro.

Manuel Durédn, ‘‘Américo Castro, Luis de Leén, and the
inner tensions of Spain’s golden age’’ (pp. 83-90). Américo Cas-
tro figura entre los pocos historiadores que han establecido con
claridad los principios bésicos de su teoria, en sus Dos ensayos,
en los prefacios de La realidad histérica de Espaiia (edieién
renovada), y en los capitulos I y IV de este tltimo libro. Durin
retoma algunos pasajes sobre Fray Luis de Leén del cap. VIII
de La realidad... (especialmente desde la pigina 282 de la 3¢
edicién) en los que Castro enlaza el pensamiento de Fray Luis
expuesto en el Nombre ‘‘Pastor’’ (Nombres de Cristo, lib. I)
con el de ciertos ‘‘iluminados’’ y erasmistas, y termina puntua-
lizando las conexiones entre los pensadores religiosos del s. XVI
y tendencias politicas (anarquistas) del siglo XIX y XX. El
autor anuncia un libro sobre Fray Luis de Ledén en el que des-
arrollari las ideas de Castro aplicindolas a ciertos aspectos del
Renacimiento espafiol.

Miguel Enguidanos, ‘‘ Américo Castro en Houston’’ (pp. 91-
95). Una nota preliminar anticipa el contenido de la colabora-
cién: ‘‘ paginas de unas memorias inéditas’’ en las que se recuer-
dan con simpatia y fervor los afios de fecunda convivencia con
el maestro en Houston.

D. Gareia-Sabell, ‘‘Concepto y vivencia. (Em torno al sis-
tema intelectual de Américo Castro)’’ (pp. 109-117). Comienza
alabando la capacidad de don A. Castro para tomar distancia del
dato concreto y ganar margen vital a la erudicién. Esto ha hecho
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posible su nueva interpretacién de la historia peninsular: ‘‘Por-
que para sensibilizarse frente al envolvente vector de la irrealidad
hispana se precisa una gran formacién positiva, un minucioso
y cerrado saber cientifico, pero al mismo tiempo, es menester
haber experimentado una cierta liberacién humana de ese mismo
saber.”” El autor hace un. ensayo al modo de don. Américo Castro
sobre ‘‘unos hallazgos ideatorios... sobre el acondicionamiento
histérico del anarquismo espafiol’’, tema que aparece en el cap.
VIII de La realidad histérica de Espaiia. Al final de su trabajo
Garcia-Sabell vuelve a destacar el radical rigor interpretativo,
la fuerza de conviceién humana ‘‘del amplio haz de sugestiones
que Castro nos brinda’’.

Edmund L. King, ‘‘ Américo Castro and the theory and praec-
tice of history’’ (pp. 267-273). El traductor al inglés de la obra
maxima de Castro intenta aqui exponer algunos aspectos de la
teoria del maestro sobre la historia de Espafia. Toma en conside-
racién especialmente los conceptos de ‘‘morada vital’’ y ‘‘vivi-
dura’’, porque advierte que los conceptos estin en el trasfondo
de la exposicién controlando su crecimiento y su estructura. La
dificultad que presentan inmediatamente para una definicién ra-
dica en que cada uno es definido por los otros como en una pira-
mide de significados, cuyo piniculo y totalidad se da en el 1ltimo
concepto: ‘‘historia’’,

El concepto de ‘‘morada vital’’ es importante por cuanto
suministra uno de los resortes para identificar el sujeto de la
historia, segiin la teoria del profesor Castro: los espafioles (en
sus varias sub-especies). Desde que este concepto de espaifiolidad
es descubierto en la vida de los espafioles, da el marco de refe-
rencia tanto para los espafioles como para su historiador, y
dentro de él los sucesos cobran su sentido y valor, Castro ha
sefialado que la diferencia entre ‘‘morada vital’’ y ‘‘vividura’’
es la misma diferencia que entre ‘‘ser’’ y ‘‘estar’’. La vividura
de una generacién genera la ‘‘morada vital’’ de la generacién
siguiente.

Cuando don Américo Castro compuso su historia, entendida
en el sentido de estructura que se ha sefialado, parti6 de un he-
cho inicial que debia apartarlo de las formas convencionales,

bR
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pues prescindié del ordenamiento cronolégico. En efecto, uno
de los principios era que €l orden de los capitulos y las secciones
era de relativa importancia. En la nueva edicién de La realidad
historica de Espaiia, el capitulo de consideraciones tedricas esti
en tercer lugar, ejemplo del indisoluble parentesco entre la vida
¥y su conceptualizacién. Esto es la consecuencia del caricter on-
tolégico de la obra. Cada elemento presupone la existencia de
los otros, en una manera de tiempo-espacio continuo. Edmund
King sefiala la afinidad con la pintura cubista y la psicologia
de la Gestalt. Idealmente, la historia de Castro quiere ser una
sentencia expuesta en un largo parrafo, que da en el ordena-
miento de su sintaxis, la estructura de la vida colectiva.

IT Creemos ttil presentar reunida la resefia de los articulos
que se refieren a los judios sefardies y a los conversos de los
siglos XV y XVI.

Samuel G. Armistead y Joseph Silverman, ‘‘Christian ele-
ments and de-christianization in the sephardic Eomancero’’ (pp.
21-38). Los autores aclaran que solo ofrecen una sintesis suma-
ria de un estudio mis extenso, el cual incluird una informacién
bibliografica exhaustiva sobre las variantes textuales de roman-
ces que ahora se mencionan solo por el titulo.

El romancero sefardi constituye una rama viva de la gran
tradicién romancistica de los pueblos hispinicos y plantea el
doble problema de hasta qué punto influye el pensamiento y
sentir de los judios en este género literario eminentemente cris-
tiano y cuil fue su actitud ante los elementos cristianos que
aparecen en el romancero tradicional.

Intencional o inconscientemente se advierte en el romancero
sefardi el fenémeno que Paul Bénichou llamé ‘‘proceso de des-
cristianizaciéon’’ (RFH, VI [1944], 365). Desde European Ba-
lladry de W. J. Entwistle, en 1939, hasta el estudio de J. Mar-
tinez Ruiz en A0 (XIII, 1963) se han sefialado los rasgos esen-
ciales de ese proceso de descristianizacién: su apariencia espori-
dica y superficial; el hecho de que los cambios se deban méas a
una falta de familiaridad con el pensamiento y costumbres cris-
tianos que a una omisién deliberada, y la relacién decisiva entre
la abundanecia y claridad de los elementos cristianos conservados
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y la fecha de introduccién de los romances en la tradicién judia.
Las investigaciones de Bénichou puntualizan las sorprendentes
limitaciones del criterio judio de eliminacién de rasgos cristianos,
ya que mientras suprime expresiones que impliquen adhesién a
las creencias cristianas, mantiene otras que revisten una presen-
cia mis objetiva de esa misma sociedad.

La mayor parte de los investigadores —P. Bénichou, Maria
Rosa Lida, Manuel Alvar, J. Martinez Ruiz— han estudiado el
problema sobre textos de la tradicién del Norte de Africa. Otros,
como W. J. Entwistle y Moshe Attias, han hecho observaciones
generales e intuitivas sobre la tradicién del Mediterrdneo orien-
tal. El estudio breve e incisivo de Diego Cataldn se limita a un
solo romance. Los autores del presente estudio se proponen ha-
cerlo con mas amplitud y sistematizacién manejando todos los
textos hasta hoy transcriptos y editados y teniendo en cuenta el
irea de procedencia y la fecha de ingreso de las versiones en la
tradicién sefardi.

Alusiones especificamente judias o apelaciones a un exelu-
sivismo religioso son méas o menos frecuentes; pero raramente se
expresa un sentimiento anticristiano en el romancero judeo-espa-
nol. Frente a esto se destaca la abundancia de elementos cristia-
nos que, en varios grados de conservacién, absorbidos o disimu-
lados, se pueden rastrear en los textos conocidos.

A veces los elementos cristianos se consevan sin cambio (‘‘la
Santa Trinidad”’, ‘‘un Cristo figurado’’, ‘‘Sagrada Virgen Ma-
ria’’, ‘‘mafianita de San Juan’’, etc.) tanto en la rama marroqui
como en la del Mediterrineo oriental. Puede ocurrir que el vo-
cablo se conserve, pero cambiando la significacién (‘‘misa’ =*‘er-
mita’’) o reemplazado por sus correspondientes griegos o turcos
(“‘Abad’’=‘‘Papaziko’’; ‘‘klisa’’="‘‘iglesia’’).

El procedimiento méis usado en ambas ramas del romancero
sefardi es la sustitucién del vocablo o alusién especificamente
cristianos por un término o giro secular o de acepcién neutra
equivalente en el verso (‘‘ni la Virgen soberana’’: ‘‘ni tal quie-
ra, ni tal haga’’, “‘ni mi madre la honrada’’; ‘‘romeria’’: ‘‘cor-
tesia’’; ‘‘pelegrino’’: ‘“mi mezquine’’; ‘‘Noche de Navidad’’:
‘“‘noches son de enamorar’’), o que puede carecer de sentido
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(““‘San Juan’’: ‘‘Sanjiguale’’; ‘‘Fray Pedro’’: ‘‘paipero’’;
¢‘pelegrino’’: ‘‘Perlinquito’’; ‘‘mal romero de la Roma’’: ‘‘maro-
mero de la ruina’’). La omisién deliberada de elementos eristianos
es dificil de probar, porque la vida tradicional del romancero es
propicia a las abreviaciones por motivos fortuitos. Asi, lag ver-
siones del Este del Mediterraneo son generalmente mis simpli-
ficadas o incompletas que las correspondientes del Norte de Afri-
ca, donde las comunidades judias parecen haber mantenido por
siglos los vinculos con la Peninsula. El reemplazo de rasgos cris-
tilanos por expresiones propiamente judias —que es raro— y
la omisién de elementos parece haber sido caracteristica de la
rama oriental del romancero y lo que la diferencia de la rama
marroqui.

El proceso de descristianizacién aumenta progresivamente
desde los romances marroquies de origen peninsular reciente hasta
los romances de larga tradicionalidad entre los sefardies del
Norte de Africa, y desde los romances balednicos manugseritos
del siglo XVIII hasta los cantares de las comunidades judias
modernas del Mediterrdneo oriental. La descristianizacién esté
relacionada con el area geografica y con la perduracién de la
tradicionalidad del texto.

La preservacién de algunos elementos ecristianos depende
aparentemente de su uso en lugares narrativos y férmulas ex-
presivas; han jugado también factores histéricos y culturales.
Ambas ramas de la tradicién romancistica judia reflejan la es-
tructura y valores de la sociedad cristiana medieval espafiola,
de la cual procede esa tradicién. Por lo cual, a despecho de la
notable descristianizacién de elementos aislados, el sustrato cris-
tiano sobrevive hasta hoy en los objetivos, los hibitos y pre-
ferencias de los personajes centrales del romancero, que pertene-
cen a la sociedad cristiana dominante.

Los judios sefardies en el exilio, ante el lacerante dilema
de ser judios y dejar de ser espaiioles, eligieron permanecer
fieles a ambas culturas y ‘‘su RBomancero es un espléndido y
perenne monumento de esta fecunda decisién’’.

Antonio Dominguez Ortiz, ‘‘Historical research in Spanish
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‘conversos’ in the last 15 years’’ (pp. 63-82). El articulo escrito
originariamente en espafol aparece traducido al inglés por M. P.
Hornik; lo mismo ocurre con la colaboracién de Francisco Mar-
quez Villanueva (pp. 311-333); es dificil explicar este criterio,
cuando en el mismo volumen aparecen diecisiete estudios en es-
paifol.

Dominguez Ortiz no quiere hacer un catilogo bibliografico
arido y seguramente incompleto, sino presentar una rapida sin-
tesis de los progresos cumplidos en este sector de la investiga-
eion durante los dltimos tres lustros. Se excluyen los libros de-
dicados a los judios en sentido estricto, a los expulsades por
fuerza o a los que buscaron libremente el exilio, para concentrar
la atencién sobre los estudios dedicados a los conversos en sen-
tido estricto, que ultimamente han sido preocupacién de una li-
teratura que crece constantemente. El autor recuerda algunas
monografias fundamentales anteriores al lapso elegido, desde la
del P. Fita en el BRAH, XXXIII, 1898, sobre los judaizantes
espafioles en el reinado de Carlos V, hasta la mencion de los
conversos aragoneses en la corte de los Reyes Catdlicos que hace
Serrano y Sanz al estudiar en 1918 los origenes de la domina-
cién espafiola en América. Recuerda también los aportes de his-
panistas notables como Marcel Bataillon y los del grupo de co-
laboradores de Sefarad. En los dltimos quince afos, pocos libros
se han dedicado estrictamente a los converses. Uno del propio
Dominguez Ortiz aparecido primero con el titulo de Conversos
de origen judio después de la expulsion (vol. II1 de los Estudios
de Htistoria Social de Espafia) y luega como La clase social de
los conversos en Castilla en la Edad Moderna, Madrid, 1955. Un
notable estudio de A. Sicroff, Les controverses des statuts de
““Pureté de sang’’ en Espagne du XVe au XVIle siécle, Paris,
1960, concentrado especialmente en la controversia intelectual,
en los aspectos literarios, pero con constantes referencias al fondo
histérico. Finalmente el documentado estudio de J. Caro Baroja,
Los judios en la Espania Moderna y Contemporinea, Madrid,
1961, cuya importancia se manifiesta en el nmero, calidad y
hasta virulencia, de los comentarios a que ha dado lugar. La con-
tribucién fundamental consiste en los procesos inquisitoriales de



244 RESENAS

los siglos XVI y XVII que Caro Baroja extrae del Archivo
Histérico Nacional de Madrid. La documentacién usada deter-
mina un defecto en el valioso estudio, que radica en haberse ocu-
pado méas de los cripto-judios que de los genuinos conversos que
eran en niimero y calidad mucho més importantes que el primer
grupo.

El autor pasa enseguida a las monografias sobre los conver-
sos en el siglo XV, las que permiten extraer algunas conclusiones:
nunca hubo algo semejante a un partido de conversos; los con-
versos fueron simplemente la burguesia urbana o, al menos, la
parte mis importante de ella y expresaron en su actitudes las
tipicas reacciones de su clase soecial.

Entre los estudios especiales merecen destacarse los Docu-
mentos acerca de la expulsion de los judios que publicé por pri-
mera vez Suirez Fernandez toméandolos del Archivo de Simancas.
Uno de los hechos que surgen de este libro es que los reyes
protegieron a los judios de la furia del populacho hasta el mo-
mento de la expulsion y que la stbita orden tuvoe como tnico
fundamento la razon de que su presencia en Espafia haecia im-
posible una solucién al problema de los conversos, Francisco Mar-
quez Villanueva ha contribuido con varios estudios a la compren-
sién del fenémeno de los conversos en la transicién de la sociedad
espafiola medieval a la sociedad moderna. Sus investigaciones
sobre Alvarez Gato y el trabajo sobre los conversos y cargos
concejiles en el siglo XV coleccionan abundante material para
la penetracién de la burguesia de los conversos en las posiciones
directivas de las ciudades.

El problema de los conversos ha sido llevado también al
terreno de la interpretacién literaria, en el caso de La Celestina,
por Emilio Orozeo (fnsula, marzo de 1957) y las opiniones en
favor y en contra fueron muchas, A. Castro no cree que el he-
cho de que Melibea sea de origen judio o no, tenga interés fun-
cional o estructural en la obra, pero su motivacién ha de buscarse
en la expulsién de los judios en 1492. En log tiltimos tres lustros
se ha postulado o demostrado la ascendencia judia de varios es-
pafioles destacados en las humanidades y la literatura: Juan
Luis Vives, Gonzalo Fernindez de Oviedo, Pedro Gutiérrez de
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Santa Clara, Andrés Laguna, Arias Montano, Graci4n. Estre-
chamente relacionada con estas investigaciones tenemos la posi-
ble influencia de la mentalidad del converso en el sentimiento
religoso del siglo XVI. Bataillon ha descripto magnificamente
las relaciones entre erasmistas y conversos. Su necesario comple-
mento es el articulo de Eugenio Asensio sobre el erasmismo y
las corrientes espirituales afines de conversos, franciscanos e
italianizantes (RFE, XXXVI, 1952).

Cerrando su resefla, Dominguez Ortiz destaca la comple-
jidad del problema de los conversos. Yerran tanto los que solo
ven en los conversos cripto-judios como los que ereen que fueron
tGnicamente buenos ecristianos. Van Praag los llama ‘‘almas en
litigio”’, lo que sugiere la dramditica postura entre dos credos.

Stephen Gilman, ‘‘The ‘conversos’ and the fall of Fortu-
ne’’ (pp. 127-136). Los conversos de la primera mitad del siglo
XYV ocuparon lugares eminentes en la corte, en la jerarquia ecle-
sidstica, la administracién y el comercio; pero en la segunda
mitad y especialmente a fines del siglo, su situacion frente a los
cristianos viejos se torna dificil y muchos de ellos deben pasar
por duros contrastes y pruebas.

Los juicios ante la Inquisicién traen como consecuencia la
ruina de familias enteras. Gilman observa que antes de la época
de los Reyes Catélicos la Fortuna, a pesar de ser el objeto de
reflexiones morales, no siempre es presentada en sus aspectos
negativos; por el contrario, con sus dos caras, puede a veces
brindar oportunidades al audaz y maifioso. La literatura de fines
del siglo XV testimonia la visién negativa de la Fortuna volu-
ble y adversa; a ello contribuyen las tribulaciones sufridas por
muchos autores que son conversos y acuden a la literatura de
consolacién —dJob, Séneca, Boecio— y especialmente al Petrarca
no estoico del De Remedits uiriusque Fortunae. Este libro nd
fue traducido ni impreso antes de 1510; pero muy conocido desde
la época de Santillana, Villena y el Arcipreste de Talavera, sera
predilecto de los escritores conversos como Fernmando de Rojas
y Francisco de Villalobos.

Edward Glaser, ‘‘Convertentur ad vesperam. On a rare Spa-
nish translation of an inquisitorial sermon by Frei Jodo de Ceita’’
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(pp. 137-174). La imagen que de los judios ofrece la literatura
del Siglo de Oro procede directa o indirectamente del patristico
Adversus Iudaeos; sin embargo, algunos textos contribuyeron,
a principios del siglo XVII, a amplificar las argumentaciones
antisemitas y, curiosamente, proceden de autores portugueses.
Edward Glaser, que hace diez afios estudié las referencias
antisemitas en la literatura peninsular del Siglo de Oro (NRFH,
VIIT [1954], 39-62), sehala la importancia de las fuentes por-
tuguesas, poco usadas hasta hoy, para conocer aspectos de la cons-
titucién de la vision hispanica antisemita en el siglo XVII. Por ello
presenta el sermén del franciscano Frey Jodo de Ceita, predicado
en el auto de fe realizado en Evora el 14 de julio de 1624. El predi-
cador argumenta sobre el Psalmo 58: 7-9,Convertentur ad vespe-
ram et famen patientur ut canes, etc. El texto fue traducido al
castellano cinco afios méas tarde por el agustino Fray Hernando
de Camargo e incorporado a un volumen que se publicé con el
titulo de Quaresma del Padre Maéstro Fray Iuan de Ceyta. La
edicién de la versién castellana publicada en Madrid en 1629,
ocupa las paiginas 142 a 174. El profesor Glaser anota la exis-
tencia de otro sermén inquisitorial: el que predicé Luis de Mello
en el auto de fe de la Ribera vieja de Lisboa en 1637, el cual
aparecié en versién castellana en Madrid, afio de 1650, con el
titulo Christiana invectiva contra enemigos de nuestra santa fe.

Juan Ignacio Gutiérrez Nieto, ‘‘Los conversos y el movi.
miento comunero’’ (pp. 199-220). La participacién de los con-
versos en el levantamiento de las Comunidades y sus relaciones
con los intentos de modificar los procedimientos de la Inquisicién
es un aspecto de la historiografia de principios del siglo XVI
que ha sido tratado lateralmente y con diversa valoracién en los
Gltimos diez afios. Luis F. Pefialosa, E. Tierno Galvan, Julio
Caro Baroja, han destacado que varios comuneros eran de ascen-
dencia conversa. A. Castro en De la edad conflictiva, apunté bre-
vemente que tal vez en el levantamiento comunero tuvieron im-
portancia los conversos. El autor del presente estudio se propone
revisar este aspecto histérico y lo hace con método seguro y
ponderado en el manejo de las fuentes documentales, entre las
que utiliza especialmente documentos de la Seccion Patronato
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Real, Comunidades, del Archivo General de Simancas. Debe des-
tacarse el rigor, la claridad y la mesura con que Gutiérrez Nieto
se maneja en el anilisis de los diversos testimonios, por lo que
sus conclusiones tienen més fuerza de convencimiento que el tono
polémico o banderizo con que se suele tratar lo que se refiere a
las persecuciones que sufrieron. judios, moriscos, conversos y he-
réticos durante los siglos XV:y XVI, y que afortunadamente
va desapareciendo de los estudios sobre el tema.

Era opinién general en Castilla que los conversos propicia-
ron el levantamiento de las Comunidades y participaron activa-
mente en él. Gutiérrez Nieto se propone como primer paso do-
cumentar la participacién de conversos, pero advierte: ‘‘De-
bido a la confusién que reina en todo lo que se relaciona con la
asignacién de antepasados judios a algunas familias toledanas
de esos momentos, hemos de tener mucha cautela en determinar
la filiacién conversa de algunos de los comuneros exceptuados
del perdon real’’ (p. 202). El nimero de implicados en las suble-
vaciones que puede asegurarse que son conversos es importante
en Toledo, Valladolid, Segovia, Madrid. En cambio nada puede
asegurarse en firme sobre Salamanca, Toro, Zamora, Medina,
Palencia, etec. Se sabe que en Burgos y en Sevilla los conversos
se inclinaron por el partido del Rey, porque los comuneros en
esas ciudades revelaron su intento de subversién social y en al-
gunos casos manifestaron la intencién de apoderarse de los bie-
nes de la burguesia acaudalada. De esta primera parte de sus
anélisis induce Gutiérrez Nieto que ‘‘los conversos vieron en las
Comunidades una buena coyuntura para su intento de reforma
del sistema inquisitorial’’. A continuacién se plantea el arduo
problema de precisar si ademas de contribuir al movimiento, fue-
ron también sus instigadores. Documentalmente hay pie Ppara
considerar que fueron un factor importante en los origenes del
levantamiento, pero faltan datos y nuevas fuentes para afirmarlo
rotundamente. Parece correcto sostener que, como grupo social,
los conversos coincidieron con otros grupos urbanos en una serie
de intereses, a la vez que vieron una oportunidad de alcanzar
reinvindicaciones de orden social y religioso.

En este momento de su estudio el autor se plantea la apa-
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rente contradiccién que se da al considerar que un movimiento
de caracteristicas populares como el de las Comunidades pueda
aparecer sosteniendo la mecesidad de reformar la Inquisicién,
cuya permanente popularidad parecia confirmarse en las revuel-
tas populares antisemitas de fines del XV y en la expulsién de
los judios. Las Cortes de Aragon y Catalufia, las de Valladolid
de 1518 y las de la Corufia de 1520, documentan las peticiones
reiteradas de que el Rey ‘‘mandase proveer de manera que en
Oficio de la Santa Inquisicién se hiciese justicia’’ y de que los
inquisidores y oficiales ‘‘sean pagados del salario ordinario y no
de los bienes de los condenados’’, J. A, Maravall en Las Comu-
nidades de Castille (Madrid, 1963) sostiene que si los comuneros
tuvieron presente el tema de la reforma de la Inquisicién fue
por el espiritu erasmista latente en aquellos afios. Gutiérrez Nieto
se propone la cuestién y la resuelve con agudeza. No pone en
duda el caricter popular de la Inquisicién, pero sefiala la exis-
tencia durante el primer cuarto del siglo XVI de una corriente
de opinién que le opone serios reparos o pretende su reforma.
Con posterioridad a 1525, el Santo Oficio, que se habia preocu-
pado preferentemente de los conversos, se preocupard de los he-
réticos protestantes y asumirid un caricter esencialmente reli-
gioso; las voces contrarias a la Inquisicién pronto se acallaran
totalmente,

Los conversos coincidieron en sus deseos de reforma y supre-
sién del Tribunal del Santo Oficio no con corrientes preerasmis-
tas sino con tendencias politicas que reaccionaban contra el ab-
solutismo regio y veian en la Inquisicién una instituciéon que le
proporcionaba fuerza politica y econémica; por otra parte la
autonomia de la Inquisicién entraba muchas veces en pugna con
organismos puramente politicos. El monarca era consciente de la
fuerza que significaba para la Corona el mantenimiento de la
Inquisicién y rechazé reiteradamente toda pretensién de refor-
ma o disminucién de sus atribuciones.

En el siglo XV los conversos habian hallado apoyo en la
realeza contra el pueblo que los hostigaba y perseguia; desde
el triunfo de los Reyes Catélicos, el mayor peligro provenia de
la monarquia. Intentan por diversas vias lograr el favor real de
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nuevo; primero ante Fernando el Catdlico, y luego en época de
Felipe el Hermoso. Las tentativas fracasaron una vez mas en
Flandes antes de que Carlos entrara en Espafia; en lo sucesivo,
la actitud real frente a los conversos es de reserva y desconfianza
hasta tal punto que para Carlos eran los culpables de la difusién
de las herejias que corrian por Europa.

En resumen, Gutiérrez Nieto cree que los conversos fueron
solo un grupo burgués mias dentro del movimiento de las Comu-
nidades, y que no fue solo el problema del Santo Oficio el que
los lanz6 a su intervencién en el levantamiento, sino también la
defensa de sus intereses econdmicos como miembros de la bur-
guesia frente a los de la aristocracia territorial y ganadera. Hubo
también un motivo psicolégico nacido de su condicién de mino-
ria hostigada, para la que todo cambio social o politico que no
se volviera contra ella o sus intereses, se interpretaba como un
alivio a la tensi6én permanente y una posibilidad de reinvindi-
caciones.

El Marqués de Lozoya, ‘‘Andrés de Laguna y el problema
de los conversos segovianos’’ (pp. 311-316). Comienza sefialando
la importancia de la sangre y de la cultura hebreas como compo-
nentes de la cultura espafiola, pues los conversos inteligentes y
ricos solian recibir de los reyes ejecutoria de hidalguia, ocupa-
ban altos cargos y se enlazaban con las principales familias de
cristianos viejos. D. Juan de Contreras estudia en este articulo la
ascendencia judia del Dr. Andrés Laguna, insigne humanista y
médico segoviano de renombre universal en el siglo XVI, a quien
Marcel Bataillon le atribuye el Viaje de Turquie. E1 Marqués
de Lozoya comenzé sus investigaciones a partir de un documento
que comprueba que la casa de los Laguna estaba en plena jude-
ria de Segovia. Los judios de esta ciudad prosperaron mucho has-
ta la época de los Trastamara, cuando comienzan las persecu-
ciones y toman auge las leyendas hostiles (el Santo Nino de la
Guardia, el sacrilegio de la sinagoga de Segovia). En 1412, la
regente Catalina de Lancaster ordena que los judios de Segovia
vivan en un barrio amurado con una sola puerta. De 1481 es el
documento en que se fijan con detalle los limites de la juderia
encerrada por un muro sin ventanas. Once afios después, sobre-
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vienen el decreto de expulsién y la partida precipitada. La fa-

milia "del "Dr.” Laguna permanecido en Segovia ocupando en la
juderia sus antiguas casas, vecinas de las de los Coroneles, otra fa-
milia ilustre de conversos. El autor sospecha que la conversién de-
bié6 ocurrir hacia 1480 cuando recibe su ejecutoria de nobleza.
Pero la vida de los conversos, por ilustres que fueran, no era
facil a principios del siglo XVI y el joven Andrés Laguna fue
enviado por su padre a Paris donde se gradué de maestro. Como
otros conversos, como Luis Vives y los Coronel, hubo de pasar
su vida peregrinando por tierras extranjeras, en Inglaterra, Ale-
mania, Italia y aun parece que quiso conocer Constantinopla. Se-
gin el cronista Diego Colmenares, Andrés de Laguna volvié a
Segovia en 1557, publicada ya su traduccion de Dioscérides de-
dicada a Felipe II. Construye la capilla funeraria de la familia,
y alli inscribe el lema latino ‘‘Inveni portum’’.

Rafael Lapesa, ‘‘Sobre Juan de Lucena: escritos suyos mal
conocidos o inéditos’’ (pp. 275-290). Luego de puntualizar la
merecida atencidon que la critica ha brindado al Didlogo de vita
beata y a la Epistola exhortatoria a las leiras, el Dr. Lapesa
anticipa la intencién y contenido de su colaboracion: ‘‘sacar a
luz notas de viejas lecturas; poner con ellas de relieve ciertos
aspectos del sentir y pensar de Juan de Lucena; reunir los frag-
mentos accesibles de un escrito con que salié en defensa de sus
hermanos de raza, los judaizantes perseguidos por la Inquisicién;
y publicar un tratadito inédito de muy diferente indole, que
confirma sus dotes de inventor desenfadado’’.

En la obra de Juan de Lucena se refleja la crisis por que
pasaron los conversos del siglo XV al tratar de injertarse en una
comunidad hostil. El rechazo y hostilidad de que eran objeto los
volcaba hacia su pasado y en su nueva condicion siempre les
quedaba algo sin asimilar. Los conversos percibian claramente
las formas rutinarias que alejaban del verdadero espiritu del
cristianismo. La obra de Lucena ‘‘anticipa algo de lo que habia
de ser iluminismo, erasmismo, exaltacién imperialista e inquie-
tud social en la Espana de Cisneros y de Carlos V’’. Rafael La-
pesa ejemplifica oportunamente estas observaciones con textos
del Didlogo. En el Didlogo de vita beata Juan de Lucena apa-
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rece situando la inmortalidad fuera de la esencia del alma hu-
mana, que en su opinién, es mortal por si, como lo es la angé-
iica; esta ‘‘nueva opinién’’ guarda relacién con el cargo que
se hacia a los conversos y judaizantes de tener poca o ninguna
fe en la vida futura.

Lucena dirigié a los reyes una carta con motivo de los pro-
cedimientos y castigos usados por los primeros inquisidores. Hoy
no se conoce el texto mis que por pasajes citados por el Dr.
Alfonso Ortiz en sus Tratados publicados en Sevilla, en 1493, y
que el profesor Lapesa tiene el acierto de reproducir. Los frag-
mentos de su carta a los reyes rebosan espiritu de caridad pues
sostiene que el Evangelio debia propagarse con suavidad y no
por la fuerza. En el Tratado contra la carta del protonotario de
Lucena una nota dice que ‘‘en Cérdoua, ante muchos prelados
e maestros en theologia, se reconcilié a la Yglesia, e fue conde-
nada su carta e tratado ptblicamente’’, Lucena logry entonces
una exencién de las pesquisas inquisitoriales, para él y para un
hermano. En 1503 se procesé a Lucena y parientes por sospecha
de judaismo. En carta al rey, Lucena protesta recordando la
exencién y alegando que las acusaciones proceden de los judios
aragoneses, enemigos suyos por haber intervenido él en la ex-
pulsién de los que rehusaron convertirse. Parece que la humi-
llacién piiblica sufrida en Cérdoba hubiese quebrantado el valor
de Lucena,

Finalmente, Rafael Lapesa edita el Tractado de los gua-
lardones que antiguamente se dauan a los caualleros que avian
seruido en las guerras, e del oficio de los haravtes precedido de
un ‘‘razonamiento o exortagién para la guerra’’. El tratado se
conserva inédito en el ms. R-125 de la Biblioteca Nacional de
Madrid, en cédice de varias letras de fines del XV y principios
del XVI. Parece compuesto entre 1489 y 1492 pues se hace re-
ferencia a la guerra de Granada como hecho actual. El autor
manifiesta facilidad para inventar origenes ilustres a los heral-
dos o harautes y los relaciona con los héroes de la antigiiedad.
La desenvuelta capacidad de mitégrafo lo aproxima al Marco
Aurelio de Antonio de Guevara. No sabemos si este lo conocid,
pues su prosa ofrece los caracteres de la prosa mis elaborada
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del siglo XV ‘‘que habian de pasar, atenuados, a la mis artifi-
ciosa del siglo XVI’’,

Francisco Marquez Villanueva, ‘‘The converso problem: an
assessment’’ (pp. 317-333). Desde que Américo Castro publico
en 1948 Espaiia en su historia, el aplauso, la discusién y la con-
troversia han rodeado su tesis de una extensa bibliografia que
prueba por si la deuda intelectual que los eruditos hispanicos
tienen con el viejo maestro. Los estudios se han centrado espe-
cialmente sobre aspectos particulares (legal, social, religioso) del
problema de los conversos, y frecuentemente los aportes y prue-
bas han multiplicado las facetas y aspectos del tema hasta cons-
tituir un problema complejo. Por ello cree el autor que es opor-
tuno delimitar algunas zonas en las cuales pueda llegarse a un
balance relativamente seguro, aunque es consciente de los riesgos
implicitos en toda simplificacion esquemética. Trata primero el
‘‘ Aspecto Social’’, que es uno de los mejor conocidos. Los con-
versos de 1391 fueron asimilados rapidamente, sin dificultades
ni incidentes graves. Los conversos cubrieron la demanda de
técnicos en economia, secretarios, administradores, ocupaciones
extrafias a los cristianos viejos. Precisamente en el hecho de que
eran indispensables estd la salvacién y la tragedia de los conver-
sos dentro de la sociedad espafiola. Hasta los sucesos de Toledo
en 1449 no hay indicios serios de oposicion a la supremacia y
avance social de los cristianos nuevos, El sentimiento amticon-
verso parece haber cristalizado alrededor de uno de los mayores
problemas sociales de las ciudades europeas de fines de la Edad
Media: el conflicto entre las masas vulgares (pecheros, vulgares,
menudos) y la oligarquia burguesa. Durante la segunda mitad
del siglo XV el proceso de transformacién econémica y los efec-
tos del caos politico aumentaron explosivamente el odio hacia
los conversos. La masa popular veia con recelo creciente la pros-
peridad de los conversos, a quienes atribuia sus sufrimientos.
El conflicto social tomé bruscamente un matiz religioso al Jjusti-
ficar el odio alegando la apostasia de todo cristiano nuevo. En
la esfera psicolégica y cultural, la reaccién de los cristianos nue-
vos fue la aparicién por primera vez de la conciencia de que
constituian un grupo aparte y que de su solidaridad como grupo
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dependia su salvacién. Aunque participaron activamente en toda
elase de sucesos y conflictos, Marquez Villanueva estid en completo
desacuerdo con los que ven en los conversos una forma de par-
tido politico durante el siglo XV. Ni siquiera la Inquisicién lo-
gr6é reunirlos en un frente comin. La rebelion de las Comuni-
dades fue el Gnico caso en que gran niimero de conversos se vio
reunido en un frente politico comun, pero es de sehalar que los
comienzos y el desenlace de la rebelién estin rodeados de circuns-
tancias mezcladas y complejas. Lia tragedia intima de los conver-
sos no radica en el hecho en si de la conversién, sino en la penosa
experiencia de estar sometidos a la injusticia y a la suspicacia en
el seno de una religién y una sociedad que parecia no conside-
rarlos suficientemente cristianos.

El autor tiene cuidado de aclarar la posicién equilibrada
que debe asumirse en el estudio del problema de los conversos.
Cuando se afirma el interés en el origen converso de Santa Teresa,
Montemayor o Fr. Luis de Ledén no es porque se piense que la
conciencia del origen judio haya influido en su creacién y en
¢l sentimiento de ser no-espafioles; sino porque ha habido siem-
pre conversos del judaismo al cristianismo y en distintas partes
del mundo, pero solo en Espafia se da el caso de una Santa Te-
resa, un Fernando de Rojas o un Fr. Luis de Leén. Todo ello
puede tener detris el hecho bisico de la facilidad inicial con
que se produjo la asimilacién de los judios a la sociedad espaiola.
Para Marquez Villanueva tanto yerran los filo-semitas que quie-
ren echar mano de Fr. Luis, Mateo Alemin y quizi el mismo
Cervantes, como los catélicos que consideran casi una blasfemia
recordar la ascendencia judia de Santa Teresa.

En el apartado ‘‘Limpieza de sangre’’, el autor plantea con
agudeza y claridad el significado y alcance de la prueba exigida
durante mis de dos siglos para ocupar altos cargos. La necesi-
dad de una prueba de limpieza de sangre implicaba el recono-
cimiento de una intensa y masiva asimilacién de judios a la clase
dirigente espafiola. Se menciona el dato de 300.000 conversos du-
rante el siglo XV,

En ‘‘Aspectos religiosos’’, Marquez Villanueva observa que
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una conversién de la mayoria de los judios espafioles como la
ocurrida a fines del siglo XIV no puede explicarse por la coer-
ciéon ejercida sobre un grupo humano, sobre tcdo cuando este
ha soportado persecuciones sin niimero y ha sabido mantenerse
con energia formidable. Fritz Baer, el eminente especialista de
la historia de los judios de Espaiia, ha proporcionado una docu-
mentacién insospechable (Die Juden im christlichen Spanien. I
Aragonten w. Navarra, Berlin, 1929) para comprender el am-
biente de crisis religiosa en las aljamas de la baja Edad Media
espaiola. Las minorias dirigentes eran presa del averroismo ra-
cionalista y del mas tosco epicureismo a causa de su riqueza y
de su asimilacién a la sociedad espafiola.

La conversién masiva trae el problema de los ‘‘judaizantes’’:
conversos que secretamente practicaban su vieja religién. En ver-
dad fueron solo minoria y los primeros procesos inquisitoriales
muestran que eran practicas aisladas que a veces se reducian a
la pervivencia de tradiciones o costumbres. La importancia de
la existencia de judaizantes estd en que dieron pie al estableci-
miento del Santo Oficio.

Es interesante sefialar también la actitud asumida por la ma-
yoria de los conversos, quienes adoptaron en modo extremo el
formalismo de la religién nueva y la accién inquisitorial en sus
més violentas formas, e introdujeron en la sociedad espafiola el
concepto de la religién del estado y del estado teocritico al modo
del Antiguo Testamento, herencia negativa de gran vitalidad que
influy6 poderosamente en el catolicismo espafiol. Otros conversos
asumieron fervorosamente el cristianismo y trataron de practi-
carlo en su pureza, libre de formalismos, representando asi por
largo tiempo un elemento valioso en la vida religiqsg.. El estudio
de San Pablo les afirmaba en la superaciéon de la Antigua Ley
vy hallaban en la caridad el centro mismo del cristianismo. No es
extrafio ver arraigar entre estos conversos las primeras ideas se-
nequistas y las actitudes ideolégicas de un claro pensamiento
estoico. De ellos surgen los primeros humanistas y teélogos como
Juan de Lucena y Alonso de Cartagena y su circulo: poetas,
juristas, Juan: Alvarez Gato, Juan de Torquemada. Fuera de es-
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to, ellos moldean a su gusto la Orden de los Jerdénimos, uno de
los grandes poderes religiosos de la época.

La Inquisicién merece un apartado especial en el estudio de
Mairquez Villanueva pues ve en ella una consecuencia directa
del problema religioso de los conversos, pero que finalmente se
transformara en instrumento eficaz del poder politico.

La documentacién medieval sobre los judios aportada por
Baer nos testimonia la existencia de malsines o informantes en-
cargados de velar por la observancia de las practicas y costum-
bres religiosas judias dentro de las aljamas Juan I autoriza a
la aljama de Huesca a aplicar procedimientos de tortura que
anticipan los recursos inquisitoriales. Liuego es necesario distin-
guir claramente la Inquisicién medieval, instituida a principios
del siglo XIII ecomo tribunal eclesidstico de la iglesia romana y
cuya influenecia politica y social fue muy escasa después de ex-
tinguida la herejia de los albigenses, de la Inquisiciéon espaiiola,
introducida por el poder eivil, cuyo sistema, burocracia y finan-
zas estaban copiados de la organizacién del estado.

Don Alvaro de Luna habia protegide a los conversos pues
vio en ellos un elemento activo de burgueses, comerciantes e in-
telectuales, que podia contraponerse a la nobleza ensoberbecida.
El progreso y enriquecimiento de la clase burguesa de los con-
versos fue tan rapido que los Reyes Catélicos le atribuyeron un
peligro mayor que el de la decadente nobleza, El tribunal del
Santo Oficio ejercié entonces una accién efectiva contra el gru-
po de cristianos nuevos, total e individualmente, unas veces fue-
ron sus riquezas las que pasaron a las arcas estatales y en otros
casos se eliminaron por este medio los obsticulos al avance del
poder real. Lia popularidad del Santo Oficio fue grande entre el
bajo pueblo que veia humillados a los poseedores del dinero y
del rango social de las ciudades. Comerciantes, téenicos, admi-
nistradores fueron sospechosos del estigma de judaizantes. Desde
la rebelién de las Comunidades, la Inquisicién se convirtié cla-
ramente en un instrumento del poder politico.

III Comenzaremos el grupo de colaboraciones sobre asuntos-
varios con el articulo de Ana Maria Barrenechea, ‘‘Unamuno en
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el movimiento de renovacién de la novela europea’’ (pp. 39-47).
El estudio sefiala a Unamuno como figura notable en la no-
velistica europea tanto por sus preocupaciones metafisicas como
por su expresién poética y la novedad de los caminos elegidos
para construir sus ficciones. Sin embargo, el influjo de Unamuno
en la novelistica moderna no sale del 4mbito de la literatura en
lengua espafola, y aun en ella es hasta hoy escaso. Para advertir
su real valor es necesario estudiarlo ¢n perspectiva histérica.

Unamuno es un renovador, paralelo en sus inquietudes a
Joyce, Proust, Kafka o Virginia Woolf, y por ello participa en
la crisis de la gran novela del realismo y costumbrismo del si-
glo XIX y en la reafirmacién de la narrativa del siglo XX,

La novela de principios del XX refleja el cambio profundo
que se da en la visi6n contemporinea del mundo. Casi todos los
grandes artistas han meditado sobre los medios y fines de su
creacién; esto es particularmente notable en la novela del siglo
XX, en la que la especulacion tedrica del ensayo invade la fic-
cién y llega a plantear el interrogante sobre el sentido de la
existencia y del arte mismo. ‘‘Unamuno, como V. Woolf, como
otros narradores de la primera mitad del siglo XX contribuyen
a la destruccién de la mnovela tradicional en sus tres elementos
constitutivos: escenario, caracteres y fibula. No porque se elimine
alguno de ellos —y en casos extremos los tres—, sino porque se
quiebra el equilibrio en sus relaciones y funciones’’,

Ana Maria Barrenechea analiza —breve pero agudamente—
cada uno de estos elementos en la teoria y en la practica de
Unamuno.

José Manuel Blecua, ‘‘La Epistola satirica y censoria de
Quevedo al Conde-Duque’’ (pp. 49-61). El autor se propone el
estudio de la transmisién del texto y su edicién critica. Blecua
maneja los cinco textos conocidos de la Epistola: tres
impresos (un libro de Ximénez Patén, 1639, al que llama By;
El Parnaso... de Gonzilez de Salas, 1648, citado como A, y
la ed. de Astrana Marin, citado como C y dos manuseritos (el
ms. hispanico 56 de la Universidad de Harvard, que recogié Fran-
cisco Pacheco, en 1631, citado como B; y el Cancionero Ante-
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querano, 1627-28, llamado Ci1). El estudio de variantes permite
a Blecua establecer el siguiente proceso: ‘‘un arquetipo primi-
tivo da origen a C y C;; de un autdgrafo que ha corregido clara-
mente muchos versos de C, derivaran B y B, y de otro auté
grafo que corrige a B, procede con toda evidencia el texto pu-
blicado por Gonzilez de Salas, quien dispuso de los propios ma-
nuseritos. .. que podian ser copias de amanuenses o autégrafos,
pero que, en todo caso, proceden directamente de la casa de don
Francisco’’. El periodo de elaboracién del texto en las tres etapas
debe fijarse entre 1624 y 1626. Hecha la versién final, circulaban
las anteriores, una de las cuales aparece en el Cancionero Ante-
queramo. La edicién abarca las paginas 53 a 61. Blecua toma como
base el texto A, que es el mismo que da en su edicién de Poesia
Original (Madrid, 1963, pp. 140-147) y anota las variantes.

Margit Frenk Alatorre, ‘‘De la seguidilla antigua a la mo-
derna’’ (pp. 97-107). Esta comunicacién al II Congreso de la
AIH en Nimega (1965) aparece publicada en el presente home-
naje. La autora comienza sefialando ‘‘una verdad sabida, pero
muchas veces olvidada’’: que toda manifestacién folklérica tiene
caracter histérico, y por tal esti sujeta a la desaparieién gradual
o brusca. El romancero ha perdurado largos siglos, pero sobre-
vive ya a si mismo en un proceso de muerte prolongada. Frente
a este ejemplo tenemos el caso de final brusco que sufre la can-
cién lirica: el cultivo literario de la cancién folklérica en los
siglos XVI y XVII nos la brinda en su plenitud, pero es también
la causa de su desaparicién. El proceso se inicia hacia 1580, la
nueva ‘‘escuela’’ de poesia lirica encabezada por Lope de Vega
al tomar la antigua cancién folklérica le da su mayor éxito y
paraddjicamente, acelera un proceso que la hari morir en me-
dio siglo. Las tres manifestaciones poéticas de la nueva lirica,
la letrilla, el romance y la seguidilla, eran recreaciones de for-
mas antiguas y muy difundidas, La seguidilla es la tinica de
las tres formas que logré arraigo permanente y ella sola arrumbé
un acervo lirico multisecular.

La lirica popular hispinica de hoy cultiva dos formas prin-
cipales: la cuarteta octosilibica romanceada y la seguidilla. En
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su esencia, la seguidilla actual es la misma del 1600; curio-
samente, entre la de 1600 y la de 1580 media el abismo del paso
de una escuela poética a otra. Margit Frenk Alatorre ejempli-
fica acertadamente sus observaciones, fruto de inteligentes y ex-
tensas lecturas; los resultados se nos ofrecen con la cortesia de
la claridad, unida a la erudicién imprescindible. Los ejemplos
aducidos manifiestan la profunda diferencia de estilo entre las
cancioncillas de los siglos XV y XVI y las seguidillag del XVII.

La moda del romancero nuevo y de las letrillas se divulga,
a partir de 1589, en pliegos sueltos y en las antologias llamadas
““Flores’’; pero la seguidilla como género individualizado apa-
rece cuando se comienzan a cantar y a bailar en series mas o
menos largas, donde se suceden una tras otra sin una necesa-
ria conexién. Lia primera fecha segura que propone la autora
es la del afio 1597, cuando se publica el primer pliego suelto co-
nocido con una larga serie de seguidillas. En 1601 el género
estd ya consagrado. El Guzmdn y Rinconete y Cortadillo ates-
tiguan la divulgacién y éxito de las seguidillas. A mediados del
siglo XVII se impone la forma de seguidilla ‘‘clasica’’ 7 4 5-
7 4 5. Hoy asistimos a la transformacion de la seguidilla por la
inelusién de agregados que se repiten al modo de estribillo (‘‘cie-
lito lindo’’, ‘‘bien de mi vida’’) o que se suman hasta formar
una seguidilla anémala.

Juan A. Gaya Nuifio, ‘‘Supervivencias de la mezquita y la
sinagoga en Espafa’’ (pp. 119-126). Gaya Nuifio sostiene la per-
duracién de la estructura de la mezquita y la sinagoga en los
templos cristianos anteriores y posteriores a la Reconquista. La
supervivencia de formas tan especificamente musulmanas como
la del minarete en la torre alta y tnica, trabajada primorosa-
mente, de los templos andaluces y aragoneses, es tan claro ejem-
plo, como la coincidencia en levantar con la mayor sencillez los
muros exteriores, en contraposicién con las riquezas y segmen-
tacion del espacio interior.

Claudio Guillén, ‘“Individuo y ejemplaridad en el Abence-
rraje’’ (pp. 175-197). Dentro de la tonalidad moderada que ca-
racteriza a la Historia del Abencerraje... la yuxtaposicién de
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elementos paralelos expresa situaciones de tensién, de separacién
o de ruptura, de modo que imigenes de escisién se muestran
ordenadas sisteméticamente. Asimismo se manifiesta un afian uni-
tivo por medio del amor o de la amistad; fusién o reunién hu-
mana que se cumple por un comin impulso sentimental y moral.

El autor sefiala al Abencerraje como ‘‘una de esas encru-
cijadas literarias donde concurren las méis variadas tradiciones
y convenciones poéticas del Renacimiento’’: elementos clasicos
o mitologicos, motivos de la novela griega o medieval, ecos del
romancero fronterizo, de las ideas neoplaténicas de amor, recur-
sos o asuntos de la novela italiana. Esta historia continda los
valores de las de caballerias en cuanto se exalta la belleza, 1a fide-
lidad, la valentia, el honor, la justicia. Uno de los aciertos con-
siste en enmarcar la anéedota amorosa en un contorno histérico
conocido y en ennoblecerla con la presentacién de un retrato mo-
ral ejemplar y redoblado, o desdoblado, en Narvéez y en el Aben-
cerraje. El modelo debe buscarse en las biografias ejemplares del
siglo XV, donde se acentiia mas el ethos del varén admirable que
sus hazafias. Pero la ejemplaridad del varén perfecto que es Ro-
drigo de Narviez no solo admirara a los lectores, sino que actia
sobre los otros personajes de la movela: Abindarriez, Jarifa, su
padre; la causa de la conducta digna de admiracién no nace de
un concepto moral sino de la energia que engendra el buen ejemplo
y trasunta inmediatamente a quienes reciben sus efectos. Para
ciertos escritores del siglo XVI —y Claudio Guillén ejemplifica
con Honoré D’Urfé— ‘‘las bases de la conciencia virtuosa deben
buscarse no en la revelacién divina sino en el hombre mismo, en
su conciencia y capacidad de grandeza... No hay fuerza moral
més persuasiva que el ejemplo de un individuo extremadamente
virtuoso’’.

Los aspectds parciales analizados llevan a Claudio Guillén a
una segunda parte de su trabajo dedicado a analizar el problema
que se presenta cuando advertimos que el Abencerraje se desvia
de las estructuras politico-sociales de su tiempo. El afin unitivo,
la armonia de las simetrias, el encumbramiento moral y la mode-
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racién del tono se dan a despecho de los conflictos colectivos que
trastornan las relaciones personales.

Claudio Guillén hace una distincion clara entre el Abence-
rraje, que para él no es una novela propiamente morisca, y la
moda morisea posterior. La fuga hacia la exaltacién del caballero
moro, siempre noble, entre 1580 y 1610, hacia quizd méig lleva-
dera la intolerancia practica contra el plebeyo morisco. El con-
texto histérico del Abencerraje no es la expulsién de los moriscos
en 1611 ni las luchas fronterizas del siglo XV, sino los primeros
afos del reinado de Felipe II, entre 1560 y 1565. El autor busca
una explicacién de los rasgos sefialados en el relato que pueda
extraerse de los enlaces concretos de su creador con un ptblico
y un tiempo. ‘‘Las imigenes de unificacién, de ruptura o exilio
en el Abencerraje, su exaltacién de una actitud moral aGn méis
generosa que la tolerancia... hallarian muchas simpatias en la
clase de los cristianos nuevos’’ y reflejan en el autor de la nove-
lita una actitud propia de quienes ‘‘no eran cristianos viejos’’.
Surge necesariamente de todo esto la consideracion del problema
del autor del Abencerraje. Claudio Guillén cree que la hipétesis
de Lépez Estrada y Marcel Bataillon, que se inclinan a atribuir
la autoria a Antonio de Villegas, es razonable pero no suficien-
temente persuasiva. Seflala en nota las palabras de Lope de Vega

en la dedicatoria de El remedio en Ila desdicha, en donde supone
a Jorge de Montemayor autor del Abencerraje. Aunque parece
insoluble la cuestién de la autoria en relacién con el orden de
ediciones, sin embargo retoma algunos aspectos que lo llevan a
sostener la hipdtesis de un texto, o una serie de textos, anterio-
res a cuantos conocemos hoy, en los cuales se manifiesta la mano
de dos autores y no de dos momentos de la actividad creadora
de Villegas. :

El Inventario de Villegas muestra una tonalidad sombria,
de la que solo se destaca el Abencerrajé; los criticos han sefia-
lado la amargura que surge de la dedicatoria y relatos de Antonio
de Villegas. Guillén las interpreta como propias de un ambiente
de cristianos nuevos, con el cual Villegas tendria por lo menos
afinidad. Esto explicaria que el ‘‘melancélico Villegas’’ estimara
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tanto la gracia consoladora del Abencerraje. El mismo ambiente
de cristianos nuevos se documenta en otros personajes ligados
a la tradicién del texto. El corrector dec la version de la Cordnica
aragonesa y de la Crénica publicada en Toledo en 1561 dedicéd
su trabajo a Hierénimo Ximénez Dembrin, sefior de Barboles
y Huitura, y a su mujer dofia Blanca de Sesé. Barboles y Hui-
tura estin en la comarca de la Almudia de dofia Godina, poblada
exclusivamente por moriscos, y el mismo Ximénez Dembrin des-
cendia de conversos. Lia familia de Sesé era de rancio abolengo
montafiés, pero un episodio desdichado los identific6 con don
Carlos de Seso o de César, quemado por heterodoxo pertinaz en el
famoso auto de fe de Valladolid de 1559. La familia de Sesé vivié
perturbada por la murmuracién que pretendia infamar su casa.

La Historia del Abencerraje aparece identificada con los gus-
tos e intereses de un ambiente de cristianos nuevos en el proceso
de su creacién y en la predileccién de sus lectores inmediatamente
posteriores.

Tulio Halperin Donghi, ‘‘Sarmiento: su lugar en la sociedad
argentina postrevolucionaria’ (pp. 221-232). Desde Mi defensa,
escrito en 1843, Sarmiento se ha preocupado por caracterizar a la
clase que debia gobernar el pais de los argentinos. En los primeros
libros —M+ defensa, Recuerdos de provincia— las referencias tie-
nen como centro su persona o su familia y no podia ser de otro
modo dada la indole y origen de esas obras: Sarmiento se daba
un lugar en la sociedad argentina postrevolucionaria. En 1843
identificaba a su familia como una de las més pobres pero ocho afios
mis tarde, en Recuerdos de provincia, sin dejar de destacar la po-
breza honrada de su casa, se presenta como heredero de una nobleza
democritica, encarnada en su linaje. Las razones del cambio son
complejas: ha cambiado la situacién del emigrado, que ha hecho
carrera y es célebre por su Facundo, por eso no quiere mostrarse
como un advenedizo. Las revoluciones europeas de 1848 han des-
pertado en Sarmiento una nueva prudencia; la pobreza se habia
hecho sospechosa, pues era propicia para la subversién contra el
orden civilizado: ‘‘ahora la cultura urbana con la que desde el
comienzo Sarmiento identificé a la civilizacién se ha descubierto



262 RESENAS

un pasado inesperadamente rico; es la lealtad a ese pasado, muy
viva entre los herederos de quienes en él sobresalieron, la que sirve
de criterio diseriminatorio’’. En Recuerdos de provincia, Sarmien-
to no se presenta como un revolucionario desarraigado sino eomo el
heredero de una larga tradicién de servicio piiblieo, en que la or-
gullosa conciencia del pasado habia sabido combinarse con una
prudente apertura hacia el porvenir.

En la Argentina de mediados del siglo XIX aparece un nuevo
criterio de diferenciacién social dado por la riqueza, y la solucién
del problema nacional se ve en un poder politico que imponga con
dureza una paz nacional propicia a la expansion de las fuerzas
econémicas. Sarmiento no podia compartir este criterio. Si fue
el defensor de una clase rica e ilustrada, lo fue sobre todo porque
confiaba en que su nivel intelectual la constituia en ‘‘aristocracia
del patriotismo y el talento’’. La primacia de la educacién como
elemento renovador parte de esa vieja concepcion de Sarmiento
que veia en la soberania de la inteligencia el legado duradero del
crden colonial. Cuando Sarmiento retorna a la politica de San
Juan, después de 1861, encuentra una tenaz oposicién en la aris-
tocracia heredera de la tradicién de inteligencia e ilustracién
evocada en Recuerdos de provincia; pero esto no se deke a su
origen en una familia pobre dentro de la aristocracia sanjuanina,
sino a la misma politica que Sarmento aplicaba. Los pobres de-
centes creian que antes de difundir ensefianzas nuevas e intro-
ducir técnicas de explotacién de las riquezas naturales, era su
obligacién mantenerlos en tareas adecuadas para personas dis-
tinguidas. En los escritos de la vejez, Sarmiento dara de la cul-
tura y la sociedad coloniales una imagen mas negativa que la de
Recuerdos de provincia, pero todavia sostendrid como irremedia-
ble catdstrofe la ruina del grupo en el que habia visto al defensor
de 1a razén y el saber. El pesimismo y desolado testimonio de
Conflictos y armonias de las razas en América muestra la des-
aparicién de su fe en las clases ilustradas de la América de tiempos
del dominio espafiol capaces de edificar una Hispanoamérica
republicana, y cémo en Sarmiento afin persistia el viejo ideal po-
litico-cultural de su juventud.
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Eleazar Huerta, ‘‘La primera hoja del Mio Cid”’ (pp. 259-
265). El autor advierte en una nota previa que Pedro Salinas y
otros no versificaron en sus modernizaciones las partes perdidas
del Poema y concretamente la primera hoja; en este trabajo ofrece
las primicias de esa primera hoja reconstruida. No deseamos hacer
la critica de esa versién que saca Eleazar Huerta del trozo de la
Crémica de Veinte Reyes y que resume en 50 versos (seglin la
indicacién de Menéndez Pidal), porque no entendemos qué puede
agregar al conocimiento del Poema sumarle 50 versos pedestres
en lengua moderna, sino destacar la atrevida empresa que es
emular al juglar del Cid. No podemos aceptar el reproche de
hibridez que Huerta hace a Pedro Salinas por no versificar los
trozos de la Crénica que suplen las hojas perdidas del Poema.
Las extensas notas agregadas que tienen poco que ver con la men-
tada ‘“‘primera hoja’’ pudieron haberse omitido.

Franecisco Loépez Estrada, ‘‘La primera version espaiola de
la Utopia de Moro, por Jerénimo Antonio de Medinilla (Cér-
doba, 1637)’’ (pp. 291-309). El evidente retraso de esta primera
traduceién —ciento veintiiin afios— no significa que en Espaha
y en la América espafiola se desconociese el libro. La Inquisicién
veia a la Ufopia con recelo y por ello la traduccién resulta sor-
presiva para su época. El profesor Lopez Estrada resume los po-
cos datos que conocemos sobre Medinilla, quien debié nacer hacia
1590 6 1591, segln la probanza para el habito de Santiago, y
mantuvo relaciones con Quevedo y Ximénez Patén. Luego estudia
los textos preliminares a la traduccién de la Ulopia que publica
Medinilla, escritos por el traductor y sus amigos (Quevedo, el
Padre Cipriano Gutiérrez y otros) ; el estilo de la traducecién y el
criterio de la versién, para lo cual bace cotejos con trozos del
original latino.

Medinilla, fue un traductor libre, que quise acomodar la
Utopia a su intencién particular. Creia que la obra de Moro era un
tratado de politica aprovechable para inspirar a los gobernantes
un ideal Wtil, por eso prefiri6 la parte narrativa de la Utopia y
nos dej6 una versién parcial, obra evidentemente de un escritor de
aficién estimulado por Quevedo y el maestro Ximénez Patén.
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James T. Monroe, ‘‘The muwashshahat’’ (pp. 335-371). El
descubrimiento de las muwashshahat hebreas y drabes con kharjat
mozarabe ha reavivado hace pocos afios la controversia sobre la in-
fluencia de la poesia 4rabe en la poesia roménica. El problema se
ha ido haciendo cada vez méas complejo v el estado actual no per-
mite una definicién. El autor considera que €s ya tiempo de reto-
mar algunos aspectos de la cuestién y se propone estudiar las re-
laciones de la muwashshahat con la tradicién de la poesia arabe
para establecer si hay continuidad de esa tradicién literaria. Cree
necesario insistir en el origen e inspiracién arabes de la poesia cla-
siea hispano-arabe, porque algunos estudiosos como Henri Pérés
han exagerado su intento de mostrar que hay una corriente oculta
de gusto e inspiracién europea bajo la corriente de la cultura
arabe de la peninsula. James Monroe sostiene que todas las ten-
dencias de la tradicién poética arabe aparecen en su forma mis
estilizada en la muwashshahat y toma ejemplos de los primeros
veinte poemas ineluidos en el Dar al-Tiraz fi amal al-muwashshahat
de Ibn Sana al-Mulk. Muchos de los temas de la vieja qasida rea-
parecen en las muwashshahat que retienen también temas y rasgos
esenciales de la poesia ghazal. En este sentido esti estrechamente
enlazada a la tradicién poética de Oriente. La rivalidad cultural
entre Oriente y Occidente del Islam debe de haber sido uno de los
importantes factores que llevaron a los poetas andaluces a inven-
tar una innovacién formal; por ello es verosimil pensar que la
kharjat en mozirabe fue incluida en la muwashshahat no por in-
fluencia mozirabe sino porque la cancioncilla agregaba un tema
nuevo a la poesia 4drabe. Una vez que este tema estaba insertado en
una composicién irabe, funcionaba como tema 4rabe.

La parte idrabe de la muwashshahat revela una concepeién del
amor expresada en un idealizado estilo 'que deriva de la poesia
ghazal. La kharjat representa frecuentemente una ruptura, en
un estilo que cambia bruscamente del tono elevado en arabe cldsico
a un bajo intento de presentar una forma de amor que, por mo-
mentos, no solo es crudamente obscena, sino que a veces esti en
contradiceién con el amor cortés.

Monroe cree indudable que la kharjat representa la temati-
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zacién de elementos populares insertados en la muwashshahat, pero
su relacién con el resto del poema es tal que resulta dificil afirmar
que ella exprese un espiritu concorde con la temprana lirica ro-
mance de la peninsula ibérica.

P. Miguel de la Pinta Llorente, O.S.J., ‘‘Notas eruditas en
torno al proceso de la decadencia intelectual en la Espafia del si-
glo XVIII’’ (pp. 373-382). Junto con los afanes por la renovacién,
el progreso y la cultura se sefialan en el presente articulo la irre-
ligiosidad y el volterianismo en crecido ntimero de intelectuales
espafioles del siglo XVIII.

Segundo Serrano Poncela, ‘‘Séneca entre espaiioles’’ (pp.
383-396). Desde las primeras lineas el autor enfrenta el mito del
senequismo espafiol y declara que harn sido los espafoles quienes
nacionalizaron a Séneca e injertaron zonas de su filosofia en sus
propios vacios filoséficos. Llama a su estudio ‘‘articulo-apéndice’’
de su obra inédita Séneca: una biografia. Sigue el rastro de la
espafiolidad de Séneca desde los romanos hasta la generacién del
98. Los romanos y el mismo Séneca no se hicieron cuestién de su
espafiolia y el llamado conceptismo y culteranismo de Séneca se
dan en Plinio y en Ticito y es un problema de escuela literaria.
La Edad Media consideré a Séneca romano. En Espaiia las citas de
Séneca como espaiiol comienzan a proliferar desde la época de Juan
de Mena. Como autor dramético muy pocos lo siguieron ni aun en
el siglo XVIII. El ‘“caso Quevedo’’ es mAs complejo y Serrano
Poncela le dedica especial atencién. La via de acceso fueron los
textos de Justo Lipsio: luego Quévedo se aproximé a Séneca y
a los estoicos en busea de un apuntalamiento doctrinario, pero
cristianiza a Epicteto y a Séneca y se construye un Séneca ad
usum Hispanige. El gran creador del senequismo espaiiol es Ga-
nivet en su Ideartum espasiol y la generacion del 98 fue sene-
quiana. Menéndez Pidal contribuye a afianzar el tépico y hay
que llegar a la década 1950-60 para encontrar los estudios ‘‘que
rompen el esencialismo donde Séneca queda hipostasiado como
espafiol’’: son los de Rafael Altamira (Cud, IV, n® 22, 1945) y
La realidad histérica de Espafia, Apéndice I (México, 1954).

Albert A. Sicroff, ‘““The Jeronymite Monastery of Guada-
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lupe in 14th. and 15th. century Spain’’ (pp. 397-422). La pre-
sente colaboracién sobre los origenes del Monasterio de Guadalupe
y su florecimiento en el siglo XV estd destinada a agregar ma-
teriales para las fundamentales observaciones que Américo Castro
hizo sobre la Orden de San Jerdnimo en Espaiia.

La imagen de la Virgen fue descubierta hacia 1330 y des-
pués de la victoria del Salado, en 1341, Alfonso XI y sus suceso-
res tomaron el santuario bajo su real proteccién, y Sieroff docu-
menta el crecimiento de la devocién peninsular por la imagen y
la extensién del favor regio paso a paso. Fue bajo el reinado de
Juan I cuando el prior de Guadalupe, Juan Serrano, inicié los
primeros pasos de la reforma que transformé el santuario en
Monasterio de la Orden de San Jerdnimo. El monasterio creci6
constantemente en riqueza y poderes. Loos Papas mismos lo do-
taron de tan extraordinarios privilegios que llegaron a despertar
la. envidia y el descontento de otras casas de la Orden. El autor
estudia la peculiar mezcla de fervor espiritual y celoso cuidado
de los negocios mundanos que caracterizaron la vida de los mon-
Jes de Guadalupe. La religién de los Jerdnimos, que recibié su
mas vigorosa expresion en el monasterio de Guadalupe, anticipa
en una centuria o mas las tendencias reformistas en Espaia.

Antonio Vilanova, ‘‘La Moria de Erasmo y el Prélogo del
Quijote’’ (pp. 423-433). El articulo esti destinado a estudiar las
coincidencias entre la sitira erasmiana Encomium Moriae y el
Prélogo del Quijote de 1605: se revelan asi las fuentes de uno
de los textos de Cervantes al que no se habian encontrado an-
tecedentes literarios. Vilanova sefiala alli nueve coincidencias
con las ideas de Erasmo, que corresponden a la critica de la vana
y ridicula erudicién de los poetas, los retéricos y los autores de
libros. Cervantes pudo conocer la Mcria en el texto latino o en
la traduccién italiana de 1539. No se trata de un caso de plagio
sino de un estimulo que la originalidad creadora de Cervantes
adapté a sus propésitos.

Frida Weber de Kurlat, ‘‘Amar, servir y esperar de Lope
¥ su fuente’’ (pp. 435-445), El estudio retoma los problemas de
fuentes y fecha, cuya relacién habia sefialado José Maria de Cos-
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sio, pues la autora cree que la discusién de fuentes puede apor-
tar mayor precisién a las fechas propuestas (entre 1625 y 1635).
La relacién entre Amar, servir esperar y la novelita de Alonso
de Castillo Solérzano El socorro en el peligro, cuarta de la serie
de Tardes eniretenidas, publicada en Madrid en 1625, fue seiia-
lada por Cotarelo en 1917 y confirmada por J. H. Arjona en
1953. La sefiora de Kurlat, al volver sobre el problema quiere
ampliar las conclusiones de Arjona y mostrar el trabajo creador
de Lope. El socorro en el peligro sirvié para el planteo de la
comedia, pero no es la dnica fuente, pues el presente trabajo
demuestra que Lope tomé materiales de otras novelitas de las
Tardes entretemidas como Engaiiar con la verdad o El amor en
la venganza. Pero Lope procede siempre con independencia y
por eso centra la atencién de su piblico sobre el servicio de amor
y la virtud de ser consecuente. La fecha probable debe ser muy
préxima a 1625, afio de la coleccién de Castillo Solérzano.

Alonso Zamora Vicente, ‘‘Para el entendimiento de La dama
boba’’ (pp. 447-460). El anilisis de algunas escenas de la come-
dia lopesca permite ver como Lope se vale del procedimiento del
claroscuro, del contraste, para erear un dinamismo interno de la
accion, Las dos hermanas opuestas son presentadas a lo largo de
la comedia en el contraste del habla y del gesto; un analogo
matiz desenvuelve el comportamiento de los criades. En el se-
gundo acto, e] contraste llega al mismo personaje de Finea, pues
en ella se dan simultdneamente el torpe razonar con las zozobras
Ce un espiritu que despierta por amor.

GE’RMAN ORDUNA
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RepAm: El Repertorio Americano. San José, Costa Rica.

REW: W. MEYER-LUBKE, Romanisches etymologisches Wor-
terbuch. Heidelberg.

RF: Romanische Forschungen. Frankfurt,

RFE: Revista de Filologia Espaiiola. Madrid.

RFH: Revista de Filologia Hispanica. Buenos Aires,

KRIACG: Revista del Instituto Argentino de Ciencias Genealbgicas.
Buenog Aires.

EIP: Revista del Instituto Paraguayo. Asuncién,

ELC: Revue de Littérature Comparée. Paris.

RIL+t: Revista de Literatura. Madrid.

Eo: Romania, Paris.

ROcc: Revista de Occidente. Madrid.

RUBA: Revista de la Universidad de Buenos Aires. Bs. Aires.

SPE : Seminario Pintoresco Espafiol. Madrid.

Sur: Sur. Buenos Aires.

TAE: Teatro Antiguo Espaifiol. Madrid.

VEKE: Volkstum und Kultur der Romanen. Hamburg.

ZRPh: Zeitschrift fiir Romanische Philologie. Tiibingen.




DESPLEGADO

S UMARTIO

ARTICULOS

RuBiN BENITEZ, Bécquer en la Historia de los templos de Espa-
iia, p. 1; Juan Bautista Avalle-Arce, Dos relaciones inéditas de Ruy
Diaz de Guzmén, p. 25; EpMmunD bE CHASCA, Composicién eserita
v oral en el Poema del Cid, p. 77; CELINA SABOR DE CORTAZAR, Lo
cémico y lo grotesco en el Poema de Orlando de Quevedo, p. 95;
I"’ripa WEBER DE KURLAT, Formulas de cortesia en la lengua de
Buenos Aires, p. 137,

NOTAS

MarTa Barauis, Necesidad de estudiar y valorar la prosa de Ga-
briela Mistral, p. 193 ; BEaTRIZ ELENA ENTENZA DE SOLARE, Sobre
la identidad de don Pedro de Guzméan, p. 202; KErTH WHINNOM,
Tafanario, problema etimoldgico, p. 211.

RESENAS

Yoranpa H. Burra PEvroT, Contribucién a la bibliografia de
Eduardo Wilde (Luisa Lépez Grigera), p. 219; MarGiT FRENK
ALATORRE, Lirtca hispdnica de tipo popular (Leda Schiavo), p.
222; Iris M. ZAvaLa, Unamuno y su teatro de conciencia (Beatriz
M. de Fiore), p. 224 ; GARCILASO DE LA VEGA, Obras completas, Ed.
de Elias L. Rivers (Beatriz Elena Entenza de Solare), p. 226;
ANTONIO OLIVER BELMAs, Este otro Rubén Dario (Marta Bara-
lis), p. 228; O. B. HarpisoN, Christian Rite and Christian Drama
in the Middle Ages (José Amicola), p. 230; Collected Studies in
honour of Américo Castro’s Eightieth Year, ed. M. P. Hornik
(German Orduna), p. 237.






SE TERMINO DE IMPRIMIR EN LA IMPRENTA
DE LA UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES
EL 22 DE DICIEMBRE DE 1969



ULTIMAS PUBLICACIONES DEL INSTITUTO

RuBEN BENfTEZ, Ensayo de una bibliografia razonada de Guz-
tavo Adolfo Bécquer (1961).

Leo Spitzer, Sobre antigua poesia espasiola (1962).

FripaA WEBER pE KURLAT, Lo cémico en el tealro de Ferndn Gon-
zdlez de Eslava (1963).

AaustiN DE ZARATE, Historia del descubrimiento y conquista del
Peri. Edicién critica con introdueccién y notas por DoroTHY

McMasON (1965).

Huco W. Cowes, Relacién Yo-T4 en el teatro de Pedro Salinas
(1965).

Marfa Rosa LA pE MALKIEL, Ensayos de literatura espaiiola
y comparada (1966).

FripA WEBER DE KURLAT, Diego Sinchez de Badajoz, Recopila-
cion en metro (Trabajos de seminario).

REVISTA DE FILOLOGIA ESPANOLA (RFE)

Publicacién trimestral; al afio un tomo de unas 450 pa-
ginas. Comprende estudios de lingiiistica y de literatura
sobre temas espaifioles y da informacién de cuanto aparece
en revistas y libros referente a filologia espaifiola.
Suscripcion anual : Espaiia, 250 pts. ; extranjero, 360 pts.;
nimero suelto: Espafia, 75 pts.; extranjero, 105 pts.;
nimero doble: Espafia, 150 pts.; extranjero, 210 pts.

Fundador: Ramdén Menéndez Pidal. Director: Dimaso
Alonso.

Subdirector: Rafael de Balbin,

Secretario: Alfredo Carballo Pieazo. Instituto ‘‘Miguel
de Cervantes’’. Duque de Medinaceli, 4, Madrid 14.
Espaiia.




El préximo ntimero de FILOLOGIA (XIII, 1968-1969) sera
de Homenaje a la Memoria del maestro de la filologia espafiola,
don RaMON MENENDEZ PIDAL.

Publicaciones en Prensa:

Eusesia HerMINTA MArTiN, Bosquejo de descripcion de la
lengua aymara. Fonélica y morfologia (Tomo IT de la Colececion
de ‘“‘Estudios Indigenistas’’).



