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Introduccion

La imagen estd hecha de todo: una forma de expresar su naturaleza de amalgama, de
impureza, de cosas visibles mezcladas con cosas confusas, de cosas engafiosas
mezcladas con cosas reveladoras, de formas visuales mezcladas con el pensamiento en

acto. !

(...) se pide muy poco a la imagen al reducirla a una apariencia; se le pide demasiado

cuando se busca en ella a lo real. 2

Georges Didi-Huberman

El alcance que tuvo la fotografia en la construccién de una visualidad en torno a la clase
trabajadora en nuestro pais, a principio del siglo XX, debe pensarse teniendo en cuenta
varios aspectos. Por un lado la répida asimilacion del dispositivo fotografico en el Rio
de la Plata y las posibilidades de circulacion que estas imagenes tuvieron al incorporarse
a los medios gréficos de gran tirada. La imagen fotografica logr6 acercarse rapidamente
a un publico masivo que la encontré en diarios, revistas, postales y otras piezas graficas
de amplia visibilidad. Por otro lado la composicion especifica de la clase trabajadora
(sobre todo la urbana) evidencia una fuerte presencia del inmigrante, hecho que fue muy
importante en un contexto histérico donde la preocupacion por definir aspectos
relacionados con la idea de Nacion, el ser nacional y la idiosincrasia de los argentinos
era fundamental. Veremos qué rol jugaron las fotografias en ese debate y cémo dieron
cuenta de la presencia de ese “otro”, actor a la vez necesario y conflictivo para el tejido
social. Para ello es fundamental tener en cuenta las relaciones que la foto estableci6 con
la pintura y la literatura a la hora de “acumular” estrategias de representacion que

generan sentido.

Debido a su condicién de imagen analdgica, la fotografia va a establecer un nuevo
vinculo con la realidad, lo que alentara su interpretacion por parte del publico de manera

particular. Algunos aspectos que, con el tiempo, formaran parte de una visualidad de los

! Didi-Huberman, G (2004) Imagenes pese a todo
2 Didi-Huberman G. (2000) Ante el tiempo



trabajadores apareceran por vez primera de la mano de la fotografia y, a la vez, habra
otros que “heredara” de formas de representacion prexistentes. Los cambios perceptivos
que esta técnica trae consigo conviven con otros anteriores, que no desaparecieron
inmediatamente. Como se dio la articulacion entre las nuevas y las antiguas formas y
dispositivos serd otro de los aspectos que trabajaremos en el transcurso de la

investigacion.

En el Estado de situacion nos detendremos en las caracteristicas y el desarrollo de la
practica fotogréafica en la Argentina y en los aspectos histdrico-sociales en el que éstas
se insertaron. La primera década del siglo XX fue la época en la que se construyeron las
grandes ciudades modernas y donde la diferencia entre centro y periferia se hizo mas
evidente. Las grandes urbes fueron espacios de trabajo, donde las fabricas y las
industrias crecieron a un ritmo acelerado, convirtiéndose junto con las exportaciones de
productos primarios como la lana, el cuero, los cereales y la carne refrigerada en el
motor de la economia nacional. Estos procesos de transformacion fueron objeto de
interés por parte de fotografos profesionales y amateurs, del mismo Estado nacional y
de empresarios particulares que documentaron la actividad productiva en sus fabricas o

empresas.

El clima de optimismo que anticipara los festejos del primer centenario sera solo una de
las caras visibles de la sociedad argentina en los albores del siglo XX, la otra tendra que
ver con los primeros conflictos generados por la tension, cada vez mas creciente, entre
el Estado, los grupos econdmicos de poder y la incipiente clase trabajadora que,

organizada, empezaré a hacer escuchar sus reclamos.

Hay tres afios especialmente significativos en la primera década del siglo pasado donde
la clase trabajadora se convierte en protagonista absoluta y se hace visible a los ojos de
la poblacion, aparece en los medios graficos de prensa, ocupa un lugar en las cronicas
sociales (y policiales) y en los debates de ley en el congreso de la nacion. El 29 de
noviembre de 1902 tuvo origen la primera huelga general del pais, el gobierno de Roca
respondio con una fuerte represion y una de las consecuencias inmediatas fue la
promulgacion de la Ley de Residencia, lo que permitié la expulsion de inmigrantes y
activistas politicos. En 1907 la llamada “huelga de lo conventillos” volvié a poner en

primera plana las necesidades de las clases trabajadoras, el motivo central de esta
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protesta puede rastrearse en la precariedad de las viviendas y en las pesimas condiciones
de salubridad en la que vivia la mayoria de los trabajadores en las grandes ciudades.
Finalmente fueron significativos los sucesos ocurridos en el afio 1909, durante las
marchas llevadas a cabo como celebracion del 1° de mayo. La fiesta de los trabajadores
tuvo como respuesta la represion policial y como saldo: muertos, heridos, deportaciones
y una nueva implantacion de la censura. Estos acontecimientos fueron cubiertos en
profundidad por los medios gréficos de la época. ElI motivo por el que elegimos estos
afios claves en la primera década del siglo XX es para indagar si la clase trabajadora
aparece fotografiada, en los diarios y revistas, solo en momentos de tension y
reivindicacion de sus derechos o, por el contrario, el trabajador puede ser también
retratado como protagonista de sucesos que no fueron entendidos como conflictivos.

La categoria “trabajador” en los afios que nos ocupan, 1902, 1907 y 1909, hacia
referencia al obrero urbano, (conformado en la interseccion entre el extranjero y el
anarquista) enfrentado al pedn rural. Esta configuracion impactara con fuerza en los
debates en torno a la identidad nacional. En visperas de los festejos del primer
centenario, la diferencia entre extranjeros y criollos se manifestara a través de distintas
estrategias que distinguiradn a unos de los otros a partir del habla, de las costumbres, de
las creencias religiosas, de ciertas ideologias y de otras formas que se observaran sobre
todo a partir de aspectos visibles: el color de la piel, la vestimenta, los rasgos fisicos.

Las nuevas ciencias positivistas, como la fisiognomia y la frenologia, creian que en la
superficie del cuerpo, del rostro sobre todo, se podian encontrar signos del caracter
interior. La fotografia brind6 un servicio esencial que permitio distinguir y registrar a
los sujetos peligrosos para el sistema imperante. Las reflexiones en torno al individuo y
la masa se construyeron también desde la imagen fotogréfica. Es en el cuerpo de los
trabajadores donde se cruzaran una serie de tensiones que atravesaran la formacion de la
Argentina moderna, en donde serdn necesarias a la vez, la mano de obra extranjera,
fundamental para el crecimiento econémico y la conformacién de una “integracion

nacional” que necesitard distinguir “lo propio” de “lo foraneo”.

Los trabajadores seran tomados como masa y como individuo, pero el espacio
fotografico también permitira otras formas de relacion entre ellos que rompe con esta

dicotomia tan marcada, nos detendremos en ello en la primera parte del trabajo.



Analizar el modo en el que se hicieron visibles los trabajadores implica, necesariamente
contemplar los lugares donde aparecieron y las caracteristicas de los canales por los que

circularon sus iméagenes.

Nuestro corpus se acotard en primer lugar a fotografias encontradas en los medios
graficos y en menor medida a otras que circularon en albumes o postales. La variedad
de imagenes, de usos y de soportes en los que circularon fotografias de obreros, peones,
vendedores ambulantes, comerciantes, albafiles, pescadores, panaderos y muchos otros
permite construir un mapa tan variado como heterogéneo donde pueden verse las
grietas, las crisis y las contradicciones que conformaron el universo visual en torno al

mundo del trabajo.

Los medios graficos de prensa son un espacio privilegiado para observar como se fue
constituyendo visualmente este grupo social y la fuerza que esas representaciones
tuvieron en el imaginario colectivo de la época, debido al nimero considerable de
personas que tuvieron acceso a ellas. La fotografia se asumira paulatinamente, pero en
forma definitiva, como un testigo privilegiado que dara cuenta de los acontecimientos
que tuvieron como protagonista a la clase trabajadora. En el capitulo uno, se tratara de
definir cuéles fueron las estrategias que se llevaron a cabo para configurar su imagen en
las diferentes publicaciones y las particularidades de cada una. La imagen fotografica
ensanché el area de lo visible de un actor vulnerable y a la vez de fundamental
importancia en el nacimiento de la Argentina moderna que se convertira en lugar de

referencia para futuras representaciones plasticas.

La inclusion de fotografias en la prensa nacional se remonta a 1898 con la publicacion
de Caras y Caretas que, a comienzos de siglo, ya superaba la tirada de 100.000
ejemplares. Esta revista fue pionera en poner al alcance del gran publico textos e
imagenes de los temas mas diversos. Se trasformé rapidamente en un producto masivo
que favorecid la profesionalizacion periodistica e incorpord secciones permanentes que
se dirigian a una audiencia variada. De a poco, casi todos los medios comerciales

empezaron a incorporar fotos como parte de la informacion que presentaban.



Los otros medios consultados fueron el diario La Nacion y el periddico anarquista La
Protesta®. Qué sin contar, en lo cuantitativo, con una presencia fotografica tan
importante como el semanario, incorporaron muy temprano fotos en sus publicaciones.
Sera justamente el uso limitado de fotografias en ellas lo que acentuara la importancia
de su inclusién cuando esto ocurra. ¢Cuando y por qué un acontecimiento era digno de

ser ilustrado por una fotografia en el cuerpo del diario?

El uso de fotos en los diarios y revistas posiciond en un lugar destacado dentro del
mercado a aquellas publicaciones que tenian los recursos para hacerlo. Por eso la
competencia comercial se jugd fuertemente en ese espacio. ;Qué permitia ver la
fotografia que no podia hacer la pintura, el dibujo o la caricatura? Si todas estas formas
convivian en las paginas de prensa ¢Por qué en algunos casos se decidia el uso de fotos
y en otras no? ;Qué ventajas se obtenia de esto? El estudio comparativo con la imagen

plastica permitira analizar las particularidades y los usos de una y otra.

En el segundo capitulo se estableceran las caracteristicas generales que presenta el

dispositivo fotogréafico.

Hasta donde el publico le adjudicaba a la imagen analdgica un caracter de verdad es
algo que no podemos desestimar. Desde el momento en que aparecié la posibilidad de
reproduccion mecénica de la imagen en la prensa, el sentido se construyé en la

interseccion entre ésta y el texto que la contiene.

Si bien el uso de fotos como prueba es central en los articulos en los que se la incorpora,
no podemos restringir su significado solo a ese aspecto. La imagen puede ilustrar,
contradecir, o innovar los contenidos textuales en los que se inserta. Veremos, a lo largo
de todo el desarrollo de la tesis, pero de manera més contundente en el capitulo final,

como hay otros usos que exceden la funcion informativa que también estaran presentes.

3 La Protesta Humana apareci6 el 13 de junio de 1897. Fue fundada por un grupo de obreros militantes de
diversos gremios y dirigida, durante sus primeros cinco afios, por el obrero ebanista espafiol Gregorio
Inglan Lafarga. En su primer afio la mayor parte de los articulos eran copias y traducciones de la prensa
anarquista europea.

En su primera época La Protesta Humana salié quincenalmente; luego oscil6 entre semanario y
quincenario. En marzo de 1904 instal6 su redaccion y una imprenta propia en la calle Cordoba 359. El 1
de abril de 1904 fue transformado en diario y lleg6 al tiraje, maximo en su historia, de 100 mil
ejemplares. En agosto asume la direccion el escritor y abogado Alberto Ghiraldo.


http://es.wikipedia.org/wiki/Alberto_Ghiraldo

Las piezas analizadas no fueron seleccionadas por su valor artistico, aunque muchas de
ellas lo tengan, sino por presentar aspectos interesantes para su estudio y confrontacion
con otras imagenes y con los discursos que circulaban en la época. Son fotos ya
incorporadas a las paginas de los diarios y hemos accedido a muchas de ellas reduplicas
a su vez por otros dispositivos como pantallas y libros, lo que impide observar aspectos
del soporte, revelado, iluminacion y hasta coloracion que tuvieron las “originales”. Las
fotografias trabajadas nos resultaron significativas por concentrar en si alguno, o
muchos, de los puntos que nos interesan destacar en torno a la tipificacion de la figura

del trabajador; nos permiten ver como fueron vistos por los otros.

También nos detendremos en la reflexion originaria, pero nunca concluida, acerca del
vinculo entre fotografia y referente. No es nuestra intencion buscar en estas imagenes
una esencia ininmutable de la condicion del trabajador. No existe una verdad universal
que pueda atravesar tiempo y espacio que la fotografia sea capaz de revelar. No estamos
postulando que detrds de la apariencia visible se encuentra otra, mas profunda y
verdadera, que saldra a la superficie después del analisis de esas piezas visuales.

Lo que nos interesa indagar es si la fotografia puede brindarnos otro tipo de “marcas”
acerca de la clase trabajadora urbana, de la que nos proporcionan los textos y
documentos escritos y si esa informacion es relevante para entenderla en su

complejidad.

La figura del trabajador fue “creada” desde diferentes lugares: la plastica, los relatos
ficcionales, las crénicas periodisticas y los informes policiales. Su iconografia se
construyd desde los motivos de las tarjetas postales, los “retratos de oficio”, la
publicidad, las fotografias periodisticas, las de archivo y registro policial. Desde la pose
y los fondos escenogréaficos de los estudios fotograficos, a los registros en las fabricas y
lugares de trabajo, desde el interior de sus viviendas, hasta las plazas, la calle y otros

espacios publicos.
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Publicidad en Caras y Caretas, 13 de marzo 1909

En el tercer capitulo proponemos un acercamiento a dos de los géneros fundamentales
que provienen de la plastica pero que albergaron y de alguna manera implicaron
también a la representacion fotogréafica: el retrato y el paisaje. Para ello analizaremos las
propiedades de cada uno y las posibilidades que le brindan a la foto. A la vez la
incorporacion de este nuevo actor nos obligara a preguntarnos sobre los limites y los
alcances de cada uno de estos géneros cuando tienen que evocar su figura. ¢Cual es la
forma maéas apropiada para incluir al obrero? ¢Es posible encontrar retratos de
trabajadores, en el sentido tradicional de la palabra? ;Como puede incorporarse éste al

paisaje urbano de la época, como masa 0 como individuo?

En dltima instancia recorreremos algunos topos que conformaran la iconografia del
trabajador a principio del siglo XX en nuestro pais: identificado con el extranjero,
ligado al progreso econdémico, como protagonista conflictivo y fomentador del

“desorden”, como victima de la represion estatal y policial. Pero es sobre todo la figura



del anarquista la que se presenta especialmente rica para analizar. Su representacion
pone en juego una importante variedad de estrategias que condensan en un mismo lugar

al terrorista, al intelectual, al trabajador y al extranjero.

Esta tesis se abocara al analisis de las particularidades del dispositivo fotogréafico, la
posibilidad de circulacion que las fotografias tuvieron en los distintos medios graficos
de la época, su relacion con los discursos positivistas (que por un lado se sirvieron de
ella y por el otro le otorgaron nuevas funciones) y el vinculo que lo fotografico mantuvo
con otros medios artisticos como la pintura y el dibujo. Este andlisis nos permitira
delinear un mapa provisorio de la iconografia fotografica de los trabajadores argentinos
de principio del siglo XX que, entre otras cuestiones, estuvo marcada por la fuerte
presencia del extranjero en un pais que necesitaba construir su identidad como nacién.
Esta iconografia, lejos de conformarse solo a base de estereotipos, se presentara llena de

ambiguedades y contradicciones.



Estado de situacion

Buenos Aires, el mundo obrero y sus primeras fotografias

0.1 Un nuevo artefacto visual: la fotografia y la representacion de los trabajadores

Analizar las caracteristicas, las funciones y la relevancia que tuvo la imagen fotogréfica
de los trabajadores, a principios de siglo XX en nuestro pais, implica reconstruir todo un
marco perceptivo que estuvo atravesado no solo por los discursos sociales y politicos
que circulaban en torno a él, sino también sobre el funcionamiento y las particularidades

de los distintos dispositivos visuales! que se ocuparon de su figura.

El trabajador, entendido de forma individual o como parte de “la masa”, es antes que

nada una construccion realizada por distintos dispositivos mediaticos. Segin Spigel “el
andamiaje para producir, proyectar y transmitir imagenes de las masas afecta nuestra comprension de
coémo los cuerpos se relinen como colectivos sociales y, de existir, qué eficacia politica tienen las masas

en un determinado tiempo espacio” (Spigel en Mestman, Mariano y Varela, Mirta Coordinadores,

2013:29). La fotografia sera fundamental en el proceso de su configuraciéon debido a la
coincidencia temporal que existe entre la aparicion de la masa como sujeto politico y el
desarrollo de la técnica fotografica, su popularizacion y difusion a través de los medios
de prensa. Pero las imagenes analdgicas se fundan a su vez en estrategias
comunicacionales y expresivas anteriores a ellas que podemos encontrar en el dibujo, la

pintura, el grabado Y la caricatura.

Las particularidades que los distinguen, pero también aquellos puntos de encuentro y
contacto, se desarrollaran en los capitulos tres y cuatro, sin embargo merece la pena

hacer una primera distincion entre imagen fotogréfica y el dibujo o la pintura.

! Tomamos aqui la definicion de dispositivo propuesta por Jacques Aumont (1992: 143) El autor define
esta categoria como el conjunto de datos materiales y organizacionales que permite establecer la relacion
entre nuestro mundo cotidiano y el espacio plastico de la imagen. Incluye los medios y técnicas de
produccion de iméagenes, su modo de circulacién y de reproduccion, los lugares donde se hacen accesibles
al publico y los soportes que sirven para difundirlas Por su parte Oscar Traversa(2001) retoma y
complejiza las reflexiones de Aumont al poner en evidencia que “(...) la operatoria técnica no satura el
alcance de las condiciones del vinculo” 1o que implica que la construccion de sentido siempre supera las
cuestiones que quedan delimitadas por la materialidad del dispositivo. Por otro lado el autor propone
evitar reproducir cualquier modelo que suponga un esquema “antropomorfico” (personal) de la
enunciacion. Traversa sostiene que “no hay “sujeto” ni “situacion” enunciativa que se dé a priori, sino
gue ésta surge de una cierta configuracion que se ocupa de agenciar su desenvolvimiento.



Si pensamos las obras plasticas como posibles fuentes de informacion en relacion a la
figura del trabajador debemos tener presente el procedimiento manual, la existencia del
boceto y la posterior correccion del mismo que forma parte de la préctica pictdrica. La
realidad, si entendemos por esta al referente al que se alude desde la representacion, esta
en la pintura necesariamente intervenida por el artista. La obra del pintor condensa o
reagrupa acontecimientos en una misma superficie produciendo muchas veces una
especie de “resumen” que intenta mostrar lo esencial. Los procedimientos plasticos
crearon un antecedente fundamental para la decodificacion y la lectura de la
representacion fotografica. Sin embargo, este nuevo dispositivo visual, de factura
técnica y capacidad de reproduccion mecénica, permitird obtener imagenes que tendran
otro tipo de vinculo con su referente y abrira nuevos interrogantes en relacién al

Ilamado realismo.

El origen de la fotografia en la Argentina se remonta a mediados del 1800. Gregorio
Ibarra trae, en 1843, el primer aparato de daguerrotipos al Rio de la Plata. En junio de
ese mismo afio aparecen en La Gaceta Mercantil los primeros avisos en los que Ibarra 'y
el inglés John Elliot ofrecen, por separado, sus servicios para realizar daguerrotipos.
Seguln Sara Facio (2008:17) los textos de esos avisos eran sumamente didacticos ya que
explicaban al publico las ventajas de la luz natural, los horarios del dia apropiados para

realizar la toma y el tiempo de duracion de la pose 2

La fotografia se ocup6 desde sus inicios de muchos y variados temas, entre los que se
encuentran, de diferentes maneras, los relacionados con el trabajo. Segun Abel

Alexander y Miguel Angel Cuarterolo 3

, una de las primeras fotografias que se
conservan en nuestro pais que registra a trabajadores es “Entrada al fuerte de Buenos
Aires” (1852-1854), es el primer daguerrotipo # que muestra a un grupo de obreros

trabajando, en este caso en la demolicion del fuerte.

2 Sin la existencia de la pose no hubiera sido posible la primera fotografia, cuyos tiempos de exposicion duraban
varios minutos, volveremos sobre este punto en el capitulo cuatro cuando analicemos la relacién con la pintura.

3 En esta sintesis de la historia de la fotografia del trabajo nos remitimos especialmente al estudio
aparecido en Produccion y Trabajo en la argentina. Memoria fotogréafica, 1860-1960, (2003: 33-37)

4 El daguerrotipo, fue el primer procedimiento fotografico anunciado y difundido oficialmente en el afio 1839. Fue
desarrollado y perfeccionado por Louis Daguerre a partir de las experiencias previas de Joseph-Nicéphore Niépce, y
dado a conocer en Paris, en la Academia de las Ciencias francesa. La imagen se forma sobre una placa de cobre
pulida y plateada como un espejo, que previamente era expuesta a vapores de iodo para que fuera fotosensible. La
imagen revelada esta formada por particulas microscopicas de aleacion de mercurio y plata. Los daguerrotipos son
piezas Unicas, lo que no permite hacer copias al no existir un negativo. Es por ello que un daguerrotipo es a la vez
negativo y positivo, pudiendo verse de una u otra forma segln los angulos de observacion
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fs.4

4- *Entrada al Fuerte de Buenos Aires - Uno de los b
primeros daguerrotipos conocidos

Es significativo observar como aparece en esta toma un rasgo que encontraremos
frecuentemente en las fotografias que analizamos. El trabajo (y el trabajador) casi
siempre son motivos secundarios. El plano general permite obtener una vision clara y
contundente del fuerte (motivo por el que fue tomado el daguerrotipo) y el entorno
donde se ubica, pero solo una mirada atenta descubre a los hombres trabajando en la

demolicién.

Los daguerrotipos, ambrotipos y cartes de visite (lo que se conoce como “fotografia
precursora”) llevados a cabo por los pioneros (Esteban Gonnet, Benito Panunzi, Adolfo
Alexander, Christiano Junior, Angel Paganelli entre otros) crearon la prehistoria de la
fotografia ligada al trabajo. En las primeras carte de visite (formato que se desarrollé en
el periodo que va desde 1860 a 1880) podemos encontrar referencias a diferentes

profesiones.
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Entre el retrato y el estereotipo

El retrato ocupacional, es decir, aquel cuyos elementos proporcionan informacion
concreta sobre la profesion de la persona retratada, fue un género muy difundido en
Estados Unidos y estuvo ligado al orgullo que el trabajador libre sentia en democracia.

En nuestro pais los antecedentes se encuentran en las cartes de visite.

El arriero
Carte de visite.

Coleccion Mirta y Miguel Angel Cuarterolo

A mediados de la década de 1860 la fotografia en papel reemplazo al daguerrotipo, lo
que permitié el desarrollo de la actividad privada, la proliferacion de estudios
fotogréficos y la creacién de los llamados albumes comerciales. En ellos se puede
observar un género que se conocera con el nombre de “tipos populares y oficios” que
convivira, en las paginas de los albumes, con fotografias de las actividades agricola-
ganaderas, los paisajes rurales y las vistas de las incipientes ciudades.

Los trabajos de Benito Panunzi, Esteban Gonnet, Samuel Rimathé y los hermanos
Arthur y Samuel Boote sobre la actividad agropecuaria, el de Angel Paganelli sobre los
ingenios azucareros, el de Christiano Junior sobre una fébrica de ladrillos y los
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vendedores ambulantes, el del francés Eugéne Henri Vautier, que documentd la Fabrica
Nacional de Pafios entre 1890 y 1910, el de Fernando Paillet entre 1890 y 1908 para la
empresa metalUrgica Hessel y Muller y el norteamericano Harry Grant Olds, que brind6
su servicio de fotografo a grandes empresas hasta la década del 30, se encuentran entre
los antecedentes directos de la fotografia donde aparecen , con mayor 0 menor grado de

protagonismo, trabajadores en sus ambitos laborales.

—

Vendedor de frutas y verduras Chile.

Junto a la actividad privada o a los encargos efectuados por duefios de fabricas y
empresas, a comienzos del siglo XX empez0 a desarrollarse en nuestro pais la fotografia
institucional, que registrd las actividades y la construccién de las obras pablicas mas

importantes llevadas a cabo por los diferentes ministerios.

La fotografia argentina a principios del siglo XX ya contaba con un registro
institucional, con profesionales que de forma privada registraron diferentes aspectos de
la vida cotidiana, con una creciente profesionalizacion de fotografos-reporteros que

trabajaban para diarios y revistas y también por un importante namero de fotografos
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aficionados, ° que proveyeron de imagenes a la prensa y cuyas fotos circularon,

reproducidas por diferentes técnicas, en los medios.

Las fotografias aparecidas en los diarios y revistas en torno al trabajador fueron variadas
y se adecuaron a diferentes intereses. Sin duda formaron parte de los distintos
dispositivos representacionales que giraron alrededor de él y su analisis es fundamental

para comprender la complejidad de su figura.

La recomposicion de algunos de los aspectos claves del contexto histérico al que nos
remitimos nos servira como una especie de “para-texto” que permitird contextualizar

esas iméagenes.

En los proximos apartados nos remitiremos al tema de la inmigracion, a las politicas de
estado que, a traveés de leyes especificas, se ocuparon del tema de los extranjeros y a los
tres acontecimientos que tuvieron como protagonista a la clase trabajadora en la primera
década del siglo XX: la primera huelga general de 1902, la huelga de inquilinos de 1907
y la semana sangrienta de 1909. Tomar estos tres afios nos permitird observar si los
trabajadores aparecen fotografiados en forma protagdnica solo en momentos de tension
y conflicto, que por lo general estdn asociados a hechos politicos y sociales puntuales o
también pueden ser actores de relevancia para los medios graficos comerciales en otras

circunstancias de su vida.

% |_a Sociedad Fotogréfica Argentina de Aficionados se fund6 en 1889.
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0.2 La inmigracion en los primeros afios del siglo XX

Poblar es civilizar cuando se puebla con gente civilizada, es decir, con
pobladores de la Europa civilizada. Por eso he dicho en la Constitucion que el
gobierno debe fomentar la inmigracion europea. Pero poblar no es civilizar,
sino embrutecer, cuando se puebla con chinos y con indios de Asia y con
negros de Africa. Poblar es apestar, corromper, degenerar, envenenar un pais,
cuando en vez de poblarlo con la flor de la poblacion trabajadora de Europa, se
le puebla con la basura de la Europa atrasada 0 menos culta. Porque hay
Europa y Europa, conviene no olvidarlo; y se puede estar dentro del texto
liberal de la Constitucién, que ordena fomentar la inmigracioén europea, sin
dejar por eso de arruinar un pais de Sud América con solo poblarlo de

inmigrados europeos.

Juan Bautista Alberdi®

Siento alejarme, quiero saber si para siempre, de la Argentina, en
la que he pasado gran parte de mi juventud, he empezado a
encanecer, he amado y he sufrido.

He vivido amplia, intensamente. Que eso es la vida: gozar y
padecer; sentir y pensar.

Alli gueda mi familia.

Mis amigos.

Mis conocidos.

Eduardo Gilimén, deportado en 19107

Durante la primera década del siglo pasado se observan todavia las consecuencias de la
fuerte oleada inmigratoria que habia comenzado en nuestro pais en el siglo XIX, a

través del estimulo que propiciaron Sarmiento y Alberdi entre otros, y quedara

6 Alberdi, Juan Bautista (1879) "Gobernar es poblar”, pagina explicativa incluida en Bases y puntos de
partida para la reorganizacion nacional.

7 Citado por Suriano, Juan (1987) Trabajadores, Anarquismo y Estado represor: de la Ley de
Residencia a la de Defensa Social (1902-1910)
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establecido de forma permanente en el preAmbulo de la Constitucion de 1853, desde
donde se invitaba abiertamente a todos los trabajadores a formar parte del pais. Este
crecimiento demogréfico, que terminara por transformar radicalmente la composicion
de la poblacion de las ciudades, solo mengué alrededor de la crisis econdmica de 1890 y

se dinamizo6 nuevamente alrededor de 1905.

Actor fundamental de los cambios sociales, economicos y politicos de principio del
siglo XX, el trabajador transformo la cara de la ciudad al ser la mano de obra para la
realizacion de los nuevos edificios, los medios de transporte y el urbanismo. Sembré y
cosechd los campos, trabajo en las fabricas y los talleres. Su trabajo permitio la
consolidacién del modelo capitalista y agro-exportador en nuestro pais.

Los inmigrantes se distribuyeron mayoritariamente en las provincias del litoral, la
Pampa himeda y la Capital Federal. Buenos Aires experimentd un crecimiento
espectacular, pasando de 200 mil habitantes en 1869 a méas de 300 mil en 1878, mas de
medio millén en 1890, y un millén en 1905. En los tres censos de Buenos Aires de
1887, 1895 y 1904, los extranjeros representaban siempre mas de la mitad de la
poblacion (Zaragoza, 1996) De esta poblacion migrante solo la tercera parte estaba
compuesta por mujeres, y el 52 por ciento eran hombres de entre 21 y 40 afios.

Muchos llegaron gracias a las politicas implementadas por los gobiernos, por ejemplo
Juarez Celman promovié la venta de pasajes subsidiados entre 1887 y 1890, y
multiplicé las oficinas de propaganda en las ciudades del norte de Europa para atraer
inmigrantes de estas regiones. Otros llegaron gracias a las denominadas “cartas de
Ilamada” de sus familiares o amigos que ya residian en el pais, lo que ayudd a
conformar una cadena migratoria. Por otra parte en Europa el desempleo, los problemas
generados por la industrializacion y la pobreza fueron algunas de las causas de

expulsién de sus ciudadanos.

Los hoteles de inmigrantes que se construyeron en varias ciudades de nuestro pais
fueron las primeras residencias de los recién llegados y albergaron casi al 50 % de la
poblacion de ultramar. De acuerdo con la ley de 1876, el Estado se comprometia a dar

albergue durante cinco dias y atender los pedidos de empleo.
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Entre el retrato y el estereotipo

El hotel de inmigrantes de Buenos Aires, que funcion6 en el periodo que nos ocupa,
estaba ubicado en la Ribera, cerca de donde hoy se sitta el edificio de la terminal del
ferrocarril General Belgrano, a orillas del Rio de la Plata. Estaba conformado por dos
edificios que se complementaban: uno poligonal, donde se supone funcionaban los
dormitorios y otro bloque rectangular donde se encontraban los comedores, cocinas,

sanitarios, oficinas y patios.

Vista del antiguo Hotel de Inmigrantes, conocido como

“La Rotonda”. Funcion6 hasta 1910/1911

Archivo General de la Nacion. Argentina

Esta vista del antiguo hotel pertenece al Archivo General de la Nacién y nos resulta
significativa porque en ella se confunden aspectos fotograficos y pictéricos. Su valor
documental esta construido en parte gracias a la intervencion pictérica, que se evidencia

sobre todo en el tratamiento del agua y del cielo.

En ella se observa la parte redonda del edificio, la mas reconocida popularmente y la
que le dio su nombre: “la rotonda”. El hotel, ubicado en un segundo plano respecto a los
barcos, se presenta como un escenario de llegada, como el lugar que indica el fin de un
recorrido. El edificio se observa detras de un conjunto de embarcaciones, que
claramente no son los transatlanticos que traian a los inmigrantes de ultramar, sino que

se trata de botes, 0 pequefios pesqueros a vela.
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Otro aspecto significativo es el lugar del punto de vista desde el cual se construyd esta
vista. Al estar ubicado en el rio nos posiciona a nosotros, como espectadores, también
en algun barco en el Rio de la Plata. La mirada que compartimos no est4 anclada en el
puerto, en tierra firme, sino en el agua como parte de la tripulacion y de las

embarcaciones que se estan arrimando a la orilla

Sin duda estos hoteles funcionaban como un espacio bisagra entre el pais de origen y el
nuevo. Por un lado las familias podian permanecer unidas, hablar en su idioma, estar en
contacto con otros viajeros que habian pasado por experiencias similares y compartir
sus vivencias, por otro lado, puertas afuera ya estaban insertos en una nueva sociedad y
debian empezar a familiarizarse con otras costumbres, iniciar la busqueda de trabajo y

asegurarse un espacio para vivir una vez que tuvieran que dejar el hotel.

La inmigracion del siglo XIX y comienzos del XX fue un instrumento de vital
importancia para la creacion de una comunidad moderna. La escasez de poblacion
nativa se vinculaba directamente con el problema de la “falta de brazos” necesarios
para el trabajo. Como la demanda de trabajadores excedia a la oferta se produjeron
aumentos de salario, lo que atrajo la llegada de inmigrantes que estaban dispuestos a
abandonar sus paises en busca de una vida mejor. Los extranjeros que tenian
antecedentes en la industria fueron capaces de transmitir sus conocimientos y serian los
agentes fundamentales del cambio sociocultural. Rapidamente pasarian a dominar en
todas las actividades productivas de la industria y el comercio como artesanos, obreros,
0 propietarios. Entre 1869 y 1914, fecha del primer y tercer censo nacional, la poblacién

econdémicamente activa pas6 de 923.000 a 3.360.000 debido a los extranjeros.

A nuestro pais llegaron alrededor de 1.000.000 de italianos, 700.000 espafioles, 90.000
franceses, 70.000 rusos, 35.000 austro-hingaros y 20.000 alemanes. Esta
heterogeneidad serd una de las cuestiones centrales a tener en cuenta en el momento de
definir la nacionalidad argentina, proyecto de fundamental importancia en los afios que
nos ocupan, proximos al festejo del primer centenario. El “ser argentino” tendria que
emerger del llamado “crisol de razas”, pero para que ello pudiera ocurrir se debid llevar
adelante un proceso por el cual tendrian que aplacarse las identidades culturales de

origen. Esto da cuenta de la violencia que lleva implicito todo proyecto unificador, el
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cual implico fusion de costumbres y creencias y supresion de ciertos rasgos

identitarios.

La Argentina desplegd un poderoso esfuerzo gubernamental para lograr la
homogeneizacion cultural de los inmigrantes. El triunfo de la escuela pablica, producto
de la Ley 1420, fue uno de los factores determinantes en la construccion de nuevos
ciudadanos. La sancion de la ley sobre educacion comun, laica, gratuita y obligatoria
implico un intenso debate en la sociedad. La inculcacion de la épica nacional elaborada
por la historiografia y la conscripcion forzosa durante un afio en el ejército nacional, a
partir de 1902, sélo para nativos (entre ellos muchos hijos de inmigrantes) fueron otras
de las formas que buscaron crear una identidad entre los habitantes.

“Para Ramos Mejia, el caracter “larval” de la inmigracion y, por ende, su gran permeabilidad a
los mensajes estatales conforman el signo positivo de una aporte sustancial para la nacionalidad
argentina en formacién, hasta el punto de concebir a la primera generacion de inmigrantes como
la depositaria del sentimiento futuro de la nacionalidad en su concepcion moderna” (Terén en
Lobato Compiladora, 1998-2010:346)

Sin embargo la integracion politica de los inmigrantes siempre fue menor y més lenta de
la esperada; hacia 1900 s6lo el 4% de los adultos en condiciones de votar eran de origen
extranjero. Muchos inmigrantes no optaron por la nacionalizacién ya que conservaban
la esperanza de volver a su pais de origen en cuanto pudieran y también porque el
hecho de seguir siendo ciudadanos europeos les permitia asegurarse la proteccion

consular frente a cualquier tipo de arbitrariedad politica.

En el transcurso de la década del 90 la campafia por la naturalizacion de los extranjeros
concitd fuertes adhesiones en Buenos Aires y Santa Fe principalmente. EI censo de
1895 destaca que un 27 por ciento de italianos en Capital Federal, seguido por un 12 por
ciento de espafioles. Pero estas colectividades extranjeras, las mas numerosas, no
estaban representadas activamente dentro de la politica. En 1912, cuando tuvo lugar la
reforma electoral, la nacionalizacion de los inmigrantes dejo de ser prioridad, sus hijos

ya eran argentinos y contaban con derechos civiles.
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El mundo del trabajo en la Buenos Aires de principio del siglo XX no puede entenderse
sin considerar las cuestiones ligadas a la heterogeneidad del grupo, producto de los
distintos origenes y la forma en que esto condiciond su integracion en un nuevo
colectivo de identificacion, en este caso formado por su pertenencia a una clase social.
La diversidad del flujo inmigratorio atentaba contra la homogeneidad que pretendia
lograr el movimiento obrero. En el capitulo cuatro nos detendremos en la manera que
las fotografias evocan simultdneamente al trabajador y al extranjero en la misma

representacion.

0.3 El pensamiento positivista

0.3.1 Lamasa y el individuo

El predominio del pensamiento positivista que marcé a la generacion posterior a la del
80, tendré influencias hasta 1910 aproximadamente y establecera una distincion entre el
concepto de masa y de individuo. La fe en la ciencia, entendida bajo la linea biologicista
y del darwinismo social, constituia una base sélida sobre la cual se construira el orden y

la organizacion socio-politica.

La llegada de inmigrantes estuvo acompafiada por prejuicios que se manifestaron de
diferentes maneras, entre ellas aparecieron epitetos usados de forma peyorativa como:
“gringo”, “napolitano”, “negro”, “judio” o “gallego”. La lengua y los acentos de origen
los separaban de la poblacion nativa y a la vez permitia la distincion entre ellos. José
Ingenieros, al acercarse al estudio de las multitudes, va a marcar la existencia de sujetos
improductivos como los vagos, locos o delincuentes y entenderd que es necesario
instaurar un sistema de reconocimiento e identificacion de estos marginales para excluir
a los inmigrantes que forman parte de la enfermedad, el delito o la vagancia. (Teran en

Lobato Compiladora. 1998-2010:333)
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Entre el retrato y el estereotipo

(ARAS v (ARETAS

GUENDS A @ woa

Inmigracion peligrosa

Pesquisa 1- Tiene razon el ministro de agricultura. Hay que seleccionar bien a los inmigrantes
como en Norte América

Pesquisa 2- jNi qué hablar!... Y fijate en aquel. Vamos a averiguarle si ha estado loco y si sabe
leer y escribir

Caras y Caretas, 12 de junio 1909

En esta caricatura se ironiza sobre las estrategias para seleccionar a la poblacion
migrante “adecuada” a los intereses de la nacion. El efecto de comicidad se logra en el
doble sentido que adquiere el concepto de “Inmigracion peligrosa” frente a las
dimensiones y la actitud del hombre que baja del barco. La busqueda de un inmigrante
blanco, culto y de la Europa sajona fue uno de los mayores anhelos de las autoridades
que, sin embargo, en la practica no se dio de la manera esperada. Esta caricatura da
cuenta de cuan arraigado estaba en la sociedad la idea de que existian inmigrantes

deseados y otros que no lo eran.

De a poco los trabajadores dejaran de ser sujetos distinguibles, procedentes de distintas
partes del mundo, para empezar a formar un grupo que se distinguira por sus reclamos.
Desde la organizacién gremial y sindical y a través de diferentes mecanismos: huelgas,
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paros generales, manifestaciones y marchas, la figura del trabajador ocupara un lugar

cada vez més importante en el imaginario social como un grupo con unidad de intereses.

Los términos “masa” y “multitud” definen a un conjunto indiferenciado de personas,
una realidad social magmatica y confusa®. Al ingresar en el “estado de multitud” el
individuo adopta comportamientos diferentes de los que desarrollaria al actuar por si
solo. En cambio, el concepto de individuo, sigue manteniendo el caracter definido por
Descartes en el S XVII; se entiende por él a un sujeto racional, consciente, dotado de
una voluntad libre y autonoma. En cambio la multitud es irracional, actia por impulsos
que ella misma desconoce y con finalidades que escapan a la logica racional (Teran,
2008: 130-131)

Las multitudes problematicas en la Argentina de principio de siglo eran, sin duda, las
masas urbanas en donde se fusionaban el mundo de los trabajadores y el de la
inmigracion. Para las clases gobernantes era imprescindible evitar que el

comportamiento de las masas impidiera la gobernabilidad del pais.

En las fotografias que conforman nuestro corpus de trabajo, aparece el trabajador
identificado tanto con la masa como con el individuo. Esta ambivalencia se hara

presente en distintos tipos de figuraciones y con objetivos también disimiles.

Se encontraran fotos de grupos de obreros, por ejemplo en ésta que mostramos a
continuacidn, en las que se espera la resolucion de la asamblea el dia del paro. Acé el
trabajador forma parte de un todo articulado y en el que no se resaltan ni visual, ni de

manera escrita ninguna individualidad.

8 Los términos masa, pueblo, gente, multitud o muchedumbre sufrieron transformaciones a lo largo del
tiempo y siguen siendo motivo de redefinicion y debates. Raymond Williams sostiene que el término
“masa” reemplazo6 a “muchedumbre” y es usado de forma despectiva por las elites. Susan Buck-Morss
por su parte vincula a la masa con la nocién de publico vinculado con los medios masivos de
comunicacion que aparecen en el siglo XX. Para otros estudiosos en cambio, el pasaje del fordismo al
posfordismo coincidiria con el pasaje de la masa a la multitud, generalmente entendida como un conjunto
de singularidades (Antonio Medici, en Mestman y Varela Coordinadores, 2013:66)

22



Entre el retrato y el estereotipo

BARRAQUEROS EN EL MERCADO DE FRUTOS ESPERANDO EL RESULTADO
DE LA ASAMELEA

Caras y Caretas, 29 de noviembre 1902

Se denomina a este colectivo de personas por su profesion “barraqueros” lo que pone en
primer lugar su ocupacion y deja constancia que la lucha que estan llevando a cabo es
por un interés comun. Este “retrato de grupo” presenta a los trabajadores como una
unidad, en un contorno espacial que aparenta ser un galpén. Es la Gnica imagen en la
nota de Caras y Caretas, dedicada al conflicto de la huelga general en 1902, que los
mostrara en una posicion firme y frontal, sin realizar ningun tipo de trabajo y donde los
huelguistas, lejos de esconderse del objetivo de la cdmara se ubican de forma tal
(alineados en dos planos, uno superior al otro) para que puedan observarse todos los

presentes.®

° Esta fotografia presenta un claro ejemplo de lo que Elias Canetti, en su clasificacion de las masas,
denomina “masa de prohibicion”. Esta se configura mediante el deseo de “no querer hacer” lo que hasta
ese momento han estado haciendo como individuos. La prohibicidn es repentina, se la imponen ellos
mismos. Cuando se llega a la huelga los trabajadores se convierten en iguales de una manera mas
unificadora: en la negativa de seguir trabajando. Mientras trabajaban tenian que hacer cosas de la mas
variada especie, cuando suspenden el trabajo todos hacen lo mismo. Los brazos que caen, o permanecen
cruzados, tienen un efecto contagioso sobre otros brazos. Lo que no hacen se comunica a la sociedad. El
sentido de la huelga es el de que ya nadie debe hacer algo, mientras los trabajadores persistan en no hacer
nada; y cuanto mayor resultado alcance esa distincion, mas probabilidad tendran de ganar la huelga
(Canetti 1987:50-51)
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Entre el retrato y el estereotipo

El ndmero siguiente, el semanario dedica una nota de dos péaginas, con catorce

fotografias, a los deportados. La nota se titula nuevamente “La Huelga” y las fotos son

exclusivamente de los detenidos.

El texto se ocupa de subrayar los nombres de cada uno y en qué barco fueron

deportados: en el Reina Maria Cristina hacia Espafia y en el Duca di Galliera para

Italia. De esta manera queda claro también el origen extranjero de los cabecillas de la

revuelta.

Montevideo el
lunes fueron
causa de alar-
mas por parte
de la policia
cuyo jefe, el
coronel Perey-
ra, con variado
séquito de em-
pleados y pes-
quisantes, di-
seminados es-
tratégicamente
en el puerto,
trataban de im-
pedir el desem-
barco, que no
tuvo lugar, sin

pales deporta-
dos en ¢l vapor
italiano «Duca
di Gallieras
son : Santiago
Locasio princi-
pal instigador
de la huelga, y
cuya esposa

KL EMBARQUE EN EL DUCA DI GALIERA DE SANTIAGO tomoé pasaje de

LOCASIO, PRINCIPAL INSTIGADOR D& LA HUBLGA

Caras y Caretas, 6 de diciembre 1902

1.* clase en el

ALBERTO BALDASIRE

En esta serie vemos al huelguista retratado como un individuo. Las fotos que muestran a

los deportados, a causa de su participacion en la huelga, se ocupan de mostrarlos de

forma aislada, con nombre y apellido, poniendo en préctica una de las funciones de la

fotografia, la de instrumento de identificacion usado por la prensa (y la policia) para

“marcar” aquellos individuos “peligrosos”.
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Entre el retrato y el estereotipo

CESAR LUCHINI JUARX FANFAN JUAN TRUCCH AMADEO IORI LUIS SAPORITO

L Fot, de Caras v CARETAS,

Caras y Caretas, 6 de diciembre 1902

Estos sujetos son mostrados en el momento mismo de su expulsion. La camara, ubicada
dentro del barco, registra el movimiento del cuerpo justo en el momento en que da el
salto que lo embarcara en el buque de regreso a su pais de origen. Las valijas y bolsos
muestran las pocas pertenencias que llevan en mano. El acto de deportacion se lleva a
cabo bajo la mirada atenta de los curiosos y de las autoridades policiales. En ninguna

de estas imagenes los detenidos miran a la camara.

También encontramos otra fotografia que muestra a los deportados. En ella vuelve a
aparecer el grupo. El punto de vista que adopta la cdmara es bajo, en relacion a su
objetivo, lo que genera cierto engrandecimiento de las figuras. Las miradas a camara de
cuatro de ellos y cierto orgullo en su pose los aleja del lugar de victimas y los reivindica

como una unidad que actu6 de acuerdo a sus propias convicciones.
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Declarado el cs-
tado de sitio, una
de laa primeras
medidas gdopradaa
por la poliain fué
1a detenclgn de los
principales ingti-
gadores de la huel-
£a, propagandistis
Y obreros exalta-
dos. Los pabello-
nes d el departa-
mento resultdron
insuficientes para
tan crecido nvime-
ro de presos, en
vista de lo cuil se
dispuso la trasla-
cion de una parte
de ellos & la pri-
sion militar de la
Hoca y a) deposito
ds detenidos de la
Frefectura, Mas de
150 obrereos huoel-
guistas se nlojaron
en ambos deposi-
tga, Muchos de los
detenidos han sldo
puestosenlibertad,

individual y lo colectivo.

Entre el retrato y el estereotipo

LA HUELGA

PRESOS Y DEPORTADOS

LO8 ANARQUISTAS DEPORTADOS EN LA HODEGA DEL <BEINA
MARIA CRISTINAY

Caras y Caretas, 6 de diciembre 1902

en el diario La Nacién de la siguiente manera:

La Huelga General
Resolucién de FOAylaUde T

Disidencias

Probable fracaso

pues adlo se les
ncusaba de haber
promovido desor-
denes, Oires acu-
sidos de faltas mas
graves, permane-
cen aun en la pri-
sion y algunos han
formado, por lti-
mo. en 108 grupos
de 79 cabecillasae-
portados, salidos
encl«Reina Marfa
Cristinas, que par-
1i6 para Espafa el
dia 30 de noviem-
bre y en el «Du-
ca di Gallie
ras, para Italia el
din 2 del corrien
te, Enel primero
de estos vapores
aalieron: B, Gar
cfa, J. Camba, M.
I.a gos, 1. Calvo,
M. Rios, S. Hatra
da, A, Troitino, R,
Pailau, R Alfonsin
A, Navarro,
quienes al llegar &

Los poderes publicos soslayaron los problemas sociales generados por los pedidos de
los trabajadores. Por un lado negaron la existencia de un movimiento obrero en
gestacion y convirtieron al tema de la huelga en un caso policial, donde se intent6 aislar
a los extranjeros indeseables y criminalizarlos. Por otro lado las fotos grupales vuelven

a presentar al colectivo. El conflicto de la huelga muestra esta tensién entre lo

Esta otra nota aparecida durante otra huelga general, la de enero de 1907, fue titulada
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Antes de que terminara el conflicto el diario ya auguraba desde su titular un probable
fracaso y luego, en el desarrollo de la nota, distinguia nuevamente a la masa del

individuo:

(...) En cuanto a los que ya saben pensar por si mismos y no siguen incondicionalmente tras de
la banda, ni aun en momentos de ofuscacion y nerviosidad como los presentes, se muestran
disconformes con una actitud tan radical que resulta desproporcionada: es —dicen- como tomar
un cafién para matar a una mosca (...)

No ven tampoco que siguiendo su plan de propaganda agresiva no sirven propiamente a la causa
obrera. Estos agitadores son agitados a su vez, consciente 0 no, por otros a quienes nada les
importa del proletariado pero que desean ver el rio revuelto para su propia pesca (...)

En cambio los obreros de buena fe olfatean el peligro (...)

La Nacion, 24 enero 1907

El articulo distingue entre aquellos “que ya saben pensar por si mismos” y que
identifica como los obreros de “buena fe” de otros obreros que conformarian “la
banda” que sigue su plan de propaganda agresiva y que no sirve a la causa obrera.

La distincién entre el verdadero y buen obrero y el que forma parte de la masa
desbordada aparecera, como veremos, como un denominador comun en los textos que

explican los conflictos entre trabajadores y empresarios.

La tension entre el individuo y la masa, del sujeto que surge entre la multitud es un

problema que también se presentara en términos fotograficos de distintas maneras:
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Mariela Staude Entre el retrato y el estereotipo

E1 doutor Palacies aveagando A Jos manifestantes

en ol mesting dol domluge, en la plaze Comstisielin

Ifigo Correrns

Caras y Caretas 23 de octubre 1909

Es frecuente encontrar entre las manifestaciones socialistas o anarquistas este tipo de
imagenes que unifican en la misma toma a la masa y al individuo. El orador parece
desprenderse del grupo humanao, surgir, elevarse desde la base. La imagen fotogréafica es
capaz de condensar en un mismo espacio lo masivo y lo individual, que en el ambito de
lo discursivo aparecen como enfrentados e irreconciliables.

0.3.2 Cesare Lombroso

Uno de los representantes de las teorias positivistas que tenia gran aceptacion en la
Argentina de principio de siglo XX fue Cesare Lombroso.
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Lombroso fue un médico cirujano, de origen italiano que cre0 una teoria de
reconocimiento visual de los delincuentes, entre los cuales ubicaba al anarquista,

entendiéndolo como un criminal perverso y asocial.

En 1871 al estudiar el crdneo de un famoso bandolero, Lombroso creyé encontrar el
origen de la criminalidad en las deformaciones craneanas e intentard dar bases
cientificas a sus hipdtesis. Su obra Tratado antropoldgico experimental del hombre
delincuente (1876), es considerada como la iniciadora de lo que hoy conocemos como

antropologia criminal.

Pero sera en 1894 con el tratado Los anarquistas, donde sus teorias estableceran una

correspondencia entre el delincuente, el marginal y el anarquista.

Lombroso quiso demostrar que los anarquistas son facilmente reconocibles a través de
rasgos Vvisibles y concretos presentes en su cara y su aspecto fisico. Estas “marcas”
serian la evidencia de una criminalidad innata. El lugar relevante que le otorga al

analisis de la imagen lo hace sumamente interesante para nuestro trabajo.

Apoyado en teorias que considerara ‘“cientificas”, Lombroso sera uno de los
responsables de la creacion de estereotipos sociales vinculados a la figura del anarquista

y su equiparacion con el delincuente.

En estos retratos de criminales politicos y revolucionarios podemos observar que la
forma de exhibicién de los rostros se asemeja a los usados en las enciclopedias
cientificas y a los tratados de biologia propios del siglo XX, para exponer las diferentes
especies de animales o plantas. La idea de coleccion estd presente y facilita una

observacion comparativa de los distintos sujetos.
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PL. XLIX

Brady. “10. Hanlon:

@:izon 8 3 1 o0, Pitenye)
BEVOLUTIONNAIRES er CRIMINELS POLITIQUES, — MATTOIDES g1 FOUS

e renam ige
MORAUX

La serie evidencia el proceso de estandarizacion de las poses, dado por la ubicacion del
modelo, el tamafio de los planos y la distancia que se establece con el sujeto. Estos
rostros dibujados estableceran un patron que sera retomado por la fotografia de archivo

policial afios después, se encuentran en el limite entre lo fotografico y lo plastico.

El primer retrato es un “bajorrelieve” que sirve como modelo de identificacion del
criminal clasico. En otros podemos ver el sombreado del lapiz que se evidencia sobre
todo en los fondos y algunos rostros. Algunos fueron realizados de frente y otros de
perfil, mas adelante la fotografia policial tomara las dos poses para obtener la

representacion mas “completa” del delincuente.
Con el tiempo la busqueda de la objetividad y la neutralidad en la imagen sera

patrimonio exclusivo de la fotografia. En esta segunda serie ya no encontramos

identikits “hechos a mano”
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Entre el retrato y el estereotipo

El tratado presenta descripciones que enfatizan el aspecto visual y evidencia los
aspectos de las fisonomias. Como ejemplo del procedimiento analitico de Lombroso

exponemos la descripcion que hace del anarquista francés conocido como Ravachol:

La cara, extraordinariamente irregular, se caracteriza por una grandisima stenocrotafia, por lo
exagerado de los arcos supraciliares, por la desviacion marcadisima de la nariz hacia la derecha,
por las orejas en forma de asa y colocadas a diferentes alturas, y en fin, por la mandibula inferior
enormemente grande, cuadrada y muy saliente, que completa en esta cabeza los caracteres

tipicos de un delincuente nato.
A todo esto hay que afiadir un defecto de pronunciacion que muchos alienistas consideran como

signo frecuente de degeneracion. Su psicologia corresponde en todo a sus lesiones anatémicas.

(Lombroso, Los anarquistas)
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Francois Claudius Koénigstein (1859 — 1892) “Ravachol”

Resulta muy dificil acordar con la descripcion que hace Lombroso de Ravachol si
tomamos como referencia este retrato del anarquista adjudicado a la policia francesa

mientras permanecia detenido.

Sus comentarios entran en conflicto con la imagen, de la cual no se desprenden
necesariamente sus observaciones. Es interesante marcar la “contradiccion” entre estos

dos sistemas a los que se les adjudica valor cientifico: la foto y la ciencia médica.

El valor referencial de la fotografia nos permite cuestionar sus observaciones y
establecer un limite al discurso pretendidamente racional que se supone despliega
Lombroso. La fotografia pone en evidencia que su razonamiento esta plagado de
preconceptos y prejuicios y que son estos los que crean la mirada hacia estas personas,
que él denomina delincuentes natos. La necesidad de establecer una correspondencia
entre los rasgos externos y su psicologia llevan a Lombroso a ver una ‘“cara
extraordinariamente irregular”, una “grandisima stenocrotafia”, “arcos supraciliares
exagerados, una “desviacion marcadisima de la nariz hacia la derecha”, “orejas en
forma de asa y colocadas a diferentes alturas”, y “la mandibula inferior enormemente
grande, cuadrada y muy saliente”. Lo que constituye un tipo de cabeza “con los

caracteres tipicos de un delincuente nato”.
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También se ocupa en su tratado del anarquista Ignacio Monges, que atentd contra el

Presidente Roca en nuestro pais:

Ignacio Monges, de treinta y ocho afios, arrojé una piedra robada, a lo que parece, en un museo,
contra el General Rocha, Presidente de la Republica Argentina, hiriéndole gravemente en la
cabeza. Tiene estatura regular (1.67), constitucion vigorosa, temperamento neuropatico, cutis
moreno, pelo abundante, negro y ligeramente crespo; barba negra y ojos también negros, aunque
algo mas claros; frente ancha y huida; craneo medianamente desarrollado, braquicéfalo
ligeramente oblicuo, con plagiocefalia izquierda anterior; cara larga, cigomos prominentes, boca
grande, labios gruesos y vueltos hacia fuera; algunas cicatrices antiguas en la cara, dos de ellas

causadas en caidas por los ataques epilépticos.(...)

Preguntado por los moéviles de su atentado, dice que no le impulsé ninguna idea criminal
preconcebida; estaba presenciando la apertura de la Cdmara, y excitado por el espectaculo de las
tropas formadas, hizo grandes esfuerzos para penetrar dentro, logrando hacerlo; al ver entrar al
General Rocha concibi6 la idea de matarle: al preguntarsele si sintié el impulso criminal antes o

después de ver a la victima, se pone furioso e irascible.(...)

Es de humor melancélico, hipocondriaco. A los pocos meses de estar en la carcel pegd de
pufietazos a un preso, tirandole al suelo; ahora le dan algunos ataques convulsivos,

manifestdndose su ira en una mania impulsiva. (Lombroso, Los anarquistas)

Como dijimos, las teorias de Lombroso tuvieron una gran acogida en nuestro pais. La
influencia de su pensamiento puede encontrarse en los discursos de los diputados que se
dieron en el marco de las sanciones de las Leyes de Residencia y Defensa Social, pero
también entre el publico general. La popularidad del médico italiano se observa en el
éxito editorial de sus libros y la presencia de sus teorias en notas de publicaciones

masivas.

Este articulo de Caras y Caretas pone en evidencia la dimension de su figura a nivel

popular.
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Entre el retrato y el estereotipo

CARAS ¥ CARETAS™ EN EUROPA
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Caras y Caretas, 20 de febrero, 1909
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Entre el retrato y el estereotipo

Transcribimos el comienzo del articulo:

iLombroso!

El apellido Lombroso es casi un adjetivo. Hay ciertos nombres célebres que, solo con
pronunciarlos nos instruyen. Son apellidos que parecen escuelas. Sirven como estandartes. Son
estrellas que guian... Basta nombrar a JesUs de Nazareth, 6 & Darwin, 6 & Spencer, 0 a tantos
otros genios triunfales para que comprendamos sus ideas (...)

Decir Lombroso es suficiente para que os venga a la memoria un conjunto de ideas y teorias que

ya nadie discute porque todos comprenden (Caras y Caretas 20 de febrero 1909: 80-81)

La criminologia plantea una continuidad entre los fendmenos bilogicos y los sociales.
La sociedad serd analizada como un cuerpo y el delito sera entendido como una
enfermedad que debera ser erradicada. EI método Bertillon, como forma de reconocer

las caracteristicas fisicas y visibles de la delincuencia, también tendra su lugar en Caras

y Caretas.
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Entre el retrato y el estereotipo

Identificacion de criminales.El sistema Bertillon

Caras y Caretas, 4 de septiembre, 1909

La difusion a nivel popular de estos “métodos cientificos” basados en la identificacion
visual del delincuente solo fue posible gracias a la posibilidad de reproduccion que la
imagen en general y la fotografia en particular logré tener en los medios comerciales a
fines del siglo XIX. El control de la multitud podria lograrse solo si podian distinguirse
elementos sanos y enfermos a partir de su visualizacién. Estos “métodos preventivos”

fueron de vital importancia en el contexto histérico con el que trabajamos.
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Entre el retrato y el estereotipo

Los centros cerebrales de! crimen
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Caras y Caretas, 20 de noviembre, 1909

Es Ilamativa la eleccion de la imagen de una nifia para marcar los centros cerebrales del
crimen. La criminologia advertira a la poblacién, entre otras cosas, que hasta la mas
inocente criatura puede, llegado el caso de que se dafien esos puntos sensibles,

convertirse en un asesino serial.

Este vinculo entre el cuerpo, la salud y la enfermedad que la imagen fotogréafica
permitia plasmar se verd no solo en el modo de identificar y entender la delincuencia
para prevenirla, sino que también funcionara en otros ambitos. Las condiciones de la
vivienda de los obreros y el problema de la higiene que esto trae consigo, no sélo para
sus habitantes sino (y sobre todo) para el resto de la sociedad serd, como veremos, una
preocupacion para el Estado, que desplegard una serie de politicas de salubridad
relacionadas con la carencia habitacional de los trabajadores.

Pero el pensamiento racionalista que imperaba en la época no era solo patrimonio de las

clases dirigentes o de profesionales y académicos. Los anarquistas también mostraron
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una fe inquebrantable hacia esas teorias. La educacion aparecia como la herramienta
fundamental de transformacion social, la escuela libre y racional era una forma de
contrarrestar la influencia domesticadora del Estado. La postura de enfrentamiento hacia

la iglesia y sus doctrinas también fueron sostenidas desde un discurso racional.

“No habra presion exterior de ninguna clase, ni sobre la escuela, ni sobre el maestro, ni sobre los
nifios; (...) nosotros no ensenaremos doctrina de ninguna especie, si ciencias; no queremos hacer
de los niflos sectarios sino conscientes; ellos elegiran el camino con criterio sano” (La Protesta, 7

de octubre de 1905, citado por Suriano, 2004:238)

Fue sobre todo en las grandes ciudades, donde la poblacion crecié més rapidamente,
que se acentuaron los nuevos conflictos y se hizo palpable la necesidad de identificar
desde lo visual a “el otro”. Las teorias positivistas, como la de Lombroso, tuvieron una
fuerte circulacion en la prensa de la época como discursos autorizados y sirvieron como
justificacion cientifica para sustentar decisiones de caracter politico. La imagen que la
poblacion se ira haciendo del trabajador le debe mucho al rol esencial que cumpli6 la
fotografia de los medios graficos masivos. Esta figura estard enmarcada, dentro del
imaginario popular, entre el inmigrante y el delincuente. El anarquista era visto
basicamente como un extranjero que renegaba abiertamente del Estado y, por lo tanto,
no queria integrarse a la Nacién, pero ademas venia a corromper al mismo movimiento

obrero desde adentro: al “noble trabajador”.

0.4 Anarquistas, socialistas, sindicalistas

La coyuntura favorable y los altos salarios que perduraron hasta finales del siglo XIX se
fueron modificando y se produjo un desajuste entre la oferta y la demanda de
trabajadores, lo que derivo en una baja salarial. Este nuevo escenario dara lugar, entre
otras cosas, a la consolidacion de organizaciones obreras que tendrdn por objetivo

luchar por mejores condiciones laborales.

A partir de 1890 surge en el pais un movimiento obrero, que a comienzo del siglo XX
ya estaba plenamente consolidado. Entre esa fecha y los festejos del primer Centenario
se agudizaron los conflictos entre el Estado, los trabajadores y el sector empresarial.
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Los trabajadores comenzaron a organizarse en sociedades de resistencia. Entre 1900 y
1902 los movimientos huelguisticos tuvieron un impacto fundamental, el nuevo siglo
comenzara con un paro de 4000 obreros portuarios, sector fundamental para la

economia ya que podia paralizar las entradas y salidas de los productos al pais.

Dos partidos politicos, a los que se sumaba el sindicalismo, seran en la primera década
del siglo los lugares donde el movimiento obrero se sentira identificado y desde donde
se llevarian a cabo los planes de lucha y reivindicacion de sus derechos: el anarquismo
y el socialismo. Estas organizaciones partidarias tomaron de distinta manera bajo su ala

la proteccion de las clases bajas.

Antes de poder convertirse en agrupaciones de lucha, los partidos politicos y el
sindicalismo tuvieron como funcién la constitucién de la identidad de los trabajadores.
Esta era una tarea complicada en la sociedad de principio de siglo donde prevalecian

las diferencias sociales, culturales y de idioma dentro de la clase obrera.

La diversidad y la heterogeneidad de los extranjeros que Ilegaban al pais se desplegaban
en distintos niveles. Més alla de las diferencias en la cultura y el idioma, algunos de
ellos no tenia ningun tipo de experiencia sindical y otros ya eran activistas o militantes
en sus paises de origen. Por otro lado, muchos albergaban la esperanza de poder
generar ganancias y volver lo antes posible a su tierra, lo que no favorecia su
participaciéon en ninguna forma de agrupacion sindical. Por dltimo podriamos
mencionar las caracteristicas de los trabajos que emprendian (peones, jornaleros,
obreros de la construccidn, cosechadores etc.) que no les facilitaba el asentamiento fijo

e impedia la formacién de lazos de solidaridad entre ellos.

El anarquismo y el socialismo intentaran, cada uno a su manera, crear una identidad
comun para los trabajadores a partir de propuestas, planes de lucha, huelgas, y la
construccién de todo un sistema de identidad que llegard a incluir, en el caso del

anarquismo, la creacion de escuelas propias. (Suriano, 2004)

Uno de los grandes problemas para generar una union duradera entre ellos era que

carecian de lugares fisicos y concretos que les permitieran reunirse a discutir sus
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problemas. Por ello durante el transcurso de los primeros afios del siglo XX los
inmigrantes crearon instituciones como clubes, sociedades de ayuda mutua, escuelas y
organos de prensa que les permitieron llevar una vida social intensa y no perder sus

rasgos como colectividad.

Las primeras sociedades mutuales empiezan a formarse en Buenos Aires alrededor de
1850, con el objetivo de defender a sus asociados generando bolsas de trabajo, lugares
de instruccion, centros de salud. Estas sociedades fueron el antecedente de las
Sociedades de Resistencia que surgieron en 1878 y empezaron a organizar las primeras

huelgas.

En el caso de la vivienda, el crecimiento de la poblacién y la incapacidad para resolver
la gran demanda habitacional gener6 la aparicion de los conventillos en los que se
alojaran la mayoria de los trabajadores. Este espacio privado permitird compartir
situaciones comunes y, como veremos, tendrd una importancia vital en la huelga de los

inquilinos de 1907.

Los reclamos de los trabajadores pueden sintetizarse en los siguientes: régimen de
horario de trabajo (jornada de 8 horas), reglamentacién del trabajo nocturno, descanso
dominical, seguridad en el trabajo y proteccién contra accidente y enfermedad,

proteccion del trabajo femenino e infantil.

(...) la huelga tenia diferentes significados. Los socialistas crefan que servia para obtener
mejoras en las condiciones de trabajo (salarios-jornada); los anarquistas confiaban en las huelgas
parciales pero estaban esperanzados en la huelga general como el instrumento adecuado para
producir la revolucion social; los sindicalistas la entendian como un mecanismo para exteriorizar
las protestas obreras y como una forma de responder a la presion de los gobiernos que, segin la
opinién del dirigente sindicalista Sebastian Marotta, tenia la funcidn de obstaculizar el desarrollo
del movimiento obrero” (Lobato, 2010:496)

Maés alla de los diferentes sentidos que cada grupo le atribuia, las grandes huelgas que se
produjeron en 1902,1907 y 1909, los tres afios que nos ocupan, contaron con un apoyo
masivo, fueron acompafiadas por los gremios mas poderosos (carreros, portuarios,
ferroviarios) y se convirtieron en espacios donde, al menos momentaneamente, se

invertian las relaciones de poder entre los trabajadores y los patrones. Fue la
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herramienta principal de la lucha obrera que afirmaba, de forma concreta y simbdlica a

la vez, la cohesidon del grupo.

0.4.1 El Anarquismo

Movimiento esencialmente urbano, se desarroll6 con fuerza en Buenos Aires, la ciudad
(y el puerto) més importante del pais y también en Santa Fe y otras provincias del
litoral, donde la industria se habia expandido significativamente. En la primera década
del siglo XX el anarquismo se constituyd en la tendencia politica e ideol6gica mas
importante entre los trabajadores, aunque no puede limitarse solamente al movimiento
obrero. Construyeron una identidad que los vinculaba a través de un lenguaje comuin
formado por simbolos y rituales. Para ellos la liberacion del hombre no se daba a través
de la lucha de clases sino por medio de la educacion. Con un discurso donde se
fusionaba lo racional, lo romantico y hasta lo religioso logré relacionar a la tradicion
obrera local con las practicas que los inmigrantes trajeron de sus respectivos paises
(Suriano, 2004)

Los grupos anarquistas se distinguian de los socialistas fundamentalmente debido a la
posicion frente al Estado. Ya que exigian su disolucién, no consideraban como un logro
efectuarle reclamos ni pedidos de ningun tipo, como si lo hacian los socialistas. Pero las
dos tendencias mayoritarias a principio de siglo lograron superar sus diferencias y
Ilegaron a diferentes acuerdos en torno a la idea de la huelga general, las relaciones con
el Estado, o el papel de las cooperativas y crearon, en 1901, la Federacion Obrera
Argentina (FOA) que nucled a veintisiete sociedades de resistencia y se constituyo
como un marco de referencia, coherencia y direccion para el incipiente movimiento
gremial. En 1902 se incorporan a la FOA la Federacion de Obreros Portuarios y la de
Rodados, organismos poderosos a la hora de detener las exportaciones del pais.

El anarquismo, al oponerse a la idea de Patria, se resistio a formar parte del sistema
electoral que de a poco se iba ampliando con la incorporacion de nuevos ciudadanos,
entre ellos las clases bajas e inmigrantes. Convoco a la abstencion en las elecciones y
rechazo a instituciones como el ejército. El servicio militar (obligatorio desde 1902)
intentaba entre otras cosas, dar coherencia y unidad a la poblaciéon inmigrante con el

objeto de consolidar una identidad alrededor de la defensa de los intereses de la Nacion.
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El anarquismo se opuso a ello por dos motivos: por un lado por considerar que coartaba
la libertad de accion y de pensamiento del individuo al someterlo a una estructura
verticalista de poder y, por el otro, porque el ejército estaba pensado como brazo
ejecutor de los intereses del Estado y del gobierno que no defendian los intereses de la

clase trabajadora.

Debido a sus ideas libertarias, influidas por un gran individualismo, el anarquismo no se
consideraba a si mismo sélo como un movimiento obrero, su discurso se dirigia a todas
las clases sociales que se sintieran explotadas y quisieran luchar por la libertad absoluta
del individuo frente a los poderes hegemonicos. Pese a esta postura anti-clasista, hasta
el centenario, fue el movimiento de mayor vitalidad para congregar los pedidos de los
trabajadores, movilizarlos y armar una resistencia al poder. También tuvo la capacidad
de rearmarse después de las agresiones impulsadas contra él por el gobierno y los
grupos economicos. Pero esta vitalidad decay6 al terminar la primera década. El
debilitamiento del movimiento se debe a varias causas: la magnitud de la represion
policial, la implantacién de las leyes de Residencia y Defensa Social, la dispersion de
algunos de los gremios fundamentales como el ferroviario, el tranviario, el de los
conductores de carro y el de los estibadores, cuyo compromiso era fundamental para
lograr el éxito de cualquier huelga y detener la economia del pais. Los festejos del
Centenario fueron un motivo mas para que la represion se acentuara en torno a ellos.
Para 1910 no debia quedar ninguna presencia importante del movimiento que promovia
la desaparicion del Estado y que competia, con un simbolismo alternativo, con el de la
joven nacion. (Suriano2004, y en Lobato Comp 1998-2010)

Los sectores oprimidos acompafiaron las ideas libertarias cuando se pedia por medidas
claras y concretas ligadas a sus necesidades mas urgentes, pero esto no significaba que
apoyasen sus ideas fundamentales en lo que se refiere a la abolicion del Estado, la

destruccion del régimen burgués y la construccion de un nuevo mundo moral.

Esto se observa en la tension que el movimiento mantuvo con el sindicalismo. Siempre
dispuesto a la negociacion, el sindicalismo desde su aparicion a mediados de la primera
década del siglo (1906), fue una opcion atractiva para los trabajadores como vehiculo

para lograr mejoras en sus condiciones laborales.
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El anarquismo anticipd e inauguré muchas de las ideas que seran propias de la izquierda
en nuestro pais: la posibilidad de un mundo alternativo, la insurreccién, la rebelién
social, la adhesion a rituales y simbolos con los que se identific el mundo del trabajo,
la manifestacion callejera, la creacidén de una prensa obrera contestataria y la militancia
(Suriano, 2004: 26)

0.4.2 El Socialismo

El Partido Socialista también tuvo un lugar destacado en la politica de principio de
siglo. Se caracterizd por un discurso razonado y por entender que el cambio y la accion
politica solo eran posibles dentro de los limites del sistema democrético, aunque éste
fuera limitado y corrupto. Sin duda éste fue uno de los mayores puntos de discusion

con el anarquismo, aunque también puedan encontrarse lugares de acercamiento.

Ambos partidos sostenian un ideal cosmopolita, lo que les facilitd su empatia con el
mundo obrero argentino. El internacionalismo era lo que les permitia convocar a los
trabajadores de todas las nacionalidades y fomentar una unién en torno a demandas
especificas de su clase. De todas formas, y pese a apoyarse en las banderas del
internacionalismo como forma de legitimar su postura, el socialismo argentino entendid
que debia crear sus propias estrategias de lucha acordes a la coyuntura del pais. La

figura central en este proceso fue Juan B. Justo, fundador del partido.

Sin embargo la postura internacionalista tuvo que enfrentarse con las consecuencias de
la inmigracién. Por un lado la apoyaban porgue entendian que contribuia al progreso del
pais pero a la vez, los alarmaba la intencion de los inmigrantes de mantenerse unidos sin
asimilarse al resto de la poblacién. En este sentido las ideas socialistas no diferian
basicamente de la ambigiiedad que mostré la clase politica argentina frente al fenémeno

inmigratorio.
A diferencia de los anarquistas, que tomaron a la huelga como estrategia fundamental

de lucha, los socialistas pretendian negociaciones méas graduales con el Estado que

podian realizarse de forma pacifica.
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La relacion del partido con el sindicalismo, al igual que lo que ocurri6 con el
anarquismo, fue compleja. Los socialistas entendian que los sindicatos podian ser Gtiles
en el paso del capitalismo al socialismo, pero no consideraban que pudieran ayudar a
crear una fuerte conciencia de clase, en principio porque Ssus preocupaciones se
restringian puramente al ambito laboral dejando de lado mejoras sociales y generales
mas amplias. El Partido no mantendra relaciones formales con el sindicalismo, mas alla

de la militancia de algunos de sus afiliados.

Pese a sus aportes como la creacion de cooperativas, la promocién de un sistema de
bienestar, la incorporacion de los sectores populares a la vida politica y la
transformacion, aunque sea parcial de la cAmara de diputados, (Alfredo Palacios se
convirtio en 1904 en el primer diputado socialista para representar al electorado de La
Boca) el socialismo no logr6 convertirse en la guia de la clase obrera argentina. Ese
electorado potencial, que ellos creian propio, prefirié engrosar las filas del anarquismo,
del sindicalismo o, como quedara plasmado en las elecciones de 1916, con la llegada de
Yrigoyen al poder, del radicalismo. De todas formas la importancia de sus ideas es
fundamental para entender el mapa politico en el que se insertd el movimiento obrero en
la primera década del siglo pasado. (Adelman, Jeremy en Lobato Compiladora, 1998-
2010: 289)

0.4.3 Rol del Estado: leyes v represion

Si el sindicalismo, el anarquismo y el socialismo fueron las formas que encontré el
movimiento obrero para organizarse, esta union tendrd su contracara en el sector
empresarial. La Union Industrial Argentina, conformada en el afio 1887, serd un actor
que opondra resistencia a los pedidos hechos por los trabajadores.
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Entre el retrato y el estereotipo
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El consejo directivo de la Union Industrial Argentina, fnstitucién aue representa 4 la industria nacional

Caras y Caretas 2 de enero 1909

La Union Industrial Argentina es una de las instituciones privadas mas prestigiosas del pais.
Fundada el 29 de agosto de 1875 por un grupo de industriales emprendedores y laboriosos, sus
progresos fueron asentandose afio tras afio hasta alcanzar el desarrollo y la representacion
importante que tiene hoy

Caras y Caretas, 2 de enero 1902

Presentada como una institucion de prestigio cuyos integrantes son definidos como
“emprendedores y laboriosos” (tal como se desprende del epigrafe de la foto) serd un

colectivo que aparecera de forma enfrentada al de los trabajadores.

Biblioteca y salén de lectura

Caras y Caretas, 2 de enero 1909
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Entre el retrato y el estereotipo

La biblioteca y el salon de lectura son los espacios que se han elegido para realizar las
tomas fotogréficas que acompafan la nota. Estos ambitos remiten a la educacion y a la
formacion intelectual de sus miembros a quienes legitima. EIl grupo es presentado al
final de una larga mesa completa de papeles dispersos frente a las dos grandes
bibliotecas que enmarcan la foto y estructuran, desde una fuerte perspectiva, la

composicion del lugar.

Caras y caretas, 2 de enero 1909

En las fotos de la Uni6on Industrial Argentina también podemos observar la dicotomia
grupo-individuo. Sin embargo, y a diferencia de lo que ocurrira con las masas obreras,
este grupo se presenta de forma ordenada, en lugares legitimados que construyen un
ambito adecuado para sus miembros, presentados como hombres de importancia y
conducta intachable. Estas fotografias de individuos, también identificados con nombre
y apellido, se alejan radicalmente de las que fueron sacadas a los deportados después de

la huelga de 1902. En ellos el modelo se presta a ser fotografiado, mira al objetivo de la
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camara y, desde el disefio de pagina y el “fileteado”, se crea un marco de distincion

para cada uno de ellos.

Cuando las huelgas amenazaron con paralizar la economia agro-exportadora, la politica
del laissez faire que predomind hasta el siglo XI1X se modificé en pos de una fuerte
intervencion del Estado que, dentro del conflicto trabajadores-empresarios, tomd parte

por los intereses de los segundos.

Vemos, en esta nota del diario La Nacion, como se festeja la actitud equidistante del
Estado en los asuntos entre el capital y los trabajadores en lo que se refiere a las
condiciones y salarios. Y por otro lado se sugiere que la accion estatal debe proceder
de manera més activa, a través de la fuerza policial, en las huelgas que “degeneran en

agitaciones perturbadoras de la paz”.

Legislacion del trabajo

Muy plausible nos parece la actitud del gobierno nacional permaneciendo equidistante de
capitalistas y trabajadores en las huelgas originadas por divergencias accidentales y relativas a
las condiciones y salarios (...)

En principio, no debe ser otro el papel que incumbe al estado ante los conflictos entre el capital y
el trabajo (...)

Cuando las huelgas degeneran en agitaciones perturbadoras de la paz social (...) entonces

procede la intervencion policial (...)

La Nacion, 20 de mayo de 1907

En 1901, durante la segunda presidencia de Roca, se cred la Seccion Especial de la
Policia de la Capital, cuya tarea principal consistia en la identificacion de los militantes
anarquistas y socialistas. Esto se llevaba a cabo a través de la infiltracion de agentes

secretos en las manifestaciones, conferencias y reuniones.

En 1910, en torno de los festejos del primer Centenario, los sectores dominantes,
empresariales y del gobierno, decidieron enfrentar frontalmente al anarquismo, pero

también al extranjero, al socialista y a la cultura trabajadora en general. Los festejos
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dieron un motivo para imponer los simbolos patrios y unificar a la sociedad. El proceso
llevé a integrar a unos y marginar a otros. Si la represion se ejercid en muchos
sectores, los deportados fueron principalmente los anarquistas, este acontecimiento,
junto a la censura de prensa y la clausura de sus locales, produjo el desmantelamiento de

sus organizaciones.

Las leyes de Residencia (1902) y de Defensa Social (1910) seran el complemento
legislativo que compondra la accion del Estado. El control que ejercio frente a las
organizaciones obreras fue posible gracias a la combinacion de politicas represivas con

leyes que le permitieran expulsar del pais a aquellos “indeseables”.

0.5 La Huelga General y el Estado de Sitio

El movimiento gremial produjo varias de las huelgas que paralizaron parcialmente la
produccién y la exportacion del pais. A fines de 1902 el conflicto alcanz6 un punto
culminante al involucrar a los peones del Mercado Central de Frutos, los estibadores
portuarios y la Federacion de Rodados. En noviembre de ese afio estalld la primera
huelga general en nuestro pais impulsada por la FOA que marcé un hito en las

relaciones entre los obreros y los patrones.

El Estado intervino movilizando al ejército para controlar barrios obreros, declarando el
estado de sitio y sancionando la Ley de Residencia. Como consecuencia de la huelga
fueron deportados 67 activistas y detenidas mas de 400 personas. El Estado de sitio durd
desde el 24 de noviembre de 1902 al 10 de enero de 1903, y durante ese periodo se
clausuraron locales, se prohibi6 la circulacion de periédicos obreros y la actividad
sindical.

Estos actos demuestran, como ya sefialamos, el paulatino entrometimiento del Estado en
los conflictos entre los trabajadores y los empresarios. Como veremos en el capitulo
cuatro, la huelga serd un espacio donde la clase trabajadora se hare visible para el resto
de la poblacién. Méas adelante compararemos la cobertura que realizaron los medios

gréaficos durante la primera huelga general en 1902 y la manifestacion del 1° de mayo de
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1909 y observaremos las diferencias entre una y otra en lo que se refiere a las

estrategias visuales para dar cuenta de los manifestantes en ambos casos.

0.6 La Ley de residencia

El gobierno, azuzado por los improvisados y rapaces capitalistas del
pais empefiados en matar de hambre a las clases productoras, puesto
gue no quieren ceder a las insignificancias y justas mejoras solicitadas
por algunos gremios, se dispone a aprobar una ley infame de

expulsién contra los trabajadores extranjeros conscientes.

La protesta humana, 21 de noviembre de 1902

La legislacion también jugd en contra de los trabajadores. A partir de las leyes de
Defensa Social y de Residencia se dejo en evidencia la decision de acabar con la
sindicalizacion, y con el “terrorismo anarquista”. Esas leyes no hicieron sino condensar
las voces que sostenian que el anarquismo no tenia ninguna razon de ser en la

Argentina.

La Ley de Residencia N° 4.144 (o Ley Cané) fue sancionada por el Congreso de la
Nacion Argentina en 1902 y permitio al gobierno expulsar a inmigrantes sin juicio
previo. Fue utilizada por sucesivos gobiernos para reprimir la organizacién sindical,
expulsando principalmente anarquistas y socialistas. Surgié a partir de un pedido
formulado por la Union Industrial Argentina al Poder Ejecutivo Nacional en 1899, a
raiz del cual el senador Miguel Cané present6 ante el Congreso de la Nacidn el proyecto

de expulsion de extranjeros.

Durante sus cincuenta y seis afios de vigencia se utilizaron diversos "criterios de
expulsién”, en sus inicios fundamentalmente dirigidos contra los movimientos de
resistencia obrera, pero también a la deportacion de tratantes de blancas u otros
delincuentes (e incluso de espias alemanes concluida la Segunda Guerra Mundial). Fue

derogada en 1958, bajo el mandato presidencial de Arturo Frondizi.
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La Ley de Residencia se inserta dentro de una serie de medidas represivas promovidas
por los sectores terratenientes e industriales entonces en el gobierno del Partido
Autonomista Nacional y llevadas a cabo por medio del Estado.

En el diario de sesiones de la Camara de Senadores del 23 de noviembre de 1902

pueden rastrearse los debates que se generaron en torno a su promulgacion:

Una vez mirando el interés propio, vengamos al punto que motiva la discusién del proyecto
cuya sancion solicita el Poder Ejecutivo, para detener el peligro, la amenaza, seria amenaza, que

el interés propio econémico y social sufre en el momento presente (...)

Las circunstancias son graves: todos los sefiores senadores conocen lo que pasa en este momento
en la Capital, lo que amenaza suceder en el resto de la RepUblica. Este movimiento de huelga,
sin duda promovido por agitadores que explotan la buena fe de los gremios trabajadores,
tiende a tomar proporciones tan graves, sefior Presidente, que pueden llegar a comprometer todas
las manifestaciones de la vida comercial, industrial y econémica del pais (citado por Costanzo,
2009:54)

Una de las principales cuestiones que preocupa a la clase dirigente es que la huelga
perjudicard sus intereses econdmicos que, por otro lado, confunden con los intereses
“del pais” en general. También se observa lo que mencionamos anteriormente acerca de
que el anarquista era entendido basicamente como un extranjero dentro del pais pero
también, y paraddjicamente, dentro del propio movimiento obrero ya que “explota la
buena fe de los gremios trabajadores”. En los discursos de la camara se evidencia la
consciencia de la elite gobernante ante la importancia que tiene la fuerza de trabajo para
su enriquecimiento. Los diputados no pueden concebir la idea de un movimiento obrero
unificado sino que necesitan acentuar las diferencias entre los buenos y los malos

trabajadores para justificar la expulsion de los segundos.

Mariano de Vedia, diputado electo por la Capital Federal sostenia que la Ley de

Residencia;:

Va contra aquellos que pretenden retardar la consolidacion del régimen social, introduciendo el

virus de enfermedades que no tienen terreno propicio para desarrollarse entre nosotros y que solo
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pueden motivar conmociones de un dia, como estas que sentimos en momentos actuales (....)

(Diario de sesiones Camara de Diputados 2 noviembre 1902, citado por Costanzo, 2009: 61)

Puede verse agqui, como menciondbamos anteriormente, la influencia del pensamiento
positivista dominante en la época, donde términos como enfermedad y virus son usados
para describir los sucesos provocados por los huelguistas. Se considera al anarquismo
una enfermedad foranea que no tiene nada que ver con nuestra sociedad, y que podria

terminar con el orden instaurado por el Estado.

Esta idea de lo extranjero que viene a corromper el orden nacional se ve claramente en

el discurso del Diputado Mugica, el 22 de julio de 1904 sostenia:

Ademas, no existe ni puede existir entre nosotros, por lo menos salido de nuestras entrafias, ese
germen de descomposicion a que me refiero (...) Yo no creo que existan argentinos anarquistas,
si existieran no pediria contra ellos ninguna pena, los mandaria simplemente al manicomio
(citado por Costanzo, 2009:64)

(...) sepa la Honorable Camara que en poder del Sefior ministro del Interior hay una nota del
Jefe de Policia en la cual se denuncia la existencia y funcionamiento en esta capital de escuelas
de anarquismo, donde siniestros sacerdotes del credo ese, lo ensefian a los nifios en salones
clandestinos, jcuyas paredes estan adornadas por retratos de asesinos de reyes y de presidentes!
(Diario Camara de de Diputados 20 julio 1904, citado por Costanzo, 2009:64)

En este parrafo se destaca la preocupacion de ciertos senadores por la existencia de un
universo simbdlico (escuelas, proceres, credo) distinto al oficial. Instituciones escolares,
que ensefian a los nifios a respetar a “asesinos de reyes y presidentes”. La construccion
de un imaginario alternativo genera un inmediato rechazo de estas practicas porque
pone en evidencia que, ademas de la problematica manifestada desde el reclamo de los
trabajadores a través de la huelga, hay todo un mundo paralelo que ignora las
normativas del Estado nacional y que esta regido por leyes y valores propios. Este
universo simbolico construido por el anarquismo es el que entrara en competencia con

las formas oficiales en la construccion de la identidad nacional.
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Diario de sesiones Camara de Diputados, 20 de julio 1904:

Vengan enhorabuena aquellos que penetran al seno de la Republica por el pértico siempre
abierto del predmbulo constitucional, dispuestos a labrar su propio bienestar, contribuyendo al
engrandecimiento comun al amparo de las leyes (...) vengan esos extranjeros como Burmeister,
como Jacques, como Berg, como Gould, como Groussac, que han ilustrado el pensamiento de
varias generaciones argentinas (...) Vengan enhorabuena esos extranjeros, cuyos apellidos nos
han servido para bautizar todos los accidentes geograficos de la costa patagénica (...) (jMuy
bien!) Y vengan por ultimo, esos otros cuyas figuras, esculpidas en el bronce o en el marmol
cubre pedazos del caro suelo nativo (jMuy bien!) Pero esos otros “sembradores de ideas (...)
lividos sobre cuya ignorancia ha echado raices la nocién indeterminada y confusa de un

superlirismo feroz (...) (citado por Costanzo, 2009:72)

En este parrafo observamos como no todos los extranjeros son considerados peligrosos

99 ¢¢

0 subversivos. En la dicotomia “nosotros” “ellos” hay extranjeros que son bienvenidos,

siempre y cuando sean beneficiosos y “tranquilizadores” para las clases gobernantes.

Por ultimo citamos este discurso de Miguel Cané cuando declaraba el 23 de noviembre
de 1902:

De quienes somos enemigos, Sefior Presidente, es de aquellos que vienen a distraerlos de la
vida del trabajo: somos enemigos del que viene a mostrarles que su destino miserable es la obra
de los poderosos de la tierra; del que viene a inculcarles doctrinas de odio y a ponerles en el
corazon el veneno (...) Contra esos es contra quienes va esa ley y por eso quiero armar el Poder
Ejecutivo de la manera que estdn armados todos los ejecutivos del mundo civilizado: de los
poderes necesarios para arrancar de raiz y al nacer esa planta, y evitar que venga a infestar

nuestro suelo (citado por Costanzo, 2009: 74)

El autor de la ley explicita claramente la construccion del enemigo: “somos enemigos de

aquellos que vienen a distraerlos de la vida del trabajo... del que viene a mostrarles que su destino

miserable es la obra de los poderosos de la tierra”

Era inconcebible para el pensamiento politico de la época el surgimiento de un nuevo
agente social con voz propia y también era dificil observar que las condiciones de vida
y trabajo de esos obreros tenian mucho que ver con las politicas desplegadas por el

Estado en beneficio de los intereses de los empresarios.
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La ley fue una de las principales armas de la clase dirigente en una lucha que incluyo
los estados de sitio, (entre 1902 y 1910 fueron sancionados cinco que duraron dieciocho
meses) la Ley de Defensa Social en 1910 y finalmente los sucesos de la Semana
Trégica de 1919.

En los debates y los discursos parlamentarios que se dieron en torno a la sancién de la
ley pueden verse claramente dos posiciones antagénicas: “nosotros”, los diputados y
senadores en primer lugar, pero que se posicionan como los representantes de la voz del
“pueblo argentino”. Este colectivo “nosotros” se identifica con el orden, el progreso, la
racionalidad, lo sano, la produccion, la industria, los intelectuales bien pensantes, los
extranjeros de apellidos ilustres “cuyas figuras quedaron esculpidas en los bronces y los mdrmoles
y en todos los accidentes geogrdficos de la Patagonia” 'y en definitiva con la “Nacion”. Y
“ellos” que son los trabajadores extranjeros, los anarquistas, la enfermedad, el virus, los
que vienen a “sembrar ideas” y no trabajo, los que echan la culpa de su miseria a los

poderosos, los que tienen odio y veneno.
En estas practicas discursivas pueden observarse los efectos ideoldgicos que se
reproducen desde el poder politico y diferencian a las clases dominantes y a las

minorias.

Los medios graficos dieron lugar a las restricciones a la libertad de pensamiento que

implicaba la censura previa.
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Alumno- El de publicar nuestras ideas por la prensa sin censura previa

M - ¢Dénde ha estudiado usted eso?
A- En el texto premiado por el ministerio de Instruccion Publica

M- ¢No conoce Ud. otro autor?
A- Si, el Coronel Falcon que dice: En cuanto a las entrelineas de la prensa en que se hace una

prédica subversiva, es necesario tomar medidas para salvaguardia del orden
M- ¢Cbémo conciliaria usted ambas opiniones?
A- Encargando de la catedra de Moral Civica al jefe de policia

Caras y Caretas, 12 de junio 1909

Caras y Caretas, desde del humor, hace alusion al problema de la libertad de expresion
y el rol represivo del Estado a través de la figura del Coronel Falcén quién tendra, como
veremos, un protagonismo central en la lucha contra el anarquismo.
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0.7 La huelga de inquilinos

En 1907 se realizaron dos huelgas generales sin que se implementara el estado de sitio,
pero fue otro acontecimiento ligado a la clase trabajadora el que ocupd en los medios
un espacio particular por su novedad e importancia: la huelga de los inquilinos.

Con este nombre se conocio al conflicto producido por el cese de pago de los
inquilinos que habitaban conventillos en las grandes ciudades. El problema habitacional
en Buenos Aires se agudizd debido al inmenso crecimiento demogréfico que se produjo
en la ciudad. Asi nacieron los primeros conventillos como tipo de viviendas
comunitarias cuyo auge alcanzo su punto maximo en 1892: dos mil ciento noventa y
dos conventillos que albergaban alrededor de 120.847 personas, algo asi como el 21%
de la poblacion portefia vivia en este tipo de casas, que en su mayoria se encontraban en

el centro de la ciudad y sus alrededores. (Suriano, 1984: 203)

La huelga se inici6 como forma de protesta a la suba desmedida de los alquileres
producida, en parte, al alza de los impuestos territoriales que los propietarios trasladaron

directamente a las cuotas de sus inquilinos.

El conflicto comenzo en agosto de 1907 en el conventillo “Los cuatro Diques” situado
en la calle Ituzaingd 279-325, propiedad de Pedro Holterhoff. Los inquilinos exigian: la
rebaja del 30% del alquiler, higienizar las piezas, eliminar a los encargados o

intermediarios y no desalojar a ningln inquilino que haya participado del movimiento.

La fotografia muestra a miembros del grupo organizador frente a lo que pareceria ser la
puerta de una de las viviendas del conventillo. Algunos de ellos levantan y muestran

hojas (quizas los reclamos y exigencias a los propietarios).
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Comité central de la huelga de los inquilinos

La guerra de los inquilinatos

Manuel Lopez, Pedro Quintela, Tomis Sanchez, Francisco Carlin, Mariano
Gémez, Fermin Ucelli, Pablo Tostado y otros, miembros del comité cen-
tral de la huelga de inquilinos, instalade en sl conventillo Itnzaingd, 279

Caras y Caretas, 21 de septiembre, 1907

Si relacionamos a este grupo con los barraqueros de la huelga general, observamos
algunas diferencias. En primer lugar miembros del comité aparecen identificados con
nombre y apellido, esta “masa” deja de ser anénima, al individualizarse a sus cabecillas.
También figura en el epigrafe la direccion del conventillo donde se inici6 la revuelta.
Este espacio que los contiene y los enmarca ya no es laboral, ni publico, como la calle,
sino habitacional. En la parte superior a izquierda y derecha de la imagen observamos a
nifios que asoman sus cabezas sobre el grupo. La importancia de los nifios y las mujeres

en este conflicto fue muy significativa y le dio a esta huelga un rasgo particular.

El movimiento contd con un apoyo masivo e inusual y enfrenté al proletariado, los
propietarios y el Estado nacional. Estos actores se vieron involucrados directamente
pero el conflicto superd sus intereses y tuvo reacciones por parte de la Iglesia, algunos
medios de prensa y la poblacion de las grandes ciudades. La opinion de los medios se

manifestd en general a favor de los inquilinos y, junto con la Iglesia, apoyaron la
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postura de resolver el conflicto de forma pacifica, suprimiendo los impuestos

municipales y nacionales que se aplicaban a los inquilinatos.

El diario La Nacion siempre mostr6 una actitud muy critica hacia las huelgas que
reivindicaban los derechos de los trabajadores, quitandoles peso y significacion y a la
vez considerandolas injustificadas y caprichosas. Sin embargo frente al problema
habitacional estuvo del lado de los inquilinos y marcé el abuso cometido por los

propietarios y los administradores de los conventillos:

La cuestion de los alquileres, lo que dicen algunos propietarios

Algunos (propietarios) se escudan para justificar los aumentos de los alquileres en lo
gue se ha repetido hasta la saciedad, a saber: los aumentos de los impuestos, la carestia
de la vida, el mayor costo de las reparaciones, como si esto bastase para excusar su
proceder y no resultase evidente que es una monstruosidad elevar en dos afios a mil
pesos, por ejemplo, una renta que era de quinientos, mucho mas tratandose de edificios

en que no se ha hecho el menor gasto (...)
La Nacion, 26 de septiembre 1907
La cuestion de los alquileres

(...) Todo el que conoce la historia de los tradicionales conventillos de esta capital (...)
sabe que estos pertenecen a gente acaudalada, que los han adquirido para sacarles la
mayor renta posible. Pero todo el mundo sabe también que los propietarios, salvo
contadas excepciones, no alquilan piezas por su cuenta y directamente. Arriendan
totalmente el edificio o los pasan a sus “administradores” (...) estos a su vez son
quienes se encargan de subarrendarlos (...) ¢De donde sale para todo est0? Del
proletariado, del obrero, de la modesta familia que hace su sostén a fuerza de
privaciones (...). He aqui (...) lo que principalmente encarece la habitacion de la gente
pobre. Suprimase el intermediario y la pinglie utilidad que este obtiene se convertira por

lo menos, en un 50% de ventaja para el inquilino”

La Nacion, 28 de septiembre de 1907
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En esta nota aparece citado el tercer actor en conflicto: el administrador, que se ubica en
un lugar intermedio entre los propietarios y los inquilinos. El encargado se ocupaba de
la gestion de los conventillos y se convirtié en un simbolo de la explotacién. Un célculo
hecho por La prensa en 1901 consignaba que el precio del alquiler se convirtié en el
principal problema del presupuesto de los trabajadores. El alquiler promedio de una
habitacion era de $17,50 y el promedio del salario obrero de $55, el equivalente al 30 o
35% del sueldo.

La nota del 30 de septiembre insiste con que es el tema del dia. Y en que es inaceptable
el valor del alquiler, que el problema se estd extendiendo a Rosario, Bahia Blanca y
Mar del Plata y que en ninguna parte del mundo los alquileres alcanzan una tercera

parte del sueldo del trabajador:

“Se han llevado las cosas a un limite casi intolerable y como es natural, esto tenia que

provocar resistencia (...)

La Nacioén, 28 de septiembre 1907

La huelga se extendi6 rapidamente a toda el area de Capital Federal y llegé a involucrar
hasta el 80% de lo conventillos existentes. También tuvo repercusiones en Cérdoba,

Bahia Blanca y Rosario.

La carencia de habitacion obrera se convirtié en un magnifico negocio para los duefios
de los conventillos, ya que alquilaban cuartos de cuatro a cinco metros de lado para
siete U ocho personas. Las construcciones eran muy precarias, muchas de ellas no
tenian ventanas, ni contaban con un adecuado sistema de ventilacion, lo que provocaba

enfermedades respiratorias, falta de higiene y hacinamiento.
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Entre el retrato y el estereotipo

La Protesta, 29 de septiembre de 1907

“Nota de actualidad” es el titulo que le pone La Protesta a este chiste-caricatura. El
propietario, escudado tras la policia, indica con un gesto la expulsion del inquilino. La
habitacion se presenta como un ambiente roto, sucio, frio, sin ningun tipo de
comodidad, ni condiciones de salubridad. La falta de mantenimiento: los vidrios rotos,
el catre construido con maderas, las manchas y la falta de pintura y revoque de la pared
presenta la precariedad de la vivienda del obrero. Y el comentario “;Todavia les parece a Uds
que no estoy bastante fresco” denuncia que la vida en el conventillo no se alejaba

demasiado a vivir sin techo.

El problema de la higiene se transformé en un tema vinculado con cuestiones sociales
en relacion al concepto del progreso y de civilizacion. La problematica habitacional
volvié a poner el debate sobre la mesa acerca las condiciones de vida de las clases
trabajadoras y las consecuencias que tendria, para toda la sociedad, no solucionar las

necesidades de salubridad.

La ciudad era el espacio central donde se proyectaban los planes de higiene y estos
implicaban una gama de conductas y normativas de vida: buena alimentacién, aire puro
en las viviendas, precauciones sanitarias, profilaxis, moralidad. Para ello el Estado tuvo

que solucionar problemas vinculados a la pavimentacion, la creacién de espacios verdes
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y de esparcimiento, la recoleccién de basura, el sistema cloacal, que se construyé en el

casco antiguo desde 1888 a 1910 y el abastecimiento de agua potable.

El unico numero en el suplemento ilustrado del diario La Nacion al mundo del trabajo,
en 1907, estd dedicado al problema de la vivienda y los beneficios que traeria a la

comunidad su solucion.©

Las Casas para los obreros

El primer paso. La accion de las autoridades

(...) Los Sres Lutz y Schulz han resuelto un gran problema que los pone a cubierto de los
movimientos huelguistas tan generalizados ya entre nosotros y que tanto prejuicio ocasionan. El
Sr Schulz nos decia: “Desde que he dado casa a mis obreros y las demas comodidades del taller
he notado que el afan que tienen por el trabajo ha aumentado hasta un 90 por ciento (....)
Gltimamente cuando hay huelgas generales no falté a nuestros talleres un solo operario y ellos
mismos se encargaron de hacer sus resistencias personales con los agitadores que pretendian
arrastrarlos al movimiento subversivo (...)

En la visita que realizamos a las casitas, una por una, no se veian sino caras risuefias, todo esta

limpito, todo demuestra y respira aseo, pues las mujeres todas orgullosas de tener su casita, se

10 En 1883 sobre 1500 muerte producidas por la viruela, mas de 1000 ocurrieron en inquilinatos ( Suriano,
1984:208)
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esmeran en conservarla bien cuidada (...) hasta los ritmos de un potente graméfono, que a la vez
les sirve de deleite, es una circunstancia mas para que el obrero se olvide de que existe la
trastienda del almacén donde antes pasaba sus ocios, gastando sus ahorros y salud en indtiles y

constantes libraciones de licores desnaturalizados mas nocivos que benéficos”

La Nacion, Suplemento ilustrado, jueves 21 de marzo de 1907

El articulo sugiere que el otorgamiento de la vivienda dio solucion a otros dos grandes
problemas: el acatamiento de los empleados a la huelga y al “movimiento subversivo” y
el alcoholismo entre los trabajadores. Se destaca la limpieza y el orden que tienen las
viviendas y la presencia del gramofono, que desde el arte invita a los trabajadores a
alejarse de la trastienda del almacén “donde antes (...) gastaba sus ahorros”...Una
vivienda digna era un primer paso fundamental para el alejamiento de la actividad
sindical y la participacion directa en las huelgas, la consolidacion de la familia y el

alejamiento del alcohol.

En 1908, como consecuencia de la repercusion que tuvo la huelga de inquilinos, se cred
el Departamento Nacional de Trabajo cuya funcion era relevar las condiciones de vida

de la clase trabajadora.

En el problema surgido a raiz de la escasez y el encarecimiento de la vivienda puede
observarse también la opinion ambigua que tenia parte de la poblacion criolla frente a
la poblacion inmigrante. En una nota del diario La Prensa durante la huelga, se destaca

que: “la corriente inmigratoria, desconfiada ante el hecho falso de que el trabajador no gana aqui lo
suficiente para pagar el alquiler de su vivienda, se debilitaria, privando a la riqueza nacional de los

brazos que reclama” (Citado por Suriano, 1984:212)

Por un lado no se protegia ni facilitaba la vivienda, o el nivel de vida de la poblacion de
bajos recursos, por el otro se temia que los inmigrantes abandonaran el pais, 0

disminuyera su llegada, perjudicando seriamente la capacidad de produccion.

Una de las consecuencias méas graves de esta huelga fue la muerte de uno de los
manifestantes, el obrero italiano Miguel Pepe murié el 22 de octubre debido a la
represion policial. A su entierro fueron unas 10.000 personas y en el acto de protesta,
pocos dias después en plaza San Martin, se juntaron alrededor de 25.000. En los

funerales de las victimas de la represion encontramos nuevamente la manifestacion de
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la multitud. Las masas seran protagonistas de las marchas y las protestas pero también
de los cortejos funebres y de la presentacién de sus muertos. Un acontecimiento privado

e individual se transforma en publico y masivo.

Caras y Caretas, 2 de noviembre 1907

Es frecuente la referencia que hacen los historiadores sobre el papel activo y
fundamental que tuvo la mujer en este conflicto. La participacion de las mujeres y los
nifios fue significativa, se convirtieron en actores centrales de la defensa de su hogar.
En la fotografia superior podemos observar a un grupo de ellas llevando el cajon de
Miguel Pepe, con la banda negra, que los anarquistas incorporaron a su simbologia
como presencia de luto y sufrimiento. En la imagen posterior podemos ver a algunas de

ellas como oradoras dirigiéndose al publico.

L.os oradores

Della Croce Juann Buels Joss de Maturana Marvia Collazo

Caras y caretas, 2 de noviembre, 1907
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Los nifios por su parte fueron los protagonistas de la “manifestacion de las escobas” que
recorrio las calles de La Boca levantando las escobas para barrer a los caseros, rodeados
por el aplauso del publico.

La manifestacion de las escobas, vealizada en la Boca por los muchachos de los conventillos
Organizando la columna A saludar & log «conventillos hermanosn

Caras y Caretas, 21 de septiembre, 1907
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Caras y caretas, 21 de septiembre 1907
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Estas fotos tienen como protagonistas a los nifios, estos se ponen en primer plano de la

toma y también recrean una forma de protesta que no pierde su forma ludica

El 14 de noviembre fue desalojado el conventillo de la calle ltuzaingé 279, donde se
habia iniciado el movimiento. El operativo policial estuvo a cargo del coronel Ramon L
Falcon que tendrd un papel relevante en otra de las represiones importantes contra

obreros de la primera década del siglo, la Semana Sangrienta de 1909.

Cuando el conflicto se incrementd la presencia de la fuerza policial aumento en las
imagenes fotograficas que cubrieron los hechos. La figura de la policia en las fotos

convierte a este acontecimiento social en un acto delictivo.

El conflicto de la llamada “huelga de los inquilinos™ hizo visible en los medios graficos
de la época otro aspecto vinculado a la clase trabajadora. Las notas que solemos
encontrar en diarios y semanarios suelen registrar al mundo del trabajo en las huelgas
donde se reclamaba por mejoras en las condiciones laborales y cuyos protagonistas son
los militantes, sindicatos o partidos politicos que los agrupan. Este conflicto, mas
“doméstico”, involucra otro aspecto de sus vidas que excede el espacio laboral. Los
nifos, las mujeres, los vecinos, la comunidad en la que el trabajador se inserta fuera del
horario de la fabrica se hara tambien publico. La forma en la que vive y se relaciona la
clase trabajadora va a aparecer en los medios a través de las fotografias. Abriendo de
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esa forma otro ambito posible de representacion donde el obrero-inmigrante también es

protagonista.

.;ﬂwe:wyhyf, ;

Conventillo

El punto de vista que toma la cdmara en esta fotografia permite ver las fachadas y la
parte exterior de las habitaciones que componian estos hogares precarios. Las piezas se
encuentran una al lado de la otra y conforman una linea en cuyo punto de fuga solo
podemos apreciar una acumulacion de objetos y personas que se ubican de lo mas
proximo a lo més lejano desde el punto de vista del espectador. Los conventillos
generaron estos “espacios comunes”, donde en la “calle” o pasillo central se ubicaban
los braseros y se cocinaba, los chicos jugaban, se lavaba la ropa, se tomaba mate, se

hablaba y donde el limite entre lo publico y lo privado era muy sutil.

La toma también permite ver algunas de las acciones cotidianas que se realizaban en
€s0s espacios, en un primer plano vemos a una mujer con una nifia chiquita cocinando
en el brasero, algunos asomados a las puertas y otros simplemente mirando hacia el
objetivo, lo que permite suponer que eran conscientes de que estaban siendo

fotografiados.
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Los manifostantes oyendo discursos en el patio del conventillo ravolucionario, Ituzaingé, 279

Caras y caretas, 21 de septiembre 1907

Acé tenemos otra imagen del patio de un conventillo durante el conflicto. Esta foto se
diferencia claramente de la anterior. El espacio estd “tomado cadticamente”, no estan
presentados de forma ordenada los elementos que componen la imagen. Se nota el
movimiento y la agitacion caracteristica durante la huelga. Al igual que la toma anterior
las personas son conscientes de que se estan siendo fotografiadas, pero eso no impone
una postura rigida o artificial frente a la cdmara, sino cierta algarabia. Los habitantes del
conventillo que se ubican en el fondo levantan sus manos para hacerse visibles y

podemos ver también las escobas en alto, simbolos de la protesta.
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Jacinto Caraballo, herido & la altura Juan Pastore, herido en la pierna
de la ingle derecha

Subiendo & la ambulancia sl primer Una de las comisionegs de huelguistas El comisario de la 14.%, sefior Reino
o 80, on la esquina de Porfi y San

Juan
El martes, poco despuds de wmedio dia, ln huelga de buco & Bollvar, Quedaron subre el terreno un muerto,
taquilings tuve su bautismo de sangre con los sucesos Miguel Pepe, y tres heridos de gravedad: Juan PPastore,
¢ se desgrrslinron ¢n la ealle San Juan desde Chaca dneinto Caraballo v Jnan Gonezdlez,

Caras y Caretas, 26 de octubre 1907

Esta serie de pequefias fotos proponen una sintesis visual de los que fueron
protagonistas en este suceso: las victimas, cuya primera imagen corresponde al cadaver

de Pepe, los nifios, el comité femenino y la policia.
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El asilo de atorrantes

-Ha visto el proyecto del jefe? Quiere que se construya una gran casa para atorrantes
- 'Y el proyecto de casas para obreros!...
-i Oh no embrome! ¢ querra ensefiarnos ahora lo que tenemos que hacer?

- Es cierto! Primero son los atorrantes y después los obreros!

Caras y Caretas, 12 de junio 1909. Dibujo de Cao.

La caricatura de Cao transcribe un dialogo ficticio entre un obrero y la policia que
expone el debate acerca de la vivienda y las prioridades del Estado frente a los reclamos

sociales. Primero estardn los “atorrantes” y después los trabajadores.

0.8 La semana sangrienta

Desde 1890 se festeja el 1° de mayo como el dia internacional del trabajador. Esta fecha
instaurd una tradicion. EI movimiento obrero establecid una serie de ritos que tenian la
funcion de identificarlo como grupo en la comunidad y, a través de las marchas o actos

celebratorios, dar cuenta del consenso que tenian como colectivo unido. La multitud se
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convirtio en el simbolo de la importancia social del movimiento obrero. Son frecuentes
las fotografias que se ocuparon de registrar estos acontecimientos politico-sociales. El
denominador comun en la imagen es un grupo indiferenciado de personas, mirando
generalmente hacia el mismo lugar, ocupando el espacio publico y sosteniendo sus

banderas y estandartes.

El 1° de mayo de 1909 quedé grabado en la historia de nuestro pais porque durante las
celebraciones se llevo a cabo una de las represiones mas duras contra el movimiento
obrero organizado. Los anarquistas y socialistas conmemoraron en actos separados el
dia de los trabajadores. Los socialistas lo hicieron en Constitucion y los anarquistas en
la Plaza Lorea, cerca del Congreso.

El coronel Ramon Falcon, jefe de la Policia, tuvo a su cargo el control del acto de los
anarquistas y dirigio personalmente la represion que tuvo como saldo once obreros

muertos y ochenta heridos.

El 4 de mayo, méas de 60.000 personas se concentraron frente a la morgue, esperando la
entrega de los cadaveres para acompafarlos hasta el cementerio de la Chacarita, pero la
policia arrebato los féretros a las familias obreras para impedir que se concretara el
cortejo fanebre. Se dispersé a la mayoria, pero alrededor de 4.000 militantes lograron
llegar hasta el cementerio. A la salida, integrantes de la comisaria 21 volvieron a balear
a los obreros.

Ante estos nuevos actos de represion las dos centrales sindicales, la UGT y la FORA,
convocaron a la huelga general y exigieron: la renuncia del jefe de policia Ramén L.
Falcon, la libertad de los detenidos durante los sucesos, la reapertura de los locales

sindicales y la abolicion del cddigo de penalidades de los trabajadores del rodado.

El gobierno concedié la reapertura de los locales y la abolicion del codigo de
penalidades de los conductores de rodados pero se mantuvo inflexible en mantener en

su cargo a Falcén.
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Demostracion al Jefe de Policia

El almuerzo cricllo ofree’dn

eun log matederos a] coronel Faleh
tracién de simpatia por su actitud en Ia pasada h:|l'

1, yor el gromio de los abastecedores, como demos*
ga.—Durante el discurso del ohsequlido 7

Caras y caretas, 29 de mayo 1909

En esta foto del semanario se evidencia claramente como el accionar del jefe de policia
fue sostenido v justificado. En la imagen vemos el almuerzo que organizo el gremio de
los abastecedores en su honor. La fotografia presenta también a una multitud, pero a
diferencia de las multitudes obreras que suelen ser caoticas y desordenadas, aca vemos a
un grupo controlado, tranquilo, en un espacio cerrado y que presta atencion a las

palabras del orador.

Durante toda esta “Semana Roja”, como se la conocid, la huelga fue total. Entre los
presentes en el acto de Plaza Lorea se encontraba un joven anarquista ruso llamado
Simoén Radowitzky que el 14 de noviembre lanzé una bomba contra el coche que
conducia a Ramoén Falcon y lo mato!! . Ante este hecho el gobierno instaurd

1 Simen Radowitzky naci6 en Kiev, Ucrania, en 1891. En su pais participd activamente en las protestas
y sublevaciones de 1905 (conocida como la primera revolucidn rusa). Huyendo de las persecuciones
zaristas, llegd a la Argentina en marzo de 1908 y entrd en contacto con los anarquistas locales. La
mafiana del 14 de noviembre arrojé una bomba casera que fue a dar al piso del coche donde viajaba el
Coronel Ramén Falcon; cuando llegd la asistencia publica estaba practicamente desangrado y murié
horas después en el Hospital Fernandez.. Simén Radowitzky fue perseguido y al verse acorralado, extrajo
un revolver y tras gritar “viva la anarquia”, se disparé un tiro que solo se produjo heridas leves. Lo
condujeron hasta la comisaria 15, donde fue torturado en sucesivos interrogatorios. Cuando todo indicaba
que iba a ser condenado a muerte, un tio de Simon, Moisés Radowitzky, aportd su partida de nacimiento
que determinaba que era menor de edad, lo que evit6 su fusilamiento. Se lo condend a prisién por tiempo
indeterminado y a ser sometido a pan y agua durante veinte dias cada afio al cumplirse los aniversarios
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Entre el retrato y el estereotipo

nuevamente el estado de sitio durante dos meses, cerrd diarios y locales y deport6 a un
centenar de extranjeros. Aunque la detencion de Radowitzky fue inmediata, la represion
se trasladd de un hecho puntual asociado a un individuo concreto, hacia todo el
movimiento obrero. Nuevamente vemos como la tension entre de lo individual y lo

grupal en los conflictos obreros se distorsiona en los casos limite.

(ARAS v (ARETAS

La demolicion del mercado Lorea

O Biblioteca Nacional de Espana

Caras y Caretas, 31 de julio, 1909

-Aqui hubo una buena carniceria. Y alli otra....
-¢Habla del 1° de mayo?

- iNo hombre! de este mercado que desaparece

del atentado. Tras una breve estadia en la Penitenciaria Nacional fue trasladado al penal de Ushuaia,
donde permanecera hasta 1930, tras 21 afios de prisién.
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Estos fueron, sin duda, los hechos fundamentales que pusieron en la primera plana de
los diarios a la masa trabajadora en la primera década del siglo pasado. La primera
huelga general, en 1902, por su importancia simbdlica y como momento de
consolidacién del movimiento, la huelga de inquilinos en el afio 1907, porque expreso
necesidades que excedian al mundo laboral pero que tenian que ver con los pedidos mas
bésicos (vivienda, salud) y la Semana Sangrienta de 1909, por la represion que ejercid

el Estado, a través de la fuerza policial, sobre los trabajadores.

Las fotografias fueron una manera de registrar y hacer visible a los ojos de la
poblacion, el mundo del trabajo a través de sus protagonistas. Pero existieron otras
apariciones que no necesariamente se vinculan con la problematica politica. Un
recorrido por los diferentes medios graficos permitira conocer las maltiples formas que
adquirio la figura del trabajador y lo compleja (y a veces contradictoria) que fue su

representacion.
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Capitulo 1

Los medios de prensa y el mundo obrero

1.1 El surgimiento de la prensa moderna. Democratizacion de la imagen:

circulacion y consumo.

La prensa moderna nace en nuestro pais entre 1870 y 1880. Hacia 1900 ya existia un
campo de lectura importante que era abastecido por diversas publicaciones. Esto fue
posible, entre otras cosas, gracias a las campafias de alfabetizacion y a la educacion
obligatoria, pero también debido al crecimiento demografico que tuvieron las
principales ciudades del pais. La Nacion, La Prensa y Caras y Caretas superaban en los
primeros afos del siglo XX los 100.000 ejemplares. Junto a El Diario, EI Tiempo,
Tribuna y La voz de la Iglesia concentraban la mayor parte de la informacion que

circulaba de manera comercial en las ciudades.

Gran parte de ese nuevo publico lector estaba conformando por inmigrantes, o sus hijos
ya nacidos en Argentina. Hemos mencionado en el capitulo anterior cdmo esta
poblacién conformd buena parte de la clase trabajadora en nuestro pais. La prensa
escrita es un medio eficaz que permite observar la manera en que éste nuevo actor
social, el trabajador, fue construido y a la vez interpelado por los medios. En este
capitulo analizaremos, siempre centrando nuestro andlisis en la imagen fotografica,
cuéles fueron las secciones donde aparecian noticias vinculadas a la actividad gremial o
laboral pero también habitacional, social y de tiempo libre de los trabajadores. Nos

interesa indagar bajo qué circunstancias los obreros se convertian en noticia.

Los medios graficos comerciales favorecieron el surgimiento de  profesiones
especificas (reporteros, cronistas, escritores de folletines y también fotografos) que
fueron necesarias para el desarrollo de estas nuevas empresas masivas. El analisis de
la imagen fotografica sera entendido dentro de un contexto mas amplio en el que
también existian otras formas de figuracion del trabajador: el folletin, la caricatura, los

grabados, los dibujos, la pintura.
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La prensa ilustrada serd uno de los elementos centrales de la modernizacion en el
ambito de la lectura popular. EI producto periodistico tipico de la masividad industrial
fue la revista, que cred una nueva sintesis entre texto y fotografia y cre6 un corrimiento
de las figuras entre escritor y lector y entre los fotografos profesionales y los amateurs.
(Romano, 2004)

Los diarios como La Nacion o La Prensa se ocupaban de diversos temas los cuales eran
presentados a través de un disefio de pagina y edicidén que no resaltaba, habitualmente,
con grandes titulares ni copetes lo central de la informacion. Las paginas se nos
presentan hoy (cuando la fotografia, el disefio y lo audiovisual han adquirido tanta
relevancia) como “sobrecargadas” de informacion escrita, con pocos o casi nulos
espacios de “aire” que no permiten reconocer rapidamente el comienzo o el final de

cada nota o seccion.

Las publicaciones de las que recogimos nuestro corpus son basicamente La Nacion vy
Caras y Caretas, por ser las mas importantes en cuanto a tirada y difusion en la ciudad
de Buenos Aires y también porque en ellas aparece rapidamente la fotografia como
elemento que se suma a la informacion escrita. Por otro lado hemos consultado el
periddico anarquista La protesta, que se ubica en las antipodas de los anteriores tanto

desde el plano ideoldgico, como del comercial.

Fundado el 4 de enero de 1870 por Bartolomé Mitre, el diario La Nacion se constituyo
rapidamente en la voz de los sectores mas conservadores del pais, allegados al ejército y
a la Iglesia Catolica. Al principio salia todos los dias menos los lunes, con cuatro
paginas de ocho columnas, en el afio 1907 ya contaba con ejemplares que oscilaban
entre las doce y las veinte paginas y su formato “sabana” se fue también reduciendo
paulatinamente. En el afio 1902 la fotografia ya estaba incorporada al diario, a través
del Suplemento llustrado, con un formato mas pequefio que el del cuerpo del diario y

con el objetivo de competir con las revistas ilustradas.

Las noticias solian agruparse de acuerdo a los contenidos que desarrollaban. Las
primeras paginas estaban dedicadas a lo que hoy llamariamos anuncios comerciales y
clasificados: busqueda y oferta de personal doméstico, alquiler de habitaciones, compra

y venta de inmuebles, ganado o mercaderia de lo mas variada. La informacién

74



proveniente del interior del pais y del extranjero se presentaba en la seccién Telegramas
de nuestros corresponsales. Durante los afios que nos ocupan se observan publicidades
entre las que se destacan: cigarrillos Cuesta abajo, ginebra Bols, motores Otto, tienda El
Siglo, extracto de malta BéBé, ginebra Néctar, cacao van Houten, y muchas otras, lo que
evidencia que el sostén economico de la publicacion se repartia entre las ganancias
dejadas por la publicidad y la suscripcion de los lectores. Las Gltimas paginas estaban
dedicadas a los negocios, remates, informacion bancaria, cotizaciones, datos de

importacion y exportacion y el movimiento de los mercados.

Ademaés de los diarios, existia a principio de siglo una gran variedad de revistas que

combinaban la informacion con el entretenimiento.

Caras y Caretas fue una de las méas populares publicaciones que logré imponer una
férmula de lectura basada en la combinacion de textos e imagenes. Su éxito (que se
mide también por la cantidad de propuestas que aparecieron imitando su estilo: PBT,
Don Basilio, Papel y Tinta, Fray Mocho, Tipos y Tipetes) fue construido gracias a su
habilidad para hacer mas dinamicas y comprensibles las noticias de actualidad. Caras y
Caretas logro satisfacer la demanda popular de informacion en el amplio sentido de la

palabra.

Su pequefio formato, el bajo costo con el que salia al mercado y lo atractivo de su
disefio e ilustraciones la convirtieron rapidamente en una de las preferidas de un

publico amplio y diverso.

Su estructura respondia a las demandas mas disimiles y, a través de diferentes
secciones, se cruzaban el humor, lo artistico y la informacién de actualidad. Fue
concebida méas con el propoésito de crear una forma de entretenimiento que fuera

rentable, que para dedicarse exclusivamente a las noticias sociales y politicas.

Geraldine Rogers (2008) describe la estructura de la revista de la siguiente manera:
Tapa y contratapa con un dibujo alusivo a la actualidad del momento. Era en color y
pronto se convirtio en la seccion mas emblematica de la publicacion. El dibujo
caricaturesco de la tapa disefiado por Mayol casi siempre se inscribe dentro de un

rectangulo y solia aludir a situaciones politicas y de actualidad. Muchas veces las
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imagenes se acompariaban con textos ironicos y satiricos que comentaban algun suceso
politico. Las paginas iniciales solian presentar noticias deportivas y acontecimientos
sociales y politicos internacionales. Entre las notas se reproducia un gran porcentaje de

publicidad que fue la forma de financiamiento fundamental de la publicacion.

Las péaginas centrales contenian secciones mas 0 menos estables: “Sinfonia”,
“Caricaturas contemporaneas”, “Menudencias”, “Correo sin estampillas”. Fuera de estas
secciones fijas se ubicaban otras notas de diversos temas entre las cuales se encontraba
“Galeria de inmigrantes”, una seccion muchas veces acompariada por fotografias que
tomaba al inmigrante dentro de su mundo social como nota de color. “Tipos populares”
y “Paseos fotograficos por el municipio” eran otras de las secciones donde es frecuente
encontrar al trabajador fotografiado en la actividad de su oficio. Las diecisiete paginas
finales estaban compuestas por publicidad y otras secciones variables donde se

destacaban las “Paginas infantiles” e “Inventos utiles” entre otras.

La revista surge en Montevideo entre los afios 1890 y1897, por eso su segunda etapa, en
la Argentina, contd con la participacién de escritores orientales en la seccion

“Actualidad uruguaya”.

Pero lo més revolucionario de su aporte fue la incorporacion de la fotografia. Romano
(2004) sefiala que la cdmara fotografica aparece junto al pincel como sinécdoque de las
artes visuales en la Circular que anunci6 la aparicion del primer nimero de la revista, el
19 de agosto de 1898.

En nuestro pais los responsables en sus origenes fueron: José Alvarez como director,
Eustaquio Pellicier como redactor y Manuel Mayol como dibujante, lo que muestra la
importancia que se le daba y el equilibrio que se buscaba entre los textos verbales e

iconicos.

Como deciamos una de las ventajas fundamentales, en cuanto a venta y popularidad,
que obtuvo Caras y Caretas en relacion a otras publicaciones de la época se debid al
importante lugar que ocup0 la imagen en general y la fotogréfica en particular en sus
paginas. Fue uno de los primeros medios que usé los procesos de reproduccion

tecnoldgica que permitieron difundir, de forma masiva, fotografias. Se han estudiado
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las consecuencias que este hecho tuvo, las diferentes estrategias de lectura que trajo

consigo y la forma en que favorecid a su popularidad *

Segun Veronica Tell (en Laura Malosetti, Marcela Gené Compiladoras, 2009: 152)
Caras y Caretas produjo un cambio en los modos de consumir imagenes y alterd las
posiciones tradicionales del original y la copia. La revista estimulaba la colaboracion de
sus lectores al convocar abiertamente el envio de fotografias para su publicacion: vistas
urbanas, retratos, acontecimientos sociales, politicos o culturales. Se imponia como

condicion que la misma no se hubiera publicado anteriormente.?

Entre sus notas predominan las cronicas. Forma discursiva incorporada al periodismo
de la época, que se caracteriza por tener un narrador que es a la vez testigo ocular de
aquello que cuenta. El escritor intercalaba sus observaciones con formas verbales que
combinaban la escritura més tradicional con ciertos modos de la oralidad. Las cronicas
aparecidas en las revistas tienen un lenguaje sencillo, directo, personal, mezclado con el
uso de formas mas literarias y tradicionales donde abundan los adjetivos y el énfasis en
las descripciones. Esta forma fue apropiada para expresar las nuevas realidades de los
protagonistas de la ciudad moderna. La fusion de lo que se ve con lo que se cuenta, de
lo escrito con la imagen, sera caracteristica de las notas de Caras y Caretas.

! para ver el origen de la revista, su antecesora uruguaya, sus productores, directores y los modelos de
publicaciones extranjeras que le sirvieron como antecedentes véase Rogers (2008) y Romano (2004). Para
ver las funciones inéditas del uso de la fotografia en el semanario consultar Tell, Verénica en Malosetti,
Gené Compiladoras, 2009).

2 Verénica Tell analiza la particular circulacion de imégenes fotogréficas que establecié Caras y
Caretas a través de su gabinete fotografico. La funcion informativa se va a ver complementada por la de
comercializacion. El semanario ofrecia a sus lectores la posibilidad de comprar copias de las imégenes
que habian sido publicadas. El publico podia, de esa forma, coleccionarlas y conservarlas
encuadernadas en forma de album.

Lo que aparece en el cambio de siglo no es solo la multiplicacion de las imagenes sino también
en las formas de difusion: paquetes de cigarrillos, postales, almanaques, revistas. (...)

Caras y Caretas llevé adelante la masificacion de fotografias gracias a la impresion
fotomecéanica. Al principio buscaba las fotografias que necesitaba, pero al afio de vida lanz6 una
solicitud donde comunicaba a sus lectores que el semanario recibiria fotografias para ser
reproducidas en sus paginas. Estas imagenes podian ser el inicio de notas de los méas diversos
temas; vida urbana, los oficios, las festividades, paseos y monumentos y también la vida laboral.
El semanario se comprometia a poner el nombre del fotégrafo y a pagar por las iméagenes, la
condicion era que las fotografias no hubieran sido publicadas por otros medios. (Tell en
Malosetti; Gené Compiladoras, 2009 ver sobre todo péginas 151, 152, 154.155,156)
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Frecuentemente las crénicas literarias estan acompariadas por fotografias o ilustraciones

que refuerzan de alguna manera su punto de vista.

1.2 Imagenes y textos: condiciones técnicas y econdémicas

Una de las cuestiones fundamentales a la hora de seleccionar el corpus de imagenes para
esta investigacion fue la de delimitar los ejemplos a aquellas fotografias que pudiéramos
constatar habian tenido una importante visibilidad en su época. Las fotografias
aparecidas en los medios comerciales fueron pensadas para ser miradas por otros y su
circulacion masiva las ubica en un lugar de privilegio a la hora de crear imaginarios en
el publico receptor. Estas fotografias adquirieron sus caracteristicas gracias a un
contexto multiple conformado por lo social, lo institucional, lo técnico y lo ideoldgico.

El estudio de las condiciones técnicas y materiales de la impresion nos sirve para

evaluar con mas precision qué tipo de fotografias podian ser incorporadas a la prensa.

La técnica de reproduccion de imagenes que logrd6 mayor desarrollo en nuestro pais
durante el siglo XIX fue la litografia, pero su limite estaba dado por la necesidad de
una prensa distinta a la tipogréafica, lo que no permitia que imagen y texto convivieran
en un mismo espacio. La gran expansion de las ediciones ilustradas se produjo a fines
del S XIX y principios del XX gracias al desarrollo del fotograbado de medio tono y la

fotomecanica (surgida en la década de 1880).

Esta técnica permitio obtener transparencias negativas o positivas de dibujos,
fotografias y textos. Sera fundamental para hacer una copia exacta en la plancha, al
ponerse en contacto con ella. Lo que genera es la elaboracion de negativos y positivos
para su reproduccion en diferentes medios de impresion. La fotomecéanica permitio
reproducir cualquier tipo de imagen (texto, ilustracion, fotografia) y de esa manera

superar el pegado manual de las imagenes en el papel.

El fotograbado de medio tono (sistema que generaba una trama compuesta por puntos a
partir de la imagen fotografica) se aplicé a la impresion de fotografias y permitio la

difusion a gran escala de textos acompariados por fotos. La reproduccién industrial de la
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imagen le dio a la fotografia un lugar fundamental a la hora de crear o condicionar la

opinidn publica sobre los temas més diversos.

Estas técnicas dieron origen a una multiplicidad de productos, soportes y formatos
(revistas, diarios, postales, almanaques) que democratizaron la imagen en sus diversas

formas.

A lo largo de la década de 1890 aparecieron multiples publicaciones que usaban la
impresion fotomecéanica: Buenos Aires. Revista Semanal llustrada, La Revista
Moderna, Instantaneas Argentinas y Caras y Caretas, muchas de ellas colocaban el
nombre del fotografo al pie de la imagen y el nombre del taller de fotograbado. En otras
oportunidades solo se ponia el nombre de la publicacion como duefia o propietaria de la

imagen por ejemplo: Fotografia de Caras y Caretas.

Los avances tecnologicos permitieron la aparicion de la fotografia en la prensa y este
recurso se convirtié en un elemento de vital importancia a la hora de posicionarse en un
mercado altamente competitivo. De a poco los diarios tuvieron gue incorporar al grabado y la
fotografia para poder competir con las revistas ilustradas, estas eran muy conscientes del poder

y la fascinacion que ejercia sobre los lectores.

En sus primeros afios la fotografia que se incorporaba a las publicaciones masivas tuvo un
papel ambiguo ubicado entre el arte y el documento. Entre las primeras imagenes eran
frecuentes los retratos de personas publicas o socialmente importantes en varias oportunidades
estos retratos conservaban su forma de marco oval y estaban acompafiados por marcos, muchas

veces decorados y ornamentados que destacaban a la figura.

La foto instantanea, caracteristica del periodismo actual, va a ir adquiriendo cada vez mayor
importancia. Este tipo de fotografias funcionaba como un elemento de prueba y evidencia y se
distinguia, en ese uso, de otros tipos de imagenes donde lo que prevalecia eran los
procedimientos plasticos y formales. VVolveremos sobre estos temas en los capitulos tres y
cuatro, pero basicamente es esa funcion probatoria lo que distinguira a la foto del resto de las
imagenes que también se ocuparon de los mismos temas. Sin embargo la distincion que
podemos hacer entre la “funcion informativa” asignada a la fotografia en oposicion a la

“ilustrativa” del dibujo es mas compleja y ambigua de lo que aparece a primera vista.
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1.3 Las publicaciones comerciales: La Nacion y Caras y Caretas

El trabajador formo parte de los temas que merecieron ser fotografiados. EI movimiento
obrero y particularmente el anarquismo fueron referencias constantes en Caras y

Caretas.

Si bien no se puede homologar al movimiento obrero, o al trabajador, con el anarquismo
(porque este movimiento excedia el limite de la clase trabajadora y se dirigia también a
intelectuales, artistas o profesionales) sin duda, como hemos visto en el Estado de
situacion, fue una de las formas mas usuales de representacion que tuvieron en la

primera década del siglo.

Las noticias que los tenian como protagonistas se vieron en el semanario evocadas
desde las formas mas diversas: caricaturas, folletines, dibujos o grabados, noticias
sociales, cuentos, o series fotograficas que se asemejan a las fotonovelas. Por eso
mismo las secciones de la revista que se ocuparon del mundo del trabajo fueron

variadas.
Entre ellas encontramos las tapas. EI mundo de los trabajadores se presenta en tapa, a

través de la caricatura, sobre todo cuando se difundian cuestiones relacionadas con las

huelgas y reclamos:
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@RASY @RETAS

BUNNOS ARES, & DE JONID BE 1907 W.r 453

LA HUELGA DE MAQUINISTAS

N0 5o de In h--l‘. - hmt =ada qoé ver con 13 cealiciin, ba cumplido con poer el ejérciio
Ji uel dn fae empe

4 4 qud no avisa A u-( am§ st de Condota gue aprovecken In toladi? Mac que kay w2 mon
— luvnm vacanies en Ins locamotorss

- Como eso de la huelga no tiene nada que ver con la coalicién, he cumplido con
poner al ejército a las 6rdenes de las empresas...
- ¢Y por qué no avisa a sus amigos de Cordoba que aprovechen la volada? Mire que

hay un montén de puestitos vacantes en las locomotoras. ..

Caras y Caretas 8 de junio 1907
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Caras y Caretas, 22 marzo 1902

Entre el retrato y el estereotipo

Esta protesta de los organilleros en contra del cobro de patentes esta escrita en forma de

poema Yy dice entre otras cosas

La vida fuera muy triste suprimiendo el organillo.

Ademas si usted insiste,

y el organillo no existe,

morir debe el conventillo.

Esas aglomeraciones

de gente, que en condiciones

pésimas de higiene vive,

¢como, que vivan, concibe,

Sin polkas ni rigodones?

(..)
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Entre el retrato y el estereotipo

Eran pocas las secciones que incorporaban el color dentro de la revista, la ilustracion
con la protesta de los organilleros da cuenta de la relevancia que adquirian las
cuestiones obreras dentro de la publicacion, al dedicarle un espacio significativo y

plasticamente importante.

En las llamadas “Péaginas artisticas” es frecuente encontrar dibujos o grabados que

evoquen oficios o personas trabajando.

PAGINAS ARTISTICAS

'.
> =

Caras y Caretas, 22 de marzo 1902

Esta obra es un ejemplo del limite difuso que existe a veces entre pintura y fotografia.
En ella se observa a un grupo de pescadores, en un momento de su tarea, recogiendo los
pescados atrapados en las redes. El realismo de la pintura la asemeja a cierta fotografia
documental, donde no prevalece la intencién de hacer un comentario sobre esta
actividad sino simplemente mostrarla sin evidenciar un punto de vista subjetivo o critico

en relacion a ella.
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Entre el retrato y el estereotipo

Otro recurso fue el de la serie fotografica. En este caso vemos una sucesion de tomas
que pueden leerse como una “fotonovela”, una serie de trabajadores, en pose, dentro de

su espacio de trabajo.

POR EL DESCANSO DOMINICAL

LO8 DEFENDIENTES DE COMERCIO

Caras y Caretas, 17 de mayo 1902

La inclusion del descanso dominical entre los derechos del trabajador, uno de los
reclamos basicos del gremio del comercio, se incorpora mediante una secuencia de
acciones y poses. Analizaremos otros casos de serialidad fotografica en el dltimo
capitulo. En ellos también se observa que la grafica editorial remite a la historieta,
debido a la estructura de las vifietas donde el texto sirve como marco a las iméagenes,
pero también al cine. La eleccion de este dispositivo produce una fusion entre lo

informativo y lo anecdético. Entre el entretenimiento y la llamada “realidad”.

Desde la narrativa también se incorpor6 a la fabrica como tema. En el cuento “El alma
de las fabricas” uno de los personajes le dice al otro en relacion a una enorme fabrica

abandonada:
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Rall MONTERO WUATAMANTE

Caras y Caretas, 8 de junio 1907

¢ Crees tU, que cuatrocientos seres, pueden trabajar y vivir durante veinte afios en la misma casa,
consagrar todas las fuerzas de sus espiritus a una obra, fundir todas sus aspiraciones, sus deseos,
su vida misma sin dejar bajo el techo comun algo de todos y de cada cual? jCrees t0 que esa gran
alma colectiva que durante veinte afios ha impulsado y regido este organismo de hierro,
palpitando en todos sus movimientos, puede, en una hora, porque viene el juzgado con los sellos,
desaparecer, desvanecerse, no estar mas, volver a dispersarse en los cuatrocientos seres que le
dieron vida? No; todo esto tiene un espiritu que permanece y que no muere, que en ciertas
circunstancias puede volver a animar las cosas y a actuar sobre ellas como en otro tiempo; por
eso0, mientras los que fueron mis compafieros duermen o estan lejos, las fuerzas sumadas de sus
espiritus concentradas en este hogar comun, son capaces de galvanizar y poner en movimiento la
fabrica muerta (...)

Radl Montero Bustamante

Dibujo Zabattaro
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El texto ficcional reivindica aspectos de la clase obrera que dificilmente puedan
aparecer de manera tan clara y evidente en la revista. La ficcion es un espacio que
permite la aparicion de otras voces, la del obrero, la del inmigrante y sobre todo el
rescate de la hermandad de los trabajadores y la empatia que se produce entre ellos y su
lugar de trabajo. La fabrica es entendida como una casa y el trabajo es concebido como
un motor que pone en marcha la economia pero también es descripto como un

acontecimiento colectivo que se nutre de espiritus, aspiraciones y deseos.

El folletin, novela en episodios, fue uno de los géneros/seccion frecuentes que incluia la
revista. En estos relatos también aparecieron como protagonistas los anarquistas pero
menos para hablar del movimiento obrero organizado, que para presentarlos como un
nuevo tipo de criminal, propio de las sociedades industrializadas. Los personajes de
Misterios del anarquismo estaban mas cerca del delincuente que del obrero, el relato
tomaba, desde el formato policial, a uno de los movimientos politicos que mas impacto

producia en el publico.

Misterios del anarquismo fue publicado desde el 13 de abril de 1907 hasta el 24 de
agosto del mismo afio y firmado por Antonio Sanchez Ruiz. Cada entrega se presentaba
en dos paginas interrumpidas por la publicidad de jabén o pildoritas Reuter, ginebra
Bols y otros auspiciantes de la revista.

La historia tiene como protagonista central a William Wallace, un famoso detective,
muy educado, altamente racional que usa su inteligencia al servicio del Estado inglés y
que tendra como objetivo impedir que los cuatro anarquistas mas crueles del mundo
provoquen un atentado el dia de la boda real entre Alfonso XI1I y Victoria Eugenia Ana
de Battenberg. Las influencias literarias de este folletin se encuentran rapidamente en
las novelas policiales y en los relatos fantasticos de Julio Verne, tan populares en esa
época. Sin embargo es llamativa la referencia al personaje de Doyle y la forma en que
ésta se evidencia. En el primer episodio Wallace pide no ser confundido con Sherlock

Holmes:

(...) que no se me crea un “detective” vulgar o dilettante imaginario. Yo he oido hablar de un

personaje fantastico creado por Conan Doyle, el popular novelista; pero juro por mi honor que
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solo conozco de nombre a Sherlok Holmes y que nunca he tenido tiempo de hojear ninguna de
las novelas de mi compatriota. Hombre de accion, gusto mas de lo real que de lo imaginario; me
seduce mas el hecho que la teoria; y en vez de leer novelas, me place realizarlas, siendo yo el
protagonista de estas novelescas empresas.

Soy un aventurero del peligro, un apasionado de lo desconocido (asi Ilamo yo a lo misterioso

real), un enamorado de la lucha brava e inteligente.

Caras y Caretas, 13 de abril 1907

De esta forma queda establecida la similitud con el personaje literario y a la vez
el deseo de diferenciacion. Wallace se construye a imagen y semejanza de
Holmes pero al mencionar, por boca del mismo personaje, que él no es fantastico
coloca a los sucesos descriptos como algo que ocurrié (o podria ocurrir) en la
realidad: (...) gusto mas de lo real que de lo imaginario; me seduce mas el hecho que la
teoria; y en vez de leer novelas, me place realizarlas, siendo yo el protagonista de estas
novelescas empresas. De esta manera el folletin pide ser leido méas desde lo

documental que desde lo ficcional.

Los enemigos de Wallace seran cuatro anarquistas famosos. Asi nos los presenta el

detective:

Iba a operar contra cuatro de los anarquistas mas peligrosos que se habian acogido al refugio
universal de la capital inglesa. Dos eran italianos fanaticos petrificados por su idea y muy
capaces de desgajarse , como un alud, destruyendo cuanto encontraran a su paso; méas que dos
hombres, eran dos proyectiles humanos. Otro era francés, tan fanatico como los anteriores, pero
maés hébil, mas capaz de producir una catéstrofe, pero no en las proporciones de los dos italianos.
Y el tercero era ruso, el més temible; un joven rico, cultisimo, educado en Paris y huido de su
patria, que abominaba de la barbarie dinamitera de sus compafieros, pero no por destructora, sino
por ineficaz. Era partidario del pufial y con la mas amable de las sonrisas, dibujando una cortesia
perfecta, era muy capaz de hundir su cuchillo en una garganta regia, sin dejar de sonreir al
esfuerzo. Los anarquistas X. H. T. y B. muy conocidos mios, eran, los cuatro, hombres muy
capaces de sonreir ante la muerte.

Caras y Caretas, 13 de abril 1907

La suma de las particularidades de cada uno de los anarquistas se transforma en un
resumen preciso que el imaginario de la época habia construido alrededor de ellos.

Todos europeos, los italianos presentaban la parte mas irracional, emotiva y fisicamente
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comprometida de la lucha. Son descriptos como “dos proyectiles humanos™ 0 COMO un
“alud”, fuerzas destructivas e irracionales. El fanatismo de los latinos, (el francés
también comparte esos rasgos) es compensado por la “racionalidad” del ruso. Este
personaje es descripto con caracteristicas mas romanticas. A él se asocian la riqueza, el
pensamiento y la formacidn intelectual. Esos atributos construyen parte fundamental de
la doctrina anarquista que, como mencionamos en el capitulo anterior, compartia la
admiracion de la época por el pensamiento positivista. Volveremos desde el anélisis
fotografico a las caracteristicas atribuidas al anarquista en el dltimo capitulo para
demostrar la enorme ambigiedad que se condensa en su representacion en los medios

graficos de la época.

Ciertas estrategias discursivas pueden tener su correlato en las noticias de actualidad.
Dos afios después, el epigrafe que acompafa al retrato del juez encargado de detener a
Simon Radowitzky, informa acerca de la estrategia de denominar “Equis” al anarquista

para mantener su anonimato

El juez de instruccién doctor Jaime Lla-
vallol, que entiende en el sumaric que

s se signe al anarguista, y gue le ha baun
1 tizado con el nombre de «Eguiss

Caras y Caretas, 20 de noviembre 1909

La composicion del anarquista como “tira-bombas”, hombre que no le teme a la muerte
y méaquina de matar por fanatismo va a ser completada por las ilustraciones de
Fernandez Pefia. En la primera pagina, de la primera entrega, se muestran dos hombres.
El primero esté vestido con un saco gastado, una boina y lleva en la mano una bomba

prendida y a punto de ser lanzada, en un espacio que no se reconoce, (el fondo solo es
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Entre el retrato y el estereotipo

una sombra negra que no aporta mas informacién que la oscuridad de donde emerge el

personaje), el gesto de la cara expresa inquietud y cierta violencia.

Estos hombres con tal de matar, no sienten morir: son capaces de hacer explotar sus propios

cuerpos, al modo de maquinas infernales, con tal de destruirlo todo a su alrededor

Caras y Caretas, 20 de abril 1907

El otro, vestido de frac, estd sentado y pensativo dentro de un espacio que se evidencia
como el salon de una residencia acomodada, se observan cuadros en la pared y un sillon
de estilo. Estas dos ilustraciones estan al servicio de presentar a los protagonistas de una
forma sintética y precisa: la accion violenta del anarquista y el pensamiento reflexivo

para el detective.
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El relato de Caras y Caretas describirg, a lo largo de las entregas, distintos lugares por
donde se va desarrollando la accion y entre ellos se encuentran las viviendas obreras en

las que se esconden los anarquistas buscados por el policia:

(...) me encaminé al barrio obrero en que tenian su domicilio Nicolini y Cresolo.

Son, por cierto, muy dignos de visitarse este domicilio y el barrio en que esta enclavado; pero
variadamente peligroso. La casa en cuestion, refugio de aquellos hombres, es como la bodega de
un barco, naufrago en lo insondable del mar. Asi aquella casa, ruinosa, hedionda y lébrega,
parecia hundida en la inmensidad de Londres, en un barrio que podria considerarse como una
isla perdida en el océano. La diferencia esta en que en las bodegas de los barcos habitan ratas y

en aquella casa viven hombres.

Caras y Caretas, 4 de mayo 1907

Cuando dejé el barrio obrero y me vi en terreno civilizado, acudi a un teléfono (...)

Caras y Caretas, 11 de mayo 1907

La fascinacién por lo exotico esta presente en la descripcion de los barrios obreros, que
se encuentran alejados del centro “civilizado” 'y son “muy peligrosos” pero a la vez,
“dignos de visitarse”. La casa es descripta como “la bodega de un barco, naufrago en
lo insondable del mar”. El barco es uno de los espacios mas directamente relacionados
con la inmigracién. Todos los anarquistas han llegado a la Argentina en uno de ellos y
muchos fueron devueltos a su pais de origen también a bordo de los grandes
trasatlanticos. La casa de estos delincuentes no se concibe como un lugar estable,
fisicamente incorporado a un pais o territorio, sino como una “is/a perdida en el
océano”. La idea de “refugio” también se asocia con lo clandestino y todas las
particularidades con las que se lo describe: “ruinosa, hedionda, l6brega” son las que
preocupaban a los higienistas de la época. Asi eran los conventillos de principio del
siglo pasado donde vivian la mayoria de los inmigrantes y sobre los cuales se
implementaran las politicas de salubridad del estado. Esas practicas higienistas

intentaran terminar con las plagas: “con las ratas que habitan esas bodegas”.
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La novela también construird también su version acerca de los atentados violentos y

destructivos.

En el fondo de la habitacion se nos aparecieron cinco caras tragicas, en actitudes francamente
siniestras.

En medio de un montdon de dinamita y de bombas y cachivaches infernales, vagamente
iluminados por un quinqué de pantalla verde , se destacaban tres hombres, con sendos cuchillos
en las manos, y mas al fondo aun, inclinados hacia la dinamita y con dos bombas en las manos

distingui a Nicolini y a Cresolo.

Caras y Caretas, 18 de mayo 1907

Otra vez desde la ilustracion y el relato se nos muestra un grupo violento (al que se lo
vuelve a comparar con fieras), que emerge desde un fondo de sombras (;0 fuego?)
armado y con expresiones en sus cuerpos y sus caras llenas de ira. Los hombres
irrumpen desde la dinamita, las bombas y los cachivaches infernales. El texto es rico en
imagenes que evocan lo lagubre del espacio y los objetos se encuentran en él
“vagamente iluminados por un quinqué de pantalla verde”. Podemos imaginarnos
entonces, esos rostros iluminados por una tenue luz verde y la forma en que ésta

enfatiza el caracter “bestial”, casi inhumano, de los anarquistas.
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Entre el retrato y el estereotipo

La violencia ligada a este grupo seré una presencia constante en los medios gréaficos de
la época y se verd tanto en los relatos ficcionales como en las noticias de actualidad.

Pero esta estereotipacion de la figura del anarquista como un “tira-bombas” no es
exclusiva de los medios comerciales. Este dibujo aparecido en La Protesta, en abril de
1909, hace referencia a la suba del precio del pan y en la ilustracion se presentan dos
personajes a los que reconocemos como al duefio de la panaderia y al trabajador. El
anarquista, mas grande e imponente que el patrén, tiene a sus pies una de las
herramientas que tradicionalmente lo han caracterizado y es casi un sinénimo visual del
trabajo manual: el pico. Este trabajador le presenta al propietario dos opciones: la

rebaja o la bomba.

. -Elija: o la rebaja o la bomba

La Protesta, 22 de abril 1909
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Entre el retrato y el estereotipo

En la misma publicacion vemos nuevamente el uso de la violencia, la patada y la pistola
(que son las que realmente “hablan” a través de la incorporacion del globo de didlogo
que sale del cafion del arma y de la leyenda escrita sobre el zapato) para exigir el pago

del aguinaldo:

Agiinaldo yocial |

La Protesta, 1 de enero 1909

Las dimensiones de la pierna y el zapato son notoriamente mas grandes que la figura del
burgués, y es la accion violenta de la patada la que hace que se derrame el oro que éste lleva.

Si en Caras y Caretas la presencia del trabajador, como individuo o grupo, estd muy presente en
forma de caricatura, folletin, fotografia y notas, no pasara lo mismo en el diario La Nacion
donde su presencia se limita casi exclusivamente a las notas de actualidad y no se le destinan
fotografias. Las noticias del mundo obrero aparecen en la seccion “Ecos del dia”, donde el
diario recoge lo mas importante de la jornada. Las notas dedicadas al mundo del trabajo
aparecen tituladas como “Cuestiones obreras” o “Movimiento obrero” y en ellas se
presenta informacion referente a la actividad social y politica de los sindicatos, a las
reuniones, sus oradores y las asambleas caracteristicas del movimiento obrero
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organizado. Estas notas solian ser de dos parrafos (a veces solo unas pocas lineas) que,
de manera escueta y sin valoraciones evidentes sobre aquello que informaba, daban

cuenta de la actividad gremial.

La presencia de fotografias serd muy escasa en comparacién con la revista y ello por varios
motivos. Las publicaciones diarias no podian incluir gran cantidad de fotos debido a los tiempos
de impresidn que se requeria, entonces tuvieron que buscar estrategias para competir con las
revistas. La Nacion sacaba, en los afios que nos ocupan, los dias jueves un suplemento ilustrado
que por lo general era monografico o tomaba dos, 0 a lo sumo tres temas por nimero. En ellos
la “vedette” era la fotografia, en muchos casos las imagenes se presentaban sin ninguna nota que
las acompariara y, en otros casos, el texto escrito estaba al servicio de comentar aquello que se

mostraba.

Pese a las dificultades técnicas, la imagen fotogréfica ird adquiriendo cada vez mas presencia en
los diarios, muchas veces como un simple reemplazo de las ilustraciones: fotografias de
propiedades (para su venta), animales que obtuvieron algun premio en las ferias de la Sociedad
Rural, novedades en maquinarias agricolas, retratos de personalidades importantes, tanto
nacionales como extranjeras y luego publicidad, cuya imagen oscila entre la fotografia y el

dibujo.

Sin embargo era la foto de actualidad la que se habia convertido en un elemento novedoso para
el plblico. Esta servia para acompafiar las noticias del dia y son muy escasas en el diario en los
primeros afios del siglo. A pesar de ello hay excepciones. El jueves 15 de febrero de 1907
aparecen cuatro fotografias sobre “Los sucesos de San Juan” una noticia que ocup6 un lugar
importante en el diario durante varias semanas. En ellas se ven la “Casa de Gobierno” provincial
tomada, la “Junta de gobierno provisional”, el “Entierro de las victimas” y la escuela donde se
desarrolld la revuelta. Si bien, por supuesto no eran imagenes “del dia” ni de ayer, con ellas se

pretendia ilustrar aspectos de un hecho politico relevante de plena vigencia entre la poblacion.

Una de las fotos de actualidad con la que se ilustra la nota es la del grupo que llevo a cabo el

golpe.
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Entre el retrato y el estereotipo

Grupo revolucionario

La Nacion, 15 de febrero 1907

La foto, lejos de ser una “instantdnea”, es una composicion en forma de retrato grupal
en la que se muestra a los protagonistas de la revuelta de forma ordenada, con sus

trajes y sombreros, posando para la camara.

Durante el afio 1907, el suplemento ilustrado del diario estuvo dedicado, entre otros, a los
siguientes temas: los premios del XIII concurso de la Sociedad de Fotografia Argentina de
Aficionados ®, los distintos proyectos de ampliacion de la casa de gobierno, “La ciudad de
Rosario. Demostracion grafica de sus progresos”, el suplemento del 14 de febrero dedica trece
fotos de gran tamafio a la maqueta para el monumento del General Mitre, este tema se repetira
en el suplemento del 28 de febrero y en el del 25 de abril. En otros nimeros: “El golf en Mar
del Plata” ,”La Ciudad de La Plata, el Hospital Carlos Durand”, “San Nicolas de los Arroyos”,
“Sociedad Rural Argentina”, “Los finlandeses en Misiones”; “La conservacion de la fe, hospital

de nifios”, “El decorado de la catedral”, “Bahia Blanca, los progresos urbanos”

Un namero que merece especial atencion es “En la quema de basuras” del 18 de febrero de
1907. llustrado con catorce fotografias en las que se muestran a personas en el basural,

% La imagen mas grande entre las ganadoras muestra la “Nueva maquina rotativa de La Nacién”. Esto da
cuenta de la importancia que tenia para el diario la incorporacion de nueva tecnologia que le permitiera
mejoras en las condiciones de impresion.
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Entre el retrato y el estereotipo

buscando objetos de valor, comiendo o trabajando. Los epigrafes que acompafian las fotos
hacen alusion a lo pintoresco: “Promiscuidad pintoresca”, a la delincuencia: “No hay que
llevarse las cosas buenas”, al aprendizaje que dejan las situaciones duras de la vida:
“Aprendizaje provechoso” y por ultimo a la felicidad de los que viven en la pobreza: “Dichosos

a pesar de su miseria”

No hay que llevarse cosas buenas

La fotografia, al mostrar a un hombre palpando a otro, establece una equiparacion ente el
indigente que frecuenta el basural para encontrar algo de utilidad (que fue previamente
descartado por su propietario original) y el delincuente que roba lo que no le pertenece.

El control se lleva acabo delante de “testigos” y el presunto “sospechoso” no parece
resistirse a la supervision, mira y sonrie a la cAmara. Los tres hombres que miran de
forma directa al objetivo también rien y no se distinguen ni a través de su vestimenta
(saco o chaleco, pafiuelo al cuello y sombrero) ni desde su fisonomia (estatura mediana,
con bigotes y, hasta donde nos permite ver la foto, de mediana edad) El que supervisa
no expone su cara al publico y viste de un color claro que permite distinguirlo, desde la

accion y la ropa, del resto del grupo.
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Entre el retrato y el estereotipo

Promiscuidad pintoresca

Los cerdos y la basura de la que se alimentan estan en el primer plano de esta fotografia, como
fondo las viviendas precarias construidas con chapas y tablones y en el centro, rodeado de otros
animales, un nifio, supuesto habitante del lugar, que posa para el fotégrafo. Estos elementos
componen el paisaje de la pobreza, las villas que crecieron junto a los centros urbanos para
albergar a todos aquellos que quedaban desplazados de la gran ciudad. Este paisaje se
diferenciara de otros, frecuentes en los suplementos ilustrados del diario La Nacion, que tienen

como objetivo mostrar los progresos de la sociedad moderna.

Dichosos a pesar de su miseria
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Entre el retrato y el estereotipo

La “dicha” que se le atribuye a la miseria puede leerse de varias formas. Habla del
acostumbramiento necesario de las pésimas condiciones de vida de los que la sufren y también
de la ligereza con que se la lee desde los sectores méas privilegiados de la sociedad. Esa dicha
marca también la naturalizacion de la desigualdad y hace menos problematico el conflicto
entre clases.

Podriamos aventurar otra lectura del motivo que lleva al diario a definir como “dichosas” a las
personas que viven en el basural. Esta puede tener que ver con la sonrisa que muchos de ellos
dedican a la camara. Esa normativa implicita que rige el comportamiento frente al aparato de
tomas esté interiorizada por sus ocasionales modelos y excede el ambito o el motivo por el cual

son retratados. Frente a la cAmara fotogréfica: se sonrie.

Aprendizaje provechoso

Este mundo de la marginalidad, para el diario La Nacion, ofrece algo atractivo desde lo exético,
el barrio de la quema quedaba alejado del centro de la ciudad y sus habitantes eran de alguna
forma ese “otro” que no pertenecia del todo a la llamada “sociedad” y a la vez servia como
punto ejemplificador, se puede ser pobre y a la vez feliz si se aprende de esa experiencia.

El nimero dedicado a la quema de basuras es altamente Ilamativo porque contrasta con el perfil
que suele tener el suplemento del diario reservado, la inmensa mayoria de las veces, a mostrar
mediante fotografias los adelantos técnicos, el progreso de las ciudades y sus personajes mas
importantes.

98



Entre el retrato y el estereotipo

Solo hay un nimero de los suplementos ilustrados de 1907, dedicado a un tema directamente
relacionado con el mundo de los trabajadores. El 21 de marzo con el titulo: “Las casas para
obreros, El primer paso - la accién de las autoridades™ aparecen cinco fotografias que muestran las
construcciones destinadas a viviendas para obreros y en una de ellas se ve a un grupo de los
obreros de la fabrica. La nota cumple la funcion de informar sobre las acciones que realizaria el

gobierno en torno a la problematica habitacional de los trabajadores.

La Nacion, 21 de marzo 1907

Una de las fotos (inferior izquierda) es la misma que publico Caras y Caretas el 13 de abril de
ese mismo afo, pero mientras que en la revista las fotos de los proyectos de las nuevas casas
servian para comparar con las actuales viviendas obreras: sucias, chicas y poco higiénicas, en

La Nacion solo se muestran las fotografias de las casas que el gobierno promete.

99



Entre el retrato y el estereotipo

Modelo de catn que adoptard la municipalidad Cémo viven actualmente los obreros—Una casa de ing
linato en un barrio céntrico de Buenos Aires, ocupi
por centenares de obreros

Habitaciones de obrexos

Caras y Caretas, 13 de abril 1907

La misma imagen refuerza la accion positiva del gobierno, en cuanto a las medidas que esta
tomando para resolver la problematica habitacional, en La Nacion, Yy sirve para sefialar, por

comparacion, la precariedad de las viviendas actuales de los obreros en Caras y Caretas.

Otro punto interesante a destacar en el diario es la recurrencia de fotografias donde aparecen
personas trabajando, o ejerciendo algun oficio, pero dentro de instituciones benéficas: céarceles
0 asilos destinados a enfermos, detenidos y discapacitados. El suplemento ilustrado dedicado
al “El asilo de mendigos”, del jueves 9 de mayo de 1907, es un ejemplo. En ese nimero
aparecen dieciséis fotografias del asilo, sus habitaciones, los talleres, el comedor y los internos.
En algunas de ellas pueden observarse a los asilados en los distintos talleres: jardineria, sastreria
y carpinteria. Las imagenes no estan acompafiadas por ninguna nota o crénica. El trabajo se

muestra como una actividad que dignifica y al servicio de la curacién del enfermo.
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Entre el retrato y el estereotipo

La Nacién, 9 de mayo 1907

Otro caso similar aparece el 18 de julio de 1907 en el suplemento dedicado al “Hospicio
de las Mercedes”. También aca se incorporan fotos de los internos trabajando en los

talleres. El trabajo acompafia al orden y la limpieza de las habitaciones.

La tarea es dura. Empero no es muy exigente con los enfermos, de suerte que el trabajo es llevadero y
saludable . Proporciona un excelente ejercicio y distrae. Por lo demas ahdrrase el hospicio buenas sumas
merced a la labor de sus pensionistas. De esta suerte la obra, construida de forma irreprochable, serd

terminada realizdndose importantes economias
La Nacién, 18 de julio 1907

El epigrafe sefiala que el trabajo es “llevadero y saludable”, proporciona “ejercicio y distrae”
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Entre el retrato y el estereotipo

Y menciona al pasar que permite realizar “importantes economias” haciendo alusioén al ahorro

que tendra la institucion al servirse del trabajo no remunerado de sus internos.

La misma estrategia es usada el 27 de junio en el suplemento que se dedica, entre otros temas,

al “Asilo y Escuela de Artes y oficios de la Asociacion General San Martin”

Diez de los asilados aprenden el oficio de sastre, y a pesar de su corta edad, son ya elementos
positivamente Utiles, pues es posible ahora confeccionar prendas que proporcionan al asilo algunos
ingresos . Notanse en los nifios muy apreciables aptitudes cara al oficio que les permitiran mas adelante

ganarse la vida honradamente

La Nacién, 27 de junio 1907

102



Podriamos decir que en estas fotografias el trabajo aparece como una actividad incuestionable
e idealizada (siguiendo un ideal que sostiene un mundo del trabajo sin conflictos ni reclamos)
Los internos pueden recuperarse y sentirse Utiles (y sobre todo ser dtiles a la comunidad) a
través de su esfuerzo. El trabajo infantil es justificado como una posibilidad de aprendizaje que
le permitira al nifio “ganarse la vida honradamente” y a la vez porque “pese a su corta edad, son
ya elementos positivamente utiles (...) que le proporcionan al asilo algunos ingresos” .El mundo
del trabajo aparece en estos espacios cerrados y controlados por el Estado como algo carente de
conflicto, donde no se asoman ninguno de los cuestionamientos propios del mundo laboral
exterior. En todas las fotografias aparecen distinguidos los internos que trabajan y la autoridad
gue supervisa. La actividad se realiza de manera ordenada, las carretillas son llevadas en fila, los
escritorios no se superponen, la concentracion es absoluta. La pose predomina en todos los
ambitos. En muchos de los epigrafes se menciona el hecho de que la actividad laboral de los
internos le permite a la institucion “ahorrar” dinero o “proporcionar ingresos”. En ninguna se

comenta si ese trabajo era remunerado.

Por otro lado es significativo que los que aparecen trabajando sean en primer lugar y antes que
nada: locos, huérfanos, mendigos o presos. No es por su caracter de trabajadores que se
encuentran internados en esas instituciones, ni que aparecen retratados en las fotos. El trabajo en
manos de estas personas solo funciona como forma de castigo y parte de la condena o, en el
mejor de los casos, de manera terapéutica y no hay espacio para que se convierta en la arena de

conflictos gremiales o sindicales.

A nivel imagen (o sea, qué lugar ocupa en los suplementos ilustrados del diario, o en el cuerpo
central, la fotografia especificamente) la pobreza, con sus personajes, sus espacios marginales y

su problematica “pintoresca” tiene un lugar de mayor visibilidad que el mundo del trabajador.

El anélisis del diario La Nacion revela una falta significativa de fotos en torno a este
actor social, de vital importancia para la politica y la economia del pais. No se ven a los
trabajadores ni siquiera en los momentos de mayor tensién como son las huelgas, ni en
el caso de la “cuestion de los conventillos”, conflicto que durd meses y fue cubierto con

especial interés por el diario.

Estos ejemplos nos permiten observar que, mas alla de las limitaciones técnicas para la
incorporacién de la imagen fotografica en el cuerpo central del diario, ésta aparece cada vez mas

como recurso incorporado a las noticias. De esta manera se pone también en evidencia cuales
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son las ausencias. El trabajador tendra, sobre todo en el afio 1907, una fuerte presencia en las
notas que cubren los sucesos de las huelgas, el problema de la vivienda y las acciones de los
gremios y los sindicatos. Sera un motivo de preocupacion permanente para el diario la
relacion, cada vez mas tensa, entre el mundo del capital y el del trabajador, pero no ser& adn un
actor propicio para aparecer en las fotografias. La imagen anal6gica todavia cumple, en estos
primeros afios del siglo XX, una funcion ilustrativa que, en la inmensa mayoria de casos, puede
ser reemplazada por dibujos y caricaturas. Todavia no se aprovecha el valor de la foto como
testigo inmediato de lo que esta ocurriendo en ese momento. Como un testimonio veraz que

posibilitaria una inmediata cercania con los sucesos actuales.

1.4 Los periddicos obreros: La Protesta

Simultaneamente a la existencia de las grandes publicaciones comerciales existian, a
comienzos del siglo XX, otros periédicos menos masivos, que apelaban a un tipo
especifico de lector: el trabajador. Anarquistas y socialistas aprovecharon el
ensanchamiento y la diversificacion del publico lector e introdujeron en la prensa temas
vinculados con el mundo del trabajo, construyeron publicaciones contestatarias y
contribuyeron a inventar un publico obrero, aunque no fuera este su destinatario
exclusivo. (Suriano, 2004: 189)

En Buenos Aires circularon mas de 50 periddicos obreros y 174 publicaciones
gremiales en la primera mitad del siglo XX. Las llamadas “hojas de fabrica” eran piezas
todavia mas precarias que los periddicos, se realizaban a mimeografos, usaban
tipografias variadas y el tamafio solian ser tabloide aunque algunos tenian tamafio
sabana. La aparicion del nombre era fija en la primera pagina. Algunos de ellos
resaltaban su pertenencia a una colectividad lo que les permitia reconocerse y afianzar
su identidad como grupo. En la primera década del siglo XX encontramos entre otras:
El obrero zapatero, El obrero sastre, EI Ferrocarrilero, El nivel. Segin Mirta Lobato
(2009) los periodicos fueron para las clases populares un signo de su respetabilidad y de

su cultura y por eso numerosas fotografias los muestran con los diarios en la mano.
Estas publicaciones en general carecian de ilustraciones y solo algunas contaban con
dibujos, sobre todo para las fechas especiales como el 1° de mayo. La presencia de

fotografias fue escasa a principio de siglo, debido a que las maquinas eran pequefas e
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inadecuadas *. Recién en el periodo de entreguerras se incremento el uso de fotografias
y entre los afios 20 y el 30 se popularizo el uso del fotomontaje. Pero dentro del periodo
que nos ocupa la imagen fotogréafica debio ser reemplazada por otras estrategias que

tenian como funcion comentar, segin sus propias perspectivas, los sucesos relevantes.

Estos periddicos, diarios y revistas tenian como objetivo central la divulgacion de las
noticias propias del mundo obrero y la educacion de los lectores a través de consignas
de lucha y reivindicaciones claras. Consciente del nuevo papel que la prensa ilustrada
tenia en los procesos de reproduccion ideoldgica, la prensa obrera surgio de las
sociedades de resistencia y de los gremios para hacer explicitos y visibles sus reclamos
y crear, de esta forma, un canal de contra-informacion. Se queria dar visibilidad a lo que
ocurria en las fabricas y en los talleres de una forma universalista, no se limitaba a

describir situaciones puntuales de la Argentina.

La Protesta fue sin duda uno de los periddicos anarquistas mas importantes que existié
en el pais. En visperas del centenario tiraba diariamente mas de 10.000 ejemplares y
editaba el diario vespertino La Batalla, diario anarquista de la tarde. En los afios que
consultamos la publicacion tenia un valor de $0,10 contaba con cuatro péginas y salia
cada quince dias. El principal sustento econémico era el dinero de la venta por
suscripcion y posteriormente por la venta callejera. A partir de 1904 La Protesta
incorpora plenamente la publicidad como recurso de financiamiento. Su salida a la calle
podia cambiar, hemos consultado nimeros con fechas de los dias sdbados, miércoles y
jueves y la regularidad dependia de cuestiones econémicas pero también de los hechos
de censura de la que solia ser victima. Entre 1902 y 1910 La Protesta fue cerrada en

cinco oportunidades. (Suriano, 2004 :71)°

La importancia que adquirio la prensa obrera, y la anarquista sobre todo, puede verse en

las penas que estan contempladas en el articulo doce de la ley de Defensa Social, a los

4 La imprenta propia fue un anhelo de muchas organizaciones sindicales porque les permitia imprimir
sus publicaciones sin necesidad de recurrir a terceros que en general eran imprentas burguesas a las que se
les dejaba ganancias.

Hasta 1907 existian cuatro organizaciones sindicales la Federacion de las Artes graficas (anarquista),
Union Tipografica (socialista), la organizacion alemana y la francesa (Lobato:2009)

® Eduardo Gilimon fue director de La Protesta entre 1906 y 1910, momento en que lo expulsan del pais.
Fue el principal redactor de este diario durante ese periodo y un gran conocedor de la doctrina anarquista
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que se expresaran en forma escrita, impresa o verbalmente comentarios que sean

considerados “apologia del delito”.

La propaganda politica e ideologica encontro su herramienta de difusion mas importante
en ésta publicacion desde donde se intentaba crear una forma alternativa a los medios
tradicionales y construir un lector activo y critico.

En su discurso se apelaba de una manera al trabajador, al que se lo sentia como un par, y
de otra a los duefios de las fabricas, los terratenientes, las fuerzas policiales y las

publicaciones burguesas.

En efecto; los grandes diarios burgueses que al principio alentaron con sus palabras la
proclamacion de la huelga de inquilinos, han empezado ya a enmudecer(...) han visto que a los
propietarios no les era grata la publicacion de lo relativo a la huelga, y los grandes diarios han
suprimido los comentarios y la publicacion de informes, adulando asi a los capitalistas que en su
estrecho meollo creen que el silencio puede callar las protestas, como si estas fueran hijas de la

prédica de agitadores y no el resultado de una situacion desesperante (...)

La Protesta,28 de septiembre 1907

Esta nota, de la cual solo transcribimos un parrafo, aparecida en La protesta el 28 de
septiembre de 1907, expone claramente las posiciones antagonicas en el conflicto de los
conventillos. Por un lado los inquilinos y por el otro la alianza entre los periddicos
comerciales y los intereses capitalistas. La denuncia recae no solo en los abusos
cometidos por los propietarios, sino en los diarios burgueses que respaldan sus

intereses.

Se queria informar desde una perspectiva propia pero a la vez educar. Le atribuian a la
letra una funcion transformadora de lo social y era concebida como una herramienta

pedagogica que podia oponerse a las formas burguesas tradicionales.

La representacién del mundo se realiza en términos dicotémicos: el bien y el mal, el
paraiso y el infierno, el explotador y el explotado. Se utilizan categorias de caracter
divino, pero laicizadas. Esta traduccion de categorias divinas a humanas como ricos,
pobres, buenos, malos constituye un mecanismo central del lenguaje y la iconografia

que caracteriza a la prensa anarquista.
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Entre el retrato y el estereotipo

La incorporacion de la imagen, sobre todo dibujos, caricaturas y grabados se va
acrecentando a lo largo de los afios. Si en 1902 0 1907 eran muy esporadicas en 1909
casi todas las ediciones de La Protesta que consultamos contaban en tapa con alguna

imagen alusiva a los temas tratados que reforzaban el mensaje verbal.

Aguinaldo social

Para el proletario un afio mas de trabajo y miseria

Para el burgués un afio mas de holganza y mayor riqueza

La Protesta, 1 de enero 1909

Las comparaciones entre el obrero y el burgués se dan en este caso en torno al tema del
aguinaldo. En un lado, y esto sefialado también desde la composicién grafica en la
pagina que muestra una division irreconciliable entre los dos espacios, vemos al obrero
desplomado sobre una silla, semidormido, con la herramienta de trabajo caida a sus
pies. Por el otro el duefio de la fabrica de pie, elegantemente vestido, sefiala hacia
afuera. Es llamativa la incorporacién de la ventana en el dibujo, que usando los recursos
propios de la representacion en perspectiva, nos muestra en un caso el destino de uno y
otro. La fabrica con las chimeneas humeantes es el universo del obrero y la naturaleza
enmarcada por la ventana para su contemplacion el del burgués.
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Entre el retrato y el estereotipo

Bestia de carga

La Protesta, 23 de marzo 1909

Los dibujos aludian explicitamente a la explotacion y eran ademas reforzados en su

mensaje por los epigrafes.

La retdrica era dura y dirigia sus criticas directamente a aquellas instituciones como el
Gobierno, la Iglesia, la Fuerza Policial y la Justicia que se consideraban los mayores

responsables del control y la represion social.

Transcribimos como ejemplo de esta retdrica, parte de la nota donde se hace referencia
a las consecuencias de la huelga general de 1902, una vez levantada la censura de

prensa:

Hubo lo que a veces se ve: cobardes que no quisieron plegarse al movimiento, prefiriendo ir
contra sus propios intereses antes que dafiar los de los amos. Y, por lo tanto hubo incidentes a

granel.

108



Entre el retrato y el estereotipo

Entretanto, el soldado y el polizonte hacian de las suyas. Ademas el presidente Roca nos
amenazaba con un rescripto de su imperial entrafia, merced al cual se nos podia enviar
desterrados, al pais de origen.

Ademas, los socialistas comenzaban, destempladamente, como siempre, a protestar contra el
caracter de huelga general que el movimiento asumia. Ademas los diarios ya hacia dias que nos

reventaban con esa imbécil especie de...

La Protesta, 11 de enero 1903

Las ilustraciones eran frecuentemente caricaturas que deformaban los rasgos de los
personajes exagerandolos hasta la parodia. En esta observamos como la marca en la

nariz del cura y el policia da cuenta de su estado de embriaguez.

El pueblo no tiene tdnica, nos repartimos su sangre

La Protesta, 6 de abril 1909
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Entre el retrato y el estereotipo

La iglesia y la policia, junto con el Estado, eran los principales blancos de critica del
periddico anarquista, sus “personajes” desfilaban frecuentemente por sus paginas de

forma parodica para denunciar sus alianzas contra los intereses del pueblo.

Las condiciones de trabajo representadas como un descenso a los infiernos que remite
de manera alegorica a Dante, convirtio a la mina en un simbolo de la explotacion del
trabajador y la riqueza del patron. Aunque en Buenos Aires no existian se las tomd
como metafora para expresar las relaciones de poder dentro del mundo del trabajo, su
incorporacion dentro de la iconografia local deja ver la influencia de las publicaciones

internacionales. (Lobato, 1909)

jPara lo que sirve el ejército!

La protesta, 13 de abril 1909

Como dijimos, los pocos recursos econémicos con los que contaban las publicaciones
obreras 0 anarquistas no permitian la actualizacion tecnolégica. Esa es una de las causas
de la limitacion en el uso de fotografias en La protesta. Esa carencia fotografica fue
parcialmente reemplazada por la ilustracion y por ciertos recursos retéricos fuertes, que

lejos de construir un relato “neutral” sobre los acontecimientos evidenciaba el punto de
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Entre el retrato y el estereotipo

vista del periddico. La caricatura era un recurso Util a la hora de presentar graficamente,
de manera répida y esquemaética las caracteristicas que solian presentar ese universo

dicotomico que enfrentaba el mundo del trabajador y del patron.

Sin embargo entre los ejemplares que revisamos de La Protesta de los afios 1902, 1907
y 1909 encontramos dos fotos aparecidas en la portada. Analizaremos con detenimiento
la fotografia del entierro de Almada en el capitulo cuatro, la otra fotografia que fue

elegida para presentar en la primera plana es el retrato del escritor Emil Zola.

On que e esli ole ~
: alormentadas entraiias  Ueta iy
| modernas. Laestro N.
Cmuerio, o, pars lox que le  val, (opalide
| e % dn alevarss hasta Is  Ia perversidn
4o s obra. Zala Na desapac hasts ol sable
. tarlurmdores dnl hinmane  pose & DRSS
foa inguisidores dwi pewsa-  cimmois los
pArs loa sprisionminres de Ia

La protesta, 4 de octubre 1902

Esta extensa nota que cubre buena parte de la plana principal del diario homenajea al
recién fallecido escritor francés, considerado uno de los padres fundadores del
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naturalismo en literatura, cuyo compromiso y simpatia por el mundo de los trabajadores

y explotados era reconocida.

La nota es un intento por apropiarse de un intelectual que el mundo obrero reivindica

para si.

El como nadie nos ha fortificado en nuestras aspiraciones dando vida con mil paginas de oro a

nuestra doctrina (...)

La Protesta, 4 de octubre 1902.

Este suceso vuelve a presentar el enfrentamiento con la prensa burguesa que presenta su

muerte como una pérdida para la humanidad.

Zola ha muerto y ha dicho el diario mas burgués de Buenos Aires:

“No se pierde sobre todo un escritor con ser Zola el mas grande y el mas pujante de su tiempo y
de su siglo; pierde la civilizacién universal un potentisimo instrumento de regeneracion, un

sembrado de luz y de fe, acaso un profeta de la buena nueva (...)”

La Protesta, 4 de octubre 1902

El retrato de Zola es la Unica fotografia incorporada al diario en todo ese afio. Esto
puede interpretarse como un intento de ampliar el universo de los temas factibles a ser
tratados por una publicacion anarquista. Una forma de decir que el mundo del trabajo no
se limita a las acciones gremiales y a las huelgas sino que el pensamiento y la literatura
también son patrimonio de las clases explotadas. Pero también pone en evidencia la

funcion social legitimadora que tenia el retrato fotografico burgués.

Si las publicaciones obreras tuvieron una importancia fundamental a la hora de
presentar otra perspectiva acerca del mundo del trabajo, mucho mas cercana a la vision
de los propios protagonistas, podriamos preguntarnos qué consecuencias tuvo en esa
conformacién de la clase obrera por ella misma, la limitacién, aunque como vimos no
significa la ausencia absoluta, de contar con imagenes fotograficas propias. Esta

restriccion técnica y econdémica pudo ser reemplazada por otros recursos, pero no hay,
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hasta donde conocemos, imagenes fotograficas tomadas por los mismos obreros en este

periodo que hayan circulado por los medios de prensa tanto comerciales como obreros.

Las fotografias de trabajadores que circularon por los medios graficos en estos afios
fueron siempre tomadas por otros, por personas ajenas al movimiento obrero. No fue
éste un dispositivo, en un principio, que se presentara como una posibilidad desde el

cual construir su propia imagen.
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Capitulo 2

Fotografias, testimonio y prueba

(...) en cada produccién testimonial, en cada acto de
memoria los dos —el lenguaje y la imagen- son absolutamente
solidarios y no dejan de intercambiar sus carencias
reciprocas: una imagen acude alli donde parece fallar la
palabra, a menudo una palabra acude alli donde parece fallar
la imaginacién

Georges Didi-Huberman?
2.1 Un cambio de percepcion

A finales del siglo XIX la atencion paso a formar parte de una densa red de textos y
técnicas alrededor de la cual se estructuraba y organizaba la verdad de la percepcién. A
diferencia de lo que ocurria con modelos de vision anteriores: la movilidad, la novedad
y la distraccion formaban parte de la experiencia perceptiva. Las consecuencias de la
Revolucion Industrial transformaron la vida urbana, crearon a las masas obreras y
también dieron origen a la novela moderna, al realismo pictorico, la fotografia y al cine.
Estas nuevas tecnologias de espectaculo y de distraccion (pero también de informacion)
formaron parte de una serie de fendbmenos complejos que cambiaron nuestra manera de
percibir. La fotografia se transformd en el modo de representacion mas significativo del
siglo XIX, al estar en contacto con el arte y la ciencia facilit6 mecanismos de

percepcion y al mismo tiempo de apropiacion de lo existente.

La fotografia ocup6 un lugar particular dentro del universo de iméagenes que evoco la
figura del trabajador. Dentro del contexto que nos ocupa y en las publicaciones con las
que trabajamos, la foto cumplid distintas funciones. Si, en general, fue entendida como
un instrumento que funcioné como prueba irrefutable de aquello que daba a ver y esta

lectura era posible gracias a las caracteristicas de su dispositivo, esta funcidn

! Didi-Huberman, Georges (2004) Imagenes pese a todo
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documental no fue la tnica ni la primera 2. Como veremos en el capitulo cuatro, la foto
retomo ciertos usos sociales y formales de la pintura de retrato y de paisaje y en muchos

casos el valor plastico adquirié una gran importancia.

Paisano italiano en la Pampa (1866)

Benito Panunzi albumes de vistas y escenas de la vida del paisano

En Paisano italiano en la Pampa, Benito Panunzi reconstruye un retrato de oficio
donde predominan los elementos tipicos que caracterizan a la pintura de paisaje
campestre: el campo, el animal de carga, el fardo, el nifio/trabajador. Sin estos
elementos no existe el paisaje rural y la fotografia, en ese sentido, es deudora del
imaginario creado por la pintura. Esta cuidada composicion acentta algunos aspectos:
la pose de perfil, tanto en el nifio como en el animal, permite una vision clara de cada

uno que ayuda a recortar las figuras de su entorno. El espacio plastico se encuentra

2 Sj nos referimos a la capacidad de la fotografia de presentarse como prueba es porque entendemos que
de esa forma fueron leidas muchas de las iméagenes que circularon en los medios de prensa, sobre todo
aquellas que eran incorporadas a las notas de actualidad social y politica. Sin embargo no deja de resultar
significativa lo limitada que puede ser esa aseveracion. Jean Marie Schaeffer (1987) sostiene que es
imposible que la imagen fotogréfica funcione como prueba al menos por dos razones. Por un lado porque
toda prueba lo es en tanto tenga relacién con una teoria y un corpus de hipétesis en el marco de una
experiencia, cuyos parametros sean controlados por el experimentador. En segundo lugar, la fotografia
solo puede ser una prueba en el plano foténico, el Unico en el que se puede establecer una relacion

cuantificable entre el impregnante y la impresion.
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dividido en dos: el del muchacho presenta un horizonte lejano donde el cuerpo se
inscribe totalmente en el plano inferior (la tierra), su sombrero coincide con el limite
donde comienza el cielo. El espacio del burro carece de profundidad, con la carga sobre
su lomo, se une visualmente al pasto que se encuentra detras. El saco del nifio, (no asi
el sombrero), no parece apropiado para llevar en una jornada de trabajo en el campo. Lo
que prevalece, pareceria ser, es la necesidad de presentarse “correctamente vestido”
para la foto mas que la realidad concreta que intenta presentar.

Un comentario aparte merece el epigrafe, el caracter de extranjero no se desprende
solamente del nombre del fotdgrafo, sino también del uso del término “paisano”. Este
término establece una relacion directa entre el fotdgrafo y el nifio fotografiado y esa

“hermandad” se impone al pais donde se encuentran, la Argentina.

Si a la fotografia se le atribuyd una funcion distinta del resto de las imagenes de
trabajadores que también circulaban por la prensa, eso se debio al conocimiento, aunque
sea superficial, que el pablico tenia del dispositivo material que les dio origen. La
fotografia analdgica, al producirse mediante un fenémeno fisico-quimico y mantener
con su referente un carécter indicial, ha sido utilizada, a lo largo de la historia, como
prueba de un existente. Al introducir nuevas formas de interpretacion y conocimiento,
la foto formd parte de una serie de dispositivos visuales que, desde mediados del siglo
XIX, modificaron la manera de vincularnos con el mundo. Por un lado ampli6 el campo
de lo visible gracias a su capacidad para explorar lo que el ojo humano no alcanza a
percibir pero, sobre todo, porque con el tiempo logro ser reproducible a muy bajo costo.
Esto es sin duda la mayor de las novedades que introdujo la fotografia. No tanto el
hecho de generar una imagen por medio de la camara oscura, cosa que el hombre pudo
hacer desde 1521 aproximadamente, sino la posibilidad de fijarla en un soporte fisico.
El hecho de poder retocarla, manipularla y reproducirla un sin nimero de veces. Es por
eso que la gran innovacién que trae aparejada la foto se produce en la tensién entre la

reproduccion y el consumo.

Por otro lado la “ausencia de subjetividad” en la creacion mecénica de la imagen pone
en escena y al mismo tiempo transforma el campo estético, la creacion de valores y el
concepto de autoria, en un contexto epistemoldgico que funciona como bisagra entre el

final de ciertas concepciones romanticas y otras propias del pensamiento positivista.
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2.2 La captacion de lo contemporéaneo

La fotografia generd un nuevo tipo de recepcion, inédito hasta ese momento, al cambiar
el vinculo que tenemos con las dos grandes categorias de nuestra concepcion de la
realidad: el tiempo y el espacio®. Sin duda su aparicion implico para el arte un
reacomodamiento de sus postulados y la influencia entre una y otro se dio en ambas

direcciones.

La captacion del instante fugitivo, propia de la representacion fotogréfica, fue
contemporanea con el ideal del Realismo en su afan de captar lo propio del aqui y ahora
de su tiempo. Lo apresurado, lo fortuito de los cortes y las angulaciones, el
desdibujamiento de las figuras humanas en movimiento son connaturales a la fotografia
y también forman parte de la basqueda propia de la pintura para presentar el medio

urbano de principios del siglo XX.

La muchedumbre en la calle (aqui se observa una feria en el barrio de la Boca) es un
motivo tipicamente urbano. En este caso la protagonista de la foto es la masa compuesta
por una cantidad de sujetos similares entre si, que solo se distinguen visualmente por el
color oscuro de los trajes y sombreros en oposicion al sector de los puestos donde los

vendedores se destacan por sus delantales blancos.

8 Remitimos aqui a las reflexiones de Roland Barthes en La camara lGcida sobre la problematica del
tiempo en fotografia y lo que el autor considera su “ noema”: (...)nunca puedo negar que en la fotografia
la cosa ha estado alli. Hay una doble posicién conjunta: de realidad y de pasado (...) la esencia misma,
el noema de la Fotografia (...) no es ni el Arte, ni la Comunicacion, es la Referencia, que es el orden
fundador de la Fotografia. El nombre del noema de la Fotografia seria:” Esto ha sido ”(....)lo que veo se
ha encontrado alli (...) y sin embargo ha sido inmediatamente separado (121). Por su parte Eliseo Verén
retoma las observaciones de Barthes y las complejiza al sostener que la temporalidad en fotografia puede
“neutralizarse”. El autor analiza casos concretos de fotografia periodistica donde lo que predomina es la

actualidad de la foto el “él esta alli” mas que “haber estado alli” (Veron:1997)
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Entre el retrato y el estereotipo

Las ferias francas

Vista general de la feria de 1a Boca, funcionando & los acordes de 1a banda de la «Verdio

Caras y Caretas, 10 de agosto 1907

El punto de vista se encuentra elevado lo que permite tener una vision de conjunto,
distinguir el espacio de los peatones, al aire libre, del de los puesteros, bajo techo, y
apreciar la cantidad de personas presentes. El epigrafe invita a reconocer a los musicos
de la “Verdi”, la banda de musica que hace sonar sus acordes, entre la multitud

podemos distinguir un instrumento de viento que pareceria ser una tuba o un corno.

La mujer trabajadora fue otro de los sujetos que aparece cada vez con mas fuerza en las
sociedades modernas pero sin embargo fue fotografiada en escasas oportunidades, sobre
todo fuera de su casa. Acd tenemos un ejemplo donde se observa a tres mujeres
trabajando pero llamativamente de espaldas, solo podemos observar la cara de los
clientes. Los elementos de trabajo también permanecen fuera de nuestra vista, cepillos,
gamuzas, pomadas, no son captados por la camara, solo la postura corporal y los

uniformes nos permiten catalogarlas como trabajadoras.
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Entre el retrato y el estereotipo

SALON DE LIMPIABOTAS SERVIDO POR MUJERES

Caras y Caretas, 31 de mayo 1902

Las nuevas profesiones, 10s nuevos espacios y sus protagonistas van a ser tema de la
fotografia a principio de siglo. En algunos casos, como en el de las lustradoras,
observamos todavia la fuerza que tienen elementos que provienen de la pintura como el
cuidado en la composicion el encuadre y la iluminacion, en otros, como la gente en las

ferias populares, prevalecera el interés por lo fortuito, el instante y lo fugaz.

2.3 La cuestion del referente en fotografia

(...) una foto es siempre invisible: no es ella a quién vemos

Roland Barthes*

Una de las cuestiones que permite distinguir la especificidad fotografica y diferenciarla

de otras imagenes es el vinculo que éstas mantienen con su referente.

El concepto de transparencia al que suele estar vinculada permite interpelarla desde el

realismo. Roland Barthes (1968) se refiere con realismo a aquel tipo de discurso que

4 Barthes, Roland (2005) La camara ltcida
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contiene enunciados acreditados simplemente por el referente, en donde la relacién
entre éste y el significante se establece de forma directa, sin que haya lugar para el
significado. La carencia de significado seria entonces, lo que produciria el “efecto

realidad”.

El realismo aparece como aquello que excede a la estructura y escapa al sentido. La
proliferacion de detalles sin aparente significacion es lo que lo caracteriza y, a la vez,
permite insertar a la representacion en un tiempo y en un lugar especifico que logra
generar un vinculo con el referente que no se sostiene, en principio, desde lo poético ni
desde lo simbolico. Desde el &mbito de la plastica puede confirmarse ademas que el
campo pictorico de fines de siglo XIX y principios del XX estaba dominado por la
mimesis, lo que facilitd, entre otras cosas, que la fotografia se convirtiera en su
principal competidora. El “efecto real” se desprende de las fotografias y subordina la
construccion de la imagen a un segundo plano. Es esta propiedad la que la ubica en un
lugar de privilegio a la hora de testimoniar distintos acontecimientos. La cuestion de la
autenticidad que suele atribuirsele es central para entender su funcionamiento y la forma

en que genera sentido.

Subrayar la relacion particular que establece la fotografia con su referente es
fundamental para entenderla dentro de un contexto mas amplio. La pintura y la
caricatura de la época también presentaban iméagenes que tenian como tema y objeto al
mundo del trabajo. Comparten, por asi decirlo, con la imagen fotografica un mismo
referente. Pero si la pintura puede o no remitirse a un referente real, en el caso de la

imagen analdgica este aparece como incuestionable °

® Debido al tipo de fotografias que compone nuestro corpus de analisis, que podriamos clasificar como
“fotoperiodismo”, la definicion, ya clasica, del signo fotografico como icénico-indicial sigue siendo la
mas ajustada. Pero no podemos dejar de mencionar los aportes de Arlindo Machado que amplian
considerablemente esta nocién de signo y la compleja relacion que el autor observa entre fotografia y
referente. Machado, siguiendo las reflexiones de Vilém Flusser, sostiene que la foto no es solamente el
resultado de una impresidn indicial del objeto, sino también de las propiedades de la cAmara, de la lente,
de la emulsion, de la fuente de luz, del papel etc. Es el resultado de la aplicacion técnica de conceptos
cientificos, acumulados a lo largo de siglos de investigaciones. La verdadera funcién del aparato no es
registrar una impresion sino interpretarla cientificamente. El signo fotografico seria algo mas que indicial

porque en la imagen pueden aparecer una cantidad de elementos (como el borrén que deja un cuerpo en
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Las caricaturas sobre trabajadores, muy frecuentes en las publicaciones anarquistas,
eran un recurso Util para presentar la relacion entre estos y los patrones. Al ironizar
sobre la clase dominante, que solia presentarse hundiendo o aplastando al obrero, los
dibujos ponian en escena una relacion determinada entre dominador-dominado. Los
duefios de las fabricas y del capital eran representados frecuentemente como animales
(cerdos- carneros) u hombres obesos que sometian a los trabajadores en beneficio de
sus propios intereses. Estas imagenes funcionan como sintesis de una idea y se
presentan como un comentario critico a la situacion planteada.

Por ejemplo el abuso del patrén hacia su empleada:

- Vamos...se buena conmigo....Yo mando aqui...
Y tendras dos centavos mas por hora
La Protesta, 30 de marzo 1909

movimiento, el temblor de la cAmara, la descomposicidn en forma de arco iris de los rayos de luz, el fuera
de foco, la moldura del cuadro, las deformaciones dpticas de las lentes de gran angular, la granulacion, la
saturacion) que no existen en el mundo. A la vez la historia de la fotografia esté repleta de ejemplos cuyo
referente no puede ser identificado. En estos casos se perdid la impresién, aunque haya quedado la
fotografia con su elocuencia iconica y simbélica. Por otro lado el autor sostiene que muchas fotografias
tienen un alto poder de generalizacion y que esto les permite simbolizar una idea o concepto. Esto le
permite sostener que ciertas imagenes fotografias sugieren una lectura mas simbolica que indicial.
(Machado, 2000 :40-47)
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Entre el retrato y el estereotipo

O la denuncia a la corrupcion y al enriquecimiento de la iglesia

El trabajo...del fraile
La Protesta, 7 de febrero 1909

Pareciera ser, en principio, que la foto no permite estas formas de critica y de

comentario tan evidentes ©

® Habra que esperar hasta la década del 20 aproximadamente, para que en nuestro pais se popularicen en
los medios gréficos ciertos usos satiricos de las fotos combinadas, gracias al fotomontaje; al dibujo o la

caricatura.

Los traidores del gremio

miros del grem;
Constructores de

Carrudjes, inser-
tamos por fin
una parte de I
pléyade que con-

Accion obrera. Octubre 1926
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Entre el retrato y el estereotipo

Hemos hecho mencion a las fotos que presentd Caras y Caretas de las nuevas casas
que el gobierno planeaba construir para las familias obreras y su comparacion con otras

imagenes que mostraban los conventillos.

En esta otra serie vemos también como la imagen analdgica sirve como testimonio del
allanamiento policial a la Federacion Obrera. Las fotos evidencian los destrozos
realizados, el desorden, las dimensiones del lugar y algunos de los objetos que alli se

encontraban.

En estas tomas de las diferentes secretarias que conforman la Federacion Obrera, no se
observa ni a la policia, ni a los miembros de la Federacion, lo que queda a la vista y es
registrado por la camara, son los “restos”, las “huellas” del conflicto entre policias y
obreros. El accionar policial de destruccion del espacio y la supervivencia de algunos

objetos significat