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Texto y representacion en el teatro del Siglo de Oro reune una serie de textos que se
presentan como el resultado de un trabajo de seminario sobre el teatro de los Siglos de
Oro lievado a cabo-en el Centro de Estudios Lingiiisticos v Literarios de Ei Colegio de
México (marzo-julio de 1995). Es un conjunto de seis estudios que abarca desde
Cervantes dramaturgo hasta un auto sacramental de Pedro Calderén de la Barca pasando
por Lope de Vega. Tirso de Molina y Juan Ruiz de Alarcon.

El hecho de plantear estos analisis como el resultado de un trabajo de seminario
justificaria la heterogeneidad que posibilita la inclusion de tan diversos autores. Sin
embargo este intento de exhaustividad cronolégica no se justifica en la diferencia sino en
la consideracion de unamatriz relativamente fija parael analisis de los textos seleccionados.
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De estamanera en todos los estudios se atendera especialmente a larelacion entre
el texto dramatico y texto espectacular. El eje de las operaciones de lectura tiene presente
en todo momento la doble funcionalidad del texto dramatico. La premisa de que el
teatro aureo compieta su sentido a partir de esta doble textualidad responde a una de
las posiciones criticas que intentan delimitar las caracteristicas de la polifacética
Comedia nueva.

Asi, leer un drama a partir de los efectos escénicos del objeto discursivo no solo
propone la posibilidad de fructiferos analisis sino que configura un medio relativamente
sencillo para reponer en las obras dramaticas su contexto cultural. Entre los signos que
anaden significados al texto esta recopilacion de estudios define y analiza elementos de
diferentes niveles tales como las didascalias implicitas y explicitas, las relaciones
escénicas entre los personajes, el vestuario o la utileria.

El peligro de un anilisis de este tipo reside en reemplazar la lectura mediante un
inventario arqueolégico de objetos y de historias de las puestas en escena; sin embargo,
no es este el caso. A lo largo de los trabajos que aqui se incluyen se presta atencion a
cuestiones tales como la funcion narrativa de los personajes, la construccion textual de
los espacios escénicos o problemas amplios de representacién que, en todo momento,
funcionan como soporte de una lectura de los textos.

Es necesario sefialar que de la seleccién del corpus de obras no se desprenden
criterios, fuera de los anteriormente mencionados, que sirvan de nexo entre los textos
elegidos para ser trabajados. Tampoco queda demasiado aclarado, excepto en el caso de
Calderdn, el por qué de la eleccion de esos textos en particular.

Una de las razones que a primera vista pareceria haber incidido en la seleccion
podria estar relacionada con ¢l contenido histérico de algunos textos elegidos para el
andlisis (la Numancia, E! Casamiento en la Muerte o Los pechos privilegiados) Sin
embargo, no en el caso de Cervantes, pero si en los otros dos articulos dedicados a obras
que dramatizan hechos histdricos (E/ Casamiento en la muerte de Lope de Vegay Los
pechos privilegiados de Juan Ruiz de Alarcén) en lugar de plantear los problemas de la
representacion particular de lo histérico relativizan todas las caracteristicas histdricas de
los textos y desplazan su significado hacia otros niveles. Cabria recordar a tal efecto las
consideraciones de Francisco Ruiz Ramén acerca de la doble temporalidad del teatro y
particularmente del teatro historico en sus Estudios sobre el teatro espariol cldsico y
contempordneo, Madrid, Fundacién Juan March, Catedra, 1978.

El eje tomado como hilo conductor de los estudios es lo suficientemente abierto
para permitir diversos abordajes que oscilan entre lo textual y lo dramitico. Los dos
primeros articulos (“Caracterizacion de personajes en el teatro cervantino™ de Aurelio
Gonzélez y “ El texto espectacular y sus implicaciones ideolégicas en la Numancia™ de
Christina Karageorgou Bastea) trabajan problemas de construccion de los personajes en
el teatro cervantino a partir de su funcionalidad. los registros particulares de cada uno de
ellos o las acciones y prestan particular atencién a los signos de segundo grado
(maquillaje. vestuario. efectos sonoros. accesorios de tramoya. etc.).

Este método de definicién del personaje dramaético (no solo de los personajes
cervantinos) es otro de los rasgos de estas miradas no tradicionales acerca del teatro ureo
que quiebran la nocién tradicional de un personaje arquetipico. Permiten. por otra parte.
enel casode la Numanciareponer. en su justamedida. la caracterizacion de los personajes
alegoricos configurados en el cruce de las coordenadas textual y escénica y su funcionalidad
histérica. en este caso si bien percibida.
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El tercer trabajo. “ Espacios de afirmacion y contraposicion en E/ casamiento en
la muerte” de Alma Mejia Gonzalez propone la delimitacién de los espacios en esta obra
en laque se dramatiza la historia de Bernardo del Carpio. A partir de un minucioso analisis
de los elementos que configuran dentro del texto los espacios dramaticos. especialmente
a partir del trabajo con los deicticos espaciales, 1a autora define 1a presencia de diferentes
ambitos en los que los personajes se afirman y se oponen. De esta manera el personaje
del héroe se construye en el espacio que opone Espaiia y Francia en tanto héroe publico,
y en espacios cerrados tales como la corte o el monasterio en tanto bastardo.!

El siguiente eslabon en el desarrollo de la Comedia nueva que propone esta
recopilacion es Tirso de Molina. En “Configuracién dramética de E/ condenado por
desconfiado” Martha Elena Munguia Zatarain redefine, siguiendo coherentemente la
linea de estos estudios, la idea de género dramatico de E!/ condenado a partir de la doble
textualidad, la representacién y la construccion escénica. Su articulo, ademas de
confirmar los lineamientos criticos de los anteriores, se aparta explicitamente de los
acercamientos tradicionales a este drama de Tirso que han producido amplios debates
acerca del sentido moral de la obra. Se presta particular atencion en este analisis no solo
a las didascalias implicitas que influyen en el armado de los espacios correspondientes
a cada uno de los personajes de esta obra sino también a sus mecanismos teatrales puesto
que no es “el fervor religioso que indudablemente late en la obra, lo que la salva en tanto
texto artistico sino su trabazdn para construir un espectaculo atractivo, coherente, y con
sentido, para ser representado ante un piblico seguramente exigente de eficacia teatral™.

El trabajo sobre Juan Ruiz de Alarcon “Texto dramatico y texto espectacular en
Los pechos privilegiados™ presta particular atencion, como en los estudios anteriores, a
la construccion de los espacios dramaéticos pero propone ademas la lectura de la
gestualidad, los movimientos y las posiciones de los personajes para reforzar el analisis
de lasrelaciones entre ellos. Es interesante, en este articulo, comprobar cémo los cédigos
de lectura son vilidos también para autores no consagrados canénicamente.

Se plantea aqui, sin embargo, una importante contradiccion no del todo resuelta.
En distintas afirmaciones se desplaza a un segundo lugar la anécdota histérica y se
privilegian elementos caracteristicos del contexto de la representacion. Me refiero a los
siguientes enunciados: “ La anécdota historica pasa a segundo lugar frente al conflicto
entre el rey, sus vasallos y su privado. cuya figura era de mucha importanciae interés para
los contemporaneos™ o “ Con estos datos Alarcén construye una trama mas relacionada
con la situacion sociopolitica del momento. las discusiones sobre la imagen de la
monarquia. la cuestion de lanobleza civil v la natural v con la polémica sobre el creciente
poder del privado en el gobierno de Espafia.” Sin embargo. estas afirmaciones que
parecen contradictorias dejarian de serlo si se hubiera tenido en cuenta la doble
temporalidad entre el tiempo de lo representado y el de la representacion. que es una de
las caracteristicas basicas del teatro histdrico.

' Me parece que esta oposicion espacial entre Espaiia y Francia que trae como consecuencia
una oposicion entre los castellanos y los franceses queda absolutamente relativizada frente a la
construccion de un espacio propio de los moros que si quedan planteados en el texto basicamente
a partir de la inclusion de la levenda de 1a Pena de Francia como los verdaderos oponentes.
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Finalmente esta recopilacion se cierra con el andlisis de un auto sacramental de
Calderdn de la Barca, autor en el que la doble textualidad ha funcionado siempre como
punto de partida de todo acercamiento critico. Asi Gabricla Leal en “El mdgico
prodigioso: la representacion barroca como epifania™ recupera nuevamente los efectos
que se construyen alrededor de la creciente importancia de la tramoya en el auto
sacramental calderoniano y repone, de manera interesante y original, la funcionalidad
ideoldgica del auto a partir de “ el papel tacito de Dios como protagonista y tema™.

Para concluir se puede afirmar que los seis articulos de Textoy representacion en
el teatro del Siglo de Oro siguen con mayor o menor precision critica los lineamientos
presentados en el prélogo de la recopilacion por su editor y que configuran un interesante
elemento de consulta para un acercamiento a las obras aqui tratadas. Se puede afirmar
también que estos trabajos, fruto de la idea de la doble funcionalidad del teatro de los
siglos XVI y XVII, afiaden diversos niveles de sentido a ese conjunto textual de la
Comedia aurea que produce lecturas cada vez mas plurisémicas.
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