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ANO VIII NUMS. 1-2

PERMANENCIA DE MARIA ROSA LIDA DE MALKIEL

Hubo en Maria Rosa Lida de Malkiel, en el ejercicio dificil
de su ciencia, una nota reveladora de su indole profunda. Fue el
ansioso movimiento de su alma hacia “ese principio activo de
la belleza —son palabras suyas— que es al fin la incégnita nunca
despejada, el genio personal”. Porque sus infinitas sabidurias, mds
hondas aiin que su ciencia, estaban hechas de la misma sustancia
inefable, de la misma clara vibracién que animé la avidez de su
espiritu.

Vivié como en un arrobamiento, como en un perpetuo didlogo
de su alma —un didlogo dramdtico— entre la belleza que la
solicitaba desde el mundo sensible y la otra, de su ser mds intimo.
¢(Buscaba, apasionadamente, una coincidencia entre esa secreta
claridad que la encendia y la desnuda palabra poética dispersa en
el arte de muchos siglos?

“El artista pondrd en su obra su alma y con ella el alma de
su alma; sin esto no se consumard el misterio de la creacién”. Estas
palabras de Vladimir Weidlé vuelven a mi memoria siempre al
pensar en Maria Rosa Lida, que asumié con fervor, con devocion,
su tarea de la tierra, y que sin sustraerse a la exacta verdad que
perseguia, realizé altisimo trabajo creador en su estilizacién, por
decirlo asi, de una ciencia que quiso mds y mds espiritualizada,
mds y mds encendida en la belleza.

Su manera de. transmitir esa belleza y de permanecer en ella;
de desentrafiarla de las viejas culturas —que le impuso un sitio
distinto, un sitio suyo de reconocible individualidad— con qué
espontdnea entrega movia a sus discipulos a seguirla por los claros
paises del espiritu que le habian sido casi desde siempre fami-
liares. Sus arios de estudiante fueron, para los que seguiamos igua-
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les estudios en la Universidad de Buenos Aires, afios de asombro.
Y la obra que realizé después no podia suscitar sino el asombro.

Investigacion y enserianza se conciliaron cdlidamente en ella.
“Enseiiar es para mi un estimulo que me sugiere siempre ideas y
temas nuevos. Y tantos. Ya no me alcanzard la vida para reali-
zarlos.” —La certeza de la limitacion de su vida, el tiempo fugitivo
e irrecuperable: fuertes motivos de su urgencia—. Y qué a gusto
se sentia en la ensefianza universitaria: “El curso superior sobre
La Celestina resulté con excelentes alumnos, varios oyentes —can-
didatos al doctorado— y un par de jévenes profesores. Los es-
tudiantes trabajaron muy bien y pronto se establecié esa relacién
especial de afecto y distancia a la vez, cada uno en su lugar, que
para mi es condicién, causa y prueba de un curso logrado.”

Apenas graduada, siendo todavia muy joven, solucionaba con
sorprendente dominio problemas de lengua que no habian encon-
trado todavia respuesta cabal en los investigadores, como cuando
realicé, guiada por ella, el traslado en verso moderno de una se-
leccion de la obra de Gonzalo de Berceo. Habia que establecer
antes de la modernizacion, las conexiones culturales de la obra
del poeta castellano y fijar la relacién de sus poemas con la poesia
latina medieval. Con qué -seguridad marcaba el sentido justo de
cada giro, de cada palabra. Entraba, no en los textos, sino en el
recuerdo y el espiritu de los textos con la naturalidad con que
sentia la lengua que hablaba.

El vuelo de su critica, la sagacidad de su juicio, a qué vasfo
repertorio de razones la volcaba para estimular un acierto —qué
extraordinaria maestra fue— con aquel sentido suyo sutil del poe-
tizar, y con qué limpios argumentos desaprobaba delicadamente
lo que no le parecia aceptable.

Su incitacion a buscar una férmula nueva convocaba un mundo
de fuerzas en disponibilidad, postergadas o desatendidas, pero que
Su segura vision ensefiaba a descubrir y a emplear.

Y qué autenticidad sin desvios la suya: “Cada vez creo mds
necesario escribir sin pretensiones, examinar decentemente lo que
se da por supuesto y preservarse de abominables sensacionalismos.
Y cada vez me parece mds importante, mds imprescindible, tener
presentes todas las literaturas hispdnicas: castellana, portuguesa,
catalana. En el siglo XV, por lo menos, no hacerlo es falsear la
realidad.”
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De su acatamiento a la consigna de su ciencia —"'Veneracion
a los hechos y horror a los brillantes ensayos interpretativos fdci-
les y brillantes y de tan seguro aplauso”— surge la verdad de
sus libros, del mismo modo que surge en ellos, de su ordenada
exposicion, ese razonar de largas resonancias a través de muchos
mundos simultdneos que no se estorban y donde caben, con igual
holgura, los nombres mds antiguos y los mds actuales. Ese pensa-
miento, riguroso de argumentacién, que se abre paso con arte y
agudeza en la densidad de complejos contenidos, va dejando casi
en cada pdgina un juicio abarcador y hondo. Son sintesis admira-
bles en la marcha misma de la exposicion que expresan en un
trazo, como en uno de sus primeros libros, Introduccién al teatro
de Séfocles —hermosisimo—, la indole esencial de un altisimo
poeta, o iluminan én un trazo también un arte de tan fuerte origi-
nalidad como el que estudié intensamente en su obra ultima, “‘esa
vision de desgarramiento y conflicto dentro y fuera del hombre”
que es para ella la Tragicomedia de Fernando de Rojas.

Apenas como un testigo de un tiempo que quedard en la cultura
por ella misma creada, recorro aquellos dias de estudio intenso
en el Instituto de Filologia dirigido entonces por Amado Alonso.

La veo inclinada sobre sus libros vy papeles en un dngulo de la
biblioteca —su sitio habitual— adonde solian acercarse, varias
veces en la tarde, Amado Alonso y Pedro Henriquez Urera, en
aquellos rdpidos didlogos agudos, esclarecedores, que descubrian
el vuelo de tres inteligencias tan diversas y ricas, y mostraban la
reciproca colaboracién —y admiracién— de maestros y discipula.
Alli crecian las anotaciones de su letra menuda, casi dibujada, pero
que ‘surgia rdpida de su escritura igual y perfecta, reveladora de
un espiritu capaz de honda concentracion, de tocar fondo en si
mismo. Y de una voluntad que obraba sin esfuerzo, con fluidez
sélo comparable a la de la inteligencia que la estimulaba. Esa
letra se abria subita y resueltamente en la firma como quien se
consiente de pronto una entrega en profundidad. La firma ten-
dida y casi derramada al final del nombre parecia descansar de
una fuerte tensién vital, que era la costumbre diaria de su ser.

Ese ritmo sigui6 igual después, en los Estados Unidos, en Berke-
ley, donde residi6 luego de su casamiento con Yakov Malkiel, in-
vestigador prestigioso de la Filologia Romance.

De pronto en la Universidad de Harvard o de Wiscosin o de
Ohio; de pronto en la de Ilinois o de Los Angeles o en fin, de
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Texas o de Stanford —"el destino obliga a esta amiga tuya de
alma sedentaria a viajar mucho mads de lo que habia sofiado”—, no
quiso dejar de ver, por ultima vez, a Buenos Aires. Y los estu-
diantes de la Universidad pudieron recibir su alta ensefianza que
extendio, especialmente, a un grupo reducido de estudiosos, entre
los que encontré quien podia interpretarla con clara y firme vo-
cacion.

Cada acercamiento suyo a una universidad fue una entrega espi-
ritual a una comunidad de jovenes, el arranque de una idea nueva
¥ siempre un continuo dar y darse. —;Quién dijo que darse al
presente es la mejor manera de ser generoso con el futuro?—

“Nada puede haber en el tiempo —ha dicho alguien— sin to-
mar su ser de la eternidad”. Cuando Maria Rosa Lida creyé lle-
gada la hora de reencontrar esa eterm'da‘d, ese linaje, ese territorio
primero de su alma, muy breve tiempo antes de su muerte, me
escribié: “No tengo miedo a nada. Yo repito con plena fe aquello
de Dante: En la Tua volontade é nostra pace”.

Habia en ella una presencia de la Gracia. Su larga pasién por
la tarea que eligié es el testimonio mds alto de su fe en la vida,
con su rechazo de aquella perplejidad que proponia un escritor de
nuestro tiempo: “;Serd el hombre una pasion inutil?”

No se detuvo a considerar si su consecuencia con su propia pa-
sion habria de exceder el tiempo de su vida, haciéndolo durar,
como durard, en la segura permanencia de su obra.

“Todo lo pospongo a este libro que me apasiona y me consu-
me” llegé a escribirme del dltimo de sus libros, en el que puso
muchos afios de su vida.

Extrafia fuerza de pasién la suya. Era de esas mujeres que desde
su mesa de trabajo y silenciosamente van despojando a la tierra
de su peso sensible. Hecha de una sustancia en la que casi no
cuenta lo que no es espiritu, vivié encendida en su propia llama
interior. Como Maria Curie, que pudo reconocer un dia su fuego
secreto en la llama cuyo exacto color habia presentido tanto, Ma-
ria Rosa Lida de Malkiel deja viva en su obra esa llama. _

Llena de originalidad, de fuerza sentimental, con su sentido hu-
mano de justicia, la grande y la pequefia justicia —*“Ti ya sabes
mi fanatismo de justicia porque sin justicia ;jcémo se puede vi-
vir?”—; con su abierta generosidad y su fuerte virtud de recrear
entraniablemente un mundo y de reconocer y acércar el més autén-
tico arte de sus grandes escritores y sus grandes poetas, siempre



FIL, VIII MARfA ROSA LIDA DE MALKIEL 6

tuve la impresion, casi inexpresable, de que cuando aludia a al-
guno de sus ideales artisticos —“Palabras sencillisimas, imdgenes
elementales, esa calidad de belleza y pensamiento, de ‘nobleza’,
que es para mi lo mds alto en poesia’— no hacia sino revivir
uno de sus caminos de Dios entre los muchos caminos de Dios que
conocio y anduvo en la tierra.

FRANCISCA CHICA SALAS






NUEVA CONTRIBUCION AL ESTUDIO DE LAS
FUENTES DE BORGES

Con sonrisas escribi6 Maria Rosa su “Contribucién al estudio
de las fuentes literarias de Jorge Luis Borges” (Sur, 213-214, julio-
agosto de 1952). Quizd no le hubieran desagradado estas también
sonreidas aunque menos ingeniosas notas mias.

PRONOMBRES QUE SE DESPLAZAN

La estratagema de narrar un episodio autobiografico con un pro-
nombre engafioso es un viejo juego retérico. Borges lo usé em
“La forma de la espada” (Ficciones). Un irlandés cuenta la infa-
mia de un traidor, “un tal John Vincent Moon”. Y termina asi:
“Le he narrado la historia de este modo [en tercera persona] para
que usted da oyera hasta el fin. Yo he denunciado al hombre que
me ampard: yo soy Vincent Moon. Ahora desprécieme”.

‘La’literatura espafiola (o, mejor, las novelas de folletin en Espa-
fia) ya habian divertido al lector con esas imposturas. En El escdn-
dalo (1875) Pedro Antonio de Alarcén cuenta que, cierto dia,
un caballero misterioso se presenta en casa de Fabidn, en Madrid.
Trae una documentacion sensacional: el padre de Fabidn no es un
traidor, como crefa toda Espaiia, sino un héroe traicionado por
“un tal Gutiérrez”. El caballero misterioso muestra “una partida
de sepelio, de la cual resulta que Gutiérrez fallecié hace un afio
en Buenos Aires”. Al final, el caballero, después de haber descrito
en tercera persona la infamia de Gutiérrez, exclama: “Yo soy
Gutiérrez”.

Asf suele introducirse, en las leyendas, a los personajes odiosos:
el DiablS, el Judio Errante, el Anticristo. Por ejemplo, David
Hoffman, en sus Chronicles of Cartaphilus, the Wandering Jew
(London, 1853) recoge 1a vieja versién de la visita que Cornelius
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Agrippa (1486-1535) recibi6 una noche de un forastero. De pronto
éste habla “del miserable infiel que aporre6 a Cristo y lo empujé
a seguir bajo el peso de la Cruz”, para terminar: “{Ese infiel soy
yo, Cartaphilus, el miserable Errante que ahora tienes frente a tus
ojos!” Es posible que Borges conociera esta versién del encuentro
de Agrippa y el Judio Errante: por lo menos, en “El inmortal”
(El Aleph), su Joseph Cartaphilus menciona a Agrippa.

MONOS SILENCIOSOS

En todas las culturas antiguas -—Oriente, Grecia, Roma— se
conocié el mito de hombres que, al degradarse, se convertian en
monos mudos. Y en la Edad Media esa creencia se combiné con
el mito cristiano: por ejemplo, en un manuscrito del 1300 se
explica que Addn prohibié a sus hijas que comieran ciertas hier-
bas: lo desobedecieron y, como castigo, parieron monos. Se repetia
asi el mito del jardin del Edén en un nivel més bajo: . también,
Adin y Eva, después de haber comido el fruto prohibido, habian
concebido hijos inferiores a ellos. El mono es al hombre lo que el
hombre es a Adédn. Esta creencia en monos que descienden del
hombre —presente en todas las mitologias, repetimos— ha sido
recogida por etndgrafos en algunas tribus africanas muy primitivas:
ciertos seres humanos, perezosos e irresponsables, se cansaron del
trabajo y de la disciplina de la vida social, huyeron de las ciuda-
des a los bosques y alli se convirtieron en monos. (Bibliografia:
William Coffman McDermott, The Ape in Antiquity, Baltimore,
1938; y, sobre todo, H. W. Janson, Apes and Ape Lore in the
Middle Ages and the Renaissance, London, 1952).

La version del mito debe de ser antiquisima, pues en la literatura
hay referencias a ella por lo menos desde el siglo xvi.

El Inca Garcilaso de la Vega, en los Comentarios reales (1609),
libro VIII, capitulo xviiI, describe a las monas y micos de su Perii:
“Porque se entienden con sus gritos. .. dicen los indios que saben
hablar y que encubren la habla a los espafioles, por que no les
hagan sacar oro y plata”.

Richard Jobson, en The Golden Trade (1623), se refirié al
curioso hébito de ciertos monos (baboons), a quienes los espafio-
les consideraban “como una raza de gente que se rehusaba a hablar
para que no los forzaran a trabajar y los esclavizaran” (citado
por Robert M. y Ada W. Yerques, The Great Apes, New Haven,
1929, p. 11).
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Descartes, en su carta a Héctor-Pierre Chanut, del primero de
noviembre de 1646, escribe: “Se dice que [los salvajes] imaginan
que los monos podrian hablar, si quisieran, pero que se abstienen
a fin de que no se les obligue a trabajar” (Oeuvres et Lettres,
Paris, Bibliothéque de la Pléiade, 1949, p. 1006).

En 1699 Edward Tyson publicé un libro que hizo época por
ser el primero en dar noticias sobre el mono antropoide: Orang-
Outang, sive Homo Sylvestris. Alguien debié de asociar este descu-
brimiento de monos superiores con la creencia en monos que,
capaces de razonar y de hablar, se negaban a esto iltimo para
evitarse conflictos con los hombres. Surgié entonces la sitira de
Pope y Arbuthnot —Essay of the Learnded Martinus Scriblerus
concerning the Origin of Sciences, 1713— donde se dice que Orang-
Outang es uno de los grandes civilizadores, de quien no hemos
oido hablar tanto como se merece precisamente porque es un
“filésofo mudo”.

Otra de las sitiras es la de Thomas Love Peacock, quien, en
Melincourt (1817), describe a un orangutin africano que es acep-
tado por la sociedad inglesa mas distinguida, ocupa una banca en
el parlamento y gracias a su pertinaz silencio adquiere reputacién
de hombre sabio y circunspecto.

En 1853 Charlotte Bront&, en su novela Villette (capitulo XXX),
compara €l saber oculto de la protagonista con el de los monos:
“Como se dice de los monos, que tienen la facultad de hablar y
sOlo les falta el querer usarla, pero la esconden por miedo de que
resulte en su propio detrimento”.

Leopoldo Lugones cuenta en “Yzur”: “La primera vez que se
me ocurrid tentar la experiencia a cuyo relato estin dedicadas estas
lineas, fue una tarde, leyendo no sé dénde, que los naturales de
Java atribufan la falta de lenguaje articulado en los monos a la
abstencién, no a la incapacidad. «No hablan —decian— para que
no los hagan trabajars” (Las fuerzas extrafias, Buenos Aires, 1926,
p- 133).

Jorge Luis Borges —siguiendo a Descartes, segin su propia in-
dicacién— cuenta en “El inmortal”: “Recordé que es fama entre
los etiopes que los monos deliberadamente no hablan para que no
.Jos obliguen a trabajar y atribui a suspicacia o a temor el silencio
de Argos” (E! Aleph, Buenos Aires, 1957, p. 17).
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TLON, UQBAR, ORBIS TERTIUS

En “Tlén, Ugbar, Orbis Tertius” (Sur, 1940) Borges imagina
un planeta cuyos habitantes, por presuponer la filosofia idealista,
hablan una lengua en la que sélo hay verbos, no sustantivos. De
esta lingiiistica especulativa ya Borges habfa dado muestras: re-
cuérdese su mencién a Xul Solar (que reaparece en “Tl6n”) y su
observacién de que “los sustantivos se los inventamos a la realidad”
en El tamafio de mi esperanza. Véase Ana Maria Barrenechea,
“Borges y el lenguaje”, NRFH, VII, 3-4 (1953), 565-569.

El articulo que dio titulo a este libro, “El tamafio de mi espe-
ranza”, se publicé en Valoraciones, La Plata, IX (marzo de 1926),
222-224. Alejandro Korn, director de Valoraciones, convirtié el
titulo de Borges en una de las frases de su resefia bibliografica
publicada también en 1926, en la misma revista, donde decia que
Alfredo Colmo “no oculta el tamafio de su esperanza” (Obras
completas, Buenos Aires, 1949, p. 633). Korn lefa, pues, a Borges.
(Habia leido Borges a Korn? En “Tlon” nos parece escuchar el
eco de la filosofia idealista del lenguaje que Korn expuso en 1922:
“Es un problema interesante determinar si los moldes habituales
del lenguaje cohiben la enunciacion del pensamiento y cémo las
conclusiones especulativas de una cultura filoséfica superior sal-
van las trabas de una terminologia preformada. Cuan dificil es,
por ejemplo, representar una actividad sin agente, cuando por im-
perio del idioma cada verbo ha de referirse a un sustantivo, sobre
todo cuando el nombre es, como en nuestros idiomas, el elemento
dominante. Una concepcién dindmica exigiria més bien el predo-
minio del verbo para emanciparnos de las imigenes espaciales y
estaticas”. (“Filosofia quichua”, ibid., p. 719); “Un tratado de
filosofia, para ser 16gico, debiera escribirse con verbos sin emplear
un solo sustantivo. La rigidez de los nombres, demasiado sélida y
maciza, no se presta para transmitir la nocién de un proceso diné-
mico...” (“La libertad creadora”, ibid., p. 223).

Claro que no es necesario inferir que se leyeran: lo probable es
que, independientemente, usaran de fuentes comunes. Borges, con
seguridad, seguia la critica del lenguaje formulada por Fritz Mauth-
ner en su Worterbuch der Philosophie: cfr. “Sprachkritik”, “subs-
tantivische Welt”, “verbale Welt”, “adjektivische Welt”, “Scho-
penhauer”. Korn, de mas amplii.s lecturas filoséficas, conocia bien
la historia de la critica del lenguaje.
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En cuanto a las palabras mismas del titulo de este cuento, no
parecen ser claves filoséficas, sino juegos caprichosos. ;Serd Uqgbar
anagrama de Baruch, Baruch Spinoza? Si es asi (serd Tlon ana-
grama abreviado de Toland, John Toland, quien refut6 a Spinoza?
(véase “A letter to a gentleman in Holland showing Spinoza’s Sys-
tem of Philosophy to be without any Principle or Foundation”, en
Letters to Serena, London, 1704). Orbis Tertius es el nombre de
la enciclopedia de T16n. “Orbis”, en efecto, era uno de los nombres
que, en la Edad Media, se daban a las enciclopedias. Otro era
“speculum”. Borges cita la de Vicente Beauvais (c. 1190 - c. 1264):
Speculum Triplex. También cita Borges una “tercera 16gica”, des-
pués de las de Aristételes (Qrganon) y Bacon (Novum Organum):
Tertium Organum de Piotr Demianovich Uspenskii. Pero ;no serd
Orbis Tertius un modo de terciar en el didlogo entre el espiritualis-
mo materialista de Spinoza y el materialismo espiritual de Toland,
asi como el argumento del “tercer hombre” que Aristdteles esgri-
mié contra Platén era un modo de terciar entre el Hombre-idea y
el Hombre-copia? Borges se refiere al “Homo Tertius” de Aristéte-
les y a Spinoza varias veces; a Toland, una (en Otras inquisiciones,
Buenos Aires, 1952, p. 214).

DETECTIVES ARGENTINOS

En “El acercamiento a Almotasim” (Historia de la eternidad,
1936) Borges simulé estar resefiando un libro que, con ese mismo
titulo, habria aparecido “en Bombay, a fines de 1932”: “El papel
era casi papel de diario; la cubierta anunciaba al comprador que
se trataba de la primera novela policial escrita por un nativo de
Bombay City”.

Conocida es la costumbre de Borges de ocultar la realidad ar-
gentina en geografias remotas: por ejemplo, en la posdata al epi-
logo de El Aleph dice que la historia de “El hombre en el umbral”
se le ocurrié mirando un conventillo de Buenos Aires, pero que la
situé “en la India para que su inverosimilitud fuera tolerable”.
Cabe preguntarse, pues, si al hablar de “la primera novela policial
escrita por un nativo de Bombay City” no estaba aludiendo a algin
libro que acabara de reclamar el honor de inaugurar el género
policial en Buenos Aires. Por lo pronto, esa descripcién de la ap6-
crifa novela de Bombay corresponde exactamente a la de El enigma
de la calle Arcos de Sauli Lostal. Se public6 en forma de folletin en
el diario Critica de Buenos Aires, en octubre y noviembre de 1932;
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tengo la “segunda edicién corregida”, con un prélogo firmado en
enero (Buenos Aires, Am-Bass, 1933). El papel es casi de diario;
y en la cubijerta, debajo del nombre del autor y del titulo, se anun-
cia: “Primera gran novela argentina de caricter policial”. Borges
debié de comocerla. En 1933 dirigia el suplemento literario de
Critica, y con su interés por el género detectivesco estimulé a otros
a cultivarlo: €1 mismo empezé a publicar alli, a partir de agosto de
ese afio, sus primeros ejercicios narrativos, que se ooleccionarin
en Historia universal de la infamia, 1935. Debi6é de conocer también
a Sauli Lostal, posiblemente algin compafiero de redaccién de
Critica y por todo ello aludi6 en broma a su orgullosa declaracién
de haber escrito la primera novela con detective argentino. El de-
tective es alli un periodista de un diario de la Avenida de Mayo,
llamado Horacio Suirez Lerma. Obsérvese que ese doble apellido
tiene las iniciales del narrador Sauli Lostal, periodista de Critica,
en la Avenida de Mayo; y que el detective descubre al criminal
recombinando las letras de su nombre. Si imitiramos esta cibala
acaso descubriésemos que Sauli Lostal es anagrama de un cono-
cido periodista de Critica.

Sin duda El enigma de la calle Arcos es la primera novela argen-
tina de detectives, pero Sudrez Lerma no es el primer detective
argentino. El gusto por la literatura detectivesca se habia manifes-
tado antes. Si por narracién de detectives entendemos ésa en que
se plantea el problema de un crimen para luego resolverlo a lo
largo de una investigacién mas o menos 16gica, una de las primeras
fue la de Eduardo L. Holmberg (1852-1937): “La casa endiabla-
da” (1896).* Hubo otras que se asomaron al género sin demorarse
en €l. S6lo en mil novecientos treinta y tantos hay indicaciones
de que ¢l género ha prendido en las letras argentinas. Donald Alfred
Yates, en su tesis doctoral The Argentine Detective Story, The
University of Michigan, 1960, trae datos precisos. En 1930 E.
Anderson Imbert publicé el cuento “Las maravillosas deducciones
del detective Gamboa” (La Nacién, Buenos Aires, 29 de setiembre).
En 1932 Sauli Lostal publicé El enigma de la calle Arcos. Y des-
de 1933 Jorge Luis Borges, Manuel Peyrou y Leonardo Castellani
publicaron en periddicos cuentos detectivescos que se recogerdn

1 Juan-Jacobo Bajarlia me ha comunicado un antecedente: “El can-
dado de oro”, cuento que Paul Groussac publicé con su firma en 1884
¥ lo reprodujo con el titulo “La pesquisa” y sin firma en La Biblioteca,
II, 3 (1897),.pp. 362-379.
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en libro afios después. En 1940 Diego Keltiber, seudénimo de Abel
Mateo, publicd Con la guadaria al hombro, novela extensa, de am-
biente portefio, con detective local y escrita con las reglas del
género. En 1941 Borges y Bioy Casares, con el seudénimo de H.
Bustos Domecq, comenzaron la serie de cuentos que al afio si-
guiente aparecieron en libro con el titulo de Seis problemas para
don Isidro Parodi, graciosos como literatura parédica, intelectuales
en sus procedimientos, juguetones e ingeniosos en el problema
planteado y en las soluciones dadas por el detective, que es un preso
en la circel de Buenos Aires. Ambos autores colaboraron otra vez
con el seudénimo de B. Sudrez Lynch (Un modelo para la muerte,
1946), pero también cultivaron separadamente el género. Borges,
por ejemplo, con su excelente cuento “La muerte y la brijula”
(1942). También de 1942 son Las nueve muertes del Padre Metri,
de. Jerénimo del Rey, seudénimo de Leonardo Castellani, de am-
biente argentino y maneras chestertonianas. En 1944 se suma al
género Manuel Peyrou con los cuentos de La espada dormida,
algunos de los cuales habjan sido publicados diez afios atris. Pro-
bada ya la popularidad del relato detectivesco, gracias en parte a
las contribuciones de escritores argentinos de nota, las editoriales
animaron a otros, mis j6venes, a escribir para el gran piblico.
Del 30 al 40 se habia hecho buena literatura, en tono de parodia
ingeniosa, traviesa y aun humoristica, usando la estructura policial
para bordar ahi discusiones intelectuales y a veces filoséficas. Quie-
nes, al terminar la década del 40, se sumaron a la moda erani
escritores mas populares en su gusto y en su propdsito.

El enigma de la calle Arcos abrié el ciclo novelesco con el clasico
problema del cadaver en el cuarto herméticamente cerrado. Borges
ha catalogado las soluciones famosas a tal problema: cfr. Sur, 70
(1940) y 107 (1943). No menciona la solucién de Sauli Lostal,
que no es la peor: dos perros gemelos, uno el de la victima, otro
el del asesino; el asesino sustituye uno por otro después de haber
amaestrado a su propio perro para que con los dientes corra desde
dentro el cerrojo de la habitacién; el perro también queda ence-
rrado, pero moriré en seguida por efecto de un veneno. Acaso Bor-
ges no incluyé esta solucién en su catilogo porque rompe la regla
del género: en vez de encetrar un cadiver encierra dos.

A ENRIQUE ANDERSON IMBERT
University of Michigan






DOS NOTAS DE HETERODOXIA

I. LOS HEREJES DE DURANGO

A mediados del siglo xv hubo en plena Vizcaya, en Durango, un
brote herético, que queddé debidamente resefiado en !a historiogra-
fia de la época. Pese a esto, la filiacion de tal herejia se mantiene
todavia en el campo de las conjeturas, debido a la exigiiidad de
datos originales. Y tal identificacién tiene su interés, no como mero
ejercicio erudito, sino porque derramaria luz en un oscuro rincén
de la espiritualidad hispénica, en el preciso momento en que em-
piezan a germinar con brio las semillas que llevarian a la gran
floracién espiritual (ortodoxa y heterodoxa) del siglo xvi. A tal
identificacién atiende esta nota.

Los datos conocidos parten del siguiente texto de la Crdnica de
Don Juan II: 1

Ansimesmo en este tiempo se levanté en la villa de Durango
una grande herejia, y fue principiador della Fr. Alonso de
Mella, de la orden de San Francisco, hermano de D. Juan
de Mella, Obispo de Zamora, que después fue Cardenal. E
para saber el Rey la verdad, mandé a Fr. Francisco de Soria,
que era muy notable religioso, asi en sciencia como en vida,
e a D. Juan Alonso Merino, Abad de Alcali la Real, del su
Consejo, que fuesen a Vizcaya e hiciesen la pesquisa e gela
truxiessen cerrada para que su Alteza en ella proveyesse como
a servicio de Dios e suyo cumplia; los quales cumplieron el
mandato del Rey, e traida ante su Alteza la pesquisa, el Rey
envié los alguaciles suyos con asaz gente e con poderes los
que eran menester para prender a todos los culpantes en aquel
easo: de los quales algunos fueron trajdos a Valladolid, y

1 Ao 36 (1442), cap. vi, citado por Menéndez Pelayo, Historia de
los heterodoxzos espanoles, Madrid, 1917, vol. III, p. 298.
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obstinados en su herejia, fueron ende quemados, e muchos
més fueron traidos a Santo Domingo de la Calzada, donde
asimismo los quemaron; e Fr. Alonso, que habia sydo comen-
zador de aquella herejia, luego como fue certificado que la
pPesquisa se hacia, huyé y se fue en Granada donde llevé asaz
mozas de aquella tierra, las quales todas se perdieron, y él
fue por los moros jugado a las cafias, e asi hubo el galardén
de su malicia.

Obsérvese, antes de pasar adelante, que nada, en el texto de la
Cronica, permite identificar la secta de los herejes. El préximo
texto que interesa es de Juan de Mariana (Historia de Espana, ed.
latina, Toledo, 1592; trad. esp., Toledo, 1601), méis sucinto en
general, pero con una adicién cardinal: la secta de los herejes que-
da identificada. Que Mariana sigue y resume el texto de la Cro-
nica de Don Juan II me parece evidente, y por ello mismo se me
hace mis dudosa su identificacién, a siglo y medio de ocurrir la
herejia, y sin mediar mas informacién accesible al gran historia-
dor jesuita. Dice asi el texto de Mariana: 2

Esta era la primera ocasién de las alteraciones de Vizcaya;
la segunda, que se levantd cierta herejia de los fratricellos,
deshonesta y mala, y se desperté de nuevo3 en Durango. Hi-
zose inquisicién de los que hallaron inficionados con aquel
error., Muchos fueron puestos a cuestién de tormento, y los
mas quemados vivos. Era el capitdn de todos un fraile de
San Francisco, por nombre fray Alonso Mela. Este, por miedo
del castigo, se huyé a Granada con muchas mozuelas que Hevé
consigo, que pasaron la vida torpemente entre los barbaros.
El mismo, no se sabe por qué causa, pero fue acafiavereado
por los moros, muerte conforme a la vida y secta que siguié.
Este tuvo un hermano que se llamé Juan Mela, que a la sa-
zén era Obispo de Zamora, su patria y natural, y adelante
fue cardenal.

La identificacién de Mariana entre herejes de Durango y fratri-
celli ya hizo fortuna en su propia época, a pesar de ser enteramen-
te gratuita, como demuestra el cotejo del texto recién copiado con
el de la Crénica. Como fratricelli son anatematizados los herejes

2 Historia de Espafia, libro XXI, cap. 17, Bib. Aut. Esp., vol. XXXI,
p. 118b.

3 O sea, “ahora, y no antes”, “por primera vez”, vid. nota de mi
ed. de La Galatea de Cervantes, Madrid, 1961, vol. I, pp. 133-134.
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de Durango por el P. M. Francisco de Villava, en sus Empresas
espirituales y morales (Baeza, 1613).4 Y, pasados algunos siglos,
el renovador de estos estudios, Menéndez Pelayo, también parece
optar por tal identificacion, a base de los textos de la Crénica de
Don Juan 11 y de Mariana, en el breve capitulillo que dedicé a los
herejes de Durango en sus Heterodoxos (loc. cit.), y que termina
con esta lamentacion:

Casi hasta nuestros dias duré la memoria de estos hechos
y de los culpables en unos padrones de la iglesia de Durango,
hasta que por solicitud de familias interesadas fueron destrui-
dos durante la guerra de la Independencia. Quedsban los
autos originales en el coro de la parroquia; pero hacia el
afio 1828 mand6 quemarlos un alcalde para no dar pretexto
a las burlas de los comarcanos que preguntaban siempre a
los durangueses por los autos de Fr. Alonso. [Pérdida irre-
parable para la ciencia histérica, no por los nombres de los
reos, que poco importaban, sino por los datos que de seguro
contenian aquellos papeles sobre doctrina y que hoy nos per-
mitirian establecer la filiacién exacta de esta herejia, y sus
probables relaciones con la de los Alumbrados de Toledo,
Llerena y Sevilla en el siglo Xvi! ;Pero es probable que en
tan largo tiempo cuanto estuvieron los autos en la Iglesia,
ningin curioso tomase copia o extracto de ellos? Amigos mios
vascongados se han propuesto averiguarlo, pero hasta el pre-
sente nada me dicen.®

Menéndez Pelayo puso la cuestién sobre el tapete, aunque sin
declararse de plano en el problema de la filiacién de estos herejes.
De alli la tomé Henry Charles Lea, ¢ quien, al hablar de los fra-
tricelli en Espaiia, dio un sesgo mis taxativo a la cuestién, al escri-
bir: “It was probably a heresy of the same nature which, in 1442,
was discovered in Durango, Biscay.” Y luego resume lo ya dicho
por Menéndez Pelayo.

% Vid. Vicente Barrantes, Aparato bibliogrdfico para la historia de
Ezxtremadura, Madrid, 1875, vol. II, pp. 351-352.

5 Que la ojeriza de los comarcanos a los durangueses todavia se man-
tiene viva se demuestra con los siguientes refranes vascuenses, recogi-
dos de la tradicién oral, y que es mejor no traducir: “;Nora? Mokor-
dotan Durangora, - ;Nora? Auntzen gorotzak saltzen Durangora. -
iNora? Tutua yo ta gora gora, kaka saltzen Durangora”, apud. R. M.
de Azkue, Euskaleriaren Yakintza, Madrid, 1945, vol. III, p. 147.

8 A History of the Inquisition of the Middle Ages, reedic. mod.,
Nueva York, 1956, vol. III, pp. 168-170.
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Con esa inercia que tanto dafio causa a nuestras disciplinas, las
Cesiderativas exclamaciones de Menéndez Pelayo y los visos de
probabilidad que acentué Lea, se convirtieron con el correr del
tiempo en afirmacién tajante: los herejes de Durango eran fratri-
celli. Y asi lo estampé José Maria Pou y Marti, sin aducir nuevas
pruebas, en la monografia que dedic6 a estas heterodoxias. 7 Pero
conviene recordar que el inico fundamento para tal identificacién
es el tardjo texto de Juan de Mariana (de donde, seguramente, lo
tomé el P. M. Francisco de Villava), quien sigue a la Crdnica de
Don Juan II, pero con un aditamento capital y de cosecha propia
al llegar a la candente cuestion de la secta de estos herejes. O sea
que, en buen método histérico, el problema de la herejia que prac-
ticaban aquellos durangueses del siglo xv debe quedar abierto.

Un nuevo texto me permite replantear la cuestién. Lo he hallado
en la mal lamada Cuarta Crénica General, denominada con ma-
yor propiedad por Ramén Menéndez Pidal, Traduccion ampliada
del Toledano, escrita hacia 1460.8 La parte que concierne a nues-
tro asunto dice asi: ®

E otrosy en tiempo deste rey don Juan, e después de la
dicha batalla de Olmedo, viviente el dicho maestre e condesta-
ble don Alvaro de Imna [o sea entre 1445 y 1453], acaescié
que en Durango, que es en las montafias de Vizecaya, se le-
vanté una grand heregia entre los omes e mujeres de aquella
tierra que por cabsa de algunos sermones e pedricaciones que
ficieron unos frailes de Sant Francisco de la Observancia
contra el santo matrimonio, la mayor parte de las mujeres
de aquella tierra dexaron a sus maridos, e las mogcas a sus
padres e madres, e se fueron con los dichos frailes e con
mucha compafia de omes que los acompafiauan por las monta-
fias e por las cueuas dellas, e facian adulterio e fornicacion
los omes e los frailes con ellas e con-las que querian, pidbli-
camente, diciendo: aleluga y caridat. En tal manera, que si
este rey don Juan en esto non proveyera como proveyd, todas
las mujeres de aquellas partes dexaran a sus maridos, e se

7 Visionarios, beguinos y fratricelos catalanes. (Siglos XIII ol XV ),
Vich, 1930, p. 463 nota: “En moreria renegé Fr. Alonso de Mella, jefe
de los Fratricelos de Durango.” Nada se dice en las fuentes de que
Fr. Alonso hubiese renegado en moreria, y los de Durango no fueron
fratricelli, segn se vera.

8 Véase L. F. Lindley Cintra, Crénica Geral de Espanha de 18}},
Lisboa, 1951, vol. I, pp. cxevi-exevii.

9 Col. docs. inéd., vol. CVI, pp. 137-138.
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fueran andar con ellos. E este rey don Juan prestamente
embié alld alcaldes e executores que prendieron a la mayor
parte dellos, aunque los frailes se fueron por mar, e loa
mand$ traer a Santo Domingo de la Calzada, e a los que
quisieron tornar a buena recordacién e se reconciliaron a la
fe con el Obispo de Calahorra, e dexaron de se llamar como
se llamauan, a los unos Sant Pedro e a los otros Sant Pablo,
e nombres de otros santos e santas, a estos tales mandéles
facer merced. E a los otros que porfiaron en esta heregia
mandélos quemar, por tal manera que fueron muertos e que-
mados mas de ciento omes e mujeres e mogas, e por esto
ces6 aquella heregia.

Un primer careo entre esta cita y 1a de la Crénica de Don Juan 11
hace evidente una gran divergencia en lo que se refiere al dirigen-
te, o dirigentes, de la secta duranguesa, y al desenlace de su vida.
En primer lugar, en cuanto al nimero de heresiarcas, es de supo-
ner que habria uno supremo (en nuestro caso Fray Alonso de
Mella), pero rodeado de sus discipulos o iniciados, con lo que se
justifica la discrepancia entre los dos textos. En segundo lugar,
segin la Crdnica, Fray Alonso de Mella huy6 a Granada y alli
fue muerto por los ‘moros; segin la Traduccién ampliada del Tole-
dano, los cabecillas huyeron por mar. Dada la localizacién geogra-
fica de la herejia, en Vizcaya, esto Gltimo me parece mucho miés
plausible que lo primero, donde tenemos que suponer a Fr. Alonso
de Mella huyendo de Vizcaya a Granada, rodeado de mujeres,
en circunstancias bien poco probables, por cierto. La versién de
la Crénica, por lo demds, tiene un subido tono de justicia retri-
butiva al hacer sufrir al heresiarca tan desastrada muerte, lo que
el propio cronista se encarga de destacar, y esto no deja de darme
mala espina. Pero quede esto aqui, ya que la presente nota va
encaminada a otros fines. 10

Es sabido que en cuestiones histéricas de heterodoxias mis o
menos remotas se trabaja en contadisimas ocasiones con material
idéneo, a veces por la parcialidad de los documentos, otras por la
carencia o pobreza de éstos. A pesar de ese mal casi endémico en
estos estudios, creo que la cita de la Traduccién ampliada del
Toledano nos proporciona los suficientes datos internos como para

.10 Carezco en esta oportunidad de elementos suficientes para diri-
mir la cuestién de la fecha de la herejia: si 1442 (Crénica), o 1445-
1458 (Traduecién).
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intentar una identificacién de la secta a que pertenccieron estos
herejes. Los datos externos nos los suministra la Crénica de Don
Juan 11, pero no son de ayuda en la ocasién. Resumiré lo que con-
sidero esencial acerca de la naturaleza de esta herejia, segin la
describe la Traduccién: 1. sus propagadores eran franciscanos (lo
mismo dice la Crénica); 2. predicaban contra ¢l matrimonio; 3.
tenian acceso carnal piblicamente con las mujeres que los seguian;
4. decian repetidamente aleluya y caridad; S. se llamaban unos a
otros por nombres como San Pablo, San Pedro y otros de “santos
¢ samtas”. Por separado, ninguno de estos cinco aspectos tiene va-
lor probatorio alguno, pero en su valor de conjunto identifican a
los heterodoxos durangueses como miembros de la Hermandad del
Libre Espiritu, y no como fratricelli.

La Hermandad del Libre Espiritu tuvo sus oscuros origenes,
segiin Tritemio de Sponheim (Annales Hirsaugienses), y también
segin la mas moderna critica, en la herejia de Tanquelmo, en
Flandes, hacia el afio 1110. 11 Ya en esa época el grupo rector de
la secta estaba constituido por doce hombres que remedaban a los
Doce Apéstoles y una mujer a semejanza de la Virgen Maria (Cohn,
op. <it., pp. 37, 153; comparar con el aspecto 5, arriba). La secta
tuvo un resurgimiento en el siglo xmi1, con los amaurianos o segui-
dores de Amaury de Béne, y de alli a fines del Medioevo fue
propagada por los begardos (Cohn, 157, 164), y el grito caracte-
ristico de los begardos era “Pan, por caridad” (Cohn, 164; comp.
aspecto 4). En Italia la herejia fue introducida en el siglo XIv por
los franciscanos (Lea, 124). En el siglo xv dird Alvaro Pelagio,
en su De planctu Ecclesiae: “Tempore meo in Provincia beati Fran-
cisci multi saeculares et Fratres Minores pro isto carnali spiritu
libertatis per Inquisitores haereticae pravitatis incarcerati fuerunt”
(Pou y Marti, 76 nota). Y en el mismo sig'o xXv se halla la Her-
mandad del Libre Espiritu diseminada por Aragbn, a través de
las prédicas del franciscano Fr. Felipe Berbegal (Pou y Marti, 264-
288; comp. aspecto 1).

11 Las indicaciones que siguen acerca de la naturaleza de la herejia
del Libre Espiritu se basan en las observaciones de Lea, Inquisition of
the Middle Ages, vol. III, pp. 123-126; Pou y Marti, Visionarios, begui-
nos y fratricelos catelanes, passim; Norman Cohn, The Pursuit of the
Millennium. Revolutionary Messianism in Medieval and Reformation
Europe, Nueva York, 1961, en esp., pp. 149-194. Esta tdltima es la
mejor obra sobre el asunto, aunque afeada por un desmedido afédn
psicologista. *
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Los sectarios del Libre Espiritu creian en la perfectibilidad del
hombre, y que el alma se purificaba a través del pecado (Lea, 123;
Pou y Marti, 21). El hombre podia llegar por estas vias a un esta-
do tal de perfeccién que ya no estaba sujeto a las leyes humanas
(Pou y Marti, 21; comp. aspecto 2). La expresién més directa y
concreta de este proceso de autodeificacién era un erotismo te-
fiido de misticismo, que hallaba frecuentisima manifestacién en
actitudes adanicas (Cohn, 189-190; comp. aspecto 3).

Si he interpretado bien los datos que nos suministra la Traduc-
cion ampliada del Toledano, se impone la conclusién de que los
herejes de Durango eran sectarios de la Hermandad del Libre Es-
piritu, y no fratricelli. La diferencia esencial radica en que éstos
representan una moral heterodoxa, mientras que aquéllos encarnan
la amoralidad pura (Cohn, 186). En cuanto a la esperanza expre-
sada por Menéndez Pelayo de poder enlazar los herejes de Durango
con los alumbrados del siglo xvi, creo que, desde un punto de
vista doctrinal, ésta queda frustrada por entero. Pero se mantiene
vivo, eso sf, €l turbio lazo que une aquellos movimientos espiri-
tuales que, al desviarse de la ortodoxia, buscan (y hallan) su dltima
expresion en desenfrenos sexuales. Quede constancia, pues, de un
nuevo foco, esta vez en e! corazén del pais vasco, de la amoralidad
mds pura que produjeron las inquietudes espirituales del Medioevo.

II. CASIODORO DE REINA Y ANTONIO DEL CORRO

De estos dos heresiarcas espafioles del siglo xv1 he recogido al-
gunas noticias desconocidas, segln entiendo, y que descorren un
poco mids el velo de estas dos vidas no muy bien conocidas. El
primero, Casiodoro de Reina, es el morisco granadino, convertido
al luteranismo, huido de Espafia y bien conocido como traductor
de la Biblia, en versién que todavia circula, corregida y enmendada
por Cipriano de Valera, entre los protestantes de habla espaiiola. 12

El mejor esbozo que conozco de la biografia de Reina, es el de
Menéndez Pelayo, 1 quien le sigue los pasos desde su huida de

12 Listima que Julio Caro Baroja, en su interesante obra sobre
Los moriscos del reino de Granada, Madrid, 1957, no aluda a la azarosa
vida de Reina, ya que esto hubiera agregado una dimensién més a la
problemética de la cuestibn morisca en Espaiia.

18 Heterodozos, Madrid, 1928, vol. V, pp. 134-149.
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Espaiia, estancia en Inglaterra (1563), Alemania y Flandes. En
1578 estd en Amberes, al frente de una congregacién luterana.
Pero, como dice Menéndez Pelayo, “le perjudicaba su antigua
mala fama y el recuerdo de su salida de Inglaterra”, de donde
habia sido expulsado por sodomita. Y continda el sabio santande-
rino: “Pens6 volver alld [a Inglaterra] para justificarse ampliamen-
te, antes de tomar el cargo de Pastor de la naciente Iglesia. ;Llegd
a ir? De las cartas [de Reina] no aparece claro” (loc. cit., p. 145).

Yo puedo afirmar ahora que si volvi6 a Inglaterra, no sélo a
exculparse sino con fines de mayor monta. El testimonio que
aduciré es una carta del embajador de Felipe II en Inglaterra. Se
trata nada menos que de D. Bernardino de Mendoza, el clisico
historiador de las guerras de Flandes, quien escribe de Londres al
secretario real Gabriel de Zayas, con fecha del 15 de enero de 1579:

Casiodoro que es uno de los frailes que huyé de San Isidro
de Sevilla muchos afios ha, ha venido a este reino, de donde se
habia salido huyendo y con ruin nombre, por haberle acusado
del pecado nefando, que es buena parte tras los demas, con
cartas de Juan Esturmio [Johann Sturm], uno de los here-
siarcas de Alemania, a cuya causa le favorecen algunos prin-
cipales de aqui; pretende predicar en una de las que ellos
lamran iglesias, con titulo que [con tal que] sea de espa-
fioles, en las maneras que las tienen los herejes de las otras
naciones, 14

Las intenciones de Reina fracasaron, ya que, como dice Me-
néndez Pelayo: “Lo cierto es que en junio del afio siguiente [o sea,
1579] estaba en Colonia, quizd con el propdsito de retirarse a
Francfort, pero los ruegos, protestas y hasta amenazas de sus corre-
ligionarios le hicieron tornar a Amberes” (loc. cit., p. 146). Ahora
bien, si D. Fernardino de Mendoza estid en lo cierto al escrutar
las motivaciones de Reina, éste no pudo haber tenido mayor inte-
rés en hacerse cargo de la congregacién de Amberes. Desconozco
las causas, pero la intencién de Reina de predicar en Londres, se-
guida de su regreso, no a Amberes, sino a Colonia, evidencia por
su parte un gran desinterés por su congregacion, que bien podria
ocultar algin problema de mayor envergadura.

Pero la carta de D. Bernardino de Mendoza ilumina algin aspec-
to méis de la vida Casiodoro y de la heterodoxia espafiola en

14 Col. do¢s. inéd.. .., vol. XCI, p. 311.
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general. En primer lugar, hay que corregir lo que dice Menéndez
Pelayo acerca de la huida de Reina de Espafia cuando la persecu-
cién de 1559 (p. 135). Si nuestro heresiarca, como dice Mendoza,
fue “uno de los frailes que huyé de San Isidro de Sevilla”, hay
que retrotraer la fecha a 1557, afio en que huyeron de ese convento
doce frailes, entre ellos, ademis de Casiodoro, Antonio del Corro
y Cipriano de Valera. 5 .

En segundo lugar, escribe Menéndez Pelayo: “No tengo noticia
de él [Casiodoro] hasta que en 1563 le hallo en Londres convertido
en espia de la reina Isabel, asalariado por ella con 60 libras y pre-
dicando en una capilla a los pocos espafioles alli refugiados”
(ibidem). Dieciséis afios m4s tarde, en 1579, vemos a Casiodoro,
segin la carta de Mendoza, empefiado en el mismo afin de pre-
dicar a sus compatriotas, lo que nos demuestra, a la par que &l
desvelo proselitista de Reina, su soledad y dolor de exilado, y
también que la congregacién de protestantes espafioles en Londres
no pudo haber tenido la transitoriedad y endeblez que dan a en-
tender las palabras de Menéndez Pelayo.

Por tltimo, la carta de Mendoza es aleccionadora con respecto
a la situacién de los protestantes espafioles frente a su rey, leccién
que se repetird cuando pase a hablar de Antonio del Corro. Feli-
pe II, ese gran rey burdcrata, estaba al tanto, desde Madrid y El
Escorial, de todos los pasos de sus siibditos heréticos. En este sen-
tido, la correspondencia de D. Bernardino de Mendoza bien merece
una cuidadosa criba que no le puedo dar en esta ocasion.

En cuanto a Antonio del Corro, es nuevamente la corresponden-
cia de D. Bernardino de Mendoza la que me permite ampliar nues-
tro conocimiento de su vida. !¢ Corro, ya queda dicho, también

15 La aseveracién de Mendoza la confirma un documento inédito que
extracta M. Bataillon, Erasmo y Espaiie, México, 1950, vol. II, pp. 318-
319, donde se dan los nombres de los doce frailes huidos.

18 Las principales. fuentes sobre Corro son: E. Boehmer, Spanish
Reformers, Estrasburgo, 1904, vol. III, pp. 1-146; Menéndez Pelayo,
Heterodoxos, vol. V, pp. 154-166. Mi llorado maestro, D. Amado Alonso,
también se interesé por Antonio del Corro, quien, aparte de otras obras,
escribié unas Reglas gramaticales (Oxford, 1586); dedicé a Corro un
acabado perfil en “Identificacién de gramiticos espafioles clasicos”,
RFE, XXXV (1951), 226-236; consiltese también su monumental obra
péstuma, De la pronunciacién medievel a la moderna en espaiiol, Ma-
drid, 19565, vol. I, pp. 239-240. Mi maestro llegé a dudar acerca de la
oriundez santanderina de Antonio del Corro, pero sobre esto no caben
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huyé de Sevilla en 1557, para refugiarse primero en Suiza y des-
pués en Navarra, donde ensefi6 espafiol al futuro Enrique IV de
Francia. Después de ciertas vicisitudes, pasé a Flandes en 1566,
pero la persecucién religiosa de! Duque de Alba le oblig a huir
a Inglaterra en 1568, y alli vivié hasta el fin de sus dias.

La carta de D. Bernardino de Mendoza se refiere a este wltimo
periodo de la vida de Corro. Escribe el embajador desde Londres,
con fecha del 7 de setiembre de 1581: 17

Un tal Corro, hereje espafiol y fraile de los que se huyeron
afios de Santesidro de Sevilla, que reside aqui, casado ya,
a quien el de Lecester [Robert Dudley, Lord Leicester, 1532-
1688] hizo venir de Usoma [Oxonia, Oxford], donde tiene
una citedra de Escritura, para que predicase -a D. Antonio
[Prior de Crato, el desafortunado pretendiente portugués],
creyendo reducille y servirse de espialle, que le decia el D.
Antonio, cuando le pasé esto, que sus pecados le habian trai-
do a Inglaterra, pues era gente tan mudable, y que sélo el
de Lecester era su amigo, y Walsingam [Francis Walsin-
gham, 1530-1590] un poco diciendo semejantes palabras con
gran desesperacién y sentimiento, y al Corro como confidente
suyo.

Estos pocos datos no tienen desperdicio. Por lo pronto, hay que
corregir las fechas que da Amado Alonso, guiado por Beehmer,
acerca de los afios de ensefianza en Oxford; evidentemente, ya tenfa
su catedra alli por lo menos en setiembre de 1581. Y también ano-
temos la curiosa relacién entre el heresiarca espafiol y el desastrado
pretendiente a la corona de Portugal.

Después de la derrota de 1580 en Portugal ante los tercios del
Duque de Alba, D. Antonio vagé disfrazado por el pais, hasta que
en junio de 1581 un navio francés, enviado por Enrique III, lo
recogié en Setiibal con el fin de llevarlo a Calais. Pero antes de
pasar a Francia, donde Catalina de Médicis y su hijo ya le habian
prometido ayuda, D. Antonio decidi6 ir a Inglaterra para ver de
ganarse el apoyo de la reina Isabel, lo cual, dentro del marco. gene-

dudas. Nuestro heresiarca, por una ironia del destino, fue nada menos
que sobrino del inquisidor del mismo nombre, cuya suntuosa capilla
todavia se puede visitar en la iglesia de San Vicente de la Barquera,
cfr. José Maria de Cossio, Rutas literarias de la Montaiia, Santander,
1960, pp. 93-95.

17 Col. doce. inéd., vol. XCII, p. 101.
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ral de la politica inglesa, no seria muy dificil de obtener. En la
corte de Isabel estuvo hasta fines de setiembre o principios de
octubre de 1581, ya que €l 6 de octubre de ese afio hallamos a D.
Antonio en Francia, entrevistindose con el Duque de Alencon, her-
mano del rey, en e! castillo de Eu, donde empezaron los concilid-
bulos que llevarian a la desastrosa expedicién naval franco-portu-
guesa contra las Azores en 1582.18

A ese periodo de unos tres meses de estadia en la corte inglesa
se refiere el pasaje de la carta de D. Bernardino de Mendoza. Si
sus palabras no reflejan ese optimismo profesional caracteristico de
los diplomaticos —y los despachos de D. Bernardino se distinguen
por su realismo politico—, ‘hay que suponer, entonces, que la reina
Isabel no estaba, en ese momento de auge del poderio espafiol, muy
dispuesta a ayudar a D. Antonio, como lo estaria més tarde, en
1589, después del desastre de la Invencible. * En esa coyuntura
se explican las amargas quejas del derrotado D. Antonio, y su
preferencia por Leicester en vez de Walsingham, ya que dentro
del tono general agresivo de la politica espafiola de Inglaterra,
aquél se distinguia por su belicosidad.

La carta nos revela, asimismo, otro aspecto desconocido de las
relaciones de D. Antonio con Inglaterra. Evidentemente, la inten-
cién de los dirigentes ingleses, al menos del hispanéfobo Leicester,
fue la de convertir a D. Antonio, desde un principio, en el mas
maleable de los instrumentos de su politica antiespafiola. Con tal
fin, se empezé intentando apartarle de su fe catblica y convertirle
al protestantismo. Y como encargado de tal misién evangelizadora fue
escogido nuestro Antonio del Corro, aunque ahora sabemos que no
tuvo éxito. 20 De todas maneras, se puede afirmar en la actualidad
que el instrumento fue mal elegido, ya que si hay algo que distin-
gue a Corro del resto de los heterodoxos espafioles fue su actitud
conciliadora en materias de religién. 2! Simpdtica figura la de este

13 Para todo esto, véase A. de Faria, Descendance de D. Antonio,
Prieur de Crato, XVIII* roi de Portugal, Livourne, 1908, pp. 6-8.

19 Cuando D. Antonio embarcé con sir Francis Drake en la fracasa-
da expedicién contra la Corufia y Lisboa, vid. G. Mattingly, The Defeat
of the Spanish Armada, Londres, 1959, pp. 330-332.

20 D. Antonio murié como catdlico, mas seria interesante rastrear en
sus Psalmos alguna posible influencia de la catequesis de Corro. Pero
&sa serfia otra historia.

21 Vid. Bataillon, loc. cit.
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exilado espafiol, que en su desasosicgo espiritual se siento protes-
tante entre catdlicos, y catdlico eatre protestantes. Y extraflo sino
¢l suyo, que lo comvierte en macstro de idioma del futuro rey de
Francia, y maestro de religicién del cx-rey de Portugal.

JUAN BAUTISTA AVALLE-ARCE
Smith College



ACERCA DE LOS PATAGONES
“RETRACTATIO”

Aunque en estas paginas canto la palinodia de una hipétesis
que formulé hace algunos afios con intencién de mejorar la solu-
cién de un problema toponimico-literario planteado por Maria
Rosa Lida de Malkiel, creo honrado presentarlas no como ‘“re-
tractacién”, sino como “retractatio”, o sea revision del asunto.
No es mera pedanteria. Lo valioso de nuestras indagaciones ni
consiste en temer uno razén contra otro ni en dar uno la razén
a otro, aunque sea contra si mismo. Lo que importa —¢quién
lo supo mejor que la gran investigadora cuya pérdida prematura
lloramos los hispanistas?— son las razones de nuestra razén o de
nuestra sinrazén. Sobre todo cuando se trata de una hipétesis cuya
materia explicita es de un positivismo tan rastrero como el con-
tenido de una edicién perdida de un libro: redescubierta la edicién
principe de Primaledn, patente ya el error de la hipdtesis forjada
acerca del episodio patagénico como interpolacién posterior a
dicha edicién, serfa ficil hacerlo constar y sepultar en olvido la
concepcién fracasada. Juzgo mds util el criticarla y examinar otra
vez el problema a la luz del desengafio y de mis ulteriores reflexio-
nes. Tal vez sirvan para encaminar mejor el estudio que nuestra
compaiiera tuvo el mérito de proponer tanto a los historiadores de
América como a los de la novela de aventuras.

A fines de 1954, al proseguir mi trabajo sobre fuentes e in-
fluencia de 1a Historia general de las Indias de F. Lépez de G6-
mara, habia llegado al capitulo de “El estrecho de Magallanes”. Me
tocaba discutir entre otras cosas la explicacién gamaresca del nom-
bre de los Patagones. Habija recibido de Maria Rosa Lida, junto

1 ACF, 1966, Resumen del curso de 1954-56, pp. 316-317.
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con su memorable articulo sobre “El desenlace del Amadis_primi-
tivo” (RPh, VI, 4 [1953], 283-289) su nota publicada en la HR, XX
(1952), 321-323 “Para la toponimia argentina: Patagonia”. Exa-
minando la opinién corriente de que Magallanes “di6 el nombre
de patagones a los aborigenes de 1a costa atlantica sur para indicar
lo descomunal de su pie, ya por su propio tamaiio, ya por el de
su rastico calzado, ya por el de su pisada”, notaba la autora que
ni existia “patagén” como nombre o adjetivo comin aplicado a
los seres de “pie grande” o “patudos”, ni afirmaban las primitivas
relaciones del descubrimiento de aquella regién que tal caricter
fisico fuese la causa de Illamar patagones a sus habitantes. La dis-
cusion del vocablo parecia tanto mis oportuna cuanto que ¢l nom-
bre de California habia sido explicado de manera satisfactoria por
Ruth Putnam 2 como aplicacién por los conquistadores de un to-
ponimo novelesco de Esplandidn a un pais recién descubierto, y que
posteriormente los trabajos de Irving A. Leonard habian llamado
cada vez méds la atencién sobre la aficién de los conquistadores
a la lectura de las novelas de caballerias. Interesada entonces nues-
tra compafiera por este género literario, y orientada su curiosidad
hacia el Primaleén, libro tan editado en el siglo xvI, tan aprove-
chado o aludido por escritores del xv1 y del xvm, tropezé con el
obsticulo de la rareza actual del libro, especialmente en bibliotecas

americanas. “A falta de conocimiento directo” pudo utilizar por
lo menos

...el sumario inserto por Miss Mary Patchell en su trabajo
The Palmerin Romances in Elizabethan Prose Fiction (Co-
lumbia University Press, 1947), pig. 131, seglin el cual, Pri-
maledn, en una de sus aventuras, apresa al monstruo Patagon,
quien se amansa en presencia de las damas. La deforme eriatu-
Ta anda erguida como hombre pero tiene rostro perruno lo
que, segln verosimil conjetura de Miss Patchell (pig. 46),
deriva probablemente del gigante Ardin Canileo del Amadis
de Gaula, que une rostro de perro a su figura humana. Los
indigenas observados por Magallanes y sus hombres mno
tenfan a buen seguro cara de perro, pero su semblunte, tal
como lo describe Pigafetta (pdg. 48 del citado Diario)
debfa ser poco menos espantable: “haueua la faza grande
et depinta intorno de rosso et Intorno li ochi de Jallo co dui
cori depinti in mezo de 1a galte. li poeq* capili q haueua erano

2 R. Putnam (y H. L Priestley), Coalifornia: The Name, Univ. of
Calif. Publ. in History, IV, 1917,
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tinti de bianche.” Sin duda Pigafetta no creys necesario glosar

la designacion impuesta por Magallanes y familiar a todos por
la leidisima novela.3

Como tenia a mi disposicién et Paris dos ediciones antiguas de
esta novela, las de Sevilla 1524 y Venecia 1535, era imprescindible
acudir a ¢llas para puntualizar més la relacién entre el monstruo
Patagén y los salvajes descubiertos por Magallanes, problema que
no se habia propuesto Miss Patchell al redactar su resumen. Grande
fue mi asombro cuando lef en el relato de Palantin, hijo del sefior
de la Isla teatro de la nueva hazafia de Primale6n, que en la parte
montafiosa de esta isla existia no sélo un monstruoso Patagén sino
un pueblo de patagones, no monstruosos, llamados asi “por sal-
vajes”:

...de poco tiempo a esta parte moran en ella una gente muy
apartada de todas las otras que ay en ella: porque biuen assi
como animales e son muy brauos e esquiuos e comen carne
cruda de lo que ellos cagan por las montafias; e son assi como
saluages que no traen sino unas vestiduras de pieles de las
animalias que matan; e son tan desemejadas que es cosa
marauillosa de ver. Mas todo es nada con un hombre que agora
ay entre ellos que se llama Patagén y este Patagén dizen que
lo engendré un animal que ay en aquellas montafias que es el
mas dessemejado que ay en todo el mundo; saluo que tiene
muy gran entendimiento y es muy amigo de las mugeres. E
dizen que ouo de auer con una de aquellas patagonas que assi
las Hamamos nosotros por saluages ¢ que aquel animal engen-
dré en ella aquel hijo: y esto tiénenlo por muy cierto segun
sali¢ desemejado, que tiene la cara como de can y las orejas
grandes que le llegan fasta los hombros e los dientes muy
agudos e grandes que le salen fuera de la boca retuertos: e los
pies de manera de cieruo e corre tan ligero que no ay quien
lo pueda alcancar.4

Patagén caza por las montafias con un arco y con saetas muy
agudas; le acompafian, en vez de canes, dos leones de trailla; hace
mucho dafio a los pacificos labradores cuando sale al llano. Y a

3 M. R. Lida de Malkiel, art. cit., 323.

4 Cito (con puntuacién y acentuacién moderna) por la edicién de
Sevilla 15624 (B. N. Paris Rés. Y2 242 fol.) del Libro Segundo de Pal-
merin que trata de los grandes fechos de Primaleén, cap. cxxxii, f9
CXLII b, que corrige algunas erratas evidentes de la edicién principe
de 1512. Cfr. nota 10.
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pesar de organizarse cacerias para matarlo, ha sido imposible acer-
carse bastante a €l, porque, cuando se ve en peligro, llama con un
cuerno a su gente y “vienen muchos de aquellos patagones a le
ayudar™.

Naturalmene Primale6n resuelve vencer al gran Patagén. Ataca
al monstruo el cual “era grande de cuerpo y de gran fuerca aunque
el cuerpo tenia muy desemejado”. Los leones, felizmente, no infun-
cen miedo al caballo del héroe. En toda la narracién de la batalla
se insiste mas sobre la fuerza de Patag6n que sobre su alta estatura
(no calificada de descomunal). Y en el momento de la victoria de.
Primaleén sobre el gran Patagén,

...cuando lo vido assi tan dessemejado e cosa tan estrafia de
mirar toméle en voluntad de lo llevar preso: e si é] lo pudiesse

llevar en sus naos que le seria gran honrra porque su sefiora
Gridonia 1o viesse. 5

Persuadidos los compafieros de Primale6n de la conveniencia de
llevarlo “bivo preso porque todos lo vean”, ® consiguen apoderarse
de €l a pesar de que acuden en su defensa unos quince patagones.
Es tan forzudo el gran Patagén que cuando le sujetan hacen falta
seis hombres para llevarle; “e si él no fuera tan lasso de la sangre
que le salia e del dolor de fas llagas a duro lo pudieran hazer”.
Finalmente, cuando recobra la salud y llega el momento de “llevar
a Patagén a las naos” “apenas lo pudieran hazer si Séluida no fuera
con €l hasta lo meter en una camara de la nao”.” Més tarde, y de
andloga manera, al llegar los viajeros a su término, Patagén, que

durante toda la travesia no ha salido del estado de furor que se
apoderd de él al despedirse Sélvida no se dejara sacar de la nave
sin que intervenga otra hermosa doncella, es decir Gridonia, lo cual
da lugar a una graciosa burla de Primaleén a su sefiora:

“Mi sefiora pidoves por merced que vamos a las naos,
y veréis el més hermoso donzel que jamés vistes: y éste estd
encantado de tal manera que no puede salir de aquella nao
sino es por la mis hermosa donzella que aya en el mundo: e
porque yo creo que vos la soys vos quiero llevar alli que
saquéys aquel cativo de prisién”.8

5 Ibid. fol. 143 r, cap. CXXXIV.
6 Ibid. fol. 143 v.
7 Ibid. fol. 144 v.
8 Tbid. fol. 148 v.
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Aunque Gridonia empieza por dudar del poder que Primale6n le
atribuye, y experimenta terror al verse ante el monstruo, éste se
amansa en seguida. Tales milagros (relacionados con cuentos del
tipo de La Belle et la Béte) han sido motivados de antemano como
resultantes de la herencia del monstruo, hijo de un animai “muy
amigo de las mujeres”. A Lope de Vega le habia de encantar esta
curiosa propiedad de la cual se vale chistosamente en El acero de
Madrid cuando pone en boca del fingido médico la afirmacién
doctoral de que la sortija prestada a Belisa no es de “ufia de la
gran bestia” sino “de cierto animal / que a las mujeres adora”
(Acto 1, esc. 9).

Pero més que el gran Patagén domefiado por el valor del héroe y
por la hermosura de las damas, nos interesa el pueblo de “pata-
gones” que obedecen a su mando. ;Cudles eran los motivos de
sorpresa que me salian al paso mientras leia la novela en vez de
un resumen? Vale la pena enumerarlos, no para disculpar el error
en que incurri, sino para analizarlo y sacar del error las ensefianzas,

negativas y positivas, que pueda proporcionar su rectificacién.

19. Nos salen al paso, en vez de un Patagén, con nombre pro-
pio mas o menos misterioso, un pueblo de patagones y patagonas
cuyo nombre (o apodo) suena al oido del novelista como si-
nénimo de salvaje.

2°. Este pueblo de cazadores flecheros viste de pieles de los
animales que caza como los salvajes que Magallanes llamé Pa-
tagones. Y de las dos relaciones més primitivas de la expedicién,
una, la de Pigafetta, dice que comen carne cruda, otra, el De
moluccis insulis de Maximiliano Transylvano (Colonia y Roma
1523) que la comen semicruda, es decir, que saben encender
lumbre.

39. El empefio de Primale6n y sus compaiieros en capturar al
gran Patagén y traerlo a la corte de la hermosa Gridonia, a pe-
sar de su resistencia y a costa de un forcejeo tremendo, tiene
analogia notable con la conducta de Magallanes y sus compaiie-
ros que porfian en capturar algunos de aquellos “gigantes” para
traerlos a Espafia. Conseguido este resultado mediante engafio
y fuerza, se enfurecen los presos como toros bravos cuando se
ven aherrojados. Coinciden Pigafetta y M. Transylvano en afir-
mar que los espaiioles, finalmente, s6lo se llevaron a uno de ellos,
el cual muri6 al engolfarse la nave por el Océano Indico.
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Ante tales paralelismos pasaba a segundo término la cuestién del
nombre de los Patagones (pues lo empleaba el novelista como
comin y sin misterio); y se planteaba de manera mas amplia el
problema de la relacién entre la literatura de novelescas aventuras
y los aventureros descubrimientos geogrificos. Si la tendencia de
los trabajos recientes era interesarse por las lecturas novelescas de
los conquistadores, tampoco se podia despreciar a priori una posi-
ble influencia de los descubrimientos sobre las novelas (admitida
por A. Lefranc y otros en el caso de Rabelais, demostrada por
Miss Putnam en el caso de Esplandidn). ;Podia admitirse la in-
fluencia del viaje de Magallanes sobre las aventuras de Primaleén?
A primera vista quedaba excluida, ya que los compafieros de Ma-
gallanes habian vuelto a Espafia en 1522 y la edicién principe del
Primaleén era de 1512. Sin embargo, el tnico ejemplar conocido
de esta edicion impresa en Salamanca “en MVXII” [sic], descrito
de manera bastante puntual en 1865 en el catlogo de la coleccién
Chedeau con ocasién de rematarse en Paris esta coleccion de un
biblidfilo de Saumur, habia desaparecido desde entonces, sin haber
sido analizado jamds por ningln historiador de la literatura espa-
fola. Con esta incOgnita, se afianzé mi idea ® —desmentida en 1960
por €l examen del libro redescubierto 1°— de que el episodio de los
patagones tal vez mo figurase en la edicién de 1512 ni en la otra
edicién perdida de 1516, y fuese adicién de la primera edicién
posterior a la expedicién magallinica (Sevilla 1524), e incorpo-
rada a todas las mais recientes. Hipétesis propuesta €l 13 de mayo
de 1955 en mi comunicacién a la “Académie des Inscriptions et
Belles-Lettres™.

Veamos ahora sin masoquismo ni complacencia los errores que
culminaron en una hipétesis falsa. Errores de método desde luego.
Pero ;quién codifica de antemano el método adecuado para aco-
meter un problema ambiguo y auevo? Solemos decir, con burla
etimoldgica, que el método es el ‘camino después de recorrido’.

Desandemos pues lo andado, y sefialemos las encrucijadas en que
elegimos mal nuestro camino, para que escarmienten los aprendices

en cabeza ajena y aprendan a andar con tiento.

9 Para los detalles remito a Comptes rendus de 'Académie des Ins-
eriptions et Belles Lettres, Paris, 1955, Séance du 13 Mai 1955, pp.

165-173.

10 Cfr. P. J. Norton, “The first edition of Pn'mdledn, Salamaneca

1512”, BHS, ®XXVII, 1 (January 1960), 29-31.



FIL, VII1 ACERCA DE LOS PATAGONES 33

19. Al ver que el autor de Primaledn trataba la palabra “pata-
gén” como calificativo comin y sin misterio, era sensato admi-
tir que el aplicarlo a un pueblo birbaro tanto podia haber sido
ocurrencia de Magallanes como del novelista, sin que hubiese
que escoger forzosamente entre la solucién de la influencia de
la novela sobre los descubridores y la de la influencia de los
descubridores sobre la novela. Tendremos que volver a esta en-

crucijada para ver qué camino nuevo convenia seguir o abrir entre
las dos sendas trilladas.

2°. Antes de acudir a la hipétesis de la influencia de los des-
cubrimientos sobre la novela -—fécil aplicacién del lugar comdn
de la necesaria sujecién de la literatura a la realidad ambiente—
convenia aquilatar mejor los casos ya estudiados de tal influen-
cia y ver si Abel Lefranc, tipico representante del prejuicio “rea-
lista” o “positivista”, no habia exagerado las analogias entre las
navegaciones de Jacques Cartier y las de Pantagruel.

39. Volviendo al caso particular de Primaledn, era necesario
examinar la verosimilitud de que la fama de la expedicién de
Magallanes indujese al novelista a fraguar en 1522-23 un nuevo
episodio, pues lo semsacional de dicha expedicién habia sido
dar la vuelta al mundo, no descubrir a un pueblo de barbaros
gigantes, de los cuales no habia conseguido traer un solo ejem-
plar, y la novela insiste sobre la fuerza hercilea de Patagén y
sobre el salvajismo de su pueblo mas que sobre su gigantismo.

4°. Antes de tratar un episodio como interpolado, debia exa-
minarse €l problema de la verosimilitud de tal interpolacién en
términos de técnica literaria. Aunque el vencimiento de Patagén
es claramente episddico, no lo es tanto como la aventura con las
Amazonas negras de Calafia en Las Sergas de Esplandidn. ! Su
introduccion a posteriori, para que resultase la novela tal como
la conociamos, requeria (ademés de los capitulos 133, 134 y
135 dedicados a la aventura patagénica) interpolaciones meno-
res en ulteriores episodios (no s6lo el papel ulterior de Patagén
domefiado como montero de las princesas, sino el papel —se-
cundario y todo— de Palantin que ingresa con €l entre los per-
sonajes de la novela). Desde luego, hay casos de profundas re-

11 Al repasar mis notas de 1954, veo que me hizo impresién una ob-
servacién acertada de Miss Putnam sobre el cardcter episédico de
esta aventura.
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fundiciones en el campo de las novelas de caballerias: a_la zaga
de M. R. Lida, que hacia hipétesis convincentes sobre el des-
enlace del Amadis primitivo, tan profundamente alterado por
Montalvo, me fijaba 12 en la insercién de las aventuras de la
Insula Firme en la novela, en la posibilidad de que abarcasen
las aportaciones mdis amplias de Montalvo al Amadis, y entre
ellas las maravillas de los palacios encantados de Apolidén, pues
éstas son de invencién bastante mis vulgar y menos ingeniosa
que las maravillas de la espada y del tocado de flores traidos
por el escudero Macandén (figura indudable del Amadis primi-
tivo a cuyo éxito contribuy6). Pero ;era verosimil una refundi-
cién compleja (si bien limitada) para introducir en Primaledn
el episodio patagénico? La consideracién de La Celestina, cuya
interpolacién mayor (“Tratado de Centurio”) constituye un blo-
que, con poquisimas y brevisimas adiciones de ajuste a lo ante-
riormente escrito, hubiera sido motivo para dudar més bien de
una ampliacién bastante laboriosa como la que me obligaba a
imaginar.

5°. Admitir la existencia de dos versiomes impresas del Pri-
maleén de desigual amplitud llevaba a buscar indicios de que
la versién primitiva impresa en 1512 tuviese menos capitulos
—menos “palabras” (o miles de palabras) como dice la jerga
editorial de hoy— que 1a de las ediciones de 1524 y siguientes.
Que me planteé el probléma, lo saben amigos de Madrid (A.
Rodriguez Mofiino y M. Luisa Cuesta) y de Londres (A. A. Par-
ker) a quienes molesté para que me proporcionasen fotocopias
parciales de libros impresos en Salamanca por el presunto im-
presor del Primaleén primitivo, en el mismo tamaiio y a dos co-
lumnas (seglin podiamos imaginar el libro gracias al Catélogo
Chedeau). Més “met6dico” hubiera sido acudir a Viena en de-
manda de fotocopias del tnico ejemplar conocido del Palmerin
de Oliva de Salamanca 1511 (hermano mayor probable del li-
bro desaparecido, !* y probablemente el libro més parecido en
su composicién tipogrifica) ...sobre todo si se hubiesen nor-
malizado ya las relaciones intelectuales de Europa occidental
con Austria (que s6lo el 15 de mayo de 1955 renacié como

12 ACF, 1954, Resumen del curso de 1953-4, pp. 316-318.

13 “the companion-volume” lo llama acertadamente P. J. Norton,
art. cit., 29. -
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estado independiente). De todos modos mis cilculos a base de
libros de diversa indole impresos verosimilmente por la misma
oficina de Salamanca no daban resultado concluyente.

6°. Asi las cosas, podia escoger entre guardar mi hip6tesis en
un cajén de mi escritorio y darle publicidad. Si escogi la segunda
solucién menos prudente, fue: a) desde luego porque habiendo
forjado esta hipétesis sin reparar bastante en las dificultades
ahora enumeradas, estaba encarifiado con ella; b) por el pru-
rito, no de tenmer razén contra una admirada compaiiera, sino
de poner en guardia contra lo que se me antojaba una moda, de
la cual crei se dejaba arrastrar; c) sobre todo para que la hipé-
tesis despertase curiosidad en torno al Primaledn de 1512 y tal
vez contribuyese a hacer reaparecer el ejemplar tinico. En otros
términos, me dejé arrastrar a lanzar una inmatura hipétesis por
una consideracién practica de utilidad general. No sélo recal-
caba esta finalidad en las dltimas lineas de mi comunicacién
académica, sino también en un resumen que se entregd, como
de costumbre, a los periodistas que suelen acudir a las sesiones
de la Academia. Pero el hombre propone, y dispone el dios de
la “mise en pages” de los diarios. Por abreviar, suprimieron la
conciusién del resumen, es decir la parte iitil, el llamamiento
a la curiosidad de los bibli6filos. Adema4s, este llamamiento iba
fundado sobre todo en la esperanza de que se ocultase el libro
en la coleccién de un bibliéfilo francés de provincias. ;Cémo
iba a sospechar que se encontraba desde 1950 en la biblioteca
de G. A. Kolkhorst, profesor de espaiiol de Oxford, que tan
amablemente me habia recibido en su casa en 1945 cuando le
visité en compaiiia de Entwistle, ni cémo iba a adivinar €l que
me interesaba el Primaledn de 1512, cuando lo adquiri6 en 1950?
De haber vivido Entwistle en 1955 y haber sido confidente de
mis desvelos, me hubiera ahorrado un viaje al cual me lanzaba
sin abastecer bastante las alforjas... pero felizmente sin arries-
gar gran cosa. El hombre propone, o se mete donde no le lla-
man, y, como diee nuestro La Fontaine (Fables, VII, 12), corre
tras la fortuna con menos éxito que su amigo que la espera
durmiendo.

Ya basta de autocritica y de deslinde metédico entre equivocacio-
nes y fatalidad. Volvamos a la primera encrucijada en que me
aparté de la via apuntada por el gran Patagén y su pueblo de pata-
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gones o salvajes. Me contentaré con sefialar de paso algunos aspectos
lexicogréficos del problema. En apoyo de la preexistencia de “pa-
tagén” como palabra aplicable a hombres birbaros o salvajes, puede
aducirse la aplicacién de la misma palabra a indios muy primitivos
del interior del Peri (parte de la tierra de Jaén inmediata a la
tierra- de Perico): “Son de la lengua de los indios de Perico que
HNaman patagones. Son gente sin orden” (de otras poblaciones no
menos primitivas dice el autor de la relacién en la pigina anterior:
“Son indios de behetria; no tienen sefior que los gobierne” o “Es
gente de behetria y no estin reducidos™). “Chacainga... es tierra
fria, de la misma lengua patagona y la gente como la de Paco™; “el
cura (de Jaén) tiene a cargo tres pueblos de patagones questan a
legua desta ciudad”.* Serd ya muy dificil, en vista del contexto
de la palabra en Primaledn y en la “Relacién de la Tierra de Jaén”,
descartar el paralelismo evidente de pataco como término de des-
precio aplicado a los aldeanos por el que “ha estado en la Corte”:

...llama a todos patacos, mofiacos, toscos, groseros y mal
criados, motejindolos de muy desalifiados en el vestir y de
muy groseros en el hablar.15

La sinonimia aparente de pataco y patagén con el castellano patdn
y el portugués patego no obliga de ninguna manera a pensar que
algunas de estas cuatro palabras hacen especial referencia a “dis-
formes pies” o a “grandes pies”, como pensaron Gémara y Ovie-
do, 18 a] ver aplicada la palabra a unas gentes descritas como de

14 Relaciones geogrdficas de Indias, Madrid, Ministerio de Fomento,
1897, t. IV, Peri. “Relacién de 1a Tierra de Jaén”, pp. 30-31,

15 Antonio de Guevara, Menosprecio de corte y alabanza de aldea,
Clds. Cas., vol. 29, Madrid, 1915, p. 196. No he visto el estudio del
Sr. Deodat “Alrededor del topénimo Patagonia” en Patagonia, Bol. de la
Casa de Patagonia, Buenos Aires, n® 24 (1955), resefiado por J. Coro-
minas en HR, XXWI (1958), 167-8. No veo por qué Corominas duda
de la leccién pataco, ya que es palabra conocida de él y la documenta en
su DCELC, vol. III, p. 684a, s. v. pata, como empleada en el Rimado
de Palacio, 335.

18 F. Lépez de Gémara, Hist. Gen. de las Indias [1552], Bib. Aut.
Esp., vol. 22, p. 214a “Dicen que los hay de trece palmos, estatura
grandisima y que tienen disformes pies, por lo cual los llaman pata-
gones”. Esta explicacién de la palabra no est4 en Pigafetta. Maximiliano
Transilvano que es la otra fuente de Gémara, segin parece, no habla
del nombre impuesto a aquellos hombres por Magallanes. Pero Gonzalo
Fernédndez de Oviedo, al describirlos a propdsito del viaje un poco pos-
terior de Jofre de Loaysa, y a base de la relacién del sacerdote viz-
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altisima estatura. Mucha raz6n tenia Maria Rosa Lida en advertir
que Pigafetta no atribuye a Magallanes esta interpretacién del nom-
bre (ni otra cualquiera). Las cuatro palabras de idéntico radical
que se encuentran también unidas con un vinculo seméntico pueden
deber su valor comin al sentido fundamental de pata, miembro o
parte terminal de un miembro de un animal, acepcién tan general
que hablar de las “patas” de unos hombres incultos o groseros en
vez de manos y pies, equivale a asimilarlos a unos animales. Es
universal el uso despectivo entre hombres de “animal” o “bestia”.
Con frecuencia dicen espafioles cultos que, a no ser por tal o
tal influencia civilizadora, “andariamos todavia a cuatro patas”.
En cuanto a “salvaje” (como sinénimo de “patagbn”) también
tiene una tradicion clara la extensién de la palabra (aniloga a la
extensién de “barbaro”) de las gentes en estado de barbarie pri-
mitiva a los individuos y grupos sociales incultos, o apartados del
trato social. El Vocabulario de Nebrija da como equivalentes de
salvaje “‘soliuagus” y “siluestris”. El libro de R. Bernheimer 17 do-
cumenta abundantemente la presencia del hombre salvaje en la
mitologia poética y social de la Edad Media y su representacién
plastica como ser humano con el cuerpo cubierto de pelambre
animal, a veces adornado de follaje, a veces armado con un palo
mal desbastado a modo de bastén o clava. Recordemos también a
los salvajes agresores de las ninfas en La Diana de Montemayor, 18
con lo desnudo del cuerpo “cubierto despesso y largo vello”, y arma-

caino D. Juan de Areycaga, dice de estos “patagones o gigantes”:
“este nombre patagén fue a disparate puesto a esta gente por los
cristianos porque tienen grandes pies; pero no desproporcionados se-
gun la altura de sus personas, aunque muy grandes mis que los nues-
tros” (Hist. Gen. y Natural de las Indias, Lib. XX, cap. 7). Aunque
Oviedo dice que conocié a Areycaga en 1535, siempre queda la duda
(ya que no dice que publica literalmente su relacién) de si glosa en
este parrafo al propio Gdémara; pues el Libro XX: de Oviedo no se
publicé hasta 1557. De todos modos la corriente que insiste en el ta-
mafio del pie, tendencia que desemboca en Covarrubias (Tesoro, s. V.
pata “patén... villano que trae grandes patas, y las haze mayores con
el calgado tosco”) da a pensar que tanto petagén, como pataco (en el
gentido de patdin o salvaje) eran arcaismos o regionalismos desconocidos
de algunos escritores ya en el siglo XVI.

17 Richard Bernheimer, Wild Men in the Middle Ages, Cambridge,
Harvard Univ. Press, 1952.

14 Jorge de Montemayor, La Diana, ed. Lopez Estrada, 2% ed., Clds.
Caas., vol. 127, Madrid, 1954, 1ib. II, p. 88.
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dos, ademds de “sus arcos y flechas”, con “unos bastones herrados
de muy agudas puas de acero”. El irénico autor de La picara Jus-
tina, 1 familiarizado en Valladolid con las estatuas de salvajes de
la portada de San Gregorio, pinta al barbaro barbero de lugar
Bartol Araujo embobado y fascinado por los “salvajes de canteria”
que adornan las casas de los Guzmanes de Leén, y se divierte en
desentrafiar las razones “por qué quadran al bobo los salvajes”.
Lo cual nos lleva a considerar muy en serio la hermandad semin-
tica de los risticos “patacos” con los salvajes “patagones”. Ojald
vuelvan a examinar el problema los peritos en etimologia.

Pero la influencia de Primaledn en la imposicién del nombre de
los Patagones americanos podria temer su verosimilitud intrinseca
aunque no resultase necesaria para explicar el tal nombre. Por eso,
cualquiera sea la conclusién de la investigacién lingiiistica, merece
nueva consideracién el problema planteado por Maria Rosa Lida
de Malkiel al suponer que el nombre de Patagonia nacié, como el
de California, de una reminiscencia literaria de los descubridores
aficionados a la lectura de las novelas. Se trata de historia y socio-
logia literaria y también de psicologia de los descubridores.

Nadie negard la aficién de los aventureros y de los soldados a
la literatura de aventuras que encantaba también a los cortesanos.
La moda contra la cual quise reaccionar consiste en suponer que
los conquistadores, tanto los jefes como los aventureros del mon-
tén, eran casi analfabetos, que a lo sumo habian leido' unas novelas
de caballerias, y sobre todo que estaban tan empapados en sus
pocas lecturas que conformaban sus vidas con las de sus héroes
predilectos y vefan la realidad a través de sus maravillas. Quijo-
tismo, en fin, o quijoteria. Eran hombres cultos Colén y Vespucci,
Magallanes y Herndn Cortés. Lo cual desde luego no les impedia
leer y gozar los libros de caballerias. Juan de Valdés los habia leido
“todos” en sus afios de paje palaciego, y con mayor deleite que los
libros traducidos del latin. Pero antes de cargar €l acento sobre Io
“maravilloso” de las novelas leidas por los descubridores, es preciso
recordar dos cosas. 1° La nocién de ley natural no se imponia to-
davia en las mentes cultas, ni siquiera en las mentes cientificas, en
las cuales regia todavia lo que se ha llamado el “naturalismo

19 F. Lépez de Ubeda, La picara Justina, ed. V. Puyol, Bibliof. Ma-
drilefios, VIII, Madrid, 1912, vol. II, pp. 152-163 (véase la nota mar-
ginal de la p. 153), Tercera Parte del Lib. II, cap. 1, n? 2, “Del barbero
embobado”. .
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confuso” 2° del Renacimiento. La naturaleza tenia “costambres”
més que “leyes”; tenfa caprichos. Nadie ponia en tela de juicio la
existencia de razas de gigantes. 2° La literatura geogrifica, desde
Herodoto, venia amontonando extrafiezas de pueblos lejanos, mis
o menos fabulosos. El titulo de la traduccién espafiola de Marco
Polo (Sevilla 1503) insiste sobre “las cosas maravillosas que vido
en las partes orientales”. Alli salian al paso, antes de legar a la
isla de Ceildn, y en contraste con ella, otras islas (c. 114) de
“vivir sucio y bestial”, cuyos habitantes comen carne humana, “son
muy crueles y tienen la cabeca como canes mastines grandes e tie-
nen también hombres y mugeres dientes de perros”. No es de ex-
trafiar que la viejisima leyenda de las Amazonas ingresara en la
novela de Esplandidn a consecuencia de su rejuvenecimiento por
Cristébal Colén, 2! como prueba claramente el situar la isla de la
reina Calafia “a la diestra mano de las Indias. .. muy llegada a la
parte del Paraiso terrenal”. Pero no por eso habia de quedar aban-
donada a los novelistas por los descubridores y gedgrafos. Todavia
en 1585 el P. Fray Juan Gonzélez de Mendoza, en su Historia de
las Cosas. .. del gran Reino de la China, acoge (II, III, cap. 19)
en contexto geografico japonés, y con la salvedad de que se le
hace “dificultoso de creer”, una graciosa versién de las visitas va-
roniles a las mujeres sin hombres (“hi sunt qui coeunt cum quibus-
dam feminis quae solae insulam. .. habitant” habia dicho la carta
de Colén). Excusado es recordar la presencia de los gigantes en la
literatura geografica entreverada de fabulas. Baste citar entre los tex-
tos de descubridores del Nuevo Mundo que les dieron nueva ac-
tualidad, y amplia difusién, la segunda de las Quatuor Americi
Vesputti navigationes, tan famosas por su incorporacién en la

20 La frase ha sido empleada por R. Lenoble en su buen libro sobre
Mersenne ou la Naissance du Mécanisme, Paris, 1943; véase en par-
ticular p. 114 el pensamiento de Agrippa sobre la filosofia natural:
naturaleza ‘“llena .de prodigios” (tratados como ‘“datos”). El pensa-
miento del espafiol culto sobre los gigantes y otros prodigios tiene repre-
sentacién adecuada en el Jardin de Flores curiosas de Ant. de Torque-
mada (Salamanca, 1570).

21 Sobre la difusion de la primera carta de Colén publicada a raiz
del regreso de su primer viaje, pueden verse el libro de Carlos Sangz,
Bibliografta general de la Carta de Colén, Madrid, 1958, y su “Repro-
duccién facsimilar de las 17 ediciones conocidas” (La carta de Colén,
Madrid, 1958). Se trata de ediciones o traducciones incunables del
famoso documento (en que aparece el parrafo sobre la isla de las
mujeres sin hombres).
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Cosmographiae Introductio de Saint Dié 1507. Alli, en la isla que
llaman de los Gigantes “ob proceritatem eorum”, los descubridores
quedan primero admirados ante la estatuta de algunas mujeres,
dos viejas y tres jovenmes, todas “mds altas que Francisco de Al-
bizzi”, aunque mejor proporcionadas que los europeos, y bien qui-
sieran llevarse algunas jévemes “in Castiliam quasi rem admiran-
dam”. Pero entonces se ven acometidos por los varones, “multo
quam foeminae ipsae altiores”, que estidn armados no sélo con arcos
y flechas, sino también con venablos y palos grandes a modo de
clavas (“sudes perticasque magnas instar clavarum”). 22

Nadie puede afirmar que una determinada relacién de viaje haya
influido en la concepcién del episodio patagénico de Primaledn, en
el cual, insistimos, no se trata de gigantes como los del episodio
vespusiano y como los llamados “patagones” por Magallanes, sino
sencillamente de salvajes de fuerza herciilea. Pero nadie puede
negar que la descripcién de su salvajismo se caracterice por un
matiz que nos permitimos llamar “etnografico”, con un anacro-
nismo consciente. Asi como ha sido muy util hacer una historia de
los “mitos de la conquista”, 22 o sea de las fibulas recurrentes en
las empresas y en los relatos del descubrimiento de América, seria
tarea Gtil para la historia literaria ir fichando los episodios de no-
velas de caballerias del sigio Xv1I que ostentan en contexto mis o
menos maravilloso este matiz “etnografico”, como se da ‘en el caso
de los salvajes patagones y el del reino femenino de Calafia. Porque
hay en el mundo caballeresco seres anormales que son portentos
individuales y no implican exotismo: es el caso de los enanos, tan
integrados en la vida palaciega desde la Edad Media. No es del
todo igual el caso de los gigantes, pues existia en la etnologia tra-
dicional —incluso en la biblica— la nocién de razas de gigantes de
los cuales quedan raros vestigios. Contrasta el Endriago, prodigio
individual de fuerza, invulnerabilidad y fealdad, fruto de un incesto
monstruoso, con la gente de la isla en que nace, poblada, digimoslo
asi, de buenos gigantes tradicionales. Pero han sido domefiados
por el mal gigante invasor Bandaguido, que, al casarse con una
buena giganta, amiga de los cristianos aborrecidos por él, engendra

22 P. 382-3 de la ediciéon moderna de Henry Vignaud, Améric Vespuce
1451-1512, Paris, 1917, con bibliografia critica de los escritos de Ves-
pucio.

23 Enrique de Gandia, Historiz de los mitos de la conquista ameri-
cana, Buenos, Aires, 1920.
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a la hermosisima hija con la cual consumari solemnemente las in-
cestuosas nupcias, interviniendo el diablo en la concepcién del En-
driago. También en el caso de :Arddn Canileo se da en las confusas
explicaciones del Amadis una novelesca “etnografia”, pues Canileo
apareoe primero como el nombre de un pais en que nacen monstruos
hibridos de can y le6n. El monstruo al cual ha de vencer el héroe
“era natural de aquella tierra que Canileo se llama y era de sangre
de gigantes, que alli los bhay més que en otras partes, y no era des-
comunalmente grande de_cuerpo, pero era mis alto que otro hom-
bre que gigante no fuese”. Después insiste el novelista sobre el peso
de su armazén de huesos, tal que no habia caballo capaz de aguan-
tarlo. 2¢ S6lo una comparacién metédica de lo maravilloso huma-
no en las novelas del siglo xv1 y en las medievales permitiria ver si
tales rasgos de exotismo “etnogrifico” resultan sencillamente de la
indole de los mitos que son comin herencia de la literatura geo-
grifica y de la novelesca (comgq el rapto de unos salvajes como
curiosidad natural) o si alguna influencia de la primera sobre la
segunda en la época de los “grandes descubrimientos” hizo flore-
cer mas un exotismo etno-geografico en las novelas. En mi curso
de 1954 habia sugerido que tal vez la Insula Firme (si es, como
puede suponerse, invencién de Montalvo) debiese su nombre a la
popularizacién de la ambigua realidad de las “Islas y Tierra firme”
descubiertas por Cristébal Colén. Confieso que es hipédtesis dificil
de probar, y en cuyo apoyo no veo hasta ahora mas que un indicio
incontrovertible, la localizacién “indiana”, por el mismo novelista,
de la isla de las Amazonas negras. Asi como los novelistas se inte-
resaban por las leyendas geograificas, es probable que los gedgrafos
se entretuvieran con las novelas de aventuras. Es curioso, tal vez
significativo, el hecho de que Ramusio, el mis diligente compilador
de relaciones de viajes de su tiempo, pidiese el Primaledn a sus
amigos de Espaiia. El 12 de septiembre de 1525, desde Toledo, le
anuncia a A. Navagero un ejemplar de la novela remitido por in-
termedio de Gaspar Contarini, y en la misma carta le informa que
no se encuentra nada impreso sobre las Indias.

La interferencia entre los dos sectores literarios de viajes y no-
velas dista todavia mucho de estar bien documentada, por vero-
simil que sea. Irving A. Leonard cita oportunamente unas lineas de

* 24 Amadis de Gaula, Bib. Aut. Esp., vol. XL: para Endriago, Lib. III,
cap. X1; para Ardén Canileo, Lib. II, cap. xviII.
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la “Instruccién” de Diego Veldsquez a Hernin Cortés (23 de oc-
tubre de 1518), acerca de las curiosidades etnograficas con que
puede tropezar en su expedicién: “gentes de orejas grandes y an-
chas y otras que tienen caras como perros” y “las amazonas que
dicen estos indios que con vos llevais que estin cerca de aqui”.
¢Quién puede deslindar en estos “datos” lo que procede de Esplan-
didn, de Marco Polo, Juan Mangeville y Col6n?

Tampoco abundamos en datos sobre lo que se puede llamar Ia
reaccién psicolégica de los descubridores (como tales) a sus lec-
turas novelescas, aun después del valioso libro de Irving A. Leo-
nard, que trae tantos datos para apreciar la diversidad de las lec-
turas de los pobladores (y no sélo conquistadores) de América.
Con su titulo (Books of the Brave) contribuyé sin querer a acre-
ditar el flojo concepto de los conquistadores como alucinados Qui-
jotes. I. A. Leonard es mas discreto que muchos de sus lectores.
Cita naturalmente 2> el encantadgr pasaje en que Bernal Diaz del
Castillo describe la extrafieza que sentian sus compaiieros y él al
descubrir en el corazén del Anahuac la confederacién lacustre de
Tenuxtitlan México:

Y desde que vimos tantas ciudades y villas pobladas en
el agua, y en tierra firme otras grandes poblazones, y aquella
calzada tan derecha y por nivel, como iba a México, nos que-
damos admirados, y deciamos que parecia a las cosas.de encan-
tamiento que cuentan en el libro de Amadis, por las grandes
torres o cués y edificios que tenian dentro del agua, y todas
de calicanto, y adn algunos de nuestros soldados decfan que
si aquello que veian si era entre suefios, y no es de maravillar
que yo lo escriba aqui de esta manera, porque hay mucho que
ponderar en ello.

Ponderacion, encarecimiento de una admiracién muy natural y
que espontineamente se aprovecha de una reminiscencia literaria.
Montaigne, espiritu positivo y capaz de distinguir entre lo vivo y
lo sofiado, alude una sola vez al Amadis en todos sus Ensayos
(I, 51), y es para referirse a las maravillas de los palacios de Apo-
lid6n, que acuden a su memoria cada vez que oye a los arquitectos
menciorar las pomposas palabras de pilastras, arquitrabes, corni-
sas, obra corintia o dérica, etc.... aun cuando se trata de la

25 Irving A. Leonard, Los libros del conquistador, trad. esp. de M.
Monteforte Tolgdo, México, Fondo de Cultura Econémica, 1953, p- 60.
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puerta de la cocina. Adem4s, 1a reminiscencia de Bernal Diaz y sus
compaiieros es perfectamente tépica y adaptada, pues recuerdan,
no sélo los palacios de la Insula Firme, sino su misma situacién am-
bigua, insular y peninsular a la vez. La misma calzada por la cual
llegaban a México evocaba naturalmente esta situacion por la cual
Amadis y sus compafieros dieron a la Insula su nombre:

...se fueron al castillo por donde toda la insola se mandaba,
que no era sino aquella entrada, que seria una echadura de
arco de tierra firme [es decir una lengua de tierra de un
tiro de ballesta de ancho], todo lo 4l estaba de la mar rodeado,
aunque en la insola habia siete leguas en largo y cinco de
ancho; e por lo  poco que de tierra firme tenia, 1lamironlo
insola firme. 26

Tampoco el apodo “Agrajas sin obras”, aplicado a un conquis-
tador por sus compafieros, puede invocarse como prueba palmaria
de que los conquistadores se identificaban con Amadis y sus com-
pafieros, si es alusién irénica a un chiste ya entonces proverbial, y
que como tal habia de pasar a la “visita de los chistes” de Queve-
do. 27 Fra normal en América como en Castilla el uso proverbial
de algunas figurillas de tradicién mis o menos literaria o popular,
que compendiaban una situacién: asi se acuerdan un dia de Pedro
Carbonero los compaiieros de Cortés, en un trance muy apurado. 2

Merece notarse que no se mencionan para nada las novelas en
relaciones de entradas cuyas hazafias eran aventuras de “western”,
como la de Pedro de Candia en los Andes, por un camino tan malo,
segiin Cieza, “que parecia verdaderamente cosa infernal, € que no
bastara otra nacién que los espaifioles para poder andar por tan
malisima tierra”; o la del gobernador de Santa Marta, Garcia de
Lerma, tan fecunda en peripecias. 2°

Llama la atencién el matiz predominantemente irénico con que
algunos conquistadores parecen usar de la reminiscencia literaria.
Dos aventureros del bando de Gonzalo Pizarro, hombres positivos
a mé4s no poder, Francisco Maldonado, emisario mandado por los
rebeldes a la Corte, y el pirata Bachicao en cuya compafifa navega

26 Amadis, ed. cit., Lib. II, cap. 1, p.109a.
27 M. Bataillon, “Agrajes sin obras”, en SIsp, I (1962), 29-35.
28 RPh, VII (Aug. 1963), 28-29; BHi, LV (1953), 375-377.

"% Cijeza de Ledén, Guerra de las Salinas (Col. docs. inéd..., vol.
LXVIII) p. 39. DJ1I., vol. XLI, pp. 293 y 299-3017.
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a Panama, escriben encomendindose al truhin de la corte piza-
rrista y a las “‘damas” de dudosa virtud que han dejado en Lima:

A nuestro amigo Ramiro de Valdés, caballero donoso, le
rogamos mucho que siempre seamos favorecidos de las damas
y en la presencia de Su Sefioria de manera que no perdamos
el favor por absentes pues vamos a hazer otro libro de Amadis
y sin su favor no podemos hazer cosa mala y con &l cosa
buena.

Al principio de la misma carta dicen los firmantes, después de
explicar su plan de campaiia “por acertar y hacer mejor la guerra
a este hereje que esti en Tumbez”, es decir al virrey contra el
cual andan sublevados: “daremos larga quenta de todo lo que nos
subcediere que serd otro libro de Amadis porque menos no puede
ser”. 3 No sé si habrd quien niegue €l matiz de ironia cinica de
esta comparacién. Lo que no se puede negar es la alusién a los
donaires de la seudo-caballeria limefia, la cual sabia que su audaz
empresa de guerra civil més tendria de terrorista que de caballeresca,
pues consistiria en arcabucear y ahorcar a unos compatriotas.
Otro parece ser el tono de la ironia que indujo a los compaifieros
de Cortés a nombrar California una insula o penfnsula totalmente
desprovista del oro y las piedras preciosas que hacian apetecible la
isla de la reina Calafia: expresién de un amargo desengafio que
con insistencia recalca Goémara, cronista oficioso de- Cortés, al
describir los trabajos de la expedicién cortesiana al noroeste de la
Nueva Espafia. 3* Pero es de motar que “el propésito sarcistico”
del nombre de California, tan patente para Miss Putnam y Priestley,
no convence a Irving A. Leonard. Para él, “puede ser correcta hi-
poétesis, pero algunos de los argumentos en que se funda carecen de
base, y pueden refutarse ficilmente”. 32 Con extremada prudencia

30 Papeles Pizarro-Gasca de la Henry Huntington Library de San
Marino (Calif.) II, £° 509. Carta inédita de Francisco Maldonado y
Hernando Bachicao a Diego Martin, Mayordomo mayor de la Casa
Real de G. Pizarro, Guafape, 8-XII-1544. El caricter truhanesco
del “caballero donoso” Valdés resulta claro gracias al admirable re-
trato de la corte pizarrista de Lima que contiene la Relacién de Pero
Hernéindez Paniagua (1-VIII-1547) (Col. docs. inéd..., vol. XLIX,
P. 143 : donaire de mal gusto de “Valdesillo, un loco...”; p. 145, chis-
mes de Valdesillo).

31 Loépez de Gémara, ed. cit., pp. 426b - 428b, donde se usa el topé-
nimo California sin comentarlo.

32 Irving A.,Leonard, ed. cit., p. 369 (nota 25 del cap. IV).
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(que yo creo excesiva), confiesa ademds este erudito, que “alin
no se conoce prueba alguna que establezca una conexién definitiva”
entre la novela de Esplandidn y el nombre de la Baja California. 33

Si se pueden contar con los dedos de una sola mano los textos y
los topénimos que prueban o sugieren reminiscencias novelescas de
los descubridores ante novedades y aventuras del Nuevo Mundo,
bien merece cada caso un examen psicoldgico particular de la
supuesta aplicacion literaria. No se puede descartar la hipdtesis de
que Magallanes aplicase a los “gigantes” de la actual Patagonia el
nombre de monstruo (no gigante) Patagén de la novela. Tampoco
seria facil formularla como caso particular probable de una actitud
general.

MARCEL BATAILLON
Collége de France

3 Ibid., p- 58.






UNA LEYENDA PUNENA: EL ANTIGAL

En el extremo norte. de la gran regidn del noroeste argentino,
en los limites con Bolivia, esti enclavada la Puna, la alta meseta
de los Andes, poblada por pastores indigenas intensamente acul-
turados, y por mestizos. La Puna ofrece particular interés para la
investigacion folklérica. Rebasa su drea cultural sobre la Quebrada
de Humahuaca, los Valles Calchaquies y zonas adyacentes. Son
numerosos sus yacimientos arqueolégicos, explorados desde el si-
glo pasado. En este dmbito vive la leyenda que comentamos y se
refiere a los cementerios de estas ruinas prehispanicas, a sus tum-
bas revestidas de piedra, a los grandes cédntaros que se usaron
como urnas funerarias para los nifios, y a la costumbre de ente-
rrar a los muertos con su ajuar doméstico, todo ello ya sin sen-
tido para los habitantes de la regién.

Antigal laman los punefios al cementerio prehispanico, y anti-
guos a sus muertos; conservan la voz chulpa, quichua, para nom-
brar la tumba de los antiguos.

El punefio es introvertido, hurafio, muy parco en el hablar con
los hombres que no son de su medio, pero es sensible a la amis-
tad, y por la simpatia se puede llegar a conocer el caudal de su
haber tradicional y los recovecos de su alma. Cristianizado desde
los primeros tiempos de la conquista, cumple su culto con fani-
tico apego, mezclado a pricticas y a ritos extrafios y primitivos,
a los que ha amalgamado su subconciente. Acento particular pone
en el culto de los muertos. Por ello llama la atencién la casi indi-
ferencia que demuestra ante la excavacién de los antigales, el des-
pojo de las chulpas y el traslado de los muertos por los arqueé-
logos, hechos que podria sentir como una profanacién para sus
ascendientes de da tierra. La leyenda nos explica la causa de esta
cunosa actitud: los antiguos fueron hombres anteriores al diluvio,
formaron parte de otra humanidad, de la humanidad que sucum-
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bié castigada por la justicia divina; los hombres actuales nada
tienen que ver con ella. El terror —a la inundacién, a la luz, al
bautismo— llevé a los antiguos a refugiarse con sus enseres en
los céntanos o en abrigos subterrdneos. Quienes quedaron sobre la
tierra, sin proteccion, se convirtieron en plantas, en los cardones !
gigantescos, tipica especie vegetal de gran parte de la Puna. Todas
ellas son formas del castigo de Dios.

Veamos algunas de las variantes recogidas de la tradicién oral,
transcriptas con la mayor fidelidad posible. 2

A. LOS ANTIGALES

Dicen qui en los tiempos di antes, cuando vivian los antiguos,
la gente era muy mala y muy pecadora, por eso Dios, nuestro
Sefior, decidié mandar el diluvio, para que muera esa gente mala
y venga otra mds giiena.

Aqui, en esta Quebrada, sabian haber muchos pueblos y case-
rios, cosa que se ve clarito, y le vud decir pérque. Cuando cafa
lagua del diluvio, muchas personas desesperadas buscaban refu-
gio bajo tierra. Cavaban aujeros, ponian 4i un tinajo grande y
ellos se metian adentro. Por eso es que en los antigales se encuen-
tran ollas grandes con esqueletos de personas. En cambio, los que
se han quediu ajuera de tierra con sus hijos, se han transformau
en cardones. El tronco del cardén es la madre, y cada brazo
que tiene es una guagua.?® Si la planta tiene, en un ejemplo, seis
brazos, es que ha sidu una familia con seis guaguas.

Ande hay muchos cardones juntos, sefial que ha sidu un pueblo,
y si hay un poco menos, era sélo un caserio. Ande hay muchos
cardones, siguro que es un antigal.

Guillermina Abro de Méndez, 70 afios.
Alfarcito, Tileara, JuJUy, 1948.

1 Cardén, ‘cacto gigante’ (cereus giganteus).

2 E] habla de las narradoras de las cuatro variantes de la leyenda
presenta cuatro matices dentro del nivel cultural campesino del nor-
oeste, en la zona lingiiistica punefia. El quichua se ha hablado hasta
principios de este siglo en esa regién; actualmente ha desaparecido,
pero en el espafiol regional quedan rasgos del bilingiiismo, que se
acentian hacia el norte, en los limites con Bolivia: abundancia de
voces de origen quichua, rasgos fonéticos, morfolégicos y sintdcticos
(variantes A, B y C). La variante D muestra la transicién entre
el kabla puneiia y el espafiol ridstico del noroeste.

3 Guaguwa (huahua) ‘nifio pequefio’; voz quichua.
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B. LOS ANTIGALES

Como antes eran raza de indios, dizque vivian en la oscurida.
Cuando Dios habia dicho que iba a dar luz, la gente habia tenido
miedo. Dizque tenian miedo a la luz. Que sabjan pensar que era
un castigo la luz porque ’taban acostumbrados a la oscuridi. En-
tonce, la gente que tenian ollas grandes y tinajas como nosotros,
se entraban en esas tinajas, y otros se enterraban vivos. Otros se
metian en sus ranchitos con todas las cosas que tenian para morir.

En eso ha pasado Dios qui iba a dar la luz. Y ellos se han en-
terrdu todos de miedo. Y 4i es que se ven esos pueblos enterrius.
Todo eso quedé bajo la tierra igual que si los habria tapiu un
volcdn. 4

Y 4i ’tdn los indios: ésos son los antiguos, que decimus. Y ai
se ven en los antigales enterrdus con ollas, con morteros, con
puiscas, 3 con todas las cosas que ellos tenian. Son todos di antes
del diluvio, porque ellos murieron cuando se inundé todo. Nos-
otros vinimos después del diluvio.

Dizque los que nu han teniu tiempo de enterrarse, ésos han
queddu duros de miedo. Esos si han vuelto cardones. Esos son
los cardones que se ven como pueblo en los cerros. Ande hay mu-
chos cardones, seguro que -es antigal.

Regina Humacata de Patagua, 60 afios.
La Banda, Tileara, Jusuy, 1959.

C. LAS CHULPAS DE LOS ANTIGUOS

Dizque los antiguos han sido hombres chiquitos qui han vivido
en los cerros. Esu ha siu antes del diluvio. Nu ha habio luz del diya,
entonces. Los antiguos vivian con 1a luz de la luna no m4s. Y con
la luz de la luna andaban por el campo pastoriando los animalitos,
y iban a las fiestas.

Dizque que cuando ha venfu la luz del diya si han asustao, po,
y si han querio escuenderse. Y si han escondiu en los giiecos y las
cuevas de los cerros. Y han llevau todo lo que tenian en las casas,
en la cocina, para hacer la comida y hacer la chicha, ® po. Y han

1 Voledn ‘aluvién de lodo que arrasa cuanto alcanza’; fenémeno de
la regién.
5 Puisca o puiscany (pusca) ‘huso, rueca’; voz quichua.

8 Chicha ‘bebida fermentada de maiz’; su preparacién y uso son
tradicionales en la regién.
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llevdu lzs ollas, los virques, " los yuros, ® los céntaros. Y muchos
si han metido en las ollas y en los cintaros con todo lo que te-
nian. Dizque eran muy curiosos los antiguos y salian a ver la luz.
Y cuando han visto la luz si han ido muriendo de miedo uno a uno.
Y 4i tdn en los antigales, los antiguos, giiesos no mis; y se ven
algunos adentro de los cantaros y los virques, con sus cositas, con
sus platos, sus puiscanas, sus jarros. Y muchas veces cuando ilue-
ve, 'agua los saca las cosas y los arrastra. Lo saca a las cosas de
los antigales.

Y dizque después himos veniu nohotros, los que vivimos aho-
ra. Himos venio después del diluvio, y los antiguos han sido di
antes, porque si han muerto del miedo qui han tenfu, porque a la
luz lo han tenido miedo. Y 4i ’tdn en las chulpas® con sus cositas,
giiesitos, no mds.

Severina- Amancay, 65 afios.
Abra Pampa, Cochinoca, Jujuy, 1956.

D. LOS ANTIGUOS Y LOS ANTIGALES

Los antiguos son esos que vimos muertos en el cerro del Juerte
Viejo y en las ruinas de Quilmes.® Ellos estan adentro de ollas,
en esqueleto, y tienen todas las cosas de la casa.

Antigal es ande ’tan las ollas. Qui han hecho como un corral y 4i
han puesto los muertos.

Dizque los antiguos no eran bautizados y cuando si ha dicho que
iban a bautizar, si han puesto bajo tierra. Y 4i han quediu muer-
tos, nai, con todas las cosas que tenian ellos en sus casas, pues.
Esu ha siu cuando Dios ha mandiu el diluvio.

Maria de Quiroga, 74 afios.
El Bafiado, Tafi, TUCUMAN, 1951,

La leyenda de los antigales es una de las menos conocidas en el
pais. La literatura regional, tan activa en la utilizacién y difusién
de los motivos populares, ain no se ha apoderado de ella. Et
paisaje lejano y dificil y sobre todo el mutismo de sus comarcanos

7 Virque ‘recipiente de barro cocido de boca ancha y base pequeiia’.
8 Yuro ‘recipiente de barro cocido de cuello largo y angosto'.

9 Chulpa ‘tumba prehispénica’.

10 Fuerte Viejo, lugar que conserva fortificaciones prehlspé.meas,

equivale a pucara. Quilmes, lugar en donde se observan ruinas arqueo-
16gicas.
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ha restringido su propagacién. Por lo tanto, no ha sido deformada
con fines estéticos, ni didicticos, ni cultos de otro orden. Pode-
mos estudiarla en la variedad espontinea y natural de los medios
rurales y en la difusién de las corrientes populares auténticas.

La leyenda histérico-descriptiva de los antigales es un complejo
de motivos a pesar de su aparente simplicidad: motivos comar-
canos, originales; motivos generales, universales. Las diversas va-
riantes de la leyenda muestran estos motivos en el juego cambiante
de su valoracién con caricter de esenciales o de secundarios.

Variante A. El motivo del diluvio como castigo mantiene el
signo biblico del diluvio universal. Como motivo esencial explica
los motivos locales: uno, original, los hombres refugiados por te-
rror en lugares subterraneos, conduciendo su ajuar doméstico; otro,
general-local, la transformacién en planta. Esta es la variante que,
en modo general, conserva mejor los caracteres de la leyenda bi-
blica, propagada por la iglesia.

Variante B. Oposicién indio-cristiana (desconocimiento o ne-
gacién de origen). El motivo original de la vida en tinieblas y el
terror a la luz que mata; la presencia del ajuar doméstico. El
motivo universal del diluvio como castigo.

Variante C. Repite el motivo del terror a la luz que mata a
hombres acostumbrados a la luz refleja de la luna, y el del refu-
gio por terror con el ajuar doméstico. El motivo del diluvio, casi
soslayado, es temporal. La cuenta la mdés ristica de las narrado-
ras y la que mejor refleja el habla de da Puna.

Variante D. Presenta el motivo original del terror al bautismo;
repite el de la confinacién subterrinea y el del ajuar doméstico; el
del diluvio es motivo temporal. Esta variante marca el limite sur
de la zona de difusién, quizd el dltimo eslabén de la cadena
discontinua, N

La localizacién de !a leyenda, en el caso de cada variante, la
determina la presencia de cementerios prehispénicos, en el 4rea de
difusién discontinua que comprende la casi totalidad de la zona
cultural de la Puna (véase el mapa). La temporalidad la deter-
mina la legendaria del diluvio universal. Ha perdido la nocién del
tiempo histdrico, la del establecimiento de los antiguos pueblos
primitivos de la regién. Segin van Gennep, la memoria colectiva
no conserva ¢l recuerdo de los hechos histéricos més alld de cua-
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tro a cinco generaciones; no méas de dos o tres siglos, y siempre
en forma vaga e imprecisa. !

El trasmundo de la leyenda es el del castigo permanente, inmu-
table, que ofrece casos ejemplares. Es el comiin de la narrativa
cristiano-popular, opuesto al maravilloso de la literatura culta, tra-
tado admirablemente por Patch y Maria Rosa Lida de Malkiel. 12

Los antiguos de la leyenda puneiia tienen, sin duda, relacién
lejana con los antiguos de Espafia, la hueste antigua o estantigua,
la procesién de muertos, la multitud de dnimas que los lugarefios
ven pasar de noche por la tierra o el aire. Los antiguos punefios
no deambulan, yacen en sus moradas o amparos subterrineos, en
el antigal. Antigal es el nombre de curiosa formacién regional,
creado para nombrar el Gltimo refugio de esta turba singular de
muertos, de los muertos antiguos. Es el lugar o la tierra de los
muertos para la clasificacién de Thompson. 13

El motivo de la creacién de los cardones, la transformacién de
los antiguos que no encontraron cabida bajo tierra, en estas plan-
tas de la flora autéctona, pertenece a la serie de los motivos univer-
sales, el del hombre que se transforma en vegetal. 1* La creencia
popular agrega que los bosquecillos de cardones denuncian siem-
pre la presencia de un antigal.

El tema del diluvio, !5 comilin a todas las versiones, pero que
en las C y D se menciona casi incidentalmente, es und de los mo-
tivos esenciales, el del castigo, génesis de los sucesos sobrehuma-
nos, y también el que determina el tiempo que la leyenda necesita
para existir como tal. La leyenda biblica del diluvio se difundié
en América desde el comienzo de la catequizacién; seguramente
se superpuso a las leyendas locales del diluvio y les imprimié sus
caracteristicas bésicas, pero es posible también que en el sincre-
tismo subsistan motivos secundarios autéctonos. Su difusién se

11 Arnold van Gennep, La formation des légendes, Paris, 1910,
Pp- 163-168.

12 Howard Rollin Patch, E!l otro mundo en la literatura medieval.
Apéndice: Maria Rosa Lida de Malkiel, La visién de trasmundo en las
literaturas hispdnicas, México-Buenos Aires, Fondo de Cultura Econé-
mica, 1956.

13 Stith Thompson, Motif Index of Folk Literature, Copenhagen, 1956.
Para la clasificacién general: E 480, E 481.

14 Idem: D 210.
15 Jdem: A4010.
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debe a la prédica de los misioneros, pero también a “la actividad
de la clase fluctuante entre eclesidsticos y legos” ¢ como las de
otros motivos de la literatura oral; de aqui la variabilidad de las
formas transmitidas y conservadas.

Tarea riesgosa es la de sefialar en la narrativa popular ameri-
cana los motivos que perviven de la narrativa prehispdnica, ante
la evidente y arrolladora riqueza de la tradicién popular espa-
fiola, y también los que pueden ser recreaciones contemporineas
del encuentro de las dos culturas o del hombre nuevo de América.
Pero a veces los materiales de la fuente popular nos permiten aven-
turar opiniones. Es posible que sean muy antiguos los motivos de
los hombres que vivieron antes de la luz y que murieron de terror
cuando Dios hizo el dia; los que vivieron en las tinieblas (varian-
te B); los pequefios que vivieron a media luz, a la luz de la luna
(variante C). Es posible que sea contemporineo de la conquista
el motivo de los hombres que mueren al huir por terror al bau-
tismo, quiz4 una oscura tradicién. Es comln a todas las versiones
el motivo de la huida con los enseres domésticos y la muerte en
los refugios subterrdneos. Todos ellos son, sin duda, motivos pro-
pios de la leyenda local, que cae en el circulo muy amplio de 1a
leyenda universal del diluvio.

El andlisis somero que acabamos de hacer de la leyenda, ilus-
trado con cuatro versiones tipicas de las recogidas en su area de
difusién, nos permite expresar 'a conclusién siguiente: la leyenda
histdrico-explicativa del antigal enriquece con motivos nuevos, de
vigoroso relieve comarcano, el extenso y complejo ciclo temético
del diluvio universal. Agregamos que figura entre las mas origina-
les de las leyendas populares de la Argentina.

BERTA ELENA VIDAL DE BATTINI

Instituto de Filologia y Literaturas Hispanicas
“Dr. Amado Alonso”

18 Maria Rosa Lida, El cuento popular hispano-americanc y la lite-
ratura, Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras de la Universi-
dad de Buenos Aires, Instituto de Cultura Latino-Americana, 1941,
p. 6b.






“CERRAR PODRA MIS OJOS...”: TRADICION Y
ORIGINALIDAD *

Sobre €l someto que va a ocuparnos han escrito, entre otros,
Maria Rosa Lida, Amado Alonso, Damaso Alonso y Otis H.
Green. 1 Més recientemente, en su libro La caricature de la femme,
du mariage et de 'amour dans l'oeuvre de Quevedo (Paris, 1957),
Amédée Mas le dedica importantes paginas que van a servirnos
aqui de punto de partida. Nos acercamos, pues, a uno de los poe-
mas hoy més leidos de Quevedo, y a uno de los pocos suyos bien
¢ insistentemente estudiados. Necesario es, sin embargo, para vol-
ver aqui a estudiarlo, leerlo una vez mas, tenerlo bien presente:

Cerrar podri mis ojos la postrera

sombra que me llevare el blanco dia,

y podri desatar esta alma mia

hora a su afin ansioso lisonjera;

mas no de esotra parte en la ribera

dejara la memoria, en donde ardia;

nadar sabe mi llama la agua fria,

y perder el respeto a ley severa.

Alma a quien todo un Dios prisién ha sido, 2
venas que humor a tanto fuego han dado,

* Este trabajo, en forma algo mas breve, fue leido en la seccién
dedicada al Siglo de Oro en la MLA, en Washington D.C, el 28 de
diciembre de 1962. Afiado ahora ejemplos que alli no pude dar debido
a las limitaciones de tiempo: la seccién 3 (pp. 62-67) de este trabajo.

1 Maria Rosa Lida, “Para las fuentes de Quevedo”, RFH, I (1939);
Amado Alonso, “Sentimiento e intuicién en la lirica”, en Materia ¥
forma en poesia, Madrid, 1955, pp. 11-20 y, también, pp. 127-132;
Démaso Alonso, “El desgarrén afectivo en la poesia de Quevedo”, en
Poesia Espanola, Madrid, 1950; Otis H. Green, El amor cortés en
Quevedo, Zaragoza, 1955.

2 Maria Rosa Lida, op. cit,, p. 374, n. 1, piensa que este verso
Qeberia leerse: “Alma, que a todo un Dios prisién ha sido” (y asi lo
lee Amado Aloneo). Nota que otro de los sonetos de Lisi habla del
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medulas que han gloriosamente ardido,
su cuerpo dejarin,® no su cuidado,
seran ceniza, mas tendrin sentido;
polvo seran, mas polvo enamorado.

1

Le es esencial a la gran obra de arte su soledad, el aislamiento
en que se encuentra respecto a las demds obras de arte y al mundo
todo que le rodea. Frente a ella, cualquier realidad extrafia desapa--
rece; o bien, todo converge hacia ella y en ella se encierra. Surge
la obra de arte ante nosotros —en la pared de un museo, en algtin
espacio que llena de su volumen, en la pagina escrita— con valor
de presente absoluto. Es decir: para el lector o espectador atento,

alma ‘“donde todo el amor reiné hospedado”, . a lo que afiade: “asi
también lo exige el riguroso esquematismo de los tercetos”. La lectura
de Maria Rosa Lida podria muy bien ser la justa, por las razones que
ofrece y porque, desde luego, da una clara idea de la grandeza queé
puede sentir el alma enamorada. Pero también es aceptable concep-
tualmente el verso como nos ha llegado: el Quevedo que en el “Poema
a Lisi” llama varias veces al Amor “monarca” (duefio, claro estd, de
imperios) bien puede creer que el alma es su prisionera. No olvidemos
que Amor roba “el seso y los Sentidos”; el alma enamorada sufre el
despotismo de algo “superior” a ella. Hay claros ejemplos de ello en
el “Poema a Lisi” como: “Yo persevero y dicen que porfio; / mis
sacrificios Mama robo el cielo, / cuando en prisién me tiene el albe-
drio” (p. 64). Por otra parte, es estilisticamente de gran importancia
la ruptura del “riguroso esquematismo de los tercetos”... si nos em-
pefiamos en leer el soneto como aqui lo cito. Creo, pues, que cabe
considerar aceptables las dos lecturas. Como la cuestién de los textos
es tan extraordinariamente complicada en la poesia de Quevedo me
parece prudente por ,ahora no cambiar el verso que nos trasmitié
Gonzilez de Salas, hombre mucho mds entendido en cuestiones de
poesia, y de poesia de Quevedo en particular, de lo que suponen algu-
nos de sus criticos. -

3 En su reciente edicién de la poesia de Quevedo, que recibo poco
antes de enviar este articulo a la imprenta, José Manuel Blecua, co-
rrige en el verso 12 dejardn, “por referirse a alma del verso 9” y
escribe: dejard (Francisco de Quevedo, Obras completas, vol. I, Poesia
originel, Barcelona, Planeta, 1963. p. 511). Siempre me ha parecido
imposible ese verbo en plural, pero de manera importante, seglin trato
de explicirmelo en la p. 150 de mi art. “Dos sonetos del siglo XvII:
Amor-Locura en Quevedo y Sor Juana”, MLN, LXXVII, 2 (Marzo
de 1962). Aunque no he tenido todavia tiempo suficiente para estudiar

la edicién de Blecua, me parece muy probable que tengamos que
adoptar su corrgccién.



FIL, ViIX “CERRAR PODRA MIs 0Jos...” 59

el mundo principia y termina en ella; antes no hubo nada; y no
podemos, desde luego, pensar en futuras derivaciones posibles. El
gran critico que fue Amado Alonso, dotado como estaba de una
sensibilidad profunda para lo absoluto de la belleza, sin duda lo
entendié asi cuando escribid sus magisirales péiginas sobre este
scneto de Quevedo, cima de la serie <dedicada “sola a Lisi”. De
ahi que, sin ocuparse de la tradicién a gque el someto pertenece,
dijera encontrar en él una intuicidn estrictamente concreta, una
“expetiencia traspasada de vida”,* y lo calificara, con precisién
metaférica, de “bloque de puro sentimiento”, “diamante™:  en el
poema extraordinario sélo quiso ver su presente indestructible. Re-
lativamente similar me parece la actitud de Démaso Alonso quien,
a pesar de que en su estudio sobre Ia poesia de Quevedo y en las
pAginas sobre este someto se ocupa del petrarquismo, no duda en
emplear un lenguaje neo-existencialista muy de nuestro tiempo.
Pero bien sabemos —es claro— que toda obra de arte se en-
cuentra irremediablemente inscrita en su propio tiempo; v en la
contemplacién de un cuadro o en la lectura de un poema en cuan-
to, desdobliandonos, nos liberamos un tanto de la magia dominante,
empezamos a distinguir o a recorder momentos de otros cuadros
o de otros poemas en cuya tradicién viene a ooupar su lugar el
cuadro que contemplamos o el poema que hemos venido leyendo.
Ello es especialmente obvio cuando se trata de poesia amorosa
renacentista: la importancia que tuvo el concepto de imitacidn,
la natural limitacién temdtica de la expresién amorosa (Che pord
dir chi per amor sospira...?), y la extraordinaria amplitud y per-
feccién logradas por Petrarca en su {anzoniere, impiden —o de-
berfan impedir— toda lectura de un soneto amoroso del Siglo de
Oro como si en él una pasion o una idea encontraran por vez pri-
mera la forma justa con que la gran obra de arte borra la historia
que le ha precedide. Con mayor razdn si el soneto que por cual-
quier motivo nos atrae aparece en una secuencia dedicada a una
sola dama: subgénero éste de la secuencia de sonetos en gue, segin
ha quedado ya demostrade, por lo menos para las literaturas ita-
liana, francesa e inglesa, es Taro €NCOIMIar una imagen o© un
concetto gue no tenga claros antecedentes. Si en cualquier estudio
literario llega un momento en que debemos enfrentarnos con el espi-

4 Op. cit., p. 131,
S Ibid., p. 20.
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noso problema de la tradiciéh y la originalidad, en el Renacimiento,
y de manera especial cuando tratamos de poesia amorosa, tal cues-
tién es lo primero y lo 1ltimo que debe ocuparnos.

2

Era, pues, de esperar que, tarde o temprano, se intentase corre-
gir el enfoque de Amado Alonso y de Dimaso Alonso, cuyos estu-
dios sobre la poesia de Quevedo, a pesar de las diferencias, tienen
no poco en comun. Algo habia intentado ya en este sentido Otis
H. Green; % en su utilisimo libro, Amédée Mas se lanza de lleno a.
la tarea. No se trata —nos advierte— “de contester la beauté d’une
poésic qui a pour elle Punanimité des meilleurs catadores”, sino,
solamente, “de reduire linterpretation trop moderne A notre avis,
quen a fait prevaloir l'autorité des deux Alonso”.?

Para lograr su propésito, toma primero el verso “nadar sabe mi
Ilama la agua fria” y encuentra que Quevedo mismo, en otras dos
ocasiones, ha trabajado de manera superficial y retérica esta “dia-
léctica del agua y del fuego” que tanto nos llama a nosotros la
atencién. ® Encuentra también un juego de contrarios paralelos al
de llama-agua en el de fuego-nieve del soneto II a Aminta, ? y
termina esta primera parte de su estudio del gran soneto con un
comentario justo sobre los versos siguientes del poema “Nueva fi-
losofia de amor contraria a la que se lee en las escuelas”:

No mata, yo lo siento,
al fuego el agua, Inarda dura y bella;
pues sélo una centella
del fuego que en mis venas alimento
no he muerto en tantos afios ni apagado
con el diluvio inmenso que he llorado (p. 29a).10

No podemos aqui entrar en el detalle de los andlisis; pero no cabe
duda: “Le vers: nadar sabe mi llama la agua fria n’a pas seulement

¢ Op. cit., pp. 111-115,

7 Op. cit,, p. 293. Dirige también su critica contra la interpretacién
de Neruda.

8 Los dos sonetos al Henares, cfr. op. cit., p. 294.

® Op. cit., p. 295.

10 A lo largo de este trabajo doy en el texto mismo, como aqui, la
pégina en que aparece el poema o fragmento citado segin la edicién
de Astrana Marin, Francisco de Quevedo, Obras completas. Verso,
Madrid, 1952. Me parece mis c6modo poraue se trata de la edicién mds
manejada todevia (apenas acaba de salir 1a de Blecua).
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pour support l'image du mort embrassé d’amour repassant I'eau
glacée du fleuve infernal. Il repose aussi sur le cliché qui oppose
les flammes du coeur a I'eau des larmes, un des clichés dont a vécu
la poésie petrarquiste et, aussi bicn que toute autre, la poésie
amoureuse de Quevedo...”. ! Metaforas de metiforas, que decia
Lope 12 y mo, al parecer, algo “estrictamente concreto y de expe-
riencia traspasada de vida”, como pensaba Amado Alonso.

En seguida, el profesor Mas comenta ¢l verso final del soneto
y encuentra en él, “muy por debajo” de toda “significacién gran-
diosa”, “des stratifications infiniment plus humbles et plus bana-
les”. “Ceniza amante; ceniza ardiente, polvo enamorado, c’est la
un répico, un leit-motiv de la poésie amoureuse de Quevedo”. Lo
han demostrado ya —nos recuerda— Lain Entralgo, Cossio y Otis
Green. 1* Por si hubiera dudas, a los ejemplos ya apuntados por
el profesor Green !* afiade €l siete casos mas en que Quevedo em-
plea la misma imagen: un soneto a Aminta (“Arde dichosamente
la alma mia / y aunque amor en ceniza me convierte...”); el
romance “Si en suspiros por el aire” (p. 48); el soneto a Lisi
que termina con las palabras “sombra ardiente” (“Bien pueden
alargar la vida al dia”, p. 73a); ¢l poema a Lisi “Ay, como en
estos arboles sombrios” (p. 79); un pasaje del “Testamento” con
que acaba el Poema a Lisi; el tltimo poema a Floris (p. 37) y una
imitacién de Marcial.

En definitiva: “La source vive de cette poésie, nous la voyons
moins dans l'originalité d’une intuition et la force exceptionelle
d’un sentiment (segin decia Amado Alonso) que dans la logique
conceptuelle et 'invention verbale”. 16

11 Op. cit., p. 294.

12 “Introduccién a la justa poética de San Isidro”, Bib. Aut. Esp.,
vol. XXXVIII, p. 146b.

13 J. M. de Cossio, “Genio y figura de don Francisco de Quevedo”,
AUH, IX (1946); P. Lain Entralgo, “La vida del hombre en la poesia
de Quevedo”, CuH, I (1948), 63-101. A esta lista deberia afiadirse el
trabajo de Carlo Consiglio “El ‘Poema a Lisi’ y su petrarquismo”
(Homenaje a Quevedo en su centenario, Valencia, 1946).

14 El soneto “Si hija de mi amor mi muerte fuese” (Obras. Verso,
p. 66a), el que empieza “{Qué perezosos pies, qué entretenidos” (p.
73a), el LVIII, segiin Astrana Marin: “En los claustros del alma la
herida” (p. 75b), el LXI: “Mejor vida es morir, que vivir muerto”
(p. 76 a-b), y el LXII: “Pierdes el tiempo, Muerte, en mi herida”
(p. 76b).

15 Op. cit., p. 293.
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3 ]

Digamos en seguida que el profesor Mas se ha quedado corto,
si no en su conclusién, si en la lista de ejemplos que demuestran
una preocupacién constante —y retérica— de Quevedo por ciertas
imégenes y conceptos que reaparecen en “Cerrar podra mis ojos...”.
Limitindonos a la poesia de Quevedo (no cabe aqui alejarse hasta
Sicilia), no es dificil afiadir a esa lista (y por lo tanto a la de Otis
Green). En el mismo Poema a Lisi, leemos:

En mi no vencen largos y altos rios

a incendios, que animosos me maltratan,

ni el llanto se defiende de sus brios.

La agua y el fuego en mi de paces tratan;

y amigos son, por ser contrarios mios;

y los dos, por matarme, no se matan (p. 6la).

El juego retérico y cortesano a base de la oposicién fuego-nieve
a que no deja de aludir A. Mas, lo encontramos también en los si-
guientes versos de otro soneto a Lisi:

En este incendio hermoso que, partido
en dos esferas breves, fulminando
reina glorioso, y con imperio blando
autor es de un dolor tan bien nacido;
en esta nieve, donde esta florido
Mayo... (p. 65b).

Estamos aqui ante uno de los origenes del cliché (fuego que viene
de la mujer inacoesible —es decir: fria—, la cual es, ademis, blan-
ca como la nieve; y fuego, ya en el poeta, que no apagan las l4-
grimas que vierte). Que Quevedo escribe con conocimiento de la
tradicién resulta evidente tanto en el claro eco de la idea de Guido
Guinicelli —de origen cortés— de que el amor es pasién del “cor
gentile” (dolor bien nacido), como en la fusién de fuerzas contra-
rias que significa la frase “imperio blando”. Es evidente a lo largo
de la poesia amorosa de Quevedo, y en particular en el Poema a
Lisi, que Quevedo sabe de memoria lo que bien se sabfa y repetia
desde Ovidio y Andrea Capellanus sobre el ser oontradictorio del
amor y sus efectos contrarios en el amante. Que para Quevedo,
oomo siglos antes para Cavalcanti, es el amor guerra de contrarios
resulta claro hasta en una primera y superficial lectura de sus
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sonetos, pero conviene referirse a algunos casos concretos: el titulo
de uno de los sonetos que acabamos de citar fragmentariamente
(“Padece ardiendo y llorando sin que le remedie la oposicién de
las contrarias calidades”, p. 60), el verso 13 del soneto “;De
cudl feral, de cuél furiosa Enio” (p. 63), el soneto entero “Amor
me ocupa el seso y los sentidos” (pp. 75-76). Puede el lector afia-
dir otros e¢jemplos de su cosecha. 16

Por lo demais, se encuentran varios otros casos de incendio (en-
frentado al agua o no) en la poesia amorosa de Quevedo sin los
cuales no seria totalmente explicable, por ejemplo, el extremado
manierismo que le hace referirse a Lisi como “incendio de nieve
hermosa y fria” (en el soneto “Lisis, por duplicado ardiente Sirio
/ miras con guerra y muerte I'alma mia”) (p. 75a-b).!" En un
soneto no dedicado a Lisi leemos:

A todas partes que me vuelvo veo

las amenazas de la Hama ardiente,

y en cualquier lugar tengo presente
tormento esquivo y burlador deseo (p. 53a).

El origen del incendio y el incendio mismo aparecen juntos en un
soneto a Lisi:

Igualmente gozoso y abrasado
la lama adoro y el incendio crezco... (p. 75¢).

Por si cupiese dudar que este incendio es tdpico tradicional, debe-
mos recordar que lo encontramos en otra ocasién segin Quevedo
cuenta los afios de su amor a la manera de Petrarca:

Hoy cumple amor en mis ardientes venas
veinte y dos afios, Lisi, y no parece

que pasa dia por él; y siempre crece

el fuego contra mi, y en mi las penas (p. 77a).

16 Sin olvidar las paradojas ya notadas por Damaso Alonso al
comentar la estructura bimembre de ciertos poemas (por ejemplo:
soneto “En una vida de tan larga pena”, p. 67, versos 9-10; soneto
“En los claustros de I'alma la herida”, p. 75) en su op. cit.

17 0 decir de si mismo: “Ardo en la nieve y yélome abrasado”
(p. 67), o: “Mi propia llama multiplica frios, / y en mis cenizas mes-
mas ardo helado” (p. 70). Como bien dice Damaso Alonso (op. cit.,
p.” 837) : “Los contrarios, rebotados desde Petrarca, saltan por todas
partes, en especial la pareja hielo-fuego...”
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Fuego, pues, que no sélo no desaparece, sino que aumenta, por-
que el tema del Poema a Lisi es, como debe ser, Fidelidad no co-
rrespondida. Esta fidelidad, esta conviccion de que la Hama es
inextinguible, de que el amante no puede olvidar a la amada es,
clato estd, el tema del soneto que nos interesa (“...mas no de
esotra parte en la ribera / dejara la memoria en donde ardia...”).
Idea que ha cantado Quevedo en otros poemas, a veces entre re-
miniscencias neoplatonicas. Asi, por ejemplo, en el soneto “Que
vos me permitdis s6lo pretendo” (p. 64), en los versos 9-11 del
que empieza “Diez afios de mi vida se ha llevado” (p. 71), y, con
gran rigor, en “Por ser mayor el cerco de oro ardiente”, cuyo Ppri-
mer terceto dice:

La Hama de mi amor que esti clavada
en el alto cenit del firmamento
ni mengua en sombras ni se ve eclipsada (p. 64b).

Tal fuego, tal fidelidad (similar a la de la *. . .duramente ena-
morada / piedra [que] desde la tierra galantea / al Norte...”,
p. 67b) que vence al hielo que la provoca, bien merece vencer al
llanto (tio de ligrimas-mar) y al olvido (rio Leteo) : bien merece
durar més alld de la muerte. Asi lo afirma Quevedo en otro soneto,
éste mo dirigido a Lisis: N

Fuego, a quien tanto mar ha respetado,
¥ que el desprecio de las ondas frias

pasé abrigado a las entrafias mias,
después de haber mis ojos navegado,
merece ser al cielo trasladado,

nuevo esfuerzo del sol y de los dias;

y entre las siempre amantes jerarquias,
en el pueblo de luz arder clavado (p. 54b).

Ahora bien: que tal fuego merezca tal destino, no significa que
le sea concedido. Bien sabia Quevedo, segiin le dice a Flora en un
soneto, que “El cuerpo es tierra, y lo sers, y fue nada” p. 22).
Sin embargo, el soneto que aqui nos ocupa, al que queremos llegar
a través de tantas aproximaciones, pasa, como bien sabemos, del
merecer al ser asi. Pero incluso para este extraordinario “salto
mortal” —que dirla Unamuno— encontramos antecedentes en
otros momentos de la poesia de Quevedo. Ademis de los ejemplos
de Amédée Mas y de Otis Green, recordamos el “Epitafio” de
“Muere de ampr, y entiérrase amando” (p. 49b):
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Aqui descanso de la triste vida,

al rigor de mi mal agradecido;

y el cuerpo, que de amor aun no se olvida,
en poca tierra, en sombra convertido,

hoy suspira, y se queja enternecida

la tumba negra donde esti escondido.

Aun arden de las llamas habitados

sus giiesos, de la vida despoblados.

Fue mi vida a mis penas semejante:
amé muriendo, y vivo tierra amante.

El aiin de los versos 3 y 7 de los citados pone entre paréntesis la
idea, sin embargo; como entre paréntesis queda también, a pesar
de la fuerte voluntad, en este soneto a Lisis:

Si hija de mi amor mi muerte fuese,

llevara yo en el alma adonde fuese

el fuego en que me abraso, y quedaria

su llama fiel con la ceniza fria

en el mismo sepulero en que durmiese (p. 65a).

En el soneto a Lisis que Astrana Marin coloca inmediatamente antes
del nuestro, no hay ya duda ninguna:

Basta ver una vez grande hermosura;

que una vez vista, eternamente enciende,

y en l'alma impressa eternamente dura.

Llama que a la inmortal vida trasciende,

ni teme con el cuerpo sepoltura,

ni el tiempo la marchita ni la ofende (p. 72¢).

Se encuentran otras variantes de la misma idea (y de la oposi-
cién entre cuerpo y alma que el pocta necesitaria resolver) en los
sonetos “Estas son y serdn ya las postreras” (p. 72b), “No me
aflige morir: no he rehusado” (p. 74a), “Por yerta frente de alto
escollo, osado” (p. 74), y “En los claustros de 'alma la herida”
(p- 75b). Y no olvidemos los cuartetos de este soneto a Lisi en
que la idea se cruza con dos viejos mitos que, segin Quevedo, en
su pasién se confirman:

Hago verdad la fénix en la ardiente
Hama, en que renaciendo me renuevo;

y la virilidad del fuego pruebo,

Yy que es padre y que tiene descendiente.
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La salamandra fria, que desmiente

noticia docta, a defender me atrevo,
cuando en incendios, que sediento bebo,
mi corazén habita y no los siente (p. 62b).

. . .Repitamos que puede el lector afiadir ejemplos de su propia
cosecha. Con cada caso volverd a confirmarse el juicio de Amédée
Mas: que dentro de la poesia misma de Quevedo, las imdgenes del
fuego y del agua, los diversos concetti a gue dan Iugar, y el tema
de 1a fidelidad, son tépicos que giran alrededor de Ja idea de que
el amor es guerra de contrarios, Y quizds no esté de més recordar,
aunque no es este el Tugar de dar ejemplos, que, fuera de la poesia
de Quevedo, estas imégenes, concetti y temas son lugares comunes
de la poesfa amorosa, desde los sicilianos por lo menos; de manera
definitiva a partir de Cavalcanti y Petrarca. Por lo que se refiere
al fendmeno manierista del tratamiento hiperbélico de la guerra
entre el fuego y el agua, baste tener presente aquel soneto de Te-
baldeo en que el poeta describe cdmo la casa de su amada esti en
llamas y los que han acudido a apagar el incendio no lo logran,
porque los ojos de la bella les lanzan a ellos tantas llamas que
tienen que emplear el agua en apagarse a si mismos; es initil
por lo tanto —ooncluye Tebaldeo— que vaya él a tratar de apagar
el fuego: le sucederia lo mismo, y peor aln. ® Y ‘que mucho antes
de Quevedo, en Espafia misma, las ldgrimas se habian ya converti-
do en rio (agua el poeta todo en metifora absoluta) nos lo dice
ya Garcilaso en su soneto “Hermosas ninfas, que en €l rio meti-
das”.® Por lo demdés, sabido es que todo ello lo encontramos
reelaborado, y agotado al parecer, en Herrera.

No es, pues, exageracion afirmar que en el soneto “Cerrar podré
mis 0jos...” no se encuentra ni una imagen ni un concepto que
no aparezca ya repetidamente en otros momentos de la poesia mis-
ma de Quevedo y, de manera especial, a lo largo del Poema a Lisi.
Por lo demés, bien sabemos que para cuando llegan a Quevedo
estas imagenes y conceptos a principios del siglo Xvi son ya viejos

18 Estudiado por Vianey en su Le Pétrarquisme en France au XVlIe
Siécle, Montpellier, 1909, Cap. I.

19 “Hermosas ninfas, que en el rio metidas / ...dejad un rato la
labor, alzando / vuestras rubias cabezas a mirarme, / y no os deten-
dréis mucho segin ando; / que o no podréis de lastima escucharme, /

o convertido en agua aqui llorando, / podréis alld de espacio con-
solarme’’.
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lugares comunes y, las mis veces, retérica pura de esos amantes
que, segin Donne ‘“have mo Mistresse but their Muse”; los que
Quevedo mismo llamaba “hortelanos de facciones”.

4

Y, sin embargo, segin el mismo profesor Mas reconoce, el so-
neto “Cerrar podrd mis 0jos. . .” “nous atteint”. Por lo que hay en
€l —explica— de “invencién verbal”.2° Bien: no podia ser de
otro modo tratindose de un poema. Pero importa tratar de aclarar
en qué estriba esa “invencién”, que significa hablar de la “fuente
viva” de un poema, 2! de la originalidad de una intuicién, y qué
tiene que ver con todo ello el “sentimiento excepcional” de que
hablaba Amado Alonso. Porque el hecho %es que, seglin leemos con
cierto rigor cronolégico la poesia que brota del dolce stil nuovo,
una y otra vez nos sorprende la belleza, la originalidad del soneto
cimero de la serie que Quevedo dedica a Lisi.

Por lo pronto, importa no pasar demasiado a la ligera sobre el
hecho mismo —que al parecer demuestra la poca origimalidad de
nuestro soneto— de la imsistencia de Quevedo en la imagen del
fuego y el agua. El Poema a Lisi es sorprendentemente corto 22 si
se compara con las secuencias de Petrarca, de du Bellay 22 o de
Shakespeare. Adem4s, aunque muchos de los temas, conceptos €
iméagenes peculiares a la tradicién del soneto amoroso hallan en él
cabida, junto al Canzoniere o frente a los sonetos de Shakespeare
(tomemos los dos més altos ejemplos del género, en los dos polos
temporales de su historia), el Poema a Lisi ofrece poca variedad,
tanto de temas y de imégenes como de matices. 2¢ En cambio, lo no-

20 Op. cit.,, pp. 298, 293.
21 Loe. cit.

22 51 sonetos, 1 madrigal y cuatro poemas mais en la edicién de
1648; 65 sonetos (lo dem#s igual) en la edicién de Astrana Marin;
64 sonetos, 1 madrigal, 2 idilios y un poema en redondillas en la re-
ciente edicion de Blecua.

23 La primera edicion de du Bellay (1549) es una secuencia muy
corta: 50 sonetos; el éxito, sin embargo, le hace publicar en un afio
(segunda ed. 1550) 115 sonetos.

24 Compérese, por ejemplo, con los temas y concetti que clasifica Lu
Emily Pearson en los Apéndices 17 y 18 de su Elizabethan Love Con-
ventions (University of California Press, 1933).
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table es su intensidad: %5 la linea corta y rectisima que lleva_a Que-
vedo del gozo de amar y del juego verbal cortesano al dolor que, con
los afios que pasan fugaces, llega a resultar casi intolerable; y la
insistencia con que, en tan urgente trayectoria, trata de encontrar-
les su mas hondo sentido universal a una o dos imégenes y con-
ceptos centrales a toda pasién amorosa.

Una de estas imégenes es, precisamente, la de la llama o fuego
en que arde todo amante. ;Por qué, a lo largo de todo el Poema
a Lisi, de manera obsesiva, el fuego y la llama? Escribe Petrarca,
recogiendo una idea antiquisima: “Amor. .. encende il cor” (C,
183: 149.2).28 Este es el hecho elemental, el punto de partida.
De €l pueden brotar, y brotan, innumerables elaboraciones con-
ceptuales mis o menos sutiles: ello es asi porque los ojos de la
amada son fuego; o porque su belleza —lJuz, Hama ella misma—
penetra por los ojos hasta €l corazén donde queda impresa —nom-
bre o recuerdo de la amada— como deja su marca un hierro can-
dente. Se puede jugar también a que la dama es Sol, el poeta
volcan, etc... Naturalmente, aquf y all4, incluso en el Poema a
Lisi, Quevedo también se entretieme con estos y otros comceptos
inevitables en la poesfa y teoria amorosa remacentista. Pero, por
lo general, y de manera muy especial en €l Poema a Lisi, parece
obsesionado por el hecho esencial, dominante: una vez tocado por
la llama, el corazén del amante arde y nada puede extinguir su
fuego. Como imposibilitado de avanzar o de sutilizar més, con una

25 Desde luego, esta afirmacién depende del nimero de poemas que
aceptemos en la secuencia y del orden en que aparecen. Si el orden es
el de Gonzilez de Salas (primera edicién), la intensidad del Poema «
Lisi sélo me parece comparable dentro de la tradicién a la de los sone-
tos de Shakespeare (grave problema de estructura del libre, también
ahi), aunque el Poema a Lisi carezca de la “circunstancialidad” y
“argumento” tan fundamentales en los sonetos de Shakespeare. Estas
afirmaciones, claro estd, exigen un estudio monogrifico del Poema a
Lisi que llevo algin tiempo preparando. (Respecto a la palabra inten-
sidad, aplicada a la poesia de Quevedo: se usa repetidamente y me
parece justa).

26 Ya en la Eneida (libro I) leemos que Dido “ardescit” de Amor,
que es “veneno” y “flamma”. La idea es central en Ovidio y se des-
arrolla ya plenamente, antes de Petrarca, en los sicilianos (Giacomo
da Lentino: “foc’aio al cor non credo mai si stingua”; Rinaldo d’Aqui-
no: “lamor m’infiamma in foco”, en su extraordinaria cancién “Amo-
rosa donna fina”, primer poema dedicado por completo a deseribir y
definir cémo y qué es el fuego de amor. Hay docenas de otros ejemplos
en Sicilia). *
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simplicidad e insistencia desconcertantes para quien ha seguido las
variaciones al parecer infinitas del concetto en los poetas petrar-
quizantes, Quevedo se queda en esto. Fuego, llama, corazon ardien-
te: un registro casi Unico, pero el fundamental.

Ahora bien: el fuego, ya se sabe, proviene del amor por quien
no ama. Frente a él, pues, siempre, quien lanza y provoca el fuego,
por gentil que sea, es fria; no sé6lo blanca como la nieve, sino como

la nieve en sus cualidades. Hielo. Quien la contempla o piensa en
ella, quien por eHa arde, también, pues, tiembla: ya Ovidio habfa
descrito con maestria estas reacciones contrarias que se producen
en el espiritu del amante —y en su cuerpo— cuando se acerca
a la amada; o cuando de ella se aleja. Con gran naturalidad, como
quien expresa lo olvidado de puro sabido, lo dice también Petrarca:
“Amor, ch’encende il cor... Di gelatta paura il ten constretto”
(182: S. 149.2). De cualquier modo que elaboremos el concepto
de la oposicién entre el fuego y el hielo, en su origen esti, pues,
la realidad psicoldgica y fisica: amar es un arder y temblar (vivir-
morir) ; guerra de contrarios. 27

Pero la Hlama se encuentra no sélo con esta primera forma de
su contrario que es la amada-nieve, sino, también, con el agua pura
y simple que son las ligrimas provocadas por el choque entre el
corazén ardiente y la hermosa nieve enemiga. Lagrimas que llegan
a formar 1ios y que no bastan para apagar el ardor, como no basta
para apagar ¢l incendio el frio que trae quien trae la luz y el
fuego.

Elemental —realisimo— todo, y Quevedo insiste en ello sin
adornos y casi sin digresiones. No necesita mucho mds; de poco
maés se ocupa. Y cuanto mayor su insistencia en estos conceptos e
iméagenes a lo largo del Poema a Lisi, mis claro veremos, desde
luego, que el soneto “Cerrar podri...” no existe en aislamiento
absoluto; pero, también, que corresponde a una idea del amor de
la que Quevedo, por su insistencia, se ha aduefiado o ha querido
aduefiarse.

Pero claro que no es suficiente entender asi, de manera positiva,
la constante presencia de una o dos imégenes siempre iguales en
la poesia amorosa de Quevedo; lo que nos hemos propuesto es acla-
rar qué distingue el soneto “Cerrar podrd mis ojos...” de todos
los demis poemas en que Quevedo ha querido expresar la misma

27 Cfr. supra, nota 17.
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pasién y esperanza con las mismas imégenes recibidas de la tradi-
cién. Adelantemos una conclusion: el soneto que nos ocupa es en
la poesia de Quevedo la expresion definitiva del sentimiento ele-
mental que hemos descrito brevemente y del significado més radical
y extremo del concepto y de la imagen en que se apoya.
Indicaba ya Gonzéilez de Salas que el fuerte de Quevedo era
su capacidad conceptual. 2 Afiadamos nosotros que esta capacidad
le sirve, una y otra vez, para Hevar a sus consecuencias dltimas,
légicas y lingiiisticas, los temas e iméagenes tradicionales que, por
unma razén u otra, le interesaban especialmente. Se trata, en efecto,
de un sacar las consecuencias del cliché, como bien dice Amédée
Mas. De ahi, por ejemplo, las metiforas absolutas que son una de
las fuentes de mayor deleite estético del Poema a Lisi y, en general,
de la poesia amorosa de Quevedo toda. (De toda su obra, dirin
los quevedistas). ;Que es ya lugar comtn Hamar canas a las nieves
de los montes? Pues Quevedo escribe: “Miro este monte, que en-
vejece enero” (p. 70). Donde se ve la mentira bellisima de una
metifora gracias a un verbo cuya verdad hace explotar —desata
dirfa Géngora— la falsa l6gica de la Ficcidn: lengua contra la
lengua en maravilla lingiifstica. ;Que 1a amada es nieve, hielo, frio?
Quevedo la Nama: “Hermosisimo invierno de mi vida” (p. 22).
Donde se extiende, se revela en su mayor profundidad, la verdad
de una metifora. Verdad y mentira (mitos, clichés, conceptos here-
dados) que una y otra vez, por la fuerza de la palabra, Quevedo
convierte en realidad absoluta; como cuando del retrato de Lisi que
llevaba en una sortija, dice: “Traigo todas las Indias en mi mano”
(p. 66b). De ahi que en otro someto a Lisi (p. 62b), exclame:

Hago verdad la fénix en la ardiente
llama, en que renaciendo me renuevo...

Lo més comin, sin embargo,-incluso en el Poema a Lisi, es que
estos aciertos expresivos —por lo demés cosa también de época,
como de época es el- conflicto verdad-mentira de la Ficcién— se
den fragmentariamente: en un verso, en una metifora. Pero el
soneto que nos interesa estid entre los verdaderamente extraordina-
rios de Quevedo porque todo él, sin desviaciones ni dudas, es un
solo concepto y una imagen fundidos y Hevados de manera infle-
xible a un sentido tltimo y definitivo, a un extremo absoluto de

28 Cfr. Astrana Marin, op. cit., p. 1027b.
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significacién en el que, de repente, descubrimos que eso, y no otra
ocosa, habian estado tratando de decir los anteriores poetas, y Que-
vedo mismo, cuando una y otra vez empleaban esta imagen y este
concepto; concepto e imagen que, en rigor, y ya para siempre, se
hacen aqui verdad indiscutible. Verdad de la mecesidad, contra
mentira de la “ley severa”; es decir: mentira que se impone ver-
balmente a la verdad.?® Un poema todo él metifora absoluta.

Es como si a lo largo de los afios, Quevedo hubiese ido buscando
el poema en que dejar para siempre la idea que se desprende ine-
vitablemente del concepto amoroso de que la llama en que arde
todo amante verdadero es inextinguible, sea cual sea la ley severa
que dicta la realidad. Los otros casos de la imagen o del concepto
que nos recuerda el profesor Green, los que afiade Amédée Mas,
los que hemos afiadido nosotros, son todos casos de la biisqueda
de una expresion, aciertos parciales: acercamientos o aproximacio-
nes al poema definitivo. Hemos encontrado, por ejemplo (cfr. su-
pra), estos versos dirigidos a Lisi:

En mi no vencen largos y altes rios
a incendios que animosos me maltratan,

y si lo que nos interesa es la caza del lugar comin nos contentare-
mos con apuntar que la imagen es similar a la de “Cerrar podri
mis ojos”. 3° Pero, al hacerlo, pasamos por alto que, en este soneto,
la estupenda imagen, los versos perfectos y categlricos, derivan
en seguida hacia un juego en que, mis o menos sutilmente, Que-
vedo se desvia —se pierde— del que parecia ser su camino prin-
cipal segin en los versos siguientes se dedica a explicar c6mo y
por qué son contrarios el agua y el fuego. La misma falta de con-
centracién, de claro propésito, la encontramos, por ejemplo, en
los sonetos a Lisi que empiezan: “Los que ciego me ven de haber
llorado”, “Diome el cielo dolor y diome vida”, o “Hoy cumple
amor en mis ardientes venas”.

Es en un soneto no dedicado a Lisi (p. 54) donde més parece
acercarse Quevedo a la expresién del gran poema que nos ocupa.
Conceptual y -estructuralmente nos es familiar el primer verso:

Fuego, a quien tanto mar ha respetado...
Pero seguimos leyendo:

"™ Cfr. nuestro art. cit. sobre amor-locura en Quevedo y Sor Juana.
30 Aunque al revés: en “Cerrar podrd...” lo alto es la llama.
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y que el desprecio de las ondas frias
paso abrigado a las entrafias mias,
después de haber mis ojos navegado,

merece ser al cielo trasladado,

nuevo esfuerzo del Sol y de los dias;

y entre las siempre amantes jerarquias,
en el pueblo de luz arder clavado.

Dividir y apartar puede el camino;
mas cualquier paso del perdido amante
es quilate al amor puro y divino.

Yo dejo el alma atrés: llevo adelante
desierto y solo el cuerpo peregrino,
y a mi no traigo cosa semejante.

Es demasiado larga y amanerada la elaboracién de 1a idea de que
el fuego de la amada ha llegado a su corazén por via de los ojos,
que son los que lloran, como rios que, suponemos, han ido hacia
la mar real y metaférica que no ha logrado apagar el incendio; y
aunque los cuartetos culminan en dos magnificos versos, o preci-
samente debido a ello, decae el interés en los tercetos que, en rigor,
inician otro asunto, de marera bastante oscura ademés, haciéndo-
nos asi dudar de la claridad de la intuicién del poeta. Hemos nota-
do también antes (cfr. supra, p. 64) que se nos dice que ese fuego
merece ser trasladado al cielo: peca la expresién de timidez frente
a la afirmaci6én radical, absoluta de nuestro soneto. Se trata de un
deseo apenas vagamente intuido; casi un buen poema.

Aproximaciones, desviaciones retéricas o juegos de ingenio; es-
peranzas y dudas. Frente a todo ello, extrayendo el mas hondo —y
quizds insospechado— sentido a una idea y a una imagen, se le-
vanta nuestro soneto, compacto, riguroso; en efecto como un bloque
de diamante. -

Cerrar podri mis ojos la postrera
sombra, que me llevare el blanco dia,
y podra desatar esta alma mia

hora a su afdn ansioso lisonjera;

mas no de esotra parte en la ribera
dejard la memoria, en donde ardia;
nadar sabe mi llama la agua fria,
y-perder el respeto a ley severa.
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Alma a quien todo un Dios prisién ha sido,
venas que humor a tanto fuego han dado,
medulas que han gloriosamente ardido,

su cuerpo dejardn, no su cuidado,
serian ceniza, mas tendrian sentido;
polvo serdn, mas polvo enamorado.

Asi como el Poema a Lisi significa una limitacién y concentra-
cién de ciertos temas e imigenes peculiares a la poesia petrarquista,
este soneto es, a su vez, un precipitado de la serie toda. Todo lo
que se puede decir sobre el amor —lo que Quevedo sabe se ha
dicho— queda reducido a una sola cosa: al amor se opone la
muerte (es decir: el Tiempo en su extremo), pero ni la muerte
puede destruirlo. La idea es radical y clarisima, y aparece expre-
sada desde el principio mismo del soneto sin que haya un desarro-
llo convencional de los cuartetos a los tercetos en que deberia cul-
minar lo planteado en los cuartetos. Salta a la vista que el soneto
estd dividido en dos partes bien separadas en las que una misma
idea se expresa de dos maneras diferentes. No sélo dice el soneto
una sola cosa (como debe ser), sino que, desde el punto de vista
conceptual, dice dos veces lo mismo. Ya en los cuartetos se afirma
que a pesar de la muerte (“ley severa”) la llama que ardi6 en la
vida del poeta seguird ardiendo, y recogida la idea en los versos
siete y ocho, nos es lanzada otra vez en los tercetos que, al pare-
cer, s6lo acumulan palabras para reafirmar lo ya declarado. Vienen
a ser, frente a la sobria afirmacién de los cuartetos, una segunda
carga con que el poeta pretende afianzar la victoria —verbal—
contra la muerte. Claro que la iltima palabra del poema (enamo-
rado), oelosamente guardada hasta entonces, nos viene a informar
como revelacién cimera —y por lo tanto, estrictamente nueva—
que la llama que no va a morir, lo que el poeta no va a olvidar
ni en la muerte, es su amor. En cierto sentido importantisimo y
sutil, pues, el poema no s6lo culmina en los tercetos, como debe
ser, sino en la Ultima palabra, gracias a la cual sabemos (antes de
ella no hay modo alguno de saberlo) que el fuego que no podri
oscurecer la sombra ni apagar el agua es el amor. No cabe dudar-
lo: la poesia es palabra en el tiempo (sencillamente porque, en
palabras también de Machado: “Ya nuestra vida es Tiempo™) y
aqui, como en cualquier otro poema avanzamos hacia un sentido
ultimo en una lectura esencialmente tan temporal como, por ejem-
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plo, en la de una de esas composiciones de Machado que parecen
ir haciéndose segin nosotros vamos pasando de verso a verso. Lo
notable de este poema, sin embargo —Ilo que tal vez cree su mis
honda tensién—, es que, més alin que otros sonetos (forma corta,
compacta, que puede darse en una ojeada), puede leerse, quizds
desde la primera lectura, como ya leido: obra como las de arqui-
tectura (palabra ésta que, junto con monumento, nos guia al centro
mismo de la visién barroca del mundo), volumen en que mucho
antes que las partes captamos el todo. Dicho a la inversa: parece
surgir ¢l poema como ya hecho desde unas primeras palabras que
llevan a la dltima (que parecen estar en el mismo instante que la
ltima) sin desviaciones ni distracciones de ningln género. (N6-
tese, por ejemplo, que desde el primer verbo, en futuro, podrd,
anticipamos lo que van a decir los versos 5 y 6). Ello se debe,
desde luego, a que el poema se limita a una sola idea elemental y
muy clara, pero, ademds, repetimos, una idea lanzada por dos flan-
cos contra ¢l lector, o contra la “ley severa” que el lector y el
poeta conocen. Idea tinica; poema bloque; concepto que, en lo
racional, no avanza, no se desarrolla de verso a verso, como si al
poeta no le interesase elaborar (mo necesitase ir creando), simo
subrayar; 3! afirmar de un solo golpe, eliminando el tiempo de la
lectura entre la primera palabra y la ltima; casi rayo violento que
ilumina todo de una vez porque se trata, precisamente, de un poema
contra el Tiempo: de la idea, es su forma el monumento.

Si asi desde el principio del poema estd ya el poeta en su con-
clusién, con intuicién unitaria y radical, como quien de un solo
golpe hace a un lado todo lo que ya sabe y sus lectores saben sobre
el tema y Ja imagen que le obsesionan; si asi reduce toda idea del
amor a una sola de sus facetas —la m4s angustiosa—, igualmente
reduce a su forma més extrema, radical y definitiva, las im4genes en
que el concepto se apoya: si fuego podia significar miradas, color,
fidelidad, etc. .., es ya aqui, puesto que todas esas cosas son las
que dan vida al amante, la vida misma, el puro arder vivir apasio-
nado. Fuego = Existencia. Y si las l4grimas son (o eran en la tra-
dicién; es decir: en otros poemas, antes de este poema) rios, ma-
res, etc., aqui son ya el Rio por definicién, el dltimo. Porque cuan-

31 Cfr. en mi art. cit., pp. 160-151, un intento de aclarar eémo aunque
no hay un avance conceptual, hay un ahondamiento emotivo, una pro-
gresién (descenso) terrible desde la palabra “alma” hasta “cenizas”.
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do se habla de amor se puede hablar de muchas clases de rios: el
que canta para consolar al poeta amante, el que llora con €], el que
pasa sin escuchart, el que bafia a Ja dama, el que resulta de un des-
hacerse la nieve al que deberia imitar la amada, etc. Y todos,
claro estd, relacionados mis o menos sutilmente con las ligrimas
del poeta. Pero cuando se habla de amor en serio (es decir: de
todo lo que es vida ardiente que, en una iultima palabra, puede
llamarse zmor), nos recuerda aqui Quevedo, no hay mas que un
rio del que valga la pena hablar. No olvidemos que lo primero
que se nombra en el poema es la muerte, debido a lo cual 1a ribera
del verso 5 no puede ser ya otra cosa mas que el doble concepto,
fundido del Leteo y la laguna Estigia: la linea fronteriza dltima de
la Vida-Fuego. No s6lo no se apoya la imagen, como quiere creer
Amédée Mas, en el cliché lagrimas-rio, sino que, como de golpe,
desaparecen aqui todos los otros rios de la poesia amorosa renacen-
tista; y en el momento de 1a lectura de nada sirve querer recordar
por qué o como se originé algin dia la imagen. Ni es éste un rio
hecho de lagrimas, ni el decorativo y quizd simbélico Rédano, ni el
Loire de la “douceur angevine”, ni el Tajo. Si Llama, por ser Amor,
es Vida, frente a ella s6lo importa el agua de la Muerte. Desde el
principio, pues, todo reducido a sus consecuencias extremas, sim-
plificado hasta lo esencial en ecuacién ya irreductible.

Cada uno de los detalles del soneto nos demuestra lo radical,
riguroso, implacable y obsesivo de la idea. En pocos poemas amo-
rosos ha logrado Quevedo una mis intensa concentracién, una ma-
yor cerrazén estructural; un mas perfecto cerrar(se)-enamorado
para erigir, solo, la engafiosa y dificil verdad que opone a la ley
verdadera. En otro lugar he analizado algunos detalles estilisticos
de este soneto; 3 afiadamos aqui que es de notar con qué precisién
ojos (verso 1) se opone a sombra (verso 2) y sombra, a su vez,
a blanco dia, asi como, también, con justa rima, al ardia del verso
6; o cémo el mas no del verso 5 reaparece, invertido, en los ver-
sos 12, 13 y 14. Por lo que se refiere a la estructura mas aparente,
asi como el poema estd dividido en dos partes, segiin hemos dicho,
la primera (los cuartetos) se divide a su vez en dos, una de las
cuales (el segundo cuarteto) estd a su vez dividida en: dos, uno y
uno. Con rigurosa simetria, la estructura de la primera parte es,
pues, 4,2, 1, 1. La segunda parte del poema, los tercetos, se sos-

32 Mi art. cit.
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tiene a su vez en un dificil equilibrio de contrarios: alma (verso 9)
contra cuerpo (verso 12); venas (verso 10) contra ceniza (verso
13); medulas (verso 11) contra polvo (verso 14). O sea (en pa-
labras que Damaso Alonso ha vuelto a ensefiarnos): estrictisimo
y complejo esquema correlativo. A su vez, esta confrontacién de
contrarios da origen a los tres versos bimembres finales en que cada
una de las segundas partes se opone a la primera y la rechaza.
Y debemos notar también cémo, con el mismo rigor, pero por
alusién, este poema lanzado contra la “ley severa” va igualmente
dirigido contra la expresion mas comiin de esa ley en el siglo xvi,
porque, si todo es, segin el verso de Goéngora, tierra, humo, polvo,
sombra y nada, entendemos que la sombra del verso 2 apunta ya
con pulso firme hacia las cenizas y el polvo de los versos 13 y 14,
donde se completa su sentido al ser todo ello negado en un puro
acto de voluntad.

Si asi se enfrentan en dificil equilibrio unas palabras del poema
a otras, y todas ellas a la ley severa, e incluso a la expresién de
esa ley en su siglo, ello se debe a que el amor es, en efecto, guerra
de contrarios, lucha en la que el poeta ha descubierto, por fin, como
tinica realidad importante, la oposicién maxima: Vida contra Muer-
te. Es éste uno de los casos en que un poema amoroso trasciende
el tema de su origen; o mejot, extrae de él sus tltimas consecuen-
cias. Porque si 1a vida del poeta era su amor, lo consecuente es
concluir que enamorado es igual a vivo; que no es la. Vida otra
cosa més que Llama. Y como tal, en peligro y en lucha contra el
agua, su natural contrario y complemento ya desde los presocrati-
cos. La imagen tradicional de la poesia amorosa ha vuelto, pues,
a su origen; o, quiza, ha encontrado por fin de nuevo la razén an-
gustiosa de su origen.

Poesia, pues, de claras proyecciones metafisicas; poesia ya meta-
fisica. Y es al llegar a esta conclusién cuando comprendemos lo
que significa realmente decir que en este soneto Quevedo lo ha
empujado todo hasta el limite de sus conmsecuencias extremas. Por-
que toda poesia amorosa tiende necesariamente hacia lo que en
literatura inglesa se Hama poesia metafisica ya que, por fuerza,
cuando el poeta amatorio ha explorado a fondo su pasién —o el
tema recibido, que para el caso es lo mismo— tropieza inevita-
blemente con los dos absolutos que se oponen a la razén de existir
de su Hama: el Tiempo y Ia Muerte. Asi ocurre en los mejores sone-
tos de Petrarga, de Ronsard, de Shakespeare; asi en los mejores
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de Quevedo, entre ellos, quizds como en ninguno, en éste. ;Que
las imégenes estaban ya antes ahi, en su misma poesia? Rara vez
en un poema absoluto; nunca exploradas con tanta precisién y vio-
lencia hasta este fondo de su significado. En lo que toca a este
asunto, al sentido de estas iméagenes y este concepto, toda la poesia
amorosa de Quevedo venia buscando este poema. 33

5

“Los dos Alonso” —como dice Amédée Mas— pecan, tal vez,
por no prestar suficiente atencién a lo tradicional de este soneto,
por leerlo como si fuese de hoy. Pero, en el fondo, tienen razén.
Una vez conocidos sus antecedentes, el soneto nos exige que lo
leamos olvididndolo todo porque es perfecto; vale decir: es de
siempre. Dada su belleza, su sentido, sélo cabria dudar de su ori-
ginalidad (de su valor absoluto) dentro de la tradicién si se en-
contrase otro soneto igual del cual Quevedo hubijese copiado o
traducido el suyo. Y, desde luego, es initil discutir si Quevedo
tenia 0 no ese sentimiento: es el soneto el que crea el sentimiento.

(Que es cuestién de palabras, de “logique conceptuelle”? Na-
turalmente; y en el mejor de los sentidos: palabras con que ¢l pocta
hace verdad la mentira que es toda metéfora, al revelar el signifi-
cado mas hondo de una imagen que desde tiempo antes venia ro-

33 No es de fiar, desde luego, el orden en que Gonzilez de Salas nos
dej6 el Poema a Lisi: bien podria ser un orden suyo, y no de Quevedo
(“habemos eregido este Parnase Espaiol” [Don Francisco y yol
declara “al lector”; Astrana Marin, op. cit. p. 1027e¢). Pero es el
dnico orden que tenemos, y es extraordinario por la forma en que
subraya el progreso del amor como alegre juego, al amor como fuego,
al fuego como vida, y a la preocupacién por la muerte, segin los afios
pasan, Asi, en este orden magistral probablemente impuesto por Gon-
zélez de Salas vemos cémo la mayoria de los poemas que hemos llamado
“aproximaciones” a “Cerrar podri mis ojos...'” aparecen antes, y en
los que siguen al gran soneto vemos, una y otra vez, el fuego deshacerse
en cenizas, en cuya verdad parece el poeta darse cuenta de la locura
que significa la afirmacién del gran soneto; cuando exclama, por
ejemplo, al final de uno de los iiltimos sonetos: “tenga paz mi ceniza
presumida” (p. 76b); cuando ve con claridad que “Yo soy ceniza que
sobré e la llama” (p. 76b). Si, la poesia amorosa de Quevedo venia
buscando este gran poema, el gran momento de la afirmacién de la
Hama; tras el poema (“perfil ideal de si mismo” que le llama Amado
Alonso, op. cit., p. 19), indestructible, para su autor sélo hay cenizas.
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dando por la poesia renacentista. Nunca como aqui habia la_llama
atravesado con tal verticalidad el agua que quiere extinguirla. Y
puesto que todo gran poema no es mas que un hacer verdad una
intuicién cualquiera y un conducirnos al asentimiento mientras esta-
mos con ¢l poema, no debe interesarnos divagar sobre lo que nunca
averiguaremos: si asi sinti6 Quevedo. Asi escribié, y su expresién
es la mas perfecta y honda de un sentir en cuya locura todo amante
ha creido alguna vez. Y he aqui algo extraordinario: esti la tradi-
cién petrarquista a punto de agotarse y, de repente, uno de sus
temas se funde para siempre a una de sus imégenes centrales y
cuaja en un poema definitivo que nos Heva a olvidar la tradicién
misma, su detallada y monétona historia, para hacernos creer, en
verded, que amar es siempre —todavia— lo mismo. Porque la
obra de arte, no lo olvidemos, cuando auténtica, nos domina y bo-
ra el tiempo como si existiera en lo absoluto. . . aunque mucho
haya que meditar sobre por qué el extraiio desasosiego que nos
provoca la afirmacién imposible de Quevedo ha cuajado precisa-
mente cuando va a morir el petrarquismo. Lo que nos volveria a
Hevar, de otro modo, a la Historia, es decir, a la tradicién.

CARLOS BLANCO AGUINAGA

The Johns Hopkins University



NOTAS PARA EL ESTUDIO DE LA ESTRUCTURA
DEL GUZMAN DE ALFARACHE

Lo que desconcierta al lector desprevenido de! Guzmdn de Al-
farache es la continua interferencia de lo discursivo en el carril
de la narracién principal. Todos los criticos se han referido a este
hecho objetivo, sobrevalorando uno de los dos aspectos y tratando
de escudrifiar la intencién del autor. ;Es el Guzmdn de Alfarache
obra puramente didictica? (Maldonado de Guevara).! ;Es no-
vela de costumbres mechada de pesados sermones en apariencia
injustificables? (Aribau).2 ;Representa el auge del género “no-
vela picaresca”? (Castro).? ;Es un producto tipico de la Contra-
rreforma? (Ayala). ¢ ;Es una ingeniosa exposicién, desde el punto
de vista catdlico, de las relaciones entre €l hombre y Dios? (Mo-
reno Béez).5 Podriamos seguir enumerando puntos de vista di-

1 Francisco Maldonado de Guevara, “La teoria de los géneros lite-
rarios y la constitucién de la novela moderna”, EMP, III (1952),
299-320.

2 Buenaventura Carlos Aribau, “Discurso preliminar”, Bib. Aut.
Esp., vol. 8, Novelistas anteriores a Cervantes. En la pagina XXV
dice: “Desmochado el Guzmdn de Alfarache de semejantes apéndices
[los sermones] seria una novela entretenidisima, llena de gracejo y
salpimentada de interés.” En general, la critica positivista del siglo XIX
participa de este mismo criterio (efr. Frank Wadleigh Chandler, La
novela picaresca en Espara, trad. de P. A. Martin Robles, Madrid,
1913, p. 139).

3 Américo Castro, El pensamiento de Cervantes, Madrid, 1925 (Anejo
VI de 1a RFE), p. 234.

4 Francisco Ayala, “El Guzmdin de Alfarache: consolidacién del
género picarescd”, Ezperiencia ¢ invencién, Madrid, Taurus, 1960,
pp. 149-157.

5 Enrique Moreno Biez, “;Hay una tesis en el Guzmdn de Alfara-
che?’, RUBA, IIl, 2, tercera época (abril-junio 1945), 269-291. Este
articulo constituye el capitulo 2 de su libro posterior Leccién y sentido
del - “Guzmdn de Alfarache”, Madrid, C.S.I1.C., 1948 (Anejo XL de
la RFE).
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versos, a todos los cuales la obra responde; porque bien mirado,

el Guzmdn de Alfarache da la razém a sus exégetas, sea cual fuere

la posicion en que se hayan colocado. La obra de Alemén es obra

didictica y novela de costumbres, representa la consagracién del
picaro y, al mismo tiempo, expone el pensamiento tridentino res-
pecto de temas teoldgicos y de doctrina catdlica. Tal riqueza de
elementos diversos, que a veces se interfieren, a veces corren pa-
ralelamente, que en ocasiones subyacen para surgir més adelante,
zpareciendo y desapareciendo con intermitencias, determina un me-
canismo complejo, una estructura en apariencia defectuosa e in-
organica, que ha llevado a algunos criticos a afirmaciones rotun-
das y poco meditadas; recuérdese la de Chandler, que califica
al Guzmdn de Alfarache de “informe en el plan”, lo mismo que el
Lazarillo y La picara Justina. ® Otros criticos, situados en la posi-
cién contraria, pero también extrema, afirman, como lo hace Fran-
cisco Ayala, que es “obra tan completa, acabada y perfecta que
dentro de su 4mbito se experimenta a veces una sensacién de
ahogo”. 7

Quizd sea un método conveniente deslindar el andlisis de la
estructura de la obra y el de la intencidon del autor, considerando
separadamente ambas cosas. Es obvio que la intencién condiciona
en cierto sentido la estructura; que a mayor complejidad de inten-
cién corrésponde mayor complejidad estructural; pero es también
evidente que el problema estructura es, de los dos, el comprendido
totalmente en el terreno estético, en el cual creemos oonvemente
situar la obra en cuanto manifestacién artistica.

Ante todo surge una seria objecién a la capacidad creadora de
Alemén: falta a su criatura coherencia de cardcter y de procede-
es; Guzmén no actiia con independencia, no se mueve a favor
de sus propios impulsos; Alemin se superpone de continuo a su
personaje rompiendo su unidad caracterolégica. ;Falta de aptitud
novelesca? ;Sobrecarga de intencién didictica? Lo cierto es que
ambas cosas (la falta de unidad en el caricter de Guzmén y la
subrayada intencién doctrinal) contribuyen poderosamente a en-
marajiar los hilos estructurales de la novela, o, mejor dicho, a ocul-
tar bajo una multitud de elementos presentados a veces en apa-
rente desorden, los hilos conductores, los andamios sobre los que

¢ Op. cit., p. 152.
7 Op. cit., p. 151.
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se levanta la obra. Habria, pues, no falta de estructura, sino es-
tructura disimulada; no amorfa acumulacién de elementos dispa-
res, sino multiplicidad conscientemente superpuesta a uma arqui-
tectura unitaria. En obra tan extensa, en la cual se percibe el es-
fuerzo no siempre victorioso del autor por encerrar materia tan
rica en moldes dados, es forzoso que esta arquitectura tambalee
a ratos; pero es también evidente que una mano firme dispone y
conduce esa materia heterogémea hasta conjugar todos sus ele-
mentos, hasta unir todos sus cabos en un final que puede ser dis-
cutible por su contenido (véanse las sagaces observaciones de del
Monte), 8 pero que es el punto de conjuncién, de anudamiento
de todos los hilos estructurales. Blanco Aguinaga conmsidera que
este final, 21 dar por terminada la vida picaresca del protagonista,
que se redime, no responde a 1a tradicién del gémero, que esta-
blece la forma abierta y lineal.

Se menciona como grave falla la repentina transformacién del
personaje, aun cuando Aleman, desde el principio de la obra, haya
sefialado aqui y alld ciertos rasgos positivos y a veces contradic-
torios del caracter de Guzman, que preparan y justifican su reden-
cién (su devocién sincera, su caridad hacia Sayavedra, etc.). Pro-
cedimiento parecido convalida la salvacién de Enrico en E! con-
denado por desconfiado. Preparado el dnimo de Guzmén por la
meditaciébn y por su vertiginoso descenso social, al despertar de
un suefio se encontrard transformado en el “hombre nuevo”:

En este diseurso y otros que nacieron dél, pasé gran rato de
la noche, no con pocas ligrimas, con que me quedé dormi-
do; y cuando recordé halléme otro, no yo ni con aquel cora-
zén viejo que antes. Di gracias al Sefior y supliquéle que
me tuviese de su mano. 10

Final y transformacion semejante a la de don Quijote, que des-
pierta a la cordura después de un largo suefio:

8 Alberto del Monte, Itinerario del romanzo picaresco spagnolo, Fi-
renze, Sansoni, 1957, p. T4.

9 Carlos Blanco Aguinaga, “Cervantes y la picaresca. Notas sobre
dos tipos de realismo”, NRFH, XI, 3-4 (julio-dic. 1957), 313-342.

10 11, 8, 8; V, 163. Cito por la edicién de Samuel Gili y Gaya, Clds.
Cas,, 6 v. El nimero en romano indica la parte y los dos arabigos el
libro y el capitulo respectivamente. Los otros dos indican: el romano,
el tdmo de la edicién utilizada, y el arabigo, la pigina. Modernizo la
puntuacién y distrihuyo orgénicamente el didlogo.
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Rogé don Quijote que le dejasen solo, porque queria dor-
mir un poco. Hiciéronlo asi y durmié de wun tirén, como
dicen, mas de seis horas; tanto que pensaron el Ama y la
Sobrina que se habia de quedar en el suefio. Despertd al cabo
del tiempo dicho, y dando una gran voz dijo:

—iBendito sea el poderoso Dios, que tanto bien me ha he-
cho! En fin, sus misericordias no tienen limite, ni las abre-
vian ni impiden los pecados de los hombres. (capitulo final).

Pero el proceso espiritual de don Quijote, elaborado junta-
mente con los aconteceres de su vida caballeresca, estd condluso;
€l de Guzman nace en su despertar. Los pasos, las etapas de este
cammo espiritual estin apenas esbozados mediante generalizacio-
nes: “...porque ya no habia de tratar otra cosa por la resolucién
tomada de mi en este caso.” “Mas era de carne; a cada paso trom-
picaba y muchas veces cafa”, etc. Estas vagas generalizaciones
alternan con células narrativas y discursivas que no hacen a la evo-
lucién animica del protagonista, en las que Alemin vuelve a la
pormenorizacién y al detallismo: tales la larga digresién sobre
el matrimonio, en el capitulo final, ilustrada con el apélogo de
los tordos; o el cuento del rey Muley' Almanzor que pone a pruecba
al alcaide Buferiz. ' ;Por qué Aleméin no manifiesta los efectos
de la gracia en el alma del pecador mediante el obrar de éste, y
se limita a consignar con férmulas breves estos efectos? Hay, in-
dudablemente, un debilitamiento de la temsién creadora y cierta
innegable incapacidad para seguir sostenidamente la evolucién psi-
colégica del .personaje.
 Aunque muchas de las peripecias del picaro se hayan creado
sobre la marcha, la materia total de la obra, integrada por piezas
disimiles en cuanto a intencién y a técnica marrativa, se distribuye
de acuerdo con una estructura firme, si bien defectuosa, en la que
el principio barroco de la unidad en la multiplicidad se da plena-
mente. Una prosa rica, en la que Aleméin hace gala de sus posi-
bilidades de estilista miiltiple, es el vehiculo expresivo de ese pro-
teico pemsamiento. Esta intuicién lingiifstica, sélo ‘comparable con
la de Cervantes, que permite a Alemén el manejo de diversos esti-
los, y sobre la que volveremos més adelante, ha originado apre-
ciaciones opuestas: Valbuena Prat nota el “estilo sobrio, conciso,
de periodos cortos”, 12 mientras Gili y Gaya sostiene: “Len-'guaje

11 11, 3, 8; V, 146-147.

12 Angel Valbuena Prat, Le novela picaresca espaiole, 3" ed Ma—
drid, Aguilar? 1956. “Estudio preliminar”, p. 53. -
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abundante y aun excesivamente difuso.” 3 Y frente a la afirma-
cion de Menéndez y Pelayo: “...Mateo Alemén, uno de los
escritores mds originales y vigorosos de nuestra lengua, pero tan
diverso de Cervantes en fondo y forma, que no parece contempo-
rineo suyo, ni préjimo siquiera”, 4 se alza la de Lapesa: “Otros
escritores nacidos como Cervantes a mediados del siglo xvI revelan
el mismo gusto lingiiistico. Mateo Aleméin y Vicente Espinel con-
servan el estilo llano en la novela.” 15 En esto, como en lo que
respecta a la intencién del autor, Alem4n da también la razénm a
todos sus exégetas, por divergentes que sean sus opiniones.

Se ha dicho y repetido que la primera parte del Guzmdn de Al-
farache sigue la técmica narrativa del Lazarillo, operando sobre
un fondo més amplio (la sociedad toda). Gonzalo Sobejano insis-
te, ademads, en que la técnica de superponer el sermén a la marra-
cion estd ya en el Lazarillo; 1 agreguemos que en el Guzmdn esta
técnica ha sido desarrollada de manera amplisima y no siempre
equilibrada. ‘

Primeramente hay que considerar la existencia de dos planos
temporales, presentes desde la Declaracién para el entendimiento
de este libro que precede a la obra. Dice Alemdn en esta Decla-
racion: “El mismo escribe su vida desde las galeras donde queda
forzado al remo...” (Observemos, de paso, que aqui como en
los prélogos es el autor y no el narrador quien se dirige al pi-
blico; asi, la primera persona deja paso a la tercera). Y el primer
capitulo se abre con estas palabras: “El deseo que tenia, curioso
letor, de contarte mi vida...” Guzmin, desde las galeras, ata-
laya su vida y nos la cuenta a la distancia. Esta posicién es la
misma de Lazaro, que desde ‘“la cumbre de toda buena fortuna”
escribe “cosas tan sefialadas y por ventura nunca oidas” que jalo-
nan su vida desde su nacimiento. Lo que complica el relato re-
trospectivo en el Guzmdn es la existencia, en el tiempo de la
narracién, no s6lo de un narrador ficticio, a cuyo cargo corre el

13 “Introduccién” a la edicién citada, I, 11.

14 Marcelino Menéndez y Pelayo, ‘“Cultura literaria de Miguel de
Cervantes y elaboracién del Quijote”, Estudios de critica literaria,
cuarta serie, Madrid, 1907, p. 32.

15 Rafael Lapese, Historia do la lengua espaiola, 3%. ed., Madrid,
Escelicer, 1965, p. 217.

18 Gonzalo Sobejano, “De la intencién y valor del Guzman de Alfa-
rache”, RF, LXX], 3-4 (1969), 267-311.
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relato de la peripecia novelesca, sino, ademds, del autor omnis-
ciente, que se superpone oontinuamente al narrador. La dualidad
narrador-protagonista del Lazarillo estd complicada por esta nueva
presencia, que introduce las reflexiones morales, los discursos car-
gados de sabidurfa y arrepentimiento, y que si bien facilita la ex-
planacién del aspecto didictico y moralizante, bisico para Ale-
min (“y no te rias de la conseja y se te pase el consejo...”),
resta a la narracion frescura y espontaneidad. Estos dos planos
temporales van acercindose gradualmente hasta fundirse en el fi-
nal de la obra; la lentitud con que, en general, ésta se desenvuel-
ve, desaparece hacia el fin, cuando la peripecia picaresca, moro-
samente narrada, es sustituida por la peripecia espiritual. El alli
(“Alli hice de nuevo alarde de mi vida y discursos della”, I, 1, 2),
se ha trocado en aqui (“Aqui di punto y fin a estas desgracias. . .”,
pérrafo final). No es esta doble situacién temporal, sino la cons-
tante alternancia de dos épocas, en una de las cuales se desarrolla
la narracién principal mientras la otra aporta la parte discursiva, lo
que oconstituye uno de los factores de complejidad estructural de
la obra. En €l Guzmdn la unidad del protagonista y de la acci6n
misma estd afectada en su raiz por la preocupacién doctrinal, y
siempre salta a la vista la presencia del autor omnmisciente, pre-
sencia que mo condice con €l cardcter de obra que se va haciendo
juntamente con la vida. Este caricter, que Cervantes capté fina-
mente como esencial de un género que €l nunca cultivé, estd que-
brado en el Guzmdn y ha sido sefialado. como una de sus fallas
més notables. 17 '

Pero las objeciones que en este sentido puedan hacerse al Guz-
mdn responden siempre a una previa toma de posicién del critico,
que juzga la obra desde un punto de vista ortodoxamente gené-
rico, posicién peligrosa y falsa, pues los cénones del género no
estaban fijados en el siglo xvI nien el xvii, y han sido creados a
posteriori. Bastaria pensar, para comprender la exigua consisten-
cia de esos cinones, en el hecho de que no existe una sola novela
de las llamadas picarescas que responda plenamente a ellos, Ha-
bria que preguntarse: ;Quiso Alemén escribir una “poética his-

17 Conviene volver siempre sobre las palabras del picaro Ginés de
Pasamonte en el capitulo 22 de la primera parte del Quijote, al pre-
guntarle si el libro que narraba su historia, escrito por él mismo, es-
taba terminado: “;Cémo puede estar acabado si atin no estd acabada
mi vida?” ’



FIL, VIII ESTRUCTURA DEL “GUZMAN DE ALFARACHE" 86

toria”, como la llama en la Declaracion, siguiendo los pasos del
Lazarillo? ;O su intencién moralizante y teoldgica elige un mo-
delo literario, un tipo de narracién en boga como vehiculo de su
prédica, alterando las lineas de ese modelo cuantas veces sea ne-
cesario a esa intencién? ;Y no cabe ain admitir que, desechando
voluntariamente la narracién retrospectiva simple y lineal, haya
preferido este fluir y refluir del presente sobre el pasado, que le
permitia atalayar (‘vigilar’, ‘dar avisos’) la vida? Lo cierto es
que la obra estid ahi, desvinculada de las motivaciones que la hi-
cieron nacer y de las estrictas normas literarias fijadas con poste-
rioridad. Alemé4n se muestra en ella narrador eximio en historias
de estructura cerrada; su mente disciplinada, afecta a las especu-
laciones doctrinales, maneja a la perfeccién los elementos de las
novelas breves y ciclicas intercaladas; ama, es evidente, o con-
cluso y cerrado. Un estudio, aiin no realizado, de esas intercala-
ciones revelard la perfecta estructura, la armonia en la combina-
cién de elementos, €l sabio manejo de los hilos de la accién, el
atinado aprovechamiento de fuentes que pone de manifiesto en his-
torias tan bellamente contadas y arquitecturadas como la de Oz-
min y Daraja (1, 1, 8), o la de Dorido y Clorinia (1, 3, 10), o la
de Bonifacio y Dorotea (11, 2, 9).

Pueden sefialarse en €l Guzmdn infinidad de células narrativas,
sin conexién argumental con la historia del picaro, que van desde
el chascarrillo hasta la narracién novelesca original, pasando por
el cuento folklérico, el ap6logo mitolégico y animalistico, la anéc-
dota de sabor clisico, la reelaboracién de fuentes italianas, etc.
Esta aptitud innegable para plantear una situacién y Hevarla por
caminos claramente delineados hasta un fin, no se aviene con la
estructura laxa y abierta del género “novela picaresca”, pero res-
plandece en los sermones de cardcter religioso o moralizador, de
los cuales el acontecer de la vida de Guzmdn suele ser algo asi
como una moraleja de signo negativo, que alecciona por su con-
trario. Esta tltima caracteristica ya fue vista por sus contempora-
neos; asi, Hernando de Soto, en los versos laudatorios antepues-
tos a la obra, dice que “ensefia por su contrario / la forma de
bien vivir”. El Guzmdn se presenta a nuestros 0jos como un mo-

saico de sermones y de relatos breves perfectamente estructurados
en si mismos, en los que Alemén pone de relieve su notable capa-
cidad de escritor doctrinario y de narrador. ;Cémo y dbnde en-
sartar todas estas piezas que pertenecen, quizé, a distintas épocas,
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y en las que pueden advertirse diferentes modalidades estilisticas?
Nada mejor que una narracién abierta y floja: el Lazarillo ofrece
el modelo, que Alemén respeta al principio y del cual pronto se
aleja en algunos aspectos fundamentales.

Nace asf la novela con interpolaciones, de plan aparentemente
poco claro y de estructura poco cefiida. Alemén, sobre un carril
narrativo (la vida de Guzmén contada por ¢l mismo) superpone,
enhebra, amontona otras piezas narrativas de estructura y factura
independientes, terminadas en si mismas; y ademaés introduce, me-
diante €l expediente de un segundo plano temporal, una larga serie
de sermones y moralizaciones también de estructura y factura in-
dependientes. ;Como incorporar estas piezas marrativas, sin ‘cone-
Xién entre si, y estos sermones, en el carril narrativo principal, co-
herente gracias a su devenir cronolégico? He aqui la gran tarea
del autor, que realiza con plena conciencia, con clara visién de
sus ' dificultades, aunque no siempre con economia. Alemén no
procede en esto atropelladamente: hay un plan, un esquema, al
cual ajusta su juego de taracea. Adviértase que no quiere esto de-
cir que las piezas ajenas a la-marracién principal hayan sido conce-
bidas siempre independientemente de ella y luego injertadas; lo evi-
dente es que, salvo excepciones, ' estin estructuralmente termina-
das, conclusas. Asi, pueden sefialarse multitud de sermones per-
fectamente separables, que se refieren a temas teolégicos, religiosos,
filos6ficos, moralizadores, de critica social: sobre la caridad, la
distribucién de la riqueza, la honra, el amor y el matrimonio, 1a li-
bertad en Ia pobreza, el amor al préjimo, el perdén de las injurias,
la caducidad  de los bienes terrenos, el pecado original, el cuerpo
mistico, la condicién humana, el valor de las obras, el libre albe-
drie y también sobre Ia justicia -venal, las mujeres, la milicia, los
ladrones, las criadas, los rufianes, las amas de los pupilajes estu-
diantiles, la sociedad toda. Y del mismo modo, su gusto por la
narracién breve y cerrada cuaja, ademds de en las tres movelitas
antes mencionadas,.en otras como la muy intencionada, original
y bella de la viuda vengativa (II, 2, 8), la de los caballeros de don
Alvaro de Luna (II, 1, 8), inspirada en fuentes italianas, y mul-
titud de apélogos, cuentecillos, anécdotas, dichos, sucedidos, etc.;
en los que Alemén revela su portentosa capacidad para la crea-
cién y recreacién de temas narrativos, tanto cultos como populares.

La obra corre, pues, sobre dos -carriles: la narracién principal
(historia de Guzman) y la moralizacién -(que responde a la inten-
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cién del autor). La narracién principal, conducida por el devenir
cronolégico, es laxa, lineal, y en ella se introducen otras unidades
narrativas de estructura cerrada y reflexiones de tipo moralizador,
que no pertenecen al carril discursivo principal. A estas digresiones
moralizadoras interpoladas_en la linea narrativa principal las lla-
maremos “secundarias” para no confundirlas con los sermones de
la linea discursiva principal. A veces estas digresiones se manifies-
tan e nforma muy breve. Adoptan las siguientes formas:

1) Mondlogo presentado como una breve reflexién o una ge-
neralizacién intercalada, a veces sin preiambulo, en el decurso na-
rrativo. Ejemplo: Guzman es recibido con muestras de afecto por
su viejo tio de Génova y, ajeno a los malos pensamientos de su
deudo, se ‘mete entre las blancas y olorosas sibanas, forjandose
ilusiones con tespecto al futuro. El narrador omnisciente acota:

Era muchacho, no ahondaba ni via mas de la superficie;
que si algo supiera y expiriencia tuviera, debiera considerar
que a grande oferta, grande pensamiento, y a mucha cor-
tesia, mayor cuidado. jQue no es de balde, misterio tiene!
Si te hace caricias el que no las acostumbra hacer, o enga-
fiar te quiere o te ha menester.18

Otras veces el mondlogo es interior y cobra mayor relieve al ser
introducido por férmulas como: “Entonces dije conmigo mismo
entre mi”, o “Decia considerando entre mi”, o “Luego volvia di-
ciendo”, o “Mirdbame a mi, conociame, volvia considerando a
solas”, etc. s

2) Monodidlogo. El protagonista expone un tema doctrinario,
desdoblindose y argumentando consigo mismo. Es forma mucho
més compleja que la anterior. Ejemplo: Guzmén, que estd en las
galeras, reflexiona y dice:

De donde vine a considerar y dijeme una noche a mi mismo:

—g Ves aquf, Guzmén, la cumbre del monte de las mise-
rias, adonde te ha subido tu torpe sensualidad? Ya estds
arriba y para dar un salto en lo profundo de los infiernos
o para con facilidad, alzando el brazo, alcanzar el cielo. Ya
ves la- solicitud que tienes en servir a tu Sefior, vor temor
de los azotes, que dados hoy no se sienten a dos dias. Andas
desvelado, ansioso, cuidadoso y solicito en buscar invenciones
con que acariciarlo para ganarle la gracia. Que, cuando con-
seguida la tengas, es de un hombre y comitre. Pues bien sabes

18 1,8, 1; II, 171.
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td, que no lo ignoras, pues tan bien lo estudiaste, cuénto me-
nos te pide Dios y cudnto més tiene que darte y cuénto mejor
amigo es. Acaba de recordar de aquese suefio. Vuelve y mira
que, aunque sea verdad haberte traido aqui tus culpas, pon
esas penas en lugar que te sean de fruto, Buscaste caudal para
hacer empleo; biiscalo agora y hazlo de manera que puedas
comprar la bienaventuranza. 19

3) Didlogo com un personaje imaginario, o con el lector. Ejem-
Plo: Guzmén interrumpe la narracién de su conocimiento con
Gracia y se dispone a moralizar, pero se objeta a si mismo, como
otras veces, esta tendencia, poniendo los argumentos en boca de
un supuesto interlocutor:

—;Diré aqui algo? Ya oigo deciros que no, que me deje
de reformaciones, tan sin qué ni para qué. No puedo mdés;
pero si puedo.

—Guzmin, amigo, jesto por ventura corre por tu cuenta
ni nada de ello?

—No, por cierto.

—Piensas que td solo eres el primero que lo siente o que
seras el Gltimo en decirlo? Di lo que te importa y hace a tu
propésito, que dejaste las mozas merendando, el bocado on
la boca y a los demds suspensos de las palabras de la tuya.
Vuélvenos a contar tu cuento. Quédese aquese asi, para quien
hiciere a el suyo.

—Razén pides, no te la puedo negar, y, pues con tanta
facilidad te la concedo, concédeme perdén de aquesta culpa,
que ya vuelvo. 20

La narracién principal, en da que se injertan moralizaciones se-
cundarias y células narrativas ajenas a ella (ejemplo: la vida de
Sayavedra contada por él mismo, II, 2, 4), es ¢l bajo sobre el que
se desenvuelve la linea de la moralizacién principal, que lo dis-
canta o0 comenta.

Hemos dicho que los sermones del carril discursivo principal
(algunos tan extensos que ocupan capitulos integros) son de ca-
racter unitario y versan sobre temas netamente determinados; en
ellos se introducen, a su vez, células narrativas secundarias que,
totalmente desvinculadas de la narracién principal, sirven de ejem-
plo ala moralizacién generalizadora en forma de moraleja:

19 II, 3, 8; V, 152.
20 11, 3, 4; ¥, 42.
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Los que ven los gustos del matrimonio y no pasan de alli
a ver que de diez mil no escapan diez, tuvieran por mejor
su seguro estado de solos, que los trabajos y calamidades de
los mal acompafnados. 21

Otras veces €l sermon antecede al ejemplo; asi, la novelita de
la viuda vengativa, que ilustra una de las formas de la venganza
precedentemente expuesta en el sermén sobre el tema. 22

Vemos, pues, que en ambos carriles principales se interpolan co-
mentarios, ya narrativos, ya discursivos, con caricter de ejemplifi-
cacion o de meditacién. ;Cudles son los modos de ensamblamiento
de los elementos narrativos con los discursivos y viceversa? Sefia-
laremos dos:

1) Por superposicion, articulindolos directamente, sin palabras
introductorias que adviertan al lector el paso de una actitud a otra,
paso que involucra, ademas, un cambio de estilo. Asi, al reflexio-
nar Guzman sobre las apariencias cae en la narracioén principal, sin
exordios que anuncien el cambio:

Ninguno se pone a considerar lo que sabes, sino lo que
tienes; no tu virtud sino la de tu bolsa; y de tu bolsa no
lo que tienes, sino lo que gastas. Yo iba bien apercibido, bien
vestido y la enjundia de cuatro dedos en alto. Cuando a Géno-
va llegué... [las apariencias le abriran todas las puertas]. 23

2) Por nexos que establecen claramente la relacién entre los
dos tipos de materiales:

Quédese aqui esto como fin de sermén [ha desarrollado
largamente el tema del matrimonio y los motivos que Ile-
van a las mujeres a casarse] y volvamos a mi casamiento,
que no debiera. Padeci con mi esposa como con esposas... 24

Advertimos que a la narracién principal, la de la peripecia pi-
caresca, corresponde un estilo bien distinto del estilo del sermon.
Alemén es capaz de adoptar con absoluta naturalidad dos modali-
dades alternas y bien diferenciadas. Como en el Guzmdn todo estd
dicho por el narrador, salvo excepciones (Sayavedra que cuenta
su vida, un negro que pronuncia apenas unas palabras, una esclava

21 11, 3, 9; V, 166.
22 11, 2, 8; IV, 107.
A 11, 2, 7; IV, 92.
T, 8, 3; IV, 268.
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que escribe una carta), es evidente la falta de planos lingiiisticos.
La monotonia que inevitablemente surge del uso constante de una
misma modalidad lingiifstica estd atenuada por la alternancia e
dos estilos bien diferenciados, que subrayan las dos actitudes del
autor. Asi, el estilo del sermén, retdrico v reiterativo, de tempo
lento ¥ titmo estudiado, echa mano de la frase corta y concisa, y
de construcciones paralelas y simétricas. Resalta aqui ¢l gusto por
las definiciones (el amor, la ociosidad, la pobreza, la xiqueza, la
necesidad, la caridad, €l engafio, la cércel, etc.) y por Jas imigenes
emblemdticas que caracterizan vicios y virtudes. *® Por otra parte,
el estilo de la narracidn principal, mas rico, adopta en algunos
episodios un tempo lento ¥y moroso, que detalla gestos y actitudes:
asi el robo de Milan (I, 2, 6), relatado con delectacién y sen-
tido teatral, en el que se introduce la forma dialogada, tan rara
en la obra. En otros, la sucesién ripida de los hechos estd subra-
vada por un ritmo acelerado y, como en el capitulo final, gato-
pante. Pero en general la lengua de da marracidén principal (la his-
toriza de Guzméan) es clara, sencilla y realista: lengua coloquial
mechada de frases hechas, refranes, juegos de palabras. Alemén
rehuye €l hipérbaton y las formas rebuscadas; la construccién es
llana, dificoltada a ratos por el uso insistente del zeugma, la ten-
dencia al lenguaje metaférico y el gusto incipiente por los enlaces
abstracto-concretos. El 1éxico, de riqueza pasmosa, incluye términos
de la lengua marinera, juridica, del juego, de la esgrima, de la
caza, etc., y rechaza el neologismo v el cultismo. Lengua clisica
al servicio de una estructura barroca.

El material de la obra se desplaza, como ya hemos dicho, sobre
dos carriles, sobre dos estructuras bien distintas, cuyos elementos,
si bien se justifican mutuamente, responden a muy distintas aptitu-
des e intenciones estéticas. Hay que agregar que en cada una de
estas dos lineas se interpolan constantemente otras células o uni-
dades, ya marrativas, ya discursivas, ajenas a las {ineas generales,
aunque relacionadas con ellas méis o menos fuertemente, de estruc-
tura cerrada, conclusas en'si mismas, independientes e indspendi-
zables, Podriamos sefialar aquf dos intercalaciomes muy débilmente
conectadas con el protagomista: las Ordenanzas mendicativas (],

25 Recuérdese el famoso emblema de la arafia v la culebra, aludido
por el autor en varias partes de su obra, o el del engafio (I, 1, 3), v la
tesis de Maldonado de Guevara que pretende adseribir el Guemdn de
Alfarache al género “emblematica”,
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3, 2) y el Arancel de necedades (11, 3, 1). Las primeras son dadas
por escrito-a Guzmén por un mendigo de Roma, destrisimo en
todo y protopobre (recuérdese el protomiseria de Quevedo) para
aleccionarlo en la vida mendicante. El segundo es leido al prota-
gonista por un ventero. Ambas piezas parecen haber sido escritas
con independencia de la novela y estin intercaladas forzadamente,
especialmente el Arancel, tidiculo cédigo de urbanidad al uso. 26
Pero’ Alemén, no satisfecho aln con la complejidad estructural de
su movela, agréga un nuevo elemento: las unidades narrativas com-
pletamente desvinculadas del asunto de la obra, sea éste el relato,
sea el discurso. Son novelas (en el sentido que se da a esta palabra
én el siglo de oro) que pueden desglosarse sin que se altere en
absoluto la linea narrativa principal y sin que la intencién morali-
zadora del .autor pierda mada. Son las ya mencionadas de Ozmin
y Daraja, Dorido y Clorinia, Bonifacio y Dorotea a las que pode-
mos agregar la de Los caballeros de don Alvaro de Luna (11, 1, 4).
Alemin hace en ellas gala de sus posibilidades narrativas y de su
versatilidad estilistica. En el Ozmin nos da una fresca, encantadora
navela morisca, alejada del estilo general del Guzmdn e inspirada
en El Abencerraje y la hermosa Jarifa, con mezcla de elementos
de novela caballeresca y bizantina. En Dorido y Clorinia pone de
relieve su maestria en la narracién a la italiana, cuya técnica co-
noce perfectamente: tempo lento, estatismo narrativo, detallismo,
ubicacion geografica, peculiar manera de presentar a los persona-
jes y lengua clara y concisa, pero no coloquial (compérese el co-
mienzo de esta narracion con el de El curioso impertinente, Quijo-
te, I, 33). En Bonifacio y Dorotea, partiendo de una fuente tnica
(Masuccio Salernitano, Il Novellino, novella 32), realiza una re-
elaboracién notable que pone de manifiesto su arte de narrador,
su capacidad de andlisis psicolégico y su original enfoque cos-
tumbrista.

26 Fue independientemente impreso en Valencia en 1616 por Juan
Criséstomo Garriz con el titulo de Aranzel de necedades y descuydos
ordinarios figurando somo autor. Mateo Alemén de Alfarache (sic);
Juan M. Sanchez lo reedité en RHi, 1916, 621-627. E1 Arancel ha sido
objeto de una polémica con respecto a la autoria-de Alemén. Véase al
raspeeto: Samuel Gili y Gaya, edicion del Guzmdn de Alfarache, vol.
IV, p. 184, mota.17; id. “Guzmdn de Alfarache y las Premdticas y
aranceles genérales”, BBMP, XXI, 4 (octubre-diciembre 1945), 436-442;
Celina S. de Cortazar, “El Galateo espafiol y su rastro en el Araneel
de necedades”, HR, XXX, 4 (1962), 317-321.
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¢Cémo se introducen estas novelas en la trama general? Dorido
y Clorinia, que se da como hecho veridico, y Los caballeros de don
Avaro de Luna son contadas durante sendas sobremesas por un
invitado del embajador de Francia; Ozmin y Daraja es narrada por
un clérigo “para entretener el camino con algin alivio” cuando
van a Cazalla; Bonifacio y Dorotea es leida en un libro por el
capitin de la nave en que Guzmén regresa a Espafia, para dis-
traerlo del supuesto dolor que le ha causado el suicidio de Saya-
vedra; el procedimiento utilizado. por Alemén para introducir esta
narracién es el mismo que usard Cervantes para insertar El curioso
impertinente en ¢l Quijote. En los cuatro casos vemos que la inter-
polacién no tiene méas que un objeto: pasar el tiempo, distraer el
ocio, tal como sucede con las novelas italianas con marco. Las
miltiples intercalaciones a que en otro lugar hemos aludido obe-
decen al deseo de moralizar o de ilustrar las moralizaciones; tienen
una finalidad utilitaria dentro de la economia de la obra, aunque
a veces puedan parecer superabundantes. Pero las cuatro novelitas
que acabamos de mencionar son, desde este punto de vista, abso-
lutamente superfluas. ;Qué lleva a Alemén a interpolarlas, retar-
dando de esta manera el tiempo de la narracién principal y creando
en Espafia el esquema de 1a novela con interpolaciones, a que serd
afecto el siglo xvi? Tal vez la preocupacién de activar el interés
del lector (algo debilitado por la lentitud narrativa de la trayecto-
ria picaresca) por medio de narraciones ajenas, breves y ciclicas;
quizd el afin de crear el suspenso, o €l deseo de hacer conocer
obras guardadas desde tiempo atrds (la espléndida madurez que
acusa el Guzmdn, primera produccién de Aleman, revela un largo
ejercicio cuyos frutos nos son desconocidos) y cuya difusién no
era factible de otro modo. Lo cierto es que estas cuatro interpola-
ciones, preciosas por su factura y dignas de un novelista magnifico,
contribuyen a complicar aiin mds la enmarafiada arquitectura del
Guzmdn.

Es aleccionador, para comprender las formas de ensamblamiento
de narracién y sermén y la meditada distribucién de esos materia-
les, elegir un capitulo y analizarlo desde el punto de vista estructu-
ral. Descartamos los capitulos absolutamente narrativos, como el
del robo de Mil4n (II, 2, 6) introducido apenas por una breve
reflexién sobre la esperanza y cerrado con un pérrafo sobre la
mania del don entre los espafioles (“no hay hijo de remendén es-
paiiol que no le traiga”) con alusién a la pregunta: “;Quién guar-
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da los puercos?” Tampoco escogeremos un capitulo absolutamente
discursivo, como el 4 de la parte 1, libro 2, en el que, partiendo de
un minimo acontecer de la vida de Guzman, cuyo relato ocupa sélo
trece renglones, se encadenan temas moralizadores diversos: con-
sideraciones sobre la honra, elogio de la vida picaresca, critica social
contra criados, letrados, jueces, oficiales, boticarios, médicos, para
terminar con el emblema predilecto: ‘“No hallards hombre con
hombre; todos vivimos en asechanza los unos de los otros, como
el gato para el ratén o la arafia para la culebra...” con el cual
Alemén pretende darnos su amarga y desilusionada visién del mun-
do, su leccién de desengafio.-

Escogemos el capitulo 8, libro 2 de la parte II, en el que lo
discursivo y lo narrativo se alternan, se interfieren, se complemen-
tan. En la linea narrativa principal se viene relatando, desde el
capitulo anterior, la segunda estadia de Guzméin en Génova, y sus
intenciones de vengarse de sus parientes; pero esta linea queda in-
terrumpida. El capitulo 8 se inicia con una disertacién sobre la
venganza en sus distintas fases, tema de doctrina que corresponde
a la linea discursiva principal. Comienza el autor advirtiendo que
toda injuria puede ser cruelmente vengada y, de inmediato, se
ilustra esto con una célula narrativa secundaria, ajena a la linea
narrativa principal, pero ilustrativa de lo que acaba de decirse: es
la historia de la viuda que viendo comprometido su honor por un
pretendiente despechado, se casa con él y lo mata pocas noches
después. Es una novelita de estilo italiano, de desenlace espantoso,
contada con elegancia y lentitud, excepto el final abrupto que sub-
raya la crueldad de la mujer: “y viéndolo traspuesto con la fuerza
del suefio primero, lo puso en el ditimo de la vida”. De inmediato
superpone otra célula narrativa cerrada y desvinculada, como la
anterior, de la historia principal: es un cuento popular, ¢l de Fuc-
tillos, el loco de Alcald, que para vengarse del perro que le habia
desgarrado una pierna lo mata arrojindole un canto en la cabeza.
Aqui recurre Aleméan a uno de los motivos que Moreno Béez llama
“naturalistas” y que define como “un dicho o un hecho que ha
sucedido en Espafia o Italia en tiempos del autor o que son, por
lo menos, de los que se trasmiten de boca en boca”. 2" El cuente-
cillo estd presentado sin mayor elaboracién, en contraste con la
historia de la viuda, procurando conservar la sencillez y simpli-

27 Leccién y sentido del “Guemdn de Alfarache”, p. 175 ss.
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cidad del relato folklorico; a las cuidadas formas de la novelita
opone una lengua popular, con expresiones coloquiales (“se fue
bonico a é1”) y gréficas (“el pobre perro con las bascas de la
muerte daba muchos aullidos y saltos en el aire”); compéirese con
el evfemismo con que se alude a la muerte en el relato anterior,
eufemismo realzado por el zeugma: “el tltimo [suefio] de la vida”.
El horror que provoca la venganza de la viuda estd completamente
suavizado en este segundo cuento por la naturaleza de sus actores
y por la ingenuidad con que se lo narra. Inmediatamente retoma
el aspecto discursivo del tema, refiriéndose a la misericordia y a la
necesidad de perdonar las injurias, e ilustra su prédica con otra
narracién: fa del capitin Juan Gualberto que pudiendo matar al
asesino de su hermano prefiere perdonarlo por amor a Dios; y
c6mo el Cristo de San Miniato prometié perdonar a Juan Gualberto
en la misma medida, y sellé su promesa inclinando la cabeza sobre
el pecho.

Alemén ha ilustrado, mediante tres células narrativas secunda-
rias conclusas la gradacién que va desde la cruel venganza de 1a
viuda hasta el perd6n de las injurias por San Juan Gualberto; y ha
recurrido a formas narrativas también diferentes: la novela italia-
na, el cuento popular, la leyenda hagiogrifica. Y después de una
nueva y pequefia célula discursiva, en la que manifiesta las excelen-
cias del perdon por amor a Dios, retoma la narracién principal
ilustrando con su contrario lo manifestado en el sermén: “Por mi
lo conozco, que tanto fue lo que siempre me aguijoneaba la ven-
ganza...” Mediante este acercamiento a las intenciones del pro-
tagonista aflora la subyacente linea narrativa principal, y nos relata
la forma en que prepara la venganza, los ardides de que se vale
para despojar a su tio y la huida posterior. Alem4n recurre en esta
parte final del capitulo al tempo lento, a 1a pormenorizacién y al
detallismo, al estudio de gestos.y actitudes. En este caso la parte
narrativa principal no estid mechada de células discursivas, como
sucede otras veces, de aiin mis compleja estructura. Lo que parece
facil es advertir que la disposicién y el entrecruzamiento de los
elementos dispares que constituyen la materia de este capitulo no
es caprichosa ni estd regida por el azar.

Alemin, espiritu vigilante, maestro en la narracién breve y ce-
rrada que arquitectura perfectamente, se mueve con menos pre-
cisién en el amplio y difuso mar de la narracion laxa y abierta que
constituye, propiamente, la materia picaresca. La frondosidad ba-
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rroca de su obra, que relaciona, superpone, alterna y combina ele-
mentos dispares, dificulta, sin duda, la clara y cefiida estructuracién
de la novela. Pero Alemin no pierde en ningin momento los hilos
de su trama, y a través de capitulos planeados mds o menos sabia-
mente, en los que la disposicién y gradacion de los materiales esta
evidentemente dirigida, llega al final previsto en el que todos los
hilos se anudan para dar a su protagonista una trascendencia espi-
ritual, una jerarquia humana no alcanzada por Lézaro ni por nin-
gin otro héroe de la picaresca.

CELINA S. DE CORTAZAR

Instituto de Filologia y Literaturas Hispénicas
“Dr. Amado Alonso”






UN INGREDIENTE DE CELESTINA

Hacia el final de los largos parlamentos de Parmeno contra
Celestina, demediado el acto primero de la Comedia, se enumeran
los materiales que la vieja “en otro apartado tenia para remediar
amores, y para se querer bien” (reimpresién de Foulché-Delbosc,
Barcelona-Madrid, Bibliotheca hispanica, 1900, p. 24). Allf figura,
entre “tela de caballo” y “haba morisca”, el que nos ha de ocupar:
“mantillo de niiio”.

¢Qué es “mantillo de nifio”? No hay nota alguna sobre esta ex-
presion en la edicién de Aribau (Madrid, Rivadeneyra, 1846, p. 11b;
Bib. Aut. Esp., vol. III), ni en la de Menéndez Pelayo (Vigo,
Libreria de E. Krapf, 1889-1900, vol. I: p. 51 [texto] y vol. II:
p- 396 [notas]), ni en la de Fritz Holle (Strasburgo, J. H. Ed.
Heitz, s. f., p. 56; Bibliotheca romanica, 142-145), ni en la an6-
nima de Garnier hermanos (Paris [1913], p. 42). La de Cejador
(Madrid, La Lectura, 1913, vol. I, p. 81, nota 2 in fine) aclara:

Mantillo de nifio, mantecas 6 redafios. A la cuenta, Celestina
era también curandera sacamantecas.

Explicando esta explicacién con ayuda del Diccionario de la
Academia, se saca: manteca ‘gordura de los animales’; redafio
‘mesenterio’, o sea ‘repliegue del peritoneo [...] En él se acu-
mula a veces una enorme cantidad de células adiposas’; sacaman-
tecas ‘criminal que despanzurra a sus victimas’. Lo que Cejador
parece haber querido indicar es algo asi como ‘grasa de nifio obte-
nida por procedimientos mis o menos criminales’. La edicién de
Martin de Riquer (Barcelona, Vergara, 1959, p. 203, nota 117)
da un paso més:

mantillo, exerementos o graea.
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La disyuntiva indica que no se sabe muy claramente lo que signifi-
ca la voz, ya que ambos términos distan de ser equivalentes: tanto,
que ninguna receta (de magia o de lo que fuere) puede utilizarlos
indistintamente. La segunda explicaci6én, ‘grasa’, debe de provenir
de Cejador; la primera parece salir —aunque, casi con seguridad,
indirectamente— del diccionario académico, que da dos acepcio-
nes para la voz mantillo:

Capa su‘pei'»ior del suelo, formada en gran parte por la des-
composicion de materias orginicas. // 2. Abono que resulta
de la fermentacién y putrefaccion del estiéreol.

(El Diccionario etimoldgico de Roque Barcia reduce las dos acep-
ciones a una sola: ‘estiércol menudo, podrido y molido’). La ex-
plicacién de Riquer, empero, no es original, y aparece en la edi-
cién de La Celestina publicada por Bouret en Paris, con imtro-
duccién de “Zeda” (;hacia 1910?); en la reedicién de 1938 (Paris,
Vda. de C. Bouret, s. f., p. 59, n. 6; Clasicos Bouret) se lee:

Mantillo de nifio. Excremento de nifio.

Desde hace méis de un siglo se la puede leer, ademds, en todas
las ediciones de la traduccién de A. Germond de Lavigne, uniendo
en un mismo error el término mantillo con el que lo precede en
la enumeracién de Pirmeno:

.. .des excréments ‘de cheval et de petit enfant...

b

Paris, P. C. Marpon & E. Flammarion [1883], p. 30; Paris, N. R. F.,
1922 —“revue et corrigée”—, p. 38; Paris, F. Sorlot, 1942, p- 38
[Les Maitres étrangers, n® 39 ; Paris, Les Compagnons du livre
[1949], p. 50; Paris, Les Bibliophiles de France, 1949-1950, vol. I,
P. 34; Lausanne, Rencontre [c. 19611, p. 316 [Sommets de Ia
littérature espagnole, I]; lo mismo en la reedicién parcial con in-
troduccién de Ernest Martinenche, Paris, La Renaissance du livre
[1920], p. 80; reedicién de Paris, M. Daubin, 1946, la misma
pégina). Otro traductor francés contempor4neo, René-Louis Doyon,
mitiga a Germond de Lavigne, manteniendo su errénea traslacién,
en “du fumier d’enfant” (Paris, Club frangais du livre, 1952, p. 24).

El error de esta interpretacién estriba en considerar mantillo
como un sustantivo simple, y no como lo que es: el diminutivo de
manto; y éste, segin el Diccionario de la Academia (s. v., 102

(Paris, C. Gosselin, 1841, p. 37; Paris, A. Lemerre, 1863, p. 30;



nL, vinn UN INGREDIENTE DE CELESTINA b

acepcion) es la ‘manteca o sebo en que nace envuelto el nifio’. Més
exactamente, la voz designa, lo mismo que cofia, o cofia fetal, 1a
porcién del amnios que envuelve la cabeza de algunos recién na-
cidos. La palabra cofia falta en el Diccionario de 1la Academia con
esta acepcién; el etimolégico de Corominas tampoco la trae, ni
da manto o mantillo con este sentido, pero es corriente en los 1éxi-
cos medicinales. El Dictionnaire polyglotte des termes médicaux
del Dr. A. L. Clairville (Paris, S.I.LP.U.C.O., 1950) registra sus
equivalentes en cuatro lenguas bajo los nimeros 2817 y 2818:

2817 [francés] coiffe; [inglés] caul; [latin] pilleus; [id.]
pilleum; [alemén] Gliickshaube.

2818 [francés] coiffé (né); [inglés] born with a caul; [ale-
min] mit der Gliickshaube geboren.

La versién espafiola —mds exactamente: el complemento espa-
fiol— de este ¥xico, por E. Vélez y A. Galvéin, con prélogo de
Gregorio Marafién (ibid., 1952), traduce:

2817 cofia.

2818 nacido con una cofia.

(Manto aparece en el n® 4663, pero sélo con referencia a los he-
misferios cerebrales.) Y la versién italiana (por A. Calciati; ibid.,
1955) da: :

2817 cuffia (parte dell’amnio che talvolta avvolge il capo
dei neonati).

2818 nato coll’amnio in capo; con la camicia.

La voz camicia falta en la parte alfabética del vocabulario ita-
liano e indica el valor metaférico de la expresién, que los traduc-
tores espafioles no han sabido verter: camisa es en algunas partes
—como veremos més adelante— sinénimo de cofia; y nato con
la camicia corresponde a:

Nascer vestito, o Esser nato vestito, si dice in modo prov.
di Chi & fortunato: per la opinione del volgo, che chi nasce
coperto-e come vestito dalle seconde, avra buona fortuna (Tom-
maseo-Bellini, Dizionario della lingua italiana, vol. ITI, p. 431;
Torino-Napoli, Unione tipografico-editrice torinese, 1869, s.v.
nascere).

En-seastellano, nacer de pie ‘tener buena fortuna’, corresponde a
la expresién francesa il est né coiffé (entre paréntesis, es raro que
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el hablante francés medio sepa exactamente a qué se estd _refirien-
do, cuando emplea esta formula, bastante corriente) y a la inglesa
born with a caul, cuya equivalencia exacta con né coiffé estd con-
firmada por los diccionarios bilingiies usuales, como el Harrap’s;
en cuanto al alemdn, el Gliicks- inicial indica inmediatamente el
valor de la frase.

En efecto, para casi todos los pueblos el mantillo es un amuleto
de poderes extraordinarios. El folklorista inglés E. Sidney Hartland
dice, en la introduccién del articulo Birth de la Encyclopaedia of
Religion and Ethics de Hastings (ed. de 1909, vol. II, p. 639b):

...a child born with a caul is endowed with extraordinary
powers. Among the Negroes of the West Indies and North
America, and among the Dutch, he can see ghosts. In England
it is believed that he cannot be drowned, perhaps because (as
the Icelander believe) the caul contains the child’s guardian
spirit (fylgie) or a part of its soul. The Icelandic midwife
therefore is careful not to injure the caul. She buries it
beneath the threshold over which the mother has to pas
(Grimm, Theut. Myth., 1880-88, ii, 874). It is probable that
this proceeding is adopted in order than in the event of the
child’s death the soul may reénter the mother and so the child
may be born again —a belief frequently implicit, in the like
burial of dead and still-born babies. However may that be, the
caul is everywhere prized. In many places it is sewed up in
a bag and hung round the child’s neck, or preserved elsewhere.
In Kénigsberg it is carried to baptism with the child (Ploss,
Kind, i, 13). It is also regarded as a talisman valuable in itself,
and is sold and bought as a preservative against shipwreck
and for other luckbringing purposes. In England, a century
ago, or even less, advertisements of such objects for sale were
not very rare in the newspapers. (En el articulo Life-token
de la misma enciclopedia (vol. VIII, p. 45a), Hartland vuelve
a ocuparse de este asunto y de las relaciones entre el estado
de la prenda y la salud y prosperidad de la persona que nacié
con ella, segin supersticiones letonas, inglesas -y escocesas;
sobre la relacién entre mantillo y fylgia hay datos en el mismo
articulo Birtk, apartado Teutonic, por E. Mogk, en vol. IT,
p. 663a].

La descripcion de Hartland corresponde exactamente con lo que
dice Dickens en el primer capftulo de The personal history of David
Copperfield: Después de registrar ciertas predicciones supersticio-
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sas —que seria infortunado, y que veria espiritas y famtasmas,
por haber nacido en “the small hours of a Friday night”— el pro-
tagonista agrega: '

I was born with a caul, which was advertised for sale, in
the newspapers, at the low price of fifteen guineas. (London,
Chapman & Hall, s.f, p. 2),

con ciertas bromas sobre la incredulidad de la gente de mar, que
parecia no tener mucho dinero por entonces (si no es que prefe-
ria los chalecos de corcho), y la historia de los regateos del com-
prador y la reventa de la pieza, diez afios mas tarde, a una anciana
que muri6é en su cama, sin ahogarse. Recuerdo perfectamente, aun-
que no estoy en condiciones de comprobarlo, que la traduccién
espafiola publicada por la “Biblioteca de La Nacién”, que lei hace
unos treinta y cinco afios, empleaba la expresién obstétrica “cofia
fetal”.

Las felices propiedades del mantillo aparecen también consigna-
das en otra obra literaria, menos importante artisticamente que
La Celestina o el David Copperfield, pero ciertamente valiosa en
cuanto aporta un testimonio de otra regién y de otra religién. Al
comienzo de La chemise qui porte bonheur, de Elissa Rhais (62 ed.,
Paris, Plon [1925], p. 3), se lee:

Le bruit se répandait que [...] venait de naitre une petite
fille “coiffée”! [...] Elle allait apporter avec elle, grice a
Allah, le bonheur dans sa famille, dans le quartier, sur tout
V'Islam algérois.

Asi entendido, el mantillo de nifio ocupa logicamente su lugar,
como talismdn portador de felicidad, entre los ingredientes “para
remediar amores, y para se querer bien”, con muchas mis razones
que el unto de nifio (que sélo podria justificarse en practicas de
magia negra) o que fiemo de crio, que sobre ser una simple por-
queria provista —todo lo mis— de relacién simpética con el
sujeto del que procede, no es un objeto tan dificil de procurarse
que merezca ponerse en €l mismo apartado que (por ejemplo) “la
piedra del nido del 4guila”. Y si estas consideraciones no bastaran
para convencernos de qué es mantillo de nifio, tenemos ademas el
testtmonio de la casi totalidad —o la totalidad, a secas— de las
traducciones antiguas de La Celestina. Y puede decirse “la tota-
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lidad”, porque la sola excepcién es la versién francesa an6nima
de 1527 —“translate d’ytalien en frangois"— que se saltea los
términos més dificiles de traducir:

-..elle avoit os de cueur de cerf, teste de caille, ceruelle
dasne, la corde dung pendu, une espine de herisson. .. (Paris,
G. Du Pré, 1527; p. [30] sin numerar).

(Dos adaptaciones francesas modernas —la de Paul Achard, Paris,
O. Lieutier [1943], pp. 22-23, y la de Georges Brousse, Paris, De-
nogl [1961], p. 32— saltean también esta expresién incémoda; la
“adaptation compléte” del mismo Paul Achard —Paris, Les édi-
tions de la Nouvelle France, 1942, p. 64— vierte, a imitacién de
Germond de Lavigne, “du crottin de cheval et des excréments
de jeunes enfants”. Fernand Fleuret y Roger Allard se equivocan
tambi€n, aunque de manera diferente, en su adaptacién escénica:
“des langes de nouveau-nés, des crins de cheval. . .”, La Célestine,
Paris, Editions du Trianon, 1929, P- 30 [Le bocage des plaisirs, 3].)
Todos los otros traductores antiguos vierten correctamente. J acques
de Lavardin trae: "

.. .cervelle d’asne, la toille qu’apportent & leur naissance les
enfans, & de celle des poulains, & febues moresques... (Rouen,
C. Villain, 1598; p. 22).

La traducci6n italiana de Afonso Ordéfiez, revisada por Jer6nimo
Claricio, también parece homologar —como lo hari tres siglos
mis tarde Germond de Lavigne— tela y mantillo; aquf nos interesa
tan solamente la exacta comprensién de este segundo término:

--.quela tella / che portano i mammoli: quando nascano:
& de quella delli Caualli... ([Venetia] C. Arrivabeno, 1519).

También trasladan acertadamente el traductor francés anénimo
de 1633:

...coiffe d'enfant naissant... (Rouen, C. Osmont, 1638;
p. 47)

(se equivoca en el crin de cheval que precede); el neerlandés:
...Noch had sy in een ander busse... / huyven daer de

kinders nuede gheboren worden... (t’Hantwerpen, by H.
Heyndricz, 1616; sin foliar)
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(huif —plural huiven— es ‘coiffe’); el alemé4n (que da la corres-
pondencia con la tela de caballo y precisa el sexo de la criatura,
y hasta su origen):

...die netzlein d erst geborn kneblein die brachtend jr...
(Augspurg, durch S. Grimm unnd M. Wirsung, 1620; p. sig-
nada “c”);

Caspar von Barth:

...palliola quibus infantes obvoluti nascuntur... (Franco-
furti, 1624, p. 30)

(pallium, ‘manto pequefio’ o ‘capuchén’, es mantillo tanto como
cofia); y “Puede Ser”:

...the kalls of young Coltes, when they are new foaled, the
bearing cloth of a new-borne babe... (p. 48 de la traduccién
de James Mabbe, 1631, segiin 1a reedicién de London, D. Nutt,
1894, The Tudor Translations, 6).

—r" .

Inclusive la oficina de amores que Fray Eugenio Martinez intro-
duce en su Libro de la vida y martyrio de la divina virgen y mdr-
tyr sancta Inés (Alcald de Henares, en casa de Hernin Rami-
rez, 1592), evidentemente imitada de La Celestina (“‘6leo serpen-
tino, / que es remedio eficaz y peregrino”, fol. 116 v?; “Haua
morisca” y las invocaciones a Plutén y sus auxiliares, fol. 119, y
otras muchas concordancias), cuenta con nuestro producto:

Sesos de Asno, y membrana de Conejo,
Hyspomenes [hipémenesl de yegua, y la emboltura
que del vientre sacé la criatura.

(Canto octavo, fol. 118 v?)

Estas notas sugieren dos consideraciones. Una es recordar, una
vez mis, lo que no hace mucho escribia un distinguido hispanista:
gran parte de nuestra tarea erudita consiste en recuperar lo que
nuestros predecesores sabian y hemos olvidado. La otra es mos-
trar que, hasta en minimas cuestiones de detalle como ésta, el mé-
todo empleado por mi maestro Marcel Bataillon en sus estudios
sobre La Celestina es un método excelente. La actitud de sus
contemporéineos y de sus lectores més inmediatos nos da la clave
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Segura para la interpretacién de esta obra maestra, y muestra que
los hombres del siglo xvi y del siglo xvi sabian lo que los del
XIX y el XX ignoramos y debemos volver a aprender.

DANIEL DEevoTo

P. S.— M. Bataillon me sefiala la reedicién critica, por Gerard J.
Brault (Detroit, Wayne State University Press, 1963), de la traduc-
cién francesa de 1527, la cual, contra lo que afirma su portada, parte
del texto espafiol y no de la versién italiana, la que utiliza sélo par-
cialmente. Las notas de’ Brault, sobre palabras mal traducidas, no
consideran las omisiones.

También debo a la comunicacién de mi maestro la noticia de la
edicién bilingiie de La Celestina, traducida y anotada por P. Heugas
(Paris, Aubier, 1963), que me habia escapado por la obligada lentitud
del servicio de entradas de 1a Bibliothéque Nationale. P. Heugas tra-
duce correctamente (p. 157) : “de la coiffe de nouveau-né”, Yy en nota
(p- 529, nota 61) transcribe e] comentario anénimo del ms. Gayan-
g0s 674: “Es una telica con que algunas criaturas nacen envueltas.
Dizen que quien las trae es muy dichoso, pero es supersticién grande”,
y el pasaje pertinente del Trésor des deuz langues de César Oudin
(citado por la edicién de Antoine Oudin, Paris, 1660) : mantillo es “Ia
coiffe qu'apporte un enfant quand il nait”, agregando: “cf. en francais
étre né coiffé”. La versién trilingiie de Oudin por J. Nicot (Le thrésor
des trois langues. Genéve, S. Crespin, 1617) afiade la expresién ita-
liana: “la scuffia, che portd il figliuolino, quando nasce”; las corres-
pondencias faltan en cuffia y en coiffe, que da sin embargo “la coiffe
des entrailles, la rete delle interiora, el redafio”.

La creencia de la fuerza mégica de la cofia fetal esti, como vimos,
ampliamente difundida. En el sud de Italia los escapularios (abitini)
se asocian conceptualmente con “el velo organico (llamado camisa),
cuya continuacién psicolgica representan” (Ernesto De Martino, Sud
e magia; cito por la traduccién francesa de Claude Poncet, Italie du
Sud et magie, Paris, Gallimard [e. 1963], p. 52); el Standard Diction-
ary of Folklore, Mythology end Legend (New York, Funk & Wag-
nallas [c. 1949]), que repite los datos de Sidney Hartland, registra,
incluso, en un articulo aparte, el término preciso de amniomancy (am-
niomancie figura en el Espasa, pero falta en el Diccionario de la Real
Academia). El caricter “técnico” del mantillo de nifio, asi como Ia
eficacia tradicional que para otros ingredientes de Celestina sefiala
P. E. Russell en su excelente articulo del homenaje a Dimaso Alonso,
contribuirdn, quizd, a consolidar la opinién de que la magia de la
vieja no es un mero ornamento, sino una caracteristica esencial de la
‘“algebrista de voluntades”.



EL UBI SUNT EN LA PROSA MEDIEVAL ESPANOLA

Los estudios sobre el ubi sunt en las literaturas roménicas me-
dievales han concedido siempre preferente atencién a las versiones
poéticas del motivo. Esta preferencia se explica, ante todo, por ia
abundancia de poemas y poesias que acogen aquella férmula fren-
te a la aparente o real escasez de textos prosaicos y luego por la
indudable y poderosa atraccién ejercida por dos obras maestras:
la Baliade des dames du temps jadis de Frangois Villon y las Coplas
de Jorge Manrique. Asi lo demuestran libros como los de Menén-
dez Pelayo (Antologia de poetas liricos castellanos, Madrid, 1911,
vol. VI, pp. cXXVI-CXXXII) 'y Pierre Le Gentil (La poésie lyri-
que espagnole et portugaise é la fin du Moyen Age, Rennes, 1949,
vol. I, pp. 382-384) y, mas particularmente, los de Ttalo Siciliano
{(Frangois Villon et les thémes poétiques du Moyen Age, Paris,
1934, pp. 256-261), Anna Krause (Jorge Manrigue and the Cult of
Death in the Cuatrocientos, Berkeley, California, 1937, pp. 88-
102), Luigi Sorrento (La poesia e i problemi della poesia di Jorge
Manrigue, Palermo, 1941, p. 27 ss.), Pedro Salinas (Jorge Manri-
que, o Tradicién y originalidad, Buenos Aires, 1947, p. 160 ss.) y
Vittorio Borghini (Giorgio Manrigiie, la sua poesia e i suoi tempi,
Génova, 1952, p. 209 ss.). La rprdsa medieval —en este caso—
nada comparable puede ofrecer.

Un reciente estudio de Mariantonia Liborio (“Contributi alla
storia dell’ Ubi sunt”, CuN, XX [1960], 141-209) renueva con
mds amplia erudicién el inicial intento, valiosisimo entonces e im-
prescindible aun hoy, de Etienne Gilson (“De la Bible & Vilton”
y “Tables pour Thistoire du théme littéraire Ubi suni?”, en Les
idées et les letires, Paris, 1932, pp. 9-30, 31-38; 22 ed.,, 1955).
Los origenes del motivo, los aportes de la latinidad cldsica, de la
patrologia griega, de la literatara latina medieval, de ciertas lamen-
taciones histéricas y aun de-algunas literaturas romdnicas (la ita-
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liana, por ejemplo) se analizan, se elucidan o reciben contribucio-
nes de nuevos textos en el extenso articulo de Mariantonia Liborio.
Respecto de varias literaturas roménicas —la francesa, la espa-
fiola, la portuguesa— las novedades son, no obstante, escasas. En
lo que concierne a la espafiola, los titulos citados son casi exclusi-
vamente poéticos y ya bien conocidos, y muy pocas las versiones
prosaicas: entre ellas, la Disciplina clericalis de Pedro Alfonso y el
anénimo Libro de los buenos proverbios, que también utilizaremos.
Nuestro propésito no es sino presentar con breves comentarios al-
gunas elaboraciones del motivo del ubi sunt en la prosa medieval
espafiola. Y dejaremos para otra oportunidad ciertos puntos rela-
tivos a la discusién de la verdadera influencia de los autores latinos
en el desarrollo de la férmula y a los tratamientos del ubi sunt en
la literatura hispano-rabe.

PEDRO ALFONSO, DISCIPLINA CLERICALIS

Uno de Jos libros que mds influyeron en la primitiva novelistica
universal es la Disciplina clericalis del judio aragonés Pedro Alfonso,
bautizado en Huesca en 1106. Sus exempla ofrecen, junto con el
breve relato novelesco, abundantes reflexiones morales, y no pocas
relativas a la vanidad de las glorias del mundo, como la parte final
del Exemplum de Maimundo Servo (XXVII); o a la muerte, como
en De Morte, en el Exemplum de philosopho per cimiterium tran-
seunte (XXXII) y en el después muy repetido Exemplum de aurea
Alexandri sepultura (XXXIII).1 Pero sélo en las dltimas péginas
de la Disciplina clericalis leemos el Exemplum de heremita suam
corrigente animan (XXXIV), donde un fildsofo ermitafio le habla
acongojadamente a su alma:

Anima mea, scias et cognoscas, dum potentia est in manu tua,
quid opereris... Et ante Deum veniet tuum iudicium et una
lance quicquid boni et alia quicquid mali egeris... Et omnes
tui fratres et amici non invenient tuam redemptionem, et ob
hoc te deserent et ommino dimittent. Hodie itaque redemp-
tionem accipe, id est: bonum fac assidue!..

El motivo del ubi sunt aparece de seguida, probablemente por
primera vez en la literatura espafiola, con directa dependencia bi-
blica (Baruch):

1 Discipling clericalis, ed. A, Gonzédlez Palencia, Madrid-Granada,
1948, pp. 76-76, 83-865.
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Itaque dierum saeculi reminiscere et generationem amnorum
antiquorum, qui omnes transierunt et inde accipe sensum. Ubi
sunt reges, ubi principes, ubi divites qui thesauros comgre-
gaverunt et inde superbi fuerunt? Modo sunt sicut qui non
fuerunt, modo sunt finiti sicut qui non vixerunt, modo sunt
sicut flos qui de arbore cecidit, quo ulterius non redit.

Por fin el ermitafio mitiga el temor de su alma y la exhorta a la
confianza en la misericordia divina:

Non timeas, anima mea, non timeas nimis! De saeculi ad-
versitatibus non oriatur timor tuus! Time.tui diem iudieii,
paveas tuorum multitudinem peccatorum! Memento tui crea-
toris qui tuus iudex est et testis.2

A diferencia de otros exempla de Pedro Alfonso, éste no ha
ejercido un influjo indiscutible en la movelistica espafiola. Victor
Chauvin menciona, entre los textos dependientes del exemplum
XXXV de la Disciplina clericalis, el exemplo IV del Conde Luca-
nor del principe don Juan Manuel: “De lo que dixo un genovés a
su alma, quando se ovo de morir”. 3 Sin embargo, nada tiene en
comin ocon aquél, excepto el hecho de que un hombre (aqui un
rico genovés) se dirige a su alma en las ansias de la agonia; pero
el sentido del discurso es muy distinto y no reaparece el motivo del
ubi sunt. *

2 Op. cit., pp. 86-87. Mariantonia Liborio (‘“Contributi...”) cita la
obra de Pedro Alfonso y aun transcribe (p. 172) el pasaje pertinente
de este ejemplo XXXIV, segiin la ed. Gonzalez Palencia. Pero, ademais,
en el “Appendice o Tavola per la storia del motivo dell’ ubi sunt nelle
letterature romanze” incluye, entre los Testi spagnoli ('p. 208), no sa-
bemos por qué (la misma Disciplina clericalis aparece mencionada en
la seccién de literatura latina medieval), el siguiente titulo: “Pieres
Alfonse, Clercgie de Descipline, ed. Ducamin, Toulouse-Paris, 1908”.
No es una edicién sino una traduccién algo libre de la famosa obra
de Pedro Alfonso; el titulo exacto lo revela: Disciplines de clergie et
de moralités, traduites en gascon girondin du XIVe-XVe sidcle. Jean
Ducamin lo edit6 de acuerdo con un manuscrito de la Biblioteca Na-
cional de Madrid; en la p. 68 hay una versién levemente ampliada del
ejemplo XXXIV.

8 Bibliographie des ouvrages arabes ou relatifs auzr arabes, Liege-
Leipzig, 1905, vol. IX, p. 88,

4 Juan Manuel, El libro de los enxiemplos del Conde Lucanor et de
Patronio, ed. Hermann Knust, Leipzig, 1900, pp. 26-28.
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LIBRO DE LOS BUENOS PROVERBIOS -

Entre los libros contenidos en los cddices del Escorial y publi-
cados hace ya muchos afios por el filélogo e hispanista aleméin
Hermann Knust figura en primer término el Libro de los buenos
proverbios que dixieron los philosophos. . . ® Este, como el titulado
Bocados de oro; el qual conpuso el rrey Bonium y la Historia de
Segundo, todos ellos de primitivas y pueriles intenciones didicticas,
proceden indudablemente de fuentes orientales y son traducciones
de compilaciones drabes. El Libro de los buenos proverbios (siglo
XII), que mnos interesa ahora especialmente, es traduccién de las
Sentencias morales de los filésofos, obra de Honein ben Ishak
(809-875).¢

En el Libro mencionado hay un capitulo, De los ensennamientos
de Alixandre, extensa y legendaria biografia de Alejandro Magno;
y en este capitulo hallamos, como en varias de las dichas obras
didécticas, una junta o reunion de filésofos y sabios que exponen
la doctrina: aqui se trata del “Ayuntamiento de una conpanna de
philosophos e de sabios en el logar do estava el ataut de Alexandre,
e de lo que dixo cada uno dellos, ¢ esto era en Babilonia”. 7

E despues... llegaron los philosophos al ataut, e son XVIII
philosophos, e comenco uno dellos, e puso mano sobre el ataut,
e dixo... 8

Cada uno de los dieciocho filésofos dice alguna sentencia, refle-
xion o meditacién, hasta que le toca el turno al que nos da una
nueva versién espafiola, bien que de procedencia 4rabe, del wbi
sunt:

E levantos’otro, e dixo: “;0 el tu rregnado que era temido,
e la tu nobleza que era buscada e demandada, y el tu poder
que era aconpannado, € la tu ondra que era quista e amada,
e la sapiencia de philosophia y el tu entendimiento de la
dialectica? Minguo el tu rregno con la tu muerte, e tornose
la tu nobleza vedada, e fizose la philosophia commo si non

b Mitteilungen aus dem Eskurial, ed. H. Knust, Tiibingen, 1879,
pp. 1-65.

¢ M. Menéndez Pelayo, Origencs de la movela, Madrid, 1925, vol. I,
p. LX.

7 Op. cit.,, p. 45 ss.
8 Ibid., p.’56.
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fuese en el entendimiento, e fizose mudo, puea el que te avia
miedo esta seguro, y el que te buscaba tornese sin rrecab-
do...”®

Los dichos de los filésofos se reiteran, con cierta variantes, en
el Bonium o Bocados de oro;'° pero la férmula cuya historia re-
sefiamos ya po aparece en estos cddices escurialenses. ! Cabe des-
tacar, no obstante, que si se recurre insistentemente al tema de la
fugacidad de los bienes y glorias del mundo, alguna vez se afirma
una notable excepcion —Escripto que enbiava Aristotiles a Ale-
xandre—, al que pertenece este parrafo:

E sepas que los dias vienen sobre todas cosas e sobre todos
los fechos e sobre todas las nombradias del mundo, e fazen-
las todas olvidar fueras ende las cosas del amor que fincan
en los corazones de los omnes porque las heredan los nuevos
"de los antiguos. .. 12

VISION DE FILIBERTO

Un manuscrito de la Biblioteca del Cabildo de la Catedral de
Toledo, que pas6 luego a la Biblioteca Nacional de Madrid, inserta
a continuacién de las famosas estrofas de Juan Ruiz, el arcipreste
de Hita, la Vision de Filiberto; 13 de autor desconocido.

Su asumio es €l muy antiguo, y muy difundido en la Edad Me-
dia, de la disputa del alma y e! cuerpo. Pero esta curiosa versién
—a diferencia de otras, francesas e italianas— estd escrita en pro-
sa; fue compuesta indudablemente después de 1330, y puede con-
jeturarse que pertenece més bien a la segunda mitad del siglo xav.

El ermitafio Filiberto, descendiente del linaje de reyes de Fran-
cia, agotado por las interminables oraciones, se queda pesadamen-
te dormido y tiene una visién. En suefios ve un cadéver hediondo,

9 Ibid., p. 57.

10 Ibid., pp. 302-303.

11 Son frecuentes, por el contrario, los conceptos y las meditaciones
sobre la muerte ‘(pp. 181-182 y 505) y sobre la caducidad de todas
las cosas (pp. 466-468).

12 QOp. cit., p. 35.

13 Ed. José M. Octavio de Toledo, ZRPh, II (1878), 40-60. Marian-
tonig Liborio trata de la Visio Philiberti, poema latino medieval, y
menciona versiones italianas y francesas (“Contributi...”, pp. 166-
166), pero nada dice de la curiosa versién castellana.
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repleto de gusanos: “aparescio un cuerpo de omme syn espirito...”;
y un alma: “vyno una anima que avia salido nueva mente del
dicho cuerpo. .. e comengo allorar muy triste mente dando grandes
alaridos mal trayndo agraviada mente asu cuerpo...”,* porque
€l ha caido en las demoniacas tentaciones del mundo y eHa ha
sido condenada. El cuerpo contesta no menos duramente en exten-
sa defensa y recrimina al alma el no haber sabido domeifiar los
instintos carnales, * por cuya causa también él tendra que padecer
los tormentos del infierno. Luego de varias réplicas, en que el alma
habla “con una boz llena de rrencura”, llegan dos negros diablos
“muy espantosos” para atrapar a su victima; el alma invoca el
nombre de Dios, pero los furiosos demonios, martirizindola safiu-
damente, se arrojan con ella en los abismos infernales. Filiberto
despierta horrorizado: alza las manos al cielo, ora, ruega a Dios
que lo salve de los suplicios horribles que ha visto y renuncia de-

finitivamente a las falsas glorias del mundo. Sigue todavia un
sermén moral:

...dime qual cosa es la que fue biva desque fue el mundo
criado que nagiese e sea agora biva e nunca morrira, gierto
non me mostraras ainguna. .. 18

En la primera imprecacién del alma pesarosa y atribulada, cuan-
do se dirige al cuerpo con lamentables quejas, se articula el es-
quema del ubi sunt: -

]

... por que non me rrespondes, dyme donde estan tus hereda-
des que ayuntaste e los palacios e los grandes edeficios que
fundaste e dime, cuerpo catyvo, donde son las piedras pre-
ciosas de grand valor e los anyllos de oro que trayas, do son
los tesoros que allegaste, do son las grandes alfajas e rricas
preseas que allegaste, do son los vestidos de deviersas colores
muy ofanos que cada dia rremudavas, do son los vasos de
plata e de oro muy rricos con que cada dia bevias, do son los
confites e especias de connortosos olores et los letuarios de
maravilloso[s] sabores con que tomavas grandes deleytes
en tus conbytes? No me parece que tyenes agora aves gruesas
commo solias nin carnes salvages e salpresas commo solias nin

14 Ed. cit., p. 51.

18 Un precioso ejemplo del tépico sierva-sefiora: “tu fueste mi sierva
e yo tu sennora e pues tu de sennora que eras te feziste mi sierva, tuya
es la culpa del danno e del mal que te ha venido...” (p. 54).

186 Ed. cit, p. 60.
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tyenes otrosy carnes mortesynas de que mucho pagavas ain
vynos escojydos... por que ya tu non comes nin puedes comer
e agora comen aty muchos busanos e lonbrizes e muchas rre-
tyllas... 17

El anénimo autor castellano se inspiré innegablemente en el poe-
ma latino Dialogus inter corpus et animam o Rixa animi et cor-
poris, 18 varias veces impreso en el siglo XIX y especialmente por
E. du Méril. *®* Con todo, la Visidn de Filiberto no es una simple
traduccién sino m4s bien una parafrasis del poema latino, y “si se
traducen muchas veces las mismas frases y palabras y en algunos
casos hasta los mismos versos”, 2 la versién castelana amplifica
y refuerza el texto original, principalmente respecto de las argu-
mentaciones y descripciones. 2! Podemos comprobarlo, aunque de
modo parcial e imperfecto, mediante el cotejo de los renglones
iniciales del pasaje transcripto con los correspondientes versos la-
tinos, que dicen:

Ubi nunc sunt praedia quae tu congregasti,
vel celsa palatia, turres quas fundasti,
‘gemmae per quas annulis digitos ornasti,
et nummorum copia quam tu plus amasti? 22

CLEMENTE SANCHEZ DE VERCIAL,
LIBRO DE EXEMPLOS

De Clemente Sanchez de Vercial sélo sabemos que fue bachi-
ller en leyes, canénigo de la catedral de Lebn y arcediano de Val-
deras; murid, quizds en Leén, antes del afio de 1436, tal vez en

17 Ibid., p. 52.
18 J. M. Octavio de Toledo, loc. cit., p. 42.

19 Poésies populaires latines antérieures au XII¢ siécle, Paris, 1843,
Pp. 217-230.

20 J, M. Octavio de Toledo, loc. cit., p. 42.

21 Tbid., p. 43: “En la versién castellana, sin embargo, se amplian
los cargos y se aumentan las maldiciones e improperios que dirige al
cuerpo el alma. .. ; y exagérase, por ltimo, la horrible y asquerosa des-

cripcién del demonio y los crudos rigores y tormentos empleados por
este*espiritu del mal”.

22 E. du Méril, op. cit., p. 221.
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1434. Hombre instruido y discreto, tenfa fama de noble y hon-
rado. 23

Escrito entre 1400 y 1421, el Libro de Exemplos por A. B. C. 2*
es una compilacién de escasisima originalidad segiin A. Haggerty
Krappe, que ha estudiado minuciosamente sus fuentes. 25 Sinchez
de Vercial mo pasa de ser un simple compilador o traductor; ai
parecer, ni siquiera reunié él mismo los muchos “exemplos” que
constituyen su Libro. Menéndez Pelayo opina que ese mérito, por
lo menos, hay que reconocerle al arcediano de Valderas; 28 pero
su opinién es discutible y Haggerty Krappe cree que “Clemente
Sanchez n’a pas recueilli lui-méme les matériaux de son ouvrage,
qui les a trouvés tous préparés dans quelque recueil latin compilé
en France ou en Angleterre”. 27

Puesto que la mayor parte de la Disciplina clericalis pasé al Li-
bro de Exemplos, * habia grandes probabilidades de que el mo-
tivo del ubi sunt reapareciese aqui, en la forma que le dio Pedro
Alfonso o en otra semejante. Efectivamente, el exemplo CCCIV

desarrolla, pero de manera bien distinta de la supuesta fuente, 22
el difundido esquema.

23 Eloy Diaz-Jiménez y Molleda, “Clemente Sanchez de Vercial” Y
“Documentos para la biografia del autor del Libro de Exemplos”, en
Escritores espafioles del siglo X al XVI, Madrid, 1929, pp. 69-92 y
93-140.

2¢ Existen dos manuscritos: el de la Biblioteca Nacional de Madrid,
publicado por P. de Gayangos (Bib. Aut. Esp., LI, pp. 447-542), y
el de la Biblioteca Nacional de Paris, que contiene mas de 70 cuentos
que faltan en el ms. de Madrid, si bien omite varios de los ya conoci-
dos. Morel-Fatio edit esos nuevos cuentos (Ro, VII [1878], 483-526,.
V. ahora la edicién critiea de John Esten Keller (Libro de los Exem-
plog por A. B.C., Madrid, Cldsicos Hispdnicos, 1961).

25 “Les sources du Libro de Exemplos”, BHi, XXXIX (1937), 5-b4.

26 Origenes de la movela, Madrid, 1925, vol. I, p. XcvIr. '

27 Loc. cit., p. 51. John Esten Keller replantea la cuestién (“Intro-
duecién” de la ed. cit., pp. 17-18).

28 No acierta Menéndez Pelayo (op. cit., p. XCvIil) cuando afirma
rotundamente: “La Disciplina clericalis esti integra y fielmente tra-
ducida en el Libro de los exemplos”. Faltan —segin Haggerty Krappe
(loc. cit., p. 7, n. 3)— los nimeros 9, 19, 24bis, 30 y 31; ademés, no
siempre estin “fielmente traducidos”.

20 Haggerty Krappe menciona el ejemplo 33 de Pedro Alfonso —34
de la edicién de Gonzilez Palencia— entre las fuentes del ejemplo
CCCIV del Libro de Exemplos: derivacién probable, pero no segura.
Por otra paste también remite a varios textos (loc. cit., p. 48).
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Dize un doctor: —;Onde es agora el rreygno muy grande que
mucho duro e se asefiorea de todos mas de mill afios? ;Onde
es agora el inperio de los de Persia que tan grand sefiorio ovo?
(E onde es el rreygno de los griegos, que en tan poco tiempo
subjugo a todo el mundo? ;Onde es el inperio de fierro de los
rromanos, que asi domo todos los rreygnos del mundo, e agora
es venido quasi a nada?...30

Quién fuese el tal “doctor” no lo sabemos y, por las analogias
de tantos textos, es dificil precisarlo con certeza. De seguida se
cita a Boecio y no parece improbable que él sea el inspirador,
aunque falte la semejanza formal:

Ca dice Boecio que el inperio que era consular por los con-
sueles [sic], el qual comiengo de libertad segun rrazon por
la sobervia de los consules fue estirpado e tirado de Rroma. . .31

ENRIQUE DE VILLENA,
TRATADO DE LA CONSOLACION

Un caballero amigo, Juan Fernindez de Valera, residente en
Cuenca, escribe a don Enrique de Villena el 13 de diciembre de
1422; se ducle de la gran pestilencia que ha asolado a la ciudad
durante varios meses y mas ain de su desgracia personal:

E en este comedio finé mi mujer e una fija mia y toda mi
familia, y Garci-S4nchez, mi padre, y mis abuelos, Juan Fer-
nindez y su mujer, e dos hermanos mios, y otros sobrinos y
parientes y amigos muchos; tanto y en tal manera, sefior, que,
fablando verdat a vuestra alteza yo me siento muy solo e des-
abrigado en esta cibdat, con la tristeza y enojoso pensamiento
y cuidado, el cual me atierra y tiene atormentado, y el cora-
zén tan atribulado que me gasta el cuerpo mucho mis de la
pasiéon de mi enfermedat.

Y solicita de su amigo “alguna verdadera e fructuosa consola-
cién de los vuestros melifluos, profundos y maravillosos tesoros y
scientificos dezires”. Villena responde que, “magiier cumpliera a
mi més oir consolaciones que decirlas”, sin embargo, “tanta fue
la compasion que ove de las vuestras piadosas quexas y muchiga-

30 Ed. John Esten Keller, Madrid, 1961, p. 278; en la nueva orde-
nacidn lleva el nimero 360.

31 Ibid., p. 278.
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dos enojos que ove deseo de romper el silencio y mostrarvos blan-
dimentos consolatorios. . .” 32

Para el triste y atormentado Juan Ferndndez de Valera, pesa-
roso de tantas muertes, escribe en 1423 Enrique de Villena el
Tratado de la consolacién. Recurre a sus autores predilectos, los
de su excelente biblioteca:

Esfor¢eme comular sus rrazones, por de aquellos mendicar
sufragio, syn cuya conducgion la pequefia de mi ingenio ¢inba
non esperava viniese a puerto. ..

E asy atento presentaronse las ymagines de Job, de Boegio,
de Bernardo, de Seneca, de Basilio, de Petrarca, de Gregorio, de
Ovidio, de Catulo, de Oracio, de Caton, de Aristotil, de Veje-
¢io, de Nicolao Usino, de Enrrique (Contra fortuna), de Gui-
do de Colupnis,... a la fantasia elevada., E cada uno dellos
parescia ofrecerse ministrar actoridades quantas menester ovie-
se,... E por non menospreciar alguno dellos, acorde acorrer-
me, tomando de sus dichos lo que el mio fiziese proposito, si-
tuando en aquellos lugares donde mas lunbre e testimonio
fulgiesen. Con todo esto, non obmitiendo las actoridades bibli-
cas e legales, onde ultimo esperava refugio. 33

La cita, aunque demasiado extensa, es ilustrativa del estilo y de
la técnica de Villena. Asi como dice, procede: sus reflexiones van
seguidas de los textos autorizantes, breves por lo comin, primero
en latin y después en su traduccién castellana. Entre esos textos
menciona la “Epistola consolatoria de San Jerénimo a Eutropio
consul enbiada”; y aqui encuentra el motivo del ubi sunt plena-
mente desarrollado, que utiliza:

En la qual con ella lenifica e con el doliendoze dize: Ubi
nunc est illa per reflugens anbito, ubi splendentes ad in in-
cemssgederunt toto urbe lanpades; quiere dezir: “A do es agora
aquella esclareciente ponpa; a do son las resplandecientes en
lugar de estrellas por toda la cibdat e cincilantes lanparas?”

Adelante los conlloros, entroduce los quexos que dezir podria
Eutropio, asi como si el lo escuchase. E dize: Ubi nunc simu-
lati amici, ubi varie adulatorum facies, ubi convivia et para-

32 Vid. Emilio Cotarelo y Mori, Don Enrigue de Villena. Su vida
y obras, Madrid, 1896, pp. 69-73.

83 Tratado de la consolacién, ed. J. Soler [R. Foulché-Delbosc], RHj,
XLI (1917),-116-117.



ML, VIII EL “UBI BUNT” EX LA PROSA 118

dentes cenarumgue assedule?: “A do son agere los anfeagidos
amigos; a do las varias de los lisongeros caras; a do les con-
bites e asentamientos de yantares e cenas?”’ 34

LAMENTACION DEL CONDESTABLE
DON ALVARO DE LUNA

La muerte del poderoso Condestable originé una abundante lite-
ratura satirica, enconada e impia. Aquel don Alvaro de Luna tan
esforzado se adelanta esta vez en pléstica actitud patética, impro-
pia de su reciedumbre, “con un modo mujeril allegando los dedos,
¢ apretando una mano con otra, muy grandes voces e gemidos fue-
ra de razén allanzando. . .” De tal manera, entre ligrimas, exclama:

io mé.; pequefia de todas las cosas del mundo la vida de el
hombre! ;O flagueza mesquina de ]a naturaleza de los hom-
bres! ;O fortuna que asi menosprecias las altas glorias!... 35

Esta es la interpretacién del an6nimo autor de la Lamentacion
del Condestable don Alvaro de Luna, escrita hacia 1453. Todo su
texto —indispensable para el estudio de los temas de la muerte
y de la caducidad de los bienes humanos— consiste en un didlogo
entre el Condestable, que se queja desesperadamente, y el Com-
ponedor, que lo consuela. Como otros tratados similares, es obra
erudita y retérica, empedrada de citas, pero también agitada por
conmovedora agonfa, no obstante la falsa representacién de don
Alvaro: “I'emozione —dice G. M. Bertini— & contenuta sotto un
tessuto di citazioni, di figurazioni retoriche, di insistenze sul mo-
tivo dell’ <ubi sunt»...” 38 Sin embargo, debe quedar aclarado
que, si el motivo del ubi sunt aparece expresado a menudo en
cuanto a su sentido, la férmula con su movimiento interrogativo
sOlo asoma fugazmente en un curioso pasaje como el ripido des-
arrollo de un proceso:

“‘Cerca de aquello que dixo Iob: si sobiere a los cielos, a.y' es
la grandeza suya: e si la cabeza dellos las nubes tocare en la
fin serdn comio muladar abatidos: e los que lo viesen, dirdn

34 Tbid,, p. 120.

35 Lamentacion del Condestable don Alvaro de Luna, en Testi spag-
noli del secolo XV, ed. G. M. Bertini, con la colab. de R. Radicati di
Mardherito, Torino, 1950, pp. 79-80.

38 Nota preliminare de la ed. cit., p. 10.
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idonde estin? Asi como suefio se passd, € ya non_paresce e
passari asi como hora noturna; e non seri nadie arremembra-
dor de sus obras. 37

FERNANDO DE LA TORRE

Escasisimos datos biograficos conocemos acerca de la existen-
cia, acaso aventurera e interesante, del converso mosén Fernando
de la Torre (hacia 1416-d.1469). Sus obras, que no son pocas,
han sido reunidas y publicadas por Antonio Paz y Melia a prin-
cipios de este siglo. 3 A Fernando de la Torre debemos el mis
extenso texto en prosa castellana elaborado sobre el esquema del
ubi sunt. También recuerdan la férmula algunos versos de la com-
posicién escrita probablemente en 1453, después de la muerte de
don Alvaro de Luna. El poeta supone que el Condestable, ya sen-
tenciado (“contra mi dieron sentencia”), dicta su testamento: in-
fartunios acaecidos a personajes de la antigiiedad son rememora-
dos con fines consolatorios (“...di qué tamafio / fue tu caso
ynfortunado, / porque sea consolado. ..”); después de la historia
de Agamendn se insertan las triviales interrogaciomes:

O famoso capitan

de griegos, Agamenon,

que moriste a traycion

por Egistés, peor que can;
dime agora: donde estan

Jas mil naos que traxiste
cuando a Troya tu veniste,

o los fechos que feziste,

diez afios, con grande afan? 3¢

En el Libro de las veinte cartas e quistiones, capitulo sexto, la
Respuesta de Fernando de 1a Torre a “‘una carta de consolaciones
¢ amonestamiento de una discreta sefiora” contiene un largo des-
arrollo del wubi sunt. El autor, que mira hacia el pasado, evoca a

37 Op. cit., pp. 89-90.

38 Cancionero y obras en prosa de Fernando de la Torre, ed. A. Paz
¥y Melia, Dresden, 1907 (Gesellschaft fiir Romamische Literatur, 16).
Vid. A. Paz y Melia, “Introducecién...”, pp. v-XII.

39 El Cancionero de Roma, ed. M. Canal Gémez, Florencia, 1935,
vol. II, p. 204. Asimismo en el Cancionero y obras en prosa, p. XXX1b
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griegos, troyanos y romanos como personajes ejemplares, apoyan-
dose en Boccaccio y aun en Homero:

...oyd e leed aquel poeta valiente Juan Voeacio e vereys que
dira en el su libro de las Caydas, e vereys quantos e quantos
grandes e pequefios fiso e desfiso esta de quien fasemos men-
cion la fortuna, e con ella la muerte que a ninguno perdona
ni da tregua. E sy mas nos queremos alexar a los fechos mas
luenga mente passados, leed aquellas Eliadas de Omero donde
tan alta e elegante mente ha fablado de los fechos troyanos e
griegos, e vereys que quedo de aquella noble, grande e fuerte
cibdad troyana e de la valentia, grandeza e animo de la ecto-
rea magestad, y que del rey Periamo, su padre, de los otros
sus fijos, e cavalleros, e otras gentes, que de Ecuba la Reyna,
que de Andromaca, que de Policena e las otras damas troyanas.
E que fue de los sus presciosos ydolos e ornamentos, que del
su Paladion, guarniciones y riquezas. E que es de vos otros
griegos virtuosos, e desfasedores de aquesto, o que es lo que
teneys de aquellas victorias. 40

A pesar de su retdrica reticencia (“;qué podré yo desir de una
cosa tan alta e bien ordenada?”’) continfia incansable, dispuesto
a cumplir acabadamente la tarea emprendida, aunque para ello
deba formar uno de los mas abigarrados y disparatados catélogos
de todo aquello que la muerte y el tiempo han destruido:

E tu Pirrus que por la muerte e sacreficio de tu padre tal
execucion procuraste, aquexaste e quesiste, catalo acavado;
muestra que te queda, a do estas agora, a do Agamenon, a do
Ajas, a do Ulixes, a do Talamon, e los otros Reys, capitales
[sic] e cabdillos e otras gentes grecianas. E a do los rovos e a
do las preas, a do los despojos que fisieron e levaron? E que
es de la fortelesa de Sant Son, e Hercules el fuerte, e de la
gentilesa de Paris e Jasson e de su vellecino dorado, e que
de la fermosura de Absalon o Narciso, que de la firmesa e
lealtad de Tristan, Amadis e Riscardo, que del Sefiorio del
primero Duque de armas e capital tirano Menbrot? Que del
grande e mayor tirano e poderoso sefior del mundo Alixandre,
e de su franquesa desmoderada, que de Dario, Crasso e Ponpeo,
que de Petreo e Eufranio; que de Anibal e Cipion el africano,
que de Asdrubal e los siete enperadores naturales de nuestra
Espafia, e muchos otros, y que es del poderio de la reyna de

40 Cancionero y obras en prosa, p. 35. “L'ubi sunt’ di questo esor-
tatore e tolto interamente dalle Caydas...” (A. Farinelli, Itelia c
Spagna, Torino, 1929, vol. I, p. 188 n.).
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las amazonas e de su ferocidad feminil e viril, que de la fer-
mosura de Elena o Venus o Yseo, que de la sabiduria, firmesa
e crueldad de Medea e Preges, que del amor de Briseida e
Girmunda, que del animo de Judit ¢ Esther, que de la fasafia
noble de la reyna Dido, que de la lealtad e pudecicia de Lu-
crecia, que de tantos e tantas de diverssos estados e condicio-
nes que principaron e sefiorearon, y que es del saber de Sala-
mon que de Aristotiles, que de Platon, que de Terencio, que
de Socratres [sic], que de Seneca, que de Boecio, que de Ovidio,
que de Luecano, que de Titulibio, que de Valerio e otros sin-
gulares filosofos e ystoriadores de diversas naciones e esta-
dos, que de los estoycos e peripateticos, que de los comedianos,
que de los tragedianos, que de los satiros? E que es de los
ebreos, los macabeos, los fariseos e cananeos, que de los bar-
baros, que de los tebanos, que de los samnmitas, que de los
cartajeneses e otras naciones e leyes? E dexando aquellos de
quien fase mencion aquella coromica de ultramar o volviendo
a lo mas cierto de aquella ya dicha cibdad romana, sefiora e
princessa de las mares e tierras, a do sus potestades e senados,
a do los sus consules, a do sus magisterios, a do sus tribunos, a
do sus digtadores, a do los Romulos, a do los Tarquinos, a do
los Fabios, a do los Curcios, a do los Catones, & do los Cipio-
nes e otros linajes e estados de Roma e nobles cibdadanos? E
a do sus riquesas' e guarniciones, a do sus vitorias, justicia e
union, a do sus honores e sus reverencias, a do sus trihunfos
e carros trihunfales, a do el oro, a do el laurel, a do el robre, a
do la oliva e finojo e otras cossas notables con que adornavan
e guarnescian sus merescimientos e coronas, e a do todos sus
bienes publicos e privades? E singular mente a do las syngu-
lares fasafias de aquellos que por amor e fe del bien comun
padescieron,... 741

La discreta sefiora a quien escribe no queda satisfecha, sin em-
bargo, y quisiera insistir sobre “aquellos que me paresce interro-
gays desiendo qué es de sus estados, qué es de sus valentias”; pero
no lo hace “por la poca gana de escrivir” y “la gran prissa que
days”. Fernando de la Torre responde un tanto amoscado, 4spera-
mente: “E quanto a lo que desis, sefiora, que pudierades alargar
en aquello que dise: a do les pasados.-. . no se que mas se podria
desir de lo que se entiende en aquel passo que dise... tacita e
callada mente todo quanto vos, sefiora, podriades desir”, 42

41 Thid., pp. 86-37; cfr. pp. 38-39 y 59.
42 Tbid., ‘pp. 48-49.
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EL ESPECULO DE LOS LEGOS

Compilado en Inglaterra hacia fines del siglo xm, el Speculum
Laicorum es un manual de predicacién y, a la vez, un libro de lec-
turas espirituales destinado a alimentar la piedad y a servir para
el adoctrinamiento religioso y ético. Es también una copiosa co-
leccién de ejemplos. Ha sido atribuido a Juan de Hoveden, muerto
en 1272 6 1275; pero sélo puede afirmarse con certeza que el
autor o recopilador es un inglés, quizds un monje franciscano. La
fiel versién castellana del Speculum Laicorum fue realizada proba-
blemente entre 1447 y 1455 por algiin clérigo regular, segiin se ha
conjeturado: se titula El espéculo de los legos. %2

Su metédica y minuciosa urdimbre entreteje, en orden alfabé-
tico, todos los temas de la teologia dogmaética y moral; no faltan
l6gicamente las reflexiones generales y las anécdotas particulares
sobre la muerte, autorizadas con miiltiples citas de escritores sa-
grados y profanos. ¢ Pero nos interesa més otro capitulo, el de
la avareza, donde se inserta el ejemplo de la mujer golosa (no. 60):

Uno avia la muger golosa e aso una gallina para que comie-
sen amos e commo fuese asada dixole su muger: Dame la ala.
E tomola e comiola. E asi comio ella sola todos los mienbros
de 12 gallina. E veyendo esto su marido dixo: ;Todo lo comiste
sola e non finca sino el espeto? Pues ask es, derecho es que
comas del. E espetola muy fuerte con el espeto...

Tal es el ingenuo relato, esquemdtico y vulgar. Sin embargo, en
la moraleja final se aplica el caso a los avarientos, y con didéctica
desmesura propia de la Edad Media, se recuerda la biblica admo-
nicién de Baruch:

E asi es de los avarientos, gue no les abasta cosa alguna fasta
que sean assados en el espeto en el infierno. E por ende bien
es dicho en el tercero capitulo de Baruc: ;Do son los que fazen
thesoro ‘de plata e de oro en el qual fian los omes? E siguese
despues: Descendieron a los infiernos. 45

48 Ed. José Ma. Mohedano Herndndez, Madrid, 1951.
A€ El espéculo de los legos, ed. cit., pp. 2T77-280.
45 Thid., p. 42.
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JUAN DE LUCENA,
LIBRO DE VIDA BEATA

Cuatro personajes dialogan graciosa y espiritualmente en el Li-
bro de vida beata (1463): *® un noble, el marqués de Santillana;
dos conversos, Alonso de Cartagena y Juan de Mena, y el autor
—Juan de Lucena—, también converso probablemente.4? Con
observaciones, descripciones y satiras propias contribuye Lucena
a su nada original obra, “plagio sfrontato” 48 del Dialogus de feli-
citate vitae del humanista italiano Bartolomeo Fazio.

El obispo Alonso de Cartagena contradice las razones optimis-
tas de sus interlocutores con palabras amargas: no hay vida feliz
en la tierra; el Unico bien es Dios, “y no los deleytes, ni la virtud,
ni los bienes del cuerpo, ni menos los de fortuna”, “su domigilio es
el cielo”. * La misma fama es desdefiable: “César, Margelo y el
grand Alexandro, qué feligidat sienten agora de la grand gelebri-
dat que a su nombre fazemos? Maldita ninguna...” 5 Y el obis-
po, siempre él, pregunta en el curso de su argumentar: “;Qué me
dirds del Prisco Tarquino? ;Qué de Serio Tulio? ;Qué de otros
munchos reyes, sin dubda buenos, que fueron de muerte cruel
insidiados?” 5! Levemente se percibe la vibracién suave del ubi sunt.

{OTROS TEXTOS?

*
Por ahora, no, que sepamos. Pero seguramente los habra. Sélo

~iuamadyiavrn mr-éamitio ‘oe "mvestigacii. “Consiaéracioned soore
la muerte y la caducidad de todos los bienes terrenales hallamos,
si, en la Historia del Caballero Cifar, en el Libro de los gatos, en

46 Ed. A. Paz y Melia, en Opisculos literarios de los siglos XIV a
XVI, Madrid, 1892, pp. 105-205; ed. G. M. Bertini —con el titulo de
Didlogo de Vita iBeata—, en Testi spagnoli del secolo XV, Torino,
1950, pp. 97-182. Fue escrito en 1463 (A. Paz y Melia, nota prel. de
su ed. p. XI1) e impreso en Zamora, 1483.

47 “Sin duda” para Américo Castro (Aspectos del vivir hispdnico,
Santiage de Chile, 1949, p. 108, n. 104).

48 Palabras de Arturo Farinelli (Ftalia e Spagne, vol. I, p- 409,
n. 1; efr. p. 111, n.).

49 Op. cit., ed. G. M. Bertini, pp. 176 y 178.
50 Tbid., p. 126.
51 Tbid., p.-116.
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las Sumas de historia troyana del fabuloso Leomarte, 52 en las obras
del principe don Juan Manuel (Libro de los Estados, Conde Lu-
canor), en ¢! Libro de las consolaciones de la vida humana, de Pe-
dro de Luna, 53 en el Corbacho de Alfonso Martinez de Toledo, 5¢
en el Didlogo e razonamiento en la muerte del Marqués de San-
tillana, de Pedro Diaz de Toledo, 55 en la Cdrcel de. Amor, de Die-
go de San Pedro, 5 en La Celestina. 5" Casi sorprende que no
suene la melodia del ubi sunt en la Tragedia de la insigne reina
dofia Isabel (;14577) 58 del Condestable don Pedro de Portugal,
fragmento autobiografico, que es —segln la acertada expresién de
Carolina Michaélis de Vasconcelos— “um Recuerde el alma dor-
mida! em prosa poética”. 59

) Jost FRANCISCO GATTI
Universidad de Buenos Aires.

52 Ed. Agapito Rey, Madrid, 1932. En la carta de Medea a Jasén el
esquema puramente formal se aplica al tema del desengafio amoroso:
“...;d6nde son las falsas juras?...” (p. 106). La muerte de Héctor
origina varios lamentos: el del rey Priamo, los de Helena y Polixena,
los de Paris y Troilo, €l de Andrémaca. Y en el Llanto de Andrémaca
sobre Ebtor asoma timidamente, acaso, el motivo del ubi sunt: “Qué
es de mi sennor Ebtor?, quién me lo llevé?” (p. 216).

53 Ed. P. de Gayangos, Btb. Aut. Esp., vol. LI, pp. 564, 598 y 602.

64 La Pobreza dice a la desfallecida Fortuna: “Di, falsa burladora,
¢do tu fortaleza? ;Do tu orgullo, Fortuna? ;Do tu ponpa e vanaglo-
ria? ;Do tu brio e logania?” (ed. Lesley Bird Simpson, Berkeley, Cali-
fornia, 1989, p. 328; cfr. p. 380). Interrogaciones de este tipo —la fér-
mula sin el sentido— son frecuentisimas.

55 Opisculos literarios de los siglos XIV a XVI, ed. A. Paz y Melia,
Madrid, 1892, esp. pp. 252, 255-257.

56 Obras, ed. S. Gili Gaya, Madrid, Clds. Cas., 1950, p. 210.

57 Ed. Pedro Bohigas, Barcelona, 1952, p. 182: “;Qué es de tu habla
graciosa? ;Qué es de tu color alegre?”’ (esquema formal, una vez mis);
cfr. p. 246 (iltima parte del llanto de Pleberio).

58 Ed. C. Michaélis de Vasconcelos, Coimbra, 1922.

59 Un texto mAis se encuentra en el inédito tratado ascético o sermén
de fines del siglo XV Vencimiento del mundo (1481), atribuido a Alonso
Martinez de Toledo o bien a Alonso Nifiez de Toledo, en un pasaje que
traduce casi literalmente las Meditationes piissimae de San Bernardo:
“; Qué se hizieron los enamorados del mundo, que poco tienpo antes con
nosotros estavan? Ninguna cosa quedé dellos syno ceniza y husanos...
{Qué los aproueché su vana gloria, la breue mlegria, la potencia del
mundo, el deleyte carnal, las falsas riquezas, la grand famjlia?
}Quéints tristeza por quén poca alegrfa!...” (V. Raidl A. del Piero,
“El Vengimiento del mundo: autor, fecha, estructura”, NRFH, XV
(1961], 890, n. 23).






HABLA MU)ERIL

Llamo habla mujeril (al.: Weiber idiom o Frauensprache; ingl.:
women’s language; fr.: langue des femmes) en un sentido técnico
y estricto a un tipo especial de lengua diferenciada con que las mu-
jeres de algunos pueblos menos evolucionados utilizan el idioma,
empleando formas distintas que afectan sobre todo a la morfolo-
gia, afijos principalmente, y con frecuencia, aunque en menor grado,
a la fonética y al vocabulario.

Segiin vamos a ver se trata, de hecho, de diversas realizaciones
de una misma lengua, aun en los tipos més extremos; yo prefiero
llamarlas hablas diferenciadas, si bien lo usual ha sido denomi-
narlas lenguas diferentes o diferenciadas.

Se discute mucho el origen de estas variaciones o diglosias que
a veces suponen estados bien discrepantes de las Jenguas cuyo des-
arrollo comprometen con frecuencia de un modo sustancial. Pero
seflalemos que en este hecho se pueden aglutinar y tener en cuenta
factores y fenémenos que son de naturaleza y procedencia bastante
heterogéneas, algunos de caricter muy general, y que no han sido
casi advertidos excepto por los especialistas de las ciencias lingiiis-
ticas, pero que conviene verificar.

Asi Troubetzkoy nos da cuenta de diversos hechos de diferen-
cias de pronunciacién entre hombres y mujeres de ciertos pueblos
mogoles, chukches de la peninsula de Kamchatka, y yukagires del
nordeste de Asia.?

“D’une part, dice Meillet, il y a des groupes durables. Ainsi les
femmes et les hommes forment, surtout dans les sociétés de civi-
lisation inférieure, deux groupements fortement distincts, et qui

1 N S. Troubetzkoy, Principes de phonologie, trad. Cantineau, Paris,
Klincksieck, 1949, p. 20.
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ont parfois des langues différentes, cas observé surtout dans certai-
nes régions de I’Amérique du Sud”. 2
Advirtamos primeramente que la discrepancia entre unos tipos
y otros de lenguas diferenciadas no es tan grande como la que,
por ejemplo, pudiera deducirse de las palabras de Vendryes: “Una
de las especializaciones més frecuentes resulta de la diferencia de
sexo. Las mujeres no usan el mismo lenguaje que los hombres.
Aunque comprendan las palabras que usan éstos, no tienen nunca
el derecho de pronunciarlas. Hay dos vocabularios diferentes exac-
tamente paralelos, de manera que cada objeto tiene dos denomina-
ciones segin el sexo del que habla. Entre los caribes, por ejemplo,
los hombres hablan caribe, pero las mujeres hablan arawak”. 3
Oportunamente veremos cudl es la verdadera medida de la dife-
rencia de estas lenguas pero desde luego advertimos que no es de
un caricter tan absoluto y marcado como el que pudiera hacernos
imaginar la afirmaci6én anterior. Por eso sefiala Meillet: “sans aller
a cette extrémité, les hommes et les femmes ont des différences de
parler qui sont parfois sensibles, méme chez les peuples européens”.*
Desde ya hagamos notar que la caracterizacién del lenguaje de
la mujer tiene sus raices en la naturaleza misma. Cuanto mds es-
pontdnea y natural, méis femenina y mujeril serd su habla. Sélo la
alta cultura se aproxima a lo agenérico y universal y deja muy te-
nues, perceptibles apenas, las huellas del pie femenino que la cruzé.
En primer lugar la voz del aparato fonatorio femenil y los soni-
dos del habla,r6 ¥Aov mp&rov —Ila materia prima del habla— mues-
tran una conformacién substancialmente distinta en sus esquemas.
Si bien lo observamos,no es sdlo la ténica general, la entonacién
y ¢l volumen, sino algo que se enraiza en la sustancia misma del
habla. En efecto, sabemos que la rapidez de cierre y abertura de la
glotis vibrante es la que determina la altura del sonido producido
2 Antoine Meillet, “Differentiation et unification dans les langues”,
Linguistique historique et linguistique générale, Paris, Librairie An-
cienne Honoré Champion, 1948, p. 113.

3 J. Vendryes, E! lenguaje, trad. esp. M. de Montoliu y J. M. Casas.
Rev. y adiciones A. M. Badia Margarit y J. Roca Pons, México, UTEHA,
1958, p. 276.

4 Ibidem. Pueden consultarse ademis: James G. Frazer, The Golden
Bough, New York, 1935, vol. III, p. 348 ss.; Gerland Royen, “Méanner
u. Frauensprache”, Die Nominalen K lassifications-Systeme in den Spra-
chen der Erde, Modling, 1929, pp. 272-312, con resefizs de Uhlenbeck y
Tagliavini, IJAL, VII (1933), 94 ss.; Jodo da Silva Correia, A lin-
guagem da thulher em relagdo ¢ do homen, Lisboa, 1927,
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y que a su vez, dada una misma frecuencia, la extensién y masa
de los movimientos horizontales de las cuerdas vocales estd deter-
minando junto con la glotis, la amplitud de las vibraciones sonoras
y por lo tanto su intensidad.

Ahora bien, teniendo en cuenta que el nimero medio de vibra-
ciones de las cuerdas vocales en la mujer —y algo semejante es el
del nifio— es de doscientas a trescientas vibraciones por segundo,
mientras que el del hombre es justamente la mitad, es decir de
cien a ciento cincuenta vibraciones por segundo, y considerando
igualmente para el orden de la amplitud y de la intensidad, que la
longitud de las cuerdas vocales femeninas en relacién a las mascu-
linas estd en una proporcién de 2 a 3, damos con el hecho concre-
to de que los médulos fonatorios de la mujer, como consecuencia
de estos y otros factores combinados, presentan alcances y compo-
sicién fundamentalmente distintos.

Hechos son éstos que pasan casi inadvertidos por el embota-
miento de la observacién hacia los fenémenos de la rutina cotidiana.
Pero en la realidad se dan hechos muy complejos y curiosos como,
por ejemplo, el de que las vocales anteriores o palatales femeninas
pueden Hegar a tener caracteristicas muy peculiares que, como dice
Malmberg, alcancen los.limites de una total desvocalizacién. 5

Aqui tenemos primero dos espectrogramas (1. masculino y 2.
femenino) de las cinco vocales fundamentales de nuestro idioma
en staccato, en orden sucesivo de gravedad ¢ y frecuencia, y, en
tercer lugar, un espectrograma femenino de las mismas vocales en
orden inverso y en sucesién ininterrumpida o gliding. En todos ellos
podemos echar de ver las discrepancias nada superficiales entre los
sonogramas masculinos y femeninos.

Los formantes de los sonidos no nasales sonoros, producidos por
una voz varonil, caen, término medio, entre las siguientes fre-
cuencias: -

F1 1650 — 860
F2 500 — 2500
F3 1700 — 3200
¥¢ 2500 — 4500

5 Bertil Malmberg, La Phonétique, Paris, Presses Universitaires de
France, 1954, Que sais je?
8 Gravedad es una predominancia de energia en las frecuencias ba-

jas como en p y en o, y acuidad es predominancia de energia en las
altas comd en ¢t y en e.
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La voz femenil media tiene aproximadamente frecuencias for-
mantes 17 % mas altas que la voz varonil. Esta diferencia es debi-
da, al menos en gran parte, al largo total de las cavidades, normal-
mente menor en la mujer, desde la glotis a los labios. La altura
fundamental de la voz femenil es cominmente una octava mis alta
que la de la voz varonil. Valores tipicos comunes son 220 ~ para
la mujer y. 120 ~ para el hombre. 7 Cualidades caracteristicas di-
ferenciantes son: gravedad y densidad de la voz varonil, frente a
acuidad y difusion de la femenil.

Ahora bien, los rasgos tonales son los de mayor importancia en
el andlisis actstico: grave-agudo, denso-difuso, y son los que estin
en relacion con la distribucién de la energia en el espectro. En las
voces altas —mujer y nifio— predomina la acuidad y la difusién,
en comparacién con las graves, como la voz varonil, en la que do-
mina la gravedad y la densidad, fenémenos que definen en gran
parte la composicién y naturaleza tanto de vocales como de conso-
nantes. En las vocales tenemos que i e son difusas-agudas; u difusa-
grave; o densa-grave; a densa-grave. Teniendo esto en cuenta no
parecera tan extrafio que, como lo indican los sonogramas adjuntos,
una e femenil presente caracteristicas acilsticas muy semejdntes a
las de una i varonil.

Otro hecho diferencial digno de nota es que para sobrepasar el
régimen recurrencial monofésico, o sea la “voz de pecho”, ¢l hom-
bre pasa a la voz de falsete y !a mujer a la lamada “voz de cabeza®
que corresponden a condiciones bifdsicas recurrenciales de natura
leza distinta. Las nuevas voces asi obtenidas suben a la frecuencia
de mil vibraciones p.s. En cuanto a las causas profundas de estas
reacciones y diferenciaciones, se ha visto una relacién directa al
parecer con el sistema hormonal. 8

A la observacién apresurada parecieran sélo diferencias de gra-
dacién, pero cuando las observamos atentamente, pronto advertimos
que se trata de diferencias que importan a !a conformacién misma
de los sonidos, como es ficil notar revisando el despegue y an-
chura de la barra fundamental y también de los deméis formantes
de los dos sonmogramas primeros en staccato, y confirmando éstas

7 Véase E. Pulgram, Introduction to the Spectrography of Speecch,
La Haya, Mouton, 1959, p. 131.

8 E. Garde, La voz, Buenos Aires, 1958, p. 48 ss.
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en el esquema de los mismos sonidos representados en -el sonogra-
ma femenino en gliding ieaou. ®

Se trata, pues, de fenémenos que tienen su asiento en la natura-
leza misma y que por lo tanto trascienden la voluntad y la atencién
humanas. La mujer y el hombre forman los fonos del habla de
manera distinta; pero lo hacen por razones ajenas no sélo a su
propésito, sino a su propia conciencia. Sélo por un llamado a la
reflexion percibimos que el hombre y la mujer hablan con sonidos
notablemente diferenciados; sin duda son ellos, sin embargo, el
punto de partida, la base y el modelo continuado en las diferencias
restantes del habla. Tritase de una divergencia fundamental y ne-
cesaria por fisiolégica; y esta divergencia no sélo la acatamos, sino
que la exigimos: por algo se engendr6 el refrin que todos hemos
oido y celebrado “Del hombre tiple y la mujer bajén, libranos
Sefior” o bien “Mujeres de voz hombruna nunca me fié de ningu-
na” y otros por el estilo. Y esta critica social nos sostiene y nos
impulsa no sélo a mantener las cualidades y atributos inherentes
a nuestra naturaleza, sino a cultivarlos y aun relevarlos. Unese a
esto el orgullo del sexo: y asi como el hombre quiere ser muy
hombre, la mujer quiere ser muy mujer; y este afdn de ambos se
refleja en el habla. )

Cruzando ya el umbral del lenguaje e internindonos en el habla
misma no hay lengua alguna en que el habla mujeril no presente
caracteristicas especiales en todas sus secciones: seleccién en el
vocabulario rico en neologismos y arcaismos, 1° elusién de vocablos,
empleo especial de giros y construcciones, limitacién de voces
expresivas,

Cuando el muchacho desciende una octava en su voz, a los 13
afios, aproximadamente, proclama su nueva etapa introduciendo
en su vocabulario nuevos términos tales como dejdte de escorchar,
andd baridte, me tenés podrido, tds colo vos y otros menos inocentes
que molestan al papd, inquietan a la mam4 y asombran a las her-
manas y hermanitos menores. No es menos la mujer: ella afina tam-
bién sus armas, su arsenal de gracia y coqueterfa, de ansia de

9 Estos sonogramas se han registrado en un aparato Kay, que de-
bemos a] generoso apoyo del Consejo Nacional de Investigaciones Cien-
tificas y Técnicas que preside el doctor Houssay.

10 Carlo Tagliavini, “Modificazioni del linguagio nella parlata delle
donne”, Scnitti in onore di A. Trombetti, Milano, 1937, p. 87 ss.
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femineidad en suma, en ¢l habla, que ya no la abandonari. Y para
empezar elige, pule y conforma a su gusto ciertos sonidos del idioma.
La clase femenil inglesa, contra toda la gramitica histérica y fo-
nética diacrénica, encuentra mas gracioso, segin Jespersen, !
/tfuldren/ que /tfildren/, /soft/ que /soft/, geal/ que /gwl/,
/wesket/ que /weskat/ (waistcoat) y otros por el estilo. Entre

las modas femeninas del francés del siglo xvi, entraba la de pro-
nunciar como s sonora 7/z/ la r intervocilica. Nos dice Erasmo

(y lo repiten varios autores de esa época): “Mulierculae Parisi-
nae... adeo delicatulae sunt, ut pro pere dicant pese.” 12 Y de
esta peculiaridad quedan.en el idioma rastros: asi la palabra chai-
se, silla, por chaire. En el siglo xvim, las damas francesas tenian
tendencia a pronunciar e por a: medeme por madame, boulevert
por boulevart, etc., tendencia que al parecer por antivulgarismo se
hacia general ante r lo mismo implosiva que intervocilica; y asi
una frase como: mon mari est parti pour Paris, las bellas parisi-
nas la pronunciaban: mon mezi e perti pur Pezi.

También Troubetzkoy destaca este fenémeno en ruso: “...des
différences dans la prononciation des sexes et des groupes d’dge
se présentent également chez des peuples ayant une structure so-
ciale plus développée. .. Ainsi par exemple il existe en russe une
tendence générale a renforcer I’arrondissement du o accentué dans
sa premiére partie et a affaiblir au contraire la fin de l'articula-
tion, de sorte que la voyelle o sonne toujours comme une espece
de diphtongue avec un arrondissement des lévres qui va en dimi-
nuant. Mais tandis que la différence entre le début et la fin du son
o est trés faible dans la prononciation normale des hommes, et
méme i peine perceptible, elle est beaucoup plus importante dans
la prononciation des femmes, si bien que quelques femmes pro-
noncent au lieu de o franchement uo . Par une observation précise,
on peut découvrir de fines différences conventionnelles de ce gen-
re entre les prononcidtions masculines et féminines dans presque
toutes les langues, et une description détaillée du systeme phono-
logique d’une langue doit en tenir compte.” 13

(13

11 Otto Jespersen, Language, its mature, development and origin,
London, George Allen & Unwin, 1934, p. 246.

12 Apud Jespersen, op. cit., p. 244.
13 Op. cit., pp. 20-21.
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Una manifestacién aniloga de diferenciacion de habla femenina
se encuentra en Vertientes y Tarifa (Granada) donde las muje-
res conservan s final, mientras los hombres la pierden. 1

En una curiosa analogia con el fenémeno francés, sélo que a la
inversa, encontramos que !a r miltiple, que se pronuncia africada
y rehilada y a veces aun asibilada y sorda en gran parte de las
provincias argentinas !> —/kado/ por /kaTo/—, en la ciudad de
Buenos Aires, en pronunciacion femenina acusa su multiplicidad
con abertura de la vocal siguiente, llegando a decirse /siTaI'reifo/ ,
o /siyairefo/ por /Oiyafilo), /frexjo/ por /Texjo/, etc.

A. M. Barrenechea y G. Guitarte '®* han llamado la atencién
sobre la moda femenina portefia de asibilar con ensordecimiento
la /3/ rehilada o su variante africada /dz/ rioplatense de yo y asi
es corriente escuchar de labios femeninos expresiones como f o
no pretendo tal cosa o _fa te ﬁmaré fo (con /(/ o /t_f/ ).Enla
regiones ceceantes, Entre Rios, por ejemplo, donde el ceceo se
mantiene en todo su vigor, como lo advierte Berta Elena Vidal
de Battini, las mujeres lo desechan de sus hdbitos lingiisticos. 17
A la pronunciacién femenina portefia, aunque un tanto afectada
y de clase, pertenece la prolongacién muy sonora de la -! final en
palabras como brutal: de las Moénica Vedoya;!® o el cierre la-
bializado de las vocales anteriores en frases como te diré, sy, sy,
0 la abertura un tanto amanerada de las vocales abiertas, /bjan/.

Este afin combinado de afirmacién femenina y de diversifica-
cién de la mujer portefia por el habla, se echa de ver en las de-
mas dreas lingiiisticas. Es muy cache o muy cachi dicen, por ejem-
plo, de un sombrero o de un adorno de mal gusto y vulgar, acor-
tando, y apropidndose en exclusividad, el término arcaizado cachi-
rulo casi desaparecido del idioma vivo y que tenfa la misma acep-

14 Véase G. Salvador, Orbis, 1, pp. 19-24, apud Alarcos Llorach, Fo-
nologia espaiiola, 3% ed., Madrid, 1961, p. 31.

15 B. Malmberg, Etudes sur la phonétique de U'Espagnol parlé en
Argentine, Lund, 1950, pp. 140-1.

18 Ana M. Barrenechea, en resefia @ Malmberg, Etudes sur la pho-
nétique. .., Fil, III, 1-2 (1951), 143; Guillermo Guitarte, “El ensor-
decimiento del Zeismo portefio”, RFE, XXXIX (1955), 261-283.

17 Berta Elena Vidal de Battini, E! espaiiol de la Argentina, Buenos
Aires, 1954.

18 Personaje cémico de la radio, que imita el modo de hablar de una
joven que gyiere pasar por elegante,
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cién; guarango, como insulto, es primitivamente femenino y no
digamos nada de atrevido que es exclusivo de mujer.

A los adjetivos y adverbios de precedencia y énfasis en nuestra
modalidad rioplatense, podricmos aplicar !o que Jespersen dice
del inglés: que las férmulas de ponderacién superlativa son del
dominio especial de la mujer, siempre mis espontinea, mis afec-
tiva, mds impresionable o que gusta aparecer como tal.!® Asi se
oye a menudo ;Es un horror!, o bien, ;Es un encanto de chico!,
/Es una monada!, ;Una preciosura!, o el afrancesado ;Es un amor!,
jamoréaso!, con esta entonacién portefia descendente y de largas
vocales, o que parecen tales, como dice Malmberg; €l ;nnnoos!
para mostrar asombro ilimitado no sale casi nunca sino de labios
de mujer. Al mismo rico género de férmulas incompletas mas o
menos exclamatorias, pertenecen ;divino!/, o el citado ;regio!, fren-
te al ;estupendo! o jfendmeno! de los varones, y sobre todo el gra-
cioso y bien formado argentinismo ;Es de lindo! estudiado por
Kriiger, que entra en el drea de la sintaxis... y que recuerda de
cerca el femenino ’Tis so charming del inglés.

Caracteristica también del habla femenina es el empleo comiin
del diminutivo con una intensificacién especial en el norte argen-
tino, lo cual puede servirnos de indicio de que por la via mujeril
entraron muchos diminutivos en las lenguas roménicas: oreja, ro-
dilla, oveja y abeja, castillo, fr. soleil, a. it. solecchio. . .; un he-
cho que parece de sustrato indigena es el que se da en cientas

dreas de San Juan y regiones limitrofes donde las mujeres, y ex-
clusivamente ellas, terminan la frase inspirando las dltimas silabas:
/no Bagé.h"no ﬁa.?,é.h' 3 g% £o/ no vayds, no vayds, le dije yo.

Sirvan estos pocos ejemplos del sermo quotidianus para que
nos demos cuenta, con una visién fresca, de cuinto elemento de
diferenciacién nos ofrece €l habla que nos rodea.

Estos ultimos hechos forman un segundo estrato de lengua dife-
renciada, de caricter comiin a todas las lenguas, si bien poco estu-
diado, que yo sepa, quizd por lo patente y obvio en todas ellas.
Pero uno de los veneros més ricos de la moderna ciencia lingiiis-
tica ha surgido precisamente de la redecantacién del material més
afiejo y supuestamente conocido. ;Qué es la fonologia en Gltima
instancia?

19 Otto Jespersen, Growth and Structure of the English Language,
Oxford, 1956, p. 8 ss.’
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Otra caracteristica de habla diferenciada que parece de orden
universal es el efugio de vocablos del habla comin que el pudor
femenino limita no poco en sus expresiones aun en los pueblos me-
nos evolucionados. Tal sucede con todos los términos que afectan
al drea expresiva de la vida sexual con los que se conectan en cierto
modo, seglin parece, con matices de tabd, los términos de paren-
tesco y el abundante grupo de las interjecciones.

Respecto de los primeros diremos que es frecuente el empleo
“ecous strs’ac pinhoras oo, ias Torpe y casi secreto que 010 em-

plean los hombres en ausencia de las mujeres; son, sin duda, pala-
bras que circulan en el trato ordinario de ambiente deslavado;
no olvidemos que el recuerdo del ambiente es el que sofoca o en-
vilece las palabras de este género, cuando encontremos que éstas
han perdido categoria y son rechazadas por la mujer.

Y asi, dentro ya de las lenguas indigenas nos ofrece un ejemplo
caracteristico la lengua mbay4, grupo guaycuri: las palabras ammo
Yy ncassak corresponden a nuestros términos vulgares del sexo y al
igual que los términos andlogos de nuestro idioma estin reserva-
dos para el empleo en ciertos ambientes y circulos varoniles; asf,
aunque por otras razones como veremos, también en mbay4 estas
palabras son empleadas exclusivamente por los hombres. Otro
ejemplo tipico hallamos en el quechua, que no presenta propia-
mente habla diferenciada, ya que los indicios que ofrece no sabe-
mos si son restos o comienzos de tal; en el quechua, digo, una
palabra sexual como raka estaba herida de desprestigio ya en la
época de la conquista. Por ello fue sustituida desde esa época por
ura, limpia seménticamente, pues no significaba sino ‘inferior, bajo’.
Pero al correr del tiempo se cargé del valor de vulgaridad y me-
nosprecio por el empleo en un medio inferior y en una lengua
relegada, y es hoy uno de los términos menos sociales que navegan
a la deriva entre los restos de.lenguas indigenas con que tropeza-
mos en el norte argentino en boca de hombres.

Parece natural que vocablos de esta clase fueran irradiados del
trato femenino, y son muchos, y quizi en todas las lenguas, los
que participan de tal castigo. En el mbay4 femenil aiioviak y onné
han sustituido a los términos ammé y ncassak que dijimos confi-
nados al lenguaje varonil. En el mosetén una mujer no pronun-
ciard jamas las palabras yeyen /je’jen/ y ge /’xe/ que pidicamente
fueron sustituidas por ssik /t{ik/ y yayetch /ja’jet{/, segln nos ad-
vierte el padre Armentia.
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Algo semejante, segin Jespersen, nos cuenta Bartels de los sua-
heli, dialecto bantii. 2° Pero tanto en banti como en suaheli este
hecho se involucra en un fenémeno de caricter mis amplio y de
naturaleza mucho mas compleja como expondré en otro trabajo
de lenguas diferenciadas.

En casi todos los hechos de caricter gemeral que vamos rese-
fando aqui, la innovadora es la mujer. Y, sin embargo, como dice
Terracini, hemos de reconocer y aceptar que la mujer en general
¢s el elemento conservador de la Jengua y éste es un hecho que
aparece confirmado por toda la geografia lingiiistica. 2! En efecto,
ya los antiguos reconocian esto; Platén en el Cratilo 418,1 dice:
al yvvdikes, dimep péMara Ty dpxaiav puviy oglovor. 22 Y Cicerdn
en De Oratore, 111, 12, 45, atribuye a Craso, el orador, esta
afirmacién: “Equidem cum audio socrum meam Laeliam —faci-
lius enim mulieres incorruptam antiquitatem conseruant, quod mul-
torum sermonis expertes ea tenent semper quae prima didicerunt—,
sed eam sic audio ut Plautum mihi aut Naeuium uidear audire. ..”

Un caricter bien distinto parece revestir la heteronimia en la
que también se da esta diferenciacién. Como se sabe llamamos he-
teronimia en lingiifstica a la férmula por la cual dos términos de
significacién muy préxima estin originados en étimos aberrantes,
y en un sentido mds restringido lamamos asi a dos denominacio-
nes de étimos- aberrantes con las que designamos una pareja de
seres diferenciados por el sexo: padre-madre, yerno-nuera, varén-
mujer, macho-hembra, frére-soeur, frater-soror, etc. y en anima-
les domésticos: vaca-toro, caballo-yegua, etc.

Es bastante curioso el hecho de que la inmensa mayoria de las
lenguas amerindias emplee la heteronimia para significar tales tér-
minos de parentesco.

Como ya lo advirtieron Meillet, Wackernagel, Dixon y Kroe-
ber, citados por Sapir, se trata aqui, mis que de sexo puramente,
de una constatacién de relaciones funcionales diferentes y de fun-
ciones propiamente dichas: en los términos de parentesco, por la
ubicacién de relaciones y actividades tanto familiares como socia-
les; en las parejas de animales domésticos, oveja y carnero, por

20 Qtto Jespersen, Language. . ., ed. cit., p. 241.

21 B, A. Terracini, “Il parlare d'Usseglio”, AGI, XVIII, 1 (1914),
166-7.

22 “Lgs mujeres son las que conservan muy especialmente la lengua
antigus.”
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ejemplo, por la especificacion de finalidades econémico-domésticas
y que afectan tanto a los pueblos cazadores como a los pastores y
labriegos. De ahi la universalidad del procedimiento con el que,
en cierto modo, €l sexo pasa a un segundo término para sefialar
mas bien relaciones funcionales independientes y distintas. Pero
si bien se lo observa, las relaciones funcionales y sociales varian
también y acaso principalmente en funcién de la persona referente:
las relaciones del padre y la madre son bastante distintas respecto
del hijo y respecto de la hija; Ja diferenciacion puede ir més alld
y ocurrir que el hermano y la hermana, teniendo en cuenta la di-
ferencia de funciones del uno respecto del otro, usen nombres dis-
tintos para ‘hermano’. Asi por ejemplo el quechua —que no es
lengua diferenciada segin dijimos— tiene sin embargo para ¢l
concepto de hermano dos palabras distintas, segin que la hermana
se refiera a otra hermana, y entonces dice 7iaiia /pana/, o que sea
el hermano el que la nombra, y entonces dice pana. Este, por lo
tanto, para decir ‘hermana mia’, dird panay —pana es, puss, pa-
labra de hombres— pero nunca 7afiay que es palabra reservada
a la hermana y que es por lo tanto, palabra de mujeres. En cam-
bio la hermana, y exclusivamente ésta, es la que empleard la pa-
labra turdy para referirse a un hermano; tura es por lo tanto,
palabra de mujeres, si bien referida a varon.

El circulo, pues, se cierra asi:

. tura
4 hermano ¢<————— hermana 14
[
=
«
=

waukke

Jhermano 3 hermana {
pana

1) waukke: Término objetiva y subjetivamente masculino y
varonil, pero no coincidente ya que se emplea de var6n
a varén.

2) fafa: Objetiva y subjetivamente femenino y mujeril, res-
pectivamente, pero no coincidente ya que se emplea de
mujer a mujer.

3) tura: Objetivamente varonil y subjetivamente femenil, de
mujer a vardn.

4) pana: Objetivamente femenil y subjetivamente varonil, de
varén, a mujer.
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Un ejemplo que lo aclararia seria latin muaritus ‘marido’, si lo
suponemos no sin razén originariamente mujeril, correspondiéndose
con uxor ‘esposa’ originariamente varonmil, ya que s6lo una mujer
puede decir maritus meus y s6lo un varén uxor mea e invocarse
con tales nombres; en cambio, padre y madre, yerno y nuera, etc.,
diferencian el sexo sblo objetivamente y no subjetivamente como
aquéllos.

También existen notables diferencias respecto de ciertas inter-
jecciones o imprecaciones, que arrancarian generalmente de una
especie de sublevacién animica con la que el hombre alardea de
liberarse de los tabiis sexuales o supersticiosos y aun religiosos
impulsado por la ceguera de la ira, la propensién a la jactancia o
por mero habito o afdn coproldlico, acentuado en el varén y pros-
cripto o muy atenuado en la mujer por su mayor respeto al pudor
y a las tradiciones sociales y religiosas o quizds también por pre-
ocupaciones supersticiosas.

El hecho es que casi todas las lenguas ofrecen dobles listas de
exclamaciones: masculinas unas, femeninas otras. Claro esti que
no es éste el lugar ni ¢l momento de hacer ¢l recuento de las pri-
meras, pero si podemos recordar ¢cémo oiriamos con cara de sor-
presa o de burla a un hombre que exclamara como en la Feria
de Cuernicabra: ;Por Jesus, Avemaria, qué calor!, ;Santo Cielo!,
jAvemaria Purisima!, ;Cruz Diablo!, ;Aya! —pot ;ay!—, ;Ay que-
rida!, o en inglés Dear me!, Goodeness Gracious!, Gracious me!,
0 Bei Gott! del aleman, asi como no suena a nada femenino el
Donner Wetter!, Who the devil told you this! De modo semejante
en latin contraponian el Me Pollux! de las mujeres al brutal Me
Hercule! o Mehercle! de los varones. Esto sin llegar a los extre-
mos de las Preciosas que por el 1517 se reunian en el Hotel Ram-
bouillet de Paris y para no pronunciar la escandalosa palabra ca-
misa proponian circunloquios como la compariera fiel de los vivos
y de los muertos. '

Menos precisables son otras caracteristicas del habla mujeril,
que también son ciertas, sin embargo. La mujer en general, y es
un hecho ficilmente comprobable, emplea un lenguaje mis sim-
ple y un vocabulario mas restringido. Una recomendacién que hace
todo profesor al alumno que acomete el estudio de una lengua
nueva es que comience por la lectura de autores femeninos: Sor
Juana Inés de la Cruz, Emilia Pardo Bazin, Rosa Chacel, Estela
Canto, Carmen Géndara, Juana de Ibarbourou, Gabriela Mistral.
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se me ocurren ahora como ejemplos en nuestro idioma; asi como
Virginia Woolf y las hermanas Bronté, para el inglés, etc. En ellas
el aprendiz de una lengua extranjera encontrarid los términos més
corrientes en dicho idioma, las combinaciones en general sencillas
y claras sin mayores peligros de términos abstrusos, desusados, y
construcciones enrevesadas y supercomplicadas que lo obliguen a
un esfuerzo poco aprovechable en sus comienzos. Havelock Ellis
decia en 1904 que la mujer revela una mayor atencién al ambiente
inmediato, al producto ya aceptado, a lo ornamental, lo individual
y lo concreto, mientras que la preferencia masculina es hacia lo
histérico y alejado, lo constructivo, 1o general y abstracto. En una
proporcién de 1.123 en las mujeres a 1.375 en los hombres iba
la riqueza de vocabulario hallada en diversas prucbas entre estu-
diantes formados en un mismo sistema educativo realizadas por
Jastrow en universidades americanas, segln cita de Jespersen. No
es, pues, la educacién, concluia él, l1a causa de esta desigualdad sino
€l circulo de interés ambiental y las vivencias de uno y otro sexo. 23
Todas las pruebas apuntaban a un mismo resultado: que las mu-
jeres especializan menos su terminologia, como no sea en los cam-
pos de los concretos del vivir cuotidiano, mientras que el hombre
se manifiesta més especializado y técnico en su expresién y al mis-
mo tiempo mas abierto a lo universal.

, CLEMENTE HERNANDO BALMORI
Universidad de La Plata

23 Otto Jespersen, Language..., ed. cit., Pp. 248-9.



EL TIPO COMICO DEL NEGRO
EN EL TEATRO PRELOPESCO
FONETICA

De acuerdo con la cronologia ya establecida ! estudiaremos, co-
mo primer paso en €l andlisis de la lengua del negro, las caracte-
risticas fonéticas diferenciales de su jerga. Pero quisiéramos seiia-
lar que el objeto de este trabajo no es la mera descripcién de
ciertas alteraciones de lengua, sino que éstas son sélo el punto de
partida de una exploracion que abarcard los diversos aspectos lite-
rarios del tipo y sus posibilidades estéticas y dramaiticas, ya pura-
mente comico-burlescas, ya hondamente humanas en algunas obras
del siglo de oro. El trabajo abarcard los siguientes aspectos:

I. Lengua: a) fonética, b) morfologia y sintaxis, ¢) ausencia
de vocabulario caracterizador.

II. Motivos, situaciones, contenidos psicolégicos y tematicos:
a) procedencia nacional o regional, b) pretension de hidal-
guia, ¢c) amores, d) motes e insultos, e) caracteristicas
personales, f) bailes, cantos, etc.

ITII. El juego de las relaciones humanas y dramaticas: a) negros
y blancos, b) negros entre si, ¢) posibilidad de nuevos
enfoques.

En cierto modo el presente trabajo complementa el de Edmund
de Chasca, “The Phonology of the Speech of the Negroes in the
Early Spanish Drama”, HR, XIV (1946), 323-339, y en cierto
modo sigue una linea divergente. Difiero del enfoque del profesor
de Chasca ante todo por su clasificacién a priori de los modos

1 Cfr. RPh, XVII (1963), Marfa Rosa Lida de Malkiel Memorial,
324-385.
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propios del megro en el tratamiento de las consonantes,- que con-
sidera, unos como resultados de tendencias peculiares del negro,
otros.como rusticismos, otros como andalucismo (seseo y yeismo).
Creo que debemos estudiar la fonética de los negros como un sis-
tema propio, una organizacién peculiar, simplificada, del castella-
no de la época y si bien es cierto que encontramos tendencias que
coinciden con la lengua de los risticos o de otros grupos sociales
o dialectales, éstas son mutaciones paralelas en el habla del ris-
tico y en la del negro, o contaminacién en la creacién artistica de
los autores, en tanto que otras (ya lo sefialaron de Chasca y
Wilhelm Giese) 2 son consecuencia del influjo del sustrato de sus
lenguas nativas, influencia poderosa en la reproduccién de 14s so-
nidos con que deformaban el castellano. En cuanto a la relacién
con el andalucismo, representada para de Chasca en el seseo y ¢l
yeismo, nuestras conclusiones nos permiten afirmar que se des-
arrollaron en la lengua de los negros con independencia de los
mismos fenémenos, que en esa época, segin los estudios més re-
cientes, no estarian ain generalizados. La opinién de Cotarelo, 3
referida a Lope de Rueda, “...las palabras [que usaban las ne-
gras] en nada pueden ilustrar el idioma” (que en gran parte pare-
ceria compartir de Chasca, aunque hable del andalucismo de los
negros), quedan completamente desvirtuadas en lo negativo, o sea,
que si un negro usa insistentemente una variacién o trueque foné-
tico podemos afirmar que. los auditorios que lo escuchaban no
participaban de él, puesto que de otra manera ese uso idiomético
hubiera carecido de valor caracterizador y cémico-caricaturesco.
En cambio, estamos plenamente de acuerdo con las palabras de de
Chasca cuando afirma que los autores “...did not invent them
arbitrarily or haphazardly, nor is there anything freakish about
them. . . in spite of considerable distortion for comic effect, Rueda
and his fellows reproduced the essential peculiarities of contem-
porary negro speech”.

Nuestro trabajo considerard como estéticamente caracterizado-
ras del negro todas las formas que los autores emplean, ya sea de-
formaciones imaginarias, ya sean modos que los negros realmente
usaban, pero al mismo tiempo tratari de situar, tanto en el cuadro

2 “Notas sbbre a fala dos negros em Lisboa no principio do sécu-
lo xv1”, RL, XXX (1932), 2651-257.

3 Edicién de las Obras de Lope de Rueda, Madrid, Real Academia
Espafiola, 1908, I, 312.
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de la foné.ica peninsular de la época como en relacién con variantes
dialectales espafioias e hispano-americanas, aquellas que por su sis-
tematizacion ofrecen relativa seguridad de reflejar verdaderos mo-
dos negros de hablar. Otra diferencia fundamental reside en que
nuestro anilisis se centra en los autores que utilizan la jerga de
negro partiendo del castellano, y dejaremos, por lo tanto, la jerga
de los negros de autores portugueses como elemento de compara-
cién y contraste, pero no ambas en pie de igualdad.

TRATAMIENTO DE LAS VOCALES

No es el rasgo mis significativo dentro de la fisonomia de 1a
lengua del negro, * menos frecuente y sistemitico que los cambios
consonénticos. En Gil. Vicente existe como rasgo mis marcado la
tendencia a los sonidos extremos a y u en las vocales proténicas. 3
La misma tendencia encontramos en Rodrigo de Reinosa en los
dos casos de cambio vocdlico: las dos vocales proténicas de corre-
gidor ® se transforman en a, carrajador, y en cambio la -0 4tona
final es u en lagartu, cangreju, frente a una mayoria de casos con-
servados. En algunos de los autores mas tempranos no hay varia-
ciones vocilicas, en la Tercera Celestina ? por ejemplo, 0 son muy
escasas, como en la Tesorina. ® Estos como los otros rasgos que

4 E. de Chasca, art. cit., lo estudia a continuacién de los cambios
consonanticos, le dedica menos de una pigina (335) en concordancia
con su afirmacién de que “...there is confusion, especially with regard
to the alteration of some vowels (though not all)...” y en contraposi-
cién con las variantes consoninticas que evidentemente responden a
tendencias peculiares del negro peninsular,

5 Ejemplos en Paul Teyssier, La langue de Gil Vicente, Paris, Klin-
sieck, 1959, p. 247. En cuanto al caricter de la vocal en posicién final,
sefiala a, e, o como intercambiables, ya que “...la vacilacién fonética
se agrega aqui a la confusién morfolégica”; en el caso de los negros
espafioles se trata de un fenémeno puramente morfolégico, confusién
de géneros, que analizaremos al estudiar la morfologia y la sintaxis.

8 Citamos las Coplas de Rodrigo de Reinosa: “Comiencan vnas coplas
a los negros y negras, y de como se motejauan en Seuilla vn negro
de gelofe mandinga contra vna negra de guinea...” por la ed. faesi-
milar de la Nueva coleccion de pliegos sueltos de Vicente Castafieda y
Amalio Huarte, Madrid, 1933, pp. 131-133.

7 Gaspar Gémez, Tercera parte de la tragicomedia de Celestina. . .,
Toledo, 1539. Citada en adelante TerCel.

8 Jaime de Giiete, Comedia Tesorina, ed. Urban Cronan, Teatro
espanol del siglo XV I, Bibliéfilos Madrileiios, X, Madrid, 1913. Citada
en adelante Tes. )
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seran distintivos de la jerga se van haciendo mas abundantes y
sisteméticos hasta llegar a Diego Sénchez de Badajoz, que sefiala
el punto culminante de sistematizacién, amplitud y complejidad en
la fonética del negro. La transformacién de otras vocales en a la
encontramos, como en Reinosa, en Lope de Rueda: ® u > a en Eng.
y Tim. machacha; o > a en Eng. sabrina, par ay ‘por ahi’, Euf. Tra-
mentinos ‘Tolentino’, Tim. assamo ‘osamos’; e > a en Eng. pra-
guntar; Tim. major; [ > a en Euf. malacina ‘medicina’. También
0, e pueden convertirse en a, aun en la vocal ténica, en Diego San-
chez de Badajoz: 1 FMoy. ara ‘ora’, o 4tona,- apera ‘espera’, este
iltimo favorecido por la confusién de prefijos.

Mucho mas complejo resulta el caso de sar que ocupa las esfe-
ras de significacion de ser y estar. En Sanchez de Badajoz, ser-
estar presenta varias formas: sincopada, FMoy. esar, en la que el
giupo st se ha reducido al primer fonema; con aféresis, Fvent. tas
borracho; pero la forma mis general, con mucho, es sar que su-
pone la suma de los dos cambios: aféresis de e- inicial y simplifica-
cién del grupo consonante. Esa forma se consolida por el cruce
de significados con ser, de tal modo que el sistema espafiol carac-
terizado por las oposiciones de ser y estar se transforma en un
sistema de un solo auxiliaz, semejante al del francés. En las obras
en las que todavia no se ha fijado lo que constituird lo sustancial
de la jerga, por ejemplo, TerCel. se usa todavia estar y también
después, pero ocasionalmente y cuando corresponderia ser: Fteol.
“Fransico estar mi mariro”. Pero lo corriente es sar: Ffor. sar so-

9 Las citas de las tres obras de Lope de Rueda estin hechas por la
edicién princeps de Valencia, por Joan Mey, 1567, segin ejemplar de
la Biblioteca Nacional de Madrid; también he consultado la edicién de
Sevilla, por Alonso de la Barrera, 1576, mucho méas descuidada en su
impresién y presentacién: en lo que respecta a la lengua del negro
sélo ofrece escasas variantes, que sefialo cuando la diferencia puede
tener alglin interés para el tema estudiado. Las comedias de negro,
més precisamente, de negras, de Lope de Rueda son: Comedia de los
engaiiados (en adelante Eng.), escena 3%, fols. 9 r.-12 v.; Eufemia

(Euf.), escena T8, fols. 27 r- 30 v.; Coloquio de Tymbria (Tim.), fols.
39v.-41v.

10 Gito las obras de Diego Sinchez de Badajoz por la edicién faesi-
milar de la Recopilacién en metro, Madrid, Real Academia Espafiola,
1929: Farsa theologal (Teol.), fols. IX v.-XX v.; Farsa de la fortuna
o hado (Ffor.), fols. CIIt.- CIVr.; Farse de Moysén (FMoy.), fols.
CIXv.-CXIIr.; Farsa de vna vieja hechizera (Fheck.), fols. CXXX

v.-CXXXIVv.; Farsa de vna ventera (Fuvent.), fols. CXXXIVv.-
CXXVIv. ’
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cuchando ‘estar escuchando’, sar mancos, “no sar sente boa cri-
sianos”, “que sar gran letrasno bos”, pero “pore ser anima bran-
cos”, Fhech. “nunca bono sar morira”, Euf. “que sa la persona de
mala ganas”, Eng. “preguntar quin sa yo”, Tim. “como la persona
samo tan negro cerradaz”, “aunque samo na campos”, etc., etc.
 En Lope de Rueda sefior es siempre sifior, que en la FLucr. 11
ya era el inico rasgo de vocalismo diferenciador (vs. 590, 601,
603) y aparece también en Tes. xifior, picarora ‘pecadora’, vin-
tura. 12 El mismo cierre vocalico se da también en Eng. ringlonsito,
dizime, Fvent. sior, Ffor. parisos ‘parejos’, y en SegCel. 3 dixir
‘decir’. También se- da el cambio contrario i > e: Ffor. deputa
‘disputa’, muy abundante en SegCel. gentel, creada, dexer, hejo,
aun en vocal ténica; asi como cambios de este tipo, en vocal té-
nica y en monosilabos, para otras vocales, en Sinchez de Bada-
joz, FMoy. dus ‘dos’, Fteol. y FMoy. per ‘por’, Ffor. pera ‘para’;
y €n Lope de Rueda todo es turo '* en coincidencia con la forma
que usa G. Vicente, en la que la u corresponde al portugués co-
mriente de la época. En Sinchez de Badajoz, sin embargo, la forma
corriente es toro (cfr. infra d > r). Existen ejemplos de cambios
vocdlicos en o: e > o en Ffor. bosino ‘vecino’, Fteol. somana,
Fvent. socucha ‘escucha’, con metatesis, Eng. proguntar; a > o
en SegCel. Mohoma, Tim. ofrentar; u > o en Fvent. Sesé ‘Jesis’,
Fteol. Sesocristo, Euf. bojetas ‘bujeta’, extensién en el negro de
una vacilacién vocédlica también existente en la lengua general; 15
e > u en Euf. entrutanto, puta ‘veta’. 1¢

11 Juan Pastor, Farsa o tragedia de la castidad de Lucrecia, ed. de
A. Bonilla y San Martin, “Cinco obras dramiticas anteriores a Lope
de Vega”, RHi, XXVII (1912), 437-4b4.

12 E. de Chasca, art. cit.,, p. 337, las considera “formas populares”.

13 Feliciano de Silva, Segunda comedia de Celestina. Coleccién de
Libros Espafioles Raros o Curiosos, IX, Madrid, 1874.

14 En un caso la ed. de 15667 de los Eng. dice toro (donde la de 1576,
en general mas descuidada y de impresién confusa, pone turo) acomo-
didndose a la forma corriente de la palabra.

15 SegCel., FLucr. v. 591 fogir sefialaria la vacilacién corriente apli-
cada a una palabra que los negros habrian eprendido en Portugal.
También F. de Silva usa foste por fuiste, que E. de Chasca interpreta
como forma del pretérito en portugués.

1¢ E. de Chasca, art. cit, p. 335, interpreta en Tim. eupa ‘quepa’.
confmmién de tiempo verbal. Pero del contexto no parece desprenderse
esa equiparacién: también podria pensarse en ‘culpa’ con simplifica-
ci6n del grupo consonante.
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En suma, lo maés significativo de este andlisis es que se produ-
cen ciertos cambios vocélicos, sin que puedan sefialarse lineas pre-
cisas: la variedad de las confusiones, asi como el hecho de que
salvo unas pocas, la mayoria no vuelven a repetirse en el mismo
autor revelan que lo que con ellas se quiere sefialar es la torpeza
y vacilacién de los hablantes que al ser imitados provocaban la risa
del auditorio.

Planteo diferente sugiere el tratamiento de la simplificacién de
diptongos que se presenta como rasgo constante del negro desde
Reinosa. Por su parte se da en Gil Vicente 17 y se intensifica en
castellano, en SegCel., *® TerCel. ® FLucr.,%° Lope de Rueda, 2!
y sobre todo en Sinchez de Badajoz en quien la simplificacién es
sistemdtica. *> Pienso que se trata de una influencia general del
portugués pero no de origen literario ni particularmente vicentino:
al aprender una lengua romance los negros venidos a Espafia desde
Portugal traerian esa tendencia diferenciadora del portugués frente
al castellano, pues- si aquél presenta diptongos en combinaciones
en las que éste monoptongd (ouro, primeiro) en cambio la é, &
breves y ténicas latinas que diptongaron en castellano no lo hicie-
ron en portugués: bom, corpo, tem, frente a bueno, cuerpo, tiene.

_ Eas vocales en hiato soft objeto de soluciones menos uniformes.
simplificacién (Rueda, san < sean) o destruccién por el agregado

17 Paul Teyssier, op. cit.,"p. 247: 0i > o, ei > ¢, ai > a, iu
> u, uo > o.

18 yoxa ‘vuestra’, dux ‘Dios', bona, fonte, corpo hacenda, ben, conta,
quero, foxte.

19 gquix ‘'quien’, hazendo, entendendo.

20 v. 562 tene, dente; v. 594 bono, v. 595 querendos ‘queriéndose’, v.
597 quere, v. 598 querendo, v. 601 vene, v. 602 bona, v. 603 be ‘bien’.

21 Euf.: bon, bona, pero también buena; forza, quere, pero también
quiere; Tim. terraz. vosa mercé, pero la mayoria de los diptongos se
conservan; en cambio, la simplificacién es mucho mas frecuente en
Eng.: facemia ben, vosa, Chuchuleta ‘Julieta’, quin ‘quien’, probable
reduccién a e muy cerrada, bono, Diguito, mandamento.

22 Quere, mente, tembra ‘tiembla’, ben, goyas (de guayar ‘quejar-
se’'), bonino, sorta ‘suelta’, binte ‘veinte’, pos ‘pues’, corpo, bens
‘viene’, morto, teme, quen, bosa, cando ‘cuando’, ses, siquera, perna,
pore ‘puede’ tamben, rugo ‘luego’. Algunas palabras han conservado
el diptongo: Ffor. piensas, Fhech. gueyate, Fteol, mueto, bien ‘viene’,
vieso 'viejo’, quiere. Y otras que no provienen de € y J ténicas latinas:
eristianos, sfor, diablo.
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de un nuevo sonido: Eng. almovadilla, SegCel. Mariya, 2* frente
a un nimero mucho mayor de casos conservados. En Gil Vicente 24
es frecuente el agregado de una vocal final en palabras que ter-
minan en consonante: Fam. poro, Cbei. masa, Dioso, mujere, sen-
horo. Ocasionalmente también aparece esta tendencia, que lleva
a transformar palabras agudas en graves, en Lope de Rueda: Eng.
religiona, bono ‘buen’, aquele; algin caso en Sinchez de Bada-
joz: “nunca bono sar morira”, en rima con vira ‘vida’. En este
autor la rima es causa bastante frecuente de alteraciones en la for-
ma de las palabras, ya que el extremefio era versificador ficil pero
Gesaprensivo en lo que toca a la modificacion de formas y al
orden de palabras para conservar los esquemas ritmicos (cfr. infra
p.- 166 y nota 81).

El anélisis de las modificaciones vocilicas sitlla a Lope de Rueda
mas cerca de Gil Vicenie que a Sinchez de Badajoz: turo, agre-
gado de vocal final en voces agudas terminadas en consonante,
preferencia de cambios vocilicos en a; en cambio la no dipton-
gacién es menos frecuente y sistemdtica en el sevillano que en el
extremefio.

TRATAMIENTO DE LAS CONSONANTES

Las modificaciones del habla del negro pueden ser un testimo-
nio lateral con posibilidad de integrarse en el cuadro de la foné-
“tica” del espafiol, que précisamente en ‘el siglo XVI pasaba por una

de las fases de mas intenso cambio en su historia.

LABIALES

En Reinosa lo mismo que en Feliciano de Silva y Gaspar
Gomez la distincion entre v labiodental fricativa sonora y b bila-
bial oclusiva o fricativa sonora es completa: 25 hallamos por un lado

23 Esa y antihidtica débil en formas como Mariya, riyo, feyo se con-
funde con la y debilitada de formas como gaina, en Fhech. cosio ‘cu-
chillo’. Cfr. BDH, IV, p. 3562 ss.

24 Cito las obras de Gil Vicente Clerigo da Beira, Fragoa de amor,
Nau de amores con las abreviaturas CBei., Fam., Nam.

25 En SegCel. buovo, bovo corresponde a la grafia habitual en la épo-
ca, la usada por Nebrija. Cfr. Corominas, DCELC, s. v. bobo. R. J. Cuer-
vo, “Disquisiciones sobre antigua ortograffa y pronunciacién caste-
llanes” en Obras inéditas, Bogotd, 1944, p. 361: “Es de rigurosa obser-
vancia cuando doa silabas consecutivas, la primera abierta, tienen b o v,
ocupa la explosiva el primer lugar (efr. baua, bouo, boueda, bivora, ete.).
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vos, vostro, vete, vino, vida, por otro buen, baylar, bona, buscar,
saber, etc. Un solo caso ofrece FLucr. “caya boz, yo la senti”,
frente a grafias correctas en vos, bono va, yeva, vene ‘viene’, “sa
be venida” ‘se bien venido’, servidor. La confusién se acentiia en
Tes. en la que en general b y v se conservan diferenciadas, pero
encontramos box ‘vos’, v. 2102, 2548 (vos en v. 2126, 2142, 2150,
2413), boxtro v. 2151, 2229 (vostro v. 2533). La mezcla de for-
mas confundidas y diferenciadas, la falta de sistematizacién, se da
también en Gil Vicente: bosso, besiro ‘vestido’, sabe ‘salve’, bay,
bal, pero venturo, verde, vira, vay, vem, votare ‘voluntad’, vejo,
etc. W. Giese 29 sefiala v > b como cambio que ocurre en el por-
tugués hablado en las Islas de Cabo Verde y en Santo Tomé, y si
bien los negros de Benim podian pronunciar el sonmido de v, éste
falta también en las lenguas africanas de la zona del este del Be-
nim portugués y en otras regiones del Sudén. Asi pues, supone
que tanto Gil Vicente como otros escritores se basaban en obser-
vaciones de una realidad que los contemporineos podian corrobo-
rar. Lope de Rueda ofrece bastantes casos de betacismo: Eng. bo
‘voy’, bosa, bentana, pero veas, vos, criuio, pero cribo ‘escribo’,
Euf. bentana, bos, boz, membia ‘me envia’, pero la misma forma
en boca de otros personajes, Eng. embid, bisitar (en la ed. de
1576, visitar), pero va, veo, vea, ventayos ‘ventalle’, verdad, Tim.
boz, beas, baya, Sebilia, ba, bos, pero maraviya, vosa, verdad,
lleua, miraua, vergiienca, yi, veas, vosotros, vea. En los negros de
Sanchez de Badajoz, el uso de b por v ofrece una sistematizacién
total a pesar de tratarse de una edicién descuidadisima, 27 pero
se explica porque se trata de modificaciones casi constantes, como
ocurre en este autor con casi todos Jos medios utilizados para la ca-
racterizacion fonética, 28 con lo cual lo diferencial adquiere en su
obra una densidad que se impuso aun a sus descuidados editores:
Ffor. beamo, bosino ‘vecino’;,- bos, bibe, bida, Fteol. bisen ‘vir-
gen’, “bale po bino” ‘voy por vino’, rabar ‘lavar, beamo, bien

26 Art. cit,, § 7, pp. 253-254 y 257.

27 “Mal paradas prensas” llama Antonio Rodriguez-Moiiino a las
de Juan Canalla, que en 1544 imprimieron la Recopilacion en metro.
Cfr. Los pliegos sueltos de la coleccién del Marqués de Morbecq (Siglo
XVI), Madrid, Estudios Bibliograficos, 1962, “Introducecién”, p. 71.

28 Lope de Rueda sélo se mostré consecuente en unos Ppocos rasgos:

?uPresién o agregado de -s final, confusién de género, confusién de
inflexiones werbales.
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‘viene’, FMoy. bene ‘viene’, bosa, bos, ba, bender, beses ‘veces’,
bino, bouer ‘volver’, caba, basio, ber, bas, Fhech. marabiyo, binte
‘veinte’, bira ‘vida’, pero una vez, vos, Fvent. bos, bino, ber, reba
‘lleva’, birsen, bal, yebar, ban. Muy probablemente el betacismo,
rasgo fonético propio de los negros, fue entrando paulatinamente
en la jerga que se les hacia hablar en el teatro, sin que en un mo-
mento dado un cambio, coincidente con otros de férmula drami-
tica, psicologia y motivos, autorice a adscribirlo a determinada
influencia literaria. 2°

Entre los sonidos labiales, algunas veces sufre modificacién la
bilabial oclusiva sorda p- inicial que se sonoriza: Fteol. bare ‘pa-
dre’, FMoy. barados ‘parados’, aunque también puede darse el
caso contrario, ensordecimiento de da b: Euf. potecarios ‘botica-
Ti0’, puta ‘veta’,3° o, conservindose la sonoridad, puede cambiar
el punto de articulacién como en Euf. cagafieros ‘cabafieros’, Eng.
gorgiienza ‘vergiienza’. Cambio de punto de articulacién y susti-
tucién de la fricacién por la oclusién se da en panfarrén frecuen-
tisimo en SegCel. y en Eng. pantasia. 3

La f- inicial se conserva en SegCel. y en FLucr. fogir, fuxir
‘huir’ y sobre todo en Rueda: Eng. farta, facenda, fablar, fija,

2% Damaso Alonso, en su reciente libro La fragmentacién fonética
peninsular, Suplemento al tomo I de la Enciclopedia Lingiiistica His-
pdnica, Madrid, C.S.1.C., 1962, pp. 155-209, “B V, en la peninsula
hispanica”, adujo el testimonio de los negros de Sanchez de Badajoz
en relacién con el problema de la confusién de v labiodental oclusiva
sonora en b, oclusiva o fricativa, bilabial sonora. La integracién de
las conclusiones de dicho trabajo en nuestras investigaciones, teniendo
en cuenta la lengua del autor estudiado, sus tradiciones literarias y de
versificacién, asi como el caricter del personaje de negro en las
obras en que interviene nos llevaria muy lejos del tema de estas piginas,
simple anilisis de las variaciones fonéticas de la jerga teatral del
negro con respecto al espafiol de la época. Analizaremos el hermoso
trabajo de Dimaso Alonso en unas notas que publicaremos en la NRFH.

30 El ensordecimiento se da indiferentemente en palabras con b o v
inicial ya que ambos sonidos se igualaban en la lengua de los negros.

31 W. Giese, art. cit., p. 255, sefiala buruguntando ‘preguntando’
en CBei. f > p se da en América: pantasma, que es arcaismo, pundillo,
etc. BDH, 1V, p. 295. En pueblos en que se hace dificil la pronun-
ciacién de la f, ésta puede ser sustituida por p como ocurre en vas-
cuence: fesba > pesta, R. Lapess, op. cit., p. 27; también esta sustitu-
cién em top6nimos catalanes es atribuida por Juan Corominas a in-
fluencia vascs, cfr. Kurt Baldinger, La formacién de los dominios lin-
giifsticos en la peninsula Ibérica, Madrid, 1963, p. 275.
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fazer, 3 Euf. fija, face, faser, Tim. fiya, formas que coinciden con
fambrento, pero hambre, falar, farto, fazer en Reinosa y que de-
ben interpretarse como portuguesismo. 3?2 La comservacion de f-
inicial desaparece en Sinchez de Badajoz: FMoy. hambre, Fvent.
hecho, Ffor. hato ‘harto’, San Herando ‘Fernando’. Se presenta
aqui un rasgo diferencial con respecto de las otras hablas de negro
que quizd sefiale la ausencia de influencia portuguesa en una zona
en cuya lengua habia desaparecido la f- pero se comservaba la as-
piracion de la h como lo atestigua la medida del versp en el propio
Sinchez de Badajoz; y aln creo que si mi interpretacién de dos
versos de -‘Ffor. y FMoy. es acertada el negro de Sanchez de Ba-
dajoz no sélo no pronuncia la f- inicial, sino que pierde la aspira-
cién que sefialaria la presencia de 1a h- en la grafia:Ffor. “que rara
mara ca vino” ‘que la hada mala acd vino’, FMoy. “ara mara aca
venite” ‘hada mala ac4d viniste’, que confirma la Fteol. “aunque
das bona fe ygos / no canta ni migasita”. 3¢-

DENTALES E INTERDENTALES

La jerga teatral del negro se caracteriza por la inestabilidad de
la dental sonora oclusiva q fricativa d en posicién inicial o interior.
El sonido, indudablemente extrafio a los héibitos lingiiisticos del
negro, fue reproducido de diversas maneras, segiin equivalencias
que varian de acuerdo oon, los autores y las épocas: mientras en el
teatro del siglo de oro se observa la tendencia a sustituirlo casi
exclusivamente por /, en el periodo anterior a Lope de Vega las
preferencias se inclinan hacia el sonido vibrante. El sonido alveolar
vibrante sonoro simple 3® se da ya en Tes. poriro, picarora ‘peca-

32 Euf., ed. 1667, “Para fazer una muda...”, ed. 1676, por descuido
hazer. E. de Chasca, art. cit., p. 339, considera que esta conservacién
constituye “the most marked Portuguese influence” en Lope de Rueda.

23 RPh, XVII (1963), 338. Respecto a la conservacién de la f inicial
latina en portugués, cfr. José Joaquin Nunes, Compéndio de gramatica
histérica portuguesa, 5% ed., Lisboa, 1956, p. 88.

34 Cfr. fols. CII v, 1% col.; fol. CXI r., 2% col.; f. XV r., 22 col.,
respectivamente,

35 W. Giese, art. cit., p. 254 § 8, con ejemplos de dicha sustitucién,
que se da también en Gil Vicente, en dialectos del Congo y de Angola.
Para Giese “&ste r representa una transericio aproximada dum d ce-
rebral (= Q) que pronunciavam certos negros em vez dum d dental”,
o sea que lo*fundamental en la diferente fisonomia del sonido que lle-
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dora’, TerCel. toro, via y en las tres obras de negro de Lope de
Rueda, sobre todo en Eng. comendaros ‘encomendado’, turo, toro,
Rios 38 y serd uno de los més caracterizadores del tipo comico en
Sinchez de Badajoz: resar ‘dejar’, bira, riabro, re, maraveris,
toro, ara ‘hada’, pore ‘puede’, Maralena ‘Madalena’ (v. infra,
grupos de consonantes), raca, cara, revitas ‘desvistas’, marograra
‘malograda’, desichara ‘desdichada’, gorro ‘gordo’, resir ‘decir’,
abares, etc. En la Fvent. la negra criada pregunta a la ventera:
“.re car bino re raré?” ‘;de cudl vino le daré?". 37

Aaungque con menos frecuencia la d es sustituida por la lateral
sonora tanto en Rueda malacina, sablo ‘estrado’ (;quizd cruce,
por juego ‘de palabras, con establo?,3® v. aféresis), lesir ‘decir’,
como en Badajoz, lesir, lesa, Malalena: 3° los autores, interesados
estética e intencionadamente en lo diferencial, se inclinarian a des-
tacar los elementos que en la pronunciacién negra se alejaban de

vaba a reproducirlo graficamente con r es el atraso de punto de arti-
culacién. E. de Chasca, art. cit., p. 326, considera que el cambio d >1
se debe probablemente a la tendencia, en muchas familias de lenguas
africanas, a desarrollar r, intercambiable con I, partiendo de 1a d.

36 Euf. “Dios turo poreroso criaror...”, delicare, toro; Tim. turo,
cuitara.

37 El cambio d > r se daba en el espafiol clidsico en algunas pala-
bras por equivalencia acistica, favorecida por prefijos con r en pala-
bras esdrdjulas: pdrparo, pérfiro en fray Luis de Leén. Cfr. BDH,
VII, p. 293, y BDH, 1, § 135; condicionado, en unos pocos vocablos,
aprece en distintas regiones americanas: México, Chile, Colombia,
Costa Rica, Nicaragua, Nuevo México. En cambio, Cuervo, Apunia-
ciones criticas al lenguaje bogotano, 7@ ed., Bogotd, 1939, § 751, en
las palabras ros, repué, ran, rico, de la costa atlantica de Venezuela,
no lo considera como transformacién de caricter general sino resul-
tado de la influencia africana.

38 En Lope de Rueda, sobre todo, las transformaciones desembocan
intencionadamente en palabras burlescas o groseras: puta, cagafero,
sablo, Chuchuleta, Pollos, oxete ni moxete, etc.

80 R. Menéndez Pidal, Gremdtica histérica, § 725, da para el paso
del latin al romance ejemplos de D=L o R, como “equivalencia en
ciertas modalidades de la abertura articulatoria, dentro del mismo
punto de articulacién”. Cuervo, op. cit., § 7562, estudia el cambio d >
en casos muy distintos de los que ofrece el habla de los negros: cha-
palanza por chepadanze (;influencia de chapaleo?), lucho por ducho
(influencia de luchar) y palabras de uso popular muy extenso, por
influemcia del prefijo al: almirar, alvertir, almisible. Cfr. tb. BDH,
1, § 134; BDH, VII, p. 50. Son formas comunes a hablas rurales de
Espafia y América. Para el cambio de d por !, BDH, I, § 120.
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los propios (cambio de punto de articulacién, adicién-de vibra-
cién, lateralidad). Por excepcién aparece la nasalidad: Euf. nerre-
chos ‘derecho’.

Cuatro veces en otras tantas farsas usa Sinchez de Badajoz la
equivalencia acistica magre ‘madre’ que todavia se da en el cas-
tellano rural de la Argentina, México, Nuevo México y Chile. ¢

LATERALES

En Ia sustitucién de ! por r hay que distinguir la consonante en
posicién inicial o intervocilica, de la agrupada. El cambio de !
agrupada en r es fendémeno propio del espafiol, a veces por disi-
milacién, y segin Menéndez Pidal, se halla “en el habla vulgar
de muchas regiones”. 4! Se da en los negros de Gil Vicente, 42 en
TerCel. habra, en los de Lope de Rueda: Eng. diabro, prato, mun-
tipricar, en los de Sinchez de Badajoz: Fvent. bayrare, tembra,
diabro, Ffor. brancos, fraco, FMoy. tenbraua, Fhech. sorta, riabro
‘diablo’. Aunque en Sédnchez son mas los casos de [ > r agrupada
que en los otros autores todavia son muchos més los de I simple,
inicial o intervocilica, trocada en r: Fhech. ro, ras, ra, re, maro-
grara, ros, Ffor. ra, ras, Fteol. raregria ‘de alegria’, er, ras ansere

40 R. Menéndez Pidal, Gramdtica histérica, § T2/b, confusién de
oclusivas sonoras; los casos méds frecuentes son los de B=G, G=D.
Cfr. BDH, VII, p. 52; BDH, IV, pp. 13 y 293 (magre y pagre se oyen
entre los indios del interior de México, segin Marden, y también en
Chile, segiin Lenz); BDH, I, § 133; A. Castro y T. Navarro Tomais,
“Notas bibliograficas” a A. M. Espinosa, Studies in New Mexican
Spanish, RFE, V (1918), 197, aducen casos y bibliografia para dicho
trueque que explican por confusién actistica pues ambos sonidos, no
obstante su distinto punto de articulacién, tienen timbre muy pa-
recido.

41 R. Menéndez Pidal, op. cit., § 72,, equivalencia acistica de li-
quidas y nasales; BDH, 1V, p. 298. Ya Nebrija consideraba risticas
las pronunciaciones brance, habra, cfr. Amado Alonso, “Noticias de
Nebrija sobre pronunciacién espafiola”, NRFH, III (1949), 79-80;
Cuervo, Apuntaciones, § T49; BDH, VII, pp. 46-47; para su exten-
gion, andlisis fonético y cronologia en el andaluz, Alonso Zamora Vi-
cente, Dialectologta espaniole, Madrid, Gredos, 1960; respecto a su
uso en otros dialectos espafioles y en el sayagués, Lo cémico en el
teatro de Ferndn Gonzdlez de Eslava, Universidad de Buenos Aires,
1963, pp. 69-70.

42 W. Giese, art. cit., § 11, sefiala la existencia de casos de trueque
en el portugués y su coincidencia con tendencias de las lenguas sudéni-
cas del antiguo territorio de Mina.
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‘los 4ngeles’, mirara ‘mirala’, ribrame, ra, rugo ‘luego’, raba
‘lava’, baraba ‘lavaba’, con metétesis, FMoy. ra, mara. He aqui
como, debido a los cambios d > r, I > r, y teniendo en cuenta que
en todos los articulos y formas del pronombre personal de tercera
persona la I se transforma en r, la lengua de los negros de Sanchez
de Badajoz aparece sembrada de sonmidos vibrantes que hoy difi-
cultan su inmediata comprensién, y que en su época harian las
delicias del auditorio con un recurso en consonancia con el tipo de
la comicidad general de este autor, aparentemente tosca, y, sin
embargo, muy lejos de la improvisacion. A diferencia de Lope de
Rueda, mucho menos sistematico en el tratamiento de lo puramente
fénico y mucho mds interesado en la comicidad derivada de la si-
tuacién del personaje, de su psicologia, de sus relaciones con sus
interlocutores, Sinchez se destaca por un empleo muy sistemético
y por lo recargado de su caracterizacién fonética. Y el lector atento
de hoy y el estudioso de su teatro se pregunta en qué medida ese
virtuosismo y precisién fonética Hegaban como cosa perfectamente
“Gr$imta-y “cetrera “en Sus “€rettos a ' 1a “COMKCIOKTa “tic! 1egua tadi~ats-
torio. Probablemente contaria con algin actor muy hébil en el tipo
de negro, lo cual contribuiria a explicar también el que el tipo me-
nudee en su teatro. Lope de Rueda, por su parte, prefiri6 la trans-
formacién de la ! del articulo y del pronombre en n, junto con
otras posibilidades de desarrollo, con lo cual, asi como en Bada-
joz hay un predominio de vibrantes, en Rueda lo hay de elementos
nasalizados. 43 | > n se da en el articulo: Euf. na (tanto para el
masculino na cabeyos, como el femenino, na vergiienca), Tim. an
‘el’, Eng. “por an mar y por a tierras”. También na y an reem-
plazan a la preposicién seguida de articulo: Eng. “sar yo sabrina
na Reyna Berbasino”, Tim. “guardeme Dios na diabro”, Euf. “cria-
ror na cielos e na tierras”, en los que la preposici6n serfa de; en otros
casos se trataria de en: Eng. “vn prima mia contrita na religiona”. En
Euf. dalen diabro, Eng. “ofrezco tan diabro” podrian interpretarse
como simple agregado de n final a una construccién sintictica y

43 E. de Chasca, art. cit., p. 336, considera bajo la denominacién
de “Nasalizacion” tanto los cambios [>n como el agregado de » en
interior de palabra: Eng. anagoras, o en posicién final, sin seior ‘si,
sefior’ y otros trueques que desembocan en el mismo sonido: Punto
‘Puensto’. Hay que observar que estas transformaciones se dan en
Lope de Rueda, y en éste casi exclusivamente en la Comedie de los
engaiiados, ’
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morfolégicamente simplificada y distorsionada, sin articulo, pero
me inclino a considerar la n como representante de la intencién de
usar e] articulo por el hecho de que en Tim. se dice “ofrezcote a
los diabros”. Algin cambio de !> n se da también en interior
de palabra: Eng. muntipricar (v. infra, grupos consonantes). El
cambio I > n no se da dialectalmente ni actu6 en la evolucién fo-
nética del espafiol. Los casos de na en el articulo, en Lope de
Rueda podrian explicarse por influencia portuguesa mis bien que
leonesa, pues alli se da na, no, nel siempre como formas con afé-
resis de preposicién y articulo: en la > en na > na. Encontraria-
mos, pues, €n la fonética de los negros de Rueda, una vez mds, un
posible portuguesismo del que estdn exemtos los de Sanchez de
Badajoz.

En Lope de Rueda la / se transforma también de alveolar en pre-
palatal, y asi, Polo es Pollos en boca de Eulalia, 1a negra de la
Eufemia; en Tim. yengua y en Euf. Yeonore suponen una ticita
equivalencia previa lengua > llengua, Leonore > Lleonore que po-
sibilite el yeismo (por contaminzcién, el nombre de la negra, Eu-
lalia, en las indicaciones del didlogo de la edicién de 1576 es
Eulalla). Por excepciébn un trueque anémalo ofrece la Fteol. ra
bobo ‘el bobo’, quizd come modo de destacar la situacidn cémica
en que la palabra se pronuncia, pues la negra se dirije al pastor
que queria burlarse de ella usando un refrdn, en que el lobo se
transforma en bobo, palabra-con la que se refiere precisamente éI:

“Asi buebe trequilado / ra bobo que bien pe lana” (cfr. supra,
nota 38).

YEISMO

Aparece ya en la TerCel. cayar, beyaca, yamar, yegastes y en
la FLucr. caya, yeva, aya; en Rueda, Euf. yama, cabayo, aqueya,
cabeyos, ventayos, Eng. oya, cudeya ‘escudilla’, eya, ayd, mova-

44 Cfr. J. J. Nunes, op. cit., pPp. 253-264, y especialmente, Joseph
Huber, Altportugiesisches Elementarbuch, Heidelberg, 1933, § 250, que
ofrece un ejemplo portugués medieval en el que na equivale a ‘la’
pronombre: “e non / na veer” que Huber interpreta “und sie nicht
sehen”. Por otra parte, mientras una forma tomada del leonés supon-
dria arbitrariedad total, el portuguesismo puede tener su origen en
la observacién que Lope de Rueda pudo hacer en su nativa Sevilla
de los esclavog venidos desde Lishoa o en su imitacién de negros de la
literatura en’lengua portuguesa.



FIL, VIII EL NEGRO EN EL TEATRO PRELOPESCO 163

diya, pero también movadilla *‘almohadilla’, 4 yamar, yevar, yeno
y en Sinchez de Badajoz: Ffor. cabayeros, beyaco, viyanos, Fteol.
aya ‘hallo’, FMoy. caye, boyo, yeno, caya, Fhech. marabiyo, Fvent.
gayofos, buyes ‘bulles’, oya, yebar. A los negros les resultaria
dificil la pronunciacién del sonido lateral prepalatal, de por si poco
estable, que en lugares y épocas diferentes tiende a ser despla-
zado por el prepalatal medial, ¢ como ocurrird con el espafiol de
distintas regiones de la peninsula: 47 justamente, el testimonio de
los negros corrobora las conclusiones de Amado Alonso (cfr. art.
cit., nota 47), o sea, la posterioridad del yeismo al siglo XvI, puesto
que si dicho rasgo figura entre las caracteristicas del negro de Lope
de Rueda, por ejemplo, y éste, en cambio, no lo utilizé como
rasgo de tipos populares andaluces, resulta evidente que los espa-

45 Hay ademds otras vacilaciones en torno al yeismo, por temor
de incurrir en él, o sea, casos de ultracorreccién que suponen su exis-
tencia en el habla de los negros; son formas como Eng. vila ‘villa’ o
Timb. Sebilia (ed. de 1567), Sebillia (ed. de 1576).

48 Juan Corominas, “Para la historia del yeismo y del leismo”,
NRFH, VII (1953), Homenaje a Amado Alonso, p. 86.

47 Amado Alonso, “La Il y sus alteraciones en Espafia y América”,
EMP, II (1951), 41-89. A. Alonso reemplazé el testimonio mas anti-
guo de confusién recogido por Cuervo (“Prélogo” al Diccionario de
costarriqueniismos de Carlos Gagini, 2% ed., Costa Rica, 1919, pp. 17-18,
nota 12), correspondiente a comienzos del siglo X1x (bollante, en Cas-
tillo, 1812, y las rimas tuyo-orgullo en el sevillano Gonzilez Carvajal,
que trabajé en la traduccién de los Salmos de 1798 a 1814), por unc
de la segunda mitad del xvin, de Tomdas de Iriarte. También A. Alon-
so sefialé la independencia y anterioridad del fenémeno en el judeo-
espafiol y América, y su aparicién, partiendo, no de un centro de dis-
persién, sino de diversos focos aislados. Alvaro Galmés de Fuentes, a
su vez, ha encontrado una muestra anterior de confusién de Il y ¥ en
un relato morisco (*Lle-yeismo y otras cuestiones lingiiisticas en un
relato morisco del siglo xvi1”, EMP, VII [1957], 273-307) en el que la
confusién ocurre en los dos sentidos, tanto yorando como lla. Para
Galmés de Fuentes el autor seria un morisco andaluz refugiado en
Ttinez después de la expulsién y habria que considerar su testimonio,
como de la época de la expulsién, principios del siglo XviI, con lo cusl
nos encontrariamos ante el primer caso de yeismo proveniente de An-
dalucia, probable patria del morisco. Se podrfa pensar también que esa
confusién no serfa importada de Espafia, sino que se trataria de un
morisquismo, pero para Galmés de Fuentes el ‘lle-yeismo no representa
ningién peculiarismo de la jerga morisca y debe reflejar, por lo tanto,
uns wealidad del habla de alguna regibén, sin duda andaluza, en que
nuestro morisco habitaba con anterioridad a su expulsién de Espafia”.
El hecho de que se produscan cambios en las dos direcciones estd en
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ficles de entonces mo confundian o si lo hacian, era todavia un
rasgo tan esporddico que no existia conciencia de lengua al res-
pecto *8 y, por el contrario, se lo consideraba deformacién propia
de un cierto grupo que muy ostensiblemente hablaba deformando
y empobreciendo el castellano.

Encontramos otras evoluciones consonénticas en estrecha rela-
cién con el yeismo: en la TerCel., gaina, en Fhech. cosio ‘cuchi-
llo’, formas en las que hay que suponer un yeismo previo al debi-
litamiento (cfr. supra, nota 23). En los dos casos se produce en
contacto con i acentuada, “fuerte vocal homorgénica”, 4° fen6meno
de ablandamiento semejante al que se da en zonas de Espaiia y
América y en ¢l judeo-espafiol. 5

En la SegCel. los negros identifican Il con ch, o sea que reem-
plazan la prepalatal sonora por un sonido también prepalatal, pero
africado y sordo: estamos otra vez, de parte de los autores, ante
distintas interpretaciones de una anomalia de pronunciacién con
respecto a un sonido castellano. Los negros reproducian la I cas-
tellana con un sonido prepalatal y central, que Feliciano de Silva

consonancia con los primeros ejemplos aducidos por A. Alonso, ya que
antes de que un cambio fonético esté totalmente generalizade, suelen
ser Trecuentes los casos de yltracorreccién. Galmés de Fuentes recurre
al concepto de “estado latente”: el yeismo habria vivido en ese estado
desde mucho antes del siglo XviI1 y, en un ambiente lingiiistico y cul-
tural sin las trabas de la tradicién, el autor morisco aceptaria la con-
fusién que habia oido practicar “en el habla de los cristianos que lo
rodeaban”. Aun aceptando este testimonio como prueba del adelanto de
fecha del fenémeno, éste, medio siglo antes, en la primera mitad del
siglo Xv1, no tenia extensién suficiente como para constituir un estado
de lengua que hiciera pasar inadvertida la fonética yeista de los negros.
Por otra parte, si bien Galmés descarta 3 Aragén como lugar de origen
del autor por la falta de aragonesismos, Joan Corominas, art. cit., ya
habia sefialado que la zona oriental del territorio de la lengua eastellana
y Aragén pudieron ser uno de los-focos de propagacién de yeismo y al'i
encontré en épocas muy tempranas ejemplos de llefsmo en las grafias,
aunque tampoco faltaban ejemplos aragoneses antiguos de y por I
(Libro de Alexandre, cédice aragonés, 677c, yeva adonde el ms. de
Osuna dice levard), y palabras como navarro-aragonés frias ‘cartiles’
que deriva de irillar ‘camino trillado’.

48 ‘A. Alonso, art. cit., pp. 46-47, nota 1, cita a Lope de Rueda, Euf.
y el soneto burlesco de Géngora contra Lope al aparecer la Jerusalén
conquistada.

% P, H. Urefia, en BDH, IV, p. 352 ss.

50 Para las zonas americanas, efr. BDH, 1V, p. 352, México; BDH,
I, § 166 bis, p? 192; 158 y nota 2. Para Espafia, A. Alonso, art. cit,, p. 84.
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ofa como africado y sordo en tanto que por otra parte tomaba cuerpo
la tradicién del yeismo, que es la que seguirin definitivamente
los autores que se sirven del tipo del negro. Esa tradicién se habri
formado partiendo de la observacién de una realidad de lengua en
la que la intervencién de Gil Vicente seria minima o nula, puesto
que en éste s6lo hallamos yeismo condicionado a aquellas palabras
a las que en castellano corresponde j: mulher, filho, palheiro (CBei.
muiere, paieiro, Nam.fio). 5!

VIBRANTES, NASALES, VELARES

Ocasionalmente en Sanchez de Badajoz la rr miltiple se simpli-
fica: FMoy. besero ‘becerro’, corer, Fvent. boracho, Ffor. bariga. 52
Una vez la negra de Eng. usa ! en lugar de r inicial de silaba: pala

€, k]

para’, adelantando un trueque que serd frecuentisimo en el
habla de negros desde el siglo xvi, 53 cuando se impone un cambio
que habia pasado inadvertido a los primeros utilizadores de la
jerga. Més que el cambio mismo lo que se habia pasado por alto
era el valor cémico del sonido anémalo representado por la L El so-
nido nasal prepalatal, 7i se torna alveolar: Fteol. senor, panos. 5
También es caracteristica de Sanchez de Badajoz la transformacién
j> 5,5 o sea que la prepalatal sonora generalmente africada (cfr.

61 W. Giese, art. cit.,, § 6; P. Teyssier, op. cit.,, p. 246: oyo < olho,
moyer < molher, etec. Estas formas coinciden con las del llamado yeis-
mo leonés, que se cumplié también en dialectos orientales del cata-
lan: efr. R. Menéndez Pidal, “El dialecto leonés”, RABM, XIV (1906),
165, § 12; Origenes del espaiiol, § 50,, Erik Staaf, Etude sur Uancier
dialecte léonais, Upsala, 1907, § 32, p. 226 ss.

52 E. de Chasca, art. cit., p. 329, incluye Euf. honra < honrra, pero
creo que hay que interpretar este caso méis bien como una de las dos
grafias alternantes que se dan en la época para la vibrante miltip'e
en posicién inicial y agrupada, més bien que como una grafia que in-
dica variante de pronunciacién, cosa que, por otra parte, él mismo
parece reconocer a continuacién, aunque sin darle el caricter general
que le corresponde en la grafia de la época.

53 E. de Chasca, art. cit., pp. 328-329.

54 Aunque la edicion de la Recopilacién en metro es tan defectuosa
y algunas veces por error se pone n en lugar de # (asi como tantas
otras se pasa por alto el signo de abreviatura de la consonante nasal),
su ausencia dos veces seguidas en sefior y la forma panos me hacen
pensar que no se trata de mero error tipografico.

58 3o la he encontrado en los otros autores de la época que intro-
ducen negros en el teatro (aunque por excepeién se da en la lengua
de algtn otro personaje asimilable al tipo del pastor). En Gil Vicente
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Rafael Lapesa, op. cit., pp. 146-147) dejaba el lugar a una fricativa
dpicoalveolar: 5¢ Fvent. resa ‘deja’, mosa, sugar, Sesi, Birsen, dise
‘dije* Fhech. Sesii, resa, pantaso ‘espantajo’, mesor, museres,
FMoy. baso ‘debajo’ lesa ‘deja’, sura, suro, mesor, Sesocrito,
Fteol. Sesucrito, bisen, portaleso, vieso, ansere ‘angeles’, lesa, mi-
gasita, Ffor. sura, sente, trabasa, sentilmente, Suan, aseno, parisos
‘parejos’. Dadas las grafias habituales de la época y la importancia
de la sonoridad como rasgo de diferenciacién u oposicién, hay que
considerar que quizd se trataria en los casos de j > s intervocélica
de s sonora. Los negros de Lope de Rueda, en cambio, hacen de
j > y, o sea prepalatal fricativa sonora: Tim., Eng., fiva. Un caso
en Sdnchez de Badajoz: Fteol. meyor.

Otros trueques son més ocasionales: ch >s, como en Freol. nose,
0 sea que coinciden en un mismo sonido resultante la j y la ch. En
Ffor. cala ‘gala’ presenta ensordecimiento de la velar oclusiva so-
nora que no se da en otros casos, ni en consonante inicial de silaba:
bariga, gorro, segar, enemigos, ni en silaba trabada.

SIBILANTES

El tratamiento de las stbilantes ofrece un cuadro complejo de
conservacion, modificacion, trueque o pérdida total seglin la situa-

se da el cambio contrario: Cbei., Jeju. Cfr. W. Giese, art. cit., § 9;
Paul Teyssier, op. cit., p. 247, la considera como “dilacién consonédn-
tica” progresiva.

56 Juan de Valdés, Didlogo de la lengua, ed. de J. F. Montesinos,
Clds. Cas., p. T1, prefiere las formas visitar, quisiera a vigitar, qui-
gera que entre las gentes de Toledo y la corte sélo por descuido pue-
den oirse, y Marcio agrega que “vigitar tiene a mi ver del villanesco”.
A. Alonso, “Trueques de sibilantes en antiguo espafiol”, NRFH, 1
(1947), 1-12, esp. 9-10 al estudiar las parejas s-x, s-j, s-z, dice que
en el grupo de las sonoras s-j las formas parecen alternar sin rumbo
¥y que las de direccién contraria (relisién, relisioso, colesio, mesor)
son las menos y tardias, y ninguna ha sobrevivido. O sea, que el true-
que de la lengua de los negros representa una vez més sustitucién fo-
nética provocada por sus propios habitos lingiiisticos, pero no impo-
sible de encontrar en los habitos fonéticos de los propios hispancha-
blantes de una u otra época o regién. E. de Chasca, art. cit., p. 331,
cree que es una caracteristica “which may be traced to a native in-
fluence” y sefiala la imposibilidad de pronunciar el sonido corres-
pondiente a la j en el siglo XvI, en las lenguas de la Costa de Oro y
distritos vecfnos.
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cién del sonido sibilante en la palabra, complejidad a la que con-
tribuyen no sélo factores fonéticos, sino también morfolégicos y
sintdcticos. Distinguiremos, pues:
a)_sihilante inicial de_silaba o de_palabra. no_aergoada: h) sibi-
lante en posicién final (trueque, agregado, supresién); c) sibilante
agrupada (cfr. infra, grupos consonantes), con varias posibilidades
de tratamiento en cada grupo.

En el caso de sibilante inicial el resultado mas frecuente es la
igualacién de ¢, z = s. En Sanchez de Badajoz: Ffor. sebada, desir,
FMoy. deresa ‘endereza’ besero, beses, basio ‘vacio’, Fhech.
corasén, Fteol. naser, senar, desir; en Lope de Rueda, Eng. lesi
‘dect’, faser, ringlonsito, prinsipio, disiendo, Euf. sinco. Analizan-
do estos ejemplos se ve que el negro seseaba indiferentemente tanto
si el sonido era africado sonoro z como sordo ¢. La igualacién
se fue cumpliendo en la lengua de los propios espafioles en etapas
sucesivas: primero se cumple la igualacién -s, -z finales, luego las
sonoras intervocélicas y por Gltimo las sordas ¢, ss. 5" En cambio
los negros reproducian una lengua con simplificaciones, en la que
los resultados en cuanto a las sibilantes no correspondian a las con-
diciones del fenémeno en su desenvolvimiento condicionado que
llegaria a modificar la fisonomia fonética del espafiol en aquella
misma época.

Las modificaciones que introduce el negro son independientes
en la forma y en la cronologia, ante todo porque sus lenguas
nativas, para el caso verdaderas lenguas de sustrato, carecerian de
la variedad de sibilantes que ofrecia el espafiol de entonces. 58 Lue-
go, hay que tener en cuenta que si bien los procesos de pérdida

57 A. Alonso, “Origenes del ceceo y del seseo espafioles”, BICC, VII
(1951), 11-200, esp. 161 ss.; Rafael Lapesa, “Sobre el ceceo y el seseo
andaluces”, HAM, I, 67-94, adelanté considerablemente la fecha de inicia-
cién del proceso, y sefiala ya la presencia de las tres etapas de la
confusién (-z-s, -s- -z-, -86- —¢—) en Juan de Padilla (1468-1522) en
su obra Doze triunphos de los doze apostoles (1518), y mucho antes
en grafias equivdcadas,

58 Para André Martinet, “The unvoicing of Old Spanish Sibilantes”,
EPh, V (1951-1952), 133-156, el propio ensordecimiento de las anti-
guas sibilantes espafiolas se debe a que los hablantes eusqueras care-
cfan de esos sonidos sonoros, hipbtesis aceptada por F. H. Junge-
mann, La teoria del sustrato y los dialectos hispano-romances y gas-
cones, Madrid, Gredos, 1956, p. 336 ss.
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del carécter africado de ciertas consonantes, pérdida de sonoridad,
cambio de punto de articulacién, no eran ya procesos cumplidos
reconocidos como tales y aceptados por quienes en esa época-daban
la norma del bien hablar, se estaban produciendo en la lengua de
los hispano-hablantes del siglo Xv1, y primero entre los andaluces,
modificaciones en las que se manifestaba la tendencia a abandonar
ciertas oposiciones fonematicas. 3 Los dos autores que introducen
el seseo son Lope de Rueda y Sénchez de Badajoz, ambos del sur
de Espafia; Rueda naci6 y vivié en Sevilla, pero su actividad dra-
maética de actor-autor se extendié a otras zonas de ila peninsula
—Valladolid, Segovia, Madrid, Toledo, Cérdoba— en tanto que
Diego Sinchez, nacido muy probablemente en Talavera, vivié en
su zona natal y escribié siempre para los pequefios niicleos ciuda-
danos de esa regién de Extremadura. % Una vez mis hay que repe-
tir que la utilizacién en un tipo cémico de cierto rasgo fonético o
idiomatico adquiere su plena significacién estética s6lo como forma
contrapuesta a la lengua generalmente practicada por su auditorio.
El que los negros empleen ciertos sonidos supone la existencia de
un ideal de lengua y de unas normas respecto de las cuales esos
modos se destacan como anémalos, apartadizos de los de la comu-
nidad a la que la obra estd destinada. Si los negros practicaban la
confusién de sibilantes en su habla real, muy posiblemente porque
en sus lenguas de origen no existian las diferenciaciones del espa-
fiol, o si los autores se la adjudicaron como un rasgo cémico més
en un sistema idiomatico empobrecido y distorsionado, ello importa
poco en la medida en que su presencia en el sistema creado revela
de todos modos una manera distinta de la propia de la comunidad

% Cfr. A. Alonso, art. cit., esp. p. 197.

80 J. P. Wickersham Crawford, Spanish Drama before Lope de Vega,
Philadelphia, 1937, pp. 109-11T; Narciso Alonso Cortés, “Lope de
Rueda en Valladolid”, BAE, IIT (1916), 219 ss. (documentos rela-
tivos a los afios 1651 a 1559, durante los cuales, si bien hizo varias
salidas a Benavente, Segovia, etc., represents en Valladolid casi de
continuo) ; Bruce W. Wardropper, Introduccién al teatro religioso del
Siglo de Oro, Madrid, 1953, p- 65. En cuanto a Sidnchez de Badajoz,
F. Lépez Prudencio, Diego Sdnchez de Badajoz. Estudio critico, bio-
grifico y bibliogrdfico, Madrid, 1915, pp. 21, 25 refiere a Talavera
los diez Gltimos afios de su vida, ciudad en la que muy probablemente
también habria nacido. D. V. Barrantes, “Apéndices” a la ed. de la
Recopilacién en metro, Libros de Antafio, t. II, 307, piensa que Diego
Sénchez mo c¢enoci6 mas tierras que las talaveranas y badajocenses.
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a la que la representacion estd destinada. De ahi la importancia
de esos testimonios aparentemente discordantes, ya tenidos en cuen-
ta por Amado Alonso ®! y que se agregan a los que indican que el
seseo sevillano no se habia impuesto definitivamente hacia la mitad
del siglo xvi. Asi, pues, tanto sus caracteristicas propias como la
fijacién en el tiempo sefialan la independencia del seseo de los

61 Art. cit.,, p. 114 ss., esp. 120-121. E] testimonio de Lope de Rueda
refuerza la cronologia establecida por los de Arias Montano, Vergara,
Madariaga, en el sentido de que hacia 1547 sevillanos y andaluces dife-
renciaban las sibilantes como los castellanos; hacia 1566 los sevillanos
trocaban s por ¢ y al revés; hacia 1588 todavia las distinguian muy
bien muchos de los viejos mas graves y no pocos de los jévenes mejor
educados; veinticinco afios mas tarde, segin testimonio de Mateo Alemian
en Sevilla toda practica distinguidora se habia borrado. Pero como
hace notar A. Alonso, “el fenémeno se produjo y se extendié con pro-
ceso mucho mas intrincado de lo que haria pensar el testimonio de
Arias Montano”, si bien el cuadro por él presentado “resulta multila-
teralmente comprobado”. También hizo notar Alonso que resulta signi-
ficativo que Rueda “...autor tan popularista y tan dado a explotar
cémicamente las pronunciaciones trocadas munca saque un mocito se-
villano que sesea o cecea. Y mo digo que en sus dias no los hubiera y
aun afiado que los habia en abundancia (la fecha de su muerte, 1563,
coincide con la que Arias Montano da para la generalizaciéon), sino
que Rueda no lo aproveché por no ser modo «tipico» y conocido de
hablar. En la Tinellaria de T. Naharro figuran Matia, sevillano, y
Francisco, castellano, y el sevillano ni sesea ni cecea”. Recordemos, sin
embargo, que por lo menos Euf. y Eng. corresponden a una época ante-
rior, hacia 1542 y 1538, respectivamente, y que, aunque Rueda era
sevillano, su actuacién en la corte y en distintas ciudades castellanas
pudo haber contribuido a su desatencién a un fenémeno existente, pero
no suficientemente extendido. R. Lapesa, art. cit., llega a la conclusién
de que la simplificaciéon de sibilantes “era el rasgo mas distintivo del
habla andaluza, el que permitia identificarla”, que era ‘“fenémeno muy
desarrollado y pujante en Sevilla a fines del siglo Xv y comienzos
del xvI, aunque distara todavia de una difusién general, incluso dentro
de la ciudad”. A pesar del testimonio de Arias Montano, que sin duda
se refiere a los ambientes mis cultos de la ciudad, el de sus maestros
y condiscipulos, “en 1549 habia en Sevilla notarios o amanuenses capa-
ces de escribir” resebi, parese, pes, nesecidad, etc. Agrega luego que
por entonces los disidentes estaban a punto de inclinar la balanza en
su favor. También son importantes respecto al testimonio de Lope de
Rueda (sevillano con horizontes peninsulares) las afirmaciones de Cris-
tébal de Villalén, castellano viejo, acerca de la diferenciacién en su
Gramdtica castellana de 15668, que A. Alonso, De la pronunciacién me-
dieval o la moderna en espanol (ultimado y dispuesto para la imprenta
por Rafael Lapesa), Madrid, Gredos, 1966, p. 424, comenta que eran
‘4an seguras y evidentes que imponfan su reconocimiento a los regio-
nales que no las practicaban”.



160 FRIDA WEBER DE KURLAT FIL, VIII

negros con respecto a la simplificacion de sonidos del espafiol del
sur a partir del siglo xvi. 62

Muy distintos son los problemas que plantea la sibilante en po-
sicién final. Ya la FLucr. ofrece un posible trueque de s por z si
al decir el negro, criado de Tarquino, “caya boz” (v. 593) 3 sig-
nifica ‘callad vos’, aunque también podria interpretarse ‘callad la
voz’, ‘no levantéis la voz’. La primera interpretacién se ve apoyada
por los frecuentes cambios -s > -z, sobre todo en Lope de Rueda:
Eng. pratoz ‘platos’, Diegoz, Tim. cerradaz, recogidaz, terraz ‘tie-
mas’, ciertoz, Euf. voz (2 veces), pero también vos, rosegadoz
¢‘sosegados’?, unoz, caganeroz, potecarioz. En muchos de estos
casos se trata de una -s final adventicia agregada a un singular, que
en una gran mayoria de casos se conserva como s. El hecho de
que este ceceo de -s se encuentre exclusivamente en Lope de Rue-
da sefiala la explotacién de un rasgo de lengua, la confusién en la
concordancia de nimero (a la que en algunos casos se agrega
la diversificacién fonética del sonido final), tan sistemitico como
los cambios d >r, I > r en Sénchez de Badajoz. Otro hecho impor-
tante se desprende de esta doble alternancia, c, z>s o 5> z:
no se trataba de confusién fonética, sino fonematica, puesto que en
la jerga del negro de Rueda, por lo pronto, aparece tanto la s como
la z, pero sus personajes no le dan valor de signo y tanto pueden
decir voses, plural de voz (seseo), como voz, pronombre de segun-
da persona de plural (cecéo). Pronunciaban ambos sonidos, pero
no los empleaban adecuadamente. %

92 La z (africada interdental sonora) es réemplazada en Tes. hajer
‘hazer’, digir ‘dezir’, por la fricativa prepalatal sonora: una vez mas
la observacién de una discordancia respecto de la pronunciacién nor-
mal que Mo se sabe cémo reproducir y que luego se fijari en el seseo.

83 La menor resistencia del sonido sibilante final ests atestiguada
precisamente por la historia del seseo. El andlisis de rimas y grafias
hecho por Amado ‘Alonso tanto para el fenémeno espafiol como para
el hispano-americano muestran que “la -z final tuvo que ser afectada
antes que la inicial de silaba... El cambio avanza venciendo las resis-
tencias en orden de menor a mayor y la resistencia menor es la de
-z, -8..."”. Cfr. tb. “Origenes del seseo americano” en Estudios lingiiis-
ticos. Temas hispanoamericanos, Madrid, Gredos, 1953, esp. p. 136, y ¢l
art. cit. de Rafael Lapesa, esp. p. 69.

% A. Alonso, art. cit., “Origenes del ceceo...”, p. 168 ss.; De la
pronunciacién medieval..., p. 391, explica semejante situacién en el
periodo en e que 1a confusién de los sonidos en uso precede a su igua-
lacién en un nuevo sistema del cual ciertos fonemas han desaparecido.
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Creo que deben verse con carécter unitario dos rasgos morfolé-
gico-sinticticos que se definen, no ya por el cambio, sino por el
juego de ausencia / presencia o adicién / pérdida, de la -s final.
La caida de -s final % se da:

a) en palabras no relacionadas con la oposicién singular / plural.
Ya en Reinosa encontramos Jesi, que repiten Rueda en Eng., Euf.,
y Sanchez de Badajoz en Fvent., Fhech., Fteol. Sesu, Fvent. Sesé;
Ffor., Fteol. ma ‘pero’, Fhech. ma que, Fmoy. Dio;

b) en forma sistemdtica en Rueda en la primera persona de
plural del presente de indicativo: Eng. barremo, ponemo, paramo,
fregamo, colamo, podemo, etc.; Tim. hablamo, servimo, samo, te-
nemo, podemo. En Sanchez de Badajoz sélo Fteol., Ffor. beamo;

¢) en plurales: I- formados por una sola palabra, en la que en
algunos casos, la no inclusion del signo de plural provoca ambigiie-
dad con el singular: Euf. “;no tengo yo cabeyo como la otro?”; II-
sélo uno de dos componentes (sust., adj., art.) lleva el signo de
plural: Eng. “fijo de la coracon y de lantrafias” (con aféresis, v.
infra), Fuf. “una bojetas de lexia